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E tem gente como eu: em qualquer fase da vida nao
abre méo, mas ndo abre médo mesmo, de ter sempre por
perto o tal amigo pra valer: O LIVRO. Mesmo porque ele
€ 0 Unico amigo que nunca cria caso pra ficar com a
gente seja onde for: sala, quarto, banheiro, cozinha,
sombra de arvore, areia de praia, fundo de sofa, fundo
de magoa; e fica junto da gente mesmo no pior lugar do
Onibus, do trem, do avido; enfrenta até mesmo uma boa
cadeira de dentista e leito de hospital. E, se quem
escreveu 0 livro consegue mexer com O NOSSO
pensamento e balancar nossa imaginagédo — pronto! Ai
se forma uma relagcdo, um lago... uma amarracéo
gostosa.

Lygia Bojunga



RESUMO

O presente trabalho propde um estudo da obra Retratos de Carolina, de Lygia
Bojunga, tendo como objetivo fazer um apanhado geral a respeito do papel da
mulher na sociedade e o processo de sua evolu¢ao ao longo do tempo, o que tera
como respaldo, além de pesquisas relacionadas a historia, varias obras da literatura
brasileira. A obra, corpus central desta pesquisa, apresenta o processo de
crescimento, evolucdo e amadurecimento da protagonista: Carolina, dos seis aos
vinte e nove anos, periodo em que ela enfrentara embates consigo mesma e 0s
conflitos que advém da sua relagdo com o Outro. Esse percurso sera acompanhado
de perto pelo leitor que € chamado a participar da urdidura da trama, através do
preenchimento dos vazios deixados, propositadamente, pela autora e a
compreender as artimanhas discursivas que marcam o estilo de Lygia Bojunga. Esta
dissertacdo é, ainda, uma tentativa de compreensdo do processo de manipulacdo
das vozes narracionais, do entrecruzamento dos discursos e da transgressao da
ordem temporal. O presente estudo observa também a transmutacdo da autora real
em autora ficticia e em personagem, paralelamente a transmutacdo da personagem-
protagonista em narradora de sua propria historia.

Palavras-chave: Conflitos. Entrecruzamento. Retratos. Transmutac¢ao. Vozes.



ABSTRACT

The recent work proposes a study of the book “Retratos de Carolina”, from the author
Lygia Bojunga .Aiming to give an overview about women’s role in society and the
process of her evolution over time. It will be supported by researches related to story
beyond various works about Brazilian literature. The work, central part of the
research, shows, the growth’s evolution and naturation’s process of the protagonist:
Carolina, from six to twenty years old, time in which she will face struggles with
herself and conflicts arising from the relationship with others. This path will be
accompanied from near by the reader, that is called to be part of the plot, by filling
the voids left, and understand he trecks that mark the discursive style of the author.
This dissertation is also an attempt of understand the process of manipulation of
narracionais voices, the interweaving of discourses and transgression of the temporal
order. This study also observes the transmutation into real to fictitious and character,
at the same time to the transmutation of protagonist characters into narrator of her
own story.

Key words: Conflicts, Crisscross, Portraits, Ripening, Transmutation. Voices
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CONSIDERACOES INICIAIS

Eu busquei um caminho que subvertesse essa ho¢ao de
realidade que me implantaram. Pressenti que a realidade
gue me deixavam ver era insuficiente, que havia outros
niveis de realidade. E que me cabia ir atras deles, ainda
que me expondo a riscos, a minha reputacao de artista.
Nélida Pifion

Este estudo tem como corpus central o livro Retratos de Carolina, obra de
Lygia Bojunga, escritora brasileira de renome, varias vezes premiada e traduzida
para diversas linguas, que se enveredou pelos caminhos da literatura infanto-juvenil
e, mais tarde, pela literatura direcionada a um publico mais adulto. De qualquer
forma, € uma autora que traz como tema recorrente em suas narrativas a perda da
identidade das personagens e a luta incessante das mesmas em nao se deixarem
vencer pelos obstaculos inerentes ao proprio ato de viver e, portanto, a luta pela
preservacdo dessa identidade. E uma autora que esta sempre as voltas com o
processo de amadurecimento de suas personagens, infantis ou nao, e
consequentemente, com os conflitos e com as angustias proprias desse processo.
Chama a atencdo em suas tramas ficcionais, os conflitos, os arranjos e rearranjos
pelos quais passam as familias contemporaneas tendo em vista as transformacgdes
do comportamento e da cultura do final do século XX e inicio do XXI. Assim sendo,
suas personagens terdo que enfrentar o embate entre a realidade externa e interna
para chegarem a superacao das dificuldades pessoais, da relacdo com o Outro,
incluindo, ai, a familia e aquelas inerentes as perdas.

A realidade empirica, de onde os autores geralmente partem para a criacao
de sua obra, surge de forma mais ou menos evidente, conforme sdo os intentos de
um escritor ao engendrar suas narrativas. E verdade que, muitas vezes, essa
realidade € tdo verdadeira, que a obra passa a ter um carater histérico- documental.
Outras vezes, ela pode servir como pano de fundo, para que o fato historico seja
mencionado ou relembrado. A realidade empirica pode também ser usada para que
se estabeleca uma realidade ficticia, mas tdo verossimil que o leitor se esquece de
que esta a ler uma narrativa fruto da imaginacdo de um ser que se entrega ao

trabalho com a palavra. Outras vezes, ainda, ela é tdo fantasiosa (ou extravagante?)



que chega a parecer impossivel. Mas, € sempre a partir de um conhecimento da
realidade que se fundamenta uma narrativa. Este € um dos principios da literatura,
fazendo com que o impossivel pareca crivel e o incrivel, possivel. InUmeros autores,
brasileiros ou ndo, fazem uso deste recurso como, por exemplo, Cecilia Meireles em
seu Romanceiro da inconfidéncia. Nesta obra, a autora transforma em poesia a
histéria da Inconfidéncia Mineira com poemas ora altamente liricos ora narrativos e,
ainda, misturando a lirica com o épico.

A partir das afirmacbes de Nélida Pifion, em epigrafe transcrita, essa
realidade empirica implantada, ou seja, arraigada em n@s, possivel de ser percebida,
pode ser buscada em outros niveis, como o ficticio, por exemplo. E, dentro do
ficticio, pode parecer verossimil ou inverossimil, dependendo, é claro, das intencdes
do autor. E o caso da obra em estudo, ja que o incrivel pode se tornar possivel. A
realidade primeira a que este estudo se refere, e da qual pretende fazer um
histérico, é a da mulher que, em tempos idos, via-se castrada em seus direitos, em
sua possibilidade de ser ou de tornar-se. Em se tratando de uma histéria ficticia,
como é o caso de Retratos de Carolina, a autora subverte a nocdo de realidade,
conforme a afirmacédo de Nélida Pifion, criando uma narrativa em que se estabelece
todo o processo de amadurecimento da protagonista de forma a distanciar-se
completamente das amarras que detinham a mulher no século XIX e parte do século
XX. Por outro lado, Lygia Bojunga faz o retrato da mae da personagem central como
sendo o resultado de um percurso historico de castracdo feminina no que diz
respeito a sua liberdade de ser. Essa personagem-mae corporifica 0 machismo que
reinou por séculos na histéria da humanidade e, portanto, € uma voz feminina que
exerce o papel do homem gue condena, que reprime, que aponta o dedo no sentido
de recriminar e de obrigar a filha a manter-se presa ao casamento por entender que
a mulher basta ter um marido para sustenta-la. E, pois, subvertendo a realidade que
Lygia Bojunga retrata o papel de subserviéncia que a mulher foi imposto ao longo
da histéria e, € através de fina ironia, que a autora faz o leitor perceber que a mulher
contemporania ndo cabem mais tais imposicgoes.

Este estudo pretende, apoiado em historiadores, em depoimentos de
mulheres que lutaram por sua independéncia e em trechos de grandes autores da
literatura brasileira, mostrar que Lygia Bojunga prefere acreditar na possibilidade de
redencao do ser humano, mais especificamente da mulher, através dos “retratos” de

Carolina pintados ao longo da narrativa. Para falar da historia da mulher nos séculos



10

XIX e XX, servirdo de aporte tedrico os historiadores: Millicent Garret Fawcett, Mary
del Priore, Jodo Theodoro de Neras, Louisa Garrett Anderson; os romancistas
brasileiros do periodo romantico: Joaquim Manuel de Macedo, José de Alencar,
Visconde de Taunay, Manoel Antbnio de Almeida; o realista: Machado de Assis; 0s
naturalistas Aluizio de Azevedo e Adolfo Caminha; os modernistas: Mario de
Andrade, Raquel de Queirés, Graciliano Ramos, Clarice Lispector. Entre o0s
europeus servirdo como elementos de comparacao os romance Madame Bovary, de
Gustave Flaubert e O primo Basilio, de Eca de Queiroés.

Na organizacao da histéria de Carolina, a voz narradora situa eventos em que
o perfil da personagem configura um retrato de mulher no desenvolvimento de suas
etapas humanas. Este trabalho, apoiado em pesquisa e na compreensdo de que o
Ser se faz ao longo de sua caminhada, pretende mostrar as fases percorridas pela
protagonista no seu processo do vir-a-ser. Para tal investida serdo utilizados os
ensinamentos oriundos das obras de Jean Paul Sartre, Miguel de Unamuno, Vallejo
e Magalhdes, Sigmund Freud, Jacques Lacan, Martin Buber, Juan-David Nasio e
Philippe Lejeune e outros mais serdo pesquisados ou citados ao longo desse
estudo que néo pretende esgotar o assunto do processo de amadurecimento da
personagem, mas discorrer sobre suas descobertas, frustragdes, fantasias, perdas,
alegrias em um paréntese de sua vida que vai dos seis aos vinte e nove anos, pois
um aspecto interessante em Lygia Bojunga € a construcao das personagens.
Através delas, a autora leva o leitor a profundas reflexdes sobre as atitudes
humanas:  conflitos, instabilidades, inseguranca, medo e, principalmente, a
capacidade de superagéao.

Outro objetivo perseguido neste estudo € o de demonstrar e discorrer sobre o
processo criativo de Lygia Bojunga, ou seja, 0s recursos de que a autora se utiliza
para compor sua obra. Sobre esse aspecto, tomaremos como aporte tedrico
estudiosos do assunto como Antdnio Candido, Oscar Tacca, Enrigue Anderson
Imbert, Victor Manuel de Aguiar e Silva, Américo Vallejo e Ligia Magalhdes, Gérard
Genette, Roland Barthes, entre outros.

Lygia Bojunga, ao construir sua trama, vai surpreendendo o leitor com a
mistura de vozes narracionais, com o entrecruzamento dos planos temporais, com a
insersdo de uma histéria na outra como se fora uma narrativa encaixada. Por outro
lado, provoca estranhamento quando promove a transmutacdo da autora real em

autora ficticia e personagem da histéria que narra. Como autora ficticia, da o poder
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de voz a sua protagonista Carolina a fim de que esta monte seu diario, pintando seu
proprio retrato. Estranheza maior ocorre quando esta autora ficticia passa a discutir
a obra com a protagonista que, valendo-se de sua condicdo de autora do diario,
tenta mudar os rumos de sua historia.

Ao misturar Varios recursos estilisticos com as vozes que surgem, a autora
prende o leitor e o traz para perto da narrativa, ndo apenas como um mero
narratario, mas como participante do ato de criacdo. Portanto, esse leitor ndo pode
ser passivo, ele tem gque compreender o0s vazios da narracdo para juntar o0s
pedacos, formular e ser coparticipe da trama. Por isso, a autora, num trabalho

metalinguistico e intertextual, conversa com seu habitual leitor:

Deixa ver se me explico: se la no Feito & mdo eu uso o espaco de
nossa conversa para contar como é que eu desenvolvi o projeto de
um livro artesanal, aqui, nos Retratos, eu uso um espaco diferente
(justo quando o livro vai acabando é que eu comeco 0 papo) pra te
contar a hesitacdo que me perseguiu até conseguir botar um ponto
final na Carolina. S6 que, dessa vez, eu converso com vocé em feitio
de histoéria que continua. (RC. p. 163)

Para entender os recursos usados na composicdo dessa histéria que
continua, € que este estudo pretende descobrir, destacar e analisar a forma de
escritura dessa autora para quem a literatura funciona como um instrumento de
revelacdo ao mundo e, mostrando-se através das suas personagens e de seus
narradores, desvela sua visdo de mundo e seu labor com a palavra. Retratos de
Carolina € uma obra que traz a tona questdes sociais relevantes. Um dos exemplos
€ a corrupcdo que assola o pais e pbe em acdo, como se fora num palco,
personagens femininas que retratam a mulher na sua luta continua e incancavel por

sua independéncia e pelo reconhecimento de seu valor.



1-RECORTE HISTORICO SOBRE A FIGURA DA MULHER NO
BRASIL

As mulheres carecem tanto mais de instrucdo, porquanto
sdo elas que déo a primeira educacdo aos seus filhos.
Sédo elas que fazem os homens bons e maus; sdo as
origens das grandes desordens, como dos grandes bens;
os homens moldam a sua conduta aos sentimentos
delas.

Eliane Marta S. T. Lopes

Este recorte tem como objetivo fazer um breve estudo sobre o cotidiano da
mulher brasileira, destacando as praticas femininas vivenciadas ao longo do tempo,
ouvidas, vistas e respeitadas em diversos contextos do mundo que as cerca. Com a
finalidade de comprovar o papel e as caracteristicas da mulher no transcorrer do
tempo que abrange os séculos XIX e XX, serdo utilizados fragmentos de obras
relevantes da literatura brasileira como aporte das afirmacdes e deducbes aqui
referidas.

Durante quatro séculos, a histéria de vida das mulheres, a complexidade e a
diversidade das experiéncias e vivéncias que denotam comportamentos ou apenas
flashes comprovam que a figura feminina no Brasil, em diferentes épocas, foi
bastante estereotipada, vigiada, acusada, presa, violentada e oprimida, devido a
uma série de influéncias historicas, religiosas, psicologicas, antropolédgicas. N&o se
pode deixar de considerar que a historia da mulher ndo é sé dela, como afirma a

historiadora Mary Del Priore em Histdria da mulher no Brasil:

€ também aquela da familia, da crianca, do trabalho, da midia, da literatura.
E a historia do seu corpo, da sua sexualidade, da violéncia que sofreram e
praticaram, da sua loucura, dos seus amores e dos seus
sentimentos.(2012, p. 7)

Prisioneira de tabus e de comportamentos padrdes de épocas que, de todas
as maneiras ou formas, revelam uma mulher que, de tempo a tempo, ja foi ou é
escrava, operaria, vild, heroina, casta, fiel, infiel, obediente, autoritaria, sinhazinha,
burguesa, romantica, dona de casa, prostituta. Enfim, a trajetoria da mulher e as

representacdes dessa complexa experiéncia, que € a vida de cada uma delas, sao
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reconstruidas, ndo sO pela Historia oficial, mas pela literatura veiculada em cada
tempo. Deduz-se, dai, que Literatura e Histéria sdo aliangas necessérias nesse tipo
de imbricamento.Sem superposicao.

Se for levada em consideracdo a Historia oficial narrada pelos primeiros
viajantes que chegaram ao Brasil, e se for vista através da vida indigena, apesar de
ser uma questao cultural, verificar-se-a que a tradicdo j& se mostrava patriarcal.
Basta certificar que, durante o parto, se o hascimento fosse de um menino, era o pai
guem cortava o cordao umbilical e a crianca recebia os primeiros cuidados da figura
paterna. O pai preocupava-se, ainda, em oferecer ao recém-nascido um presente
qgue Ihe garantisse ser, no futuro, um grande guerreiro.

No caso de nascer uma menina, a mae e as demais mulheres da tribo eram
as responsaveis pelos cuidados necessarios. Esta crian¢a, ao se tornar adolescente,
teria que vivenciar um ritual de passagem que consistia no corte do cabelo com
uma pedra bem afiada ou aparados com fogo. Casada, a mulher poderia ser dada
de presente a outro homem, caso o esposo se enfadasse de sua companhia.

Quanto aos chefes de algumas tribos, estes poderiam viver com quatorze
mulheres, sem causar estranhamento algum entre os demais, pois a poligamia era
um costume que trazia prestigio a figura masculina. Quanto as mulheres, segundo o

historiador, Ronald Raminelli,

0 que é mais admiravel: vivem todas em boa paz, sem ciimes nem brigas,
obedientes todas ao marido, preocupadas em servi-lo dedicadamente nos
trabalhos do lar, sem disputas nem dissenc¢fes de qualquer espécie. (2012,
p. 19).

Com o advento do colonizador em terras brasileiras, as mulheres indigenas e
aquelas de Portugal que para ca foram trazidas, além de se ocuparem apenas com
o trabalho domeéstico como escravas, ou nhdo, sem qualquer direito, foram
prostituidas, violentadas e, por isso, acabaram cometendo abortos, infanticidios e
suicidios como forma de resisténcia. Isso significa que a mulher fugia desta
realidade tirando a propria vida e algumas matavam os filhos para que nao
servissem para a perpetuacdo da condicdo de subserviéncia a que eram
submetidas.

Na obra Histéria das mulheres no Brasil(2012), Mary Del Priore no artigo

“‘Magia e Medicina na Coldnia: o Corpo Feminino” (p. 78), afirma que, seguindo o fio
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da Historia, houve tempo em que a Ciéncia e a Religido viam o corpo da mulher
como um lugar propicio para que Deus e Diabo se confrontassem, ou seja, para que
o conflito entre 0 Bem e 0 Mal se estabelecesse. Havia, ainda, a concepc¢ao de que
qualquer doenca por ela sofrida seria resultado de pecados cometidos e, portanto,
gerada pelo sentimento de culpa ja& que, segundo a visdo machista dos
colonizadores, seu corpo era vulneravel as influéncias demoniacas. A melancolia,
por exemplo, tinha estreita relacdo com Lucifer. De acordo com a Histéria, até na
anatomia de seu corpo, a mulher era vista como inferior ao homem. Mary Del Priore

explica:

Ao estatuto biolégico da mulher, estava sempre associado outro, moral e
metafisico. Como explica 0 médico mineiro Francisco de Melo Franco em
1794, se as mulheres tinham ossos ‘mais pequenos e mais redondos’, era
porque a mulher era ‘mais fraca do que o homem’. Suas carnes, ‘mais
moles [...] contendo mais liquidos, seu tecido celular mais esponjoso e cheio
de gordura’, em contraste com o aspecto musculoso que se exigia do corpo
masculino, expressava igualmente a sua natureza amolengada e fragil, os
seus sentimentos ‘mais suaves e ternos’. (p. 79)

Se ao “estatuto bioldgico da mulher estava sempre associado outro, moral e
metafisco” e, se esta visdo perdurou por séculos na histéria da mulher, explica-se o
fato de, anos apds, José de Alencar em seu romance Luciola (1862) colocar a
personagem que da nome a obra como impossibilitada de exercer a maternidade
exatamente pelo estatuto moral e metafisico. Levada a prostituicdo por condices de
sobrevivéncia da familia doente, Lucia, na verdade Maria da Gléria, viveu na orgia
entre vicios e “pecados” durante parte de sua adolescéncia e juventude, rompendo
com as normas sociais e sem preocupa¢ao com sua esséncia. Como castigo ou
sublimacdo de sua culpa, vé-se indigna de carregar no ventre o filho de seu amor
por Paulo. Surge para Lucia um grave conflito existencial, uma espécie de dualidade
corpo versus alma que soO é resolvido pela morte, isto €, pela anulacdo do corpo,
fonte de pecado. Morta a crianga em seu Gtero, Lucia morre também e a dualidade

resolve-se.

Lucia calou-se de subito, empalidecendo. Toda a sua pessoa assumiu-se,
tomando a expressédo vaga e extatica de quem é absorvido por um recolho
intimo: figurava uma pessoa escutando-se viver interiormente. Até que,
ergueu-se espavorida; soltou um gemido pungente levando a mé&o ao
regaco, e caiu fulminada em meus bracgos.

O abalo interior que sofrera esse corpo delicado fora tao forte, que a cintura
do vestido se despedacara.
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[...]

-Eu adivinhava que ele me levaria consigo!

-Ele quem, minha boa Maria?

-0 teu, o0 nosso filho! Respondeu-me ela.

-Como! Julgas?...

-Senti ha pouco o seu primeiro e o seu Ultimo movimento.

[...]
-Iremos juntos!... murmurou descaindo inerte sobre as almofadas do leito.
Sua mae lhe servira de timulo. (Luciola, p. 134-135)

O sentimento de culpa de Lucia (Maria da Gléria) exemplifica o fato da
mulher, historicamente, ser considerada e considerar-se biologicamente inferior ao
homem e de, socialmente ndo gozar das mesmas regalias que ele. Se levarmos em
conta que a Moral é um conjunto de regras adquiridas através da cultura, da
educacado, da tradicdo e do cotidiano e que orientam o comportamento humano
dentro de uma sociedade, Lucia é o modelo da mulher que rompe com estes
padroes. Metafisicamente, ela se sente culpada (pecadora) e quer reparar 0 erro.
Morrendo junto ao filho, servindo-lho de tumulo e, recebendo de um padre os
sacramentos, ungida pelo amor de Paulo, a personagem resgata-se como Ser.

Foi num ambiente de atraso cientifico e de crengca que 0s jesuitas, nos
séculos XVI e XVII, juntamente com o Tribunal do Santo Oficio uniram-se a Coroa
Portuguesa contra qualquer iniciativa cientifica ou cultural em relagcdo a mulher,
considerando todo e qualquer esfor¢co neste sentido como heresia. Nocdes e
estudos sobre o funcionamento do corpo feminino passaram a ser vistos como
pecado e que se deveria apenas estudar o que era necessario sobre a mulher, como
por exemplo, a parte da procriacdo e os 6rgdos sexuais, mesmo assim considerado
libidinoso. Foi ainda por essa época, que a ciéncia médica passou a perseguir as
mulheres que possuiam conhecimentos sobre como tratar o préprio corpo, pois
para substituir a falta de médicos e cirurgides elas recorriam a benzedeiras, a ervas
magicas e a oracdes o0 que acabou tornando-as objeto de observacao da Igreja.

Em todo o mundo, as religibes colocaram em evidéncia a suposta
inferioridade da mulher e adotaram contra elas atitudes misodgenas, isto é, atitudes
gue denotam desprezo, aversao ou repulsa em maior ou menor escala, mesmo o
Cristianismo, que interpretou de forma equivocada os ensinamentos aqui deixados
por Cristo. Esse gesto teve grande repercussao no contexto socio-cultural, tendo

perdurado séculos afora.
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Assim, ao longo da maior parte da Historia, o valor e o papel da mulher foram
sempre diminuidos entre as muitas culturas e os inUmeros povos. Muitas vezes,
subjugada e anulada, seu papel restringia-se ao de reprodutora e a forca de trabalho
nao remunerado, fosse no campo ou na cidade. Este contexto devia-se a tradicao
em que ao homem tudo era possivel, sendo que, por direito constituido, ele detinha
o poder de dar sempre a ultima palavra, enquanto o papel da mulher via-se cada vez
mais restrito ao lar e aos filhos, quando ndo de escrava.

A partir da segunda metade do século XVIII, indicios de mudanca comecaram
a dar seus sinais. Desta forma, alguns estudiosos e pedagogos passaram a
defender a tese de que a mulher poderia ter um grau de inteligéncia e, portanto,
passivel de ser instruida. N&o qualguer mulher, mas a da Corte, a fidalga, a nobre.
Esta deveria buscar a instrucdo, ndo necessariamente pensando em si, mas nos
filhos ou no marido. Assim, mesmo sem ser olhada nas suas particularidades, na
sua individualidade, sem ter direitos a conquistas que Ihes tirassem da condicdo de
subjugada, oprimida, aviltada, até entdo aceita sem discussao, a possibilidade de
uma peguena ascencao ja era aventada por estudiosos e pedagogos, 0 que vai se
concretizar no Brasil, no periodo republicano. Conforme Guacira Lopes Louro no

artigo “Mulheres na sala de aula” in Historia das mulheres no Brasil,

A educacdo da mulher seria feita, portanto, para além dela, jA& que sua
justificativa ndo se encontrava em seus proprios anseios ou necessidades,
mas em sua fungdo social de educadora dos filhos ou, na linguagem
republicana, na funcdo de formadora de futuros cidaddos. Ainda que o
reclamo por educacédo feminina viesse a representar, sem divida, um ganho
para as mulheres, sua educagdo continuava a ser justificada por seu destino
de mae. (p. 447)

Outros, entretanto, continuavam a acreditar que as mulheres eram tolas,
ignorantes, incapazes de serem instruidas e que deveriam permanecer no patamar
em gue se encontravam. A possibilidade de a mulher vir a ser educada, alfabetizada
e, mesmo, instruida causou grande e duradoura polémica naquela sociedade
extremamente machista e patriarcal. Alguns escritores chegavam a publicar obras
qgue, soO pelos titulos, consistiam em atitudes misdgenas contra as mulheres, como
por exemplo: “Impertinéncia que as mulheres tém com os pobres maridos”(Lisboa,
1792) ou “Espelho Critico no qual se veem claramente alguns defeitos das

mulheres”, de Jodo Teodoro de Neras(Lisboa, 1761). Veja-se um trecho:
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Dificultosa seria a empresa a que me arrojo, se acaso me persuadisse a
querer expor os defeitos todos que ordinariamente se acham nas mulheres;
(...) A mulher com a sua ignorancia arruina-se, a si, destroe aos homens e
atropela ao mundo todo (...) De todas as cousas animadas a mais nociva e
misérrima planta é a mulher. (p. 39)

Sendo assim, a mulher brasileira enfrentou situacdes de grande dominacéao,
isto porque ja nos meados do século XIX, o Brasil ainda era um pais
predominantemente rural e sua elite tinha uma forte influéncia da aristocracia
portuguesa de mentalidade escravista e patriarcal. A formacdao intelectual da mulher
continuava sendo vista como algo supérfluo, enquanto o homem permanecia
portador deste privilégio. Estas afirmagbes podem ser comprovadas na obra
romanesca da Literatura Brasileira deste periodo, a citar o romance A moreninha, de
Joaguim Manuel de Macedo, publicado em 1844, em que aos jovens rapazes era
concedido o direito de irem para a Corte estudar enquanto as mogoilas
permaneciam na llha a estudar francés, piano, religido e outras “futilidades”. O
préprio autor, considerando suas personagens como filhos seus, numa espécie de

prefacio, intitulado “Duas palavras”, diz:

A moreninha ndo é a Unica minha filha que possuo: tem trés irmaos que
pretendo educar com esmero; o mesmo faria a ela; porém esta menina saiu
tdo travessa, tdo impertinente, que ndo pude sofred-la no seu berco de
carteira...(p. 10)

Comumente, neste periodo, entendia-se que o casamento era a unica
alternativa para ser feliz, pois se a mulher ndo se casasse, soava como que um
fracasso em sua vida. Chegava-se a pensar que, se surgisse a oportunidade de um
casamento, mesmo que este nao fosse pelo desejo ou por amor, a moca deveria
se casar. A mulher entendia, desde cedo, que a Unica maneira de ser respeitada era
se casando. Segundo, Louisa Garrett Anderson, em “Depoimento” escrito em 1860,
encontrado no site www.recantodasletras. com.br/artigos/3511571, acessado em 30-
07-2013,

Permanecer solteira era considerado uma desgraca e aos trinta anos uma
mulher que néo fosse casada era chamada de velha solteirona. Depois que
seus pais morriam, o que elas podiam fazer, para onde poderiam ir? Se
tivessem um irm&o, poderiam viver em sua casa, como hdspedes
permanentes e indesejados. Algumas tinham que se manter e, entdo, as

dificuldades apareciam. A Unica ocupacdo paga aberta a essas senhoras
era a de governantas, em condigcbes desprezadas e com salarios
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miseraveis. Nenhuma das profissGes era aberta as mulheres; ndo havia
mulheres nos gabinetes governamentais; nem mesmo trabalho de
secretaria era feito por elas. Até mesmo a enfermagem era desorganizada e
desrespeitada até que Florence Nightingale a tornasse uma profissdo ao
fundar a Nightingale School of Nursing (Escola Nightingale de Enfermagem)
em 1860.

Por isso, a educacdo das mulheres restringia-se a atividades que fossem
Gteis no ambiente domeéstico, desprovidas de valor no mercado de trabalho da
época, como costurar, aprender musica ou desenvolver habilidades artisticas. As
regras sociais eram feitas para privilegiar os homens em tudo. O préprio Freud na

“*

sua Psicanalise reeditou “ ‘uma metafisica dos sexos’, que desde a Antiguidade

permeia o pensamento ocidental instaurando uma dicotomia hierarquica na qual o

”m

masculino é equivalente de ‘mais’ e o feminino de ‘menos’. Por isso, sempre houve
na consolidacdo da familia burguesa uma predisposicdo de atrelar a mulher a
maternidade e aos afazeres domésticos e de garantir aos homens o espaco publico.

Por volta de 1857, a lei do divércio foi aprovada, o que definiu novos
comportamentos para homens e mulheres. Ainda estava presente uma conduta de
total dominagdo masculina. A mulher ficava, como sempre, em total dependéncia do
gue o marido pensasse ou deixasse de pensar de seu comportamento. Ele era o juiz
implacavel, detentor do poder sobre ela e, mesmo com a nova Lei, os direitos eram
vistos com parcialidade como se |é no depoimento de Millicent Garrett Faucett em A
mulher no século XIX, a disposi¢cdo no site:www.recantodasletras.com.br/artigod/

3511571. Acessado em 27-3-2013:

Em 1857 a lei do divorcio foi aprovada e, como € bem conhecido, definiu
legalmente diferentes parametros morais para homens e mulheres. De
acordo com essa lei, um homem poderia obter a dissolugdo de seu
casamento se ele pudesse provar um ato de infidelidade de sua esposa;
porém uma mulher ndo poderia desfazer seu casamento a ndo ser que
pudesse provar que seu marido fosse culpado ndo apenas de infidelidade,
mas também de crueldade.

Na Europa, mais precisamente na Franga, neste mesmo ano de 1857, era
publicado o livro Madame Bovary, de Gustave Flaubert. Este romance coloca a
mulher em situacdo de adultério, atitude condenavel que punha a prova a
estabilidade do marido e sua honradez diante da sociedade. Normalmente, a

solucéo para tal conflito deveria ser o divécio que, por circunstancias escolhidas pelo
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autor, ndo ocorre. Caso ocorresse, a situacao da personagem feminina passaria a
ser de constrangimento, humilhacdo e desprezo, fosse por parte da familia ou do
meio social, ja que o romance, na época, era uma forma de retratar a sociedade e
seus costumes, tanto no continente europeu quanto em territorio brasileiro. Emma
Bovary representa a mulher que ndo se adequa a monotonia do casamento, muito
menos as formas sociais de seu tempo. Por influéncia da constante leitura dos
romances romanticos, arrasta-se ao abismo do suicidio. O marido, mesmo tendo
todos os indicios das constantes traicdes da esposa, acomodado, ndo opta pelo
divércio.

No Brasil, a literatura andava a passos lentos, pois, nesse mesmo ano de
1857, quando na Europa nascia o Realismo, aqui, em pleno Romantismo, surgia o
romance indianista de José de Alencar, O guarani. Mas, em seguida, o autor da
inicio aos romances urbanos, entre eles, Luciola(1862) e Senhora(1875) nos quais
Alencar mostra mulheres diferenciadas daquelas da época, pois Lucia, protagonista
de Luciola, apesar de todo preconceito sofrido por ser uma cortesa, impde seus
valores e ndo se submete aos padrdes da sociedade. No entanto, ao mesmo tempo
que goza de liberdade sexual, que fuma e que bebe, Llcia revela os habitos sociais
das mulheres da aristocracia do século XIX: tem habilidades domésticas (cozinha,
costura, borda) e virtudes de saldo (canta, toca, fala francés, tem o hébito da
conversacao inteligente). Lucia, porém, ndo deixa de prezar as regras morais da
sociedade, tanto é que valoriza a virgindade e, por vezes, condena-se pela perda da
sua, apesar dos fatores que a levaram a tal atitude. A imagem da flor da laranjeira,
no capitulo Ill, é o simbolo da virgindade das noivas, valor imprescindivel no século
XIX. Ao recusar o perfume dessa flor, Lucia revela, ao mesmo tempo, sua irbnica
postura de autodesprezo, devida a vida que leva, e respeito pelo tabu da virgindade

feminina.:

...Quando escolhia alguns vidros de extratos, mostraram-lhe um que ela
repeliu com um gesto vivo e um sorriso irbnico:
-Flor de laranja!... E muito puro para mim! (p. 19)

Em Senhora (1875), Alencar mostra uma mulher que, devido aos embates
proporcionados pela orfandade e pela pobreza, torna-se forte, dona de sua vontade.
Ao ver-se rica, devido a uma heranga recebida, capacita-se a burlar seus valores

morais para a consecucao de seus objetivos. No convivio com a sociedade que a
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ignorava quando pobre, ela é sarcastica, altiva e fria, a zombar constantemente do
assédio que lhe fazem; na intimidade, ela € doce, sonhadora e cheia de uma
indisfarcada amargura que advém de um casamento imposto por ela como um
projeto de vinganca. Aurélia revela as contradi¢cdes inerentes ao ser humano em

conflito consigo mesmo e com 0s outros;

Aurélia concentra-se de todo dentro em si; ninguém ao ver essa gentil
menina, na aparéncia tdo calma e tranquila, acreditaria que nesse momento
ela agita e resolve o problema de sua existéncia; e prepara-se para
sacrificar irremediavelmente todo o seu futuro. (p. 18)

Apesar do fato de que a histéria da mulher era ainda escrita de acordo com a
visdo da sociedade machista, 0s pequenos sinais de mudanca em relagcdo aos
valores sociais, realmente, comecaram a surgir. Um exemplo é retratado no romance
O primo Basilio, de Eca de Queirds, em Portugal, por volta de 1878. Nesta narrativa,
o0 marido traido tem a grandeza do perddo e cuida da esposa ja doente e prestes a
morrer. No entanto, a obra foi considerada impropria e inadequada para a leitura
feminina ainda que fosse uma minoria de mulheres letradas.

Mas, ja no final do século XIX, as mudancas comecaram a ocorrer no Brasil.
Aquela estrutura ainda escravagista que existia, apesar das conquistas recentes
(Lei Aurea, 1888 e Proclamacio da Republica, 1889), comecou a conviver com as
primeiras mostras de “modernidade” que aqui chegavam, mais propriamente na
cidade do Rio de Janeiro: a nova iluminacdo a gas, os bondes puxados por burros,
os primeiros modelos de lojas comerciais, os famosos cafés e o teatro, pontos de
encontro da faixa mais alta da sociedade; tudo isto convivendo com 0s recém
libertos andando perdidos pelas ruas, como é retratado nos romances de José de
Alencar, Aluisio Azevedo, Machado de Assis, entre outros prosadores da época.
Veja-se a questdao da modernidade que chega com o 6nibus puxado a cavalos, em

fragmento de Dom Casmurro, de Machado de Assis (1881):

-Parece que vai sair o Santissimo — disse alguém no 6nibus. — Ouco um
sino; é, creio que € em Santo Anténio dos pobres. Pare, senhor recebedor!
0 recebedor das passagens puxou a correia que ia ter ao braco do
cocheiro, o dnibus parou, e o homem desceu. (Cap. XXX, p. 42) (grifos
meus).

Diante das mudancas que se apresentavam, fossem elas estruturais,

conjunturais ou comportamentais, fazia-se necessario pensar na educacdo das
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mulheres que, afinal, ja revelavam caracteriscas que muito incomodavam aquela
sociedade conservadora, como atestam os fragmentos dos romances Inocéncia, de
Visconde de Taunay (1872) e de Memodrias péstumas de Bras Cubas, de Machado

de Assis (1881), respectivamente:

Contaram-me que hoje la nas cidades... arrenego!... ndo ha menina, por
pobrezinha que seja, que ndo saiba ler livros de letra de férma e garatujar
no papel... que deixe de ir a fongconatas com vestidos abertos na frente
como raparigas fadistas e que saracoteiam em dancas e falam alto e
mostram os dentes por da ca aquela palha com qualquer talufao malcriado
(Cap. V, p. 53/54)

Quem quer que fosse, porém, o pai, letrado ou horteldo, Marcela nao
possuia a inocéncia rastica, e mal chegava a entender a moral do cadigo.
Era boa moca, Iépida, sem escrapulos, um pouco tolhida pela austeridade
do tempo, que lhe ndo permitia arrastar pelas ruas os seus estouvamentos
e berlindas. ( Cap. X1V, p. 38)

Era preciso vincular a educacdo feminina a modernizacdo, mas que
estivesse sob o comando da influéncia cristd ligada ao catolicismo. Tanto isto &
verdade que pode ser comprovado nas obras literarias, a comecar por Memdérias de
um sargento de milicias, de Manoel Antdnio de Almeida, publicado ainda nos
meados do século XIX, que retrata a figura do mestre de rezas na educacado das
mulheres em ambiente domiciliar como costume muito antigo e que, pelos registros
feitos em obras de Escolas como o Realismo e o Naturalismo, perdurou por

bastante tempo.

O mestre-de-reza era tdo acatado e venerado naquele tempo como o
proprio mestre de escola; além do respeito ordinariamente tributado aos
preceptores, dava-se uma circunstancia muito notavel, e vem a ser que os
mestres-de-reza eram sempre velhos e cegos. Ndo eram em grande
namero, por iSsSo mesmo viviam portanto em grande atividade, e ganhavam
sofrivelmente. Andavam pelas casas a ensinar a rezar aos filhos, crias e
escravos de ambos 0s sexos.

O mestre-de-reza néo tinha traje especial: vestia- se como todos, e s6 o que
o distinguia era ver-se-lhe constantemente fora de um dos bolsos o cabo de
uma tremenda palmatéria, de que andava armado, compéndio Unico por
onde ensinava a seus discipulos.(Cap. XXVII, p. 61)

Muitos eram os modelos a serem seguidos no que se refere a educacédo e a
emancipacao das mulheres. Era necessario compreender que ndo havia mais tempo
para ofuscar suas qualidades e habilidades e muito menos obriga-las a viverem

enclausuradas, vendo a vida passar pelas frestas de portas e janelas. Necessario
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também entender que aquela aura de fragilidade e de pouca inteligéncia feminina
era coisa do passado. A ordem machista de manter a mulher longe do publico
comecava a perder forca e ela passava a ser vista nos grupos sociais, nos saraus,
teatro e, principalmente, na escola. Esta evidentemente, pensada e constituida a fim
de ser escola para mulheres que deveriam aprender para ensinar.

As mudangas na estrutura social brasileira vém como um legado das
transformacdes da época como a urbanizacdo e a industrializacdo na Europa e
Estados Unidos, cujos resquicios se faziam notar no Brasil, conforme fora dito.
Porém, este € um processo gradual e lento, mais vivenciado que pensado,
consequéncia natural das relagBes sociais entdo estabelecidas. Era necessario
ajustar os modelos aqui chegados com a realidade existente, independente de
conflitos e de tensBes naturais de quaisquer alteracdes no padrdo patriarcal
autoritario vigente.

Saindo daquele papel de conformacdo com a situacado imposta sobre ela, a
mulher brasileira, aproveitando-se das mudancas entao apresentadas, iniciadas com
sua ida para a escola, comeca a ver a possibilidade de uma maior participacdo no
espaco social e toma a escola como um suporte para sua emancipacdo. Vem dai a
profissionalizacdo do Magistério que da a mulher a condicdo de educar além de
seus proprios filhos. A figura da professora torna-se importante e respeitavel. A
mulher, agora, € uma profissional e ndo mais somente a mée e a dona de casa.
Adolfo Caminha, em 1893, publica o romance A normalista que, embora ambientado
na capital pernambucana, isto €, longe do Rio de Janeiro e, apesar de apresentar
séria critica a sociedade e a fragilidade do ensino de forma geral, mostra a evolucao
tida e havida no histérico da mulher brasileira e na pedagogia que norteava o

aprendizado:

Meses depois, quando Maria do Carmo apresentou-se na Escola Normal
para concluir o curso interrompido...

O programa era outro, mais extenso, mais amplo, dividido metodicamente
em educacdo fisica, educacdo intelectual, educacdo nacional ou civica,
educacdo religiosa... pelos moldes de H. Spencer e Pestalozzi; o horario
das aulas tinha sido alterado, havia uma escola anexa de aplicagcéo, estava
tudo mudado. ( Cap. XV, p. 135)

A mulher no final do século XIX, apesar de toda tentativa de embargo advindo
do padrdo patriarcal ainda vigente, é aquela que abriu caminhos, rompeu barreiras

no sentido de dizer “ndo” a imbecilidade do sistema e a prépria exclusao, de fazer-se
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presente e vista na sociedade, de lutar por sua emancipacéo, de usar recursos da
palavra (falada ou escrita) para adquirir instrucéo, repassa-la e ingressar-se, por fim,
na vida profissional. E a mulher que rompeu barreiras para ter o direito de pensar
por si mesma e de ser o que gostaria de ser, apesar das restricdes, evidentemente.
Assim, justifica-se a epigrafe citada no inicio deste capitulo, entendendo-se que a
instrucdo da mulher teria que ser vista como essencial uma vez que a figura
feminina passava a ser compreendida a partir da plena execucdo de sua
capacidade.

O final do século XIX surge, pois, como a possibilidade do advento da
independéncia da mulher, da sua emancipacdo e proje¢cdo nos quadros de uma
sociedade arraigada a comportamentos machistas. O rompimento das barreiras, a
superacao e a luta desta mulher continuou século XX afora, continua, permanece, é

irreversivel.

1.1-Retratos da Mulher: primeira metade do século xx

O termo ‘género’ torna-se uma forma de indicar
‘construgdes culturais’ — a criagdo inteiramente social de
ideias sobre os papéis adequados aos homens e as
mulheres.

Jean Scott

No inico do século XX, a historia do Brasil mudou de forma consistente com a
Revolucado Industrial e a consolidacdo do Capitalismo. Os avancos tecnolégicos e a
descoberta de novas formas de energia, substituindo o modo artesanal por um
industrial, bem como condi¢cBes favoraveis para estudos cientificos propiciaram um
maior desenvolvimento social e intelectual das pessoas, das familias e, em especial,
das mulheres.

Segundo Julian Marias, em A mulher no século XX(1981, cap. 4, p. 46), a
instauracdo de uma nova ordem burguesa e o advento da luz elétrica, do gés, da
agua corrente nas cidades e o avanco da medicina ajudaram a figura feminina a ter
uma reacdo diferente diante das transformacdes operadas na vida domeéstica e

cotidiana. Isto ocorreu porque as mulheres ndo precisavam mais ir para os rios lavar
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as roupas; os carvaos de pedra superaram as limitacdes da lenha. O uso da
anestesia para afastar as dores, principalmente, na hora do parto foi uma conquista
na area cientifica que favoreceu a mulher.

Sabe-se que grande parte das mulheres de classe social menos favorecida
desta época comegou a garantir sua sobrevivéncia e a dos filhos vendendo seus
servicos como domeéstica: lavando, engomando roupas, bordando, cozinhando,
fazendo e vendendo doces e salgados. Em vérias situacfes, algumas delas
chegavam a prostituir-se. Ainda assim, esta mulher continuou sendo associada a
idéia de fragilidade sempre se colocando ou sendo colocada numa situagéo de total
dependéncia masculina.

Observa-se, porém, gue nas primeiras décadas do século XX, a base social
mantinha-se como no final do século XIX, ou seja, 0 homem trazia para dentro de
casa as mesmas raizes da soberania do Estado. Assim sendo, ele, ainda dotado de
poder oprimia, castigava, violentava, vingando-se na mulher e nos filhos dos
aborrecimentos e frustracdes do cotidiano, principalmente, do trabalho e das
complicacBes em relacdo a questdes politicas. Apesar destes fatores negativos, a
mulher ndo se deixou levar pelo negativismo e procurou reforcar sua luta em busca
do reconhecimento de seus direitos, principalmente, daqueles que se relacionavam
a uma maior igualdade entre os géneros, como forma de indicar novas constru¢oes
culturais tal qual se Ié na epigrafe citada.

Na luta pela conquista de um papel mais relevante na sociedade, algumas
mulheres foram capazes de expor-se publicamente no sentido de combater a
cultura machista que imperava. Outras, mais recatadas, souberam usar de artificios
e sutilezas no combate a essas raizes que |hes garantiam uma posicdo meramente
secundaria no plano social. Por isso, pode-se afirmar que as primeiras décadas do
século XX foram prédigas em transformag¢des no comportamento feminino a ponto
de tirar da mulher aquela imagem de “incapaz e ignorante” e leva-la para as escolas,
para a participacdo na politica, nas artes e no mercado de trabalho, tentando, aos
poucos, o enfrentamento das diferengas de géneros.

O voto feminino no Brasil, texto de Rodrigo Rodrigues Pereira e Daniel
Teofilo Tostes, mostra que a Histéria oficial do pais registra que em 1910 fora criada
a “Junta Feminina Pré-Hermes da Fonseca”, por Leolinda de Figueiredo Daltro que,
amparada pelo candidato eleito e, unindo forgcas com outras mulheres destemidas

como a escritora Gilka Machado, fundou o Partido Republicano Feminino. Resultado
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de reunides que mulheres despojadas e corajosas insistiam em realizar para
discutirem seu papel na sociedade e, principalmente, “com o objetivo de promover a
cooperacao entre as mulheres na defesa de causas que fomentassem 0 progresso
do pais”, este Partido, mais tarde, ficara suspenso por imposicdo do governo
ditatorial de Getulio Vargas

No entanto, a evolugdo da mulher pode ser comprovada nas obras literarias
da primeira metade do século XX bem como através de fatos histéricos relevantes
como fora a exposicdo de arte moderna feita por Anita Malfatti, em 1917. Pintora
brasileira, Anita adquiriu seus primeiros conhecimentos sobre arte em S&o Paulo,
partindo, depois, para a Alemanha onde se aperfeicoou. Retornando ao Brasil,
tornou-se chefe da vanguarda na arrancada do movimento modernista na area da
pintura. Revolucionéaria, instigante, polémica, inovadora, enfrentou criticas,
preconceitos, ofensas, desaprovagcdo, mas néo se deixou abater. Toda esta
evolucdo e coragem para participacdo nos caminhos da modernidade seriam
impossiveis para uma mulher em épocas passadas como jA mencionado neste
estudo.

Outro modelo de mulher brasileira que rompeu as barreiras de uma
sociedade ainda atrelada ao machismo e ao modelo patriarcal foi Tarsila do
Amaral, artista também ligada as artes plasticas, mais precisamente a pintura.
Estudou em Barcelona, Espanha, e, mais tarte, em Paris onde se especializou em
desenho e pintura. Retornando ao Brasil, em 1922, entrou em contato com a Arte
Moderna que aqui se fazia. Soube impor-se como mulher e como artista. Seu quadro
“Abaporu” (1928), que iniciou 0 movimento antropofagico na literatua brasileira,
revolucionou o mundo das artes hum pais ainda caipira, interiorano, quase rustico.
Com suas cores vibrantes, Tarsila mostrou o lado das sombras deste pais que até
bem pouco reduzia a mulher a um papel apagado, irrelevante, quase invisivel na
sociedade e que, apesar das mudancas que se faziam presentes, ainda buscava
barrar a figura feminina em relacdo ao seu crescimento pessoal e na sua
participagdo social. Embora ndo tenha participado da Semana de Arte Moderna,
realizada em S&o Paulo, em 1922, tornou-se amiga de Anita Malfatti e formaram o
Grupo dos Cinco, juntamente com Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Menotti
del Picchia. A presenca dessas pintoras neste Grupo foi decisiva para o

reconhecimento do valor da mulher na vida socil e artistica do pais.
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A grande agitagao social advinda do final da Primeira Guerra Mundial e a
possibilidade de uma maior escolarizagdo da mulher, podendo, inclusive, cursar o
ensino superior (as primeiras que se atreveram em fazé-lo, ainda no final do século
XIX, causaram escandalo e repudio por parte da sociedade como se comprova ha
peca teatral “As doutoras” (1887), de Franca Junior), fizeram com que as mulheres
se organizassem para lutar por seus direitos. Surgiram dai, por volta dos anos 1920,
as varias “Ligas para o progresso feminino” que deram origem a “Federacéo
Brasileira Pelo Progresso Feminino”. Decisiva na conquista do direito ao poder de
voto da mulher, esta Federacéo foi fundada, em 1922, por Bertha Maria Julia Lutz,
ainda, conforme o artigo O voto feminino no Brasil, anteriormente referido.

O artigo citado refere-se ao direito de voto sé conquistado pelas mulheres
em 1932, através do Cddigo Eleitoral Provisorio. Entretanto, este direito estava
diretamente ligado ao mando do marido que permitia ou ndo que a esposa votasse.
Quanto as solteiras e vilvas, s6 aquelas que tivessem renda prépria poderiam
exercer o poder do voto. Em 1934, com a consolidacdo do Cdédigo Eleitoral, estas
restrices deixaram de existir tornando-se outro marco no rol das vitdrias femininas.
No ano de 1934, Carlota Pereira Queiroz se viu como a primeira deputada eleita
pelos brasileiros, marcando mais uma conquista histérica na luta pelo
reconhecimento dos direitos das mulheres. No entanto, somente em 1946, o voto
feminino tornou-se obrigatorio.

Observa-se, porém, que na primeira metade do século XX, as diferencas
entre 0s géneros continuavam bem marcadas por atitudes e comportamentos. As
obras literarias deste periodo comprovam esta luta entre homens e mulheres como
se pode destacar em dois importantes romances publicados na época: O quinze, de
Raquel de Queiroz(1930) e Sao Bernardo, de Graciliano Ramos (1934), ambos
tendo como protagonistas duas normalistas com ideias revolucionarias tidas como
anarquistas ou comunistas.

No romance de Raquel de Queiroz, talvez porque escrita sob o ponto de
vista de uma jovem professorinha de vinte anos, Conceicéo, a figura central da obra,
professora formada pela Escola Normal, € mostrada como a mulher que sabe
aproximar os dois mundos que formam a sociedade, ou seja, 0s pobres e 0s ricos ou
os bons e os maus. Numa espécie de fusdo entre autora e personagem, Conceicao
€ capaz de ver e sentir o que ocorre em sua volta; € através de sua experéncia e

dos conhecimentos adquiridos por meio das leituras feitas na Escola Normal que ela
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se vé capacitada em exercer a tarefa de aproximar ricos e pobres. Essas leituras,
conforme a visdo da avo, D. Inacia, mulher arraigada aos preceitos patriarcais, eram

0 ponto de origem de ideias muito estranhas saidas da mente da neta:

Estaria com razdo a avd? Por que, de fato, Conceigdo talvez tivesse “umas
ideias”; escrevia um livro sobre pedagogia, rabiscara dois sonetos, e as
vezes lhe acontecia citar o Nordeau ou o Renan da biblioteca do avé.
Chegara até a se arriscar em leituras socialistas, e justamente dessas
leituras € que lhes saiam as piores das tais ideias, estranhas e absurdas a
avo. ( O quinze, p. 5)

Conceicédo representa uma pequena parcela de mulheres que, ao seu
tempo, possuia ideias revolucionarias; ndo acreditava que Unico caminho para o
alcance da felicidade feminina estivesse no casamento e na maternidade. Essa
visdo distorcida sobre o matrimbnio, que ndo € a de Concei¢cdo, € aguela
apresentada pela Méae da protagonista em Retratos de Carolina, de Lygia
Bojunga(2002). Segundo as ideias ultrapassadas dessa mée, “s6 é coitada a mulher
que nao arruma um homem para sustentar ela” (p. 120).Contrariamente, a
personagem de Lygia Bojunga, Conceicdo era capaz de lutar pela igualdade de
direitos, pela minimizagdo do sofrimento dos pobres e pelo combate ao abuso de
poder dos ricos e fortes, sem ver nenhuma necessidade de se casar para alcancar
seus objetivos.

Em Séo Bernardo, escrito sob o ponto de vista de um fazendeiro quase
analfabeto, ciumento e autoritario, Graciliano Ramos cria uma personagem,
Madalena, também professora normalista com ideias proprias, possuidora de um
discurso em que defendia igualdade de direitos entre pobres e ricos, entre homens e
mulheres e o respeito as leis entre patrdo e empregados. Suas palavras soavam
como ofensas aos ouvidos do marido Paulo Hondrio, narrador dos fatos que, a partir

de sua ignorancia, inseguranca e ciume, julgava-a implacavelmente.

Comunista, materialista. Bonito casamento! Amizade com o Padilha, aguele
imbecil. “Palestras amenas e variadas.” Que haveria nas palestras?
Reformas sociais, ou coisa pior.

[...]

Eu narrava o sertdo. Madalena contava fatos da escola normal... A escola
normal! Na opinido do Silveira, as normalistas pintam o bode, e o Silveira
conhece instrucao publica na ponta dos dedos...

N&o gosto de mulheres sabidas. Chamam-se intelectuais e séo horriveis...
(S&o Bernardo, p. 133-135)
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Madalena deixa-se vencer pelos desmandos do marido. Nao consegue se
impor diante da brutalidade, do ciime, da intolerancia de Paulo Hondrio. N&o vé
realizacdo pessoal no casamento nem na maternidade. Ndo consegue fazer valer
suas ideias a respeito do direito a educacdo dos filhos dos trabalhadores nem a
igualdade entre homens e mulheres. Para n&o ceder ao abuso de poder do marido,
para ndo retroceder no caminho j& construido historicamente pela mulher, Madalena
mata-se. Por sua vez, Carolina, personagem central da obra Retratos de Carolina,
de Lygia Bojunga, representando a mulher moderna, contemporanea, ndo aceita
essa situacdo de conformismo e nulidade nem se retira de cena. Ela prefere o
enfrentamento para solucdo de seus problemas. Nao admite as imposicdes
machistas e possessivas do marido nem aos apelos da mae, mulher acomodada e
sem consciéncia de seu papel na sociedade. Dessa forma, como se vera adiante,
neste estudo, Carolina conseguira ser uma mulher independente em constante
processo de construcdo do ser. Um exemplo tipico daquilo que se tornou a mulher
na contemporaneidade.

Retomando as obras O quinze e S&o Bernardo, observam-se duas
mulheres conscientes, instruidas, sabedoras das leis que norteavam a sociedade na
primeira metade século XX. Tém-se, no entanto, dois modelos diferentes, opostos. A
personagem de Raquel de Queiroz, fortalecida pelos préprios conhecimentos e
ideias, vence barreiras e segue adiante. A personagem de Graciliano Ramos,
abatida, esbarra-se na brutalidade de um homem que acredita ser papel da mulher
aquele tradicional de esposa e mae, relegada aos afazeres domésticos. Incapaz de
tomar estes preceitos como certos e seus, Madalena retira-se de cena e deixa o
drama existencial para o marido vivenciar. E o conflito das relacées humanas que se
impoe.

Tém-se, nos romances citados, duas normalistas no papel central da trama
romanesca. Observa-se, portanto, que a mulher, ja na primeira metade do século
XX, inicia sua inser¢cdo no mercado de trabalho e comeca a fazer valer sua forca e
capacidade. Segundo Maria Claudia Siqueira Dutra, em Historia das mulheres no

Brasil, 2009, creasim.amac.org.br, acesso em 25-5-2013:

A feminizacdo do magistério iniciada no século XIX seria fortalecida pela
Republica. Amparada na crenca de que a nova escola, oriunda de uma
sociedade que se queria progressista e esclarecida, deveria domesticar,
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cuidar, amparar, amar e educar e, portanto, caberia a figura feminina o
papel da educacéo escolar das criangas. Assim sendo, caberia as mulheres
a responsabilidade de guiar a infancia e moralizar os costumes.

Diante das conquistas femininas no que se refere & sua insercdo no
mercado de trabalho, a sua escolarizacdo, ao seu afastamento do lar no
cumprimento das novas atividades assumidas, os homens tiveram que se adaptar as
mudancas, uma vez que as mulheres comegcaram a ocupar posi¢des e cargos antes
vivenciados apenas pela figura masculina. Dessa forma, eles se viram obrigados a
conviver com a competi¢cdo, a dividir tarefas e a assumir atitudes jamais aceitas no
mundo masculino, como auxiliar na educacéo dos filhos e nas tarefas domésticas. A
mulher passa, a partir de entdo, a ocupar espacos cada vez maiores na sociedade.
Helena Confortin em seu artigo “Discurso e Género: a mulher em foco”, inserido em

Representacfes do feminino (2003), afirma:

Da ‘professorinha primaria’ a professora doutora académica, a histéria
correu depressa. Do magistério, profissdo em que a discriminacdo foi
menor, a mulher foi ocupando espacos. Entrou para a Universidade e, por
ela, descobriu seu potencial, mesmo que tardio, para o trabalho (p. 116).

O discurso legitimado pelo Estado, sustentado por médicos e juristas,
sacramentado pela Igreja, veiculado nas obras e nos jornais da época, afirmando
que a mulher era vedado o direito de exercer atividades fora do lar, de opinar e de
pbér em prética o poder do voto, de decidir o que melhor lhe convinha tanto no plano
afetivo como profissional, perde a forca no final da primeira metade do século XX. A
mulher, amparada nas conquistas obtidas, segue firme rumo a caminhada de sua

emancipacao.

1.2- Retratos da Mulher: segunda metade do século xx

A mulher significa para o homem outro sabor do humano.
Diva Ribeiro de Toledo Piza
Ja foi dito que houve um periodo na histéria em que a mulher passou a
assumir uma atitude de néo aceitacdo de sua condicdo de desigualdade diante de
uma cultura patriarcal machista. Ela iniciou, lentamente, um processo de libertagéo

das amarras que provocaria grandes conflitos e enormes alteragées no plano social.
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Ela buscou sua emancipagcdo, assumiu compromissos e responsabilidades
mudando, até certo ponto, aquele quadro inaceitavel de sua condicdo. Mério de
Andrade, no seu primeiro livro de poesia modernista, Pauliceia desvairada(1922),
registrou a mudanca no cenario paulista a partir da insercdo da mulher no mercado
de trabalho, a iniciar pela presenca feminina nas fabricas, situacdo que se estendeu
ao longo do século XX: “E a ironia das pernas da costureirinhas/ parecidas com
bailarinas”, tornando a capital paulista parecida com uma “Londres cheia de
neblinas” em que a mulher movimentava o cenario antes restrito aos homens.
Também no poema “Tu”, 0 poeta refere-se a presenca das costureiras na luta diaria

e no retorno ao lar no final do dia:

Mulher mais longa

que os pasmos alucinados

das torres de Sao Bento!

Mulher feita de asfalto e de lamas de varzea,
toda insultos nos olhos.

Toda convites nessa boca de rubores!

Costureirinha de Sao Paulo,
italo-franco-luso-brasilica-saxénica,

gosto dos teus ardores crepusculares ,
crepusculares e por isso mais ardentes,
bandeirantemente.

(ANDRADE, Mario de. Poesia.1976, p. 30)

A mulher, como se observa nas estrofes transcritas, € vista sob outro angulo,
seja ela do asfalto ou da periferia, brasileira ou imigrante é mostrada como
sedutora, provocante e participativa no processo de crescimento do pais. O verso
“‘bandeirantemente” remete a ideia de abrir caminhos, descobrir, buscar, vencer.
Metaforicamente, a mulher representa o bandeirante desbravador que ampliou os
espacos de um pais que se fez maior. No entanto, sabe-se que foram grandes os
problemas enfrentados pelas mulheres, principalmente ao se considerar o contexto
hostil de um regime de trabalho extenuante no inicio do processo de industrializacao
nos grandes centros urbanos. Segundo Maria Claudia Siqueira Dutra, em Histéria da

mulher no Brasil, 2009, disponivel em creasim.amac.org.br, acesso em 25-5-2013.

No Brasil, os condicionamentos destas mudancas foram provocados pela
industrializacéo, urbanizacdo, movimentos feministas, estudos académicos
e difusdo dos meios de comunicacdo de massa. A luta pela igualdade entre
0S sexos e as conquistas das mulheres transcenderam o plano individual.
Elas acarretaram em transformacdes pessoais e coletivas, geradoras de
mudancas no tecido social, na organizacdo familiar, nas relagbes de
trabalho, nas formas de produc¢&o e de consumo.
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Considera-se, portanto, que o desenvolvimeto nos planos da industria e da
tecnologia passou a exigir das mulheres maior capacidade intelectual. Ndo bastava
mais que elas fossem apenas operarias nas fabricas. Assim, elas buscaram,
incansavelmente, um processo de instrucdo mais forte e mais intenso, preparando-
se para assumirem posicdo de comando em areas nunca antes experimentadas e
tidas como reduto masculino. Passaram, entdo, a dirigir escolas e Universidades, a
comandar empresas e a assumirem cargos politicos, a principio, timidamente , mais
tarde, posicdes altamente relevantes.

Com a insercdo da mulher cada vez mais forte no mercado de trabalho,
outras mudancas se caracterizaram nas representacdes socias do papel feninino,
mais acentuadamente na década de 1960. Nesse periodo, 0 Movimento Hippie veio
fortalecer essas representagcdes uma vez que 0S jovens criticavam o0s padroes
morais do tempo. Interessados em conhecer e defender novos modelos de vida e
de comportamento, esses jovens acabaram propiciando o desenvolvimento de uma
nova cultura (a contracultura) de forte expressao que resultou, inclusive, na liberacao
sexual das mulheres. Porém, com o0s avancos obtidos, ainda na segunda metade do
século XX, as mulheres sofriam consequéncias do preconceito e do status de
inferioridade. Segundo o mestre em Sociologia, Paulo Silvino Ribeiro, em O papel da

mulher na sociedade, em www.brasilescola.com, acesso em 28-05-2013:

Seria, apenas a partir dos anos 60 e 70 que 0 mundo assistiria mudancas
fundamentais no papel social da mulher, mudancas estas significativas para
os dias de hoje. O movimento contracultural encabe¢ado por jovens, a citar
0 movimento hippie, transgressores dos padrdes culturais ocidentais outrora
predominante defendiam a revolucéo e liberacdo sexual, quebrando tabus
para o sexo feminino, ndo apenas em relacdo a sexualidade, mas também
no que dizia respeito ao divorcio.

Mas, a historia registra que € na década de 1970 que surge o feminismo
como um marco do processo de mudancas, pois 0s grupos feministas se
organizaram nao mais para apenas discutir, mas para denunciar a situacdo de
opressao vivida pela mulher, muitas vezes manifestada por meio de agressbes
fisicas. Iniciava-se, assim, o combate a violéncia contra a mulher.

A década de 1970 é, pois, marcada pelo surgimento dos primeiros
movimentos feministas organizados e engajados politicamente em defesa dos

direitos femininos contra o sistema social opressor historicamente construido por
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uma cultura machista. Assim sendo, em 1975, mulheres que se destacavam pelo
grau de instrucéo e pela classe social privilegiada uniram-se no intuito de se fazerem
ouvidas no que se referia as suas reinvindicacdes. Esse fato ficou conhecido como
‘novo movimento feminista” e teve como resultado o aumento do numero de
mulheres formadas em profissdes tidas como de alto prestigio no campo da
Medicina e do Direito.

Na obra em estudo, Retratos de Carolina, a protagonista representa o papel
da mulher contemporanea que se torna independente através da profissdo. Forma-
se em arquitetura, exercita a profissédo de forma nada criativa por imposi¢oes vindas
dos patrGes que visavam mais o lucro num mercado competitivo e, depois, V&,
através da amiga Priscilla, a possibilidade de tornar-se uma profissional
reconhecida, criativa e valorizada, exercendo uma profissdo que antes era de
exclusividade masculina. Priscilla, por sua vez, representa outro aspecto
interessante nessa sociedade carregada de diferencas em que ao rico sao
concedidas todas as regalias e aos pobres quase nada ou nada. Priscilla,
diferentemente da crianca egoista e trapaceira que se revelara inicialmente, agora,
adulta, realiza um trabalho voluntario que faz diminuir as tais diferencas, através de
uma Fundagdo. Lygia Bojunga consegue fazer vislumbrar nesta sua obra todo o
processo de conquista e afirmacdo da imagem feminina como se Ié no fragmento

abaixo:

Mas, no momento, a gente quer um determinado arquiteto. Nao é pro
Nando, ndo, é pra mim; quer dizer, pra fundacdo do papai; quer dizer,
minha: eu quero a fundacdo pela fundacédo, e o papai s6 quer a fundagéo
pra impressionar o pessoal la de cima. . Mas eu e o Nando ndo estamos a
fim de nenhum arquiteto ja famoso, que vai logo cobrar um monte; a gente
resolveu procurar um cara de talento mas ainda ndo conhecido. Por que
nao uma cara? vocé?(RC, p. 224)

Ainda no ano de 1975, por época da comemoracao do Dia Internacional da
Mulher, promovido pela ONU, brasileiras de varios cantos do pais reuniram-se no
Rio de Janeiro em enorme seminério para debater a condi¢cdo feminina, amparadas
pelas novas perspectivas do movimento feminista surgido na Europa e nos Estados
Unidos que trazia um sério questionamento sobre a divisdo em género do trabalho,
do poder, do conhecimento e do prazer. Realizado no periodo da Ditadura Militar,

este encontro teve como resultado a criagdo do Movimento Feminino pela Anistia.
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Ainda segundo artigo citado de Maria Claudia Siqueira Dutra, a década de
1980 foi marcada pelo processo de redemocratiza¢do do Brasil, o que fez voltar a
tona a movimentacdo em torno das questbes sobre os direitos de as mulheres de
organizarem-se de forma auténoma e da inclusdo feminina na vida politica como
sujeitos participativos e defensores de suas causas. Foi também no inicio dos anos
80 que a violéncia contra a mulher comecou a ser denunciada. Como consequéncia
de toda essa movimentacdo, de acordo com a opinido da articulista citada, surgiu
em 1981, no Rio de Janeiro, o0 SOS Mulher, garantindo atendimentos juridicos e
psicolégicos as mulheres violentadas.

Em seguida, 1985, foi criado o Conselho Nacional dos Direitos da Mulher,
vinculado ao Ministério da Justica, que tinha como objetivo eliminar a discriminacéo
e propriciar o aumento da participacdo feminina nas atividades politicas e culturais.
Com a promulgacéo da Constituicdo Cidadda, lei maior de nosso pais, no ano de
1988, os direitos da mulher foram garantidos no disposto no Art. 5°, onde fica

definido a igualdade de géneros perante a lei:

Art. 5°- Todos sao iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no pais a
inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a
propriedade, nos termos seguintes:

| - homens e mulheres sdo iguais em direitos e obrigacdes, nos termos
desta Constituicéo;

O Decreto n° 6.412, de 25 de margo de 2008, Capitulo 1, Art. 1°, “Da
Finalidade e da Competéncia”, do Conselho Nacional dos Direitos da Mulher
regulamentou a Lei n° 7.353, de 29 de agosto de 1985 e tem como “finalidade
formular e propor diretrizes de acdo governamental voltadas a promocédo dos direitos
das mulheres e atuar no controle social de politicas publicas de igualdade de
género.” Assim, 0 movimento feminista brasileiro pdde contar com esforcos vindos
da Secretaria de Politicas da Mulher que atua ndo s6 no sentido de tentar diminuir a
desigualdade de géneros, mas também na reducdo da pobreza e da miséria para
garantir a emancipacao econdmica das mulheres.

As conquistas das mulheres foram, nun crescendo, alcancando patamares
nunca antes visualizados. Desta forma, surgiram leis de protecdo e amparo como a
de nimero 11.340/2006, conhecida como Lei Maria da Penha, ja no século XXI, que

garante protecdo legal e policial as vitimas de agressdo doméstica. Em Retratos de
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Carolina, um didlogo entre a protagonista e 0 pai revela a violéncia praticada pelo
marido. De inicio pequenos empurrdes, depois atos mais agressivos e, por fim, o

estupro.

Comecou, entdo, a me ameacar. Primeiro pouco. Depois mais. Ficou
violento. Um dia me agrediu...

[...]

...eu disse me deixa! e quando eu quis fugir dele, ele me pegou a forca e ai
a gente se engalfinhou pra valer, eu esperneava, eu dava pontapé, eu
unhava, eu mordia, mas ele é grande, ndo é, pai? mesmo assim, com
aquela porrada de uisque dentro dele, ele é forte, abriu minhas pernas na
marra, ele achou até graca: perguntou se eu tinha esquecido que era
casada com ele. Feito coisa que casamento da direito de homem violentar a
mulher. (RC. p. 124/125)

Na obra referida, ndo h& a denuncia por parte da personagem. No entanto, se
houvesse, em tese, ela teria sido amparada e protegida pela lei. Mas a ultima fala
transcrita € uma denuncia velada que a autora deixa entrever, sem, no entanto, fazer
panfletagem. Essa violéncia sofrida vai servir como um dos fatores que levam a
protagonista, Carolina, a concluir sobre a necessidade de resgatar-se como ser e de
assumir seu papel de mulher livre e independente do machismo e da prepoténcia do
marido. Ao contrario de Carolina, Madalena, em S&o Bernardo, de Graciliano
Ramos, obra referida neste estudo, ndo foi capaz de fortalecer-se com a dor intima
provocada pelos desmandos machistas do marido e deixou-se sucumbir.

Na década de 1990, com o enorme avanco alcancado pelas mulheres na
sociedade, milhares delas se viram na contingéncia de assumir papéis antes
restritos aos homens como co-provedoras ou provedoras do ndcleo familiar ou de
chefes de familia, as chamadas mulheres-conjuges. Sozinhas ou abandonadas pelo
marido, tornaram-se responsaveis pelas questfes financeiras da familia, pela
educacado dos filhos e pela conciliacdo entre duas jornadas de trabalho. Segundo

depoimento de Claudia Nogueira Mazei (2006),

[...] mesmo apds o periodo referente & Revolugéo Industrial, o qual permitiu,
de certa forma, uma acentuada insercdo feminina no espago produtivo
industrial, as tarefas domésticas continuaram reservadas exclusivamente a
mulher, ou seja, aos poucos foi se organizando a familia operaria patriarcal:
marido provedor e esposa provedora complementar e dona de casa,
confirmando a divisédo sexual desigual do trabalho que se mantém até o
presente. (p. 26)
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A emancipacdo feminina esta relacionada ao trabalho profissional que Ihe
garante maior independéncia. Porém, este fator ndo rompeu com valores
historicamente construidos que vinculam a mulher ao ambito doméstico/ familiar,
fazendo configurar sua dupla jornada de trabalho. Verifica-se que, apesar de todas
as conquistas das mulheres, ainda hoje, se forem feitas comparagbes entre o
trabalho masculino e o feminino, comprova-se que a situacdo de desigualdade se
mantém e o trabalho do homem vale mais que o da mulher no mercado.

Retomando a literatura brasileira no que se refere a condicdo da mulher,
Clarice Lispector, escritora brasileira da terceira fase modernista, especialista em
tratar do mundo interior da mulher em sua obra, publicou, em 1969, o romance Uma
aprendizagem ou o livro dos prazeres. Neste, a evolugdo da personagem Loreley
(L6ri) é calcada num discurso que sugere a possibilidade de visdo de mundo e de
atitude diante da vida, do amor e do prazer. A autora nao visa apenas reproduzir
padrées tradicionais de oposicdo entre homem e mulher, mas de investigacéo
existencial a partir da condicdo de seu género. Assim, acaba por estabelecer
articulagcbes ainda mais abrangentes do que a diferenca entre os sexos. Lori €
mostrada como uma professora que constréi sua individualidade e, sem dela abrir
mao, aprende a lidar com o amor e com o prazer. E o tipico modelo da mulher na
segunda metade do século XX, assim como Carolina, em Retratos de Carolina, que
se mostra aberta para novos recomecos e com uma forca de vontade que parece
fluir de suas entranhas, com a certeza de que a luz brilhara, conforme visdo de um

sonho narrado em seu diério:

Ah! Que bom que o Pai tinha visto no olho dela a certeza, nascida naquele
justo momento; a certeza que varria para longe o medo, varria a culpa,
varria a davida; a certeza de que eram mesmo poucos dias que separavam
ela... dela mesma. (RC. p. 137)

O medo vai indo s’embora. A ansiedade vai atras. Uma energia nova toma o
lugar que eles largaram: Carolina apressa o passo, apressa mais, vislumbra
um pedaco do céu, ah, é la fora! e agora Carolina corre, e corre, sentindo
uma urgéncia de ver de perto, de ver direito que tracos tdo fortes séo
aqueles que a luz ilumina. (RC. p. 157)

No entanto, diferentemente de L6ri, em Uma aprendizagem ou o livro dos
prazeres, fortemente parecida com Carolina na obra de Lygia Bojunga, Clarice
Lispector publica seu ultimo romance, em 1977, A hora da estrela. Nesta obra, a

autora cria Macabeia, uma personagem que retrata a mulher sem a menor nogao de



36

seus direitos e de seu valor e que, por isso, se deixa explorar nas relagdes pessoais
e de trabalho. E o retrato deprimente de uma mulher que ndo tem sonhos, que n&o
discute, ndo se defende. Conforma-se em ouvir a radio-relogio e ser datilografa de
uma pequena empresa, embora sem ter cursado datilografia. Nas relacdes pessoais
ndo tem a percepcao de ser vista como algo descartavel como um jornal velho. Nao
se adequa ao seu tempo e se anula diante dos padroes machistas que, apesar de
tudo, ainda existem. Porém, Macabeia faz perguntas o tempo todo, quer saber das
coisas, em especial, o significado das palavras, mas ndo obtem respostas. Segundo
Fernanda De Souza Teixeira, em A fragmentacdo do eu, Macabeia, “apesar de
indcua, possuia olhos que perguntavam. Em sua pequenez e ignonancia, Macabeia
disfarca o desejo da reflexdo radical que percorre o texto” de Clarice Lispector. De
forma um tanto diferenciada, Lygia Bojunga, em Retratos de Carolina, apresenta a
‘mae de Carolina” como uma mulher que parece pronta e programa para ser o que
€. Nao questiona e faz questdo de se manter dentro dos moldes antigos em que o
casamento é a saida para uma vida feliz desde que o homem seja o provedor da
familia e a mulher a dona de casa, esposa e méae. Uma “coitada” na visdo do marido
gue nunca a abandonou por pena. Para ele, a esposa ndo passa de uma mulher

acomodada que nao tem sonhos nem vontade de mudar seu padréao de vida.

Talvez ela ndo se ache pobre, ndo sei; ela foi programada pra achar que, se
as contas sdo pagas, o0 conforto assegurado, a familia agregada, a casa
limpa e arrumada, entdo esta tudo bem, o resto ndo chega a interessar.
(RC. p. 119)

Observa-se, por meio da citacdo, que a méae de Carolina ndo sonhou com
novas perspectivas de vida, muito menos se interessou em ingressar no mercado de
trabalho. As mudancas ocorridas a partir do século XIX , estendidas e fortificadas no
transcorrer do século XX sdo ignoradas por ela que se identifica mais com um
discurso e uma conduta machista em pleno século XXI, distoando-se da filha e de
outras personagens fortes citadas neste estudo, deixando, pois, a impressao de que
ela impde a si mesma uma limitacéo, seja esta consciente, ou nao.

Pelo que foi lido e citado das obras da literatura brasileira, neste estudo,
conclui-se que a mulher passou por um grande processo de transformagoes.
Algumas n&o conseguiram se livrar das amarras que as prendiam a valores

patriarcais machistas para se firmarem diante das mudancas e, consequentemente,
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das alteracbes que marcaram todo esse projeto evolutivo. Outras, ao contrario,
conseguiram se revelar e vencer os obstaculos impostos pela sociedade opressora
como Conceigcdo em O quinze, de Raquel de Queiroz; Aurélia em Senhora, de José
de Alencar; Lory em Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres, de Clarice Lispector
e Carolina de Retratos de Carolina, de Lygia Bojunga. E é de Carolina que se fardo

0S retratos a seguir.



Il - RETRATOS DA PERSONAGEM

A literatura funciona como um espelho. Quanto mais nos
olhamos nele, mais vamos captando revelagbes sobre
ndés mesmos e, consequentemente, sobre nossa postura
frente ao mundo.

Lygia Bojunga

Considerando a histéria da mulher numa luta constante pelo reconhecimento
de seus direitos e de seu valor como membro ativo de uma sociedade, pode-se
afirmar que Lygia Bojunga, em Retratos de Carolina, traz a tona o retrato de uma
mulher que, da infancia a vida adulta, captou revelacfes sobre si mesma, sobre sua
postura frente ao mundo e lutou por sua independéncia, fez valer seus direitos,
enfrentou suas fragilidades e seus recalques, caiu, levantou e se revelou uma
mulher, contemporéanea, tipica do final do século XX, inicio do século XXI. Pode-se
dizer que os Retratos de Carolina sdo também os retratos da mulher brasileira e,
desse retratar, participam ainda a Mde e as amigas da protagonista, Priscilla e
Bianca, que interferem na formacdo da sua personalidade como € préprio e
consequéncia da relacdo com o outro no processo do vir-a-ser. O objetivo deste
capitulo, ao tracar os retratos de Carolina e das demais personagens, € tentar por
em evidéncia a luta enfrentada pela mulher na busca de seu espaco, na superacao
dos obstaculos impostos pelos conflitos interiores e na relagdo com o “outro” e, por
fim, a conquista da realizacdo nos planos pessoal e profissional e da competéncia
em se tornar artificie da proépria histéria.

No livro Retratos de Carolina, a autora Lygia Bojunga constréi, desenha e
detalha a vida de Carolina em suas varias fases. Para conseguir este intento, a
autora divide seu livro em duas partes: na primeira, ela pinta os oito retratos de
Carolina dos seis aos vinte e cinco anos; na segunda, o leitor toma conhecimento do
diario intimo de Carolina e de sua discussédo com a autora a respeito de como sera o
final de sua historia, fazendo surgir um retrato feito pela prépria protagonista aos 26
anos. Acrescenta-se, ai, mais um retrato seu aos vinte e nove anos e o término do
romance. De forma inusitada, nesse seu ato criador, Lygia Bojunga surpreende
quando insere o leitor no seu fazer literario em “Pra vocé que me 1€:" e se faz

presente como uma escritora-personagem que discute a obra com sua protagonista
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e faz desta a autora do proprio diario, uma espécie de critica literaria que quer impor

sua maneira de escrever para mudar os rumos da sua historia e de seus retratos.

(...) - Hesitou. — Bom, pra ser bem franca: eu ndo me conformo da gente se
separar assim: sO deixando retratos negativos de mim.

- Negativos?

- Entéo néo séo?

- Ndo mesmo! Eu te retratei estudiosa, corajosa, criativa; Eu te fiz valorizar
uma coeréncia com vocé mesma, uma...

- Vocé pode até ter me feito uma pessoa legal, como vocé diz, mas os
retratos que vocé fez de mim sdo todos negativos. (RC, p. 165/166)

A imagem que Carolina tem de si mesma, a partir dos retratos, nao é aquela
que ela propria quer conquistar. Esta imagem negativa representando alguém
derrotado, angustiado e pessimista devera mudar no decorrer da histéria. Os
retratos, neste caso, ndo sao fotografias paralisadas, porém com vida (ficticia), que
passam por varias fases e momentos que evoluem e se integram a sucessivos
acontecimentos. Eles nos remetem a fases e momentos que aqui séo vivenciados
por Carolina no seu vir-a ser.

Roland Barthes, em sua obra A camara clara (198, p. 21), destaca que “a
fotografia repete o instante que sé aconteceu uma vez, e nunca podera repetir-se.”
N&o é este o caso do livro de Lygia Bojunga, pois o que fica marcado para o leitor
sdo os instantes vividos pela personagem Carolina de maneira a formar seus
inUmeros retratos ao longo da narrativa. Nada esté paralizado. Ao contrario, tudo se
faz no decorrer do tempo de instante para instante. O instante serve de transicao
entre dois estados, sejam eles fisicos ou psiquicos. Assim, quando a voz narradora
delineia estes retratos da personagem, ela estd revelando as projecbes da
imaginacdo que resultam na criacdo da Carolina menina, adolescente e adulta na

qual havera total influéncia do pai:

Mas com tanta interrogacdo no olho de Carolina, o Pai achou melhor
continuar a conversa outro dia. Ou melhor, outro ano. Depois dessa
conversa, sempre que o pai falava pra Carolina do Grande Segredo, pegava
um tom meio segredado. Um pouco por brincadeira, um pouco por achar
gue assim, apresentada como um grande segredo, a descoberta da vida
ainda se tornava mais estimulante pra filha. (RC, p. 17)

Desta forma, Lygia Bojunga retrata Carolina, mas de maneira diferente. A

parte fisica ndo é sua prioridade, 0 que conta para a autora é o revelar das fases da
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personagem: sua idade, seu amadurecimento, seus desejos, seus fracassos, seus
sonhos, suas conquistas, seus devaneios, seus conflitos familiares ou sociais. E a
formacdo de um ser em esséncia que se da de instante a instante, de fase a fase,
de retrato a retrato. E um ser que se realizard como pessoa e como profissional,
uma arquiteta reconhecida capaz de impor-se no mercado de trabalho e de

arquitetar a prépria narrativa.

2.1- Retrato de Carolina Menina/Adolescente

A vida é uma tarefa que devemos desempenhar
laboriosamente.
Schopenhauer

Ao iniciar a histéria que se propfe a narrar, Lygia Bojunga, através da voz que
empresta ao narrador, apresenta a personagem com a expressdo “Carolina ia
atravessando os seus seis anos”. Observa-se, ai, que a utilizacdo do verbo
“atravessar’ ndo € empregado por acaso, muito menos gratuitamente. Considerando
que o leitor vai conhecer Carolina nas suas diversas fases, essa travessia €
simbdlica e é para sempre, € continua e demanda audacia, coragem e dura a vida
inteira. Isso confirma o que diz a epigrafe retirada da obra do filésofo Schopenhauer,
ja que se deve considerar a vida como uma tarefa a ser realizada com labor para
gue se atinja o maximo possivel de amadurecimento, de autoconhecimento e
realizac6es. Através da execucdo das incontaveis tarefas desempenhadas por
Carolina na tentativa de alcancar sua transcendéncia € que o leitor convivera com a
protagonista e acompanhara sua luta no seu processo de crescimento pessoal.

“Carolina ia atravessando os seis anos”.Tem-se, inicialmente, uma crianca
gue procura conhecer e interpretar o mundo a sua volta por meio do olhar
investigativo, olhar de quem descobre o mundo, olhar de quem é capaz de espalhar
ternura ao seu redor e sobre as fragilidades dos outros e das suas proprias. Olhar de
quem é capaz de usar da imaginagéo para criar mundos diferentes daqueles que lhe
estdo a volta e, principalmente, para descobrir que o ser humano é passivel de
falhas, de faltas, de trair e ser traido por alguém a quem dedica incontavel parcela

de admiracao, z€lo e confiangca.Assim a primeira experiéncia de Carolina na questéo



41

da relacdo com o outro e que promove o conhecimento de que o ser humano é falho
e trai ocorre durante a festa de aniversario de sete anos de Priscilla, quando a amiga

revelando-se trapaceira trai Carolina e fica com o presente que Ihe caberia.

- Dentei um caroco!

O olho da Carolina vé direitinho a Priscilla parar de mastigar o bolo; vé a
mao da Priscilla fazer feitio de concha, ir pra junto da boca e recolher um
caroco, e vé a outra mao, que entra e sai rapidinho do bolso da saia e vai
dar um ‘apoio’ a mao que esta junto da boca.

-NUumero um!! — a Priscilla grita, estendendo a méo para exibir o caroco.

A Mae-da-Priscilla fica vexada:

-0, filhinha! n&o fica bem a dona da festa ganhar o primeiro prémio.

[-]
Carolina olhando.(RC, p. 39)

Desta forma percebe-se que a vida se apresenta aos poucos e que €, aos
poucos, que o ser se faz. Este se fazer aos poucos é uma teoria ensinada de Pai
para a filha. Em tom de segredo e, através de uma linguagem metaférica, quase
poética e, ao mesmo tempo, coloquial no nivel do entendimento da crianc¢a, o pai de
Carolina explica-lhe o “Grande Segredo”, ou seja, a vida que vai se fazendo no

transcorrer do tempo.

(Uma vez, falando de segredos, o pai da Carolina disse pra ela que a vida é
um grande segredo, que vai se desvendando devagar, a medida que a
gente vive. Disse que quanto mais a gente presta atencao nele, mais ele se
mostra. Mas disse também que, por mais que a gente preste atencéo nele,
ele jamais se mostra todo. Carolina logo se interessou pelo Grande
Segredo. Quis saber mais. O Pai falou:

- Muita gente passa a vida espiando o Grande Segredo por uma frestinha
estreita assim.

-7?

-Ja outros conseguem espiar pra ele por frestas mais largas.

)

- Tem ainda outros que ndo se contentam com frestas: querem ver tudo do
Grande segredo. Mas eu ja te disse que ele € mestre nesse jogo de
esconde-esconde: ganha sempre...) (RC. p. 16/17)

Assim, a voz narradora utiliza-se da expressao “Grande Segredo” para
simbolizar ndo s6 a aproximagdo e a cumplicidade entre pai e filha, mas para
apresentar a Vida com suas descobertas frente ao processo de enfrentamento do
novo que muitas vezes se manifesta pela dor em suas dimensdes diversas: perdas,
suspeitas, incompreensdo, frustracdes, soliddo, incompletude, desiluséo,
desesperanca. Por outro lado, tem-se a recompensa do aprendizado e do

amadurecimento que terdo pontos positivos como consequéncia.
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A metafora das frestas faz brotar na mente da menina a imagem de uma
porta entreaberta ou de uma fenda no muro. Isto significa que o ser de Carolina, que
estd em formacdo, buscard, continuamente, frestas maiores que lhe permitirdo
desvendar o “Grande Segredo” que é a vida. O desejo de descobrir € também o
desejo de partilhar com outras pessoas, em especial, com a amiga Priscilla, mas
Carolina descobre que nem sempre o Outro esta disponivel e predisposto a ouvir e a
aprender: “Carolina teve que suportar sozinha a dor. Durante horas a fio.
Descobrindo no sofrimento solitario uma medida nova de vida.” (RC, p. 19).
Observa-se que a vida apresenta-se como uma peca teatral que vai se
desenrolando aos poucos e surpreendendo. Sobre tal assunto, Shopenhauer em seu

livro Dores do Mundo afirma que:

Na primeira mocidade, somos colocados em face do destino que se vai abrir
diante de nés, como as criancas em frente do pano de um teatro, na
espectativa alegre e impaciente das coisas que vao passar-se em cena; é
uma felicidade ndo podermos saber nada de anteméo. Aos olhos daquele
gue sabe o que realmente se vai passar, as criangcas S&0 inocentes
culpados condenados ndo a morte mas a vida, e que todavia ndo conhecem
ainda o conteudo da sua sentencga. (p. 24)

Assim, a voz narradora pinta o retrato de Carolina em dois momentos
fundamentais de sua infancia. Sdo ambos momentos de descobertas que véao
marcar para sempre sua vida o que poderad ser comprovado ao longo da leitura,
quando, através da memodria, a personagem vai resgatar os episédios que lhe
deixaram cicatrizes.

O primeiro fato foi a descoberta da falta do 6rgdo genital masculino. Isso
ocorre quando, inocentemente, brinca de médico com o amigo Serginho, fato que
Carolina revela a amiga Priscilla nhum didlogo com tom de segredo, vergonha e

medo:

- Mas que que é isso, brincar de meu pai?

- De médico.

- Médico, ndo: meu pai é ci-rur-gi-do plas-ti-co.

-Pois é, eu sei, e 0 Serginho ia fazer uma plastica em mim. Desde que eu vi
o pintinho dele, eu fiquei querendo também um pra mim...

- Pintinho??

-...e quando ele me mostrou que legal que era fazer xixi pro alto eu ainda
fiquei querendo mais. Ele falou que quanto mais grande o pintinho, mais alto
o xixi sobe.(RC. p. 22)
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A descoberta leva Carolina a querer suprir-se da falta. Surge nela a
necessidade de ser igual ao coleguinha e de ter os mesmos privilégios que ele, ou
seja, ter “um pintinho” e com ele ter o poder de “fazer xixi pro alto”. Segundo teorias
freudianas no ensaio “Sexualidade feminina”’(1931), ao descobrir-se sem 0 6rgéo
genital masculino, “A menina reconhece sua castragéo e a superioridade do menino,
mas protesta contra este estado, restando-lhe trés saidas: renunciar a sexualidade,
reinvindicar o pénis ou aceitar a feminilidade”. Carolina reivindica o pénis, por isso
aceita fazer a “cirurgia” para a colocagdo do 6rgao masculino representado pelo
pedaco de “pau”. Nao ha entre as duas criancas qualquer sentimento de malicia ou
despudor, apenas a constatacdo da falta por parte da menina. Vem dai, a inveja que
ela tem em relacdo ao menino, uma espécie de sentimento de inferioridade, de
incompletude, de auséncia. Segundo se 1& em AMERICO, Vallejo e MAGALHAES,
Ligia Cadermatori na obra Lacan: Operadores da leitura, 0 que provoca a inveja nao
€ 0 pénis anatbmico, mas o Pénis-Falo, o objeto imaginério félico, que tem sentido
de completude. Na menina manifesta-se pelo fato de descobrir que ndo tem o pénis-
falo e, com isto, sente-se prejudicada, tem “inveja do pénis”. “O Falo ndo é uma
simples representacdo peniana. Ele € simbolo de poder, de poténcia, ou ainda mais:
de onipoténcia. Assim sendo, 0 pénis, enquanto uma encarnacdo, uma
representacdo simbodlica do Falo, é uma representacdo de forca, de poder, de
autoridade.” Sem ele, a menina sente-se castrada.

Em ensaio de 1925, “Algumas consequéncias psiquicas da distingao
anatbmica entre os sexos”, Freud “postula que este desapontamento gerado pela
auséncia do pénis, na menina, acaba culminando num afastamento da mae.” Pode
ser, entdo, que ao perceber que a mae também ndo o tem, passe a desvaloriza-la e,
nessa medida, se apega a figura do pai dotado de falo e, portanto, cheio de poder e
fascinacdo como ocorre com Carolina.

A partir da descoberta da falta vém novas descobertas e surge uma analogia
entre a expressao “pintinho” e “pau” em que a voz narradora assume a visao e a
linguagem infantis na manifestacdo do novo conhecimento. O dialogo entre Carolina
e Priscilla evidencia que, apesar de apenas um ano mais velha que a amiga, Priscilla
€ bem mais familiarizada com determinados termos, tem mais vivéncia e sabe impor
suas ideias. Demonstra ter um conhecimento maior, e um vocabulario mais “rico”
talvez por possuir seis irmaos e ser a cagula e a tnica filha mulher de um casal, cuja

mae é cantora de Opera e 0 pai cirurgido plastico. A convivéncia com sete homens
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(pai e irméos) e com a mae amiga e protetora, proporciona a Priscilla uma vivéncia

mais completa de experiéncias:

-Puxa, Carolina, até hoje vocé ndo sabe que sO crianga muito criancinha
demais é que chama pau de pintinho?

-Pau?!

(...)

-Plastica! E ele me perguntou que tamanho que eu queria 0 meu ... pau, €
eu disse que queria um bem grande, pra fazer xixi l4 pra nuvem, e entéo a
gente comecgou a procurar um pedaco de pau la no quintal pra... ah!
Priscillal quem sabe é por isso que chama assim? Porque o Serginho
também chama pintinho de pintinho, mas na hora de procurar um pra botar
em mim ele foi procurar um pedaco de pau. (RC. p. 24)

Comprova-se a capacidade de fazer a analogia, muito embora sem ter um
entendimento das causas que levam as pessoas adultas a chamarem o “pintinho” de
‘pau”. Mesmo assim, deduzem que deve haver pontos de semelhanca entre os
significados desses termos. Se analisarmos que o “pintinho” faz parte do aparelho
urinario e que em condi¢cdes de “fazer xixi pro alto” este 6rgdo distende-se e fica
ereto, talvez encontremos a explicacdo da analogia feita pelas criangas. Mas, aqui, 0
gue interessa € a descoberta da Falta, o que gera o sentimento de incompletude
gue, ainda segundo as teorias lacanianas, trata-se da constatagao “da presenca de
uma auséncia, ou melhor, de uma falta”.

Se levados em consideracao os estudos tedricos acima mencionados, o leitor
pode querer inferir que talvez isto explique a relacéo conflituosa entre Carolina e a
mae, mesmo que de forma totalmente inconsciente, e a relacdo de aconchego, de
admiracdo e de respeito pela figura do pai. Essa relacdo de ndo aceitacdo entre
mae e filha vai perdurar vida afora. O comportamento da mée ao se deparar com
Carolina e Serginho na brincadeira de médico é que vai fazer despertar na menina
sentimentos de culpa e de vergonha que ela ndo conhecia e por algo que fugia de
seu entendimento: imoral?, moral?, amoral?, sem-vergonhice? indecéncia? O que
significariam todas estas palavras? Por que a mée ficou tao furiosa a ponto de bater,
bater e bater com o chinelo do pai?!

- E o pior é que ela me bateu com o chinelo do meu pai.
- Pior por qué? O pé dele é muito grande?

- N&o é isso! E que o chinelo é dele...

- E dai?

- ... e eu sei, eu sei! que nada dele é pra bater em mim.
(...)

- Depois vocé me conta.
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-N&o! Eu preciso te contar. Esse tempo todo que a minha mae me puxou e
me bateu e me gritou, ela falou uma porcdo de coisas que eu ndo entendi
direito, negécio do Serginho se aproveitando de mim, negécio do imoral,
nao! moral, ndo! amoral, sei |4, depois eu lembro direito...

- Isso! depois. Vem.

- ... mas ai ela disse sabe o0 qué? Que era s6 meu pai chegar em casa que
ela ia contar pra ele a minha sem-vergonhice, e falou tanto que eu era sem-
vergonha, que s6 de pensar que o meu pai ia ficar sabendo que eu era sem-
vergonha eu fiquei pra morrer...(RC. p. 26)

A falta de conhecimento de Carolina em relacdo a sexualidade provém de
fatores culturais arraigados no Ocidente. O tema ndo faz parte dos curriculos
escolares e nem sempre das conversas entre pais e filhos, naturalmente. A
sociedade é regida por normas e regras que reprimem e interferem diretamente na
adequacao do homem em relacdo ao meio. Segundo Jurberg(2001) “as normativas
sociais, através dos mecanismos de repressao, expressos historicamente pelo grupo
social, promulgam direitos e concessdes, bem como as proibices e deveres na
pratica e compreensao da sexualidade.” O papel repressor da cultura ocidental,
incluindo-se a questao religiosa, em relacdo a sexualidade impede que a educacéo
formal seja incluida a educacéo sexual e o tema torna-se um tabu, impedindo que se
fale no assunto mesmo que seja “como producao histérica, uma questao social e
politica, na qual se exercem relagdes de poder.”(RIBEIRO E SOUZA, 2002, p. 218).
Fatos ocorridos na histéria da sexualidade no Ocidente, como o castigo fisico e
moral sofrido por Carolina, aplicado pela méae, ajudam-nos na reflexdo sobre os
mitos, aquilo que é ou ndo aceito pela sociedade em relacdo ao assunto. Ensinar
sobre sexualidade, de acordo com os estudiosos mencionados, deveria ser téo
natural como ensinar a andar, comer, falar, ler.

Desta forma o discurso da mée de Carolina, evidentemente oriundo de uma
educacao preconceituosa, machista, tipica da cultura ocidental da qual faz parte, faz
brotar na filha de seis anos sentimentos e conhecimentos antes nao
experimentados. Sem saber o que realmente significa ser “sem-vergonha”, sua
preocupacdo maior direciona-se a imagem que o pai poderia passar a ter a seu
respeito. De acordo com os estudos sobre as teorias de Lacan, em obra citada:

Lacan: Operadores da Leitura,

o discurso do Outro é o sistema de convencgdes significantes que compde a
mitica do inconsciente e que marca o individuo prefigurando sua localizagao
desde o nascimento. E um sistema parental e simbdlico que determina a
posicédo do sujeito.(p. 105)
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Esse Outro, no caso a mae, propicia a filha uma oportunidade de novos
conhecimentos, de aprendizagem, s6 que de ambito negativo. Sado descobertas que
causam dor, sofrimento e culpa, levando-a a um sério conflito interior. A dor maior
ndo é fisica, mas interior por envolver a figura do pai e algo que lhe pertencia,
portanto, visto quase como sagrado, no caso, o chinelo. Nao bastasse o risco que
corria de ver sua imagem desfigurada perante o pai a quem idolatrava, apanhar com
o seu chinelo, entdo, soa com sentido metaférico, alegorico. Sobre a compreenséo
desses conflitos, a Psicanalise de Freud muito contribuiu no estudo dos mecanismos
inconscientes de repressédo, ajudando o ser humano a entender a dinamica desse
processo da mente

As condi¢cfes de aprendizado e de amadurecimento vivenciadas por Carolina
no dia em que levou a surra da mae aplicada com o chinelo do pai,
coincidentemente, o dia do aniversario de sete anos da amiga Priscilla, passam a
ter, em seguida, relacdo com a descoberta de que a amiga tdo admirada é “esperta”
e trapaceira. O fato de Priscilla ter trocado os carogos das ameixas de forma que lhe
fosse possivel ganhar a boneca de presente, leva Carolina a descobrir que a amiga
nao era confiavel e, sim, traicoeira. Essa descoberta faz com que a menina, em
estado de choque, passe a tirar conclusfes pessimistas em relacdo as pessoas
(excluindo-se o pai). A aprendizagem e o amadurecimento vém através da dor. O
filésofo Miguel de Unamuno, em sua obra Del sentimento tragico de la vida (1976),

afirma que:

A dor é o caminho da consciéncia e é por ela que os seres vivos chegam a
ter consciéncia de si. Por que ter consciéncia de si mesmo, ter
personalidade é saber-se e sentir-se distinto dos demais seres e sentir-se
esta distincdo, sé se chega pelo choque, pela dor mais ou menos grande,
pela sensacao do proprio limite. A consciéncia de si mesmo néo é sendo a
consciéncia da propria limitacdo. (p. 132).

Por ser uma crianca de seis anos, Carolina ndo possue uma “consciéncia”
exata do que se passa no interior de seu ser, mas € evidente que ela sente. Sente e
sofre e, talvez, por isso mesmo, sem perceber, ela abre a porta da gaiola e solta o
passarinho que lhe sobrou de presente na particdo dos prémios escondidos dentro
do bolo de aniversério de Priscilla, cujos nimeros vinham inscritos nos carocos das

ameixas trapaceados pela amiga, agora ex-amiga. Carolina descobre-se com
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sentimentos contraditorios, pensamentos que se formam e que ficam sem respostas,

mas a certeza da dor permanece:

Pouco a pouco uma pergunta vai se formando no pensamento de Carolina:
mas pode? pode assim uma coisa virar na outra? E quanto mais ela pensa
em tudo que sentia pela Priscilla mais ela se surpreende com tudo o que
sente agora. E raiva! € raiva que ela sente onde antes sentia amor, e fica
confusa, cada vez mais confusa, sem saber formular direito a pergunta que
quer fazer: mas pode? pode assim um ser amado virar tdo depressa
odiado? (RC. p. 42/43)

Esses sentimentos conturbados somente sdo amenizados quando o Pai vem
Ilhe buscar e ela percebe que “o Pai esta olhando pra ela igualzinho feito toda vida
ele olhou.”(RC, p. 43). A certeza de que o pai a ama como antes, mesmo tendo a
mae contado tudo “tintim por tintim” sobre a histéria com o Serginho, faz com que
Carolina, encorajada pelo amor, levante a cabeca e olhe nos olhos do pai.

O retrato que o leitor tem de Priscilla ao completar sete anos contrapfe-se
em todos 0s aspectos ao de Carolina aos seis. Aquela € uma menina autoritéria,
egoista, autoconfiante, mimada, rica, com um grande poder de lideranga, indiferente
ao que sua amiga esta passando e sentindo em relacdo a experiéncia vivida naquela
tarde. Carolina, ao contréario, € filha Unica de um casal sem importancia na escala
social, ndo tem as regalias que a amiga tem, é mais timida, ndo tem coragem de
enfrentar Priscilla nem de revelar a todos a trapaca feita por ela. Encolhe-se,
esconde-se, trava-se, mas tem a certeza de que um dia vai se esquecer de Priscilla

e, amparada no amor do Pai, Carolina segue o curso de sua vida:

- Vocé quer ir la pra festa?

- N&o! eu quero ir embora com vocé, vem, vem!

Que bom que a festa vai ficando pra tr4s; e que tdo bom ver o Pai assim, se
esquecido das calgas, do Serginho, de tudo... Logo-logo ela também: vai se
esquecer da Priscilla. Mas melhor que tudo, ah, nem se fala, melhor que tudo
€ sentir a mao do Pai apertando firme a mao dela.

E assim, aliviada, vendo que o dia sofrido ( e que comprido que ele foi!) vai
chegando ao fim, Carolina nem se da conta de que esta indo embora
esquecida da gaiola e do Pet. (RC, p. 45)

O fragmento transcrito evidencia que o narrador segue muito de perto as
descobertas e os sentimentos de sua personagem-crianca. Ele, o narrador, esta
aderido a consciéncia de Carolina de modo a prescrutar seus pensamentos e
transmiti-los ao leitor através do discurso indireto livre. E o Ser de Carolina fazendo-

se, compondo-se aos poucos, de experiéncia em experiéncia, de aprendizado em
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aprendizado, de descoberta em descoberta para atingir a plenitude de seu ser.
Conforme Luciano Santos em sua obra O sujeito encarnado e, ainda, citando Martin
Buber:

Ser é condicdo da felicidade e da excedéncia, mas ndo fomos feitos para o
ser. Ndo suportamos sua intransitividade ingénita, que nos encerraria em
um enclausuramento sem portas e janelas, nem o seu zumbido anénimo,
gue ressoa no nada e atravessa a eternidade, mas nada tem a nos dizer.
Um empuxo irresistivel leva-nos desde sempre para fora de nés mesmos;
como diria Martin Buber, somos em relacéo, somos relacéo.(p. 62)

Carolina esta inserida no mundo e €, a partir da relacdo consigo mesma e
com 0S outros, que seu Ser se mostra aberto as mudancas advindas da
transposicdo das dificuldades e dos obstaculos. O Ser ndo pode, portanto, estar
fechado para o mundo a sua volta como se enclausurado estivesse. Ressurge para
o leitor de Retratos de Carolina a imagem do passarinho Pet preso na gaiola e solto
pela menina. E como a metafora do “empuxo irresistivel” a que se refere o trecho
transcrito. Assim, os retratos que vao surgindo ao longo da leitura mostram Carolina
no seu processo de crescimento e de libertagdo das amarras que poderiam leva-la
ao nada da existéncia.

Entre os seis e 0s quinze anos de Carolina, h4 um espaco de tempo
decorrido. A autora, através da voz narracional, apresenta a personagem em viagem
com os pais pela a Europa. Este espaco de tempo, aproximadamente de nove anos,
ndo é narrado. Fica, pois, a cargo do leitor, através de sua perspicacia e de sua
cumplicidade com a autora, o preenchimento desse periodo. Este procedimento vai
ocorrer ao longo de toda a histéria. No entanto, mais uma vez, encontra-se Carolina
vivenciando experéncias em que a relacdo com o Outro traz decepcao, dor e
sofrimento e, por consequéncia, 0 autoconhecimento, a aprendizagem, a formacéo
da personalidade e da esséncia.

Neste pequeno “retrato”, verifica-se que a relacdo entre Carolina e a mae
continua conflituosa. Sabe-se que a figura da méae é, sem duavida, de crucial
importancia no processo de humanizacdo da pessoa desde seu nascimento. E
indiscutivel que a crianca apreende ou cria 0 mundo ao seu redor a partir da sua
relacdo com a mae, tornando-se fruto de suas projecdes e identificagcdes. No caso
de Carolina, esse fenbmeno nao ocorre. Ao contrario, o pai é que se torna seu ponto

de referéncia, € com ele que ela se identifica na fase infantil e, agora, na
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adolescéncia. Pode ser, ainda, que a mée seja, exatamente, o modelo que a filha
nao quer seguir por perceber as limitagcbes daquela que deveria |he conduzir. O
discurso da mée, ao falar com Carolina, embora mais ameno, permanece repressor,

tem tom de censura.

(“Mas, Carolina, hoje a gente vai jantar mais cedo por causa do concerto
que tem depois.”

“Eu sei, mae, eu sei, mas eu quero me despedir da cidade.”

“O programa de despedida & de noite, minha filha.”

“Mas eu quero me despedir mais.”

“Descansa um pouco, Carolina, vocé nio parou desde que chegou aqui.”
“Eu n&o quero perder um minuto desta cidade.”

“Mas onde é que vocé vai?”

“Andar por ai, olhar pra ela.”

“Mais?”

“Mais.”)

Em Londres, a situacdo que coloca Carolina a vivenciar uma relacdo
conflituosa geradora de um sentimento de perda €, aparentemente, um motivo futil.
Carolina apaixona-se por um vestido exposto na vitrine de uma loja. Este se torna
um objeto de desejo.Tendo a permissdo do pai para compra-lo, ela se esbarra na
frieza de um vendedor que nao reabre a loja para a efetivacdo da compra. Normas
sdo normas: a loja fora fechada h& poucos minutos. Sem achar uma saida para o

problema, ela aprende que nem tudo pode ser como se deseja e que isto pode

causar sofrimento. E mais uma parte do Grande Segredo que se revela:

E ela aos solucos:

- Vocé fala como se fosse um vestido qualquer. Entdo vocé néo vé que ele
é especial?

- Francamente, minha filha, eu estou te desconhecendo.

- Perdido. Perdido pra sempre. Pra nunca mais. — Foi se distanciando
devagar da loja. Agora eram duas perdas para sofrer: Londres e o vestido.
A primeira doia, mas Carolina sabia que nao era irreparavel: mais dia
menos dia eu volto aqui. A segunda, ho momento, doia mais porque parecia
eterna, nunca mais eu vou ver ele!

Como é que ela podia imaginar, ndo é? Que um dia os dois iam se
encontrar de novo, ela e o vestido. (RC. p. 61)

Perdido o objeto do seu desejo, Carolina ndo se conforma: o vestido passa
a ter um valor simbdlico e, consequentemente, fica renitente em sua memoria.

Nesse sentido, Freud assim se pronuncia:

Esse objeto perdido se encadeia através de uma série de avatares
contingentes pelos quais o desejo retorna, de tal forma, que se pode dizer
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que, no curso das variagdes contingentes, surge o aspecto permanente do
objeto perdido (Lacan: operadores da leitura,1981, p. 26).

Juan-David Nasio em, 5 Li¢cbes sobre a teoria de Jacques Lacan, em relacdo
a questdo do objeto do desejo perdido, como € o caso do vestido para Carolina,

afirma que:

Na pratica, devemos reconhecer que a queda do objeto produz-se no
mesmo movimento da identificacdo do sujeito com o objeto do desejo. De
fato, ndo ha perda verdadeira sem que o sujeito se identifigue com aquilo
que perde. Do ponto de vista psicanalitico, somos, na fantasia, aquilo que
perdemos (NASIO, Juan-David, 1993, p. 129).

No entanto, um recurso estilistico, utilizado por varios autores, denominado
“prolepse”, aparece, no ultimo paragrafo transcrito da obra em estudo, quando a voz
que narra menciona um possivel reencontro de Carolina com o vestido, objeto de
seu desejo. Isso pode passar despercebido, mas o leitor vai se surpreender ao se
deparar, algumas paginas a frente, com a narracdo desse reencontro .

Cinco anos se passaram e nada € narrado. Aos vinte anos, o retrato de
Carolina deixa entrever uma adolescente alta, magra, cursando arquitetura, sempre
de livro na méo, interessada por tudo que diz respeito ao assunto, estudiosa,
concentrada. Neste espaco em branco da narracdo, surge Bianca, a quem o leitor
vai conhecer como uma pessoa com valores completamente opostos aos de
Carolina: é também estudante de arquitetura, ndo por vocacdo, mas por acreditar
que a faculdade de arquitetura € o melhor lugar para se arranjar um marido
arquiteto; € futil, interesseira, dominadora, e outra vez mais, Carolina deixa-se
manipular e objetivar-se pela amiga como o fora por Priscilla. Bianca, apesar de
fascinada por Carolina, ndo tem com ela uma relacdo que a faca emancipar-se,
libertar-se, crescer. E mais uma relacéo de coisificacdo. Segundo Sartre, in Gerd A.
Bornheim (1984), “Ou bem eu assimilo o outro, ou entdo sou objetivado por ele.” (p.
102). E o que ocorre na relacdo Bianca/Carolina. Bianca trata a amiga como objeto
de uso, da ordens e ndo aceita recusas: “-E vocé vai comigo. Ah, vai! Vocé sabe que
eu odeio chegar sozinha nesses lugares.” (RC, p. 4) E é, através desse convivio,
que Carolina conhece o “Homem Certo” € que se da o reencontro com o vestido de

Londres:
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Dentro de Carolina, Londres acordou num pulo. (...) Emocionada e perplexa
pelo reencontro imprevisto, Carolina acariciava o vestido, revivendo a
mesma atracdo sentida quando viu ele na vitrine de Regent Street. A
vontade frustrada daquele dia londrino, em que ela quis tanto se enfiar no
vestido, voltou com forca. (RC. p. 73)

O reencontro com o vestido de Londres na casa do Homem Certo provoca
uma reviravolta na vida de Carolina. O valor simbdlico do vestido é refor¢cado, pois &
através dele que ocorrera a transmutagdo de Carolina em Eduarda na visdo do
Homem Certo. E devido ao reencontro com o vestido que ocorrera o processo de
coisificacdo, de anulacdo de Carolina devido a relacdo de opressao vivida com o
marido. Bianca, que era a namorada do Homem Certo, rompe bruscamente o
relacionamento entre as duas e sai de cena como no teatro sai do palco e n&do volta.
Porém, os acontecimentos que advém da relacdo de amizade e de coisificacdo
entre as duas é que vao provocar realmente o amadurecimento de Carolina. E a
partir de seu retrato com vinte e um anos e de sua relacdo com o marido que
Carolina vai tornar-se uma mulher adulta, consciente de sua forca interior, de sua
capacidade de mudanca. No entanto, essa passagem se fara através de perdas, de
opressdo, de aniquilamento do Ser de Carolina, para, afinal, apresentar-se
preparada para enfrentar o mundo como uma mulher do final do século XX, inicio do
XXI. Assim, encarando a vida como uma tarefa a ser realizada laboriosamente,
como afirma Schopenhauer em epigrafe, é que a protagonista conseguira seguir

adiante, projetando-se para um futuro de realizacdes.

2.2- Retrato de Carolina adulta

A mulher do século XXI deixou de ser coadjuvante para
assumir um lugar diferente na sociedade, com novas
liberdades, possibilidades e responsabilidades, dando voz
ativa a seu senso critico.

Paulo Silvino Ribeiro

Em conformidade com o estilo adotado por Lygia Bojunga na elaboracéao desta
obra, os fatos ocorridos entre os vinte e vinte e um anos de Carolina ndo sao

narrados. Ao virar a pagina, o leitor depara-se com a jovem ja casada com o Homem
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Certo. Este capitulo ou retrato parece ser um divisor de &aguas entre a
menina/adolescente e a mulher adulta em que a protagonista vai se transformar. A
utilizacdo da memodria na apreensdo dos fatos passados constitui num recurso
utilizado para as reflexdes sobre aquilo que fora vivenciado e que lhe marcaram a
existéncia e esséncia. Sabe-se que o “lembrar’ faz do passado um espaco para a
reflexdo em que o “eu”, lembrando, seja capaz de repensar e refletir naquilo que foi
e no esta se tornando. As reflexdes, as conclusdes e as decisbes de Carolina,
inclusive a de casar-se, sdo atos pretéritos recuperados pela voz que comanda 0s
fios da narrativa e que s6 chegam ao leitor depois de concluidos. Mas esses fatos
lembrados vém através da voz narradora em terceira pessoa que, por ser demiurga,

conhece os antecedentes da cena que narra no presente do ato da escrita.

Quando Carolina tinha uns trés ou quatro anos, um dia ela quis saber onde
€ que estava o Pai. A Mae respondeu que ele estava no esconderijo dele.
Carolina gostou da resposta: ela adorava brincar de se esconder e o fato
do escritério do Pai ser um esconderijo fazia daquela pe¢a ensolarada, onde
duas janelas olhavam pra rua, e onde as paredes se cobriam de livros, um
lugar mais que especial: pra Carolina, o escritério era magico. (RC.p. 81)

Ao fazer sua personagem Carolina completar vinte e um anos, a autora,
através da voz narradora heterodiegética, mostra pleno interesse em detalhar a
relagdo da protagonista com o Pai, a escrivaninha e todo o ambiente do escritorio,
tanto que o titulo do capitulo é: “Carolina aos vinte e um anos, junto da escrivaninha
do Pai:” Todos os fatos narrados vém por uma voz em terceira pessoa onisciente,
que tudo sabe e tudo vé e estd em todos os lugares. E, portanto, um narrador
demiurgo que detém todo o conhecimento de fatos passados e por virem, inclusive,
das lembrancas das personagens. Neste capitulo tudo vem narrado como uma
espécie de flashback em que o narrador esta aderido ao pensamento da
personagem. Um exemplo séo as lembrancas que Carolina tem do escritério do Pai,
0 esconderijo preferido por ele e, mais tarde, por ela. Lugar onde brincava quando
crianga, refugio e confessionario quando adulta. Lugar onde ela expressa ao pai
suas dores, angustias, alegrias e suas descobertas em relagdo ao Homem-Certo e a
sexualidade. A voz narradora ndo cede a palavra a Carolina para que ela narre a si
mesma em primeira pessoa, mas o faz por ela. Transcreve cada palavra dos
dialogos entre pai, mae e filha, personifica a escrivaninha com a visao infantil e

registra 0s mais reconditos pensamentos e sentimentos de pai e filha. Apesar de ser
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uma voz narradora em terceira pessoa, 0 que justificaria uma linguagem mais
objetiva, nota-se uma tendéncia a producédo de uma funcdo poética da linguagem,
fato que ocorre exatamente porque o narrador adota a visdo infantil, ou seja, a

consciéncia da Carolina:

A escrivaninha morava entre as janelas e vivia na companhia de
duas cadeiras de assento de palhinha. Uma, tinha bragos e uma
almofada que a Mae bordou em ponto de cruz; outra, era pequena,
de perna curta e sem bracos, mas do mesmo estilo e da mesma
madeira da cadeira maior. O pai tinha dado a cadeira pequena pra
Carolina quando ela fez cinco anos, mas ndao demorou muito pra
Carolina tirar a cadeira do quarto dela e levar pro escritorio:

(...)

E a cadeira pequena ficou morando ao lado da escrivaninha, de
frente pra cadeira do Pai. (RC. p. 81/82)

Assim, verifica-se que todos os fatos narrados no capitulo “Carolina aos vinte
€ um anos, junto da escrivaninha do Pai:” sdo aqueles ja vivenciados na infancia e
na adolescéncia recuperados no tempo pela voz narradora. Através deles, o leitor
conhece intimamente a figura do Pai, seus “habitos enraizados”, seu cuidado em de
tudo tomar nota, de ndo sublinhar os livros de forma a nao influenciar totalmente a
filha para que ela pudesse ter suas proprias escolhas e ideias e, consequentemente,
tirar suas conclusdes das leituras feitas.

Uma extensa descricdo da escrivaninha, através da visdo de Carolina,
sugere sua inclinacdo para a arquitetura, curso em que se formaria no futuro. Sua
importancia na narrativa vem, ainda, do fato de conter gavetas em que o pai
guardava os cadernos-Carolina, onde ele descrevia detalhes de comportamento e
de falas da filha a cada ano de vida. Assim, o Pai, a partir de uma fotografia, fazia o
retrato da garota em todas as fases vivenciadas:

Nos cadernos-Carolina, ele sempre desenhava a filha a partir de uma foto
qualquer; e repetia o que fazia com a leitura: anotava no caderno tudo que
chamava mais a atencdo dele no comportamento e nas palavras da filha. A
cada aniverséario de Carolina, ele tirava novas fotos dela. Escolhia as que
gostava mais pra colar no caderno, anotando embaixo: Carolina aos seis
anos, Carolina aos quinze anos, Carolina aos...

Anotando assim tanto de tudo, em cadernos sempre pequenos, ndo sé a
escrivaninha se povoou por inteira, como virou a guardid dos pensamentos
do Pai.

Quando pequena, Carolina se intrigava de ver o Pai passar tanto tempo na
companhia da escrivaninha. De intriga em intriga criou o habito de sempre
pensar nele junto dela, ora ela servindo de apoio pro livro que ele lia, ora ela
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de gaveta aberta se deixando arrumar, ora, simplesmente, os dois se
olhando. (RC. p. 83/84)

Mais uma vez, a personificacdo da escrivaninha faz a linguagem aproximar-
se da prosa poética e assume a importancia de uma personagem dentro da historia.
A escrivaninha ndo é um movel qualquer da casa, ela é a “guardia dos pensamentos
do pai”. A descricdo do moével como parte do escritério e sua interacdo com Pai e
filha faz configurar um cenario. Por isso, € possivel a encenacdo do diadlogo entre os
dois em palco montado representando o escritorio: prateleiras cobertas de livros, um
sofa, uma poltrona, a escrivaninha, a ampulheta, o abajur, as duas cadeiras, os dois
sentados frente a frente conversando, revelando-se, ampliando a relagédo de
reciprocidade havida entre eles desde sempre num ambiente de pouca luz como se
vera nos proximos retratos. Esse recurso talvez seja o resultado da profunda
ligagdo de Lygia Bojunga com o palco, ou seja, com sua experiéncia como atriz e
dramaturga e, como consequéncia natural, surge a riqueza de discursos: indireto,
indireto livre e, em especial, o direto, de forma a haver uma espécie de
dramatizacdo desse discurso.

A prética da escritora Lygia Bojunga, em lidar com o palco, com a
encenacdo, com o teatro, faz com que o leitor pense num “pacto autobiografico”
estabelecido entre leitor e autora. Isto vale dizer que, ao montar os didlogos, a
autora parece falar da propria experiéncia de vida, o que levaria a parecer uma
espécie de autobiografia. Philippe Lejeune (Org. Jovita Maria Gerheim Noronha,
2008, p. 225), citando Vaperauem, em seu Dictionnaire universel des littératures
(1876), considera autobiogréafico, no sentido amplo do termo “todo texto, qualquer
gue seja sua forma (romance, poema, tratado filosofico), cujo autor teve a intencao
secreta ou confessa de contar sua vida, de expor seus pensamentos ou de
expressar seus sentimentos”. No caso de Retratos de Carolina, a autora, de forma
secreta, buscou amparar sua escrita e expor seus reais pensamentos, através dos
didlogos, dos componentes das cenas, da metalinguagem e do diario escrito pela
protagonista.

No retrato de “Carolina aos vinte e dois anos”, a autora vale-se mais uma
vez da memoria nos didlogos. S&o lembrancgas recuperadas pela memoéria do Pai

guando a filha tinha quatro anos de idade. De forma consciente, portanto, pura, o
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pai construiu e constituiu a memoéria da ampulheta em sua mente, relacionada a

morte do préprio pai, 0 avd que Carolina ndo conhecera

-Essa ampulheta é tdo parte da escrivaninha! Ha quantos anos ela tai, pai?
- Desde que o teu avd morreu. Vocé tinha... deixa ver... vocé tinha quatro
anos.

- Ah, entdo é por isso que eu ndo me lembro de jamais ter visto a
escrivaninha sem a ampulheta.

-Depois da morte dele, quando mam&e comecou a distribuir as roupas... ela
me chamou la e disse, toma, essa ampulheta é pra vocé: um dia o teu pai e
eu estavamos conversando sobre vocé e ele me disse, olha se eu morrer de
repente... vocé da essa ampulheta pra ele: ele tembém gosta de olhar pra
ela e ficar vendo o tempo medir a vida que passa... Cheguei em casa e
botei ela ai. Justo ai, onde ela esta até hoje. (RC.p. 103)

Na sequéncia do didlogo entre pai e filha, outro acontecimento foi
recuperado pela memdria: a belissima ampulheta vista por eles num quadro no
Museu do Prado, “uma pintura impressionantissima; uma moga, uma velha e a
Morte: a Morte esta segurando a ampulheta.”(RC.p. 105). De acordo com as teorias
de Bergson, encontradas na obra de André Trouche, América: historia e Ficcao,
2006,

A memoria pura é, pois, uma construgdo do individuo, consciente e
voluntaria, acionada sempre no sentido de tornar presente uma imagem
ausente. Assim, numa proposta rigorosamente contigua a concepgao
sussureana de signo linguistico, a lembranca, para Bergson, é a
representacdo de um referente ausente. (p. 74)

Pode-se afirmar que o referente ausente é a presenca da mée entregando a
ampulheta ao filho, reproduzindo o discurso do marido. Essa lembranca, ainda,
apoderando-se dos estudos referidos, “¢ a presenca de uma auséncia, € a
presentificacacdo de algo passado”, sugerida por um objeto concreto que é a
ampulheta. Conclui-se que a lembranca faz anular o tempo cronolégico, ou seja, a
oposicao presente/passado/futuro, exatamente porque a memoria, ao ser atualizada
no presente, elimina a barreira indivisivel da cronologia do tempo.

A imagem da ampulheta, referida no didlogo entre Carolina e o pai, ndo é
gratuita. Como medidor do tempo que passa, vai deixando marcas que o pai
percebe em Carolina, “marcas sempre tao visiveis”: fisionomia enrijecida, dura, “uma
dureza que sO a revolta sabe engendrar.”(RC. p. 109). Ainda como medidor do
tempo, o fato de a ampulheta estar nas maos da Morte, simbolicamente, funciona

como prenuncio da morte do Pai, consequéncia de um cancer no estbmago, que vai
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ocorrer no retrato de “Carolina aos vinte e quatro anos”. Esse cancer, exatamente no
estbmago, pode significar tudo aquilo que o Pai ndo digeria em relagdo ao convivio
com a esposa, a relacdo forcada por um casamento no moldes antigos, em que ele
promove a reificacdo da mulher através de como a olha e a sente. Ha, ainda, a
convivéncia com o sofrimento da filha que o leva a sentir-se impotente. Assim como
ele guardava coisas antigas no escritério, guardava dentro de si sentimentos
maléficos que ndo externava. A soma de tudo isso pode ter causado a doenca que
ao mesmo tempo em que funciona como purgacdo em relacdo as suas atitudes,
conscientes ou nao, pode representar sua redencao.

Segundo Nélida Pifion, em entrevista a Folha de Sao Paulo, em 1978, “a
morte, sobretudo, é a despedida das coisas, talvez mais do que a despedida das
pessoas”. Isto significa a importancia das “coisas” que representam as pessoas,
como é o caso da ampulheta passada do avd para o Pai e deste para a filha e,
posteriormente, a passagem da escrivaninha de pai para filha havendo, portanto,
uma espécie de permanéncia das pessoas através das “coisas” por elas deixadas.

Outro fato extremamente importante na formacdo da personalidade de
Carolina e no seu processo de amadurecimento € recuperado pela memadria no seu
retrato de vinte e trés anos: a imagem do passarinho Pet preso na gaiola que ela
recebera de presente no aniversario de sete anos de Priscilla. Como se sabe, a
frustracdo e a desilusdo de Carolina em relacdo a amiga foram fatores decisivos
para que a menina aprendesse que mesmo uma “amiga-unha-e-carne, corda-e-
cagcamba” pode trair e trapacear. Saber se abriu ou ndo a porta da gaiola para que o
passaro se libertasse é uma lembranca que a protagonista busca resgatar através
da memoria. Numa analogia consigo mesma, com a prisdo representada pelo
casamento e pela relagdo com o Outro, através de um didlogo muito reticente, como
se temesse 0 entendimento do pai, a percepcao paterna de que ela se referia a si

mesma, Carolina diz:

-E que... sei la... eu passei anos e anos sem me lembrar disso, mas agora...
ultimamente... é... eu tenho me lembrado dele... do Pet... tdo grande... tdo
bonito... preso naquela gaiola... Com tanto lugar pra voar e ele ali preso. A
gente... tava |4 escondido no jardim... eu e ele... ninguém ia nem ver se eu
ajudasse ele a fugir... mas... mas eu acho que eu n&o abri a porta... eu acho
que eu deixei ele continuar I4... prisioneiro. Ah!... (RC. p. 111)
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O retrato de “Carolina aos vinte e quatro anos” revela o processo de
amadurecimento da protagonista advindo da convivéncia opressora, egoista,
castradora e possessiva com o marido. Num longo dialogo com o pai, Carolina
detalha um relacionamento marcado por frustracdes, dores, violéncia fisica e
psiquica, estupro, aborto e um medo que a paralisa e a torna sem acdo. Ressalta,
ainda, a descoberta de que o marido ndo a vé como ela mesma, mas como uma
representacdo da ex-mulher, Eduarda. Para o Homem Certo e, mesmo para 0 cao,
Piedoso, Carolina era Eduarda. Por isso, o olhar do marido a perturbava tanto, pois
era um olhar que a atravessava na intencao de ver Eduarda.

Esse olhar que a atravessa, como afirma Carolina, seria, nha concepg¢éao de
Juan-David Nasio, em O olhar em psicanalise (1995, p. 92), o “olhar escopico”, ou
seja, com visao de raio-X. Assim, é como se o Homem Certo olhasse para além do
objeto olhado, isto é, para além de Carolina, e visse Eduarda. Para o referido autor,
uma coisa € o ato de olhar, outra coisa é a satisfacdo que esse ato proporciona (op.
cit.p. 15). No caso do Homem Certo, a satisfacdo estava no ato de “ver’” Eduarda em
Carolina. Esta, por sua vez, como sujeito que é, desaparece atras do objeto,
conforme as teorias de Lacan in Juan-David Nasio (1993, p. 130).

Eduarda, por sua vez, é uma personagem ausente, apenas referida. No
entanto, provavelmente com o intuito de fazer-se presente na auséncia e, assim,
continuar na vida do marido, Eduarda deixou alguns objetos de uso pessoal quando
da separagdo e marcou 0 espagco como seu e revelou-se autoconfiante. Assim,
numa espécie de transferéncia imposta e comandada pelo marido, Carolina vé-se
obrigada a vestir os vestidos deixados pela ex-mulher e a usar os restos de
perfumes que ela usava. Isso funciona para a protagonista como perda da
identidade, da liberdade de ser ou de poder vir-a-ser. Ao contrario, ela se vé usada
como objeto, num processo de coisificacdo. Isso vale dizer que esse processo
transforma a relacdo humana em relacdo entre coisas, entre objetos, em que ha o
possuidor e o possuido e esta € uma relacdo destruidora.

Esse retrato de Carolina pinta, ainda, os retratos do pai e da mae. Ele, um
homem resignado com uma unidao matrimonial que perdera o encantamento muito
rapidamente, mas salvo pela a alegria de ser pai, pela relacdo de companheirismo
com a filha e pelo interesse de vé-la crescendo e se fazendo como Ser. O retrato da
mae é aquele mesmo que fora referido na primeira parte deste estudo, ou seja, o de

uma mulher tipica do final do século XIX, inicio do