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RESUMO

Opresente estudo pretende formular os processos e as possibilidades da
compreensao interior da realidade inexprimivel dada pela (i)memorialidade de
uma escrita diluida em imagens, desencadeada por processos da consciéncia
literaria, marcada pelo sensorialismo surreal, construida pelo fluxo de
linguagem e pela livre associacdo mental em Bau de Ossos de Pedro Nava; o
processo de compreensdo da obra se realiza no ato de seu funcionamento a
nivel da propria linguagem, semelhante a acdo da mente que nao é expressa
de modo linear, desencadeando processos da consciéncia velados pelo
sensorialismo surreal. O que se aplica, também, aos romances de fluxo da
consciéncia. A pratica da escritura como repeticdo tem despertado o interesse
académico desde a modernidade, quando autores como James Joyce, Marcel
Proust, Virginia Woolf e mais tarde no Brasil, Clarice Lispector, Guimaraes
Rosa, Osman Lins e outros revolucionaram a forma alicercando sua pratica
criativa na estética do fragmento. O resgate de textos primevos, a movéncia de
fragmentos para a Composicao de um texto “novo” caracteriza um processo de
criacdo do estilo literario do autor Pedro Nava.Pode-se constatar que a obra
Balu de Ossos € um continuum da sua pratica literaria, de sua desrealizagéo,
proporcionando uma transmigracdo textual que vai dos fragmentos ficcionais
até o romance.

PALAVRAS-CHAVE: Verdade inexprimivel;()memorialidade; Sensorialismo.
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ABSTRACT

This study aims to develop the processes and possibilites of inner
understanding of inexpressible reality given by (i) memorialidade a diluted
written in images, triggered by processes of literary consciousness, marked by
surreal sensorialismo, built by the language flow and the free association
mental in Bone Chest Pedro Nava; the process of understanding the work takes
place in the act of its operation at the level of language itself, similar to the
action of the mind that is not expressed in a linear fashion, triggering processes
of consciousness veiled in surreal sensorialismo. What applies also to the
stream of consciousness novels.The practice of writing as repetition has
aroused academic interest since modernity, when authors such as James
Joyce, Marcel Proust, Virginia Woolf and later in Brazl, Clarice Lispector,
Guimardes Rosa, Osman Lins and other revolutionized the way basing their
creative practice in aesthetic fragment. The rescue primeval texts, the movéncia
fragments to the composition of a text "new" features a process of creating the
literary style of Pedro Nava author. It can be seen that the Bones Chest work is
a continuum of his literary practice, its derealization, providing a textual
transmigration ranging from fictional fragments to the romance.

KEYWORDS: Truth inexpressible; (I) memorialidade; Sensorialismo.
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INTRODUCAO

A obra Bau de Ossos, romance de Pedro Nava, foi escolhida a partir de
uma sugestdo da Profa. Dra. Maria Aparecida Rodrigues, numa percepcao de
que o género memorialistico deveria ser estudado sob o viés da (i)memorialida
e, partindo do inacabado, resquicios de tempo nos entremeios da memodria,
buscando desrealizar instantes, os quais sdo impossiveis de refazer, o que
podemos considerar o breve desaparecimento do autor ficcional envultado pela
(Dmemorialidade que o circunda.

O objetivo desta tese sera analisar a criacdo de instantes vividos, em
Balu de Ossos, através da imaginacdo e da fusdo entre ficcdo e realidade,
paradoxo que se estende a relagdo entre memaria e (i)memorialidade.

Na obra o proprio memorialista explicita seu laborpara criar a
reconstituicdo do passado, que remonta ao tempo presente, dilatado pela
possibilidade da evocdo dos sentidos, partindo da perspectiva de uma
autobiografia iniciada a partir do contexto real, desaguando no terreno da
ficcdo, 0 que remete ao sensorialismo advindo de aspectos peculiares a
memodria. A abordagem critica remete a fenomenologia.

O presente trabalho foi divido em trés capitulos, sendo que o primeiro,
analisa o carater da desrealizacdo da memaria, criada a partir de evocacoes; o
segundo propbe o estudo do termo (I)memorialidade relacionado a
fragmentacdo da memoria e seu desfacelar, uma vez que a primeira
desconstréi a Udltima; o terceiro contempla o fluxo da linguagem e sua

tranfiguracao sensorialista.



11

1. O REVERSO E A DESREALIZACAO NA AMPLITUDE DA
TEORIA MEMORIALISTICA

A verdadeira imagem do passado perpassa, veloz. O passado s6 se
deixa fixar como imagem que relampeja irreversivelmente, no
momento em que é reconhecido.

WALTER BENJAMIN

O ser humano em sua continua reflexdo a respeito da forma enigmatica
da Memodria e as consequéncias da passagem do tempo, relacionadas a
contemplacdo e obstrucdo de imagens significativas, susceptivel de
esquecimento e de criacdo, sendo que tal relacdo, complexa e repleta de
meandros, parece apontar apenas para delimitados enfoques, pertinentes a
descontrucdo, perspectiva do presente estudo com énfase na obra Bau de
Ossos, livro de memodrias de Pedro Nava.

Os fragmentos e as nuances concernentes a escritura voltam como
reminiscéncias, tal procedimento assemelha-se a desestrutura dos sonhos
onde instantes entrelacam-se, as vezes, com mais vividez que as menos
emblematicas recordacdes vividas. Pode-se dizer que as Memorias em Bau de
Ossosdeflagramesse processo na medida em que o Memorialista trabalha com
recortes de outras vozes e segue as formas de uma tradicéo perdida.

Do baul ressurge a multiddo antiga de vivos, pois o autor tem o dom
estético de, pela escrita, recriar se ndo, ressuscitar os mortos, 0s quais revivem
para a rememoracao e desfazem-se para a Escritura. O leitor das Memoarias
depara-se, as vezes, com a recriacdo de instantes em que o narrador explica
0s mecanismos da recriacdo da memoéria e se entitula como narrador de
memoérias. Como enfatizar o fazer memorialistico? Seguindo a linhagem dos
escritores-criticos Charles Baudelaire, Marcel Proust, Paul Valéry e Machado
de Assis, Nava também reflete sobre o fazer literario. De acordo com a visdo
perscrutada em Bau de Ossos, 0 memorialista recria sua imagem como aquele

gue ficcionaliza a matéria passivel de rememoracao:

Para quem escreve memorias, onde acaba a lembranca, onde
comega a ficcdo? Talvez sejam inseparaveis. Os fatos da realidade
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sdo como pedra, tijolo-argamassados, Virados parede, casa, pelo
saibro, pela cal, pelo reboco da verossimilhangca-manipulados pela
imaginacdao criadora. Sé ha dignidade na recriacdo. O resto € relatdrio
(NAVA, 1974, p. 288).

Aquele que escreve, pressente exaustiva necessidade de buscar o
termo exato e ao mesmo tempo indescritivel, a fluidez, por assim dizer invisivel,
mas presente no ambito da palavra. Bau de Ossosé, obliquamente, escrito
porNava,o qual reivindica para si a condicdo de escritor memorialista que
pratica sua arte em terreno hibrido, isto é, “ter um pé na histéria e outro na
ficcao” (NAVA, 1978, p. 406); “o memorialista € forma anfibia de historiador e
ficcionista e ora tem de palmilhar as securas desérticas da verdade, ora nadar
nas possibilidades oceéanicas de sua interpretacdo” (NAVA, 1974, p. 166).

Dessa forma, Nava se aproxima da concepcdo de Georges Gusdorf, que
define o memorialista ndo como historiador, mas como “uma testemunha da
historia”, pois “memodrias propdem-se a ser cronica pessoal do acontecimento
historico” (GUSDORF, 1991, p. 251). Assim, a diferenga principal entre o

escritor de memdrias e o historiador € que o primeiro, segundo Gusdorf,

Toma a direcdo e organiza as coisas segundo a perspectiva propria
de um individuo particular. J& o historiador esta determinado pela
abstracdo do seu ponto de \vista proprio e reivindica uma objetividade
da qual o memorialista esta dispensado (GUSDORF, 1991, p. 251).

Nava da sua receita: “tomo quatro ou cinco pedagos de verdade,
acrescento uma parte de imaginagdo e, tirando conclusdes, faco uma
construgdo verossimil” (NAVA, Entrevista O Estado de S&o Paulo,
17/12/1972).Enquanto o historiador “tem de dizer a verdade”, o memorialista
“‘interpreta a verdade a sua maneira, de acordo com sua emogao” (NAVA,
Entrevista Jornal da Bahia, 4/08/1976), sendo seu compromisso com a
sinceridade ja que “escrever memoérias € (também) um ajuste de contas do eu
com o eu e € ilicito mentir a si mesmo” (NAVA, 1978, p. 198).

No entanto, esse lampejo de sinceridade, ndo transpde o carater
indizivel da memoria e causa problemas a quem se propde mergulhar no vasto
terreno memorialistico. A obra desvelana forma verbal seu talento especial do
retrato. Um retrato que parte da sutil captacdo do traco fisico definidor para a

revelacdo sensorial. Conforme sugere em:
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Adivinho a vida de minha avé pelo que eu Vi na casa de suas filhas —
gue eram eximias na arte de terem seus dias cheios, como sao
cheias as horas nos conventos. Porque trabalho ordenado,
obrigagcdes em hora certa, deveres cronometrados e labutas pontuais
prendem o corpo mais fortemente que cadeados e trancas. Sujeitam
0 pensamento solto. Anulam a divagacdo preguicosa. Previnem a
descida dos trés degraus sucessivos da abominagdo: pensamento,
palawa e obra. (NAVA, 1974, p. 38).

Ao se dedicar tamanha necessidade ao exercicio da escritura, ndo
apenas evocando suas memdrias, mas, sobretudo, desrealizando-as para
transpor o carater da recriacdo de uma época, 0 memorialista deve estar
preparado, ndo sO para “o isolamento necessario ao trabalho, mas
principalmente, para a ruptura com os proximos” (NAVA, 1978, p. 198-199) e o
afastamento voluntario de muita gente. Sem duavida, as familias ndo apreciam
quando um de seus membros busca “dizer suas verdades em vez de fixar a
histéria coletiva do cla” (La Faute a Rousseau, junho 2006, p. 25).

A observagdo é importante por explicar a técnica do memorialista que,
ao misturar historia e invencdo, memoria e imaginacao, imprime a seu relato
“‘um cunho de efabulacido e o leitor o recebe como matéria de romance”
(CANDIDO, 1989, p. 61).

Sem esse carater ficcional, as pessoas citadas em seus livros
permaneceriam simples pessoas e jamais teriam alcancado a dimensédo de
personagens: Se queremos fazer um retrato ou descrever uma pessoa, nos
precisamos sair de dentro do limite de convencao, desligar aquela pessoa das
convengdes sociais e transforma-la em personagem nosso. (NAVA, Entrevista
Revista Status, janeiro 1977, p. 11-16).

O autor-ficcional define a personagem como um ser ficticio, isto é, algo
que, sendo uma criacdo da fantasia, comunica a impressao da intima verdade
existencial (CANDIDO, 1989, p. 64). Este delinear da personagem &
semelhante ao conhecimento que temos dos seres, isto é, fragmentario, os
entes de ficcdo sdo, também, revelados de forma fragmentada no romance que
pretende retomar, no plano da técnica de caracterizacdo, a maneira
fragmentéaria, incompleta, inacabada com que elaboramos o conhecimento do

outro.
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1.1. Meméria como Género Literario e Pacto de Leitura

A memoria dentro da narrativa trata da transfiguracdo do real, como
processo de interacdo do sujeito de escrita com o leitor, pelo pacto de leitura.

Pode-se inferir que Nava concebeu o espaco e o tempo em que a
existéncia das personagens érestituida por um autor-ficcional que se vale da
memdria como movimento artistico. As personagens, em seus livros, ndo sao
personas individuais, mas como personagens, apreendidas em sua
complexidade, em seu devir e é, por isso, que ganham tanta forca. E com o
tratamento ficcional, “que da ares de invencéo a realidade” (CANDIDO, 1989,
p. 61), que o memorialista retorna ao passado e resgata suas memaorias. Sua
arte consiste em transfigurar, o acontecimento. O essencial, para a arte de
memorias, ndo é verificar a veracidade do fato, mas traduzir a emocgéao por ele
provocada: “essa emocdo, desprezivel para o historiador, € tudo para o
memorialista” (NAVA, 1976, p. 166).

Em varias passagens das memorias, na obra, Nava, metamorfoseado
em sujeito da escrita, interrompe a ramificacdo narrativa para dialogar como
leitor, buscando justificar-se enguanto escritor de memodrias e, a0 mesmo
tempo, ser fiel ao “contrato de leitura” que estabeleceu com seu leitor.

O narrador sela com seu leitor um pacto autobiografico. Segundo
Philippe Lejeune, “0 pacto autobiografico € o compromisso que assume um
autor em contar diretamente sua vida (ou uma parte, ou um aspecto de sua
vida) dentro de um espirito de verdade” (LEJEUNE, 2005, p. 31). Pode-se
considerar que as Memodrias fazem parte das “escritas de si” apesar de o
narrador, as vezes, sair de cena para colocar como personagem principal o fato
e, sobretudo, o tempo. O compromisso do sujeito da escrita com a sinceridade
estaria proximo da concepcao do género memorialistico na perspectiva de que
as Memorias sdo sempre apenas meio sinceras, por maior que seja a
preocupacdo com a verdade: tudo é sempre mais complicado do que aquilo
gue se diz ou afirma.

O pacto de leitura € uma relacao ténueentre autor-ficcional-narrador em

primeira pessoa e leitor. Nesse ambito, o narrador, em primeira pessoa, expde
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a experiéncia narrada, recebida como experiéncia vivida e, a0 mesmo tempo,
expressdo de uma verdade inexprimivel. E isso, s6 € possivel porque o
memorialistaconfere um carater, ao mesmo tempo, veridico e verossimil as
suasmemdarias, pois, tem a arte de “juntar a verdade o verossimil que nao é
sendo um esqueleto de verdade encarnado pela poesia” (NAVA, 1972, p. 67).

A transfiguracdo da memodria reconstituida em realidade ficcional
transfere a narrativa o ressurgimento do vivido em forma de criagdo artistica.
Certamente, ao iniciar sua escavacdo, o memorialista estava consciente do
esforco que teria de exigir da sua imaginagao para reconstituir os fatos que,
evidentemente, sé lhe chegaram através de uma documentacéo aleatéria. Esse
desafio talvez tenha, também, motivado Nava a escrever suas memorias.
Rastreando pistas camufladas, deixando falar outras vozes, consultando
documentos ou completando as lacunas com sua imaginagdo, em que a
rememoracdo resgata o passado perdido, Nava percorre os caminhos da
memodria e transita entre o esquecer e o lembrar. Assim, o Memorialista busca
reestruturar 0 passado ao tentar revivé-lo através de sua escrita diluida em
imagens.

O reencontro com o passado exerce, também, funcdo terapéutica:
Porque, retomando uma lembranca, que € um pouco traumatizante no sentido
freudiano, e a transformando literariamente, opera algo semelhante a digestao,
a metabolizacdo, ndo foi suprimido, foi incorporado. Assim, se por um lado a

memoria tem a fungdo de guardar e conservar, outrora, ambiciona a libertacao:

Lembrando estamos provocando esquecimento. Depois de escrito, o
que foi ressuscitado estara, entdo, definitivamente morto. Tenho
experimentado isto com a evocacdo de personagens que me eram
odiosos e que depois de fixados por mim no fisico que me
desagradava, no procedimento que me revoltou — como que falecem
na minha lembranca e até adquirem, quando reaparecem, um
aspecto indiferente e as vezes quase toleravel (NAVA, 1974, p.199).

Ao fazer ressurgir seus mortos no ato da escritura, 0 memorialista
redimensiona, no presente, espectros de um passado entregue ao
esquecimento e, s6 assim, podera libertar-se daquilo que ndo é mais, pela
forca proeminente da escritura. Desrealizar-se e libertar-se das imagens, talvez
seja, alem de matar um passado, possibilidade de, ao rever 0os outros, rever a

si préprio jA que escrever memdrias €, sobretudo, um reencontro consigo
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mesmo; decifrar o outro €, de algum modo, correr o risco de uma decifracdo de
si. O reencontro com os desafetos transforma-se em vingangca, uma
oportunidade de “ir a forra”: “Depoisque eu fiz a personagem, deixei o defunto
quieto 1a no seu lugar” (NAVA, Entrevista Revista Status,janeiro 1977, p. 11-
16). Nesse caso, a escrita rememora para poder esquecer definitivamente na
escritura, cumprindo seu papel artistico.

O texto representa, assim, um espaco especial, um lugar fronteirico, no
qgual o que estava morto tem a possibilidade de reviver, pois “a ficcao é esse
espaco-entre, € moldura onde se estruturam os fantasmas” (BRANDAO, 1996,
p. 124). As Memoarias funcionariam como oportunidade de revide a partir do

momento em que a escrita € utilizada como arma de desabafo:

[...] meus rancorizados passam a me pertencer como pertenci a eles
no preciso instante em que me ofenderam, humilharam e fizeram
sofrer minha infancia. Vivos ou mortos eu tenho de suprimi-los o que
faco ferindo pela escrita — ja que esta é a arma que me conferiu a
natureza (NAVA, 1978, p. 199).

Dessa forma, o narrador transfigura a memoria, pela escrituracao
artistica, forma de inferir ao espaco imagético e sensorial, proprio do carater
memorialistico, uma vez que a escritura transforma o instante (i)memorial,
tornando-se o proprio espaco performatico da escrita.

1.1.1 Decurso da Memoria Involuntaria Transfigurada em Escritura

A memoria involuntaria, em Bau de Ossos, € metamorfoseada em
escritura, por isso ela se desrealiza, possibilitando o reviver daquilo que estava
oculto na escrita do real imaginado, pelas sensacdes que operam o efeito
sensorial das reminiscéncias que instigam a possibilidade de recriacdo daquilo
gue ndo existe mais e ndo voltara a existir, a ndo ser no ambito da escritura.

O fluxo da linguagem opera na livre associagdo, para o0 memorialista:
“Temos dois terrores, a lembranga do passado e o medo do futuro. Pelo menos
um, a lembranca do passado, € anulado pela catarse de passa-lo para o papel’
(NAVA, 1983, p.412).
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Pode-se dizer que o ato da escrita, na obra, transfigura a linguagem
funcionando como processo artistico, possibilitando a transposicdo nesse
processo. Ao “praticar ato de amor com os inimigos — fazendo a terapia
cirurgica de seu esquecimento” (NAVA, 1978, p. 199), ele vai “extirpa-los,
amputé-los e erradic-los” definitivamente através da escrita.

Se, em alguns momentos, porém, a memdaria tem a capacidade de trazer
a tona, em outros, ao contrario, em vez de lembrar, ela faz esquecer. As vezes

0 esquecimento é benéfico e mesmo indispensavel:

No que se precisa esquecer, nisto, a memoria é eximia. Desvia na
hora certa. Duas coisas sucedem ou sdo feitas no mesmo dia.
Entretanto o tempo passa desigual sobre cada. Ao fim de anos, uma
parece remota e a outra lateja presente e quando o acaso de nota
tomada, de diario escrito, mostra-as do mesmo dia — ficamos varados
de pasmo. E por isto que Proust dizia que nossa memoria
habitualmente nédo da lembrancas cronoldgicas: —... Mais comme un
reflet ou I'ordre des parties est renversée... (NAVA, 1972, p.304).

A economia psiquica equilibra-se entre o “principio do prazer” ou da
preservacdo — a forca doarkhai— e a “pulsdo destruidora”, a forca do
esquecimento” (DERRIDA, 2001, p. 22-23). Transitando entre o esquecer e 0
rememorar, 0 resgate do passado representa sempre uma falta, pois, €&
impossivel recupera-lo como foi. O trabalho de restauragcdo do memorialista,
gque constréi seu texto com os fragmentos do que restou, € semelhante ao
processo da memoria que também é sempre facetada, é um infinito do qual s6
registramos um fragmento. O universo das Memorias seria assim, “um universo
em pedacos, cujos pedacos contém outros universos, também eles, por sua
vez, em pedacos” (POULET, 1992, p.41). Tal processo pode, as vezes, ser
irritante, doloroso, exigindo muita paciéncia e persisténcia do escritor de
memodrias, jA que ndo depende da sua vontade: as vezes, ndo adianta violentar
e querer lembrar, ndo ha possibilidade. A associacdo de ideias parece livre,
solta, mas ha uma coacédo que a compele e que também nos defende.

Se, por um lado, “lembrar provoca o esquecimento”, como deseja o
memorialista, por outro, “esqueceré fenbmeno ativo — esqueceré capitulo da
memodria e ndo sua fungdo antagénica” (NAVA, 1972, p. 304). O esquecimento
desvela-se sobre a livre circulacdo de nossas imagens e escolhe entre as que

nos convém e as outras.O esquecimento funciona, nesse caso, como Vveu
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protetor que busca evitar a dor e o sofrimento, 0 que permite retomar e
completar a citagdo de Nava: “a memodria é eximia. Desvia na hora certa e
suprime o0 couro, para evitar o divd de couro empapado de lagrimas” (NAVA,
1972, p. 304).

O prazer de escrever mistura-se com a angustia de escrever. “fazer
memorias € um ato extremamente sofrido. Ndo é um deleite. E
torturante a evocacdo de duendes, coisas passadas. N&do é agradavel
remexer no bau de ossos” (NAVA, Entrevista Jornal da Bahia,
4/08/1976).

E importante fazer a distingdo entre memoria e lembranca: enquanto a
memoria tem por fungdo proteger as impressoes, a lembranca visa desintegra-
las. A memdria é, essencialmente, conservadora ao passo que a lembranca
desconstréi-se. O texto do memorialista representa um espago fronteirico e vai
ser construido, por um lado, a partir de fragmentos de imagens adormecidas
gue ele precisa tirar do esquecimento e, por outro, pelas lembrancas, “espécie
de reliquias secularizadas que emergem incessantemente de experiéncias ja
mortas no tempo para celebrar o autorretrato de uma época” (STARLING,
1998, p. 40). Em oposicdo as imagens, as lembrancas costumam expressar
“alguma coisa que vai se deteriorando ao longo dos anos, suplemento de um
passado que afundou na memoria em rigidez cadavérica” (STARLING, 1998, p.
41).

A lembranca, enguanto conservacdo total do passado e sua
ressurreicdo, sO seria possivel no caso (impossivel) em que o escritor de
memdrias mantivesse intacto o sistema de representacdes, habitos e relacdes
sociais da sua infancia. Nava parte da recuperacdo da memoria de seus
antepassados, de uma época anterior a sua existéncia. As lembrancas
fragmentadas, que completardo as lacunas desse tempo anterior ao seu, SO
podem ser preenchidas com vozes de outros, personagens relacionadas a
existétncia do sujeito ficcional, s6 podem ser documentadas por outras
narrativas, por “suplementos artificiais da memdria” que as deixardo
eternamente incompletas, ao mesmo tempo, que terdo sempre a possibilidade
de receberem dados novos para complementa-las, nunca completa-las.
Dai,pode-se concluir que o0 estatuto da memdria é necessariamente

fragmentario, lacunar e supfe, como origem, a inevitdvel amnésia.
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O memorialista parte, assim, do inacabado; o que ficou do vivido,
residuos do tempo, guardados da memoéria — Bau de Ossos. E, € com esses
fragmentos do passado que ele recompde a “vasta e emaranhada” paisagem
que é impossivel completar (ARRIGUCCI Jr., 1987, p. 83). Para reconstituir o
passado, feito de lembrancas fragmentarias que dele restaram, Nava aproxima-

se da anatomia comparada e da paleontologia:

A mesma de Cuvier partindo de um dente para construir a mandibula
inevitavel, o cranio obrigatério, a coluna vertebral decorrente e, 0sso
por 0sso, o0 esqueleto da besta. Estende em seguida o paralelo a
atividade do arquedlogo: [..] que da curva de um pedago de jarro
conclui de sua forma restante (NAVA, 1972, p. 41).

Se como diz Proust, “os verdadeiros paraisos sao 0s paraisos que
perdemos para sempre”, € na sua recriagdo, seguindo os caminhos da
memoria que os descontruiremos. Ao se propor a resgatar o passado, Nava
vai, também, em busca de seu “paraiso perdido.” Entretanto, esse desejo
nunca se realiza porque todo ato de recordar transfigura as coisas vividas e o
gue retorna ndo é o passado na sua totalidade, mas suas imagens gravadas na
memoria e ativadas por ela num determinado presente, image ns e lembrancas
que serdo complementadas pela imaginacdo e pelas leituras da arte, da
Literatura, informacdes suplementares que tentardo preencher as lacunas do
esquecimento.

Esse processo de restauracdo do passado, no qual o memorialista
reconstréi intencionalmente, uma coeréncia perdida de que sobrou algum elo o
qual ele tenta resgatar, foi muito bem evocado por Paul Ricceur. Segundo o
pensador, “rastros sao vestigios de passagens, mas que permanecem como
restos que remetem a dois registros temporais heterogéneos” (RICCEUR apud.
MIRANDA, 1995, p. 112). Se por um lado, o rastro funciona como substituto,
devendo ser um sinal deixado por alguma coisa no presente, cujo contexto
passado ndo existe mais; por outro lado, o rastro existe apenas para gquem
considera tal sinal como signo presente de uma coisa ausente, como vestigio
de uma passagem que também ndo existe mais. “Seguir um rastro — ou
escrever memorias — significa efetuar a mediacdo entre 0 ndo mais da
passagem e o aindado signo: o passado ndao é sO negativamente o que
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7

acabou, mas o que foi e que, por ter sido, €& preservado no
presente’(MIRANDA, 1995, p. 112).

Assim, a escrita das Memoérias permite extravasar o que ficara reprimido
durante toda a vida a0 mesmo tempo em que se torna a grande aliada do
Memorialista, uma espécie de antidoto contra a morte, a possibilidade de
vencer o tempo, enfim, a chama que o mantém vivo.Nava da vida ao que
escreve ao deixa ir impressos/escritos restos do passado que resistiram “ao
escoamento do tempo e a usura que ele traz’ (Hardivilliers, 2004, p. 54),
transformando asmemdrias em uma maneira de se fazer existir através de sua

obra.

1.1.2 Transfiguracdo do Processo Memorialistico em Metamemoria

O narrador memorialista € um fingidor, como no poema de Fernando
Pessoa (2003), “chega a fingir que é dor a dor que deveras sente”, fragmento
gue ressalta a forma da escritura transparecendo, a certo modo, a necessidade
introspectiva de recriar, multifacetar o carater hostil da memoria.

Em Bau de Ossos, encontramos um narrador que carrega como questao
central o fluxo da linguagem, transgredindo a livre associacdo de ideias,
percepcdes, imagens recorrentes ha memoria, como elemento fundamental de
reestruturacdo. Reflexdo que parece um voltar-se a si mesmo. Com isso,
percebemos claramente no romance que o narrador fara o uso da linguagem
poética principio de uma busca do seu mundo ontolégico e dialégico,

significando e situando a memoéria dentro do seu préprio texto memorialistico:

A memoria dos que envelhecem (e que transmite aos filhos, aos
sobrinhos, aos netos, a lembranca dos pequenos fatos que tecema
vida de cada individuo e do grupo com ele estabelece contatos,
correlagcbes, aproximagdes, antagonismos, afei¢cbes, repulsas e
odios) é o elemento basico na construcdo da tradicdo familiar. Esse
folclore jorra e vai vivendo do contato do mogo com o velho — porque
sO este sabe que existiu em determinada ocasido o individuo cujo
conhecimento pessoal ndo valia nada, mas cuja evocacdo é uma
esmagadora oportunidade poética. (NAVA, 1974, p.17)
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Fazendo da escrita um fluxo imanente e analitico daprépria constituicdo
mnemonica daquilo que narra, o narrador memorialista cria uma espéciede
metamemodria literaria, pensada sob a estrutura do rememorar e a partir do
proprio discurso memorialistico num jogo espelhado, num jogo de linguagem,
que compde uma linha ténue, onde o profundo e a superficie interagem para
compor o ato de criacdo. E diferente da tentativa de escrita autobiografica,
quando se pretende escrevé-la unicamente como registro e “ilusdo”, como se a
existéncia humana e a memoria ou até mesmo os documentos dessa
existéncia fossem lineares. Por sua vez a escrita memorialista se lanca as
reminiscéncias para também pensa-las pelo seu reverso, nas idas e vindas, e
ao pensa-las, repensar ressentimentos e esquecimentos, através das falhas,
das lacunas de uma historia.

O narrador ficcional e a linguagem voltada para o cunho memorialistico
se unem para tecer a narrativa que seinscreve tanto no devir quanto naquilo
que permanece, lembrando o principio pré-socratico da nao-dicotomia do ser,

dentro da obra Bau de Ossos.

Sé o velho sabe daquele vizinho de sua avd, ha muita coisa mineral
dos cemitérios, sem lembran¢ca nos outros e sem rastro na terra —
mas que ele pode suscitar de repente (como o magico que abre a
caixa dos mistérios) na cor dos bigodes, no corte do paletd, na
morrinha do 3fumo, no ranger das botinas de elastico, no andar, no
pigarro, no jeito— para o0 menino que esta escutando e vai prolongar
por mais cinguenta, mais sessenta anos e lembranca que lhe chega
ndo como coisa morta, mas viva qual flor toda olorosa e colorida,
limpida e nitida e flagrante como um fato presente. (Idem, ibidem).

Nenhuma lembranca podera ser mais presente e flagrante que aquela
gue nos sdo oferecidas pelos mais velhos e os mais experientes. Porque a
lembranca do velho € uma lembranca trabalhada artesanalmente pela memoéria
de quem olha para a passagem do tempo em sua propriedade irreversivel.

A memoria e a poética da linguagem naveanas sdo feitas de imagens,
de palavras-simbolos, e por isso feita de significacBes que surgem no ambito
da livre associacdo de ideias. Para Aristoteles, a Histéria narra fatos que se

sucederam, enquanto a poesia narra fatos que poderiam suceder. E a

verossimilhanca. Segundo Aristételes:
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A epopeia, a tragédia, assim como a poesia séo, em geral, imitagdes.
Diferem umas das outras por trés aspectos, ou porque imitam por
meios diversos ou porque imitam objetos diversos ou porque imitam
por modos diversos e ndo da mesma maneira.(2000, p.200)

A palavra e seu carater enfatico, gue marca, a0 mesmo tempo, 0 espago
dramatico das reminiscéncias, como palco do discurso da vida, contra a morte,
se ramificam no real, formam-se como um todo significante que muda
constantemente e ndo apenas de acordo com a singularidade do sujeito que
pensa e fala, mas também a cada nova transfiguracdo social e cultural, a cada
mudanca de conceito, imagem de conceito, porque assim o forjamos. E
algumas palavras surgidas como manifestacbes da memdria sdo como
fotografias, ainda que reveladas ou aparentemente desbotadas, apagadas,
continuam guardando dentro de si um mistério, e esse mistério de quem as vé
desvela o oculto do olhar, desvelando de uma janela para a alma a fresta ou
um vasto para o reencantamento do mundo.

Desse modo, é para o leitor a leitura de Bau de Ossos, um agente de
mudancas com suas muitas possibilidades de olhar e de ser outrem, para além
do dizivel e do crivel as primeiras linhas. O leitor invade as entrelinhas da
memodria, quando ndo guiado por um discurso monoldgico que, ao dogmatizar
a narrativa, fecha a potencialidade que h& na interacdo do leitor com as vozes
do texto.

Por isso, a cada leitor € dada uma chave do mistério ou um molho de
chaves do mistério. O leitor criard com suas interpretacdes um texto oculto
dentro do textolido, um novo mistério, uma nova polémica e um “excedente de
visdo”, um excedente que surge a cada leitura interpretativa. Para Mikhail
Bakhtin:

Ora, se comeco a contar meu devaneio ou meu sonho aalguém, sou
levado a transpor a personagem principal para o plano em que se
situam as outras personagens (mesmo quando a narrativa é feita na
primeira pessoa), ou, pelo menos, preciso levar em conta o fato de
gue todas as personagens da minha narrativa, inclusive eu, seréo
percebidas nummesmo plano plastico-pictural pelo ouvinte, para
guem todas as personagens sao o outro. (2000, p.48-49)

Bakhtin descreve o ato criador e o papel do “outro”,no acabamento da
consciéncia individual.E, para explicar essa “exotopia”, parte do mais simples: a

compreensao de que nao poderemos jamais ver a ndés mesmos sem o
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excedente de visdo do outro que enxerga a nossa incompletude e por ela

sente, vive — “amor, espanto, piedade, etc.” — que pode ter para conosco (ldem,

p.50).
O que assim parece, em verdade, liga-se e harmoniza-se no
subconsciente pelas raizes subterrdneas — raizes légicas! — de que
emergem os pequenos caules isolados — aparentemente ilégicos! Sé
aparentemente! — as vezes, chegados a memoéria, vindos do
esquecimento que € outra funcdo ativa dessa mesma memdria.
Sobem como pés de tiririca, emergem como Acores e Madeiras, ilhas
perdidas na superficie ocedanica, entretanto pertencentes a um
sistema entrosado de montanhas subatlanticas. Assim, a anarquia
infantil do Tempo e do Espaco me impedem de contar Juiz de Fora
em ordem certa, capitulo um, capitulo dois, capitulo trés. Sao mil

capitulos e inumeraveis — entretanto capitulo Unico. (NAVA. 1974,
p.234)

O autor-ficcional convida o leitor a uma viagem instigante através de Bau
de Ossos, e esta se da numa conjunturaentre o que julga reale aficcdo. Ao
longo de sua narrativa, feita de memaorias em carne-viva, a reflexdo e o fluxo da
linguagem se encontram para contar a trajetéria de um homem frente a
perplexidade Unica de saber e contar a sua prépria historia.

O fluxo de consciéncia do narrador de Bau de Ossosemerge da
narrativa, a escrita da vida pela 6tica do memorialista que reinterpreta,
dispersando e acolhendo as cenas difusas de suas reminiscéncias num
movimento continuo do regional para o universal, do mundo interno para o
mundo das externalidades, do universal de volta ao regional. A memorialistica
de Pedro Nava é ao mesmo tempo pessoal e intelectual. Nesse sentido, o
autor-criador transforma lampejos de ideias em torrentes de compreensao
sobre o seu préprio poiesis que se desfaz na escritura, de acordo com o que se

pode perceber logo no inicio da obra:

Eu sou um pobre homem do Caminho Novo das Minas dos Matos
Gerais. Se nao exatamente da picada de Garcia Rodrigues, ao
menos da variante aberta pelo velho Halfeld e que, na sua travessia
pelo arraial do Paraibuna, tomou o nome de rua Principal e ficou
sendo depois a rua Direita da Cidade do Juiz de Fora. Nasci nessa
rua, no numero 179, em frente a mecanica, no sobrado onde reinava
minha avd materna. (NAVA. 1974, p.35)

Tanto a narrativa oral quanto a leitura da escrita e o0 mundo visual das
imagens sao ferramentas capazes de potencializar o fluxo da memodria e da

criatividade nas nossas formas de aprender e compreender a linguagem. S&o
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movimentos descontinuos no exercicio da prépria linguagem, movimentos
estes que se integram dialeticamente e dialogicamente: lendo, escrevendo,
falando, ouvindo. Ao narrar, estamos sempre no entorno e no centro, pois o
sujeito que narra ndo conta a histéria de si mesmo sem narrar a histéria dos
que viveram com ele, dos que lutaram com ele, dos que cairam com ele, dos
que foram silenciados com ele, dos que voltaram a falar com e através dele.
Nessa percepgéo, 0 sujeito que narra literariamente num determinado
Tempo e Espaco, dilatado ele também como um coletivo de vozes, um ser
plural, uma legido, pois dele ouviremos e/ou leremos as ressonancias de um ou
varios grupos com o0s seus mais distintos signos, toda uma poética que,

singular, é plural.
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2. (I)MEMORIALIDADE:DESREALIZACAO DO PROCESSO
MEMORIALISTICO

Ah, poder ser tu, sendo eu! / Ter a tua alegre inconsciéncia, / e a
consciéncia disso!
FERNANDO PESSOA

O estudo dos atributos da memdria na obra Bau de Ossos, apontam
para conceitos de filosofos como Platdo e Aristoteles, considerando, sobretudo,
este Ultimo que se dedicou ao entendimento e esclarecimento, das formas da
(Imemorialidade*, termo criado para reverenciar o carater recriador pertinente
a escritura, que transparece e entrelaga como fios condutoresa “reminiscéncia”,
“impressao”, “‘imagem”, “‘imaginacao”, “reconhecimento do passado, apdés
figurar na representacdo macrocésmica da Memdria, passou a ser foco de
atencdo da Filosofia, privilegiando-se ainda aqui questdes gerais, ja que a
Memoria interessava a diversos campos de investigacdo do saber humano. O

que, por sua vez, é redimensionado em:

[...] para veneragcdo do deus lar que continuard a envultar a familia
eenquanto o tempo néo tiver aniquilado sua lembranga e enquanto
esta chegue aos seus, de enwlta com crengas atavicas, complexos
animistas e panicos metempsicoticos. Sem reencarnagdo integral,
mas aparecendo no fim de certos risos, no remate de dados gestos,
na possibilidade das mesmas doencas, na probabilidade de morte
idéntica — reconhecemos o AW, 0 antepassado, o manitd, o totem
presente nas cinco geragfes que dele defluiram e de que nenhum
membroainda se perdeu de \sta, e de que todos se olham com
aque fazem de nés um forte clad. (NAVA. 1974, p.43-44)

Em dado momento, a reminiscéncia associa-se a efemeridade dos
instantes transcendendo a margem do tempo que se desfaz e aniquila o que
advém de lembrancas, tracando um encontro continuo e obtuso entre
rememorar e esquecer, na amplitude proveniente da memoéria, espaco
entrecortado por situacfes vividas, ndo lineares e passiveis de uma propor¢cao
indelimitavel do real e do ficticio.

De certo modo, observarmos determinados aspectos da lembranca que
surge como uma espécie de “aparicdo” passiva e primitiva, uma “evocagao
simples”, algo muito proximo, portanto, daquilo que hoje conhecemos como

memodria involuntaria. Segundo Ricoeur, a mneme platdnica pode ser entendida
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como o simples fato de “ter uma lembranga”, ao passo que a anamnesis,
fendmeno de “rememoragao”, evocacdo consciente a partir de uma busca
voluntaria (“recherche”, 2000, p. 32), possui o sentido de procurar uma
lembranca, sendo, assim, uma espécie de “elaboragdo secundaria”. Outro
conceito platénico fundamental para a abordagem da memodria esta relacionado
ao termo eikon, isto é, a lembranca como fenébmeno da presenca de algo
ausente. Tal aparente ambiguidade (presenca da auséncia) explicita tanto o
carater involuntario (mneme) quanto principalmente o apelo inteligivel
(anamnesis) das manifestacbes mnemonicas. A este fendOmeno, observa-se a

inquietude da memoria neste fragmento de Bau de Ossos:

Era de arrepiar, ouvir o Mario descrever as cerimdnias iniciaticas
daquele oriente... Nada, absolutamente nada se comparava aos
horrores por que ele tinha passado. Pura brincadeira o que Tolstoi
descrevia na Guerra e paz. Pilhéria, &gua com acucar, o que A
lexandre Dumas tragcava no José Balsamo. Ele mesmo, Mario, filho
do coronel Chico Horta e de d. Regina Virgilina, ali, em Juiz de Fora,
depois de provag8es tremendas, de contatos cadavéricos, de ordalias
de gelo, fogo, escuriddo e vacuo, exausto, sentira-se finalmente
arrebatado pelos cabelos, pelas orelhas, e esfocinhado & beira de
um vortice profundo. Os olhos, vendados, pés e maos lhe fugindo na
ribanceira movedica. E o vento. Em rodamoinhos, fazendo ruflar
mortalhas e penddes. (NAVA. 1974, p.38)

De acordo com Paul Ricoeur (2000), a propria forma pronominal, em
francés, dos verbos referentes a memoria ja demonstra que “lembrar-se de
alguma coisa” € “lembrar-se de si”, (RICOEUR, 2000, p. 67), tarefa executada
na forma do desfacelar da Imemorialidade em Bau de Ossos, conforme

descrito em:

A memoria dos que envelhecem (e que transmite aos filhos, aos
sobrinhos, aos netos, a lembranga dos pequenos fatos que tecem a
vida de cada individuo e do grupo com que ele estabelece
contatos, correlagfes, aproximagbes, antagonismos, afeicbes,
repulsas e 6dios) € o elemento basico na construcdo da tradigc&o
familiar. Esse folclore jorra e vai vivendo do contato do mo¢go com o
velho — porque s este sabe que existiu em determinada ocasiao
0 individuo cujo conhecimento pessoal ndo valia hada, mas cuja
evocacdo €é uma esmagadora oportunidade poética. SO o velho
sabe daquele vizinho de sua avd, ha muita coisa mineral dos
cemitérios, sem lembranga nos outros e sem rastro na terra —
mas que ele pode suscitar de repente (como o0 magico que abre a
caixa dos mistérios) na cor dos bigodes, no corte do paletd, na
morrinha do fumo, no ranger das botinas de elastico, no andar
no pigarro, no jeito — para o menino que est4d escutando e Vvai
prolongar por mais cinquenta, mais sessenta anos a lembranca
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que lhe chega, ndo como coisa morta, mas viva qual flor toda
olorosa e colorida, limpida e nitida e flagrante como um fato
presente. (NAVA. 1974, p.39)

Na obra, pode-se inferir a forma transfigurada do tempo da memaria que
revela uma relacdo explicita no que concerne a relacéo dialética que ha entre a
auséncia da “coisa” lembrada e a presenca de seu modo de representacao,

guestao estudada pela fenomenologia da memoaria:

Parece ser reservado para o ato de memoaria, para oferecer no que
diz respeito a descricdo como uma impressdo sobreposta completa,
previsto operagdo cognitiva e pratica em um Unico ato, como é
lembrar, herdeiro direto de anamnese platbnica e aristotélica
indireta(RICOEUR, 2000, p. 68).

Dando continuidade a forma da (I)memorialidade que, pode
serintermediada pela livre associagdo, um entremeio sugerido pela relacao
entre memoria e imaginacdo, presentes em Bau de Ossos, também
representada pela dilatagdo do presente, num passado como imagem,
sensorialidade. Dessa forma, apesar de suas diferencas estruturais, uma vez
que a memoria é “voltada para a realidade anterior, "ea Imaginacéo", dirigida a
fantasia, ficcdo, o irreal, o possivel, o utdépico” (RICOEUR, 2000, p. 6). O
partilhar de um mesmo destino, oriundo da tradicdo grega, atravessa séculos e
caracteriza da mesma forma o pensamento do homem moderno, jA que,

segundo Paul Ricoeur, a conjuncdo da influéncia do empirismo inglés e do

racionalismo cartesiano fez da memadria uma “provincia da imaginacao”:

E sob o signo da associacdo de ideias que colocamos este tipo de
curto-circuito entre a memoéria ea imaginacdo: Se estas duas
condicdes estdo relacionados por contiguidade,mencionar uma -
imagine - € evocar uma outra, entdo lembre-se da meméria, reduzida
e opera na esteira da imaginacédo (RICOEUR, 2000, p. 5)

No ambito, da (i)memorialidade revigorada em Bau de Ossos, a livre
associacao de ideias evoca instantes advindos de reminiscéncias que apenas

ressurgem e existem na forma da escritura, como transparece em:

E com o ewvocado vem o mistério das associa¢des trazendo a rua, as
casas antigas, outros jardins, outros homens,fatos pretéritos, toda a
camada da vida de que o wizinho era parte inseparavel e que
também renasce quando ele revive — porque um e outro sé&o
condi¢Bes reciprocas. Costumes de avd, responsos de avl, receitas
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de comida, crengas, cangfes, supersticbes familiares duram e séo
passadas adiante nas palestras de depois do jantar; nas das tardes
de calor, nas varandas que escurecem; nas dos dias de batizado,
de casamento, de elério. (Ah! As conversas vertiginosas e
inimitaveis dos veldrios esquentadas a café forte e vinho do Porto
enquanto os defuntos se regelam e comecam a ser esquecidos...).
(NAVA. 1974, p.39)

Depreende-se da obra a énfase dada & memoria, na verdade, como algo
distinto de ambos a sensacdo e pensamento, embora ndo possa existir sem a
sensacdao, e que, sem ela, nao ha crenca. Mas ndo € nem o pensamento, nem
a crenca, € claro que o estado, de fato, depende de nds, o nosso capricho
(porque ndés podemos fazer um objeto diante de nossos olhos, como fazem
agueles que classificam as ideias mnemonicas em lugares e imagens que se
desconstroem), enquanto que formar uma opinido ndo depende de nos, porque
temos de ser necessariamente assim, na verdade, ou em erro.

Na obra naveana, por sua vez, percebe-se que a ligacado entre memoria
e imaginacdo é assegurada pelo fato de ambas pertencerem a mesma parte da
“alma”, a “alma sensivel’. O tedrico caracteriza a imaginacdo como meio-termo
entre a sensacao e o pensamento, distinta, porém, de ambos, o que evidencia

o carater impar de sua manifestacdo, ideia diferida na obra de Nava:

Onde desembarcou, onde se fixou, que oficio adotou? — tudo
mistério. Como era, quem era, que era? Seria um rewlucionario, um
macom, um liberal, um carbonario, um fugitivo? Onde e com quem
casou? Nada se sabe. Dele so ficou o apelido. Essa coisa mistica,
evocativa, magica e memorativa que o tira do nada porque ele era
Francisco de seu nome; essa coisa ritual, associativa, gregaria,
racial e cultural que o enwvulta porque ele era Nava de seu
sobrenome. O nomeado, porque o &, existe. Servo do Senhor, pode-
se pedir por ele na missa dos mortos. (Nava, 1947, p. 40)

O entrelacamento entre imaginacdo, sensacao e pensamento revela-se
em Bau de Ossos, como um desvencilhar-se de uma realidade que se quer
suprimir para dar lugar ao estado imemoravel daquilo representado. De acordo

com o fragmento:

O que se transmitiu até meu Pai e suas irméds é que sua origem era
italiana e que vinha de um certo Francisco Nava, que teria aportado
ao Brasil no fim do século XVIII ou principio do xix. Ignoram-se seu
nivel social, as raz8es por que veio da ltalia e que ponto do Brasil ele
viu primeiro do paravante de seu weleiro. Onde desembarcou, onde
se fixou, que oficio adotou? — tudo mistério. Como era, quem era,
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que era? Seria um revolucionario, um macom, um liberal, um
carbonério, um fugitivo? Onde e com quem casou? Nada se sabe.
Dele s6 ficou o apelido. Essa coisa mistica, evocativa, magica e
memorativa que o tira do nada porque ele era Francisco de seu
nome; essa coisa ritual, associativa, gregéaria, racial e cultural que o
envulta porque ele era Nava de seu sobrenome. O nomeado, porque
0 é, existe. Servo do Senhor pode-se pedir por ele na missa dos
mortos.

Sensacao ou crenca, verdade ou erro, na obra em estudo,a imaginagao
€, sobretudo, a possibilidade de representacdo das imagens que, uma vez
formadas consciente ou inconscientemente, afloram no cérebro com o prestigio
e a forca de uma inscricdo cavernal. Dai, Aristdteles(1953) afirmar, em
Memdria e Reminiscéncia, "ndo € possivel pensar sem imagem", ja que "a
memodria intelectual das coisas ndo acontece sem imagem" motivo pelo qual a
imaginacdo tem uma "afeicdo do senso comum®(1953, p. 54).Tal sentido
comum, original, inimitavel e auténtico, diverge da impressdo apreendida por
uma lembranca que, mediada pela imaginacéo, transforma-se em lembranca
de outra coisa.

Para ressaltar a diferenca, Aristoteles recorre a uma sugestao
metonimica, referindo-se ao mesmo tempo ao proprio animal e a copia deste,
um animal pintado é o “mesmo” ou o0 “outro” (“sentido comum” ou “imaginagao”,
“pensamento” ou “lembranga”), que em Bau de Ossos, transfigura a ideia de
que as situacdes e os instantes vividos, além das personagens, ndo sejam
mais 0s mesmos, mas aqueles que foram criados nas ramificacées da memoria

dentro da Escritura:

[...] O animal pintado sobre uma mesa é tanto um animal de
estimagdo, uma cOpia, e, enquanto uma € a mesma coisa, é essas
duas coisas; No entanto, a existéncia ndo € a mesma para ambos, e
€ possivel considerar tanto o animal como um animal e, como uma
copia; Mesmo assim, deve-se presumir que a imagem pintada em nos
€ algo que existe por si s6 e é a representacdo de outra coisa.
Portanto, como consideramos que é em si mesmo, é uma
representacdo ou imagem, mas como ele é em relagdo a outro objeto,
ele é como uma copia e uma memébria. [...] Entdo, a impressédo
produzida por este contemplagcédo varia: quando a alma considera o
objeto como um animal figurativo, imprimi-lo existe apenas como um
pensamento; por outro lado, quando se considera a ele uma cdpia, €
uma memodria. (ARISTOTELES, 1953, p. 56)

De acordo com essa concepcado, a (i)memorialidadevem a ser a outra

coisa, 0 outro lado, o aspecto indizivel, que ndo nado se associa a
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reminiscéncias, tdo pouco a imaginacédo, relaciona-se mais a desrealizacdo da
memodria, sua desestrutura, a quebra de ramificacdes que indiquem tracos de
memoria, tempo e espaco; um todo indefinido pertencente a um segmento de
nossa alma no qual a ndo linearidade possui grande prestigio. Além deste
conceito fundamental, em Balu de Ossos é imprescindivel para qualquer
fundamentacdo tedrica a respeito do assunto estabelecer uma distincédo
essencial entre as no¢Bes de futuro (atrelado & opinido ou a esperanca),
presente (vinculado as sensacdes) e passado (territorio da memadria). O que

aparece neste fragmento:

Se a batida do Ceard é uma rapadura diferente, a batida de minha
avo Nanoca é para mim coisa a parte e funciona no meu sistema de
paladar e evocacdo, talqualmente a madeleine da tante Léonie.
Cheiro de mato, ar de chuva, ranger de porta, farfalhar de galhos ao
vento noturno, chiar de resina na lenha dos fogdes, gosto dagua
de moringa nova — todos tém a sua madeleine. S6 que ninguém a
tinha explicado como Proust — desarmando implacavelmente, peca
por peca, a mecanica lancinante desse processo mental. Posso
comer qualquer doce, na simplicidade do ato e de espirito imowel. A
batida, n&o. (NAVA. 1974, p.58).

A “batida” reflete a evocacao de sensacdes que remetem a um instante
que dilata a forma do tempo presente, transfigurando a memdria peca por
peca, desnudando-a, tornando-a parte da associacdo que desrealiza as
nuances do realpor mais O0bvia ou simploria que possa parecer tal afirmacéo
("A memoria que se aplica ao passado") trata-se da base comum para abordar,
a ponto de aludir indiretamente ao texto aristotélico.

Com efeito, o ato de lembrar somente se torna possivel a medida que o
tempo passa, sendo que a evocacao perpetrada pela memaria percorre certo
intervalo de tempo, curto ou longo, entre a primeira impressao e seu retorno,
fato que estreita ainda mais a relacdo complementar e “fraterna”, entre
memoria e tempo, comprovando que aquela depende da passagem deste.
Dessa forma, s6 podemos evocar o que pertence ao passado, do contrario
estaremos experimentando sensacdes novas (presente) ou fazendo
conjecturas (futuro).

A temporalidade que remete ao passado contempla a teoria aristotélica a

respeito das manifestacbes da memoria que estabelece uma diferenca
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significativa entre memdéria propriamente dita (semelhante a mneme platénica)
e reminiscéncia (proxima, por sua vez, a anamnesis), para Aristoteles, todos os
seres vivos tém memdria, porém apenas o homem, dotado de raciocinio,
volicdo e capacidade logica (silogismo), possui aptiddo para reproduzir

reminiscéncias:

Costumes de avd, responsos de avo, receitas de comida, crencgas,
cancdes, supersticdes familiares duram e sao passadas adiante
nas palestras de depois do jantar, nas das tardes de calor, nas
varandas que escurecem; nas dos dias de batizado, de casamento,
de vel6rio. (Ah! As conversas vertiginosas e inimitdveis dos
velérios esquentadas a café forte e vinho do Porto enquanto os
defuntos se regelam e comegam a ser esquecidos...)(NAVA,
1974, p.)

As criagBes dessas reminiscéncias aplicam-se ao carater artistico, como
procedimento descontinuo resultante do fluxo de linguagem e de memodria
involuntarias.

2.1 Temporalidade da Escrita:Mem¢éria dos Sentidos

Santo Agostinho (354 - 430), em muito contribuiu para a consolidacao e
ampliacdo dos conceitos veiculados por Platdo e Aristoteles. Tendo sido
maniqueista e neoplatdnico, Agostinho se converteu ao cristianismo em 386 e
redigiu suas Confissdes nos anos de 397 e 398. Divididas em treze livros, as
Confissbes de Santo Agostinho alternam louvores a Deus e exposicOes
filoséficas, dentre as quais interessam diretamente a este trabalho suas teorias
sobre a memoria (Livio X) e sobre o tempo (Livro XIl), visivelmente
influenciadas pelas ideias platdbnicas. Assim como o0 mestre grego, também
Agostinho acreditava que a alma, ao encarnar em um corpo, trazia do outro
mundo as imagens dos objetos vistos e apreendidos. Apreender, portanto, €

recordar o que vira outrora:

O grande receptdculo da memodria — sinuosidades secretas e
inefaveis, onde tudo entra pelas portas respectivas e se aloja sem
confusdo — recebe todas estas impressbes, para as recordar e
revistar quando for necessario. Todavia, ndo s&o os préprios objetos
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gue entram, mas as suas imagens: imagens das coisas sensiveis,
sempre prestes a oferecer-se ao pensamento que as recorda.
(SANTO AGOSTINHO, 1987, p. 177).

Tais imagens, de acordo com o raciocinio do filésofo, acorrem ao
pensamento sob duas formas (voluntaria ou involuntaria), explicacdo que
comprova que muito antes da madeleine proustiana e da batidanaviana que
desloca os narradores ao instante evocado pela sensacdo provocada através
da sensorialidade,pensadores e fildsofos ja haviam percebido este tipo peculiar

de manifestacdo mnemaonica a irromper “aos turbilhdes”:

Chego aos campos e vastos palacios da meméria onde estdo
tesouros de inumeraveis imagens trazidas por percepgdes de toda
espécie. Ai estd também escondido tudo o que pensamos, quer
aumentando quer diminuindo ou até variando de qualquer modo os
objetos que os sentidos atingiram. Enfim, jaz ai tudo o que se lhes
entregou e depds, se é que 0 esquecimento ainda o néo absorveu e
sepultou. [...] Quando l& entro mando comparecer diante de mim
todas as imagens que quero. Umas apresentam-se imediatamente,
outras fazem-me esperar por mais tempo, até serem extraidas, por
assim dizer, de certos receptaculos ainda mais recénditos. Outras
irompem aos turbilhdes e, enquanto se pede e se procura uma outra,
saltam para o meio, como que a dizerem: ‘Nao seremos noés?’ Eu,
entdo, com a mao do espirito, afasto-as do rosto da memoaria, até que
se desanuvie o que quero e do seu esconderijo a imagem apareca a
vista. (SANTO AGOSTINHO, 1987, p. 176)

Dois detalhes chamam a atencdo no trecho acima — primeiramente o
amplo dominio que o filésofo julga possuir de suas recordacdes voluntarias, a
ponto de ter o poder de “mandar” comparecer “todas as imagens” que “quer”,
como se pudesse desprezar fatores como o0 esquecimento total da imagem que
pretende buscar; e também, a identificacdo e posterior rejeicdo das imagens
que, acorrendo involuntariamente, “aos turbilhdes”, perguntam se acaso néo
seriam elas as imagens evocadas, afastadas pela “m&o do espirito” como algo
diabolico que deve ser evitado. Esta veemente recusa, por parte de Santo
Agostinho, das imagens involuntarias que chegam ao pensamento esta no poélo
oposto ao da atitude do narrador proustiano que erige toda a sua monumental
recordagdo a partir da sugestdo inesperada e catartica do bolinho mergulhado
na xicara de cha.

Em Agostinho, rejeicdo e temor, a tentacdo de ceder ao desconhecido;
em Bau de Ossos, transfiguracéo e éxtase, coroacdo do sabor reconhecido na

sutil evocacédo sensorial:



33

As divinas batidas... “Batida”, no Sul, é o aperitivo feito com pinga,
limdo, aclcar, a clara facultativa posta em neve, o gelo contado,
pesado e medido e o @génio que transforma esses ingredientes
pobres na bebida altiva e ja simbdlica, que nédo pode ter gosto
nem cheiro da cachaca, do limdo, do aglUcar ou do ovo que nela
entraram e passaram por mutacdo. “Batida”, no Ceara, é uma
rapadura especial, feita com melado sovado e arejado a colher
de pau, até o ponto de acgucarar . Com o que também perde o
gosto de rapadura. Vira noutra coisa devido a versatilidade do agucar
, que éum em cada consisténcia, e que é aindaum a quente e
outro a frio. Que é ostensiwo ou discreto, acessoério ou predominante,
substantivo ou adjetivo segundo se combine ao duro, ao mole,
ao liquido, ao pulverulento, ao pastoso, ao espumoso, ao sol e
ao gel. Compor com o0 aglcar € como compor com a nota musical
Ou a cor, poisuma e outra variam e se desfiguram, configuram
ou transfiguram segundo 0s outros sons e 0S outros tons que se
lhes aproximam ou avizinham. E por isso que tudo que se faz
com aclcar ou se mistura ao agUcar pede deste a forma
especial e adequada — que favoreca a sintese do gosto. A
rapadura comum tem uma dogura imperiosa e profunda, quase
igualada pela do mascavo. Quando umedecidos e um pouco
passados, a dogura de ambos junta-se — levantando-a — ténue
travo alcodlico. Isso se percebe um pouco menos no aguUcar
mulatinho. O melado, além de violéncia no gosto, tem o macio do
veludo na consisténcia e ele que é lento e majestoso na tigela
torna-se 4&gil na lingua e adquire difusibilidade semelhante a dos
gueijos mais afinados e dos mais radiosos vinhos. (NAVA, 1974, p.
56-57)

Nava ndo repele apenas as imagens involuntarias que acorrem a sua
mente, mas também atitudes passadas (“falsos fantasmas”) que frequentam
seus sonhos, sua imaginacdo, no que se assemelha a concepc¢des compativeis

com a doutrina ja seguida no momento em que escreve suas Confissdes:

[...] na minha mem¢dria [...] vivem ainda as imagens de obscenidades
gue o habito inveterado la fixou. Quando, acordado, me vém a mente,
ndo tém forca. Porém, durante o sono, ndo sé6 me arrastam ao
deleite, mas até a aparéncia do consentimento e da agéo. A ilusdo da
imagem possui tanto poder na minha alma e na minha carne, que,
enquanto durmo, falsos fantasmas me persuadem a acbes a que,
acordado, nem sequer as realidades me podem persuadir. [...] Meu
Deus e Senhor, ndo sou eu 0 mesmo nessas ocasides? Apesar disso,
que diferenca tdo grande vai de mim a mim mesmo, desde o
momento em que ingresso no sono até aquele tempo em que de la
volto! [...] Onde est4d nesse momento a razdo que resiste a tais
sugestdes quando estou acordado e permanece inabaldvel, quando
as préprias realidades se Ihe introduzem? Fecha-se, quando cerro os
olhos? Dorme simultaneamente com os sentidos corporais? (SANTO
AGOSTINHO, 1987, p.191-2)

Santo Agostinho separa a memodria que conserva a imagem do objeto

perdido (denominada “memoéria sensitiva”) da memodria que guarda a idéia
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desse objeto (“memdria intelectual”), recorrendo, uma vez mais, a teoria
platdnica. O contraponto € nitido no trecho em que, ao diferenciar “ciéncia” de
‘imagem”, Agostinho recorre a “memodria dos sentidos”, o que se assemelha a
criacao artistica de Bau de Ossos.

Também no Livro XI de suas Confissdes, intitulado “O homem e o
tempo”, o filésofo se preocupa em estabelecer distingdes entre a “realidade” e a
‘imagem” dos objetos evocados, tocando em um ponto fundamental desta
formulacdo tedrica — a questédo a respeito da fidelidade da memdria aos fatos
lembrados e sua relacdo com a reconstrucdo operada através dos sentidos e
da imaginacdo, uma vez que possamos observar na obra em estudo a forma
da memoéria diluida em imagens, cada vez mais dispersas, entretanto,

presente:

Sua cozinha de sal com os sabores de Portugal, da Espanha, da
Franca, da |talia, do mundo e mais o particular do Ceard, com
0S peixes no coco, cominho e pimenta; com a carne que ela
curtia ao sol e que, wlha de dias e semanas, sabia a carne
viva e macia, servida com o cuscuz de fub4d ou com ode arroz,
com o pirdo de farinha de aipim ou com a dita em farofa
embolada na hora, com 4&gua fervendo e sal grosso.. (NAVA,
1974, p. 56)

Palavras, imagens ou vestigios sao vagos, pertencem ao campo da
‘memoria sensitiva”, existem apenas no “passado que ja ndo €’ e na
reelaboragdo levada a cabo pela imaginacdo do memorialista no “tempo
presente”, ao contrario da ‘“realidade” dos objetos, esta sim concreta e
indiscutivelmente imutavel, conforme constatamos na narrativa naveana.
Baseado nesta dicotomia, a temporalidade para Nava, como em Agostinho
subverte o conceito tradicional da divisdo do tempo em passado, presente e
futuro ao propor a submissdo destas trés etapas a um eterno presente
sugestionado ora pela “lembranga”, ora pela “visdo”, ora pela “esperanca’.

Assim,

E impréprio afirmar que os tempos s&do trés: pretérito, presente e
futuro. Mas talvez fosse préprio dizer que os tempos sdo trés:
presente das coisas passadas, presente das presentes, presente das
futuras. Existem, pois, estes trés tempos na minha mente que nao
vejo em outra parte: lembranca presente das coisas passadas, Visdo
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presente das coisas presentes e esperanca presente das coisas
futuras. (SANTO AGOSTINHO, 1987, p. 222)

Se analisarmos estas consideragcbes levando em conta a nocéo
contemporanea do “sujeito da memdria”, ou seja, aquele que narra, no
presente, “lembrancas das coisas passadas”, ndo ha nada mais coerente do
que o raciocinio sugerido pelo filésofo, pois do que trata o relato memorialistico
sendo da reconfiguracdo de certo passado atraves de imagens (de lugares,
pessoas e momentos vividos) que acorrem a mente, tentativas de fixacdo de
mnemes, aos turbilnbes, e de anamnesis, ressignificadas? O género
memorialistico lida enfim com o passado apenas a partir da perspectiva
presente, que €, em todo caso, onde se “situa” o narrador que procede a
rememoracdo, cabendo a este relembrar, imaginar e readaptar a realidade
passada a realidade do momento em que escreve, conferindo novos valores e
simbolos as imagens evocadas.

Um instante tdo milagrosamente indivisivel, de duracdo e intensidade
infinitas, no qual ndo se percebesse a nitida distingdo entre passado, presente
e futuro, eis o “tempo presente” idealizado pelo pensador, o Unico instante que
se assemelha em parte a inércia do tempo eterno, “perpétuo hoje”
incompreensivel para a maioria dos homens, e até, em certas ocasides, para o
proprio filosofo cristdo, que faz de suas Confissfes o territorio da duvida e do
questionamento a respeito da relagdo “demasiadamente humana” entre a
transitoria passagem do homem e o perene tempo divino, cuja eternidade, ndo
se medindo por convengdes cronoldgicas reducionistas, existird para sempre
em perfeito estado de equilibrio, imutabilidade e monotonia. Dirigindo-se

diretamente a Deus, Santo Agostinho explicita a diferenca:

Precedeis [...] todo o passado, alteando-Vos sobre ele com a wossa
eternidade sempre presente. Dominais todo o futuro porque esta
ainda para Vr. Quando ele chegar, ja sera pretérito. ‘Vos, pelo
contrario, permaneceis sempre 0 mesmo, € 0S VOSSOS anos n&o
morrem’. [...] Os voss0s anos nao vao e vém. Porém, 0s nossos VAo e
vém, para que todos venham. Todos 0s Vv0sSsOs anos estdo
conjuntamente parados, porque estdo fixos, nem 0s anos que
chegam expulsam os que vao, porgue estes ndo passam. Quanto aos
nossos anos, sé poderdo existir todos, quando ja todos nao existirem.
Os wssos anos sdo como um so6 dia, e 0 vosso dia ndo se repete de
modo que possa chamar-se cotidiano, mas & um perpétuo ‘hoje’,
porque este vosso ‘hoje’ ndo se afasta do ‘amanh&@’, nem sucede ao
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‘ontem’. O vosso ‘hoje’ é a eternidade. (SANTO AGOSTINHO 1987,
p. 217)

Eterno hoje imutavel, simultaneamente, alheia ao cotidiano e a
passagem do tempo, tal eternidade composta por “anos fixos” que “ndo
morrem” em muito se diferencia do tempo humano, que, por ser finito e
efémero, apresenta-se fragmentado em pretérito (tempo no qual os anos
“‘morrem” e que subsiste apenas na memodria que dele possuimos); presente
(sensacodes, opinides e impressdes “atuais”, mas muitas vezes vinculadas a
certas imagens preconcebidas no passado); e futuro (intencdes, planos e
projetos que, mesmo se levados a termo, em breve também fardo parte do
passado, ja que nossos anos “passam” e ndao “duram para sempre”).

Resta-nos a tentativa de fixar anos (e, consequentemente, atitudes e
acontecimentos) para nao deixa-los perecer de vez, a medida que o implacavel
tempo escorre.Dai a necessidade do esforco da rememoracédo e do apelo a
recriacdo idealizada inerente ao relato memorialistico, a fim de conservar se
ndo a realidade, pelo menos a imagem dos fatos vividos, observados ou
apreendidos. Para Santo Agostinho, sé o presente existe objetivamente, sendo
o passado e o futuro abstracbes de nossa mente inconformada com tais

designios.

De que modo existem aqueles dois tempos — o passado e o futuro —,
se 0 passado jA ndo existe e o futuro ainda ndo veio? Quanto ao
presente, se fosse sempre presente, e ndo passasse para o pretérito,
ja ndo seria tempo, mas eternidade. Mas se 0 presente, para ser
tempo, tem necessariamente de passar para 0 pretérito, como
podemos afirmar que ele existe, se a causa de sua existéncia é a
mesma pela qual deixara de existir? (SANTO AGOSTINHO, 1987, p.
218)

Ambiguidade e ironia: se 0 tempo presente também passa, nunca sera
totalmente “presente”. No exato instante em que escrevo “presente” as
palavras escritas vao se tornando referéncias passadas, por isso talvez
dependamos tanto de suas ressignificacdes, sendo, ele préprio, o “presente”,
somente mais uma de nossas abstracdes. Os questionamentos deixados por
Santo Agostinho sdo muitos, o que daria margem a discussdes infindaveis.
Contudo, sua grande contribuicdo reside na interpretacdo da teoria platdnica

sobre a memaria e na percepcdo do aspecto psicolégico do tempo, incluindo-se
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ai o achado a respeito da sujeicdo dos diferentes tempos a realidade presente
e da relacédo dialética entre tempo e eternidade. Esclarecedoras por um lado,
por outro Bau de Ossossuscita questbes complexas a respeito do carater
sensorial e da temporalidade da escrita, como no trecho em que admite ser a

batida,forma irrefreavel de visitarseus desejos reconditos, uma vez que,

Para mim, rogcar os dentes num pedaco de batida é como esfregar
a lampada de Aladim — abrir os batentes do maravilhoso. Reintegro
imediatamente a rua Aristides Lobo, no Rio; a Direita, em Juiz de
Fora; a Januaria, em Belo Horizonte — onde chegavam do Norte
os caixotes mandados por d. Nanoca com seus presentes para 0S
netos. (NAVA, 1974, p. 58)

Destaca-se a compreensdo de Santo Agostinho quanto ao aspecto
ambiguo da memdria em relacdo a dicotomia lembranca/esquecimento, a ponto
de o filésofo praticamente criar uma espécie de paradoxo no trecho em que
afirma que “(...) estou certo de que me lembro do esquecimento, que nos varre
da memodria tudo aquilo de que nos lembramos”. Acompanhemos a engenhosa
exposicao de Agostinho segundo a qual a memoria, ao mesmo tempo em que

retém o esquecimento, torna-se refém dele.

Que é esquecimento sendo a privagdo da memoaria? E como €, entéo,
gue 0 esquecimento pode ser objeto da memodria se, quando esta
presente, ndo me posso recordar? Se nds retemos na memoaria aquilo
de que nos lembramos, e se nos € impossivel, ao ouvir a palavra
‘esquecimento’, compreender o que ela significa, a ndo ser que dele
nos lembremos, conclui-se que a memaria retém o esquecimento. A
presenca do esquecimento faz com que o ndo esquegamos; mas
guando esta presente, esquecemo-nos. Ndo se devera concluir que o
esquecimento, quando o recordamos, esta presente na meméria, néo
por si mesmo, mas por uma imagem sua? De fato, se ele estivesse
presente por si mesmo, faria com que o ndo lembrassemos, mas o
esquecéssemos. Quem podera penetrar, quem podera compreender
0 modo como isto se realiza? (SANTO AGOSTINHO, 1987, p. 182-3)

Assim como o eikon platbnico, que torna a auséncia presente, a
presenca do esquecimento anula a memoria da mesma forma que a memoria,
ao lidar com a possibilidade do esquecimento, reconhece e admite sua
presenca, sobretudo através de imagens formadas anteriormente e que podem
aflorar ou ndo a qualquer momento. Dessa forma, entende-se o fenbmeno
mnemoOnico como a tentativa — por vezes desesperada — de salvar do

esquecimento imagens que somente podem ser resgatadas atraves da
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rememoracdo efetuada pelo relato memorialistico, ai atuando, além da
lembranca involuntaria e da evocacao voluntaria, certa imaginacdo a preencher
0s espacos vazios deixados pelo esquecimento. A medida que a imagem
lembrada estiver definitivamente fixada em letra impressa, esta,
aparentemente, salva do esquecimento, experiéncia difundida em Bau de
Ossos, atraves do carater da escritura, a menos que seja novamente
esquecida, em alguma gaveta, estante e arquivo ou estoque.

Ainda sobre o esquecimento, € necessario frisar que, assim como as
discussdes a respeito dos fendmenos da memaria, a preocupagédo em entender
sua funcéo nasce com os filosofos antigos e de certa forma continua até hoje,
sobretudo, através de pesquisas médicas e psicanaliticas. Para Karl Erik
Schollhammer (1991)a ideia de Sécrates, segundo a qual “todo conhecimento e
toda invengéo apenas € uma revelagao de algo ‘esquecido’, que sempre estava
l& e que reconhecemos, lembramos, descobrindo-o, apresenta uma das formas
da memoria. Uma espécie de inconsciente coletivo, reflexo da ideia, ao que o

sujeito tem maior ou menor acesso”. Para Schollhammer,

[...]Jndo devemos ignorar que a nocdo de memoria s6 tem sentido
pensada em relagdo ao esquecimento, e podemos sugerir que é no
limite poroso entre estas duas nog¢des, na reflexividade sobre o
proprio saber, que o pensamento torna-se consciente e dinamico,
mais do que na capacidade que a memoria tem de estocar e guardar
percepcdes e idéias, classificando-as no arquivo cerebral. (1991, v. 2,
p. 202)

Entre estocagem e esquecimento, entre a necessidade de lembrar e a
comodidade de esquecer, o filtro da memodria atua mediado pelo recurso
indispensavel da imaginacdo, que, ao proporcionar o compartilhamento de

caracteristicas oniricas e fantasiosas, ressignifica o proprio esquecimento:

Assim, o sempre perseguido e criticado esquecimento torna-se um
aliado da imaginacdo, a faculdade humana que permite a
transposicdo de um fato percebido a existéncia, ou a hipétese da
existéncia, de uma nocgdo ou de uma ideia geral. E a imaginacdo que
possibilita pensar a existéncia da realidade além da momentaneidade
perceptiva e da limitagdo da experiéncia concreta e que entende-se
assim como uma espécie de ‘memoéria do futuro’. A imaginagéo tem a
liberdade de estruturar e ordenar o seu material de modo diferente da
memadria, mesmo sustentando-se sempre nela. Na imaginag&o pode-
se fazer ligacbes entre fendmenos dispares em cadeias que nao
obedecem aos principios normais da associacdo e do encadeamento,
como, por exemplo, semelhanca, contiguidade em tempo e espacgo e
causalidade. A imaginacdo organiza-se de uma maneira mais
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proxima ao trabalho do sonho e consegue sugerir novas légicas de
causalidades diferentes cujos desdobramentos abrem um outro
mundo possivel. (SCHOLLHAMMER, 1991, v. 2, p. 205).

E fundamental esquecer para ndo ter memdrias que nos azucrinam e
impedem o aprendizado de coisas novas. Esquecemos para poder pensar. Em
algumas patologias, as pessoas apresentam uma memaria fantastica, mas sé
acumulam informacdes inUteis. Para pensar, € preciso esquecer e ser capaz de
fazer generalizagbes. Caso contrario, ndo se consegue refletir sobre as
informacgdes a seu redor.

Para Jacques Le Goff, a preservacao do estado de rememorar passa por
atualizacdes involuntarias, o que enfatiza a memorialistica naveana, no que

concerne a forma involuntaria como retém informagdes inerentes a memoria:

A memoria, como propriedade de conservar certas informacgdes,
remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas,
gragas as quais o0 homem pode atualizar impressdes ou informacgdes
passadas, ou que ele representa como passadas. (1990, p. 423)

Le Goff se refere ainda a outras areas do conhecimento cientifico que
abordam o fenbmeno mnemdnico, que estuda as perturbacdes da memoaria,
sendo a amnésia a mais comum, interessada em desvendar patologias e
recalcamentos a partir das reminiscéncias evocadas pelos pacientes e nas
quais surpreendem as mais diversas manifestacbes, conscientes ou
inconscientes, através de reacdes tais como interesse, afetividade, inibicao,
desejo, censura, medo.

Tal preocupacéo fica evidente, em alguns textos de Sigmund Freud,
principalmente, nos capitulos “Recordagdes infantis e encobridoras” e
“Lembrangas encobridoras”. No primeiro, Freud expde o carater tendencioso e
seletivo de nossas recordacdes voluntarias, diferenciando as lembrancas da
vida adulta das recordacbes infantis, uma vez que ha, nestas ultimas,
resisténcias relacionadas a conteddos reprimidos inconscientemente e que
fazem com que, em muitos casos, impressdes realmente importantes sejam

esquecidas em detrimento de imagens triviais, secundarias:

Em um artigo publicado em 1899 no "Journal of Psiquiatria e
Neurologia”, poderiamos demonstrar a natureza tendenciosa das
nossas memorias, carater que revelou-nos naqueles que pertencem a
um campo insuspeito. Em seguida, iniciar a partir do fato singular
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qgue, nas primeiras memadrias de infancia de uma pessoa, parece ter
sido preservada em muitos casos, 0s mais indiferentes e secudario,
embora muitas vezes, mas ndo sempre, € que problemas de memoria
desapareceram sem deixar rasto memdrias de outras impressoes
importantes \vigorosas e cheias de afeto, criangca que pertencem a
essa época. Sabendo que a memdria desempenha uma sele¢éo
entre as impressdes oferecidos aos permitiram deduzir que esta
seleccdo tem lugar na infancia, de acordo com principios
completamente diferentes daqueles, que € devido na idade da
maturidade intelectual. Mas a evidéncia de pesquisa mais penetrante
nos seguiram a inutilidade de tal hipétese. As memoérias de infancia
indiferentes devem sua existéncia a um processo de deslocamento e
reproducdo constituem um substituto para outras impressoes,
realmente importantes, a memoaria pode ser extraido a partir deles por
meio de andlise psicolégica, mas cuja reproducdo direta é
prejudicada pela resisténcia. Uma vez que estas memoérias de
infancia indiferentes devem sua preservagdo, ndo proprio contetdo,
mas a uma relacdo associativa com outros contetdos que reprimida,
acreditamos que estamos justificados em o nome de memorias de
tela (Deckerinnerungen) com que designamos. (FREUD, 1953, v1, p
57)

Em seguida, o psicanalista austriaco destaca a imprecisdo de se definir
a que idade equivale as primeiras recordacées de um adulto, podendo existir,

dependendo do individuo, uma grande variacdo de um caso para outro:

Como haver grande alcance de memodrias de infancia? E sé&o
conhecidos alguns dos trabalhos realizados sobre esta questéo, [...]
de que sédo as grandes diferencas individuais que tém aparecido nos
assuntos sob investigagdo, porque enquanto em alguns a primeira
memoria de infancia corresponde a idade de seis meses outros nao
se lembrar de nada sobre sua vida antes e, por vezes, de seis a oito
anos de idade. (FREUD, 1953, v. 1, p. 59-60)

Tendenciosidade, carater seletivo movido por interesse ou repressao,
imprecisdes, variagbes individuais, segundo a abordagem psicanalitica da
memoéria ndo ha praticamente informacdo alguma totalmente confiavel,
sobretudo no que se refere a idade e ao conteddo das recordacgdes, jA que 0
“‘material psiquico” com o qual, o adulto lida é bastante diverso, motivo pelo
qual Sigmund Freud afirma ndo haver exatiddo nas lembrangas evocadas,
donde podemos concluir, uma vez mais, pela presenca constante da

Imaginagao a recompor as primeiras recordagdes da infancia.

Se for submetida a um exame analitico, as memérias que uma
pessoa manteve de sua infancia, vocé pode facilmente chegar a
conclusdo de que ndo ha qualquer garantia pela exatiddo dos
mesmos. Algumas das imagens da meméria certamente aparecer
distorcida, incompleta ou deslocada no tempo e no espago. Certas
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declara¢gdes de pessoas sob investigagdo, como suas memoarias de
infancia correspondem ao tempo que ja havia cumprido dois anos,
sdo inaceitiveis. [...] Poderosas forcas correspondentes a um periodo
posterior da vida do sujeito tém moldado a capacidade de ser
evocado com nossas experiéncias de infancia, e estas sé&o
provavelmente as mesmas forcas que fazem a compreensdo de
nossos anos de infancia como dificil nds. [...] O direito de adultos para
lembrar opera, como é conhecido, com um material psiquico muito
variada. Alguns se lembram por meio de imagens \isuais, tendo
assim um carater memoarias visuais, € ao invés outros sdo quase
incapazes de reproduzir in sua memoéria as lembrangas mais simples
esquema. (FREUD, 1953, v. 1, p. 60-1)

Em “Memédrias de tela”, Freud cita a analise das recordacgdes de infancia
feita por um de seus pacientes que, interessando-se por “questdes
psicologicas”, dividiu lembrangas referentes aos dois ou trés anos de idade em
trés diferentes grupos. No primeiro, 0 paciente agrupou as cenas contadas
pelos pais posteriormente, das quais ele ndo guardava “nenhuma imagem de
memoria” (1953, v. 12, p. 211). No segundo grupo estdo cenas impossiveis de
terem sido relatadas a ele, uma vez que o paciente jamais reencontrou as
pessoas que tomaram parte nas mesmas. Sdo, portanto, imagens vistas e
recordadas. Na Ultima sequéncia estdo, também, presentes cenas lembradas
pelo préprio paciente, diferentes, porém, das imagens evocadas no segundo
grupo, ja que aqui, segundo ele, as cenas, “incompreensiveis”, possuem uma
certa “extensao” e sdo compostas por “varias pequefas imagenes”. (1953, v.
12, p. 212)

Ao fim do relato, Freud questiona se tais cenas e imagens evocadas
retornam “periddicamente a sua memoria, desde a infancia, demonstrando
conhecer bem a nocdo do mecanismo da memdria involuntaria que, como
sabemos, manifesta-se a partir de um novo contato com o objeto associado a
imagem (o “motivo” aventado pelo psicanalista), contato ora visual ora
gustativo, olfativo ou auditivo. O paciente ndo soube precisar qual tipo de
evocacao havia surgido a ele, limitando-se a responder que “no habia pensado
aun en lo que me dice.” (FREUD, 1953, v. 12, p. 213)

Além disso, o fundador da Psicandlise toca ainda em um ponto basico
da fundamentacdo a que procedo, detalhe que sera aprofundado em outros
capitulos — a relacao dialética entre o “eu” do presente (sujeito da memdria) e o
‘e’ do passado (objeto da recordacdo). O narrador, identificado a um

observador “alheio a cena”, vé a si mesmo como Outro, tamanha a distancia
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temporal entre 0 mundo do adulto e o da crianga, razao pela qual, em muitos
casos, 0 memorialista opta pela reconstituicdo utilizando a terceira pessoa. Tal
contraste entre o “eu sujeito” e o “eu objeto” é, para Freud, a prova maior do
fato de a “impressao primitiva” ter sofrido uma definitiva “elaboracao

secundaria”:

Sempre a propria memoria de uma pessoa aparece, assim, como um
objeto entre outros objetos, essa oposi¢cdo pode ser considerada ator
sujeito eo objeto evocativo, como prova de que a impressao primitiva
passou por processamento secundario. Parece como se um trago de
memoria de infancia teria sido reconvertidos em seguida, em um
momento posterior (no despertar correspondente da memobria), o
plastico e linguagem visual. No entanto, nunca surge em nosso nada
como uma reproducdo da consciéncia de impressao original.
(FREUD, 1953, v. 12, p. 221)

Freud também discute a questdo da memolria em sua obra mais
emblematica: A interpretacdo dos sonhos (1900), sobretudo na secdo B do
primeiro capitulo da primeira parte, intitulada “O material dos sonhos — A

memaoria nos sonhos”, no qual afirma que:

O modo como a memoéria se comporta nos sonhos é, sem sombra de
davida, da maior importancia para qualquer teoria da memédria em
geral. Ele nos ensina que ‘nada que tenhamos possuido mentalmente
uma vez pode se perder inteiramente’ (Scholz, 1893, 59); ou, como o
exprime Delboeuf (1885, 115), ‘que qualquer impressdo, mesmo a
mais insignificante, deixa um traco inalteravel, indefinidamente
passivel de woltar a luz’. (1988, v. 1, p. 55)

Importa saber, portanto, que a mais infima impressdo ou imagem
aparentemente distante pode retornar a qualquer momento, em estado de
vigilia ou de sonho, seja através de lembrancas involuntarias (a mneme
platdnica), seja pela evocacdo consciente (anamnesis) a importancia dos
sonhos nos processos mneménicos reside no fato de que “Todo o material que
compde o conteudo de um sonho é derivado, de algum modo, da experiéncia,
ou seja, foi reproduzido ou lembrado no sonho” (FREUD, 1988, v. 1, p. 48),
motivo pelo qual frequentemente o sonho proporciona lembrangcas que, em

vigilia, permanecem ocultas, em estado latente:

Ninguém que se ocupe de sonhos pode, creio eu, deixar de descobrir
que é fato muito comum um sonho dar mostras de conhecimentos e
lembrancas que o sujeito, em estado de vigilia, ndo esta ciente de
possuir. Em meu trabalho psicanalitico com pacientes nervosos, [...]
tenho condi¢des, varias vezes por semana, de provar aos pacientes,
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com base em seus sonhos, que eles de fato estdo bem familiarizados
com citacdes, palavras obscenas, etc, e que as utilizam em seus
sonhos, embora tenhamnas esquecido em sua vida de vigilia.
(FREUD, 1988, v. 1, p. 50)

Freud assevera ainda que os sonhos sdo passiveis de reconstituir ndo
somente imagens e impressdes da vida adulta ha muito apagadas ou deixadas
de lado, mas acima de tudo fatos passados durante a infancia daquele que

sonha e que, de outra forma, ter-se-iam perdidos para sempre:

Uma das fontes de onde os sonhos retiram material para reprodug&o
— material que, em parte, ndo é nem recordado nem utilizado nas
atividades do pensamento de vigilia — é a experiéncia da infancia.
Citarei apenas alguns dos autores que observaram e ressaltaram
esse fato. [...] Hildebrandt (1875, 23): ‘Ja admiti expressamente que
os sonhos as vezes trazem de volta a nossas mentes, com um
maravilhoso poder de reproducédo, fatos muito remotos e até mesmo
esquecidos de nossos primeiros anos de vida.’ [...] Strumpell (1877,
40): ‘[...] as profundezas da memoria, nos sonhos, também incluem
imagens de pessoas, coisas, localidades e fatos que datam dos mais
remotos tempos, que nunca tiveram nenhuma importancia psiquica
ou mais que um pdlido grau de nitidez ou que ha muito perderam o
que teriam possuido de uma coisa ou de outra, e que, por
conseguinte, parecem inteiramente estranhos e desconhecidos tanto
para a mente que sonha quanto para a mente em estado de wgilia,
até que sua origem mais remota tenha sido descoberta.’ [...] Volkelt
(1875, 119): ‘E especialmente notavel a facilidade com que as
recordacbes da infancia e da juventude ganham acesso aos sonhos.
Os sonhos continuamente nos relembram coisas em que deixamos
de pensar e que ha muito deixaram de ser importantes para nés.’ [...]
(FREUD, 1988, v. 1, p. 51-2)

O estudo dos mecanismos da memodria individual levado a cabo pela
psicanalise lida, portanto, com a questdo da importancia dos conteudos
conscientes e inconscientes a motivar a identificacdo, a analise e o tratamento
de aspectos anteriormente “interditos” a memodria devido a presenga — muitas
vezes obscura e de dificil localizacdo — de traumas, recalcamentos e pulsdes,
conteudos manifestados, por sua vez, ndo atraves de evocacgdes conscientes,
mas sim a partir de sonhos, deliios ou mesmo de alguma lembranca
involuntaria. Lembrancas com alta carga de negatividade e complexos oriundos
de traumas da infancia sdo ocorréncias particulares que, sabem os psicélogos,
podem desencadear graves problemas de relacionamento com o grupo a que a
pessoa pertence ou até mesmo com a sociedade em geral, e este € apenas um

dentre os tantos exemplos da maneira como a memoéria individual pode
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transcender a esfera meramente pessoal e interferir no comportamento e no
relacionamento da pessoa com seu meio.

Maurice Halbwachs, autor de A memdaria coletiva, demonstra em sua
obra-prima esta caracteristica ao entender a memoria coletiva como resultante
da inclusdo da memodria individual em um determinado “repertério de grupo”,
impulsionada pelo sentimento, comum nos mais diversos individuos, de se

sentir atuante em sua propria comunidade “afetiva”.

A memoéria coletiva aparentemente se opBe a memobria
autobiografica, entretanto elas se interpenetram e se completam,
tecendo a malha da memoéria comum, de onde advém a possibilidade
de uma comunicacdo permanente entre as sucessivas geracdes.
Nem a memodria individual, nem a coletiva, pode deixar de recorrer a
reconstrucdo das lembrangas — que é bom frisar nem sempre séo
expressas — até porque as recordagcdes permanecem adormecidas no
repertério coletivo de tradiges. (1991, v. 2, p. 150-1)

Na perspectiva dessa, “meméria comum” estdo tecidas as
idiossincrasias caracteristicas de ambas: enquanto a memoria individual
privilegia aspectos pessoais relacionados a psicologia e as experiéncias
isoladas do “sujeito da memoria”, a coletiva se manifesta através de um
conjunto de evocacbes construidas socialmente e que transcendem o
individuo, razao pela qual Halbwachs, para quem “cada memoria individual é
um ponto de vista sobre a memoaria coletiva” (1990, p. 51), enfatiza o carater
familiar, grupal e social da memdria, j& que ha um grande numero de
lembrangas “compartilhadas” por uma série de grupos sociais que, assim
procedendo, isto €, registrando tais recordacfes, eternizam-nas em arquivos,
obras e documentos a que podemos classificar de “memdria histérica” ou
“memoria social’.

Paul Ricoeur (2000) destaca a grande ressonancia da obra de
Halbwachs, sobretudo, por estabelecer os “quadros sociais da memdéria” e por
possibilitar, ndo apenas a abordagem da memdria de forma objetiva e “em
terceira pessoa”, mas uma espécie de “cruzamento de memorias” (a “minha”
vs. a dos “outros”), essencial no caminho da evocagao e do reconhecimento de

imagens compatrtilhadas:

Somos gratos a Maurice Halbwachs a corajosa decisdo de
pensamento de alocacdo de memoaria diretamente para um grupo ou
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entidade coletiva que ele chama de sociedade. Foi certamente antes
da memédria coletiva ter forjado o conceito de "quadros sociais da
mem©éria '. Foi socidlogo téo puro, e na sequéncia de Emile Durkheim,
ele designou a memdria na terceira pessoa e atribuiu as estruturas
acessiveis a observagdo objetiva. O passo dado na memoria coletiva
€ a désimpliquer referéncia a memoaria coletiva da memoéria pessoal
mesmo trabalho tentando se lembrar de suas memoarias. Capitulo 2,
intitulada “memdria individual e coletiva", esta escrito do inicio ao fim
na primeira pessoa do singular, em um estilo quase autobiografico. O
texto diz basicamente, para lembrar, precisamos dos outros. Mas ele
acrescenta: ndo s0 o tipo de memoéria que é a nossa pode de forma
alguma ser derivada dela, mas a ordem é invertida de bypass. Nossa
revsdo critica visa testar a consequéncia extrema. Mas é preciso
primeiro dizer que € a partir de uma andlise sutil da experiéncia
individual de pertenga a um grupo, e sobre a base da instrugéo
recebida de outros, que a memoria individual toma posse si. [...] E
essencialmente no caminho do recall e reconhecimento, estes dois
grandes fenémenos da nossa tipologia simbolo de recordagéo,
encontramos a memoéria dos outros. (RICOUER, 2000, p. 147)

Jamais podendo prescindir da constatacdo Obvia de pertencer a
determinado grupo, a experiéncia individual se enriquece através do contato
com 0s outros, compreende-se melhor,sob novos parametros, a estranha
relacdo entre si e 0 grupo, entre lembrancas pessoais, reconditas, interditas, e
imagens compartilhadas, comuns a toda uma geracao instada pelos mesmos
anseios e preocupacfes destacadas pelo sujeito da memodria. No caso de
Pedro Nava, € bom ndo esquecermos a contribuicdo que o conhecimento dos
mecanismos da memodria coletiva pode trazer para uma mais completa
compreensao de sua obra memorialistica.

Tal complemento reciproco entre memoria individual e memoria coletiva
esta perfeitamente sintetizado na abertura do primeiro capitulo Setentrido, em
que o narrador sintetiza sua forma, intitulando-se como um pobre homem —

Memorias em letras de forma, de Tania Regina de Souza:

Falar sobre memoéria implica penetrar num campo vasto de
indagacBes, que nos conduzem para além de conceitos que a
admitem como puro armazenamento de informacbes passadas.
Deve-se considerar, por exemplo, que impressdes passadas, ao
serem atualizadas através da funcdo psiquica, trazem em si a marca
indelével da experiéncia, impressfes que se tornam possiveis em
funcdo das relacBes inter-humanas. Essas experiéncias podem ser
consideradas, até certo ponto, experiéncia singular, na medida em
gue estdo contidas nas recordacdes de acontecimentos que
estruturam a vida interior do ser humano. Mas observa-se que a
experiéncia individual desenvolve-se na convivéncia com um
determinado grupo social, e muitas vezes necessita resgata-lo, para
construir a si prépria. Penetra assim na memdria coletiva, mas
permanece no seu caminho ao se revelar através da consciéncia
pessoal e impde o seu préprio ponto de vista. Contudo, a palavra
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experiéncia traz consigo um leque de possibilidades, entre as quais
estd a sua dimensédo temporal. (2001, p. 21)

Além de Maurice Halbwachs, Jacques Le Goff, no capitulo “Memdéria”
(Historia e memoria, 1990), define este viés da “memdria comum” como uma
forma essencial de manipulagdo “na luta das forgas sociais pelo poder” (p.
476).

Dessa forma, ao se referir ao recorte de sua abordagem, decide analisar
a memoria “tal como ela surge nas ciéncias humanas (fundamentalmente na
historia e na antropologia)’, a partir de uma perspectiva que “se ocupe mais da
memoria coletiva que das memorias individuais”, ja que “é impossivel
descrever sumariamente a nebulosa memodria no campo cientifico global”
(1990, p. 423), assunto vasto e amplo, de infinitas ressonancias, que o
afastaria de seus objetivos.

Le Goff(1990) estabelece cinco diferentes periodos de transmissao
coletiva das mais diversas manifestagbes mnemonicas, a saber: ‘o da
transmissao oral”; “o da escrita com tabuas ou indices”; “o das fichas simples”;
‘o da mecanografia”; e “0 da seriagao eletrdnica” (1990, p. 427). Diferentes
métodos e recursos, no entanto, todos voltados a um denominador comum: a
compilacdo e consequente perpetuacdo das imagens e das informacdes
recebidas, assimiladas e computadas, poderosos aportes e instrumentos para
a fixacdo e compreensdo historica do lugar que ocupamos neste longo
processo de reconhecimento de nossas proprias funcdes e motivacdes: “A
memoria, onde cresce a histdria, que por sua vez a alimenta, procura salvar o
passado para servir o presente e o futuro” (LE GOFF, 1990, p. 477).

Determinadas formas de abordagens sobre memoaria, pode-se deflagrara
perspectiva extremamente diversificada do carater inerente a Memoria, no que
concerne a amplitude do que se desrealiza entre 0 espaco da memodria e da
(i)memorialidadede, o que representa os fendbmenos mnemoénicos podem se
desmaterializar entre a memadria voluntaria e involuntaria, além de suas vastas

delimitacdes.



47

2.2 Confluéncia entre Memoéria e (I)memorialidade: Contraponto entre

Concepcoes

Em 1896, Henri Bergson publica, em dois tomos, a obra “Matéria e
Memodria”, interessado em apontar as supostas ligagdes entre corpo (“matéria”
voltada a “acao”) e memoria (“representacado” cerebral), intengdo exposta ja a
partir do subtitulo do estudo (“Ensaio sobre a relagéo entre corpo e mente”). No
capitulo 2, intitulado O reconhecimento de imagem, Bergson estabelece dois
tipos fundamentais de memoria, sendo que o primeiro esta relacionado ao
intelecto e a percepcéo do passado, e o segundo se refere ao corpoe a acéo

presente. O longo trecho a seguir explicita a diferenciacao:

O primeiro [Memory] iria gravar a forma de memodria de imagens,
todos os eventos de nossas Vvidas que se vado desenrolando;
negligencia nenhum detalhe; deixaria cada fato, cada gesto, local e
data. Sem pensar duas vezes de utilidade ou aplicag&o prética, ele
emmagasinerait passado unicamente por causa da necessidade
natural. Ele se tornaria possivel pelo reconhecimento inteligente, ou,
uma percepcdo ja comprovado e intelectual; em que nos nos
réfugierions cada vez que vamos para tras, para olhar uma
determinada imagem, a inclinacdo da nossa Vida passada. Mas
qualquer percepcdo estende Acdo nascente; e como as imagens,
uma vez percebida, prender e alinhar nesta memaria, 0s movimentos
gue ainda afetam o corpo, no corpo criam novas disposicbes para
agir. [...] N6s nos tornamos conscientes destes mecanismos quando
eles v@m, e esta consciéncia de um longo passado de esforcos
armazenados em uma coisa € uma memoria, mas uma memoria
profundamente diferente da primeira, ainda tenso para a agdo,
assentado no presente e olhando apenas para a frente. Ela ja teve no
passado, que inteligentemente movimentos que representam o
esforco coordenado accummulé Ela encontra esses esforgos
passados, ndo na memoaria de imagens que lembram, mas no fim
rigoreux ea natureza sistemética com que 0s movimentos atuais s&o
realizadas. Na verdade, ela nos representa mais nosso passado, ela
age; e se ela ainda merece o nome de memoaria, ndo € porque ela
mantém as imagens velhas, mas porque ela prolonga o efeito util.
(BERGSON, 1953, p. 86-7)

Memoéria como “lembranga involuntaria” ou como “habito”, imaginagao
(‘reconhecimento intelectual de uma percepgdo uma vez experimentada”,
evocacdo de um determinado episodio do passado e através da qual qualquer
imagem pode vir a tona, uma vez que “‘nenhum detalhe” é totalmente
“negligenciado”) ou acdo (disposicdo do organismo de reagir a estimulos

exteriores de forma regular, pura repeticdo mecéanica de gestos, atitudes, etc) —
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nessa diferenca capital se resumem aos dois tipos de memadria aventados pela
filosofia bergsoniana exposta em Matéria e Memodria. A memdria como
processo de rememoracdo é uma forma de abstracéo, ao passo que a memodria
gque remete ao habito, nada mais € do que um reconhecimento mecanico de
uma atitude cotidiana, exemplificada por Bergson através do latido de um céo
que identifica a chegada de seu dono:
Quando o cédo congratula-se com seu mestre por latidos e abracos de
alegria, ele reconhece, sem divida; mas este reconhecimento implica
a evocacdo de uma imagem do passado e reconciliacdo desta
imagem com esta percepgdo? N&o consiste vez na consciéncia de
gue o animal leva uma certa atitude especial de seu corpo, que sua
atitude relagfes familiares com seu mestre té-lo feito pouco a pouco,

€ que o Unico mestre de causas de percepgdo agora mecanicamente
casa? (1953, p. 87).

Se a memoria habitual € a repeticAio mecanica do corpo que
conscientemente identifica determinada atitude comum e rotineira (gracas a
“sobrevivéncia” das imagens implicadas no processo), a memdria, a despeito
de seu reconhecimento “inteligente”, “intelectual’, volta-se mais para o carater
espontaneo, até mesmo “involuntario”, das evocagdes feitas, motivo pelo qual o
filosofo tende a destacar uma diferenca fundamental entre as duas formas
excludentes — a primeira age através da repeticdo, enquanto a segunda se
caracteriza justamente pelo carater original de sua apari¢do, isto €, por sua
rememoracdo espontanea, recriacdo de fatos e acontecimentos ja
“desnaturalizados” e distantes de suas caracteristicas primordiais:

[...] Como ndo reconhece a diferenca entre o que € um radical é para
ser formada pela repeticdo e que, na sua esséncia, ndo pode ser

repetido? A lembranca espontanea é perfeito diante; o tempo nédo vai
acrescentar a sua imagem sem distorcdo. (BERGSON, 1953, p. 88)

O filésofo francés demonstra também que se trata a reminiscéncia de
um “capricho a reproduzir’, uma imagem do passado, podendo ocorrer
involuntariamente, ao contrario da mecéanica e condicionada “fidelidade a

conservar’, tipica da memoéria enquanto habito:

Digamos, para resumir [...], que o passado parece ser bom, como
tinhamos esperado, uma vez que estas duas formas extremas -
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desde motores secunddrios que usam mecanismos, por outro,
memdaria-imagens pessoais que surgem todos 0s eventos com o seu
esbogo, cor e lugar no tempo. Destas duas memdrias, o0 primeiro
verdadeiramente orientados na direc¢do da natureza; a segunda, por
si s6, seria sim o contrario. O primeiro, conquistado por esforco,
continua sob o controle de nossa vontade; o segundo, espontaneo,
coloca tanto capricho para reproduzir essa fidelidade para manter.
(BERGSON, 1953, p 94-5).

Nao muito distante das manifestacdes involuntarias que conhecemos a

partir de Proust, embora este ndo reconheca os pontos de contato entre a

teoria bergsoniana e a concepcdo de memodria involuntiria exposta emEm

Busca do Tempo Perdido, a memdria espontanea de Bergson se refere ao

ressurgimento de uma lembranca através de uma imagem, reconstruida por

vezes naguele exato instante, dai advindo uma dicotomia entre a “pura

lembrangca” de um fato passado e a imagem que passamos a construir
(“imaginer”) a partir de entdo, sendo esta a diferenca entre ambas:

Imagine ndo lembrar. Sem duvida, uma lembranga, como ele atualiza,

tende a viver em uma imagem; mas o inverso ndo é verdadeiro, e

pura e simples imagem. Refiro-me ao passado, se é, de facto, no

passado, eu fui pegar ela, seguindo assim o progresso continuo que
conduziu a escuriddo para a luz. (BERGSON, 1953, p 150)

A imagem pura pertence ao passado, porém a lembranca “atualizada”
desta mesma imagem é a tentativa de recrid-la e de reinterpreta-la sob novo
angulo, buscando trazé-la da obscuridade a luz, esforco voltado a agéo e a
aplicagao presentes, em contrapartida ao passado “morto”, inerte e impotente,
consideragcdo que remete ao carater da (i)memorialidade.

“Imaginar’” e ‘rememorar’ caracterizam, portanto, as duas atitudes
relacionadas a memoaria e (i)memorialidade, assim como “répéter” descreve o
tipo de manifestacdo tipica da memodria enquanto habito. No primeiro,
lembrancas espontaneas ou retrabalhadas pelo intelecto; no segundo,
repeticGes mecanicas e condicionamentos sensitivos. Impossivel ndo identificar
um paralelo entre a nomenclatura utilizada por Bergson e aquela sugerida por
Santo Agostinho, pois, por qual qualidade distinguir-se-4 a memoria do habito
se nao pela “ciéncia” ou “realidade” dos objetos com os quais lida, da mesma

forma que, em relacdo a rememoracdo, pode-se associar as reminiscéncias
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bergsonianas, a “memoria dos sentidos” em Agostinho (aquela que guarda a
“imagem do objeto perdido”) e o “imaginer’ a “memdria intelectual’” (“ideia” que
temos do objeto).

As confluéncias entre os pensamentos de Santo Agostinho e de Bergson
nao se limitam a nomenclatura usada para diferenciar as duas manifestacées —
aprofundando o cotejo entre as duas teorias, percebe-se que as mesmas se
aproximam também no esclarecimento do conceito fundamental da filosofia
bergsoniana — o0 conceito de durée. Vejamos como o “presente ideal’

concebido pelo pensador francés se avizinha do “triplo presente” agostiniano:

O momento adequado € a fluir; o tempo decorrido é o passado, e nés
chamamos isso no momento em que flui. Mas ndo pode haver
nenhuma pergunta aqui de um instante matematico. Sem duavida, ha
um presente ideal, puramente concebido, limite indivisivel que iria
separar o0 passado do futuro. Mas isso real, concreta, vivida, o que eu
estou falando quando eu falo de minha percepgéo presente, que se
ocupa hecessariamente uma duracdo. Onde este periodo esta
localizado? E abaixo, é além do ponto matemaética | idealmente
determina quando penso no momento presente? E muito 6bvio que é
dentro e fora de uma s6 wez, e é isso que eu chamo de "meu
presente”, ao mesmo tempo invadindo meu passado e meu futuro. No
meu passado em primeiro lugar, como "quando eu falo de ja esta
longe moi'82; em seguida, o meu futuro, porque € neste ponto que o
futuro parecia, é o futuro que eu segurar, e se eu pudesse corrigir
esse presente indivisivel, este elemento infinitesimal da curva do
tempo, ele ' é a direcdo do futuro ele iria mostrar. Isso exige que o
estado psicoloégico que eu chamo de "meu presente” é ao mesmo
tempo uma percepgcdo do passado imediato e uma determinagdo do
futuro imediato. Mas o passado imediato, como percebido, é [...]
sensacao, uma vez que cada sensagdo traduz uma longa sucessao
de vibragdes elementares; e no futuro imediato é crucial como é a
acdo ou movimento. Meu presente é tanto sensagdo e movimento; e
desde o meu presente de forma um todo indivisivel, este movimento
deve manter a mesma sensacdo, estendendo-se em acdo. Dai
concluo, que meu presente consiste em um sistema combinado de
sensacdes e movimentos. Meu presente €, em esséncia, sensorio-
motor. (BERGSON, 1949, p 152-3).

Este “presente indivisivel’, duracédo “real’, “concreta”, espécie de “estado
psicoldégico” “centralizador”, abarca simultaneamente sentidos opostos
(“sensagdes” passadas e “movimento” futuro), orientados, porém, para uma
Gnica direcdo — a do porvir. A durée do “presente ideal” para Bergson é,

trocando em miudos, a ‘lembranga presente das coisas passadas”, a “visdo
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presente das coisas presentes” e a “esperanca presente das coisas futuras”
propostas por Agostinho (1987, p. 222). E gracas ao conceito de durée que
Georges Poulet afirma, em Etudes sur le temps humain, que Henri Bergson, ao
associar presente e futuro em um momento tdo emblematico de nossa histéria
(fim do século XIX), comprovou ser ndo apenas um pensador representativo
das tendéncias intelectuais de seu século, mas um precursor do seguinte (XX),
demonstrando intuir processos psicoldgicos caracteristicos deste Ultimo, como
a percepcao a respeito da possibilidade da introverséao.

Assim escreve Poulet, acentuando o fato de ser a durée bergsoniana a

“Unica realidade”:

Em sua esséncia como o seu papel histérico, o pensamento de
Bergson é um pensamento transitivo. Seu escritério € juntar o
passado eo futuro. Por um lado, ele permanece profundamente
enraizada no século XIX. Ela leva-lo acentua os temas; ele resolve os
problemas. Para ela, como para os romanticos, € na memobria
profunda que ser descoberto; e que se encontra, seja intermitente e
fragmentada, tendo olhado em um abismo interior; mas nada que
deixar florescer em um relaxante e completar uma meméria indelével
gue esta sempre no limite da consciéncia. [...] No entanto, um outro
lado o pensamento de Bergson ja € um pensamento do século XX.
Para Bergson tornar-se sem meios mais sendo mudado, mas
mudando; isto é o ato pelo qual se transformando, sendo
constantemente inventa a si mesmo: "Existir € mudar, mudar é a
amadurecer, amadurecer € criar-se interminavelmente" Se. sendo
constantemente puxa a existéncia de seu passado, ndo como um
principio cujas consequéncias sdo desenhados; nem como um chefe
cuja imagem ¢é imitado; mas uma adaptacdo livre de sua vida
passada a este recurso para o futuro. [...] De memoria e filésofo
filosofo continuamente, de modo que incorpora as duas
caracteristicas da temporalidade do século anterior [XIX] Bergson, no
entanto, incrivel flexibilidade, evita as consequéncias: mais oposi¢ao
entre o tempo e a duragao; fatalismo mais determinista; mas em vez
de a lacuna entre o atual sentido da existéncia e da profundidade da
existéncia, a possibilidade de auto-comunicacdo de auto, uma relagéo
de tempos em tempos; e, em vz de determinismo das causas e
efeitos, a sensagdo de que a qualqguer momento pode ser
experimentado como um novo tempo, e esse tempo ainda pode ser
criado livremente a partir do momento presente. (POULET, 1949,
XL - XLIV).

Filbsofo da “lembranga”, mas também do “continuo”, do “presente
perpétuo” que focaliza o futuro tendo a “duragédo” como fundamento do tempo
(ao invés da temporalidade mecanica que caracterizava a ciéncia de sua
época, marcada pelo positivismo), Henri Bergson, o primeiro pensador a

distinguir continuidade de existéncia e de duracdo, ousou propor uma
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concepcdo mais humanista da ciéncia ao relegar determinismos de causa e
efeito a um segundo plano e valorizar sensa¢des advindas da percepcao do
‘momento presente”. Em “Bergson — O tema da visdo panoramica dos
moribundos e a justaposi¢ao”, apéndice de sua obra O espac¢o proustiano,
Poulet afirma que o filosofo, ainda hesitante em Matéria e Memoéria quanto a
algumas concepcodes filosoficas, aperfeicoou sua teoria em obras posteriores
tais como “A percepgcdo da mudanga e evolugdo criativa”. Na primeira, por

exemplo, Bergson declara:

Uma atencdo a Vvida que fosse suficientemente poderosa e
suficientemente despojada de todo interesse pratico, abarcaria... num
presente indiviso toda a histéria passada da pessoa consciente — nao
como um instantdneo, ndo como um conjunto de partes simultaneas,
mas como 0 continuamente presente que seria também o
continuamente movente: tal como [...] a melodia que se percebe
indivisivel, e que constitui do inicio ao fim, se quisermos ampliar o
sentido da palavra, um presente perpétuo, ainda que esta
perpetuidade ndo tenha nada em comum com a imutabilidade, nem a
indivisibilidade com a instantaneidade. Trata-se de um presente que
dura. [...] N&o estamos diante de uma hip6tese. Em casos
excepcionais, sucede que a atengdo renuncia de subito ao interesse
qgue dava a vida: imediatamente, como por encanto, o passado torna-
se presente. Para as pessoas que veem surgir a sua frente,
inesperadamente, a ameaca de uma morte subita, para o alpinista
qgue desliza em direcdo ao fundo de um precipicio, para afogados e
enforcados, parece que pode ocorrer uma brusca conversao da
atencdo — algo como uma mudanca de orientacdo da consciéncia...
(POULET, 1992, p. 142-3).

Bergson se serve, portanto, de casos “excepcionais” para comprovar sua
tese a respeito do “presente perpétuo que dura”, insinuando que, em situagdes
extremas, a memoéria dos moribundos possui 0 poder de tornar presente, em
um breve lapso de tempo, toda a vida anterior daquele que se vé a beira da
morte, sendo esta visdo retrospectiva o exemplo perfeito da indivisibilidade da
durée86. Para Poulet, Bergson chega, através desta formulac&o, aquilo que
poderiamos entender como “memoaria total’, uma memdria que abrangesse, em
questdo de segundos, todos 0s acontecimentos que precederam O perigo
daquele instante crucial:

Bergson preocupou-se muito com o tema da visdo panoramica dos
moribundos, retornando a ele reiteradas vezes. Discutia-o com o0s
amigos. E que este fendmeno — da apercepcdo hipermnésica de sua
vida inteira, por certas pessoas em perigo de morte — fornecia a
Bergson uma prova valiosa de uma de suas mais caras convicgdes: a
prova de que nenhuma lembranca encontra-se definitivamente

soterrada pelo esquecimento e que em cada um de nés, aflorando a
nossa consciéncia, ha uma espécie de memdaria total que, em certas
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circunstancias, pode nos restituir integralmente o tempo perdido.
(POULET, 1992, p. 113).

A “memoria total” referida por Bergson ndo esta muito distante do
conceito de “memoria concreta”, proposto por Georges Gusdorf em Mémoire et
personne, pelo menos no que diz respeito ao breve instante no qual se d4 o
resgate mnemaonico:

A memodria revivida, concreta, um momento especial, muitas vezes de
forma inesperada, no passado, na plenitude do seu primeiro gosto.
Restauracédo do passado, o que nos € imposta com forca. A memoria,
presumo, ndo abrange a totalidade de uma dada situagcdo, mas
apenas em um ou outro ponto especifico. Por exemplo, eu me lembro
gue eu prometi chama-lo de um amigo assim as cinco. Por um lado, o
retorno total de uma situacdo em sua verdade original. Por outro lado,

uma indicagdo particular, bastante localizada. (GUSDORF, 1951, v. 1,
p. 76).

Para Gusdorf (1951), o modelo maior de o retorno total de uma situacao
em sua verdade original € justamente a obra de Marcel Proust: “O exemplo
mais completo de uma memodria concreta € a de Proust, tdo extraordinario
testemunho de primeira pessoa na sua extrema singularidade, encarnado em
uma obra que representa um esforco sem precedentes de objetivo e
comunicagao” (1951, v. 1, p. 183). O carater fortuito de uma manifestacao
tipica da “memodria concreta”, caracteristica constante da obra proustiana,
funciona como singularidade e improviso (da mesma forma que a mémoire-
souvenir de Bergson), impressao que carrega em si 0 brusco despertar para
uma evocacao que se manifesta em sua plenitude, se ndo tdo auténtica quanto
a imagem em “estado puro”, pelo menos igualmente marcante, representativa
de um instante Unico — o da rememorac¢do subita e involuntaria — dai a massa
indeterminada de aspectos envolvidos na “operagcdo mnemodnica”, a qual

mantemos fidelidade somente em relag&o a certas imagens:

O mundo pessoal de representacdo estd surgindo nas fronteiras da
percepcdo, imaginagdo e memadria como uma massa indeterminada
dos aspectos, as imagens, linhas e experiéncias relacionadas por sua
afinidade comum com uma personalidade particular. Universal
semelhanca de cada um, a consciéncia nunca se explicita de forma
clara que considere apenas mais ou menos generalizadas
apresentagdes. Vivemos em um mundo - amigos, inimigos ou
indiferente - que ainda carrega a nossa marca. (GUSDORF, 1951, v.
1, p. 47)
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O dualismo entre rememoracdo e memdria enquanto habito em Bergson

se resolve, em Gusdorf, através da equagado memoéria concreta (“espontanea”,

de tipo “proustiano”) versus memoria abstrata (“logica”, “organizada”):

Devemos encontrar uma apresentacdo desse dualismo no recente
trabalho de M. Pradines, distingue por se opor a uma memoéria
espontanea, como Proust, memoéria e lbgica, inteiramente
intelectualizada. A memdria espontdnea na sua rigueza concreta,
permanece estética e contemplativa. Pode prejudicar a agdo. Pelo
contrario, a memoria organizada vem ao servico de uma pessoa. Ela
€ uma das afirmacado das condicdes humanas. (GUSDORF, 1951, v.
1, p. 155).

A diferenca é que Gusdorf considera também aspectos relacionados nédo
somente a relacado entre o “eu de outrora” e 0 “eu presente”, mas do Eu com o

mundo e com o Outro, pois

[...] A memdria pode ser definida como o retorno simples deste. Isto
vem de volta, mas isso de mim mesmo e ndo o mundo. Eu sei que s6
me lembro, e que a natureza afirma um presente diferente do
presente de renda do passado vsitar-me por um momento. [...] A
memoaria € o retorno da presente como no passado. Forma singular
da existéncia pessoal, nova realidade que o homem traz consigo e
gue € um dos aspectos mais caracteristicos da sua condi¢éo. [...] Eu
tento recuperar o tempo perdido, e eu percebo que me escapa, mais
eu multiplicar tentativas de recuperar a posse dela. A memoria
entregue a si mesma atinge um tipo de exercicio encantatério. Do
homem que eu me tornei eu gostaria de encontrar o homem que eu
era, e todo o0 mundo que corroborou o homem uma vez que eu era.
Tentativa ira falhar, ou pelo menos apenas uma espécie de auto-
sugere concluida. A evocacéo do passado seria o esfor¢co de uma re-
criagdo do mundo. Um mundo bloqueada pela pessoa em uma
situagdo particular escolhido para seu significado especial. (1951, v1,
p 46 e 50).

Gusdorf atenta para o esforco necesséario, em toda evocacdo, de
representar o passado ndo a partir da utopica restituicdo do evento original,
mas através de uma abordagem “renovada” pela passagem do tempo e pelo
amadurecimento de quem olha a si mesmo de um outro angulo (buscando no
‘homem que ele se tornou” o “homem que ele foi”). Na tentativa de recriar o
mundo da infancia é que reside a ambiglidade da lembranca, ja que ela
pertence ao presente, mas se refere ao passado, a um passado morto
enquanto realidade mas que, conservando uma “certa presenca”’ justamente
em sua auséncia, lembra o eikon platbnico e sua capacidade de tornar
presentes, através da evocagao, imagens pretéritas reelaboradas em um “novo

presente”, tempo “ideal” no qual se persegue a todo custo a unidade e a



55

integracdo do velho com o novo e da tradicdo com a releitura, a fim de dar

sentido a vida rapidamente escoada:

A ambiguidade da memoéria é que ela tem um passado, um tempo
passado da minha histéria. Ela ndo respondeu diretamente a esta
situagdo. Isso aconteceu uma vez quando eu era uma crianga, ou que
foi em 1938, antes da guerra. Mas eu ndo sou mais uma crianga, e
entdo houve a guerra. A meméria € um passado. Mas um passado
presente. Se esse limite foi ultrapassado radicalmente, que nao iria
mais fornecer para mim; ela teria morrido, como ja morreram e caido
tantas vezes em minha histéria. A recorda¢do do passado lembrado
mantém alguma presenca em sua prépria auséncia, uma vez que
proporciona em mente. Ndo ha mais do mesmo modo como nos dias
de sua primeira realidade é, mas ele mantém a segunda realidade lhe
permite a integracdo com um novo presente. [...]. (GUSDORF, 1951,
v 1, p48).

E no paragrafo seguinte, completando o raciocinio:

Nao ha na histéria de um homem, duas vezes, que podem passar
como indistinguiveis. Entdo, o que a nossa memoria sustenta é um
presente, ndo € isso que este em si é algo now. O tempo néo
suspende 0 seu voo para preservar uma hora de excegdes. A
fidelidade absoluta de memoéria nunca sera uma miragem ou um
desejo piedoso. O passado ndo é igual ao presente, ea memaria deve
ser entendido como um ser intermediario entre 0 puro pensamento
passado, passado e presente para sempre absoluto, qualquer cheio
atual. Passado presente pura e absoluta que também limitacdes.
Inclui lembrado pela memodria deste, € no contexto de um novo
presente, e, inversamente, qualquer presente em varios inclui muitos
habitos passados, o conhecimento que formam o tecido de cada
situacdo vivida. (Idem).

Contraposto o “passado puro” ao “presente absoluto”, resta a “mediacao
representativa” (“médiation représentative”), responsavel pela objetivacao de
lembrancas e imagens pessoais e pela atualizacdo e reconfiguracdo de dados
do passado (a “elaboracdo ulterior” sugerida por Freud), acentuando a
distancia entre o “antigo eu” e o “atual”:

Nao hd memoéria sem mediagéo representante, até certo ponto, e esta
mediagcdo nos obriga a objetivar nossa subjetividade, tratando-nos
como um outro, que a partir desse momento nos prepara para
oferecer nossas memorias para 0s outros. Em nossa memoria

explicita, ja existe uma certa distancia levando-nos a nés mesmos.
(GUSDOREF, 1951, v 1, p 188)

A ideia desenvolvida por Georges Gusdorf a respeito de como a
distancia entre nossos eus faz com que tratemos a ndés mesmos “‘como se

féssemos outros” € precursora de um dos mais importantes e instigantes ramos
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de estudo da Literatura Comparada neste inicio de século XXI — o estudo da
Alteridade, conforme veremos adiante, interessado em avaliar de que forma a
existéncia e a convivéncia com o Outro (mesmo que esse “Outro” seja apenas
nés mesmos em determinado periodo do passado, a “Crianga” como “Outro” de
si mesmo) influenciam nossas atitudes e nosso comportamento em sociedade.

Gusdorf acredita que nos vemos durante a “mediagao representativa”
como nos veriamos em um sonho, no qual nunca atingimos uma “realidade
definitiva” e “cristalizada”, mas no maximo uma espécie de abstracao

simultaneamente regressiva e ciclica:

NGs vemos um pouco como nds vemos no sonho. Mas a explicacgé&o
pode ser mais ou menos pressdo. Nossas memdrias quase nunca
tomar uma realidade final, como cristalizado. Uma lembranca seria
uma morte estereotipada memodria. Na maioria das vezes alguma
indecisdo permanece. Nosso pensamento abraga o passado em uma
perspectiva particular. E entdo em ressonancia com qualquer aspecto
de nosso ser devolvido para nés de uma forma mais ou menos
evasivo. Como se as portas se abriram, ndo atravessa-lo todos. Cada
rosto, todas as situagdes que encontramos oferece um horizonte para
o qual nds poderiamos ir, com a exclusdo de outros. Mas toda a
memoaria nos € imposta para além de cada individuo retém memarias
e nos geralmente nos dedicar completamente. Todas as nossas
memorias sdo fixos em toda esta meméria concreta de que, sob as
espécies da nossa histéria, nos permite antecipar a consciéncia
mundial mais de nés mesmos. (1951, v. 1, p. 188)

Mesmo tendo o poder de “perscrutar a mais global consciéncia de nés
mesmos”, nem todas as lembrancas — na verdade bem poucas — sao
evocadas, atestando o carater seletivo e excludente da memaria. E quais séo,
portanto, as recordacdes mais comuns, ou melhor, o que distingue os mais
variados tipos de lembranga, motivacbes pessoais, sensoriais, sociais,
racionais, involuntarias? Para Gusdorf, a esséncia de cada recordacao
individual estara sempre atrelada a propria esséncia da pessoa (1951, v. 1, p.
191). Para o autor francés, a memdria deve estar a servico de nossa
‘esséncia’, uma vez que ela justifica inclusive nossa existéncia como
individuos, agindo de acordo com 0S mesmos principios gque nos regem
microcésmica e macrocosmicamente:

O tempo da prépria memdria como uma justificacdo do ser individual,

juntamente com uma representacdo desse ser. Os principios, que
dominam o tempo e organizar complexo correspondem a unidades
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pessoais, histéricos e dramaticos de cada passada particular. (1951,
v. 1, p. 191).

Sendo a “expressdo temporal de nossa existéncia’, a memoria é, para
Georges Gusdorf, o0 modo fundamental da afirmacdo desta existéncia e, mais
que isso, representa a propria atitude que assumimos diante de nés e do
mundo.

A funcdo de memdria do passado, refere-se a expressdo temporal de
nossa existéncia. E uma maneira de considerar esta existéncia, uma
forma essencial da sua afirmacéo. [...] Parece que a meméria é uma
maneiras em que o mundo nos é dada, uma maneira de nos colocar
no mundo. Uma atitude de nés mesmos, um senso de nossa propria
histéria. A realidade do passado no presente a realidade ea realidade

do futuro. Nés ndo somos os mestres de nossas memoarias. Em vez
nossas memdarias nos fazem quem somos. Eles tém-nos. (1951, v 1,

p 1967)

A afirmacgao “Nao somos mestres de nossas memorias” toca em um
ponto fundamental, quando consideramos 0s aspectos tedricos envolvidos na
concepcdo e na apreensdo dos mecanismos desencadeadores da memoria
involuntaria. Nesta, sdo as lembrancas que dispéem de nés, e ndo o oposto.
Para Gusdorf ndo sao os acontecimentos que possuem a sua “verdade” (ja que
a memoéria, nas palavras de Savietto, “supde a inexisténcia objetiva do
passado”, 2002, p. 129), mas n6s mesmos, a0 mesmo tempo sujeitos e objetos

das mais variadas recordacoes:
A verdade da memdria € apresentada ndo como uma verdade sobre
0S eventos ou coisas, mas como uma verdade sobre o eu. Tanto a
situacgdo inicial ndo podia ter qualquer valor para mim sozinho. Era o
sentido da minha vida em um momento. Este significado s6 pode

reiterar que para mim. A vida Util da memoéria ndo pode ser dissociada
da vida pessoal em seu sentido mais amplo. (1951, p 197).

Tais lembrancas podem ser representadas nao propriamente como
sistemas, mas sob duas “formas” de se referir ao passado — de acordo com
Gusdorf, podemos ser objetivos a ponto de, preservando a exatiddo dos fatos,
descrevé-lo em terceira pessoa; ou considerar a evocacao contida na narrativa

em primeira pessoa, subjetiva e confessional:

N&o ha dois sistemas entre o que compartilhar, minhas memdrias séo
apenas duas maneiras de lidar com 0 meu passado, para exercer o
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meu direito a ela, de recuperacéo. [...]. Lembro-me de meu passado
objetivamente, na terceira pessoa. Diga, pois, com preciséo,
conforme exigido por desfigura-los completamente. [...]. Ou eu posso
lidar com 0 meu passado em um plano para simpatia, conhecer e
reconhecer que o0 meu. Enquanto a memodria € dado a mim na
primeira pessoa; a indicacdo mais formal e mais aparentemente vazio
de valor, pode abrigar uma riqueza de evocagcao extraordinario.
(1951, v. 1, p. 143) .

A estas duas formas de considerar o passado correspondem dois tipos
de “transcendéncias”, de acordo Gusdorf para diferenciar:
O nosso passado, como qualquer outra informacdo de nossa vida
torna-se significativo somente como um simbolo ou figura do nosso
ser Ultimo, o proprio inacessivel. A ordem da memodria, portanto,
parece bem desdobrar entre a transcendéncia. Por um lado, a
transcendéncia do passado, como tdo inatingivel, e sem sentido em
sua realidade estritamente objetiva. Por outro lado, a transcendéncia
da realidade pessoal, antes de qualquer reclamag&o no universo,
como pura esséncia do nosso ser, escapando qualquer acionamento
direto. Entre si 0 sujeito eo objeto em si, as memodrias que noés
apresentamos um conjunto de sinais que nos remetem para esses

horizontes de dificil acesso, e ter estas referéncias ndo verificaveis o
melhor de seu significado. (GUSDORF, 1951, v. 1, p. 284-5)

Considerando o sujeito da memoria sujeito e objeto da enunciacéo,
varios autores seguiram o caminho aberto pelas pesquisas de Poulet e de
Gusdorf e procuraram entender estas e outras diferencas de enfoque nao
apenas filosoficamente, mas através do angulo da teoria literaria. Surgiram
entdo, a partir da década de 1970, varios estudos, referentes as mais diversas
manifestacbes memorialisticas, que lograram fixa-las como algumas das mais
peculiares criacdes literarias, por serem estas um misto entre a literatura
ficcional e a biografia do autor.

Conforme, ja explicitado, anteriormente, Pacto Autobiogréafico interessa,
sobretudo, pela formulacdo teorica presente na primeira parte, que trata
exatamente do “pacto autobiografico”, secdo na qual Lejeune (1975), busca
esclarecer pontos fundamentais da diferenca entre “eu” e “tu”, entre narrativas
em primeira e terceira pessoas e principalmente entre autobiografia e
memorialismo. J& no prefacio, Lejeune delimita o objeto de seu interesse —
estudar a autobiografia a partir sobretudo de seu aporte como texto literario,
abandonando o0 componente historico, psicolégico ou psicanalitico da

abordagem do género:
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A chamada autobiografia é aberta a varias abordagens: histérica,
desde a escrita de si que se desenvolveu no mundo ocidental desde
o século XVIII € um fenbmeno da civilizagéo; estudo psicologico, uma
vez que o0 ato autobiografico envolve extensos problemas tais como a
memoria, a construcdo da personalidade e auto-andlise. Mas a
autobiografia se apresenta pela primeira vez como um texto literario:
0 meu ponto, aqui em Estudos conheceu, era para me questionar
sobre o Funcionamento do texto, tornando a operagdo, ou seja, no
leitura. (...) Se a psicanalise € uma ajuda valiosa para o jogador
autobiografia, ndo é porque ele explica o individuo & luz de sua
histéria e de sua infancia, mas porque leva esta histéria em seu
discurso e que é o lugar da enunciacdo de sua pesquisa (e seu
tratamento). (LEJEUNE, 1975, p7 e 9)

Algumas paginas adiante, Lejeune conceitua a autobiografia, elencando
as condicBes necessarias a sua caracterizacdo como género, ja que o limite
entre, por exemplo, autobiografia e memdrias ou poema autobiogréfico, € muito
ténue:

Histéria retrospectiva em prosa de que uma pessoa real é a sua
prépria existéncia, quando ele se concentra em sua vida pessoal,
especialmente sobre a histéria de sua personalidade. [...] A definicdo
envolve elementos de quatro categorias diferentes: 1. Formulario da
linguagem: a) narrativa; b) prosa. [...] 2. Temas abrangidos: histéria
de vida individual de uma personalidade. ... (3) o status do autor:
identidade do autor (cujo nome se refere a uma pessoa real) eo
narrador. [...] 4. Coloque o narrador: a) identidade do narrador eo
personagem principal; b) perspectiva retrospectiva da histéria. [...] E

uma autobiografia qualquer trabalho que satisfaga ambas as
condi¢@es indicadas em cada categoria. (1975, p 14)

“Histéria da personalidade” centrada sobre a vida individual do
memorialista, eis 0o aspecto principal de um género que, narrado em prosa e
em primeira pessoa, guarda certa distancia entre o0 objeto e o0 sujeito da
recordacdo, dai a importancia da memdria e da imaginacdo para a
recomposicado efetuada na autobiografia, diferentemente do diario, espécie de
cronica interessada em registrar objetivamente as impressdes de um certo
periodo “recente”. Na autobiografia ha sempre relagao direta entre a identidade
do autor, do narrador e do personagem principal da histéria a ser reconstituida,
identidade “tripla” a proceder a reelaboracdo de um passado idealizado, fusao
de realidade e fantasia95. E justamente & perfeita comunhio entre as trés

entidades que Lejeune se refere ao criar a expressao “pacto autobiografico”,
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identidade que remetera sempre ao “nome” sob o qual se congrega o trinbmio
autor-narrador-personagem.

Paul Ricoeur (2000) também se refere, em La mémoire, I'histoire, |'oubli,
a estas caracteristicas especificas do relato autobiografico, fazendo aluséo a
um “triplo déitico” a pontuar a autodesignacdo. Ha, nas autobiografias,
segundo o filésofo francés, duas vertentes articuladas — de um lado, a
afirmacédo da realidade factual do acontecimento narrado, “simples informacgao”
a respeito de um “fato significativo”; de outro, a confirmagdo da declaragao
através da experiéncia de seu autor, denominada “confiabilidade presumida’,
ou “elaboragao secundaria”, se assumirmos a expressao usada por Freud em A
Interpretagéo dos Sonhos.

Para separar autobiografia de outros registros memorialisticos
congéneres em estrutura, verossimilhanca ou intencdo, Lejeune faz uma lista

das condi¢des ndo preenchidas por estes Ultimos:

Os géneros \izinhos a autobiografia ndo satisfazem todas estas
condigcdes. Aqui esta a lista destas condigcdes ndo satisfeitas por
géneros: memodrias: (2) [topico]; Biografia: (4a) [identidade do
narrador eo personagem principal]; romance pessoal (3) [situacdo do
autor] poema autobiografico (1b) [prosa]; diario: (4b) [perspectiva
narrativa retrospectival; retrato ou ensaio (la e 4 b) [narrativa e a
perspectiva retrospectiva da histéria]. (LEJEUNE, 1975, 14 p.)

Enquanto, a autobiografia preenche todos os requisitos enumerados na
citacdo anterior a esta Ultima, faltam: a biografia a identidade entre narrador e
personagem principal, ja que, nesta, a vida do biografado ndo € descrita por ele
proprio; ao romance pessoal, a plena concordancia entre autor e narrador; ao
poema autobiografico, a narracdo em prosa; ao diario intimo, o necessario
recuo no tempo; ao ensaio, a perspectiva narrativa; e, finalmente, falta as
memodrias o foco sobre a vida individual da tripla identidade representada,
sendo esta, a meu ver, a mais sutil das diferencas — até que ponto, podemos
perguntar, o memorialista passa a narrar ndo sua prépria vida ou
caracteristicas de sua personalidade no convivio com a familia ou sociedade,
mas a vida de sua comunidade ou do grupo que frequentava? Limite fragil e
subjetivo, mas que nao deixa de isolar um género de outro, embora ambos

possuam aportes afins.
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Devido ao resgate de imagens remotas que evocam episédios ocorridos
décadas, séculos antes, a autobiografia opera uma espécie de mescla entre
ficcdo e realidade, possuindo caracteristicas que a tornam semelhante,
digamos, tanto ao romance quanto ao diario intimo. Devido ao componente
ficcional de toda autobiografia99, sabermos qual dos dois — autobiografia ou
romance — é mais “verdadeiro” em sua representacao, € uma tarefa complexa e
por vezes frustrante, subjetiva e imprecisa. Para Lejeune, nenhum dos dois
géneros é satisfatoriamente “verdadeiro”, ja que a um falta complexidade, e ao

outro, exatidao:

E mais do que saber que, a autobiografia no romance seria mais
verdadeira. Nem uma coisa nem outra; autobiografia, sem duvida, a
complexidade, ambiguidade, etc; o romance, precisdo; este seria: um
sobre o outro? Em vez disso, com respeito ao outro. O que se torna
revelador é o espago em que as duas categorias de parte do texto &,
e gue é redutivel a nenhuma delas. Este efeito de relevo obtida por
este processo € a criagcdo, para o leitor, um espag¢o autobiogréfico .
(LEJEUNE, 1975, p 42)

Nesse “espaco autobiografico” alimentado pelo leitor ansioso por
verossimilhangca se move, além da autobiografia e do romance, um tipo
especial de “ficcdo em prosa”, inventada por Santo Agostinho e aperfeicoada
por Rousseau — as “confissdes”, conforme indica, segundo Lejeune, Northrop
Frye em Anatomia da Critica:

Autobiografia € uma forma que nao seja por uma série de transi¢cfes
imperceptiveis, juntou-se ao romance. A maioria das autobiografias
sdo inspiradas por um impulso criativo, imaginativo e, portanto,
empurrando o escritor ndo se lembrar de eventos e experiéncias de
sua vida, aqueles que podem entrar na construgdo de um modelo
estruturado. Este modelo pode ser algo além do individuo e que teve
a identificar-se, ou apenas a consisténcia de seu carater e atitudes.
Podemos chamar isso de forma muito importante de prosa de ficcdo
confissdo, de acordo com Santo Agostinho, que parece ter inventado,

e de Rousseau, que estabeleceu o tipo moderno. (LEJEUNE, 1975, p.
331)

Se a autobiografia e o0 romance convergem a ponto de dar margem a
uma espécie de género misto entre os dois (as “confissées”), 0 mesmo nao
ocorre em relagdo a outros géneros memorialisticos — estes, por mais
semelhantes que possam parecer, guardam sempre alguma peculiaridade a
diferencia-los uns dos outros: as memarias, ao contrario da autobiografia, ndo

se limitam a vida individual, ao passo que o diario praticamente ndo separa o
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acontecimento evocado do momento da enunciacdo, sendo esta a principal
distincdo entre este e aquelas: para Béatrice Didier, o diario, algo que retrata o
“cotidiano”, o “atual”, o “presente”, o acontecido ha pouco (ndo muito distante

do “fato jornalistico”), € responsavel por uma sensagao imediata:

Ele [o jornal] difere essencialmente da autobiografia e memdrias que
sdo escritas apds o evento - e muitas vezes muito tempo depois - a
autobiografia € mais focada na vida pessoal; memoérias, sobre a
dimenséo histodrica. (DIDIER, 1976, p.9).

No capitulo 2, Didier mostra que a grande diferenca entre autobiografia e
diario esta, ndo na “variedade de tempo” (@ que tendemos a associar
autobiografia ao passado e diario ao presente), mas na predominancia, no

primeiro, da narrativa, e no segundo, do discurso:

O uso de tempo no jornal é muito variavel; vocé poderia pensar a
priori que o passado é o tempo da autobiografia e o presente, o dos
jornais, diariamente, por definicdo. Na verdade, apenas a leitura de
algumas paginas de diarios para ver que a questdo € muito mais
complexa e encontrou uma grande variedade de tempo. Primeiro, &
necessario distinguir o log a partir da histéria e que do discurso.
Enquanto na autobiografia, domina a histéria, que ndo é a mesma no
jornal. (DIDIER, 1976, p. 159).

E o discurso domina de tal forma no diario que o cotidiano, por ele
circunscrito, é em parte entediante e ndo possui a mesma unidade presente na
estrutura narrativa da autobiografia, privilegiada pelo “recuo historico” do qual

se vale:

O drama do diario, tanto em termos de estética do tipo de psicologia
individual é que ele ndo faz nada acontecendo. Como a privacidade é
cada vez maior, 0 evento é reduzido, até que ele ndo pode fornecer
gualquer mais elementos de estrutura da histéria. O que podemos
responder se acontecer nada no diario, € que a diarista ndo é um
homem de acao, etc. Essa ndo é a questdo; uma vida mais agitado
também o risco de perder qualquer valor narrativo para ser
fragmentado e durante a noite. Para a histéria de uma vida é
possivel, é necessario precisamente a perspectiva histérica; é a
distancia entre o tempo narrativo ea hora do evento que permite que
0 escritor para criar uma unidade depois a sua aventura; no dia-a-dia,
ndo pode ter estrutura. (DIDIER, 1976, p. 160).

Didier percorre a mesma vereda seguida por Lejeune no que tange ao
tipo de abordagem eleita para a conceituacao do “diario intimo”, preferindo o

viés critico e estrutural ao recorte historico ou psicoldgico. Diz a autora:
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Nao temos a intengdo de histérico ou psicolégico. NGs ndo podemos
ser exaustivos em tdo poucas paginas. Ndo temos a intencdo de
abordar o jornal em termos de psicologia ou filosofia, mas
principalmente para ver como um certo tipo de escrita. (DIDIER,
1976, p. 7).

bY

Devido a reelaboragcdo efetuada pela autobiografia — género ao qual
pertence Bau de Ossos, no qual se confrontam pelo menos dois “eus”, o sujeito
da escritura (perspectiva presente centrada no texto) e o “eu” do passado (a
consciéncia da crianca evocada e ressignificada muitas décadas depois) —,
podemos entender o género como uma espécie de “narrativa especular”,

sendo, nesse caso, a crianca, o espelho no qual o adulto deseja se mirar para

7 s

reconhecer-se naguele que ao mesmo tempo € e nao lhe é mais familiar,
conflito que se “reflete” no texto e que o texto, reflexo da infancia, por sua vez
reflete de volta, em imagens intermitentes. A pagina 31, sugere Déllenbach

que:

Ndo vamos nos ocupar, neste momento; 0 que nos interessa
principalmente é que a publicacao finalmente favorece a multiplicac &o
de niveis; que atravessa as notas de jogos, cria uma perspectiva e
uma polifonia, um espa¢o no texto. As notas que mencionamos acima
estabelecem uma dialética entre "eu”, o que sugere que é a base da
autobiografia; o "eu" da narrativa passado e o 'Eu’ que escreve. Mas
a diferenga é 6bvia. Entdo, a dialética dos movimentos: ela opera
entre o "eu" que viveu e escreveu sobre o mesmo tempo de um lado,
eo "eu" que publica e adiciona suas observagdes. O "eu" que publica
0 jornal curiosamente na situacdo do "eu" que escreve a
autobiografia; mas o 'eu’ de 'narrativa’ na autobiografia ndo tem
oportunidade de expressar-se de forma independente e ndo sabemos
0 que 0 que O "eu" que escreve quer nos dizer. No jornal, pelo
contrario, tem havido um "eu" que ndo era exatamente o "eu"
imediatamente, mas escreveu a histdria apds o evento e que o "eu"
que publica ndo pode siléncio. No méaximo, ele serd provocado
algumas mutilagdes: 1& os seus fins de energia, caso contrario
destruir completamente o papel é fazer uma autobiografia. (DIDIER,
1976, p. 146-7).

Além de ser um dos exemplos mais paradigmaticos de qualquer
conceituacdo dos géneros literarios, uma vez que se trata de um romance
complexo, a fundir elementos ficcionais e autobiograficos, num processo de
criacdo (autor/narrador/personagem divididos entre o sujeito da escritura e o
objeto da narrativa), A obra Bau de Ossos também oferece inumeras
possibilidades de analise e de interpretacdo a luz das mais modernas teorias

envolvendo estudos comparados e comparatistas, tais como a alteridade.



64

Em Memoéria e Histéria a fim de estabelecer nogdes a respeito da
diversidade entre o Mesmo e o Outro, Ricoeur se vale da concepcao de
ontologia e das teorias de John Locke, que, sobretudo em seu Ensaio filos6fico
sobre o entendimento humano, de 1690, formula trés conceitos fundamentais
para a compreensdo da memoria como critério de identidade.

Ricoeur (2000) destaca também a mobilizacdo da memodria a servico da
busca e da reivindicacdo de uma identidade frequentemente indistinta e voluvel
devido & ameaca do confronto com o Outro, alteridade mal tolerada que acolhe
arejeicao e a exclusado do “diferente”.

Assim, a ideia do Outro comporta a referéncia do Mesmo a si, isto €, a
sua prépria “identidade” em situagdes e ocasides diversas. Para diferenciar o
“Mesmo” da enunciacdo do “Outro” do passado, Ricoeur recorre a vocabulos
oriundos das linguas latina e inglesa (retomando nesta os termos utilizados por
Locke), estabelecendo o seguinte paralelo: o ipse (“proprio”) ou self (“si”) &
perene, nunca variando (“ser” enquanto “ser”, ontoldgico), ao passo que o idem
ou same (“mesmo”, em latim e em inglés) € o “eu” que varia conforme a
passagem do tempo (motivacbes psicologicas, histdéricas ou pessoais,
efémeras enfim, que explicam a enorme discrepancia que muitas vezes
surpreendemos entre o “eu” da infancia — “Outro” ou “idem” — e 0 sujeito da
escritura — “Mesmo” ou “ipse”)

E, sobretudo, a partir de tais conceitos que procuramosabordar algumas
das mais representativas obras da memorialistica naveana brasileira,
confrontando-as as reminiscéncias e nelas investigando a relagcdo ambigua de
distancia e proximidade entre 0 eu da infancia e o sujeito da memodria, ja que
lembramos algumas coisas e nos esquecemos de muitas outras, em um eterno
processo de rememoracdo, reinvencdo e reconstituicdio de um passado
inexistente em “estado puro”, mas que, capitaneado pela imaginacéo, “visto de
longe” (NAVA, 1966, p. 40), é reevocado e recriado sob o ponto de vista do
Outro, do adulto que, quarenta ou cinqlenta anos depois, escrevera sobre a
propria experiéncia — a “sua”, sob a otica do “presente”, e a do “outro” que ele
foi e que posteriormente reinventa. Através desse expediente é que
entenderemos o “sujeito desdobrado” em Pedro Nava e o contraponto entre o
menino, 0 jovem e o adulto Nava (sujeito da memoria), todos inter-relacionados

por uma “voz interior” que incita o “Mesmo” a clamar, saudoso e lirico, pela
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recriacdo do ambiente edénico do qual desfrutava o “Outro”, evocado com
certa angustia e resignacao: “A todo momento, quando nos perturba a seducgao
da sua saudade, sentimos que é preciso voltar de qualquer modo aos pagos da
infancia. Voltar! diz uma voz interior, voltar enquanto é tempo a manha da tua
vida...” (NAVA, 1949, p. 17).

2.1.2 Manifestacdes Involuntarias do Processo Memorialistico

Na esteira aristotélica, Santo Agostinho ndo deixa de considerar a
memoria no @mbito do conhecimento sensivel. Prévia a iluminacéo do intelecto,
compete-lhe a dupla fungcdo da recordacdo e da imaginacdo, por sua vez
directa e indirecta.

Tudo o que a memodria retém das moc¢des da alma que foram produzidas
no encontro com as paixdes do corpo (as sensacoes, diriamos hoje), chama-se
em grego phantasiai. Mas "uma coisa € pensar no meu pai, que vi muitas
vezes, e outra € pensar num antepassado que nunca vi. [...]” (AGOSTINHO, O
primeiro a pensar acha-se na memaoria, 0 segundo numa certa moc¢éo da alma
nascida daquilo que a memadria contém.

Enquanto, representante dos sentidos e condi¢éo prévia a iluminacao do
intelecto, a memoria estabelece o conhecimento sensivel como um ambito,
valido em si mesmo, de acesso a verdade. De facto, quer na recordacédo quer
na imaginacdo, detendo embora o "monopdlio" dos objectos a submeter por
representacao a luz do intelecto, ela permanece devedora dos sentidos.Como
nasgam tais mocgoes, é coisa dificil tanto de descobrir como de explicar. Julgo
porém que, a nunca ter visto um corpo humano, nunca lograria figurd-lo no
pensamento sob uma forma visivel. Ora tudo o que fagco a partir do que vi, €
pela memoéria que o faco. Uma coisa € achar uma phantasia (pura recordacao)
na memadria, outra é produzir por meio dela a imagem. Mas uma e outra é a
poténcia da alma quem as opera.

Sabemos que Santo Agostinho (2.1, p. 36-8) intuira ocorréncias
“‘involuntarias” em nossa memoria, que Bergson as desenvolvera (2.3, p. 92-4)

e que Freud as analisara (2.1, p. 54), mas foi, sobretudo,Em Busca do Tempo
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Perdido a obra que conferiu a memdria involuntaria, embora outros tenham
considerado sua existéncia, sua representacdo mais profunda e exata ao fazer
dela a “matéria de sua obra” e ao ressaltar seu efetivo poder transfigurador e
catalisador de lembrancas anteriormente interditas e ora reveladoras de um
passado redescoberto, no caso de Marcel, a partir da inesperada sugestéo do
sabor reencontrado: paladar (novo degustar, apés anos, do bolinho madeleine)
e olfato (odor emanado do ch& servido por tia Léonie) conjugados, dispositivos
que, despertando a imaginagéo, acionam o “gatilno” da memoaria involuntaria.

O prazer catartico motivado pela subita lembranca é o combustivel
adequado para a recriacdo de um passado antes tido como vago e banal,
‘mundo da infancia” que de um momento para outro “vem a luz’, sendo a
imagem reconstituida mais “viva” e “real” do que o préprio objeto evocado,
ocorréncia regeneradora e plurissignificativa, rica de conquistas interiores, ja
que “tudo isso que toma forma e solidez, saiu, cidade e jardim, da minha taga
de cha” (PROUST, No caminho de Swann, 1948, p. 47). Gusdorf destaca a
“‘intuicdo estantanea” como predicado fundamental para a reconstituicdo de
imagens, sabores e gostos que, sobretudo apés um longo periodo, sao
capazes de conferir novos sentidos a uma experiéncia a principio supérflua e
desinteressante.

Assim como na hipermnésia dos moribundos, a memaria total de Nava
restitui, a partir de uma “impressao inicial” subita e involuntaria, o “panorama de
toda uma existéncia”.

Nao se trata de mera lembranca casual e sem consequéncias, uma vez
que, a partir dai, o passado se fundird ao presente e possibilitar4d ao narrador
uma espécie de “contato definitivo” com o novo “eu’, sugestionado pela
lembranga involuntaria a lhe restituir sabores e emocdes de outrora. Para Maria
do Carmo Savietto, as ocorréncias da memodria involuntaria e a consequente
riqueza espiritual que estas experiéncias proporcionam, representam para o
personagem uma forma de liberdade e de autoconhecimento anteriormente

inacessiveis:

A experiéncia pela qual passa o narrador proustiano, quando tomado
pelo encantamento da memdria involuntaria, representa, pois uma
forma de libertacdo que finalmente pode conduzi-lo a um mergulho
introspectivo em que se d& o conhecimento e o encontro com o0 Eu
maior. [...] Reencontro do ser consigo mesmo, descoberta de sua
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mais welada substancia, eis 0 que a memoria, esse veiculo
suscitador, é capaz de fazer aflorar. Invadindo e rompendo a marcha
cronolégica do tempo presente, ela vem instalar a ordem do
intemporal na qual se inscreve e se sustenta o ser redescoberto.
(SAVIETTO, 2002, p. 151)

A experiéncia da memaria involuntaria representa, para Proust, ndo sé
liberdade, autoconhecimento e catarse, mas também uma felicidade sublime
gue o personagem, fisica e emocionalmente debilitado, estaria longe de atingir

se ndo pudesse dispor destas manifestagdes:

Se 0os momentos de ressurreicdo do passado trazidos pela memaria
inwluntaria proporcionam tanta felicidade ao narrador, é porque o
elevam a um nivel de conhecimento que lhe permite ver, com mais
intensidade, o que ndo \ira no passado por estar preso as exigéncias
de um querer, muitas vezes, cego e obsessivo. (SAVIETTO, 2002, p.
148).

Ao entrelagamento de passado e presente deve 0 narrador naveano O
acesso a algo que estd muito além da simples evocagdo: a constatacdo do
surgimento de um novo ser, “purificado”, completo, indivisivel, extratemporal,
“ressuscitando” o passado a fim de reconstituir os diversos “eus” que compdem
esta complexa personalidade reinventada através do reconhecimento e da
aceitacao reciproca entre o “Mesmo” e os “Outros” de si, um ser que, “repartido

entre o dia antigo e o atual’.

Para o “Eu maior’ que atingiu tdo elevado grau de espiritualizagao,
este “fora do tempo” é a marca caracteristica da auséncia de limite
entre passado e presente, consignando um dado fundamental — a
reconstituicdo do passado, efetuada pelo binbmio “ocorréncia
involuntaria”/“reelaboragao secundaria”, € muito mais importante que
a “pura” imagem original. (PROUST, 1954, p. 872).

Adotando o termo proposto por Georges Poulet, ao se reinventar o “eu
do passado” procede-se a uma espécie de reconhecimento de si, processo nho
qual o ser “essencial’, “verdadeiro”, é aquele que, tendo como fundamento o
idem (o “Outro” que fomos), sobrepde-se a categorias estanques e se afirma
pela relagcdo peculiar e, segundo Freud, “inconsciente”, entre presente e
passado, que culmina na supressdo do Tempo.

Praticamente duas décadas antes destas consideracfes de Poulet,

Samuel Beckett, em seu ensaio intitulado Proust (1931; ver 3.2, p. 159-61), ao
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analisar o quanto a fusdo entre passado e presente € mais “essencial’ ao
universo de Marcel do que cada qual “visto separadamente”, indica a
“reduplicacado” desta experiéncia, “a uma sé vez imaginativa e empirica”, que
conduz o narrador a vivenciar a propria ‘realidade essencial’:

A identificacdo entre as experiéncias imediata e passada, a reaparicdo
de uma acado passada, ou sua reacao no presente, consiste numa colaboracéo
entre o ideal e o real, entre a imaginacdo e a apreensdo direta, entre simbolo e
substancia. Tal colaboracéo libera a realidade essencial, negada tanto a vida
ativa como a contemplativa. O que é comum ao passado e ao presente € mais
essencial do que cada um deles visto separadamente. A realidade, imaginativa
ou empiricamente tomada, permanece apenas na superficie, permanece
hermética. A imaginacdo aplicada - a priori - ao que estd ausente é um

exercicio no vacuo e incapaz de tolerar os limites do real.
Também ndo sera possivel qualquer contato direta e puramente
experimental entre sujeito e objeto, ja que estdo automaticamente
separados pela consciéncia que o sujeito tem de sua percepgéo, 0
gue faz com que o0 objeto perca sua pureza e se torne um mero
pretexto ou motivo intelectual. Mas gracas a esta reduplicacdo a
experiéncia € a uma sO vez imaginativa e empirica, a uma s6 vez
evocacgdo e percepcdo direta, real sem ser apenas fatual, ideal sem
ser meramente abstrata, o real ideal, o essencial, o extratemporal.
Mas se esta experiéncia mistica transmite uma esséncia

extratemporal, é certo entdo que 0 transmissor se torna, naquele
momento, um ser extratemporal. (BECKETT, 1986, p. 60).

Apesar de tantos beneficios trazidos pelas manifestacdes involuntarias
da memoéria (a acuidade sensorial, o prazer redivivo, 0 despertar para a
investigacao ontoldgica, a busca da verdade, etc), ndo possuimos qualquer tipo
de dominio ou controle sobre elas — ao contrdrio, sdo as lembrancas
involuntarias que nos controlam e “dispdem de nds”, ja que aparecem
repentinamente, sem obedecerem a critérios ou normas relacionadas a
associacdo de ideias, fidelidade cronologica, repeticio mecéanica de atos
corriqueiros ou evocacdo deliberada, bastando para isso somente certa
semelhanca — “sensorial’, em geral — com algum “acidente idéntico ja vivido
outrora”.

Estdo ligadas ndo a memodria “intelectual” e a impressdes forjadas
conscientemente, mas a memoria dos “sentidos” e a impressdes “corporais’

facilmente reativadas, latentes naquele que, sem o prever, sera “invadido” por
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tais acessos. Lembrancas fortuitas de episédios até entdo desprovidos de
sentido e, portanto, de “vivéncia” — pois, encontrando-se ocultas, imersas no
esquecimento, tais lembrangas, anteriormente “inexistentes”, apenas aguardam

a ocasiao propicia de se manifestarem.

As rewvelacbes mais significativas que a memodria pode nos fazer
acerca da nossa identidade parecem estar [...] imersas no
esquecimento, mas basta que um estimulo exterior, relacionado a
uma disposicao interior, lance para a claridade aquilo que se achava
imerso nas sombras do esquecimento. (2002, p. 152).

A memoria involuntaria restitui a imagem ainda ndo deturpada pela
inteligéncia e pelo raciocinio circular e repetitivo, mas o reconhecimento da
origem da lembranca despertada pelo paladar e pelo olfato ndo é tdo simples
assim: Marcel demora a reelaborar o ocorrido apds ter experimentado
novamente o bolo e o chd, enquanto em Nava, o paladar se dissolve em
variados instantes, e somente depois de um tempo consegue abstrair, também
subitamente, o significado do que Ihe ocorrera e de onde vinha aquele sabor.
Ao associar a “memoéria pura” em Bergson a memoria “involuntaria” em Proust,
Walter Benjamin também comenta o contraste estabelecido,Em Busca do
Tempo Perdido entre a memoaria involuntaria — fundamental para a concepcéo,
estruturacdo e realizacdo do romance — e a voluntaria, secundaria, supérflua,

incapaz de reter do passado tracos ou informacdes relevantes:

A memoéria pura — a mémoire pure — da teoria bergsoniana se
transforma, em Proust, na mémoire involontaire. Ato continuo,
confronta esta memoaria involuntaria com a voluntaria, sujeita a tutela
do intelecto. As primeiras paginas de sua grande obra se incumbem
de esclarecer esta relagcdo. Nas reflexdes que introduzem o termo,
Proust fala da forma precaria como se apresentou em sua lembranga,
durante muitos anos, a cidade de Combray, onde, afinal, havia
transcorrido uma parte de sua infancia. Até aquela tarde, em que o
sabor da madeleine (espécie de bolo pequeno) o houvesse
transportado de volta aos velhos tempos — sabor a que se reportara,
entdo, frequentemente —, Proust estaria limitado aquilo que Ihe
proporcionava uma memoéria sujeita aos apelos da atencdo. Esta
seria a mémoire wlontaire, a memoaria voluntaria; e as informacdes
sobre o passado, por ela transmitidas, ndo guardam nenhum trago
dele. (BENJAMIN, 1989, p. 106)
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Para que entendamos perfeitamente as consideracées de Proust a
respeito da memoria voluntaria (ou “memdria da inteligéncia”), o escritor
alemao aconselha a consulta a um importante texto de Freud, freqlentemente
citado por psicanalistas e educadores — Além do principio do prazer. Vejamos:

Na busca de uma definicdo mais concreta do que parece ser um
subproduto da teoria bergsoniana no conceito proustiano de memoria
da inteligéncia, é aconselhavel se reportar a Freud. Em 1921 surgiu o
ensaio Além do principio do prazer, onde Freud estabelece uma

correlagcdo entre a memoéria (na acepcao de mémoire involontaire) e o
consciente. (BENJAMIN, 1989, p. 108)

Walter Benjamin se refere a diferenca, explicitada por Freud, entre
consciéncia e instinto, ou melhor, entre fenbmenos conscientes, reconhecidos
pela adequacdo a realidade e a normas predeterminadas de conduta, e
inconscientes, nos quais surgem a “surpresa”, o “sobressalto”, o “susto
experimentado”, dando margem a ocorréncia das mais diversas manifestacoes
involuntarias.

A memodria involuntaria, na concepcgao de Proust, fundamenta o “edificio
imenso da recordagdo” com prazer e vigor, dando vida, através desta
reinvengdo, a uma imagem esquecida, “abandonada” pela consciéncia. Trata-
se, portanto, de uma ressurrei¢cao positiva do passado. Ja para a psicanalise a
memodria involuntaria representa o contato com algo traumatico (algo que
precisa “vir a tona” e do qual o paciente deve se lembrar, justamente para se
livrar de uma imagem ou cena que inconscientemente |he incomoda),
“traumatico” porém catartico, pois a imagem que a manifestagdo involuntaria
revive, ha muito recalcada pelo paciente, retorna com toda sua elevada carga
de angustia e inseguranca, desafiando a consciéncia daquele que muitas vezes
ndo consegue assimilar eventos tdo complexos e de motivacdes tdo obscuras.
Georges Gusdorf percebeu profundamente esta diferenca basica entre as

formas de Proust e de Freud encararem os acessos da memoéria involuntaria.

Proust nunca leu Freud, pois as tradu¢cdes francesas sO surgiram
tarde demais, porém ele fazia parte de um mundo de medicina e
ciéncias que o conhecia, e de circulos literarios profundamente
fascinados pela psicologia moderna. O romancista psicologico Paul
Bourget é considerado o inspirador da personagem Bergotte, um
romancista. Michel Butor afirmou que Proust e Freud realizaram as
mesmas pesquisas paralelamente, e um ajuda a entender o outro;
nisso ha muito de verdadeiro. Proust diz que seu romance constitui
uma busca de mergulhador no inconsciente, e Em busca do tempo
perdido é, entre outras coisas, a busca das origens de uma doenca
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psiquica e somatica que tivera inicio na infancia e que, com o tempo
€ ‘sublimada’ na arte. (BRADBURY, 1989, p. 130)

Memoria edificante, ressurreicdo, através do “simples acaso”
sugestionado por uma imagem h& muito esquecida, de todo um passado
materializado em cidades, casas e jardins redescobertos, a memoria
involuntaria €, como podemos ler acima, rica de valor pessoal e de plenitude,
verdadeira sublimacdo epifanica do ser que ressuscita o passado (e do
passado) atravées de um bolo umedecido no ch& e cria, dessa forma, um dos
episédios mais significativos da literatura universal moderna, sintese dos
guestionamentos ontolégicos mais auténticos e paradigmaticos, uma vez que
“todos tém a sua madeleine”:

Expressdo de Pedro Nava que, em Bau de ossos, ao comentar o
prazer que sentia ao comer novamente a rapadura feita pela avo
Nanoca (chamada de “batida” no Ceara), afirma que todos os
escritores memorialistas estdo sujeitos aos acessos da memoria
inwluntaria, tendo sido Proust aquele que “dissecara” seus processos
de forma completa e definitiva: “Se a batida do Ceara € uma rapadura
diferente, a batida de minha avd Nanoca € para mim coisa a parte e
funciona no meu sistema de paladar e evocacdo, talqualmente a
madeleine da tante Leonie. Cheiro de mato, ar de chuva, ranger de
porta, farfalhar de galhos ao vento noturno, chiar de resina na lenha
dos fogbes, gosto dagua de moringa nova — todos tém a sua
madeleine. S6 que ninguém a tinha explicado como Proust —
desarmando implacavelmente, peca por pec¢a, a mecénica lancinante
desse processo mental. Posso comer qualquer doce, na simplicidade
do ato e de espirito imével. A batida, ndo. A batida é viagem no

tempo. Libro-me na sua forma, no seu cheiro, no seu sabor.” (NAVA,
1983, p. 43-4)

2.1.3 Memoria Involuntaria em Proust e Nava

Tendo na memoria involuntaria o fio condutor da aproximacdo entre
Proust e Nava, observaremos, também, a problematica do Sujeito da Escritura
e da tripla identidade autor-narrador-personagem, essencial para a discussao
envolvendo o “eu atual’” (Mesmo, ipse ou self) e o “eu do passado”. Dadas a
complexidade e a universalidade da rememoracdo, além da questdo da

memoria, inUmeras outras discussfes sdo suscitadas (cujos comentarios
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alongariam o capitulo e fugiriam ao assunto em questdo), sendo que muitas
delas ja foram satisfatoriamente desenvolvidas por alguns dos grandes criticos
franceses do século XX. Gostaria de destacar apenas dois outros temas
fundamentais da narrativa naveana, a “histéria de uma escritura”, que, de
alguma forma, esté ligada & memoria e ao escoar do tempo e que, sobretudo o
primeiro, guarda muitas semelhancas com a memorialistica de Pedro Nava —
primeiramente, a importancia da leitura durante a infancia e o poder das obras
literarias de recriar um mundo imaginario e edénico; e, em segundo lugar, o
instigante e intrincado problema do despertar e da relagdo nem sempre
harménica entre sono (“sonho”) e vigilia (“realidade”), cuja representagao,
antologica, abre o romance:

Ha uma espécie de fusdo atemporal de seus varios eus, “Esséncia” do
ser redescoberto e livre dos grilhdes da realidade “mediocre, contingente,
mortal” e do tempo finito, imerso na “ordem do intemporal” em toda sua
plenitude, concluindo assim o “aprendizado” iniciado em Bau de Ossos: “No
final da Memoria, o intérprete compreende o que lhe escapara no caso da
madeleine ou dos campanarios: o sentido material ndo € nada sem uma
esséncia ideal que ele encarna.” (DELEUZE, 1987, p. 130)

A sensacao despertada pelo contato com o bolo é imediata, dizia, mas
nao o reconhecimento da origem de tal sugestdo renovadora. Enquanto ndo se
recorda com precisdao dos detalhes envolvendo a lembranca relacionada a
Combray e a casa de tia Léonie, Marcel tenta a todo custo recordar a origem
do sabor, admitindo se ftratar de ‘“trabalho perdido” evocar o passado
voluntariamente, através da inteligéncia:

Nao chega a nada enquanto procura “entender’” a sensacgao através do
auxilio da inteligéncia, recurso enganoso e vao. Todavia, tendo a sorte de
pertencer aqueles que encontram os objetos do seu “acaso” acidentalmente,
recupera, “de subito”, a “imagem ligada a esse sabor”, a lembranga do gosto
“do pedago de madeleine que nos domingos de manha em Combray” a tia lhe
oferecia, “depois de o ter mergulhado no seu cha da india ou de tilia”. Esta
segunda madeleine, reconfigurada, gosto que “ultrapassava infinitamente” o
simples sabor do alimento pois “ndo devia ser da mesma natureza”, traz
consigo ndo apenas impressdes sobre as férias em Combray e sobre os

costumes dominicais de tia Léonie, mas sobretudo “a velha casa
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cinzenta”,pavilhdo que dava para o jardim”, “a cidade toda”, “a praga”, “as ruas

LEI 13

por onde [...] passava” “e as estradas” que seguia “quando fazia bom tempo”
(1948, p. 47), vivas recordagfes sugestionadas pela lembranca involuntaria de
um costume ligado aos longinquos domingos de missa no interior e ao habito

de comer bolos embebidos em cha.

O milagre da madeleine n&do tem poder nem para fundar um espaco,
nem uma duragdo. Apenas pode fazer surgir, das profundezas do
espirito, a imagem de lugares e de momentos fechados” (1992, p. 62-
3). Muitas décadas antes, Beckett, percebendo a importancia da
memoaria involuntéria para a recriacdo proustiana, ja dizia que né&o
somente Combray, mas todo o “mundo” de Marcel surgira da
experiéncia da madeleine: “...] seu livo é todo ele um monumento a
memoaria involuntéria e o épico de sua atuacdo. O mundo inteiro de
Proust sai de uma taga de cha e ndo apenas Combray e sua infancia”
(BECKETT, 1992, p. 26). Ja para Gilles Deleuze, o que realmente
importa em tal episédio é a materialidade da evocacdo e do signo
evocado: “A madeleine nos remete a Combray, o calgamento, a
Veneza... Sem divida, as duas impressdes, a presente e a passada,
tém uma mesma qualidade; mas ndo deixam de ser materialmente
duas. De tal modo que, cada vez que intervém a memodria, a
explicagdo dos signos comporta ainda alguma coisa de material.”
(DELEUZE, 1987, p. 40)

Fundamentais para a evocacdo da infancia em Combray, olfato e
paladar ndo estdo sozinhos no papel de “guardiées” das ruinas que sustentam
o “edificio” da recordagao — para o narrador proustiano, todos os sentidos sao
imprescindiveis para a reelaboracdo do vivido, dado que podemos aferir de
sentencas tais como a que eterniza a visao da filha de Swann (Gilberte), olhar
plurissignificativo que complementa corpo e alma.

A visdo em nao se limita a constatacdo da “realidade” daquilo que
somente “os olhos podem enxergar”. Serve, pelo contrario, como subsidio para
a imaginacao de terras, cidades e espacos “perdidos” e “recuperados”, ja que,
ao pedir determinada informacdo a respeito de certo lugar conhecido, a
tentativa de Pedro Nava de se lembrar das “terras reconquistadas ao
esquecimento” € motivada pela visdo sublime e fantasiosa de alguma “torre de
hospital” ou “campanario de igreja”, marcos que o reconduzem as “ruas do
coracao”.

A imaginacdo de Nava reconstréi indistintamente lugares e pessoas,

recria instantes, metaforas das lembrancas sem origem aparente, espacos
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‘oniricos” e extremamente “idealizados” que sdo, na verdade, reflexos de
estados interiores minuciosamente planejados e alcancados. Evidencia-se, na
narrativa de Nava, qualquer esforco criativo que vise a quebra da rotina e
confira maior autonomia e originalidade a evocacao.
A “realidade” de Marcel é, por conseguinte, a realidade da meméria e
da imaginagao. A outra, aquela que as pessoas “‘comuns” conhecem
como ‘realidade”, € inapelavelmente limitada, sendo, para o
personagem, apenas “‘uma isca langada a um desconhecido em cujo
caminho n&o podemos ir muito longe” (PROUST, A prisioneira, 1971,
p. 15)26; uma decepgdao, enfim, ao contrario da imaginagao, “sentido”

altamente complexo e desenvolvido em Marcel, destinado a captar a
“‘beleza” de suas lembrangas reelaboradas.

Da mesma forma que ha tal valorizagdo dos lugares “reinventados” em
detrimento da evocacéo fiel (uma vez que a “lembranga” é tao arbitraria quanto
a “‘imaginacao”), as relagdes pessoais recriadas sdo muito mais significativas
que a suposta “pessoa real”, sendo esta apenas uma abstracédo inverossimil e
igualmente idealizada, inacessivel a realidade redescoberta pelos sentidos. Ao
perdermos contato com determinada pessoa, € como se, para quem a
relembra, essa existéncia tivesse se interrompido efetivamente27, razdo pela
qual preferimos idealizd-la de acordo com as caracteristicas com as quais a
conhecemos (‘recordagdo”) a considerar a possibilidade de qualquer mudanca
ou alteragao substancial de sua personalidade (“realidade nova”), a fim de n&o
precisarmos reparar o inevitavel hiato entre o objeto estereotipado e as novas

sugestdes suscitadas.
Como para o narrador proustiano possuem valor somente as imagens
estabelecidas pela “realidade da memoéria”29, a idealizagdo do outro
€ bem mais atraente que a terrivel aceitacdo de sua finitude material
e de seu lento e gradual apodrecimento, constatacdo terrivel apenas

adiada pela imaginacdo. (PROUST, Le c6té de Guermantes, 1954, p.
235).

Exemplos de manifestacGes involuntarias tendem a se multiplicar ao
longo das memodrias naveanas que formam a redescoberta de um tempo. E
comum identificarmos expressdes tais como “subitamente”, “de subito”,
“repentinamente”, utilizadas para descrever tais ocorréncias peculiares, como
na cena em que Nava sugere gque o0s beneficios da memdria sdo mais
proveitosos para aqueles que padecem de algum mal fisico, pois, devido a

necessidade da preocupacédo cotidiana com a cura e a consequente reclusao,
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0s mesmos tendem a valorizar mais os “quadros da memodria” do que as
“paisagens da natureza”

Ataques suUbitos, reminiscéncias, ndo estdo restritos as manifestacdes
transfiguradoras da memoria. Motivados por preocupacdes estéticas
exacerbadas, podem, muitas vezes, decidir a favor da vida ou da morte de
determinado personagem, apos constatar que ndo a conhece propriamente, a
nao ser no ambito da escrita. O que o leva a extrema autocritica em relagéo a
sua propria producéo literaria, sente-se mal e “subitamente” falece em meio ao
temor de ser a “nota sensacional’ da exposigao.

Somente no fecho de sua narrativa Marcel entende que, mais do que
“velhas sensacdes” reencontradas, todas estas manifestacbes acidentais de
sua memoria involuntaria lhe participam uma “verdade nova”, da qual ndo pode
se afastar, sob o risco de perder sua mais preciosa “criagao original’, esséncia
a principio tdo inalcangavel, pois, com certo atraso, Marcel enfim percebe que,
Tal “criagdo original’, no caso especifico de Marcel, ndo se restringe a
reelaboracdo, com base nas recordac¢des involuntarias, do Outro pelo Mesmo:
sendo o narrador a ponte entre o velho e o novo, este apela para uma
caracterizacao inusitada de si mesmo, estranha “fusdo” entre a “alma” de seus
antepassados e a sua propria alma.

A criacao € original porque h4 uma enorme distancia entre o(s) eu(s) do
passado e o eu do narrador, ou melhor, entre as “imagens puras” do passado e
as lembrancas evocadas pela recordacdo involuntaria, diferenca que elimina
qualquer espécie de comparacdo (a fim de que ndo se comprometa a
“originalidade especifica”), e que ainda por cima supervaloriza os lugares
edénicos da infancia, paraisos praticamente perdidos (mas finalmente

recuperados e recriados pela memoria):

Proust tinha m& meméria [...]. O homem de boa memoria nunca se
lembra de nada, porque nunca se esquece de nada. [...] A apologia
de sua memoéria — ‘Lembro-me como se fosse ontem...” — é também
seu epitafio e indica a expressdo exata de seu valor. Nao pode
lembrar-se de ontem, na mesma medida em que nao pode lembrarse
de amanha. (BECKETT, 1986, p. 23)

Mesmo dono de uma memodria na qual cabiam “um milhdo e duzentas e

cinquenta mil’ palavras, das quais se serviu para realizar sua obra-prima,
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Proust ndo a julgava infalivel, fato simbolizado, na narrativa de Marcel, através
da dificuldade deste em se recordar com precisdo dos nomes de algumas das
pessoas que conhecera em outros tempos, problema novamente sanado
devido a recordacdo subita e casual que o acomete, trazendo-lhe
fidedignamente A memaria involuntaria, além de seu papel determinante na
redescoberta da esséncia do eu atemporal, € o0 mecanismo responsavel pela
transicdo inconsciente do esquecimento a lembrangca, esquecimento
considerado como o “nada mental” associado ao sono e ao poder, narcotico
dos calmantes durante o eterno embate do narrador dividido entre sono e
vigilia.

A recorréncia inconteste ao “milagre” da memoaria involuntaria como
forma de salvar do esquecimento suas recordacdes mais preciosas, 0
contraponto entre inteligéncia e imaginacdo, o extremo psicologismo do
romance, as diversas vozes nele superpostas, dentre inUmeros outros fatores,
jA atestam por si s6 a absoluta modernidade desta obra-prima escrita nos
primeiros decénios do século XX e que chega ao inicio do XXI despertando
cada vez mais interesse nos criticos contemporaneos, ansiosos por conseguir
demonstrar o intenso didlogo entre elementos presentes em Em Busca do
Tempo Perdido e as abordagens tedricas caracteristicas dos estudos criticos e
comparatistas mais recentes, questionamento possivel, hoje em dia, gracas a
necessaria distancia temporal entre a publicacdo da obra e sua recepcéo atual.

O afastamento no tempo desembaragca a obra do seu quadro
contemporaneo e dos efeitos primarios que impediam que ela fosse lida tal
como € em si mesma. A memoria, recebida primeiro a luz da biografia de seu
autor, do seu esnobismo, da sua asma, da sua homossexualidade, segundo
uma ilusdo (intencional e genética) que impedia a lucidez quanto a seu valor,
encontra enfim leitores livres de preconceitos, ou melhor, leitores cujos
preconceitos sdo outros, e menos estranhos a memdria, porque a assimilacao
da obra de Proust, seu sucesso crescente, tornou-os favoraveis a essa obra ou
mesmo dependem dela para ler todo o resto da literatura. Depois de Renoir, diz
ainda Proust, todas as mulheres tornaram-se Renoir; depois de:

Proust, o amor de Mme de Sévigné por sua filha € interpretado como
um amor de Swann. Assim, a valorizagcdo de uma obra, uma vez

comegada, tem todas as chances de acelerar-se, pois ela faz dessa
obra um critério de valorizag&o da literatura: seu sucesso confirma,
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pois, seu sucesso. (...) E o afastamento no tempo que é, em geral,
considerado como uma condicdo favoravel ao reconhecimento dos
verdadeiros valores. Mas um outro tipo de afastamento propicio a
selecdo dos valores pode ser fornecido pela distancia geografica ou
pela exterioridade nacional, e uma obra é muitas vezes lida com mais
sagacidade, ou menos \iseiras, fora das fronteiras, longe de seu lugar
de surgimento, como foi o caso de Proust na Alemanha, na Gréa-
Bretanha ou nos Estados Unidos, onde o leram muito mais cedo e
muito melhor. Os termos de comparagdo ndo sdo oS mesmos, Nao
tdo restritos, sdo mais tolerantes, e os preconceitos séo diferentes,
sem divida menos pesados. (COMPAGNON, 2003, p. 252).

O leitor e o critico contemporaneos encontrardo, portanto, na obra de
Proust, as reminiscéncias para a discussdo das mais variadas questbes que
pontuam a teoria literaria neste inicio de século, como, por exemplo, a critica
genética. Tal afirmacdo é verdadeira se considerarmos as inumeras
manifestacdes involuntarias descritas na memaoria e que ja se encontravam em
germe em Contre Sainte-Beuve. Vejamos como Proust elabora neste o
episodio do tropeco nos paralelepipedos do palacio de Guermantes, descricdo

aproveitada, na Recherche, somente no ultimo volume (O tempo redescoberto):

[...] muitos dias de Veneza, que a inteligéncia ndo podia me devolver,
permaneciam mortos para mim quando, no ano passado, ao
atravessar um patio, simplesmente parei no meio dos paralelepipedos
desiguais e brilhantes. Os amigos que me acompanhavam temeram
gue eu tivesse escorregado, mas fiz um sinal para que continuassem,
eu 0s reencontraria adiante: um objeto mais importante prendia-me,
ndo sabia ainda qual era, mas sentia no fundo de mim mesmo
estremecer um passado que nado reconhecia; foi s6 ao colocar o pé
nos paralelepipedos para experimentar aquela inquietagdo. Sentia
uma felicidade que me invadia, ia ser enriqguecido com um pouco
daquela substancia pura de nés mesmos que é uma impressao do
passado, da vida pura conservada pura (e que s6 podemos conhecer
guando preservada, pois no momento em que a vivemos, ela néo se
apresenta & nossa memoria, mas ao centro das sensacdes que a
suprimem) e [que] s6 pedia para ser libertada, no sentido de
aumentar meus tesouros de poesia e de vida. Mas eu néo conhecia o
prazer de libertd-la. Temia que aquele passado escapasse-me. Ah! a
inteligéncia de nada me servia naquele momento. Refiz alguns
passos para trds, para retornar novamente aos paralelepipedos
desiguais e brilhantes, esforcando-me para me remeter aquele
mesmo lugar. Bruscamente, um fluxo de luz invadiu-me. Era a mesma
sensacgao que eu experimentara em meus pés no pavimento um tanto
desigual e liso do batistério de Sdo Marcos. A sombra que havia
naquele dia sobre o canal, onde me aguardava a gbndola, toda a
felicidade, todo o tesouro daquelas horas precipitou-se na seqiiéncia
daquela sensacédo reconhecida e daquele dia, ele préprio renascido
para mim. (PROUST, 1988, p. 40-1).

Sugestbes inconscientes, analise psicolégica extremamente aguda,

imaginac@o a completar os meandros da relagdo entre a memodria dos sentidos
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e 0 apelo a inteligéncia - eis o universo de Proust e de sua evocacdo da
infancia, universo complexo e fascinante, no qual a ideia recria 0 “menino” e o
“‘menino” revive através da “ideia”, ressuscitando assim um ciclo infindavel de

reminiscéncias:

[...] esse menino que brinca assim em mim sobre as ruinas ndo tem
necessidade de nenhum alimento, nutre-se simplesmente do prazer
gue a evidéncia da ideia que descobre lhe da; ele a cria, ela o cria,
ele morre, mas uma idéia o ressuscita, como 0s grados que
interrompem o germinar numa atmosfera muito seca estdo mortos:
mas um pouco de umidade e de calor basta para ressuscita-los.
(PROUST, 1988, p. 139-40).
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3. TRANSFIGURACAO DE FLUXO DA LINGUAGEM

Oh! nem sequer chego a compreender a forgca da minha memodria,
sem a qual ndo poderia pronunciar o meu proprio nome!
SANTO AGOSTINHO

Para pensar Nava, e em como transpor suas memarias para 0 espaco,
busco analisar os aspectos constituintes do corpo. Se me afiguraram mais
evidentes a qualidade da presenca (materialidade, virtualidade, concretude,
fluidez) e a memodria (e através dela a identidade, o pertencimento). “[...] a
proveniéncia se relaciona com o corpo. Ela se inscreve no sistema nervoso, no
humor, no aparelho digestivo”. (FOUCAULT, 2002, p. 265).

Nossos corpos contam histdrias antigas, nos expressamos por gestos,

olhares, posturas, falas, densidades. A memodria transpira por n0SSos poros e
se inscreve na face, no gesto. Assim como ndo existem duas vidas
absolutamente paralelas, ndo existem dois corpos iguais. Cada corpo
manifesta uma tensdo propria e de tal modo expressiva, que o gesto que ela
produz torna-se um recurso capaz de diferencia-lo de todos os outros.
A forma, o ritmo, a amplitude de movimentos, a postura, a interagdo com o
espaco sao elementos que traduzem a narratividade dos corpos. Contamos e
recontamos, infindavelmente, nossas histérias em cada gesto do cotidiano.
Somos personagens de nossa histéria e nosso tempo. E somos o0s
personagens de nossa memoria.

Pedro Nava soube ler, com imensa sensibilidade, a escrita da memoria
nos corpos, vistos ou imaginados, de sua genealogia. O corpo do qual falo é o
corpo que Foucault conceitua como “superficie de inscricdo dos
acontecimentos (enquanto a linguagem o marca e as idéias o dissolvem), lugar
de dissociacdo do Eu (ao qual ele tenta atribuir a ilusdo de uma unidade
substancial), volume em perpétua pulverizacdo". Esse corpo € analisado pela
genealogia como analise da proveniéncia, portanto, em sua articulacdo com a
histéria, que o marca e o arruina. (FOUCAULT, 2002, p. 267).
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Ali onde a alma pretende se unificar, ali onde o Eu se inventa uma
identidade ou uma coeréncia, o genealogista parte a procura do
comego — dos inumeraveis comegos que deixam essa suspeita de
cor, essa marca quase apagada que ndo poderia enganar um olho
por pouco histérico que ele fosse; a andlise da proveniéncia permite
dissociar o eu e fazer pulular, nos lugares e recantos de sua sintese
vazia, mil acontecimentos agora perdidos. (FOUCAULT, 2002, p.
265).

A beleza do texto se vale da decisdo de valorizar o humano, da
afetividade que transborda dos retratos da enorme parentela. Mesmo os tipos
mais rudes ganham de Nava um tratamento condescendente, um comentario
divertido, como é o caso da "crotalica Irifila". Histérias sdo fatos que se
sucedem uns aos outros no tempo, guardando relacdes entre si. A estrutura
narrativa é determinada pela forma como os fatos apresentados séo
organizados, por sua localizacdo num espaco e numa época identificaveis e
pela participacdo dos personagens. Acdo ou trama da narrativa ou enredo € a
sucessao de fatos dos quais participam os personagens. O narrador € o proprio
escritor, que comenta as histérias, quer participe delas, quer ndo. N0s vemos
por seus olhos.

O discurso memorialista de Pedro Nava é um lugar para o qual
convergem relag@es infinitas — como em uma renda ou uma rede —
gue se tecem e proliferam a partir de qualquer ponto. [...] O tecido
vertiginoso dessa escrita enciclopédica, de prevaléncia barroca, a

frase encachoeirada que nédo abdica do instinto de precisao cirlrgica
da palawa, atensé&o local-universal... (BUENO, 1994, p.11)

E ainda, “A espiralada escrita de Nava move-se nos dominios do
demasiado. Um impulso de expansdo a anima. Luxo e luxaria no palavreado
derramado”. (BUENO, 1994, p.12)

A estrutura narrativa em Nava é montada a partir de elementos
sensoriais: risos, expressdes, odores. Ela € determinada pelo sentimento
humano. O texto é barroco, de tanta riqueza de detalhes. Ha de tudo muito:
parentelas, comidas, casas, casos, amores e desamores. A impressao que da
€ a de que se Nava nao tivesse se disposto a nos contar seus guardados, eles

transbordariam por si.

A memoéria dos que envelhecem [...] é o elemento béasico na
construcdo da tradicao familiar. Esse folclore jorra e vai vivendo do
contato do mogo com o velho — porque s6 este sabe que existiu em
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determinada ocasido o individuo cujo conhecimento pessoal ndo valia
nada, mas cuja ewcagdo é uma esmagadora oportunidade poética.
[...] Ecom o evocado vem o mistério das associacdes trazendo a rua,
as casas antigas, outros jardins, outros homens, fatos pretéritos, toda
a camada da vida de que o \izinho era parte inseparavel e que
também renasce quando ele revive porque um e outro sdo condi¢fes
reciprocas. (NAVA, 1973, p.17)

Para transpor ndo o texto, 0 que seria impossivel, mas o sentimento do
texto para a atmosfera protegida do espaco de exposicdo foram marcados os
elementos conectores da narrativa do primeiro capitulo de Bau de Ossos, que
assim se inicia: "Eu sou um pobre homem do Caminho Novo das Minas dos
Matos Gerais."

O primeiro gesto do narrador para se identificar diante do leitor faz-se
em termos espaciais. HA& um movimento sacralizador dos primérdios e uma
necessidade de fazer do passado uma presenca. Como em Foucault (2002, p.
264), "O genealogista tem necessidade da histéria para conjurar a ilusdo da
origem, um pouco como o bom filosofo tem necessidade do médico para

conjurar a sombra da alma”.

Nenhuma exposicdo pode pretender esgotar um tema, apenas abrir
uma possibilidade, insinuar, deixar entrever, e o faz se utilizando de
multiplos meios de expressdo (cinema, fotografia, literatura, video,
ilustragao) para empreender a narrativa, “que pode ser sustentada
pela linguagem articulada, oral ou escrita, pela imagem, fixa ou
movel, pelo gesto e pela mistura ordenada de todas estas
substancias” (BARTHES, s/d).

A exposicao € a representacdo visual de um fato. Ela se utiliza de um
imaginario para narrar uma histéria num espaco cenografico. Na caixa de
mistério do espaco cenografico as acdes sdo figuradas. A propria palavra
figuraé uma metafora corporal. Ela tem um viés dado pela coisa figurada e
outro construido pelo olhar do observador, que nela inscreve sua "imagem"
interna.

Nas memodrias de Pedro Nava, nosso principal escritor memorialista,
encontramos um narrador que carrega como questao central a linguagem em
fluxo da memdria e como esta vai ser um elemento fundamental de reflexao.
Reflexdo naquilo que Jung conceituou como um voltar-se a si mesmo. Com

isso, percebemos claramente no romance que o harrador fara o uso da
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linguagem poética como ascese, uma busca do seu mundo ontolégico e
dialogico, significando e situando a memoria dentro do seu proprio texto

memorialistico:

A memoria dos que envelhecem (e que transmite aos filhos, aos
sobrinhos, aos netos, a lembranca dos pequenos fatos que tecem a
vida de cada individuo e do grupo com ele estabelece contatos,
correlagbes, aproximacdes, antagonismos, afeicBes, repulsas e
6dios) é o elemento basico na construgdo da tradicao familiar. Esse
folclore jorra e vai vivendo do contato do mogo com o velho — porque
sO este sabe que existiu em determinada ocasido o individuo cujo
conhecimento pessoal ndo valia nada, mas cuja evocagcdo é uma
esmagadora oportunidade poética. (NAVA, 1974, p.17)

Gragas as numerosas e “‘esmagadoras oportunidades poéticas” e a
urdidura da narrativa memorialistica, o narrador vivenciara a sua consciéncia
dialética: “que sujeito é esse que eu sou?”, “que sujeito diz de mim?”, “quem é
esse ser que diz que eu sou e 0 que vivi"... Fazendo da escrita um fluxo
imanente e analitico da propria constituicdo mneménica daquilo que narra, o
narrador memorialista cria uma espécie de metamemodria literaria, pensada sob
a estrutura do rememorar e a partir do proprio discurso memorialistico num
jogo espelhar, num jogo de linguagem onde as entrelinhas séo as linhas e vice-
versa, onde o profundo e a superficie interagem para compor o ato de criacao.
E diferente da tentativa de escrita autobiogréafica, quando se pretende escreveé-
la unicamente como registro e “ilus&o” historica, como se a existéncia humana
e a memoria ou até mesmo os documentos dessa existéncia fossem lineares.
Por sua vez a escrita memorialista se langa as reminiscéncias para também
pensa-las pelos seus avessos, nas idas e vindas.

S6 o velho sabe daquele vizinho de sua avo, ha muita coisa mineral
dos cemitérios, sem lembranga nos outros e sem rastro na terra —
mas que ele pode suscitar de repente (como o magico que abre a
caixa dos mistérios) na cor dos bigodes, no corte do paletd, na
morrinha do fumo, no ranger das botinas de elastico, no andar, no
pigarro, no jeito — para o0 menino que estd escutando e vai prolongar
por mais cinquenta, mais sessenta anos e lembranca que Ihe chega

nao como coisa morta, mas viva qual flor toda olorosa e colorida,
limpida e nitida e flagrante como um fato presente. (Idem, ibidem)

Sartre defendia que a experiéncia era a capacidade de aproveitar bem o

gue acontece conosco. Os velhos ja sabem da experiéncia o bolor e a sua
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irreversibilidade, conhecem da sabedoria a capacidade de, partindo do
imaginario, significar o real. S8o grandes memorialistas e ficcionistas. Nas
reminiscéncias de Nava, a reconstituicdo da saga e da génese da familia. A
importancia do avd Pedro, como marco de fundacéo da trajetéria memorialista

gue o narrador compde para Si mesmo:

Meu avd, negociante e dono de casa comissaria [...] Sua grandeza,
como se vera, vinha das qualidades — de que basta 0 homem ter uma
— para tornar-se merecedor da vida. A retiddo, a bondade e a
inteligéncia. O maranhense Pedro da Silva Nava tinha as trés.
(NAVA, 1974, p.18)

A narrativa dos detalhes, os detalhes do av0, os detalhes da genealogia
vém com a reminiscéncia, com 0 minucioso, e 0 que estava aéreo embalado
em sonhos se desfaz como imagens e passam do profundo oceano a
superficie: reminiscéncias de nossas vidas, onde vamos sempre andar,
confundidos entre 0 que aconteceu e o que sonhamos do que aconteceu.
Somos capazes de lembrar uma vida toda de detalhes, de mindcias, da
colecdo de pequenos objetos que estdo pousados como passaros nas
cristaleiras, tracos e rabiscos que estdo nos desenhos das criancas, no
desenho da primeira palavra escrita colado na parede do quarto, nos cadernos
do primario, nos pequenos achados que guardamos, talvez, até que a nossa
morte leve deles toda a nossa vida, toda sorte de significancia que lhes
empregamos. Pois somos nds que damos alma ao objeto e ele vive enquanto

for coisa viva para nos:

E com o ewocado vem o mistério das associacdes trazendo a rua, as
casas antigas, outros jardins, outros homens fatos pretéritos toda a
camada da vida de que o vizinho era parte inseparavel e que também
renasce quando ele revive — porque um e outro sdo condi¢cdes
reciprocas. Costumes de avd, responsos de avo, receitas de comida,
crengas, cangdes, supersticdes familiares duram e sdo passadas
adiante nas palestras de depois do jantar; nas tardes de calor, nas
varandas que escurecem; nas dos dias de batizado, de casamento,
de vel6rio (Ah! As conversas wertiginosas e inimitaveis dos veldrios
esquentadas a café forte e vinho-do-porto enquanto os defuntos se
regelam e comegam a ser esquecidos...). (ldem, p. 17)
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A memodria e o fluxo da linguagem dos textos literarios sdo feitas de
imagens, de palavras simbolos, é por isso feita de significacbes. Para
Aristételes, a Historia narra fatos que se sucederam, enguanto a poesia narra
fatos que poderiam suceder.

A palavra que se funda no real se forma como um todo significante que
muda constantemente e ndo apenas de acordo com a singularidade do sujeito
que pensa e fala, mas também a cada novo contexto histérico-social e cultural,
a cada mudanca de conceito, imagem de conceito, porque assim o forjamos. E
algumas palavras surgidas como manifestagbes da memoéria sdo como
fotografias, ainda que reveladas ou aparentemente desbotadas, apagadas,
continuam guardando dentro de si um mistério, e esse mistério de quem as vé
desvela o oculto do olhar, desvelando de uma janela para a alma a fresta ou
um vasto para o reencantamento do mundo. Assim é para o leitor a leitura, um
agente de mudangas com suas muitas possibilidades de olhar e de ser outrem
para além do dizivel e do crivel as primeiras linhas. O leitor invade as
entrelinhas quando ndo guiado por um discurso monoldgico que, ao dogmatizar
a narrativa, fecha a potencialidade que ha na interacdo do leitor com as vozes
do texto. Por isso, a cada leitor € dada uma chave do mistério ou um molho de
chaves do mistério. O leitor criard com suas interpretacdes um texto oculto
dentro do texto lido, um novo mistério, uma nova polémica e um excedente que

surge a cada leitura interpretativa. Para Mikhail Bakhtin (2000):

Ora, se comeco a contar meu devaneio ou meu sonho a alguém, sou
levado a transpor a personagem principal para o plano em que se
situam as outras personagens (mesmo quando a narrativa é feita na
primeira pessoa), ou, pelo menos, preciso levar em conta o fato de
gue todas as personagens da minha narrativa, inclusive eu, seréo
percebidas num mesmo plano plasticopictural pelo ouvinte, para
guem todas as personagens sao o outro. (p.48- 49)

Bakhtin descreve o ato criador e o papel do “outro” no acabamento da
consciéncia individual e, para explicar essa “exotopia”, parte do mais simples: a
compreensdo de que ndo poderemos jamais ver a ndés mesmos sem o
excedente de visdo de outro, que nos enxerga a incompletude e dela e por ela

sente, vive — “amor, espanto, piedade, etc.” — que pode ter para conosco.
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3.1 Sensorialismo e Fluxo da Linguagem na Escrita Autorreferente

O leitor dos textos de Nava poderd imaginar, a partir de sua
memorialistica, um novo texto, um novo acabamento, uma chave de mistério
gue o autor-criador jamais terd acesso. Por isso, as memodrias singulares e
coletivas trazem sempre a revelacdo de novas nuancas, até mesmo porque
passam a refletir as cores daquele contexto em que foram narradas juntamente
com a presenca da voz de um narrador ou das muitas vozes da narrativa. E por
mais que queiramos lhes oferecer margens ou lhes esgotar a capacidade de
criar varias significancias, e, com isso, lhes impedir as quase inevitaveis
transgressoes, elas, as reminiscéncias, acabam nos desvelando uma das mais
potentes facetas que ha numa poética da memdaria: a do reinventarse a cada
novo momento de evocacdo e a cada momento de leitura dessa evocacgao.
Vejamos essa passagem que trata da significacdo da memoria pela narrativa
da infancia de Pedro Nava:

O que assim parece, em verdade, liga-se e harmoniza-se no
subconsciente pelas raizes subterrdneas — raizes logicas! — de que
emergem o0s pequenos caules isolados — aparentemente ilogicos! s
aparentemente! — as wezes chegados a memoria, vindos do
esquecimento que € outra funcdo ativa dessa mesma memoria.
Sobem como pés de tiririca, emergem como Acores e Madeiras, ilhas
perdidas na superficie ocedanica, entretanto pertencentes a um
sistema entrosado de montanhas subatlanticas. Assim a anarquia
infantil do Tempo e do Espagco me impedem de contar Juiz de Fora
em ordem certa, capitulo um, capitulo dois, capitulo trés. Sao mil

capitulos e inumeraveis — entretanto capitulo Unico. (NAVA. 1974,
p.234)

Pedro Nava convida o leitor a uma viagem instigante através de sua
memorialistica, e esta se da numa confluéncia “anfibia” entre o histérico e a
ficcdo. Ao longo de sua narrativa, feita de memorias em carne-viva, a reflexdo e
a poética da linguagem se encontram para contar a trajetéria de um homem
frente a perplexidade Unica de saber e contar a sua propria histéria.

No fluxo de linguagem do narrador de Bau de Ossos, emerge, da

narrativa, a autobiografia, a escrita da vida pela 6tica do memorialista que
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reinterpreta, dispersando e acolhendo as cenas difusas de suas reminiscéncias
num movimento continuo do regional para o universal, do mundo interno para o
mundo das externalidades, do universal de volta ao regional. A memorialistica
de Pedro Nava é ao mesmo tempo pessoal e intelectual. Nesse sentido, o
autor-criador transforma lampejos de ideias em torrentes de compreensao.

Pela narrativa da infancia, vamos reconstituindo as cenas e as imagens
de um tempo no qual nos era possivel imaginar a todo o momento, como se
fosse um sonhar sempre acordado, 0s nossos projetos de futuro, e isso poderia
ser feito com um pé nas nuvens e outro no chdo, um pé no devaneio e outro na
realidade. Essa impressdo da efemeridade do tempo, desse tempo denso,
vasto ou até mesmo infinito s6 a infancia pode nos propiciar. E ela que nos
deleita com a fuga para a eternidade, com viagens para o sem fim. Ja a
memoria da infancia pode nos arrebatar e fazer bater num gasto coragcdo um
novo tipo de pulsar, porque ela fala diretamente a crianca que guardamos
dentro de nds; e, se a nossa crianca vive, a memodria nos chega ainda
insegura, mas logo seu sangue morno e seu tempo sempre fértil nos invadem e
aceleram nossos batimentos e fazem brotar dentro do velho coragéo o novo. E,
isso, podera ser vivido e lembrado através da literatura, num constante olhar
em que pela primeira vez tudo que foi visto antes.

Nas narrativas de vida,Nava afirma que reconheceremos nas raizes, nas

matrizes, a fala de um pai, o Universo, de uma mae, a Terra:

E retornaremos a welha casa de nossa infancia, a casa que
inventaremos para a morada da saudade do nosso adulto. E muitas
serdo as ressonancias que poderdo emergir de dentro de nés: as
lembrangas dos pais, dos avds, dos mestres, dos amores, das
pessoas que encontraremos pelo caminho e dos companheiros de
jornada, ou ainda seremos habitados pelas vozes que apropriaremos
dos livros, dos personagens que conversardo conosco por uma vida
inteira, as wozes dos poemas, dos poetas que capturaram em versos
sentimentos que pareciam antes ser sG n0ssos, as wzes dos autores
literarios que nos levardo a viver em épocas e lugares nunca antes
imaginados, que nos levardo por mares nunca antes navegados. E,
na literatura, a escrita das lembrangcas, a memorialistica, podera
aparecer como Vverso ou prosa, verso e prosa simultaneamente, seja
em relatos (auto)biograficos, poesias ou romances de ficcdo.(NAVA,
1974).

. Sobre o tema, disse Antdnio Candido (1989):
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[...] desejo comentar certos livros recentes produzidos por escritores
mineiros, que podem ser qualificados de autobiografias poéticas e
ficcionais, na medida em que, mesmo quando n&o acrescentam
elementos imaginarios a realidade, apresentam-na no todo ou em
parte como se fosse produto da imaginagdo, gracas a recursos
expressivos proprios da ficgcdo e da poesia, de maneira a efetuar uma
alteracdo no seu objeto especifico.

[...] Boitempo, A idade do serrote e Bal de ossos, podemos
aproveitar a ordem casual em que apareceram a fim de estabelecer

uma gradacdo, porque o primeiro € escrito em wverso, o segundo
numa prosa-poesia e o terceiro em prosa; o primeiro é autobiografia
através de poesia; 0 segundo, através de uma poesia
inextricavelmente ligada a ficcdo; o terceiro, como se fosse ficgéo.
Isto mostra que, apesar das diferencas, eles tém um substrato
comum, que permite |é-los reversivelmente como recordacdo ou
como inveng¢do, como documento da meméria ou como obra criativa,
numa espécie de dupla leitura, ou leitura "de dupla entrada", cuja
forca, todavia, provém de ser ela simultanea nao alternativa. (p.51-

54).

E eis que, dialogando a trama memorialistica inaugura um leque de
ressignificados, que, pela reinvencdo do passado, tomam a forma da narrativa
do imaginério, falando bem pr6ximo a um mito fundador que € o da criacdo da
propria memoria. Aqui, capacidade de lembrar e potencialidade de inventar se
unem para a reinvencdo do ser. E desse mito fundador também surge o
misterioso e o0 inaugural naquilo que ha de profundo numa visédo
“antropofilosofica” da literatura, de seu instrumento — a linguagem — e de sua
missdo — construir a narrativa do homem, justificando-lhe a existéncia através
da constituicio mitica e magica da palavra.

Disse Rosenfeld: “A nossa consciéncia ndo passa por uma sucessao de
momentos neutros, como o ponteiro de um relégio, mas cada momento contém
todos os momentos anteriores|...].”(1969, p.75). Dessa forma, as narrativas que
provém da materialidade do discurso oral e memorialistico tornam-se um dos
acessos a busca do homem pela significagdo da sua existéncia no mundo e
com o mundo, a partir da constante relacdo social que mantém com 0s outros
no seu cotidiano. Nés existimos com. E é assim que nos langamos ao passado,
tentando muitas vezes recompor nossa linhagem, no nosso proprio universo
mitico. A narrativa memorialistica do contar, do narrar sua historia, do refletir-se
na histéria do outro, reascende o fogo primitivo e mitico que sobrevive num
sujeito contemporaneo muitas vezes atrelado a massificacdo das experiéncias

e ao esvaziamento dos sentidos. E € Greimas (1973) que nos fala de uma
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determinada desmistificagdo da arte que aparece para preencher vazios. Para
Greimas a arte, também linguagem, corre o risco de tornar-se estéril por nao

conseguir significar.

Na verdade ndo sdo palavras 0 que pronunciamos ou escutamos,
mas werdades ou mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou
triviais, agradaveis ou desagradaveis etc. A palavra esta sempre
carregada de um contetdo ou de um sentido ideoldgico ou vivencial.
E assim que compreendemos as palavras e somente reagimos
aquelas que despertam em noOs ressonancias ideoldgicas ou
concernentes a\vida. (BAKHTIN, 1986, p. 95).

Somos seres de linguagem. Tanto a narrativa oral quanto a leitura da
escrita e o mundo visual das imagens sdo ferramentas capazes de
potencializar o fluxo da memdria e da criatividade nas nossas formas de
aprender e (com)preender a linguagem. S&o movimentos descontinuos no
exercicio da prépria linguagem, movimentos estes que se inter-relacionam

dissolvendo-se em meio a amplitude da (i)memorialidade.

3.1.1 Artificios do Fluxo da Linguagem: Técnica Ficcional

A técnica ficcional é a convencao da onisciéncia do autor, independente
da habilidade empregada para objetivar a ficcdo, assim é a arte. Para Robert
Humphrey (1976), autor de O Fluxo da Conciéncia, quando usamos frases
como saida do autore imediacdo dramatica, estamos usando uma hipérbole;
mas estamos, também, comentando o fato de ter havido uma tentativa, por
parte dos escritores, para convencer seus leitores de que aquilo que
apresentam é a verdadeira existéncia — uma coisa cuja existéncia o leitor
podera aceitar, independente do escritor. Neste item, pretendemos dar
continuidade a analise do fluxo imanente da linguagem. Em primeira analise,
podemos constatar que o autor ficcional de Bau de Ossos, estd sempre
apresentando a linguagem de uma personagem criada e ndo a sua, por mais
autobiografico que possa ser o ato memorialistico.

O escritor ficcional do fluxo da linguagem, na mesma perspectiva de

escritores que se prezem, tem algo a dizer, algum senso de valores que podera
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ser transmitido através da linguagem, mas ao contrario de escritores comuns,
escolhe o mundo interior da linguagem para dramatizar esses valores.

No que concerne a coeréncia suspensa, como técnica relacionada a livre
associacdo de idéias, ja citada nos capitulos anteriores, por meio da
linguagem, observamos a frequéncia com que foi usada em Bau de Ossos,
como forma de recorrer a criacdo da arte memorialistica, conforme ja
mencionado na citacdo que remete a Batida, que causa efeitos evocativos de
um instante vivido, perdido no tempo. Segundo, Humphrey (1976), o
funcionamento da livre associagdo na ficcdo do fluxo da linguagem é o principal
principio que controla 0 movimento das personagens.

Ainda para Humphrey (1976), este sistema de suspender impressoes e
ideias sentidas na memodria por tanto tempo que reaparecam em lugares
inesperados e aparentemente irracionais € também usado para preservar a
aparéncia da intimidade, na verdade funciona no sentido de dar ao leitor alerta
a alguma coisa a que se prender.

A complexa dialética que relaciona historia e memaria é o objeto de um
texto bem conhecido do medievalista francés Jacques Le Goff, publicado como
um dos verbetes da Enciclopédia Einaudi.

Texto de grande erudicdo, enciclopédico também em seu escopo e
tessitura, o artigo oferece a seus leitores a possibilidade de uma viséo
diacrénica dos significados, suportes e dimensdes politicas da memaoria desde
a invencdo da escrita até o inicio da informatizacdo da sociedade. Para uma
reflexdo de ordem tedrico-metodolégica sobre a memobria, esse carater
abrangente de seu conteudo importa menos que algumas de suas observacdes
pontuais.

A primeira delas aparece na conclusdo do verbete, numa féormula
sintética que situa bem a relacdo dialética entre a memdria em suas multiplas
formas e a histdria dos historiadores. Observa Le Goff: A memaria, onde nasce
a Histdria, que por sua vez a alimenta, procura salvar o passado para servir o
presente e o futuro (p. 47).

Memoria e historia sdo portanto distintas e ndo devem ser confundidas.
E, se Le Goff parece sugerir uma certa genealogia que situa 0 nascimento da
historia nos trabalhos da memodria, substituindo assim a relacéo de fraternidade
entre Clio e Mnemosine do discurso mitolégico classico por uma relacdo de
filiacdo da primeira em relacdo a segunda, ndo deixa de assinalar que a
historia, por sua vez, ndo cessa de retro-alimentar a memaria, constituindo-se,
ela mesma, numa de suas fontes mais poderosas.

Mais ainda: é funcdo da memadria — como por certo também o é da
historia — estabelecer os nexos entre o passado, o presente e o futuro. E, se a
memaria procura salvar o passado, essa acdo esta longe de ser — como muitos
parecem supor — um mero resgate, mas sim um processo direcionado a atuar
no presente e a orientar os caminhos do futuro.
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Retenhamos de momento essa distingédo e essa relagdo essencial, cujo
ritmo, direcdo e movimento Jacques Le Goff tdo bem sintetiza. E passemos da
sintese conclusiva a primeira frase do verbete. Nela o autor afirma:"O conceito
de memodria é crucial." Para, em seguida, conduzir seus leitores por uma
histéria da memadria no Ocidente, entendida essa histdria como a explicitacao
de suas traducdes na antiguidade, na idade média (sem ddvida e ndo sem
razao a parte mais rica e mais interessante do verbete), nos tempos modernos
e no mundo contemporaneo.

O desafio tedrico da breve sentenca introdutéria do verbete é o
entendimento que podemos ter da crucialidade do conceito de memoria
proposta pelo autor.

Sem duavida, é possivel e pertinente um entendimento mais direto e
imediato dessa crucialidade. Nesse primeiro sentido, o autor sublinharia para
os historiadores seus leitores a importancia fundamental da memodria,
importancia essa que ao longo do artigo ele explicitarA como sendo seu
significado politico e sua relagdo com o exercicio do poder, ao afirmar que
"tornar-se senhores da memoria e do esquecimento € uma das grandes
preocupacdes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e
dominam a sociedades” (p. 13)

Cabe no entanto uma segunda leitura dessa afirmacao de Le Goff, que
parte de um entendimento mais etimoldégico da crucialidade e, lida assim,
permite entender a memadria como um espaco simbdlico onde se entrecruzam
vetores nao so diferenciados, mas aparentemente opostos pelo vértice.

A memodria assim entendida passa a ser vista como um campo de
tensdo de forcas distintas e opostas. Esse entendimento permite pensar,
teoricamente, que nesse territdrio, nesse continente vastissimo da memdaria,
em um dos géneros a ele referidos que é a memorialistica, cruzam-se, por
exemplo, a mais individual das lembrancas, mais intima das experiéncias e o
quadro de referéncias, valores, linguagens e praticas culturais que séo
coletivos.

Dessa constatacdo decorre um dos maiores desafios para quem vai
trabalhar com memorialistica ou escritos de carater confessional: perceber
nagueles documentos, simultaneamente, a mais pessoal das escritas, e sua
expressdo sempre e de multiplas formas referida a um coletivo, a uma geracéo,
a um grupo social, a um género, a uma nacionalidade, a um dado momento
historico.

Nessa oOtica de leitura, trabalhar com Olhinhos de gato de Cecilia
Meireles foi, ao mesmo tempo, redescobrir a autora, sua histéria de vida, e
esse universo que tao dificil de expressar, que € o universo das dores, da
fantasia, dos sofrimentos, dos afetos e dos medos infantis. Mas, a0 mesmo
tempo, foi a ocasido de identificar referéncias de uma geragcdo no Rio de
Janeiro do inicio do século. Ali estdo, simultaneamente, a verséo adulta de sua
experiéncia infantil, mas também, as festas, os pregdes, as brincadeiras, as
praticas domeésticas, os habitos alimentares, a vida familiar, do grupo social ao
qual pertencia no Rio de Janeiro do inicio do século XX.

E, ao escavar mais profundamente essa mina € possivel descobrir
outras possibilidades da crucialidade aplicada em seu sentido etimoldgico de
entrecruzamento a construcdo memorialistica. Cabe pensar que na memoria,
se entrecruzam temporalidades diferentes. Nos livros de memorias,
particularmente, se entrecruzam o tempo narrado - no caso, a infancia de
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Cecilia - e 0 tempo da narrativa - a década de 30 em que o texto foi escrito.
Essas duas temporalidades estdo entramadas no texto de tal maneira que o
pesquisador ndo pode ignorar seu intrincado entrancamento.

No caso do liviro de Cecilia, por vezes, outras temporalidades se
entrecruzam na narrativa, uma vez que, como pontos de fuga, o texto se
remete, por exemplo, ao tempo da infancia e juventude de sua avd, ou de sua
baba — as duas referéncias afetivas mais fortes da Cecilia-menina -,
experiéncias que ela ndo viveu pessoalmente, mas que passou a integrar sua
memodria pessoal através das historias contadas em casa, entrecruzando-se
assim, também, a memoria individual e a memaria familiar.

Nessa memoéria entendida como crucial porque ponto de
entrecruzamento, € nos livios de memdrias, convergem igualmente espacos
diferenciados, fisicos e simbdlicos. E cabe ao pesquisador identificar no texto,
para além da mera descricdo, os conteudos desses espacos narrados, no
caso, a casa familiar, a rua, a escola, a igreja, mas também o sonho, o
devaneio, a festa, a fantasia.

Ao observar mais de perto a trama do texto, ndo sera dificil identificar a
malha da ficgdo entrelagando-se com a da realidade; a do registro com a da
invencdo; a da razdo com a da emocao; a da subjetividade com a da
objetividade; a do siléncio com a da palavra, e assim por diante.

O grande desafio que se oferece ao pesquisador que se aventura pelos
mares da memorialistica &, precisamente, o de néo fazer uma leitura chapada
desse tipo de documento, que ignore a trama complexa de entrecruzamentos
que esta presente em todos os trabalhos da memodria, e que se apresenta de
maneira muito particular na memorialistica tais como nos relatos de memdrias
infantis, como o de Ceciia Meireles ou no que esta assinado com o
pseudénimo de Helena Morley e publicado com o titulo de Minha vida de
menina; ou como nos livros de memorias que abarcam uma vida inteira, seja
de forma linear, como por exemplo nas memoérias de Joaquim de Salles
(publicadas em livro com o titulo de Se ndo me falha a memdria), seja naquelas
que assumem a pauta de uma temporalidade mais complexa e
ziguezagueante, como na espléndida colecdo de livros de memdrias publicada
por Pedro Nava; quer essas memaorias sublinhem o universo profissional, como
no caso do livvo de memdrias de Evandro Lins e Silva, jurista renomado e
grande figura humana, quer sublinhem o itinerario espiritual de quem destila o
tempo ao rememorar, como € o caso dos escritos memorialisticos de Alceu
Amoroso Lima; quer o exercicio de fazer memdria por escrito se fixe num
determinado momento e circunstancia de vida, como nas Memorias do
carcere de Graciliano Ramos, quer abarque uma vida inteira, como no caso
dos Elos de uma corrente, de Laura Oliveira Rodrigo Octavio.

E porque interessa a todo historiador esse exercicio de mapeamento de
entrecruzamentos, referido ao relevo complexo do territorio da
memdéria? Talvez porque, a0 menos numa apropriacdo acomodaticia, esses
entrecruzamentos na verdade estdo presentes em qualquer documento que
utilizamos em nossos trabalhos. De alguma maneira, todo texto e ndo sera
desnecessario lembrar que é importante entender o conceito de texto de uma
forma muito generosa, é de alguma maneira, expressao de seu autor.

Jose Luis Borges, o poeta, escreveu um dia que qualquer texto escrito
comporta 0 seu autor. Ele se referia explicitamente ao texto escrito, e a seu
carater sempre biografico. Mas € possivel ampliar a afirmacao para outros tipos
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de textos. O autor esta sempre de alguma forma presente no produto de seu
gesto autoral, a subjetividade, a pessoalidade do autor esta ali, bem como ali
estardo as suas circunstancias, como queria Ortega y Gasset ao afirmar que eu
Sou eu e minhas circunstancias. Nesse sentido, qualquer texto, escrito ou nao,
tem um viés memorialistico e portanto, o cuidado exigido pelo trabalho com
textos memorialisticos € Util e necessario para a pesquisa em todo e qualquer
acervo documental.

O relevo do territério memorialistico torna-se ainda mais acidentado se
nele o pesquisador procurar operar com o0 conceito delugares de
mem@ria proposto pelo historiador francés Pierre Nora, e, que, se em principio
foi considerado por seu autor como um conceito capaz de operar
especificamente para o caso da historia e da memdéria francesas, acabou por
ser assimilado por outras latitudes académicas e geogréficas, inclusive a
nossa.

Talvez caiba lembrar, na esteira das observacdes ja feitas, as
circunstancias em que o conceito foi formulado e serviu de base a um grande
seminario que congregou historiadores e cientistas sociais franceses em torno
da questdo da identidade da Franca, seus alicerces no que Nora chama
de lugares de memdria, seminario que estd na origem da colecdo publicada
pela editora Gallimard.

O debate é realizado e seus primeiros resultados séo publicados em
meados dos anos 70, precisamente 0 momento em que a constru¢cdo de uma
Europa unida da seus primeiros passos concretos, e a nocdo de comunidade
européia, se desenha com mais clareza, o que relativiza fronteiras e discursos
nacionais, no caso francés, construidos ao longo de séculos na esfera da
politica e nos coracbes dos franceses, constituindo uma memoria coletiva
referida ao fendmeno moderno que convencionamos chamar de estado-nacéao,
memodria essa que se traduz em praticas culturais.

Diante do projeto de uma Europa Unida que se desenha, o que fazer da
histéria dos paises particulares e como lidar com a Franga construida na
memoria coletiva? A proposta de Nora, expressa na Introducdo que abre a
colecdo e traduz o objetivo geral que propde um horizonte de sentido comum
aos diferentes artigos € audaciosa: o autor nega a existéncia de uma memoaria
verdadeira nas sociedades modernas. Esta, para ele um apanagio das
sociedades primitivas, teria sido substituida pelos lugares de meméria, espacos
fisicos e simbdlicos informados pela vontade de meméria, mas onde a memadria
teria sido alcancada pela histéria, deixando de fincar suas raizes no territério do
sagrado para laicizar suas operacdes. Para Nora, a memdria verdadeira
étemplum, enquanto a memoria alcancada pela histéria e materializada
nos lugares de memoria, é realia, constituindo-se em um imaginario de
reposicao, distante portanto do carater espontaneo, onipresente, que o autor
atribui & memoria verdadeira.

Para analisar esses lugares onde a memoéria da Franca se estrutura,
Nora propde trés nichos em torno dos quais a Frangca moderna se constroi nos
coracdes e nas mentes dos franceses: a nogdo de nagdo,a proposta
darepublica, e a pluralidade das Francas expressa na diversidade regional.
S&o0 esses trés nichos que organizam os trés volumes, cada um deles por sua
vez subdivididos em varios tomos e muitos capitulos. Neles, autores 0os mais
diversos estudardo as leituras infantis que, por geracbes, frequentaram as
salas de aula e as estantes de livros das criancas francesas; os herdis
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nacionais; os simbolos da nacao tais como a Marseillaise ou a bandeira tricolor;
as festas patrias; os grandes eventos civicos; a gastronomia; os dicionarios; 0s
livros escolares de historia; a historiografia e muitas outras mediacdes capazes
de formar um imaginario comum, soldar diferencas e, finalmente, construir uma
memoria coletiva ali onde a memdria espontdnea nao encontra mais condicdes
de sobreviver.

Por tomar como ponto de partida a inexistté ncia da memoéria verdadeira
nas sociedades modernas, e seu corolario — talvez discutivel — a existéncia de
uma memoaria verdadeira nas sociedades ditas primitivas, Pierre Nora inicia o
capitulo de abertura da colecao que dirige com uma frase de efeito: "Falamos
tanto em memoria hoje em dia porque ela ndo existe mais."

Para construir o conceito de lugares de memdéria, Nora propde, em
primeira instancia, a exigéncia de uma referéncia a um coletivo (ndo
necessariamente nacional, ainda que, nos estudos feitos, esse coletivo seja o
estado nacional francés) e, em segunda instancia, que esses lugares de
memodria 0 sejam no sentido material, funcional e simbdlico, ou seja, que
tenham materialidade e tangibilidade, que tenham a funcéo, vale dizer a
intencdo primaria ou adquirida, de soldar o coletivo e que operem no ambito do
simbdlico. Assim, o livro de leitura escrito para as escolas francesas e
intitulado Le tour de France par deux enfants, no qual, em meio a mil aventuras
duas criancas viajam pela Franca, conhecendo a geografia, a historia, a
economia, a cultura, e a paisagem francesas através da diversidade das
regides, € apresentado como um lugar de memoria por constituir-se num
suporte fisico da memadria escolar de milhdes de franceses, por ter a funcédo
explicita de educar ao gravar nos coracdes dos pequenos leitores uma dada
nocdo do que seja a Franca e por operar no campo do simbdlico — a viagem
imagindria, os dois pequenos herdis com os quais os leitores se identificam,
os valores franceses aprendidos no interminavel caminho, o jogo de emocdes
gue permeia a narrativa -.

Espelhando-se, como em tantas outras formas, no espelho francés,
Olavo Bilac e Manoel Bonfim procuraram imitar, no Brasil das primeiras
décadas do século XX, o livro Tour de France par deux enfants. Os dois
intelectuais escrevem e publicam um manual de leitura escolar
intitulado Através do Brasil, calcado no famoso manual francés. No entanto, o
livro, ainda que fartamente utilizado nas escolas, esteve longe de alcangar a
universalidade da rede escolar brasileira e teve uma utilizagdo mais efémera
nas escolas brasileiras que aquele que lhe serviu de fonte de inspiracéo.
Reeditado recentemente na cole¢édo Retratos do Brasil da Editora Companhia
das letras, se ndo € um lugar de memoria da leitura infantil dos brasileiros, ndo
deixa de ser no entanto um documento do maior interesse.

A nocado de lugares de meméoria, proposta por Pierre Nora, ainda que
parta de um pressuposto discutivel — o da oposicdo entre uma memaoria
verdadeira das sociedades sem escrita e a memoria ndo tdo verdadeira dos
modernos — e apresente um carater talvez demasiado complacente para tornar-
se operativo no plano conceitual - no limite, o que ndo poderia ser tomado
como um lugar de meméria? - é Util e, para utilizar uma féormula cara aos
franceses, boa para pensar. Incorpord-la ao elenco de referéncias teorico-
metodologicas que presidem o trabalho histérico com escritos memorialisticos,
abre um campo fértil em possibilidades e implica na disposi¢cdo de enfrentar
nao poucos problemas.
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Os liros de memoérias podem ser considerados como
particularissimos lugares de memoria em que o individuo, ao aplicar-se no
exercicio rememorativo, solda sua memoria pessoal com aquela de sua
geracdo, com a do género ao qual pertence, com a daqueles que partilham de
sua mesma latitude intelectual, com a de seu momento histérico e de sua
cultura, com a de seus leitores, porque o texto memorialistico é suporte fisico
de uma memdria individual que ganha sentido atraveés de sua relacdo — de
fusdo ou de contraste - com memodrias coletivas. Esse género literario tem
ainda a funcdo de criar memoria, de construir textualmente a memdria do
autobiografado, e de suas circunstancias de vida e de sua relacdo com o
mundo, e pode ter a funcdo de tornar-se um dos elementos constitutivos da
memodria de seus leitores, pelo jogo de identificacdo e de estranhamento que
se instaura no ato da leitura. E por fim ele € também lugar simbdlico de
memodria, tanto por seu conteudo tematico — que de certa forma propde um
canon daquilo que € memoravel — quanto por sua forma — que se constitui num
género literario em nossa tradicdo ocidental - . Talvez como poucos textos
escritos, o documento memorialistico possa ser considerado lugar de multiplas
memorias.

Enfrentar a leitura de um texto memorialistico na triplice perspectiva que
informa os lugares de memédria, implica em considera-lo como um locus de
materializacdo de memodrias construidas — o que traz a possibilidade de
realizar, através de sua leitura, uma cuidadosa arqueologia dessa construcao -
. Implica igualmente em toma-lo como mediacdo que situa a rememoracao
individual nos quadros das memarias coletivas que |he confere sentido - o que
supbe atentar para a dimensao social da operacdo arqueoldgica realizada -.
Implica, finalmente, ponderar a dimensdo simbdlica sempre presente no ato de
escrever memdrias — 0 que sublinha a necessidade de explicitar o sentido
daquilo que foi escavado, analisado, desentranhado e reconstruido nas
profundezas do texto através da acao interpretativa.

No caso do livro Olhinhos de gato, um texto fragmentario, introspectivo,
mais alusivo que descritivo e essencialmente marcado pela angustia da morte,
seguir a trilha das trés coordenadas que decorrem de considerar um escrito
memorialistico como um lugar de memaoria é uma escolha arriscada. Por isso
mesmo creio que valeu a pena fazé-la.

Normalmente o ndcleo teméatico na literatura memorialistica € a historia
da vida do autor. A infancia é rememorada, revivida (através da escrita) de
forma critica, por um ser em crise. As memarias da infancia, a reflexdo sobre si
mesmo vém sendo exercidas com dignidade por varios escritores brasileiros,
como pode ser observado no corpus literario brasileiro. Miranda (1998, p.13)
afirma que "[...]Jo discurso memorialistico tem tradicdo formada na literatura
brasileira, sob a forma de diarios, autobiografias e autorretratos."

Apesar das tentativas de diferenciar estas formas entre si, atribuindo a
autobiografia a individualidade do autor e as memdrias a cosmo-representacao,

cabe ressaltar
[...] aimpossibilidade de a narrativa restringir-se
exclusivamente a focalizagdo do eu que narra, este, ao
desencadear a retrospecc¢ao, olha ndo apenas parasie
para outros eus que com ele interagem, e com os quais
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estabeleceu relagdes reciprocas, mas também para um
determinado contexto historico-geografico, que pode ser
objeto de maior ou menor atencédo. (MIRANDA, 1992,
p.37)

Nesse contexto histdrico-geogréafico, essas memarias formam lacos com outras
memodrias, formando uma espécie de rizoma, a qual pode ser chamada de
memodria coletiva e que aponta para a impossibilidade de uma memoria
individual pura. Mesmo as escritas autobiograficas sdo redimensionadas por
um agenciamento de eus ou de mdltiplas vozes.

No entanto, discursos dessa natureza buscam-se definir a partir de
elementos déiticos que configuram o texto da vida do autor. Da perspectiva de
Miranda (1992, p.29),“[...] o que limita ou define um texto autobiografico
depende da vida concreta do autor ou da prépria estrutura textual [...] o objeto
profundo da autobiografia € o nome préprio, o trabalho sobre ele e sobre a
assinatura [...]”. E o autor focalizando-se como individuo real numa narrativa
retrospectiva sobre sua prépria existéncia e sobre sua personalidade.

Na forma diario, normalmente, a escrita € privada, sdo anotagdes
"secretas" que excluem o leitor, pois o autor escreve para si. E quase uma
realizacdo narcisica. Os diarios intimos podem ser uma espécie de "prisao",
enquanto texto fechado, um "refagio-masmorra”, no qual o autor esta exilado
dos que o cercam, na sua escrita (tornada masmorra, ou s6tdo). Por outro
lado, a forma diario € um permitir-se existir enquanto palavra.
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CONSIDERACOES FINAIS

As semelhancas pertinentes ao contexto real, apenas surgem como
forma de perpetrar resquicios daquilo que advém da memodria, terreno que se
propaga entre o lembrar e o esquecer, o0 gque evidentemente fala por si em Bau
de Ossos; delas se depreende um aspecto plastico e artesanal na relacdo do
memorialista com o seu material de trabalho, a certo ponto, palpavel e
concreto.

A insisténcia num modo de moldar a memdria com o oficio de reter a
experiéncia, como num trabalho manual do artesanato, e a propria natureza
analégica das comparacdes tracadas ao longo da obra, fazem parte do
método, que aponta para uma combinacéo de procedimentos caracteristicos da
linguagem das artes, além de suscitar a evocacdo do universo do narrador
tradicional, do contador de casos que faz e desfaz das narrativas de tradicédo
oral, trabalhando como um feitor da memoria, delineando os instantes vividos
em face do passado. O que vem retomar, aspectos como, a livre associagéo e
continuidade no contexto memorialistico.

O limite imposto pela légica do que advém do passado, procura
reconstruir uma coeréncia perdida, de que sobrou alguma situacdo intacta,
surgida dos anos que se passaram. Esse esforco dedica-se a recontituicdo da
memodria voluntaria, que se apdia no documento para reconstruir o que um dia
existiu, na forma da arte ficcional.

Essas comparacdes, a prosa das Memarias se regeria pelas relagdes de
contiglidade entre objetos ou entre suas partes, recompondo a partir de
fragmentos da memaria o passado transfigurado.

A prosa das memorias é, as vezes, pontuada por instantes recorrentes a
a partir da evocacdo, acompanhada da sensacdo de um universo de
presentificacdo do instante.

Pedro Nava convida o leitor a uma viagem instigante através de sua
memorialistica, e esta se da numa confluéncia “anfibia” entre o histérico e
aficcdo. Ao longo de sua narrativa, feita de memorias em carne-viva, a reflexdo
e a poética da linguagem se encontram para contar a trajetéria de um homem
frente a perplexidade Unica de saber e contar a sua propria historia. As
conversas lembradas, os casos (re)contados por Pedro Nava em seu Bau de
Ossos evidenciam o desenho, pelo autor-narrador, da identidade dos sujeitos,
dentre os quais, os parentes do ramo da familia paterna aparecem como

="

agueles que constituiriam um “cla”. Nas malhas do texto, os parentes ganham
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voz e narram fatos que apontam para as formas de seu comportamento, para
os valores e crencas que fundamentavam a ética e a moral da familia. Desse
modo, Pedro Nava, controlando a voz de suas personagens, fala da

oportunidade de conhecer as qualidades de seu avd paterno.

Pedro Nava, nas Memodrias, constroi para si — e para seu leitor — o lugar
de herdeiro da tradicdo e da cultura familiar. Em Bau de Ossos, as disposi¢des,
manifestadas pelo autor-narrador em diversos episodios, bem como o sentido e
a coeréncia que ele mesmo lhes atribui, sugerem seu comportamento como um
herdeiro; ele compreende os processos de transmissdo e apropriagédo cultural
COMO Processos que seriam comuns e naturais entre seus parentes, tamanho &
0 enraizamento desses processos de formagdo na familia do autor-

protagonista.

Tal naturalidade é evidenciada pelo discurso, pelo modo como Pedro
Nava significa, no plano textual, as experiéncias préprias do cotidiano de sua

familia.
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