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Resumo.

ARIMA, Regina Oliveira Silva. Historia, literatura e critica literaria goiana:
sensibilidades regionais na década de 1980.

Este trabalho tem como proposta o resgate das sensibilidades regionais na década de
1980. A materialidade de tais sentimentos foi encontrada nos pareceres criticos e obras
literarias do concurso Bolsa de Publica¢des “Hugo de Carvalho Ramos”. Dentro de uma
perspectiva tematica da historia cultural, procurou-se enfatizar o dialogo entre a histdria
e a literatura. Ressaltam-se no texto as aproximacgOes e distanciamentos de tais
discursos, bem como sua relacdo de complementaridade na producdo do conhecimento
historico. O trabalho destaca ainda a inser¢do da critica literaria como fonte para a
histdria; pontuam-se, para isso, algumas singularidades que definem seu estatuto como
um texto autbnomo e com qualidades estéticas especificas. Além disso, por trabalhar
diretamente com textos literarios, utilizou-se a teoria da recep¢do como forma de
esclarecer como esses textos serviram de mediadores entre a realidade objetiva e o
“mundo do texto” criado pela narrativa de fic¢do. Procurou-se fazer um quadro geral da
Bolsa de Publicacbes, bem como algumas informacdes a respeito do escritor goiano
Hugo de Carvalho Ramos, cujo nome foi dado a bolsa, como forma de homenagear o
precursor do regionalismo no Estado. O trabalho verticalizou as sensibilidades como
representacdo de uma temporalidade especifica da historia goiana. Ao incidir sobre as
emocdes na relacdo do sensivel do eu e sua realidade, as sensibilidades permitem uma
forma de conhecimento do mundo, tornando presente uma temporalidade escoada, pois,
permite entender como 0s homens representavam a si mesmos e aos outros. Os textos
(pareceres criticos) e (obras literarias) apresentaram-se como marcas de historicidade, a
leitura de tais fontes possibilitaram estabelecer relagdes para se alcangar um tempo em
gue as pessoas expressavam seus sentimentos das mais variadas formas. Optou-se por
analisar as obras literarias dividindo-as de acordo com o género (prosa e poesia), em
seguida procedeu-se a analise dos pareceres criticos. A leitura de tais fontes revelou
sentimentos que oportunizaram reviver uma epoca singular, com presenca marcante de
uma identidade regional, cujos valores e crencas estavam associados ao ambiente
interiorano e a vida simples do campo. Tais situacdes especificas proporcionaram aos
autores enfatizarem em seus textos criticas politicas e sociais.

Palavras-chave: Histéria, literatura, critica literaria, sensibilidades.



Abstract

ARIMA, Regina Oliveira Silva. History, literature and literary criticism Goias: regional
sensibilities in the 1980.

This work has a propose the redemption of regional sensibilities in the 1980s. The
materiality of such feelings were found in the opinions and literary critics of the
competition Exchange Publications "Hugo de Carvalho Ramos. Inside in of a thematic
framework of cultural history sought to emphasize the dialogue between history and
literature. It is emphasized in the text zoom in and out of such speeches, as well as its
complementary relationship in the production of historical knowledge. The work also
emphasizes the integration of literary criticism as a source for history, for it is pointed
out some peculiarities that define its status as a stand-alone and text with specific
aesthetic qualities. In addition, by working directly with literary texts we used the
theory of reception as a way to explain how these texts have served as mediators
between objective reality and the "world of the text" created by the fictional narrative.
We made an overview of the Exchange Office, as well as some information about the
writer Goias Hugo de Carvalho Ramos whose name was given to the stock as a way to
honor the forerunner of regionalism in the state. Work verticalizes sensitivities as a
representation of a specific temporality of history Goias. By focusing on emotions in
relation to sensitive self and its reality, the sensitivities allow a form of knowledge of
the world, making this a temporality disposed therefore to understand how men
represented themselves and others. The texts (critical opinions) and (literary) were as
marks of historicity, the reading of these sources could establish relations to reach
another place where people expressed their feelings in many different ways. We decided
to analyze literary works by dividing them according to genre (prose and poetry), then
did the analysis of critical opinions. The reading of these sources revealed that nurture
feelings relive a time unique, with remarkable presence of a regional identity with
values and beliefs were associated with small-town atmosphere and simple country life.
These specific situations have given their texts authors emphasize social and political
critics.

Keywords: history, literature, literary criticism, sensitivities .



SUMARIO.

INTFOAUGAD. ... bbb 06

Capitulo 1 — Histéria, literatura, critica Literaria.

1.1 - Literatura e critica literaria: o discurso mediador entre o texto e o leitor. ........ 09
1.2 — Histdria, literatura e critica literaria: um dialogo epistemoldgico. .................... 15
1.3 - Historia, literatura e sSensibilidades..........oooviviiiiiiiiie e 36

Capitulo 2 — Literatura e critica literaria goiana: sensibilidades e sociabilidades no

discurso do outro.

2.1 — Prémio de Publica¢des Bolsa “Hugo de Carvalho Ramos”: um breve

T (0] (oo JUUUR RPN 40

2.2 — Literatura e critica: sensibilidades regionais e critica social da década de

USSP 44
2.3 — Critica social e sensibilidades Na POESIA. ........c.ccveveerieiieiiee e 88
CoNSIAEragBes FINAIS. ....c.ecviiieiieeieceese e sreenre e nre s 103
L C (=] €= (ol - TSR 105



Introducéo

O presente trabalho é resultado de uma pesquisa realizada na Unido Brasileira de
Escritores Secdo de Goias (UBE), no periodo de 2006 a 2007, sob a orientacdo da
professora Heloisa Selma Fernandes Capel.

A proposta da pesquisa era resgatar a historia institucional da UBE, que ha muito
tempo tem representado a cultura em Goids. Uma ampla documentacédo foi colocada a
disposicdo, a leitura de tais fontes forneceu os documentos que viabilizaram a
reconstrucdo de sua historia.

O contato com tais documentos oportunizou encontrar 0s pareceres criticos da
Bolsa de Publicag¢des “Hugo de Carvalho Ramos”. A singularidade das informagdes de
tais fontes despertou o interesse de conhecé-las melhor. Estudando-as de forma mais
atenta, surgiram informacg0es precisas como a parte legislativa da Bolsa, 0 objetivo de
sua criacdo e as obras literarias j& premiadas. Além disso, pdde-se compreender a
relevancia do Concurso para a literatura goiana e qual sua ligacdo com a UBE.

A realizacdo do Concurso de Publicagoes “Hugo de Carvalho Ramos” tem sido
viabilizada por uma parceria entre a Prefeitura Municipal de Goiania e a Unido
Brasileira de Escritores, ficando a cargo desta instituicdo o recebimento e o julgamento
das obras inscritas. Para o julgamento, uma comissao é formada com representantes das
seguintes instituicdes: Unido Brasileira de Escritores Secdo de Goias, (UBE) Academia
Goiana de Letras, (AGL) e Prefeitura Municipal.

Com base nessas informagdes, surgiu entdo a ideia de desenvolver o projeto de
pesquisa e apresentd-lo como o trabalho final da especializacdo em Histdria Cultural,
com proposta de ter continuidade no curso de mestrado.

Uma quantidade significativa de pareceres foi encontrada, contudo, somente a
partir da década de 1960 € que tais documentos estdo ordenados em sequéncia. Sendo
assim, a proposta colocada em pauta, desde o inicio da pesquisa, foi reconstruir as
sensibilidades expressas nos pareceres criticos e nas obras literarias publicadas pelo
concurso na decada de 1980.

Todavia, no desenvolver do trabalho constatou-se que, para entender o contetdo
dos pareceres, era necessdria a leitura das obras literarias, pois muitos pareceres

referiam-se apenas a aspectos estruturais e estéticos ndo deixando clara a tematica das



obras, 0 que é essencial a esta pesquisa. Assim a leitura das obras e o entendimento das
tematicas trabalhadas pelos autores contribuiram para a realizacao do trabalho.

Por tratar-se de um estudo relativo as sensibilidades, foram utilizados os
pressupostos tedrico-metodoldgicos que vem sendo trabalhados pela Historia Cultural,
enfatizando o dialogo da histéria e a literatura. Além disso, o diferencial da pesquisa foi
incluir a critica como fonte para a compreensao do discurso historico.

Assim, o trabalho foi dividido em dois capitulos. No primeiro, intitulado Historia,
literatura e critica literéria, procurou-se apresentar uma andlise tedrica como forma de
explicar o encontro interdisciplinar e interdiscursivo de tais textos. No item Literatura e
critica literaria: o discurso mediador entre o texto e o leitor, destacou-se a teoria da
recepc¢do e partir desta os significados dos textos literarios como mediadores entre o
mundo construido pela ficcdo e sua ligacdo com a realidade objetiva.

Procurou-se, assim, ressaltar a importancia da leitura como mecanismo de
compreensdo dos sentidos produzidos em uma obra de ficcdo, pois somente na leitura o
dinamismo de configuracdo de um texto literario encerra seu percurso. Sendo assim, as
obras literarias e pareceres criticos da Bolsa de Publicagdes “Hugo de Carvalho Ramos”
mediatizaram a relacéo texto e leitor.

A literatura e a critica apresentaram-se como uma forma privilegiada de ler o
passado. Assim, foi por meio do encontro entre o “mundo” do texto criado pela fic¢do e
o mundo real do leitor que se buscou aqui os indicios necessarios a traducdo de um
momento historico especifico.

A leitura de tais fontes oportunizou compreender a relagdo entre presente e
passado mediatizado pelos textos literarios, além de permitir a interpretacdo de uma
determinada realidade a partir da visdo do “outro”, contudo ao realizar a leitura dos
textos, novos sentidos e significados foram produzidos, uma nova interpretacdo dos
textos foi realizada.

Historia, literatura e critica literaria: um dialogo epistemoldgico, procurou-se
nesse item enfatizar as singularidades epistemoldgicas de cada discurso e seu
intercdmbio na producgdo do conhecimento. No primeiro momento o texto trouxe uma
contribuicdo ao didlogo entre a histéria e a literatura jA que o trabalho esteve
diretamente relacionado a esse campo tematico da Historia Cultural.

O trabalho destacou que o debate entre verdade, e ficcdo, hd muito tem
incomodado e gerado discussGes complexas ja que ambas envolvem areas distintas do

conhecimento, cujas diferencas se resolvem no campo epistemologico.



Um dos grandes impasses que se coloca na relacdo da histdria e literatura sem
duvida diz respeito aos aspectos que comprometem a cientificidade da historia, ja que
esta possui o compromisso de relatar a “verdade” dos fatos, e, portanto construtora de
um discurso, que objetiva ser uma representagdo que se aproxime ao maximo do “real”
passado resguardando assim, o seu estatuto de ciéncia.

A aproximacdo da histéria a literatura tem enriquecido de forma relevante os
campos do saber de ambas as disciplinas; mantendo claros, porém, os seus niveis de
aproximag0es e distanciamentos.

A literatura é fonte e testemunha de si propria, o que a torna livre do compromisso
de relatar a “verdade” dos fatos ocorridos. Contudo, a escrita literaria fornece algumas
modalidades temporais que podem ser apreciadas pelo historiador.

A histdria define seu discurso por utilizar-se de recursos para a configuracdo de
sua narrativa que a torna uma ficgdo controlada seja pelo método ou pelas fontes.
Objetiva-se com isso mostrar que, mesmo diante do confronto de tais narrativas o
dialogo entre ambas se efetiva, e assim os discursos se entrecruzam respeitando suas
respectivas autonomias e caracteristicas de linguagem, mantendo, assim, niveis distintos
de aproximagdo do “real”, tornando possivel a produ¢do do conhecimento.

Procurou-se trazer como contribui¢do a discussao que envolve as aproximagoes e
distanciamentos entre a narrativa histérica e a de ficcdo a teoria filosofica de Paul
Ricoeur, pois sua teoria instigou a compreender ndo s6 a funcdo mediadora dos textos
literarios como ajudou a definir a finalidade do entrecruzamento entre ambos o0s
discursos.

Entende-se que o entrecruzamento da histdria e da literatura ocorre na forma
como estas narrativas refiguram o tempo. No caso especifico da historia, no momento
da configuracdo de sua intriga se utiliza de estratégias que a aproxima da ficcao, pois,
ao encarar o passado se faz necessario o0 uso da imaginagdo. A historia, ao se utilizar dos
recursos da imaginacao para refigurar o tempo, se serve da ficgdo, o que se admite que a
histdria jogue com o possivel, o verossimil.

Contudo, a narrativa histérica objetiva substituir o passado como representacéo
que se aproxime ao maximo da verdade do real acontecido, j& que possui um
compromisso de responder as expectativas do leitor, o que condiciona de forma efetiva
as producdes das representacdes sobre o passado.

A ficcdo também possui aspectos especificos que a aproxima da histdria,

principalmente quando a compreendemos como uma construcao a partir do que existe,



porém, o que possibilita esta aproximagdo ndo é a condigdo de passado enquanto tempo
vivido e transcorrido expressa pela narrativa de ficcdo, e sim entender que os fatos
relatados, assumiram a condicdo de como se tivesse passado e para 0 autor narrador
existiram enquanto possibilidades.

O trabalho enfatizou ainda neste capitulo a insercdo da critica como fonte para a
histdria, nesse sentido colocou-se em destaque o estatuto de tal texto e seu dialogo com
a historia e a literatura.

Sendo assim, os pareceres criticos foram inovadores, pois proporcionaram
compreender ndo somente a importancia da critica como um texto que a define como
arte autbnoma, e portadora de um discurso especializado, mas também como fonte
histdrica que possibilitou a reconstrucdo de um momento especial da historia goiana e
sua sociedade.

A critica é atividade criadora a partir do que o autor da obra literaria define como
sua criacdo; todavia, alcanca um horizonte mais profundo no exercicio de sua analise,
pois, a critica também ¢ arte e, portanto, assume também em seus escritos elementos
estéticos que legitimam seu discurso.

Sendo assim, este texto assume uma autonomia em relacdo ao “outro” que o
define como discurso autbnomo com qualidades especificas. Por isso mesmo no
percurso de sua producdo deixam transparecer elementos cuja historicidade pode ser
capturada pelo historiador proporcionando um intercdmbio entre ambos, abrindo
caminhos e gerando novos marcos de referéncia.

Diante de tal perspectiva, compreende-se, que uma nova maneira de pensar e agir
foi instaurada, proporcionando o cruzamento entre as diversas areas do conhecimento
diluindo suas fronteiras e definindo novos espacos de investigacao.

E valido pontuar, que tanto a historia, a literatura e a critica tém por objetivo o
reconhecimento de suas fronteiras, definindo a partir disso os dominios de investigacao,
e quais propriedades lhes pertencem efetivamente.

Algumas caracteristicas sdo proprias e especificas da narrativa historica e colabora
por esclarecer seu estatuto, tal fato também contribui para compreendermos também a
proposta inicial a que estamos a dissertar, ou seja, cComo que no campo epistemoldgico
podemos redefinir as fronteiras entre os seus discursos.

No item Historia, literatura e sensibilidades, as sensibilidades foram colocadas
como forma singular de traduzir uma realidade. Dessa forma, assumir uma postura

epistemoldgica diferenciada é necessario. Neste caso, foi por meio da leitura dos sinais



sensiveis do passado que a proposta de pesquisa se concretizou, pois as sensibilidades
guardam de forma especial a sedugdo e 0 encantamento de se comunicar com as
emocdes dos homens, independentemente das disposic¢des de sua racionalidade.

Nesse sentido, a leitura dos pareceres e obras literdrias publicadas na década de
1980 pelo Concurso Bolsa de Publicagcdes “Hugo de Carvalho Ramos” permitiu
compreender por intermédio das sensibilidades a forma como os personagens produtos
da ficcdo expressavam sua realidade por meio das emoc0es. A literatura representou um
mecanismo capaz de fornecer a materialidade de tais sentimentos.

Neste caso, 0Ss pareceres criticos serviram como ponto de partida para a
reconstrucdo das sensibilidades, embora, esse processo tenha sido efetivamente
concretizado com a leitura das obras literarias, pois, 0s pareceres criticos muitas vezes
estiveram mais voltados & analise técnica e estrutural.

A leitura das obras permitiu uma compreensdo mais agucada de momentos
singulares, estes foram capazes de configurar uma época importante da sociedade em
Goids, sentimentos como: amor, paixao, tristeza, alegria, saudade, melancolia, solidao,
devogdo, orgulho foram relevantes ndo s6 como uma forma especifica de conhecer essa
esfera intima dos individuos, mas fundamentalmente por permitir a reconstituicdo dessa
temporalidade.

As sensibilidades, neste caso, apresentaram-se como representacdo de uma
realidade social, por meio dela, procurou-se indicios das formas de exibi¢cdo do ser
social, capturando a maneira como os individuos sentiam, julgavam e expressavam as
suas vivéncias e 0 seu cotidiano, essas formas de percepc¢éo proporcionaram redefinir o
tempo e o0 espa¢o de atuagdo dos personagens, assim, caracteristicas especificas de um
tempo historico foram reveladas.

No segundo capitulo apresentou-se de forma minuciosa a analise das obras
literarias e seus respectivos pareceres, colocando em especial relevo como o discurso
ficcional expressou o0s sinais sensiveis do passado.

No primeiro item desse capitulo, procurou-se fazer um quadro geral da Bolsa de
Publicacbes Hugo de Carvalho Ramos. A Bolsa foi fundada em 1943 pelo primeiro
prefeito de Goiania Venerando de Freitas Borges, considerado um estimulador da
cultura no Estado e, desde sua criacdo, ja fez editar um namero significativo de obras,
contribuindo por manter viva a arte em Goias.

A longa duracdo do concurso literario mostra a sua relevancia para a literatura

goiana, visto que, muitos dos escritores goianos hoje consagrados iniciaram publicando



seus trabalhos pelo referido concurso. Assim, pode-se inferir que das entrelinhas de tais
registros emergem indicios significativos para a compreensdo e consolidacdo da
pesquisa historica.

Em 1945, oficializou-se uma parceria entre a antiga Associacdo Brasileira de
Escritores (ABDE), atual Uniéo Brasileira de Escritores (UBE) e Prefeitura Municipal
de Goiania, caberia a Prefeitura os recursos financeiros necessarios a manutencdo do
concurso e ficaria sob a responsabilidade da UBE o julgamento das obras e a escolha
das comissoes julgadoras.

Grandes representantes da literatura goiana iniciaram publicando seus trabalhos
pelo referido concurso. A necessidade de se impulsionar o dinamismo cultural no
Estado foi um dos fatores que incentivaram a criacdo do prémio

Por essas e outras razdes a presente pesquisa procurou valorizar a importancia da
Bolsa como entidade cultural, que se tornou a principal representante das artes em
Goias. Os membros que compdem as comissdes julgadoras do concurso sdo nomeados
pela UBE, ou seja, é escolhido anualmente um representante respectivamente da Unido
Brasileira de Escritores (UBE), Academia Goiana de Letras (AGL) e Prefeitura
Municipal de Goiéania.

Por ser um prémio voltado exclusivamente a cultura local, 0 nome dado a Bolsa
serviu para homenagear um dos maiores escritores regionalista do Estado de Goias, 0
escritor Hugo de Carvalho Ramos. Dispunha de um olhar critico e diferenciado em
relacdo a sua realidade procurou destacar problemas culturais, politicos e, sobretudo,
sociais. A literatura de Hugo de Carvalho Ramos valorizou o homem e a paisagem
regional, ou seja, “tipos” como o caipira e o sertanejo. Tal especificidade adivinha de
seu profundo conhecimento a respeito do sertdo goiano em virtude disso, soube registrar
com maestria um quadro social profundamente marcado pela pobreza, miséria e
ignorancia.

Precursor da literatura goiana, renovador do regionalismo brasileiro, dispunha de
uma particularidade que ndo fugiu as sugestfes tematicas. Dentre os regionalistas
originarios do centro-oeste foi 0 mais genuino e o que soube reproduzir com alto teor de
fidelidade a aspera realidade sertaneja.

Literatura e critica: sensibilidades regionais e critica social da década de 1980,
aqui se fez a exploracdo das obras literarias publicadas em prosa e seus respectivos
pareceres criticos. Essas fontes forneceram vestigios vinculados a sensacfes e

experiéncias passadas, com isso, sintonizaram o0s fendmenos sociais e traduziram



incertezas politicas. Além disso, destacaram, fundamentalmente, fatores importantes do
passado social e politico de Goiés, ou seja, enfatizaram, com propriedade, tradicbes
tipicas da cultura local, revelando, assim, 0 modo caracteristico de um passado em que a
vida social estava fortemente vinculada a vida rural, ou ao isolamento das cidades do
interior do Estado.

As obras selecionadas e seus respectivos pareceres foram: “A Romeira do
Muquém ” (1980), “Chico Trinta” (1981), “Hoje a noite é mais longa” (1982), “Dias de
Fogo ” (1983), “Urubanda” (1984), “Estranhos na noite” (1986).

Verificou-se nessas obras uma forte critica social, além disso, as formas como 0s
personagens sentiram essa realidade definiram, por seus sentimentos, 0 modo de vida
caracteristico da época, o que tornou viavel a compreensdo e definicio de uma
identidade regional.

Os autores utilizaram uma linguagem peculiar, com fortes tracos regionalistas,
registraram peculiaridades do cotidiano de seus personagens, fornecendo, pelo viés da
narrativa de ficcdo, a possibilidade de se compreender o momento historico, cujos
valores dignificavam o homem por suas tradi¢es e sua forma especifica de sentir a
realidade.

As criticas politicas procuraram verticalizar momentos diferenciados. As
primeiras obras publicadas na década de 1980 enfatizaram um Estado ainda sob o forte
dominio oligarquico. Essas obras correspondem aos anos de 1980 a 1983; as demais
obras selecionadas procuraram enfatizar o periodo militar e todas as conseqliéncias
inerentes ao regime.

Finalizando, no terceiro item, Critica social e sensibilidades na poesia, colocou-se
em especial relevo a andlise das obras publicadas no género poesia, seguidas dos
pareceres. A separacdo das obras de acordo com o género justifica-se pelo fato de que
tanto a prosa quanto a poesia forneceram a possibilidade de capturar as sensibilidades.

Foram selecionadas as seguintes obras: “Espacos” (1980), “O passaro que
inventou a solidao” (1981), “Sinfonia dos Peixes” (1982), “Do exercicio de viver”
(1983), “Os deuses sdo passaros do vento” (1984).

As obras em poesia carregam um discurso ficcional diferenciado, mas que
também expressa a esfera humana em face de sua realidade. Dessa forma os sentimentos
foram revelados, com isso, & sua maneira essas obras também mostraram uma critica
social, por apresentarem um confronto constante entre o ser humano e seu mundo real

objetivo.



A pesquisa realizada na Unido Brasileira de Escritores (UBE) além de ter
possibilitado a reconstrucdo de sua historia institucional, tornou possivel a realizacdo
deste trabalho, que, dentro de uma perspectiva tedrica da Historia Cultural, pelo didlogo
entre a historia, literatura e a critica literaria possibilitaram a constru¢do do discurso

historico.

Capitulo 1 — Historia, literatura, critica literaria.

1.1 - Literatura e critica literaria: o discurso mediador entre o texto e o leitor.

A teoria da recepcdo colocou em discussdo a relevancia dos significados dos
textos literarios como mediadores entre 0 mundo construido pela ficcdo e 0 mundo
reconstruido pela recepcdo, para isso, procurou ressaltar a importancia da leitura como
mecanismo de compreensédo dos sentidos produzidos em uma obra de ficcao.

Sendo assim, as obras literarias e pareceres criticos da Bolsa de PublicacGes
“Hugo de Carvalho Ramos” mediatizaram a relagdo texto e leitor, neste caso, em
especial, esse encontro ndo so possibilitou desvendar os sentidos de tais textos, mas,
acima de tudo, conhecer suas condicGes especificas de producdo. A teoria da recepgdo
reafirmou a soberania do leitor, ou seja, é pela mediacdo da leitura que uma obra
literaria obtém significacdo completa. A esse respeito comentou Ricoeur, (1997, p.
275):

[...] Pudemos dizer, nessa ocasido, que o mundo do texto assinalava a
abertura do texto para o que esta “fora” dele, para o seu “outro”, na medida
em que o mundo do texto constitui relativamente a estrutura “interna” do
texto uma intengdo absolutamente original. Mas temos de confessar que,
considerado a parte da leitura, 0 mundo do texto continua sendo uma
transcendéncia na imanéncia. Seu estatuto ontoldégico permanece em
suspenso: em excesso relativamente a estrutura, a espera de leitura. S6 na
leitura o dinamismo de configuracio encerra o seu percurso. E para além da
leitura, na acdo efetiva, instruida pelas obras consagradas, que a configuracédo
do texto se transforma em refiguracdo. Retornamos, assim a formula pela
qual definiamos mimese Il [grifo do autor] no primeiro volume: esta,
diziamos, assinala a intersecdo entre mundo do texto e mundo do auditor ou
do leitor, a intersecdo, portanto, entre mundo configurado pelo poema e
mundo no interior do qual a acdo efetiva se desenrola a sua temporalidade
especifica. A significancia da obra de ficcdo procede dessa intersecdo.



A literatura e a critica apresentaram-se como uma forma privilegiada de ler o
passado. Assim, foi por meio do encontro entre o “mundo” do texto criado pela fic¢ao e
o mundo real do leitor que se buscou aqui os indicios necessarios a traducdo de um

momento historico especifico. Como afirma Ricoeur, (1986, p. 42).

[...] A mediagdo pelos textos parece restringir a esfera da interpretagdo a
escrita e a literatura em detrimento das culturas orais. Isso é verdade. Mas o
que a definicdo perde em extensdo, ganha-o em intensidade. [...] A digressao
pelos signos e pelos simbolos é, ao mesmo tempo, amplificada e alterada por
esta mediagdo por textos que se libertam da condicdo intersubjetiva do
didlogo. A intengdo do autor ja ndo é imediatamente dada, como pretende sé-
lo a do locutor numa fala sincera e direta. Ela deve ser construida ao mesmo
tempo que a significacdo do proprio texto, como o nome proprio dado ao
estilo singular da obra. J& ndo se trata de definir a hermenéutica pela
coincidéncia entre o génio do leitor e o génio do autor. A intengdo do autor,
ausente do seu texto, tornou-se ela propria uma questdo hermenéutica.
Quanto a outra subjetividade, a do leitor, ela é tanto a obra da leitura e 0 dom
do texto como é o portador das expectativas com que este leitor aborda e
recebe o texto. J& ndo se trata, pois, de definir hermenéutica pelo primado da
subjetividade que Ié no texto, portanto, por uma estética da recepgdo. [...].
Compreender-se é compreender-se em face do texto e receber dele as
condicBes de um si diferente do eu que brota do texto. Nenhuma das duas
subjetividades, nem a do autor nem a do leitor, é, pois, primeira no sentido de
uma presenga originaria de si para si mesmo.

Nesse contexto, ao realizar a leitura das obras e pareceres, assume-se a posi¢do de
leitor “critico” secundario e com uma elaboracdo de sentido e significado diferenciado
em relagdo ao mesmo percurso percorrido primeiramente pelos pareceristas, pois, a
producéo de um texto critico s6 é possivel depois de realizar uma leitura que também é
escrita.

A anélise que aqui se apresenta ndo sé permitiu explorar de forma mais concisa
sob o viés de uma segunda interpretacdo as tematicas dos autores, como possibilitou
questionar a posi¢do dos proprios pareceristas aqui considerados “criticos literarios”. A
respeito dos sentidos dos textos, comentou Gadamer, (2005, p. 392): “O sentido de um
texto supera seu autor ndo ocasionalmente, mas sempre. Por isso, a compreenséo nunca
€ um comportamento meramente reprodutivo, mas também e sempre produtivo”.

A recepcdo das obras literarias pelos pareceristas e a producdo de novos sentidos a
partir de suas leituras e interpretaces culminaram na elaboracdo dos pareceres criticos,
todavia, estes dispdem de uma nova significagdo, em virtude de que se apresentam
como o resultado final da analise dos membros que compdem as comissdes julgadoras.

Os pareceres serviram como ponto inicial da pesquisa, ou seja, ofereceram 0s
primeiros indicios que tornaram possivel a reconstrucdo das sensibilidades regionais. A

interpretacdo que se fez desses documentos ofereceu ndo sO6 a possibilidade de



compreender as obras a partir da visdo do “outro”, mas fundamentalmente o significado
das tematicas apresentadas pelos autores. Contudo, é valido lembrar que os pareceres
carregam em seus textos o ponto de vista interpretativo de quem os produziu. Como
afirmou Gadamer, (2005, p. 386):

[...] Quando procuramos compreender um texto, ndo nos deslocamos até a
constitui¢do psiquica do autor, mas, se quisermos falar de “deslocar-se”,
devemos deslocar-nos para a perspectiva na qual o outro conquistou sua
prépria opinido. O que ndo significa nada mais que procuramos fazer valer o
direito objetivo daquilo que o outro diz. Quando procuramos compreender,
fazemos o possivel inclusive para reforcar os seus argumentos. E o que
acontece ja na conversacgao; mas se torna ainda mais claro na compressao do
escrito. Aqui nos movemos numa dimensdo de sentido que é compreensivel
em si mesma e que, como tal, ndo motiva um retrocesso a subjetividade do
outro. E tarefa da hermenéutica explicar esse milagre da compreensdo, que
ndo é uma comunhdo misteriosa das almas mas uma participacdo num
sentido comum.

Isso se comprova pelo fato de que, ao se realizar a leitura das obras, novos
sentidos e significados foram produzidos, uma nova interpretacdo dos textos foi
realizada, assim, compreendem-se as lacunas deixadas pelas analises dos pareceristas,
com isso, o entendimento do universo literario se efetiva, pois a ficcdo guarda em si
uma aproximagdo com o real, por esse fato sua narrativa imita a agdo humana, esse fato
singular define a relagdo texto e leitor e redefine a literatura como um mecanismo de

comunicacgéo. A esse respeito comentou Ricoeur, (1986, p. 35).

A ficcdo tem este poder de refazer a realidade, e, mais precisamente no
quadro da ficcdo narrativa, a realidade praxica, na medida em que o texto visa
intencionalmente um horizonte de realidade nova a que pudemos chamar
mundo. E este mundo do texto que intervém no mundo da acdo para o
configurar de novo ou se podemos dizer, para o transfigurar.

Na medida em que se pretende conhecer determinado momento historico, o
historiador se depara com tarefas complexas a cumprir, dada a impossibilidade de
reconstrucédo do passado tal como foi.

Nesse sentido, a literatura e a critica possibilitaram que a comunicacéo entre texto
e leitor se efetivasse, além disso, ofereceram indicios relevantes para a refiguracdo de
um tempo histérico. Como afirma Ricoeur, (1997, p. 279) “o artificio proprio da
operacdo narrativa, longe de ser abolido, é ampliado pelo trabalho gasto em simular a
presenca real por meio da escritura”.

Por trabalharem com a verossimilhanca, os textos literarios se apresentaram como

complemento singular para registrar a experiéncia humana no mundo, 0s personagens



criados pela ficcdo demonstraram por seus sentimentos uma maneira especial de

vivenciar a “realidade”. Como afirma Eco, (2003, p. 15):

O mundo da literatura € um universo no qual é possivel fazer testes para
estabelecer se um leitor tem o sentido da realidade ou é presa de suas proprias
alucinacgBes. Os personagens migram. Podemos fazer afirmacGes verdadeiras
sobre personagens literarios porque aquilo que lhes acontece esta registrado
em texto, e um texto € como uma partitura musical.

A literatura é arte da comunicacdo, todavia, sua recep¢do e interpretacdo s se
consolidam na medida em que o leitor coloca em discusséo 0 que o autor apresenta por
intermédio dos textos:

Questionar-se sobre as condigdes de possibilidade da leitura é se indagar
sobre as condicdes sociais de possibilidade das situacdes nas quais se 1€ [...] e
também sobre as condigdes sociais de producao dos leitores. Uma das ilusdes
do leitor é a que consiste em esquecer suas proprias condigdes sociais de

producéo, em universalizar inconscientemente as condi¢des de possibilidade
de sua leitura. *

A necessidade de se colocar em discussdo ndo sé as condi¢des de producdo dos
textos, mas fundamentalmente a forma de recep¢do dos mesmos Ricoeur definiu como
tarefa a ser cumprida pela hermenéutica, pois 0 que estd em pauta é descobrir a
significacdo do proprio texto e a intencionalidade do autor ao produzi-lo. Esse processo
foi definido pelo autor como a primeira tarefa da hermenéutica. Ricoeur (1986, p. 43):

Uma vez liberta do primado da subjectividade, qual podera ser a primeira
tarefa da hermenéutica? Na minha opinido, é procurar, no préprio texto, por
um lado, a dindmica interna que preside a estruturacdo da obra, por outro
lado, o poder de a obra se projectar para fora de si mesma e engendrar um
mundo que seria, verdadeiramente, a “coisa” [grifo do autor] do texto.
Dinamica interna e projeccdo externa constituem aquilo a que eu chamo o
trabalho do texto. A tarefa da hermenéutica é a de reconstruir este duplo
trabalho do texto.

Nesse sentido, compreender a insercdo social dos autores e seus respectivos textos
possibilitou entender o0s pressupostos que animou Sseus escritos, assim, as posturas e as
criticas presentes nas obras serviram como guias de referéncia para analisar as
tendéncias marcantes e seus niveis de enquadramento social. Como afirma Sevcenko,
(2003, p. 241-242):

[...] pela situagdo de cotejamento das obras, novas indicagbes e temas

aparecem, multiplicando as linhas de andlise e propiciando um vislumbre
mais completo dos textos e da realidade que lhes é imediatamente subjacente.

! Chartier (apud BORDIEU, 1987, p. 132-143).



[...] Esse conjunto Gltimo de confrontos tematicos é que permite entrever com
maior clareza as definicGes pessoais mais peculiares e circunscritas a
situacBes historicas especificas [...] observa com maior transparéncia a
intersecdo entre o processo social e o processo criativo, de forma téo
reversiva e imbricada que as caracteristicas de um se reproduzem nas do
outro, os enquadramentos internos do primeiro reaparecem simbolizados no
segundo.

Capturar a esséncia de sentido de um texto literario exige que o leitor pressinta
seu papel e com isso apreenda a obra como uma totalidade unificada, ficando sob a
responsabilidade de o leitor revelar o inacabado do texto, isso, foi possivel, pois, a
teoria da recepcdo deu énfase as respostas dos leitores. A esse respeito afirma Ricoeur,
(1997, p. 285) “a leitura ja ndo € o0 que o texto prescreve; ela é o que revela a estrutura
por meio da interpretacao”.

A pesquisa pde em especial relevo essa questdo, pois, 0s pareceristas
apresentaram um texto critico capaz de fornecer uma idéia geral da obra, contudo, as
leituras realizadas tanto dos pareceres quanto das obras indicaram uma segunda
interpretacdo, como ja mencionado. Isso é interessante, pois 0 grau de compreensao e
interpretacdo de um leitor ou de uma comunidade de leitores depende efetivamente do
lugar de producdo dos textos bem como do lugar social de onde se realiza a leitura.
Como afirmou Ricoeur, (1997, p. 285) [...] “é o que permite que o ato de leitura se
liberte da leitura inscrita no texto e dé a réplica ao texto”.

A interacdo entre texto e leitor permite que este alcance o universo da obra pelos
mecanismos do ato interpretativo da leitura, sendo assim, as obras e pareceres
escolhidos para a pesquisa, ofereceram a possibilidade de reconhecer singularidades de
um momento da historia goiana, como afirma Ricoeur, (1997, p. 289) “A leitura torna-
se esse piquenique em que o autor leva as palavras e o leitor, a significagdo”.

E a medida que o leitor encontra o significado dos textos, ndo s6 0 universo
literario é revelado, mas fundamentalmente uma dada realidade histérica é
compreendida, haja vista que a arte ndo esta dissociada da realidade. Como afirma
Sevcenko, (2003, p. 272) “Nao era a literatura que reproduzia a realidade, mas a
realidade que reproduzia a literatura”.

A interpretacdo aqui realizada difere da analise dos pareceristas, pois estes
interpretaram as obras do ponto de vista tematico, estrutural e técnico. A analise que se
apresenta procurou enfatizar indicios que viabilizassem a interpretacdo de um dado

momento historico. Conforme as palavras de Ricoeur (1997, p. 294-295):



Como resposta, a recepcdo da obra efetua certa mediacéo entre o passado e o0
presente, ou melhor, entre o horizonte de expectativa do passado e o
horizonte de expectativa do presente. A tematica da historia literaria consiste
nessa “mediacdo historica”. [...] Esse carater aberto da historia dos efeitos
nos leva a dizer que toda obra é ndo apenas uma resposta oferecida a uma
pergunta anterior, mas também, por sua vez, uma fonte de perguntas novas.
Jauss gosta de citar H. Blumenberg, segundo o qual “toda obra pde, ¢ deixa
atras de si, como que um horizonte que circunscreve as ‘solugdes’ que serdo
possiveis depois dela”.

Essa relacdo entre presente e passado mediado pelas obras literarias adquirem
significado na medida em que respondem as expectativas do leitor, que procura
compreender em um texto ficcional como os homens de outro tempo sentiam e
pensavam sua realidade:

[...] assim também é preciso admitir que, gracas, até, a histdria da recepgo, a
multiplicidade das obras tende a compor um quadro de conjunto que o
publico percebe como a producgdo de seu tempo. [...] é no nivel do horizonte
de expectativa de um publico que uma obra exerce o que Jauss chama de
“fungdo de criacdo da obra de arte” [grifos do autor]. [...] O momento em que
a literatura atinge sua eficiéncia mais alta talvez seja aquele em que ela pde o
leitor na situagdo de receber uma solucdo para a qual ele tem de encontrar as

questdes apropriadas, aquelas que constituem o problema estético e moral
colocado pela obra.

Os criticos recepcionaram as obras e emitiram pareceres justificando ndo s6 a
premiacdo, mas fundamentalmente apresentando em alguns casos a tematica trabalhada
pelos autores.

E digno de nota que a recepcdo das obras que aqui se apresenta ampliou a
capacidade de compreender que essas obras servem como documentos valiosos de uma
época, além de confirmar a funcdo social que uma obra literaria adquire ao retratar com
propriedade o seu tempo e a realidade circundante inerente a ele. Como afirmou Ricoeur
(1997, p. 295) “[...] a fun¢do de criagdo social da literatura exerce-se exatamente nesse
ponto de articulagcdo entre as expectativas voltadas para a arte e a literatura e as
expectativas constitutivas da experiéncia cotidiana”.

Por essa razdo os significados produzidos pela recepcdo de tais textos,
promoveram a fusdo dos horizontes, ou seja, entre as expectativas dos autores, e a do
leitor que ao se projetar no processo de leitura conseguiu-se realizar a compreenséo das
tematicas apresentadas, efetivando a producdo de sentido para a realizagdo da pesquisa

historica:

2 |bidem p. 295.



[...] entre o efeito como momento condicionado pelo texto, e a recepcdo
como o momento condicionado pelo destinatario para a concretizagdo do
sentido como duplo horizonte o interno ao literario implicado pela obra, e o
mundivivencial, trazido pelo leitor de uma determinada sociedade. Isso é
necessario a fim de se discernir como a expectativa e a experiéncia se
encadeiam e para saber se, nisso se produz um momento de nova
significacdo. (JAUS, 1979, p. 67)

Esse novo momento de significacdo no caso da pesquisa foi mostrado em dois
momentos, primeiramente os sentidos apresentados pelos pareceres criticos e no
segundo momento os sentidos mostrados pelas obras literarias, esse encadeamento
proporcionado entre o universo literario produzido pelas obras e pareceres e 0 mundo
real objetivo serviram como fundamento para a interpretacdo da temporalidade proposta
inicialmente, ou seja, compreender quais foram as sensibilidades apresentadas pelas
obras literarias e seus respectivos pareceres criticos do concurso literario Bolsa de

Publicacdes “Hugo de Carvalho Ramos™ na década de 1980.

1.2 — Histdria; literatura e critica literaria: um dialogo epistemolégico.

Seria dificil esgotar os debates que giram em torno do dialogo que envolve a
histdria e a literatura. Pretende-se deixar aqui apenas uma contribuicdo, analisando suas
aproximacdes e distanciamentos, visando, esclarecer ndo somente a opgdo por esse
campo tematico da histdria cultural, como também mostrar que o didlogo entre os
referidos discursos é possivel.

Tal fato, sem davida, foi viabilizado pelas significativas transformacdes tedrico-
metodoldgicas ocorridas no campo da historiografia, enriquecendo a producdo do
conhecimento historico, cujas perspectivas alcancaram novos horizontes com destaque
para as subjetividades e a valorizacdo do individuo.

A bem da verdade sabe-se que o debate entre verdade, e ficcdo, ha muito tem
incomodado e gerado discussGes complexas ja que ambas envolvem areas distintas do
conhecimento, cujas diferencas se resolvem na forma como produzem conhecimento, ou
seja, no campo epistemoldgico. Assim comenta Cavalcante (2003, p. 09):

A relagdo entre a historia e literatura, por um longo tempo, foi exercida

apenas pelo ficcionista. Por outro lado, essa preocupacgdo que por questdes de
carater tedrico metodolégico fora negligenciado pelo historiador, deixa em

® JAUS, Hans Robert. A Estética da Recepcao: colocacdes gerais & O Prazer Estético e as Experiéncias
Fundamentais da Poiesis, Aisthesis e Katharsis. In: LIMA, Luiz Costa (org. e trad.). A Literatura e o
leitor: textos de estética da recep¢do. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1979. p. 67-103.



aberto esse didlogo, posto que, enquanto possibilidade de representacdo de
uma época, a narrativa literaria pode revelar o que ndo sabemos além daquilo
gue esté registrado na histdria oficial.

Um dos grandes impasses que se coloca na relacdo da histéria e literatura sem
duvida diz respeito aos aspectos que comprometem a cientificidade da historia, ja que
esta possui 0 compromisso de relatar a “verdade” dos fatos, e, portanto construtora de
um discurso, que objetiva ser uma representacao que se aproxime ao maximo do “real”
passado resguardando assim, o seu estatuto de ciéncia.

Assim nos esclarece Ranciére (2005, p.54), “os historiadores ndo gostam muito de
olhar de perto, a nitida separacdo entre realidade e ficcdo representa também a
impossibilidade de uma racionalidade da historia e de sua ciéncia”.

Contudo, sabe-se que a producdo do conhecimento historico passou por profundas
mudancas epistemoldgicas e ampliaram uma abertura ao tempo descontinuo, ao
imediato permitindo uma dispersao das “verdades”. Sendo assim, admite-se que a
historia por ser também uma construcdo narrativa utiliza-se de recursos para sua
producdo que a aproxima da narrativa literaria.

A complexidade daquilo que considera-se como real exige por tal fato que a
aceitagao de que a “objetividade” dos fatos ndo conduz a sua compreensdo, pois estes
também j& se apresentam como construgdes determinadas por um lugar e condi¢fes

especificas. Nesse sentido comenta Certeau:

[...]- A histéria ‘objetiva’, alids, perpetuava com essa idéia de uma ‘verdade’
um modelo tirado da filosofia de ontem ou da teologia de ante-ontem;
contentava-se com traduzi-la em termos de ‘fatos’ histéricos... Os bons
tempos desse positivismo estdo definitivamente acabados (CERTEAU, 1982,
p. 67).

Em virtude disso, acredita-se que a historia, ao se utilizar da literatura, ndo busca
como afirma Pesavento (2004, p. 83), “[...] a verdade de um outro tempo, vendo no
discurso de ficgdo a possibilidade de acessar o0 passado, mas a concepc¢édo de passado
formulada no tempo da escritura”.

Sendo assim, a concepcao de passado, fornecida pelo discurso ficcional, libera
possibilidades de interpretacGes significativas no percurso que a narrativa historica
assume em desvendar o passado, fornecendo elementos muito mais reais que o real
concreto, como pontua Ranciére (2005, p. 58), “o real precisa ser ficcionado para ser

pensado”.



Entende-se que a utilizagdo do discurso ficcional ndo necessariamente leva ao
encontro do irreal significando um afastamento da “verdade”, mas compreende-se que
existe uma distancia entre ficcdo e falsidade, essa distancia se apresenta como questao
geral da racionalidade da ficgéo, e, ao se utilizar da fic¢do ndo significa necessariamente
por parte da historia um descompromisso com a “verdade”. A esse respeito nos

esclarece Ranciére que:

A separagdo da ideia de ficcdo da idéia de mentira define a especificidade do
regime representativo das artes. [...] Fingir ndo é propor engodos, porém
elaborar estruturas inteligiveis. A poesia ndo tem contas a prestar quando a
‘verdade’ daquilo que diz, porque, em seu principio, ndo ¢é feita de imagens
ou enunciados, mas de ficcbes, isto é, de coordenacdes entre os atos
(RANCIERE, 2005, p.53-54).

E nesse sentido que compreende-se a especificidade da literatura e seu dialogo
com a historia, renovando, por meio deste, novas abordagens, pois novos temas e
objetos sdo levados a investigacdo, 0 que exige também uma postura epistemoldgica
diferenciada na forma como se produz o saber histérico.

A aproximacdo da histéria a literatura tem enriquecido de forma relevante os
campos do saber de ambas as disciplinas; mantendo claros, porém, os seus niveis de
aproximag0es e distanciamentos.

A literatura é fonte e testemunha de si propria, o que a torna livre do compromisso
de relatar a “verdade” dos fatos ocorridos. Contudo, a escrita literaria fornece algumas
modalidades temporais que podem ser apreciadas pelo historiador. De acordo com

Pesavento:

A utilizacdo do texto literdrio pela Historia permite levar mais longe o
deslocamento da veracidade a verossimilhanga, pondo em discussdo o0s
efeitos de real e de verdade que uma narrativa histérica pode produzir,
tomando o lugar do que teria acontecido um dia. Ao trabalhar com a
Literatura como fonte, o historiador se depara, forcosamente com a
necessidade de pensar o estatuto do texto e realizar cruzamentos entre 0s dois
discursos, em suas aproximagdes e distanciamentos (PESAVENTO, 2004, p.
84).

Quando o historiador se utiliza da literatura, tem plena conviccao de que esta so se
tornara uma fonte ou marca de historicidade a partir das suas perguntas e
questionamentos. Sendo assim, a literatura assume a funcdo de traco que se transforma

em documento, respondendo suas indagacdes e revelando sentidos, transformando em



narrativas privilegiadas para refigurar uma temporalidade escoada no tempo e no

espagco. Como comenta Pesavento:

Clio e Caliope participam da criagdo do mundo, como narrativas que falam
do acontecido e do néo-acontecido, tendo a realidade como referente a
confirmar, a negar, a ultrapassar, a deformar. [...]. Ambas sdo formas de
explicar o presente, inventar o passado, imaginar o futuro. Valem-se de
estratégias retéricas, estetizando em narrativa os fatos dos quais se propdem
falar. S80 ambas formas de representar inquietudes e questdes que mobilizam
0s homens em cada época de sua histéria, e, nesta medida, possuem um
publico destinatario e leitor (PESAVENTO, 2004, p. 80- 81).

Acredita-se que é necessario estabelecer os limites do cruzamento entre a histéria
e a literatura, j& que sdo discursos que mantém dentre suas distin¢des epistemoldgicas
um lugar de producéo especifico.

Como afirma Certeau (1982, p. 65), “Certamente nao existem consideracgoes, por
mais gerais que sejam, nem leituras, tanto quanto se possa estendé-las, capazes de
suprimir a particularidade do lugar de onde falo e dominio em que realizo uma
investigacao”.

E assim, neste intercambio intertextual, a proposta da histéria ndo é estabelecer
uma hierarquia de valor, mas fundamentalmente deixar claro que, ao se utilizar da
literatura como fonte, a escrita historica assume um lugar especifico e uma posicdo de
destaque, e € deste lugar que o historiador faz as perguntas que viabilizara a efetivacédo
da sua pesquisa.

Nesse sentido, a literatura assume uma posicéo de fonte privilegiada, pois, a partir
do lugar especifico de onde enuncia o seu texto, responde as indagacOes e problemas

colocados pela historia. Assim comenta Roland:

E necessério disse Barthes reconhecer o estatuto especial da Literatura entre
as instituigdes sociais. Sua fungdo ‘na economia geral de nossa sociedade ¢
precisamente institucionalizar a subjetividade’. Enquanto lugar de produgo,
a literatura € uma espécie de usina singular porque recria a matéria-prima
essencial, a lingua e as visdes de mundo com que se definem uma época, uma
cultura, um povo (ROLAND, 1997, p. 85).

A utilizagdo da literatura como fonte tém renovado o campo historiografico
possibilitando novas pesquisas ¢ formas de se compreender o “real” passado,
descortinando essa esfera do conhecimento histérico que, ao longo do percurso do

proprio saber, ja foram travados amplos debates.



Portanto, a historia tem ampliado o seu discurso para além das barreiras que
limitavam a sua producdo. O cruzamento entre a narrativa historica e literaria € um dos
campos de analise que tem demonstrado tais afirmacdes.

A esse respeito comenta Roland (1997, p. 88): “Podemos permanecer examinando
ou reconhecendo, em um texto poético, suas maneiras de solidarizar-se com a historia,
de obedecer, afrontar ou distanciar-se das circunstancias, mas avaliando na propria obra
sua presenca na historia”.

Além disso, a literatura se utiliza de uma linguagem metaférica que diz mais do
que esta expresso na estetizacdo do seu texto, 0 que nos proporciona compreender e

analisar as suas tendéncias mais marcantes. De acordo com Sevcenko (2003, p. 28):

A palavra organizada em discurso incorpora em si, desse modo, toda sorte de
hierarquias e enquadramentos de valor intrinsecos as estruturas sociais de que
emanam. Dai por que o discurso se articula em funcéo de regras e formas
convencionais, cuja contravencdo esbarra em resisténcias firmes e imediatas.
Maior, pois, do que a afinidade que se sup8e existir entre as palavras e o real,
talvez seja a homologia que elas guardam com o ser social [...]. A ‘literatura’
[grifo nosso] constitui possivelmente a porgdo mais ductil, o limite mais
extremo do discurso, o espaco onde ele se expde por inteiro, visando
reproduzir-se, mas expondo-se igualmente a infiltragdo corrosiva da ddvida e
da perplexidade [...]. Essa é a razdo por que ela aparece como um angulo
estratégico notavel, para a avaliagdo das forcas e dos niveis de tensdo
existentes no seio de determinada estrutura social. Tornou-se hoje em dia
quase que um truismo a afirmacdo da interdependéncia estreita existente
entre os estudos literarios e as ciéncias sociais (SEVCENKO, 2003, p. 28).

Acredita-se ter deixado clara a relevancia do dialogo entre a histdria e a literatura.
Nesse sentido, procura-se ater em aspectos efetivos desse didlogo compreendendo as
especificidades dessa relacdo como revela Sevcenko (2003, p.286- 287). “Os fenémenos
historicos se reproduziram no campo das letras, insinuando modos originais de
observar, sentir, compreender, nomear e exprimir [...]. Poucas vezes a criagéo literaria
esteve tao presa a propria epiderme da historia”.

Porém, como ja fora dito, o debate entre os referidos campos ampliaram as
discussbes que ganharam amplitude impensavel ha algumas décadas, haja vista a
especificidade de suas fronteiras, despertando mdltiplas leituras e interpretacdes
diferenciadas o que justifica a intengdo em contribuir para o enriquecimento dessa
problematica tdo em voga no &mbito da academia.

Faz-se necessario, portanto, entender que apesar de suas distingdes séo narrativas

que se cruzam e promovem um didlogo matuo na medida em que tém como referencial



traduzir e explicar a realidade circundante. A respeito das aproximagles e

distanciamentos Pesavento (2004, p.81-82) traz sua contribuicao:

S0 ambas, como se viu e como apresentou Ricoeur, refiguracdes de um
tempo, configurando o0 que se passou, no caso da Historia, ou o0 que se teria
passado, para a voz narrativa, no caso da Literatura. Ambas sdo formas de
explicar o presente, inventar o passado, imaginar o futuro. Valem-se de
estratégias retéricas, estetizando em narrativa os fatos dos quais se propdem
falar. S80 ambas formas de representar inquietudes e questdes que mobilizam
0s homens em cada época de sua histéria, e, nesta medida, possuem um
publico destinatério e leitor. Isso diz respeito as aproximacfes que unem a
Histdria e a Literatura. Por outro lado, ha distanciamentos entre uma forma
narrativa e outra, colocando-se como a grande questdo o ja mencionado
debate entre verdade e ficcdo, que discute o estatuto da histéria: ao admitir o
uso de estratégias ficticias, ao endossar que realiza reconstrucdes do passado
e lida com a verossimilhanga [...], a resposta dada pela Historia foi de que ela
é uma ficcdo controlada, seja pelo método, seja pelas fontes. Tal como pelo
fato de que lida sempre com o acontecido, embora variem as formas de
representar o que acontecer [...], ela tem como meta atingir uma verdade
sobre o acontecido, que se aproxime o mais possivel do passado.

Verifica-se que o dialogo entre o discurso historico e o ficcional se efetiva no jogo
transdisciplinar e interdiscursivo. Em virtude disso, a pesquisa procurou verticalizar
esse debate, ao analisar os pareceres criticos e as obras literarias da Bolsa de
Publicacbes Hugo de Carvalho Ramos, haja vista que estes textos nao estdo dissociados
da propria literatura. E nesse sentido, que os pareceres criticos intermediaram nossa
interpretacdo proporcionando reconstruir um momento historico relevante da sociedade
goiana.

Como afirma Pesavento* “A recorréncia do ‘uso’ de um campo pelo outro €, pois,
possivel, a partir de uma postura epistemoldgica que confronta tais narrativas,
aproximando-as no mesmo patamar, mas levando em conta seu diferencial”.

Objetiva-se com isso mostrar que, mesmo diante do confronto de tais narrativas o
didlogo entre ambas se efetiva, e assim os discursos se entrecruzam respeitando suas
respectivas autonomias e caracteristicas de linguagem, mantendo, assim, niveis distintos
de aproximacao do “real”, tornando possivel a produg¢do do conhecimento. A historia
quando se utiliza da literatura amplia seu campo discursivo investigando o passado pelo
viés da subjetividade da literatura. Assim comenta Mello (2006, p. 158):

Embora ndo seja consenso, pode-se dizer que a subjetividade da qual a
literatura esta impregnada é ao mesmo tempo o instrumento de aproximagéo

* Historia & literatura; uma velha-nova histéria. Sandra Jatahy Pesavento. Conferéncia realizada em
Goiénia. s.d.



da realidade, que pode chegar a ser um mergulho profundo, e de abstragdo
relativa ou total. O mundo da ficcdo, por mais fantasioso que seja, detém
aspectos passiveis de serem suporte para a interpretacdo da realidade, pois
esta inserido nas condicionantes de um contexto e dialoga com ele, mesmo
que de forma indireta. O didlogo existe até mesmo na negacgdo de diélogo,
momento em que o mundo real precisa de uma contraposicdo absoluta
contraposigdo também é uma forma de dialogo.

A contribuicdo no que diz respeito as aproximac@es e distanciamentos entre a
narrativa literaria e historica se concretizaram pela op¢do em ter como suporte para
reflexdes a teoria filoséfica de Paul Ricoeur, pois, ele instigou ndo s6 a compreender de
forma ampliada os textos por meio de sua proposta hermenéutica, mas,
fundamentalmente, sua analise definiu uma prépria finalidade para a histéria como
discurso que procura sempre manter o compromisso com a “verdade” daquilo que

transpde em narrativa. A esse respeito comenta Pesavento (2004, p. 27):

[...] seu texto é tanto precursor quanto fundador de uma nova maneira de
guestionamento das bases da Historia como ciéncia. Por exemplo, € por meio
da hermenéutica de Paul Ricoeur que vém a ser discutidos os distanciamentos
e as aproximacdes entre as narrativas literaria e histérica, pondo em causa as
dimensdes da verossimilhanca e da veracidade dos discursos.

Acredita-se que suas estratégias em teorizar a forma como as narrativas histdricas
e literarias se relacionam foi inovadora; pois, a0 expor como essas se entrecruzam,
deixou transparecer o diferencial de sua analise, como comentou o préprio autor.
Ricoeur (2004, p. 173). “E necessario proceder assim para que a conjun¢do entre a
historia e a ficcdo no trabalho de refiguracdo do tempo conserve até o fim seu relevo
paradoxal”. Além disso, consegue-se compreender as principais tendéncias de analise
no que se refere & producdo e recepcdo dos textos. Como comenta Quadros (2005, p.
1512):

A identificacdo das perspectivas ocorre na aproximacdo realizada pelo
pensador francés entre a narrativa histérica e a do romance, ja que as duas
possuem uma intensa relagdo com a realidade da qual fazem parte. Outra
ponte é a comprovagdo empirica de que toda histéria é narrativa. Paul
Ricoeur, entretanto, redigiu sua obra com pretensdes realistas. Ele considera
que a caracteristica principal do discurso historico estaria no compromisso
com o real. Sua contribuicdo principal, a nosso ver, consiste exatamente na
demonstracdo de que o ato de narrar possui aspectos epistemoldgicos
explicitos.



A teoria de Paul Ricoeur, sem duavida, contribuiu para esclarecer em que ponto as
narrativas historica e literaria se aproximam e distanciam. Como pontuou Ricoeur
(2004, p. 174) “o problema classico da relacdo da narrativa tanto historica quanto de
ficcdo, estd justamente na forma como procuram explicar a realidade”.

No entanto, compreende-se também a partir de suas discussdes a questdo da
narrativa no campo da histdria, pois, ao confrontar tais narrativas, sua op¢do foi mostrar
efetivamente como estas refiguram o tempo, oferecendo assim cada uma, dentro de suas
respectivas intengdes, repostas as aporias do tempo fenomenoldgico A esse respeito
afirma Gusméo (2005, p. 1513):

Para avaliar o papel do narrar na vida humana, o filosofo francés retomou os
estudos de Aristételes (1966) sobre a poética. Em um denso paragrafo, ele
havia desmerecido o conhecimento historico. Ricoeur atenta ndo para a
capacidade do historiador atingir um conhecimento universalizavel, mas para
a defesa aristotélica da habilidade imitativa das narracdes. Dai ele retira o
conceito de muthos (grifo do autor), aprofundado na primeira parte de Tempo
e narrativa e subdividido em trés processos miméticos. A primeira mimese,
imediata, surge da simbolizacdo das agBes, da transposicdo dos atos em
palavras [...]. A mimese Il que j& elabora relacdes, sinteses e andlises [...]. A
mimese 111 ocorre pelo ato de comunicar, de narrar oralmente ou por escrito
para um outro 0 que aconteceu. O emissor quer ser entendido e o receptor
guer compreender a mensagem, ocorrendo para isso sua rearticulagdo. Enfim,
do evento & narracdo hd todo um trabalho de figuracdo (Mimese 1),
configuragcdo (Mimese Il) e reconfiguracdo (Mimese Ill) do real. Outro
aspecto inerente a narrativa é a instituicdo da temporalidade.

Sabe-se que a historia vista como uma narrativa também ja fora palco de
relevantes questionamentos, sendo considerada por tal fato desprovida de capacidade
analitica, ficando restrita somente ao campo da descricao.

Contudo, admite-se que atualmente a narrativa historica, por influéncia da
Antropologia, associa a descricdo a andlise, ja que seu foco de investigacdo ndo se

restringe ao individual, mas também ao coletivo. Como afirma Quadros (2005, p. 1517):

Se toda obra histérica pde numa intriga os acontecimentos, atores e processos
para compor um relato do que ocorreu, a narrativa também inclui categorias
explicativas para compreender 0s eventos e personagens. A narragdo ndo
consiste num obstaculo a cientificidade do saber histdrico, tese compartilhada
entre as abordagens narrativistas e estruturalistas, mas na sua riqueza. O
relato fundamentado em documentos é o instrumento por exceléncia da
ciéncia da histéria.

Esteve-se até agora a teorizar a respeito da relacdo entre a historia e a literatura,

porém, procurou-se na producdo do texto destacar um dos aspectos decisivos desse



debate, que envolve a relagdo entre a historia e literatura como nos fala Paul Ricoeur, o
momento que a histdria se ficcionaliza e a ficcdo se historiciza.

Segundo o autor a historia e a ficcdo sO se concretizam cada uma sua respectiva
intencionalidade tomando empréstimos da intencionalidade da outra. Assim nos
esclarece Ricoeur (1997, p. 316):

[...] a histéria e a ficcdo estdo as voltas com as mesmas dificuldades,
dificuldades ndo resolvidas, sem ddvida, mas reconhecidas e levadas a
linguagem pela fenomenologia. Em seguida, a teoria da leitura criou um
espago comum para o0s intercdmbios entre a histéria e a fic¢do [...]. Todas as
grafias e, dentre elas, a historiografia dependem de uma teoria ampliada da
leitura. Decorre dai que a operacdo de envolvimento mdtuo mencionada ha
pouco tem sua sede na leitura. Nesse sentido, as analises do entrecruzamento
da histéria e da ficcdo [...] s@o da algada de uma teoria ampliada da recepcéo,
cujo momento fenomenoldgico é o ato de leitura. E numa tal teoria ampliada
da leitura que a reviravolta se da, da divergéncia a convergéncia, entre a
narrativa histdrica e a narrativa de ficcdo. Falta dar o passo da convergéncia
ao entrecruzamento. Por entrecruzamento da historia e da ficcéo, entendemos
a estrutura fundamental, tanto ontol6gica quanto epistemoldgica, em virtude
da qual a histéria e a ficcdo sO concretizam cada uma sua respectiva
intencionalidade tomando empréstimos da intencionalidade da outra. Essa
concretizacdo corresponde, na teoria narrativa, ao fendmeno do ‘“ver
como...”, pelo qual, em A metafora viva, [grifo do autor] caracterizamos a
referencia metaforica. [...]

Entende-se que o entrecruzamento da histéria e da literatura ocorre na forma
como estas narrativas refiguram o tempo, como afirma Ricoeur (1997, p. 417) “[...] a
temporalidade nédo se deixa dizer no discurso direto de uma fenomenologia, mas requer
a mediacdo do discurso indireto da narragao”.

No caso especifico da historia, no momento da configuracdo de sua intriga se
utiliza de estratégias que a aproxima da ficcéo, pois, ao encarar o passado tal como foi
[grifos nossos] se faz necessario o uso da imaginacdo, além disso, a narrativa historica
reinscreve o tempo da narrativa no tempo do universo, criando um terceiro tempo nem
presente, nem passado, mas tempo historico.

Sendo assim, a escrita histdrica objetiva substituir o passado como representacédo
que se aproxime ao maximo da verdade do real acontecido, jA que possui um
compromisso de responder as expectativas do leitor, o que condiciona de forma efetiva
as producdes das representacOes sobre o passado. Como afirma Pesavento (2004, p. 53):

Tudo que se conhece como Historia € uma construcdo da experiéncia do
passado, que tem se realizado em todas as épocas. A histdria inventa o
mundo, dentro de um horizonte de aproximacdo com a realidade, e a
distancia temporal entre a escritura da histéria e o objeto da narrativa



potencializa essa ficgdo. [...]. Nesta medida, a Historia constréi um discurso
imaginario e aproximativo sobre aquilo que teria ocorrido um dia, o que
implica dizer que faz uso da ficcéo.

Ricoeur fala de certo paralelismo entre a funcdo de representancia (aqui
compreendida como a relacdo do face-a-face, a saber, um passado ao mesmo tempo
abolido e preservado em seus rastros), e a transferéncia do mundo ficticio da narrativa
literaria a0 mundo efetivo do leitor. No que se refere a representancia da consciéncia

histdrica entende-se que existe uma analogia entre esta e o0 passado enquanto tal.

Na refiguracdo do tempo, a histéria cria o tempo histérico e, por meio deste,
teoriza a distancia significativa entre o tempo do mundo e o tempo vivido. Para
concretizar tal objetivo se utiliza de alguns sistemas de pensamentos (calendario,
sequéncias das geracOes, arquivos, documentos), que tém de notavel o fato de
desempenharem o papel de conectores, atestarem a funcdo poética da historia e
trabalharem para solucionar as aporias do tempo. Estes conectores assumem, portanto, a
funcéo de rastro, fazendo deste uma leitura de signos. Como afirma Ricoeur (1997, p.
320):

Evidentemente, é no fendmeno do rastro que culmina o carater imaginario
dos conectores que marcam a instauragao do tempo histdrico. Essa mediacdo
imaginaria € pressuposta pela estrutura mista do préprio rastro como efeito-
signo. Essa estrutura mista exprime abreviadamente uma atividade sintética
complexa, em que se compdem inferéncias de tipo causal aplicadas ao rastro
como marca deixada e atividades de interpretacdo ligadas ao carater de
significancia do rastro como coisa presente que vale por coisa passada.

O que percebe-se é que a historia, ao se utilizar dos recursos da imaginacdo para
refigurar o tempo, se serve da ficcdo, o que se admite que a histéria jogue com o

possivel, o verossimil, como nos mostra Ricoeur (1997, p. 323):

[..] O espantoso é que esse entrelacamento da ficcdo a histéria ndo
enfraquece o projeto de representancia desta Ultima, mas contribui para sua
realizagdo. [...]. O historiador ndo se proibe, entdo, de ‘pintar’ uma situagdo,
‘restituir’ uma cadeia de pensamento e dar a esta a ‘vivacidade’ de um
discurso interior.

Nesse giro epistemologico a ficcdo também possui aspectos especificos que a
aproximam da histéria, principalmente quando a compreendemos como uma construcéo
a partir do que existe, porém, o que possibilita esta aproximacao ndo é a condicdo de

passado enquanto tempo vivido e transcorrido expressa pela narrativa de ficcdo, e sim



entender que os fatos relatados pela narrativa de ficcdo, foram fatos que assumiram a
condicdo de como se tivesse passado, [grifos nossos] e para o autor narrador existiram
enquanto possibilidades, e nos identificamos com eles. De acordo com Ricoeur (1997,
p. 329):

[...] Uma das funcBes da ficcdo é justamente detectar e explorar algumas
dessas significacbes temporais que a vivéncia cotidiana nivela ou oblitera.
[...]- Ora, que podemos entender por quase-passado? Arrisquei, na terceira
parte desta obra, no final de minhas analises dos ‘jogos com o tempo’ (grifos
do autor), uma hipotese que me parece encontrar aqui e agora, sua melhor
legitimacdo. Seguindo essa hip6tese, 0s acontecimentos contados numa
narrativa de ficcdo sdo fatos passados para a voz narrativa, que podemos
considerar aqui como idéntica ao autor implicado, ou seja, a um disfarce
ficticio do autor real. Uma voz fala, contando o que, para ela, ocorreu. Entrar
em leitura é incluir no pacto entre o leitor e o autor a crenca de que 0s
acontecimentos relatados pela voz narrativa pertencem ao passado dessa voz.
Se essa hipdtese se sustenta, podemos dizer que a ficcdo é quase historica,
tanto quanto a histdria é quase ficticia. A histéria é quase ficticia, tdo logo a
quase-presenca dos acontecimentos colocados ‘diante dos olhos’ (grifos do
autor) do leitor por uma narrativa animada supre, por sua intuitividade, sua
vivacidade, o carater esquivo da passadidade do passado, que os paradoxos
da representancia ilustram. A narrativa de ficcdo é quase historica, na medida
em que 0s acontecimentos irreais que ela relata sdo fatos passados para a voz
narrativa que se dirige ao leitor; é assim que eles se parecem com
acontecimentos passados e a ficcdo se parece com a histéria.

Na esteira de Paul Ricoeur, a analise dessa pesquisa esteve empenhada em ampliar
as reflexdes que envolvem a relacdo da historia e literatura, verifica-se de forma incisiva
suas aproximacdes e distanciamentos, porém, entende-se que as contribuicbes mutuas
de ambas as narrativas superaram as clivagens que dificultavam seu intercambio.

O que esteve em pauta ndo foi efetivamente “provar” quais dos discursos
mencionados mantiveram maior nivel de aproximagao do “real”, mas fundamentalmente
compreender que o seu entrecruzamento libera potencialidades de interpretacdes
diferenciadas a seu respeito. Problematizando assim, o proprio conceito de “realidade”

aplicado ao passado. Como afirma Ricoeur (1997, p. 331):

A interpretagdo que aqui proponho do carater ‘quase historico da ficgdo
confirma, evidentemente, a que proponho do carater ‘quase ficticio’ do
passado historico [grifos do autor]. Se € verdade que uma das fungdes da
ficcho, misturada a histdria, €é libertar retrospectivamente certas
possibilidades ndo efetuadas do passado historico, é gragas a seu carater
quase histérico que a propria ficcdo pode exercer retrospectivamente a sua
funcdo liberadora. O quase-passado da ficcdo torna-se assim o detector dos
possiveis ocultos no passado efetivo. O que ‘teria podido acontecer’ [grifos
do autor], o verossimil segundo Aristételes recobre ao mesmo tempo as
potencialidades do passado ‘real’ e os possiveis ‘irreais’ da pura fic¢do’.
[grifos do autor].



Acredita-se, contudo, que o debate ndo se encerra por aqui. Vale ressaltar que o
historiador ao trabalhar com a literatura ndo esta isento de tal problematica. Assim, a
contribuicdo do texto foi esclarecer efetivamente ndo sO, as aproximacgOes e
distanciamentos entre a narrativa historica e literaria como fora proposto, mas, acima de
tudo, mostrar ao publico leitor que a relacdo entre a histéria e a literatura ultrapassa 0s
debates ja travados em torno da oposicao verdade/ficcao, real/irreal.

Pbde-se constatar com base na analise de Paul Ricoeur é que a “a realidade do
passado” atribuida ao discurso histérico também foi problematizada, ndo em seu aspecto
ontoldgico, mas epistemoldgico e verifica-se que para alcancar tal intento a historia se
ficcionaliza e, em contrapartida, verifica-se que a fic¢cdo também néo esta dissociada da
realidade, ja que € uma construcdo a partir dela, porém seu diferencial estd na forma em
que ¢ mostrada, assim comenta Ricoeur (2004, p. 176) “ [...] o caminho consiste na
mediacdo que a leitura [grifos do autor] realiza entre 0 mundo ficticio do texto e o
mundo efetivo do leitor. [...]. E através da leitura que a literatura retorna a vida, ou seja,
a0 campo pratico e patico da existéncia”.

Com base nisso, acredita-se que a histéria encontra-se em uma posicao
privilegiada como um dos varios discursos que visam compreender e explicar a
realidade que se justifica pela renovacgéo tedrico-metodoldgica a que foi submetida apos a
crise dos paradigmas explicativos da realidade, possibilitando, portanto, ampliar o seu
campo de atuacdo por meio de novos olhares e horizontes, alcangando a plenitude na
producdo do conhecimento historico.

Sendo assim, o didlogo entre a historia e a literatura como um dos novos campos
de analise da Historia Cultural é bastante proficuo, haja vista, que a literatura, enquanto
representacdo de um momento historico pode revelar especificidades significativas para
a compreensao do mesmo.

No &mbito deste intercAmbio, a critica literaria também traz sua contribuicdo ao
oficio do historiador. Por se tratar de um discurso especializado apresenta em sua escrita
uma interpretacdo minuciosa definindo, ndo somente a literalidade das obras, mas faz
emergir novos sentidos, podendo revelar indicios implicitos nos textos analisados.

Acredita-se, portanto, que o didlogo entre os referidos discursos é possivel, pois
amplia nossa capacidade de construir uma nova forma de compreender a realidade,
novos temas e objetos sdo dados a interpretacdo exigindo uma postura epistemoldgica
diferenciada, como pontua Melo (2007, p. 17), “presengas, auséncias, momentos €

lugares devem ser reconstruidos quando se quer conhecer uma realidade social”.



Diante de tais questdes, 0s pressupostos da histdria cultural se apresentam como
um caminho tedrico-metodoldgico a seguir, como nos mostra CHARTIER (1990, p.17)
> “F necessario, pois, identificar o modo como, em diferentes lugares € momentos, uma
realidade social é construida, pensada, dada a ler”.

Em destaque, pontua-se a literatura e a critica literaria como narrativas
especializadas que, enquanto possibilidade de fonte para a histdria, sem duvida mostra
peculiaridades que outras nao fornecerdo. A literatura hd muito deixou de ser vista como

reflexo da sociedade, como afirma Teles (2002, p. 08):

A literatura ndo tem sé a funcdo de descrever a sociedade de refleti-la ou de
imita-la, pois ela faz parte da sociedade, no entanto, como afirma Jacques Le
Goff, é sua parte inquieta e sombria € o seu grito de angustia, seu esforco
para dar a sociedade uma dignidade humana e cultural.

A critica literaria, por sua vez, dispbe-se de um discurso que possibilita
descortinar os interditos de uma realidade social ou mesmo de um momento histérico
especifico, dada sua capacidade de analise. Consegue decifrar valores e sensibilidades
por meio de uma linguagem que se apresenta de forma metafdrica e polissémica, o que a
torna, portanto, imprescindivel para a analise da historia. Assim nos esclarece Teles
(2002, p. 12-13), a respeito do objeto da critica:

O objeto da critica é a obra acabada e percebida como um todo textual, um
sistema de signos coerentes e altamente organizados, isto é, uma linguagem
[uma metalinguagem] e, por isso mesmo, um meio de comunicagdo e de
compreensdo de obras, cujas “leis” e estruturas, melhor dizendo, cujos
sentidos se deixam depreender, analisar, interpretar e julgar, mas de maneira
a resistir sempre a Ultima anélise, & Gltima interpretacdo e ao Ultimo
julgamento, estando, pois, em permanente disponibilidade para as novas
técnicas e métodos de estudo que forem surgindo. Tratando especificamente
da obra, a critica possui natureza sincronica e, mesmo quando abrange toda
uma época, 0 seu objetivo serd sempre o de reconstruir, em sincronia, o
sistema de relacfes da obra ou das obras do periodo estudado.

Dessa forma, a historia tem se beneficiado desses novos enfoques e da ampliagdo
da propria nocdo de documento, bem como dos novos métodos de analise, com isso a

escrita da historia se enriquece com esse encontro interdisciplinar e intertextual. Para
Teles, (2002, p.13):

®> CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre praticas e representagdes. Rio de Janeiro: Editora Bertrand
Brasil, 1990.



A Critica e a Histdria estdo intimamente relacionadas. A Histéria precisa das
conclusdes da Critica para abordar, ndo mais a obra, mas os elementos que
estdo simultaneamente dentro e fora dela, transcendendo-a e, por isso mesmo,
propiciando a perspectiva diacrdnica.

O entrecruzamento dos referidos textos ampliaram as perspectivas de analise da
histdria, haja vista o universo amplo, que se abre a pesquisa e a producao de sua escrita.
Mas sem duvida, ao utilizar de tais textos a historia se encontra com tarefas complexas a
cumprir. Primeiramente, compreender que estes foram escritos a partir de um lugar e
condicBes sociais especificas categorias que podem liberar efetivamente a sua producao
ou podem limita-la.

Com isso, a historia estabelece também uma critica necessaria o que legitima sua
escrita mantendo-a como um discurso gque possui um estatuto que conduz a um
compromisso com a “verdade” dos fatos que existiram em outra temporalidade, e, em
virtude disso, em hipo6tese nenhuma pode se mostrar ingénuo, principalmente quando se
pretende reconstruir um momento historico e a sociedade inerente a ele.

E nesse sentido, que pretende-se rediscutir no plano da histéria cultural a funcéo
das obras literarias e pareceres criticos da Bolsa de Publicacbes Hugo de Carvalho
Ramos, enquanto textos associados a um periodo especifico da historia goiana.
Possibilitando a criagdo de um espaco critico, capaz de fornecer aspectos reveladores de
sua sociedade.

Nesse sentido, a proposta se concretiza no jogo intertextual, as obras e pareceres
criticos revelaram peculiaridades sociais, bem como proporcionaram compreender o
guanto estes textos se complementam, e, sem divida, quando utilizados como fonte
histdrica, se tornam impares na producao do conhecimento historico.

Por meio da analise dos referidos pareceres criticos, amplia-se a nossa
compreensdo em utiliza-los como fonte especial, bem como a importancia dos mesmos
ao explicar e atenuar a “distancia” entre o discurso historico e o literario. A esse respeito

Roland (1997, p. 84-85) esclarece:

A literatura pode ser visitada como um locus privilegiado para se entender o
processo pelo qual se configuram uma lingua, uma forma singular de existir
de um povo, uma cultura; e pode-se avaliar o aporte de uma dada tradicéo
cultural e linglistica através dos seus produtos escritos [...]. Um dado
conjunto de obras permite-nos avaliar, também, o grau de refinamento e
originalidade de uma sociedade [...].



Tao importante quanto reconstruir um dado momento histérico é saber como
reconstitui-lo, quais os suportes tedrico-metodoldgicos poderdo ser utilizados, bem
como a base empirica, necessaria a credibilidade e autoridade da historia na construgao
do seu discurso.

Sendo assim, as obras e 0s pareceres criticos foram inovadores nesse sentido, pois
proporcionaram compreender ndo somente a importancia da critica como um texto que a
define como arte autbnoma, e portadora de um discurso especializado, mas também
como fonte histérica que possibilitou a reconstrucdo de um momento especial da
historia goiana e sua sociedade.

A arte literaria possui o brilho e a magnitude de revelar aquilo que ultrapassa a
compreensdo do “real”, mas ao mesmo tempo se utiliza de uma linguagem que nos
conduz a compreendé-lo.

Por meio de uma fascinante viagem ao mundo da ficcdo, libera possibilidades de
capturar elementos que, dissociados do compromisso de revelar verdades absolutas,
levam a descortinar a historicidade de um determinado momento historico. Assim
comenta Eco (2003, p. 13):

Os textos literarios ndo somente dizem explicitamente aquilo que nunca
poderemos colocar em divida, mas, a diferenca do mundo, assinalam com
soberana autoridade aquilo que neles deve ser assumido como relevante e
aquilo que ndo podemos tomar como ponto de partida para interpretacdes
livres [...]. Para muitas pessoas todas essas coisas podem parecer obviedades,
mas estas obviedades (muitas vezes esquecidas) nos dizem que o mundo da
literatura é tal que nos inspira a confianca de que algumas proposicdes ndo
podem ser postas em divida; que ele nos oferece, portanto, um modelo,
imaginario tanto quanto se quiser, de verdade.

A critica literaria tem por objetivo, ao fazer a critica do texto, emitir pareceres.
Estes, por sua vez, sdo dotados de uma linguagem cujos critérios de analise os tornam
inteligiveis e, assim, é funcdo da critica proporcionar aos leitores uma compreensdo
basica da obra, neste caso, destaca-se 0s pareceres criticos que compdem o Concurso de

PublicagGes Bolsa Hugo de Carvalho Ramos. Segundo Eco (2003, p. 156):

[...] o critico deve assumir que o leitor nada sabe da obra, mesmo que se trate
da Divina comédia. Deve fazer com que a descubra pela primeira vez. Se o
texto ndo é breve, de modo que se possa ser reportado por inteiro,
subdividido em paragrafos ou versiculos, é preciso presumir que o leitor
disponha de outra maneira, pois 0 objetivo deste discurso é conduzir passo a
passo a descoberta de como é feito o texto e por que funciona.



Por tudo isso a critica literaria est4 imbuida de uma sensibilidade especifica e um
alto poder de observacdo e verificagdo do fendmeno literério, capturando tensfes
sociais, que permitem a abertura de novos caminhos e marcos de referéncia que

conduzem a escrita historica. Assim comenta Sevcenko, (2003, p. 28):

A palavra organizada em discurso incorpora em si, desse modo, toda sorte de
hierarquias e enquadramentos de valor intrinsecos as estruturas sociais de que
emanam. [...]. Maior, pois, do que a afinidade que se supde existir entre as
palavras e o real, talvez seja a homologia que elas guardam com o ser social.

Percebe-se, portanto, que a critica literaria e a literatura sdo discursos que
possuem niveis de aproximacdes diferentes, porém imbricados por um compromisso
que definem seu estatuto. A literatura é arte que mantém em sua escrita e linguagem a
capacidade de ampliar o universo para além do real e, por isso mesmo, constrdi suas
“verdades” servindo como intercambio para a analise do mesmo.

A critica é atividade criadora a partir do que o autor da obra literaria define como
sua criacdo; todavia, alcanca um horizonte mais profundo no exercicio de sua analise,
pois, a critica também ¢ arte e, portanto, assume também em seus escritos elementos
estéticos que legitimam seu discurso.

Sob esse enfoque, a histdria se utiliza de tais elementos quando se apresentam a
servico do estudo e da compreensdo ndo sé de uma época, mas também dos problemas
do nosso tempo, pois suas concepcdes literarias e estéticas estdo relacionadas, como
afirma Teles, (2002, p. 39), “numa linguagem que Se quer critica e que, por sua
elegancia, se faz também literaria; e, por outro, se fundamentam numa unidade
ideoldgica em que as concepcdes de arte e de literatura se cruzam e se renovam sob 0
primado maior da cria¢do divina”.

Do encontro entre os referidos discursos, o critico e o literario, percebe-se que 0s
pareceres criticos da Bolsa de Publica¢cdes Hugo de Carvalho Ramos representaram uma
dupla perspectiva documental, primeiramente como registro judicioso de uma época e
também como projetos sociais alternativos para transformacdo. Esse material vultoso
nos forneceu indicacdes preciosas, que urgiram sua releitura e reintrepretacao

Ao analisar as obras literarias, bem como, os pareceres criticos, percebe-se que
estes documentos registraram ndo somente os anseios e 0 modo de vida pelicular da
sociedade goiana, mas também as suas angustias bem como as transformagdes de ordem

social e econbmica que carecia.



A esse respeito Sevcenko (2003, p. 3), estabelece um comentario, “As posturas, as
énfases, as criticas presentes nas obras nos serviram como guias de referéncia para
compreendermos e analisarmos as suas tendéncias mais marcantes, seus niveis de
enquadramentos sociais e sua escala de valores”.

Por tudo isso o0 encontro entre a historia, literatura e critica literaria sdo
perfeitamente possiveis, pois a histdria, como discurso privilegiado, possui a maestria e
0 compromisso de registrar o passado. Por outro lado, a critica literaria também assume
uma posicdo de destaque neste didlogo, como nos mostra Eco (2003, p. 157), “[...] a
verdadeira critica é aquela que ri por Gltimo, pois deixa a cada um o seu proprio prazer,
mas de todos mostra a razao”. E para cumprir sua tarefa se utiliza do fascinante dominio
que o mundo da ficcdo lhe oferece, pois ao explicar a realidade por meio da narrativa
adquire qualidades estéticas que a transforma em fonte privilegiada.

Compreende-se que a critica literaria também é arte, sendo assim, possui um
discurso que a define como tal, um discurso construido sobre outro discurso, que
objetiva entender e explicar ndo s6 a forma e o conteudo deste “outro”, mas enveredar
por caminhos que a arte literaria possui o dominio, ou seja, trazer a tona o sensivel e 0
emocional, descortinando as lacunas e os interditos de uma realidade social, cumprindo
a funcdo impar de critica literaria.

Diante de tal perspectiva, constata-se que a inser¢do da critica como fonte nos
dominios da historia requer, sem duvida, a efetivacdo de uma discussdo epistemoldgica
para que seja discutido ndo somente o estatuto da prépria critica enquanto arte, mas
fundamentalmente as fronteiras que delimitam o seu discurso.

Percebe-se que o campo do conhecimento passou por mudancgas paradigmaticas
relevantes e que, portanto, ja ndo é possivel a construcdo de um saber estanque. Os
diferentes campos do conhecimento vivenciaram um giro epistemoldgico significativo,
que, por sua vez, ampliaram as fronteiras dos mesmos promovendo um encontro
interdiscursivo e interdisciplinar, a esse respeito comenta Albuquerque (2007, p. 19) [...]
“os campos do saber partilham, no momento, concepg¢des comuns acerca da construgao
social da realidade e de sua apreensao pelas diversas formas de conhecimento”.

A critica literaria se destaca diante de tais transformacdes, pois, a partir de uma
analise minuciosa o critico constroi seu texto ultrapassando e transcendendo os limites
da obra analisada.

Sendo assim, este texto assume uma autonomia em relagdo ao “outro” que o

define como discurso autdnomo com qualidades estéticas especificas. Por isso mesmo



no percurso de sua producdo deixam transparecer elementos cuja historicidade pode ser
capturada pelo historiador proporcionando um intercdmbio entre ambos abrindo
caminhos e gerando novos marcos de referéncia.

A critica, ao criar um campo de problemas e ao introduzir novas visfes a respeito
da realidade social circunscrita nas obras analisadas, define-se ao modo de formagdes
discursivas colaborando por esclarecer a sua funcionalidade e sua atuacdo positiva na
producdo do conhecimento. Assim assume caracteristicas e vocagdes especificas, como
afirma Olival (2002, p. 16):

[...] A primeira vocacédo é de iluminar, classificar e compreender, através do
tempo e de seus textos e autores, o tecido vivo e pulsante da literatura. A
segunda vocacéo da critica, também realizada, é a de ser também, um género
literério. Critica € arte literaria e ndo um mero estudo de taxonomia.

A necessidade de conhecimento conduz a analise e, por ela, a critica, além disso,
possui uma especificidade que so se define epistemologicamente, isso se justifica pelo
fato de que a critica consolida sua criacdo (seu texto) a partir de sua sensibilidade
agucada, intuindo a respeito de um universo construido pela obra literaria que sé se da a
conhecer por sua linguagem, que possui ndo somente valor comunicativo, mas valor em

si. A esse respeito comenta Teles (2002, p. 43):

O artista é percebido nas mesmas coordenadas do génio: é capaz de intuir
mais do que os outros homens e dispde mais do que os outros, de uma
capacidade maior e mais espontanea de expressao. [...] A arte é uma forma de
comunicacdo [grifos do autor] com a natureza e com 0s homens, sendo por
isso mesmo uma forma de conhecimento. [...] Assim, toda analise [vale dizer,
toda critica] comeca por destruir justamente a esséncia daquilo que deseja
penetrar.

A bem da verdade o que chamou atencdo e instigou a esclarecer tais questfes de
cunho epistemoldgico foi o contato e a utilizacdo dos pareceres criticos literarios da
Bolsa de Publicagbes Hugo de Carvalho Ramos, porém, nossas inquietacdes
conduziram a necessidade em compreender melhor o estatuto da critica enquanto um
texto tedrico autbnomo, mas ao mesmo tempo ndo dissociado das obras literarias por ela
analisada.

Ao contempla-la e compreendé-la a critica reinscreve o universo da obra,
revelando suas qualidades estéticas e sua realidade literaria. E ao analisar a critica
literaria fundamentalmente fala-se de arte, e também de criacdo, ou seja, o valor

propriamente literario da critica, a esse respeito comenta Teles (2002, p. 48):



Sentindo-a como a grande fecundadora da criacdo e, a0 mesmo tempo, como
um tipo especial de criacdo a que tem por objeto, [grifos do autor] ndo apenas
0 mundo e a vida, diretamente considerados, mas 0 mundo e a vida que o
poeta e o ficcionista souberam simular na sua obra. E sobre essa obra que o
critico exerce as suas poténcias criadoras.

A pesquisa, em especial destacou a critica literaria enquanto, um discurso que
possui um campo de atuacdo especifico o que lhe fornece literalidade, o que contribui

para consolidar o seu estatuto como arte e a0 mesmo tempo fonte privilegiada para a
producdo do conhecimento histérico. Como afirma Teles (2002, p. 48-49):

[...] Estamos nos referindo a textos especialmente tedricos, cujos objetivos
sd0 as vezes uma declaracdo de principio estético, uma justificagdo de sua
atitude em face de posicGes ideoldgicas claramente assumidas ou, entdo, o
que lhe da uma distingdo especial no quadro de nossa epistemologia literéria,
a especulagdo do proprio ser da critica, do seu estatuto e linguagem. [...]
Conscientes de que a critica ¢ a grande fecundadora da criagdo, porquanto
também criacdo, tem assim uma ampla visdo das margens da critica: da
objetividade em que observa a obra literdria a subjetividade com que a
envolve na complexidade de relages dos valores que nela coexistem. [...]

Ao trabalhar com a critica literaria a historia se beneficia das contribuicdes que
seu texto lhe fornece, pois, seu discurso articula e promove um dialogo entre as
peculiaridades das obras e as exigéncias literarias de uma determinada época.

Sua funcdo critica proporciona visualizar qualidades estéticas, bem como,
significativos dispositivos de comunicagdo, por tudo isso, e pela historicidade de seu
discurso torna-se fonte relevante para interpretar e compreender as tensdes num tempo
politico, num lugar social e numa tradi¢éo cultural.

Nesse sentido, a histdria ao se utilizar da analise da critica literaria nutre-se de
possibilidades indiscutiveis na reconstrucdo do passado, na medida, em que a critica por
ndo ser inocente e sempre voltada a interpretacdo possui um olhar diferenciado o que
permite compreender as reais condicdes de elaboracdo dos textos que compdem as
obras. A respeito das qualidades da critica comenta Eco (2003, p. 156):

[...] Este discurso pode propor uma confirmagdo (“ agora demonstro por que
todos consideram este texto espléndido”) [grifos do autor] uma reavaliagdo
ou a destruicdo de um mito. Os modos como se pode mostrar como foi feito
um texto ( e porque é bom que tenha sido feito assim, e porque ndo poderia
ser de outra forma, e porque deve ser considerado excelente precisamente
porque foi feito assim) [grifos do autor] podem ser inumeréveis. Qualquer
gue seja a forma como eles se articulem, essa critica ndo pode ser sendo uma

analise semibtica do texto. Portanto, se fazer critica de verdade é entender e
fazer entender como um texto é feito. [...].



Sendo assim, constata-se que a producdo do conhecimento encontra-se em um
momento privilegiado dada a interdisciplinaridade que envolve sua producdo, em
virtude disso, coloca-se em discussdo a questdo das fronteiras do conhecimento,
objetiva-se a partir de tais indagacdes elucidar os campos de atuacdo das distintas areas
do saber.

Pois, ao promover o intercambio entre a historia, literatura e critica literaria
necessariamente estes discursos se aproximam e promovem um dialogo entre os
referidos campos do conhecimento o que torna interessante destacar que as fronteiras
entre 0os mesmos resguardando suas devidas peculiaridades enguanto, discursos
auténomos, se encontram diluidas.

Neste contexto, acredita-se ser relevante discutir os limites que definem esses
campos e, portanto, torna-se necessario esclarecer também seu campo de atuacéo e 0s
estatutos que consolidam seus discursos. Assim, discutindo sobre 0 mesmo assunto nos
esclarece Pesavento (2001, p. 09):

Sem contar as fronteiras do conhecimento que parecem abrir-se a passagem e
ao dialogo dos dizeres e saberes sobre 0 mundo nesta nossa época de
interdisciplinaridade. Discursos que se intercambiam, em um jogo de
espelhos, na composicdo de um puzzle [grifo da autora] que fala sobre o real.
N&o mais uma hierarquia de saberes ou de ramos do conhecimento, mas sim
olhares que se cruzam e que mantém um diadlogo entre si. Historia, ela
prépria, como um conhecimento de fronteira, que toma, cada vez mais em
conta, esta abertura de espacos, pontos de vista, objetos. Historia que, cada
vez mais, se compreende como construcdo de analogias, pois escrever
historia é pensar sempre sobre uma alteridade, sobre um outro, sobre algo que
se passou por fora da experiéncia do vivido e onde toda experiéncia narrativa

se configura como um ‘ser como’, como um ‘ter sido’, plausivel, verossimil.
[grifos da autora].

Ha que se pontuar que a histéria diante do retrocesso dos modelos explicativos
internacionais, ou seja, buscando superar a crise de inteligibilidade historica, retornou
ao arquivo; ao documento citado em sua literalidade cuja énfase foi efetivamente
verticalizar para um movimento particular amplo, uma atengdo nova aos textos.

Diante de tal perspectiva, compreende-se, que uma nova maneira de pensar e agir
foi instaurada, proporcionando o cruzamento entre as diversas areas do conhecimento
diluindo suas fronteiras e definindo novos espagos de investigacao.

Ampliando e contribuindo para tal debate epistemologico, enfatiza-se as
reconstituicBes historicas que visam compreender o sentido dos textos no que diz
respeito ao contexto de sua producgédo, e posterior recepcdo. Como afirma Chartier
(2001, p. 123):



Esta Gltima perspectiva (producdo e recepcao dos textos) [grifo nosso] é,
com certeza, a mais proxima da préatica dos historiadores da cultura, uma vez
gue se apodia na descontinuidade da atividade filosofica, diferenciada segundo
varios critérios: o lugar social ou a instituicdo do saber onde se exerce as
variacdes do repertério das questdes legitimas e dos estilos aceitaveis, 0s
géneros que pode empregar o discurso filosdfico ou as configuragBes
intelectuais que d&o diversos sentidos aos mesmos conceitos.

E valido pontuar, que tanto o discurso historico como o literario ou o da critica
tem por objetivo o reconhecimento de suas fronteiras, definindo a partir disso os
dominios de investigacdo, e quais propriedades Ihes pertence efetivamente.

Algumas caracteristicas sdo proprias e especificas da narrativa historica e
colaboram por esclarecer seu estatuto em relacdo as outras, tal fato também contribui
para compreendermos também a proposta inicial a que estamos a dissertar, ou seja,
como que no campo epistemoldgico podemos redefinir as fronteiras entre 0s seus
discursos. A esse respeito comenta Chartier (2001, p. 138):

[...] em um texto a que sempre ha de se voltar, Michel de Certeau formulou a
tensdo fundamental que caracteriza a historia. Esta ¢ uma pratica ‘cientifica’
[grifo do autor] produtora de conhecimentos, mas uma pratica cujas
modalidades dependem das variagcdes de seus procedimentos técnicos, dos
constrangimentos que lhe imp&em o lugar social e a instituicdo do saber na
qual é exercida ou, inclusive, as regras que necessariamente governam sua
escrita. O que pode igualmente enunciar-se assim: a histéria é um discurso no
qual intervém construcdes e figuras que sdo as da escrita narrativa, portanto,
também da ficcdo. Contudo, a0 mesmo tempo, produz um corpo de
enunciados ‘cientificos’ se por eles se entende a possibilidade de estabelecer
um conjunto de regras que permitam controlar operacGes proporcionadas a
producéo de objetos determinados. [grifos do autor].

Em contrapartida a critica literaria define seu estatuto ao se afirmar enquanto,
producéo de um discurso que adquire legitimidade e autoridade a partir das qualidades
literarias de seu texto. A esse respeito comentou Ranciére (2005, p. 54). “A revolugdo
estética redistribuiu o jogo tornando solidarias duas coisas: a indefinicdo das fronteiras
entre a razdo dos fatos e a razéo das ficgdes e 0 novo modo de racionalidade da ciéncia
historica”.

Sabe-se que a critica literaria ndo esta dissociada das obras que analisa, em virtude
disso, reconhece e legitima a construcdo e a permanéncia da literatura como
interpretacdo. Portanto, verifica-se que ambas ofereceram elementos que nutriram suas
interpretacGes, promovendo um didlogo nem sempre pacifico, mas fundamentalmente
dindmico e ativo. Tal perspectiva se torna possivel dadas as condig¢Ges historicas e

culturais que permitem a elaboracéo e construcédo de tais textos.



Enfim, acredita-se que pelo cruzamento entre a historia, literatura e critica literaria
numa relacdo de complementaridade mutua, € que compreende-se como as fronteiras do
conhecimento foram sendo diluidas e seus estatutos definidos, proporcionando novos
horizontes cuja amplitude n&o se restringe aos encontros e desencontros com a verdade
de cada uma delas, mas permitir que a vivacidade de um momento histérico e a

sociedade inerente a ele se torne possivel nos seus contornos culturais.

1.3 — Historia, literatura e sensibilidades.

A construcao do discurso histérico requer a realizacdo de uma extensa trajetdria
em busca de fontes, rastros do passado que viabilizem sua consolidacdo. A historia é
singular dentre os varios segmentos do conhecimento por deter o compromisso de
relatar o passado, contudo, algumas complexidades para a realizacdo plena do seu
objetivo lhe sdo apresentadas, principalmente quando 0 que estd em pauta é a
reconstru¢ao do “real”.

Dessa forma, assumir uma postura epistemoldgica diferenciada é necessario, neste
caso, foi por meio da leitura dos sinais sensiveis do passado que a proposta de pesquisa
se concretizou, pois, as sensibilidades guardam de forma especial a seducdo e o
encantamento de se comunicar com as emocdes dos homens independentemente das
disposigdes de sua racionalidade.

A respeito da capacidade que a literatura dispde em comunicar com as emogoes
comentou Sevcenko, (2003, p. 284). “Guardava ciosa o prodigio da sedugdo, do
encantamento, esse efeito especial de se comunicar com a sensibilidade e as emocgoes
dos homens, quaisquer que sejam as disposi¢oes da sua razao”.

Pois, trabalhar as sensibilidades significa compreender a tradu¢do do mundo de
um ponto de vista subjetivo, podendo revelar modos de vida, visdes de mundo, valores,
e acima de tudo entender a forma como os individuos sentiam e exprimiam sua
realidade. Como afirmou Pesavento (2004 p. 58-59): “Pensar nas sensibilidades, no
caso, € ndo apenas mergulhar no estudo do individuo e da subjetividade, das trajetorias
de vida, enfim. E também lidar com a vida privada e com todas as suas nuances e
formas de exteriorizar ou esconder os sentimentos”.

Nesse sentido, a leitura dos pareceres criticos e obras literarias publicadas na
década de 1980 pelo Concurso Bolsa de Publicagdes “Hugo de Carvalho Ramos”

permitiu compreender por intermédio das sensibilidades a forma como o0s personagens



produtos da ficcdo expressavam sua realidade por meio das emocOes. A literatura
representou um mecanismo capaz de fornecer a materialidade de tais sentimentos.

O fato da ficcdo ndo estar dissociada da realidade permite que sua trama seja
construida de forma a ndo perder o vinculo com a mesma, com isso Seus personagens e
suas historias trazem efeitos de realidade, em virtude disso, vivenciam situacdes
possiveis, ao situar tempo, espaco, e acontecimentos.

Com isso, adentra-se ao “mundo” da ficcdo e constroi-se por meio dela um
momento singular da histéria goiana, a experiéncia pessoal de cada personagem permite
capturar as sensibilidades, e compreende-se a partir delas a redefinicdo de uma
identidade regional que revelou aspectos da sociedade em Goias que foram peculiares
ao seu tempo. A esse respeito comentou Pesavento (2004, p. 57):

E a partir da experiéncia historica pessoal que se resgatam emogcdes,
sentimentos, idéias, temores ou desejos, o que ndo implica abandonar a
perspectiva de que essa tradugdo sensivel da realidade seja historicizada e
socializada para os homens de uma determinada época. Os homens aprendem
a sentir e a pensar, ou seja, a traduzir o mundo em razdes e sentimentos. As
sensibilidades seriam, pois, as formas pelas quais individuos e grupos se dao
a perceber, comparecendo como um reduto de traducdo da realidade por meio
das emocgOes e dos sentidos. Nessa medida, as sensibilidades ndo so
comparecem no cerne do processo de representagdo do mundo, como
correspondem, para o historiador da cultura, aquele objeto a capturar no
passado, a propria energia da vida.

A literatura retrata singularidades, e assim, procura mergulhar no intimo dos
individuos, por isso mesmo apresenta uma linguagem que serve como instrumento de
reconhecimento do mundo, além disso, a ficgcdo fala de coisas e fatos que a leva adentrar
no significado dos atos e sentimentos do ser humano.

Neste caso, 0s pareceres criticos serviram como ponto de partida para a
reconstrucdo das sensibilidades, embora, esse processo tenha sido efetivamente
concretizado com a leitura das obras, pois, 0s pareceres criticos muitas vezes estiveram
mais voltados a anélise técnica e estrutural.

A leitura das obras permitiu uma compreensdo mais agucada de momentos
singulares, estes foram capazes de configurar uma época importante da sociedade em
Goids, sentimentos como: amor, paixao, tristeza, alegria, saudade, melancolia, solidao,
devocdo, orgulho foram relevantes ndo sé como uma forma especifica de conhecer essa
esfera intima dos individuos, mas fundamentalmente por permitir a compreensao dessa

temporalidade.



Sem duavida, os pareceres e as obras literarias publicadas na década de 1980
serviram para conservar estes sinais sensiveis da realidade, sendo assim, trouxeram a luz
esses momentos passados, essas experiéncias cristalizadas de uma outra época. Como
mostrou Melo (2007 p. 27):

As mdltiplas leituras de vestigios do passado sdo marcadas por sensibilidades
de sujeitos e de temporalidades histéricas e se inserem em processos de
sociabilidade. [...] Permanecendo oculto em vestigios e ruinas, o tempo as
emocdes vividas em um determinado momento da existéncia pode retornar a
partir de um encontro mnemdnico entre o individuo e/ou a coletividade e o
rastro que reflete suas sensacoes até entdo perdidas.

O fato dos individuos perceberem o mundo que os circundeiam por meio das
sensibilidades, permitem que os mesmos compartilnem com os outros, ndo somente, 0s
sentimentos, as emoc¢des, mas as proprias visdes de mundo permitindo a circulagdo de
valores definindo o processo de sociabilidade:

O conceito de sociabilidade tem como alvo néo as relagdes formais, mas as
relagdes espontneas que marcam nosso dia-a-dia, que cruzam, reforcam,
inverte as relagbes estabelecidas. E neste espaco de sociabilidade que
diferentes sujeitos impulsionados por motivagdes diversas se fundem numa
mesma unidade onde estes interesses se realizam. O que une estas pessoas é a
busca de uma relacdo descomprometida, efémera e que preserve um carater
ludico diante da variedade de temas e assuntos abordados. ®

A pesquisa procurou Vverticalizar as sensibilidades como representacdo de uma
temporalidade especifica da historia goiana, com isso define-se por intermédios delas
praticas sociais que veicularam representacGes regionais identitarias. Como afirma
Pesavento “As sensibilidades s3o uma forma do ser no mundo e de estar no mundo,
indo da percepgio individual a sensibilidade partilhada”. ’

Ao incidir sobre as emocdes na relacdo do sensivel do eu e sua realidade, as
sensibilidades permitem um forma de conhecimento do mundo, tornando presente uma
temporalidade escoada, pois, permite entender como 0s homens representavam a Si
mesmos e aos outros.

Os textos (pareceres) e (obras) apresentaram-se como marcas de historicidade, a

leitura de tais fontes possibilitaram estabelecer relagdes para se alcancar um outro

® Sensibilidades e Sociabilidades no ensino de histéria. Jocyléia Santana dos Santos e Maria de Fatima
Oliveira. In: Sensibilidades e Sociabilidades perspectivas de pesquisa/Sandra J. Pesavento [et al] —
Goiénia. Ed. UCG, 2008.

Sensibilidades no tempo, tempo das sensibilidades. Sandra Pesavento. In: Journée d’étude,
Represésentations et sensibilités dans I&s Amériques et la Caraibe (XVle- XXle Siécles). Mémoires
singuliéres et identiés sociales. EHESS, jeudi 4 mars 2004, coord. Fréderique Langue (CNRS) et Sandra
Pesavento (UFRGS).



tempo onde as pessoas expressavam seus sentimentos das mais vaiadas formas. A esse

respeito comentou Pesavento:
Ora, sensibilidades se exprimem em atos, em ritos, em palavras e imagens,
em objetos da vida material, em materialidades do espaco construido. Falam,
por sua vez, do real e do ndo-real, do sabido e do desconhecido, do intuido,
do pressentido ou do inventado. Sensibilidades remetem ao mundo do
imaginario, da cultura e seu conjunto de significagcfes construido sobre o
mundo. Mesmo que tais representacdes sensiveis se refiram a algo que ndo
tenha existéncia sensivel de viver e enfrentar aquela representacdo. Sonhos e

medos, por exemplo, sdo realidades enquanto sentimento, mesmo que suas
razbes ou motivagdes, no caso, n&o tenham consisténcia real. ®

Além disso, as sensibilidades estdo ligadas ao campo da estética, por estarem
associadas ao belo e a forma como a estética proporciona o despertar dos sentimentos,

redefinindo formas diferenciadas de expressar a realidade:

Recuperar as sensibilidades ndo é sentir da mesma forma, é tentar explicar
como poderia ter sido a experiéncia sensivel de um outro tempo pelos rastros
que deixou. O passado encerra uma experiéncia singular de percepcdo e
representagdo do mundo, mas os registros que ficaram, e que é preciso saber
ler, nos permitem ir além da lacuna, do vazio e do tempo que j& se escoou.’

Por tudo isso, a leitura das obras e pareceres selecionados para a pesquisa revelou
sentimentos que possibilitou reviver uma época singular, com presenca marcante de
uma identidade regional cujos valores e crencas estavam associados ao ambiente
interiorano e vida simples do campo.

Os personagens se mostraram extremamente presos as suas tradigdes, sendo
assim, por retratar de forma tao especifica os sentimentos, as obras também, enfatizaram
problemas advindos de uma realidade marcada pelo isolamento e pobreza material,
como reflexo de tal situacdo os autores enfatizaram uma forte critica politica e social.

As sensibilidades, neste caso, apresentaram-se como representacdo de uma
realidade social, por meio dela, procurou-se indicios das formas de exibicdo do ser
social, capturando a maneira como os individuos sentiam, julgavam e expressavam as
suas vivéncias o seu cotidiano, essas formas de percepgao proporcionaram redefinir o
tempo e 0 espa¢o de atuagdo dos personagens, assim, caracteristicas especificas de um

tempo historico foram reveladas.

8 Ibidem
% Ibidem



Capitulo 2 — Literatura e critica literaria goiana: sensibilidades e

sociabilidades no discurso do outro.

2.1 — Prémio literario bolsa de publica¢des “Hugo de Carvalho Ramos”: um breve

historico.

A Bolsa de publicagdes “Hugo de Carvalho Ramos” foi fundada em 1943 pelo
primeiro prefeito de Goiania Venerando de Freitas Borges, considerado um estimulador
da cultura no Estado. Desde sua criacdo, ja fez editar um niamero significativo de obras,
nesse sentido é valido pontuar que, dada a relevancia do prémio literario as letras
goianas o concurso mantém-se em pleno exercicio:

Decreto-Lei n°® 475, de 25 de marco de 1943. Institui a Bolsa de Publicacdes
Hugo de Carvalho Ramos. O Prefeito Municipal de Goiania, na



conformidade do disposto no art. 5° do Decreto-Lei n° 1.202 de 08 de abril
de 1939, decreta:Art. 1° - Fica instituida, em carater permanente, a Bolsa de
Publica¢cdes Hugo de Carvalho Ramos, destinada a editar obras de escritores
residentes no Estado de Goiaz.8 Unico — Sé serdo publicados trabalhos
inéditos.Art. 2° - A referida bolsa tera um crédito de CR$ 10.000,00 (dez mil
cruzeiros) anuais.Art. 3° - A referida Prefeitura do Municipio de Goiania
constituird uma comissdo composta de trés membros, para examinar cada
obra que lhe for encaminhada para publicacdo e tomard as necessérias
providéncias a respeito dos impressores ou dos editores, se for o caso, ou
mandard arquivar 0s originais, que em nenhuma hipdtese serdo
devolvidos.Art. 5° - O autor contemplado tera direito a 50% do produto da
venda efetiva dos exemplares de sua obra, revertendo o restante aos cofres
municipais.Art. 6° - O presente Decreto-lei entrard em vigor na data de sua
publicacdo revogadas as disposi¢des em contrario. *°

A longa duracdo do concurso literario mostra a sua relevancia para a literatura
goiana, visto que, muitos dos escritores goianos hoje consagrados iniciaram publicando
seus trabalhos pelo referido concurso. Assim, pode-se inferir que das entrelinhas de tais
registros emergem indicios significativos para a compreensdo e consolida¢do da
pesquisa historica.

Em 1945, uma parceria entre a antiga Associacdo Brasileira de Escritores
(ABDE), atual Unido Brasileira de Escritores (UBE) e Prefeitura Municipal de Goiania
foi consolidada, ou seja, caberia a Prefeitura os recursos financeiros necessarios a
manutencdo do concurso e ficaria sob a responsabilidade da UBE o julgamento das
obras e a escolha das comiss@es julgadoras.

Grandes representantes da literatura goiana iniciaram publicando seus trabalhos
pelo referido concurso. A necessidade de se impulsionar o dinamismo cultural no
Estado foi um dos fatores que incentivaram a criagdo do prémio. A esse respeito,

comentou o escritor Aidenor Aires:

Entdo Goiania, embora isolada aqui no interior tinha esse desejo de se
aproximar. E na administracdo do primeiro prefeito de Goiania, Venerando
de Freitas Borges, que surge um problema: a necessidade de editar um livro
de Bernardo Elis. Entdo se fez a Bolsa Hugo de Carvalho Ramos e, gracas a
esses trabalhos desses escritores, desses intelectuais, a bolsa vem
sobrevivendo até hoje tem mais de 50 anos e ela € uma parceira, interessante
que a prefeitura assumiu o compromisso desde o inicio e entregou a antiga
ABDE, hoje Unido Brasileira dos Escritores. O trabalho de fazer as seleces,
arrumar as comissdes julgadoras e escolher os livros e a prefeitura paga as
edicdes e ainda d& um prémio em dinheiro. E hoje o prémio mais importante
de literatura que nos temos no Brasil, porque muitos outros que havia
desapareceram e esse continua e ha um aspecto interessante aqui da nossa
elite politica. Como eles sdo meio “boiadeiros” eles ndo interferem muito
nessas coisas e eu vou explicar como: ndo ha dentro da prefeitura, na escolha
das comissdes julgadoras da UBE e nem dos livros escolhidos, nunca houve
isso aqui pelo menos nos anos que conhego desde década de 60 pra ca. A

10 Revista-Oeste, ano 1943 — AEH. Ano Il —n° 3 pg. 07.



Unido Brasileira de Escritores age com total autonomia para escolher esses
livros, entdo isso é um espaco de liberdade que teve vigéncia inclusive
durante do periodo da ditadura nem os prefeitos nomeados de Goiania,
indicados pela ditadura, interferiram nisso e isso era um espaco de liberdade
importante e que se pode colocar um defeito na escolha ou nos escritores isso
era da UBE e dos préprios escritores e ndo da influéncia de poder, acho que é
uma ilha de liberdade que permaneceu por muito tempo. E acho que hoje
todos os presidentes que tem passado pela UBE tém tentado dar continuidade
a isso e gragas a isso 0 prémio continua e é de uma importancia fundamental
e é até lamentavel porque a divulgacdo que se faz hoje em torno do concurso
€ muito pequena e hoje, inclusive, parece que em uma edi¢do tem 30
concorrentes, quando Goias tem milhares de escritores que poderiam estar
disputando. **

Por essas e outras razdes a presente pesquisa procurou valorizar a importancia da
Bolsa como entidade cultural, que se tornou a principal representante das artes em
Goias. Os membros que compdem as comissdes julgadoras do concurso sdo nomeados
pela UBE, ou seja, € escolhido anualmente um representante respectivamente da Unido
Brasileira de Escritores (UBE), Academia Goiana de Letras (AGL) e Prefeitura
Municipal de Goiéania.

A cargo das comissdes julgadoras fica a tarefa de analisar e julgar as obras que
s80 inscritas no concurso e 0s pareceristas recebem uma remuneracao para a realizagéo
do trabalho. Anualmente, é premiada uma obra no género prosa e outra em poesia. Apos
a analise, os pareceristas lancam os pareceres opinando a respeito da parte estrutural e
tematica dos textos. Tais documentos se encontram no acervo particular da Unido
Brasileira de Escritores e serviram como documentos valiosos para a realizacdo da
pesquisa.

A historia da Bolsa de Publicagdes “Hugo de Carvalho Ramos” esta intimamente
ligada a propria criagdo da Unido Brasileira de Escritores. Isso se justifica pela
necessidade de reconhecimento que a literatura goiana carecia no momento. Inserir
Goias em um padrdo de vida moderno foi uma meta estabelecida pelos intelectuais e
politicos que assessoraram Pedro Ludovivo Teixeira. Como afirma Melo, (2007, p.
148).

Nessa dire¢do, as instituicbes culturais foram sendo criadas na nova cidade, a
exemplo de outras “cidades modernas”, apartir desse cenario, cuja existéncia
implicaria a divulgacao dos valores politicos, sociais e culturais preconizados
pelo espirito de modernidade.

1 AIRES, Aidenor. Entrevista concedida & mestranda Regina Oliveira em 07/07/2009.



Dentro dessa perspectiva de trazer o Brasil a Goiania e ao Estado, essas
instituicbes foram sendo criadas com o objetivo de preservarem a cultura goiana,
contudo, deve-se lembrar que, por estarem ligadas ao poder publico, sem davida
disseminam valores e padrdes que garantem a configuracdo do imaginario do poder. A
respeito da criagdo da Bolsa “Hugo de Carvalho Ramos”, comentou Melo, (2007, p.

153):

A Bolsa Hugo de Carvalho Ramos, criada, pelo Decreto-Lei municipal n°
475, de marco de 1943, tinha como objetivo premiar, com publicacdo
trabalhos de escritores goianos. No periodo de 1944 a 1959, foram
publicados 16 livros (romances, contos literarios, poesia, folclore, diario de
viagem), entre eles Ermos e gerais (1944), de Bernardo Elis, e Planicie
(1958), de Gilberto Mendonca Teles.

Por ser um prémio voltado exclusivamente a cultura local, o0 nome dado a Bolsa
serviu para homenagear um dos maiores escritores regionalista do Estado de Goiaés,
Hugo de Carvalho Ramos. Como afirmou Aidenor Aires em entrevista:

Foi uma homenagem ao Hugo de Carvalho Ramos, porque ele é o primeiro
goiano que foi projetado nacionalmente, seu livro Tropas e boiadas teve uma
repercussao muito grande, e na época que se criou o concurso a influéncia de
Hugo era muito grande nos nossos regionalistas, o proprio Bernardo Elis,
Carmo Bernardes e outros, Bariane Orténcio, Simdo de Linhares, mas o Hugo
de Carvalho Ramos era 0 nome de consenso aqui nessa area da literatura,
entdo acho que foi uma justica muito grande porque até hoje ele publicou o
livro antes dos 25 anos, 20 e poucos anos e esse livro até hoje é de uma forga,

uma maturidade que se nivela como uma producdo de grandes escritores
brasileiros. E uma homenagem justa e a gente nunca discutiu isso. *2

Hugo de Carvalho Ramos filiou-se ao regionalismo e foi considerado o mais
legitimo representante dessa corrente literaria. Sua escrita transportou a lingua regional,
enfatizando caracteristicas locais singulares.

Foi um escritor extremamente critico e dispunha de um olhar diferenciado em
relacdo a sua realidade. Procurou destacar problemas culturais, politicos e, sobretudo,
sociais. A literatura de Hugo de Carvalho Ramos valorizou o homem e a paisagem
regional, ou seja, “tipos” como o caipira e o sertanejo. Tal especificidade adivinha de
seu profundo conhecimento a respeito do sertdo goiano em virtude disso, soube registrar
com maestria um quadro social profundamente marcado pela pobreza, miséria e

ignorancia.

12 AIRES, Aidenor. Entrevista concedida & mestranda Regina Oliveira em 07/07/2009.



Precursor da literatura goiana, renovador do regionalismo brasileiro, dispunha de
uma particularidade de ndo fugiu as sugestbes tematicas. Dentre os regionalistas
originarios do centro-oeste foi 0 mais genuino e o que soube reproduzir com alto teor de
fidelidade a &spera realidade sertaneja.

A homenagem a Hugo de Carvalho Ramos dispensa maiores comentarios, dada a
relevancia de suas obras para o reconhecimento de nossa literatura. A permanéncia do
concurso, sem duvida, contribuiu para a continuidade das letras goianas, colaborando
para manter em exercicio a literatura, e a possibilidade de o leitor conhecer o mundo da
ficcdo pela linguagem. A respeito dessa forma peculiar que a literatura dispde para

interpretar a realidade comentou o escritor Aidenor Aires:

[...] Entdo eu acho que o artista faz [esse] contraponto por outro lado
acenando que a alma humana é mais rica do que [isso] e que a aventura do
homem na terra tem mais dignidade do que apenas vocé poder comprar um
automovel ou um apartamento ou consumir um objeto que esta oferecido no
mercado. Entdo, por isso que eu acho que vale a pena e eu fico ai nesse meio.
Eu acho que a gente faz parte de um grupo que hoje esta totalmente
marginalizado no mundo, o mundo moderno é das grandes corporagdes de
empresas da competicdo desairosa do capital, é das guerras de apropriacdo, é
dos grandes traumas provocados pela discriminacdo, pela violéncia que se
pratica contra as mulheres, contra excluidos, contra indios, contra 0s mais
pobres, contra religides consideradas periféricas tudo isso. Entdo, eu acho
gue o escritor tem que fazer esse contraponto de dar esse toque de
humanidade a essas coisas e eu acho que isso esgota o destino dos escritores.
Se a gente conseguir acrescentar uma flor nesse mundo de destrocos a gente
esta fazendo alguma coisa.

Devido a essa capacidade de a literatura registrar caracteristicas singulares da
esfera humana, bem como, de interpretar por meio do texto ficcional determinada
“realidade” é que os pareceres criticos e obras literarias publicadas na década de 1980
foram escolhidos, como forma de capturar as sensibilidades expressas na literatura do

periodo.

2.2 — Literatura e critica: sensibilidades regionais e critica social da década
de 1980.

As analises a seguir tm como base 0s pareceres criticos das comiss@es julgadoras
do Concurso Literario Bolsa de Publicagoes “Hugo de Carvalho Ramos” na década de

1980 e as respectivas obras premiadas no género prosa.

3 AIRES, Aidenor. Entrevista concedida & mestranda Regina Oliveira em 07/07/2009.



Essa década é sugestiva por se tratar de um periodo de insercdo de novas
tendéncias culturais e sociais significativas, bem como de profundas transformacées
politicas, sociais e econdmicas nele ocorridas. Nesse sentido, 0 que esta em pauta é
compreender, a partir das sensibilidades, como a ficcdo interpretou essa importante
década e, assim, perceber como foi pensada, quais eram o0s sonhos, o0 cotidiano, as
visfes de mundo.

No primeiro momento exploram-se as sensibilidades nas obras publicadas no
género prosa que, por tratarem de situacdes de forte cunho realista mostraram com
propriedade situagcdes que marcaram uma importante fase da historia regional goiana.
Essas caracteristicas estiveram relacionadas tanto a realidade do campo como a das
cidades quer do interior ou 0s grandes centros.

Verificou-se nessas obras uma forte critica social, além disso, as formas como 0s
personagens sentiram essa realidade definiram, por seus sentimentos, 0 modo de vida
caracteristico da época, o que tornou viavel a compreensdo e definicdo de uma
identidade regional.

As obras selecionadas e seus respectivos pareceres foram: “A Romeira do
Muquém” (1980), “Chico Trinta” (1981), “Hoje a noite € mais longa” (1982), “Dias de
Fogo ” (1983), “Urubanda” (1984), “Estranhos na noite” (1986).

As tematicas comuns, como ja mencionado, estiveram ligadas a uma critica social
relacionada ao campo ou a cidades do interior, vistas sempre como locus do atraso,
miséria e pobreza se comparadas a capital ou aos grandes centros, que sdo vistos como
sindbnimo de progresso e desenvolvimento. Dentro dessa perspectiva, o analfabetismo, a
prostituicdo, o descaso, foram uma constante e, aliado a isso, criticas em relagdo a
politica local também foram colocadas em destaque.

E valido pontuar que as obras: “Hoje a noite ¢ mais longa” (1982), “Dias de
Fogo” (1983), “Urubanda” (1984), “Estranhos na noite” (1986), sem perderem o
vinculo de mostrar com propriedade uma critica social, abordaram também o espago
urbano. Nelas, a critica social esteve extremamente associada a uma critica politica, ja
que em algumas delas o regime militar e todos os problemas inerentes ao periodo foram
mostrados com caracteristicas bem realistas. Todos esses fatores foram fundamentais
para se definir algumas sensibilidades; pois, diante desse quadro social, na maioria das
vezes, 0S sentimentos eram de revolta, soliddo, melancolia.

Essas obras, por narrarem historias ligadas ao cotidiano, também enfatizaram

questdes relacionadas a tradicdo, religiosidade e crencas, € a jungdo desses temas



também foram definidores de sensibilidades especificas como o amor, a devogédo, o
orgulho pela terra, os valores religiosos e familiares. Esses sentimentos serviram como
mecanismo de traducédo da realidade.

A literatura capta a realidade e a transpGe em linguagem, por meio das palavras o
discurso € construido; no percurso dessa construgcdo, 0S personagens sdo criados,
realidades sdo dadas a conhecer, a experiéncia do ser humano e os sentimentos sdo
revelados. Os textos (pareceres criticos) e (obras) se tornaram mediadores entre o
mundo considerado “real” ¢ o mundo criado da acdo que transfigura a “realidade”
operada pela propria ficcao.

Optou-se, neste trabalho, por explorar primeiramente as obras mencionadas e, em
seguida, a analise dos pareceristas. Contudo, é valido ressaltar que os pareceres das
comissdes julgadoras do concurso, nortearam o conteldo das obras literarias, todavia,
em alguns casos mostraram-se insuficientes para uma compreensdo detalhada das
mesmas.

Ao longo da pesquisa e do préprio exercicio da leitura das obras, foi possivel
perceber uma dimensdo maior das tematicas trabalhadas pelos autores, sendo analisadas
e repassadas em alguns pareceres de forma superficial, e até mesmo inteligivel,
carecendo mesmo de uma abordagem realmente critica. 1sso pode ser atribuido ao
espaco de liberdade das comissdes, os integrantes dispdem de completa liberdade de
isencdo na elaboracdo dos pareceres, em virtude disso, deveria ser cobrado um parecer
mais explicativo dos motivos que levaram a escolha da obra. A esse respeito, comentou
0 escritor Aidenor Aires em entrevista:

A experiéncia que eu tenho é que os pareceres, pelo menos 0s que eu
conheci, sdo sucintos, restringindo-se a mera opinido sobre se o escritor levou
a bom termo o seu trabalho, se ele sabe usar a linguagem. Néo tece as vezes
na analise de nenhuma das obras premiadas, pode ser que haja algum, mas na
maioria das vezes, eu tenho visto pareceres muito concisos, muito sucintos
que, as vezes, nem servem para o autor colocar na capa do livro ou como
uma referéncia critica “entre aspas né”, é apenas uma escolha 14 como
resultado de uma votacdo, eu tenho visto muito, e isso eu acho que é
censurado, ja que a comissdo recebe, a comissdo ndo trabalha graciosamente,
recebe parece que um salario minimo para fazer essa escolha e como esta em
jogo o nome desse escritor, também eu acho que deveria cobrar delas um
testemunho de maior contelido em respeito a importancia do concurso, em

respeito aos curriculos dessas pessoas € em respeito as pessoas que
concorrem, quero saber porque que eu fui premiado. **

1 AIRES, Aidenor. Entrevista concedida & mestranda Regina Oliveira em 07/07/2009.



Por esta razéo, a leitura das obras foi relevante para a realizacdo da pesquisa, pois
possibilitou uma percepcdo mais agucada das tematicas trabalhadas pelos escritores. “A
Romeira do Muquem”, (contos) de autoria de Adolfo Graciano da Silva Neto, foi a
primeira obra premiada no género ficcdo (prosa) pelo concurso literario Bolsa de
Publicacgdes “Hugo de Carvalho Ramos” na década de 1980. Segundo a escritora Nelly
Alves de Almeida quem escreveu o prefacio da obra, Adolfo Graciano da Silva Neto:

[...] Filia-se neste primeiro livro ao regionalismo, entendido na linha de suas
melhores tradigdes. No livrio hd& momentos altamente fortes marcados pela
tragédia, ndo se perde em descricdes da natureza e nas poucas vezes que a
natureza aparece, o faz como que dotada de sentimentos humanos. A tarde
veio cambaleando triste, sorumbatica, sinistra no assozinhamento das ruas.
Prosa que Nelly Alves de Almeida qualificou de impressionista e na qual
estaria presente uma profunda emocédo sinestésica se a tanto pudesse chegar a
natureza inanimada.*

O livro “A Romeira do Mugquém” é composto por quatorze contos e, optou-se aqui
explorar a tematica de cada um deles, complementando, assim, a analise do parecer. O
primeiro conto Baiano de Calculé, (espaco urbano) narra a histéria do personagem
Orson Bico o baiano de Cauculé.

Orson Bico vivendo na cidade ancorada na bacia do rio Meia-Ponte (Pouso Alto)
dizia ser detetive por correspondéncia, poeta (vencedor de prémio literario em
Salvador), membro efetivo do coro da Igreja Matriz Bom Jesus da Lapa, mas em
especial se destacava como mestre no oficio de folheiro que o mesmo designava como
arte e ndo oficio. Casou-se com Cilena uma jovem lugareja e com a amada esposa viveu
sentimentos extremados e contraditorios (o amor e a dor). A narrativa mostrou com
especificidades o modo de vida caracteristico do povo da cidade do interior. Os
personagens se mostraram fortemente presos a crengas e folclores. O conto mostrou
também o analfabetismo: as pessoas, na simplicidade que viviam ficavam seduzidas

pela retdrica de Orson Bico ao declamar suas poesias.

Orson Bico ndo escondia a veia poética, ndo regateava seus versos, que,
segundo ele fazia questdo de frisar, tinham tirado prémio em concurso
literario la em Salvador. Obra-prima, entregava o papel ensebado a qualquer
um e se adiantava declamando em voz comovente. O quem-quer-que fosse
devolvia-lhe o papel sem ter tido o trabalho de ler, mesmo porque ou era
analfabeto ou ficara hipnotizado pela declamacéo das dentaduras posticas. Ai
daquele que nio elogiasse a obra-prima.*®

15 Nelly Alves de Almeida autora do prefacio da Obra “A Romeira do Muquém” - 1980 de Adolfo
Graciano da Silva Neto.
® SILVA, Adolfo Graciano da. A Romeira do Muquém. 1980, p. 06



O baiano de Cauculé foi um personagem que mostrou seus sentimentos: o amor, a
soliddo, a magoa, a tristeza. Por ambientar em uma cidade interiorana, no conto, 0s
personagens, ou seja, o “povo” se envolvia facilmente com os dramas do proximo, uma
caracteristica tipica dessas cidades e, neste caso, 0 baiano da gema, como gostava de ser
lembrado, dividiu com o0s outros a sua angustia e a dor por ter sido traido e humilhado
por Cilena. Orson Bico ndo resistiu ao sofrimento e a humilhacéo e veio a falecer.

O segundo conto, Zeca Florenca, narra a morte do pedo Zeca Florenga e a
atuacdo do Tenente Cipriano em desvendar o crime. O conto é repleto de crengas e
folclore. O proprio desfecho do crime € desvendado com o auxilio do defunto, que
reconhece seus assassinos.

O terceiro conto, Diaba Velha, narra a vida dificil da negra Inhaha, no campo, que
vivia a espera da filha Izordina, prostituta de luxo que lhe dava sustento, ou seja,
Isordina significava um entrave a fome a que a negra chamava de “Diaba Velha” que
vivia esperando o momento de lhe dar o“bote fatal” (a morte) sua filha era sempre a
esperanca. lzordina, no fim de semana, levava o recurso, ou seja, o sustento da familia,
mas no fim, a fome acabou dando o bote final na negra Inhaha pelo fato de a filha ndo
ter chegado no fim de semana esperado, devido a uma forte enchente que assolou o
rancho, impedindo a passagem pelas estradas.

O quarto conto, A Fugitiva, narra a historia de uma fugitiva do garimpo das
Almas, estava gravida e marcada pela miséria da vida. No percurso da fuga encontra seu
Norato quando a encontrou estava angustiada com as dores do parto. O conto mostra
também a profunda devogao dos personagens a Nossa Senhora D’ Abadia do Muquém,
santa de devogdo de Sulivéria (a fugitiva) e Nossa Senhora do Bom Parto, a quem seu
Norato recorreu auxilio diante da dificuldade em realizar o parto de Sulivéria, 0s
personagens se mostraram profundamente enraizados a tradicdo religiosa. Seu Norato
batizou a menina com o nome de Fulgéncia do Capao D’Abadia do Muquém do Bom
Parto, homenageando respectivamente a mée da menina, o lugar onde a encontrou e as
santas que concedera as gracas recebidas.

O quinto conto, Mortes de Supetdo, narra a historia de L& Chico e Lucinda
endividados em Minas Gerais vieram para 0 sertdo goiano em busca de trabalho para
solucionarem suas dividas.

O sexto conto, S& Celeuma a Romeira Muquém, narra a trajetéria do Cel.
Amansdo que ganhara o titulo de coronel apds a morte de seu pai, (o titulo foi adquirido

da Guarda Nacional a peso de trés carros e meio de acucar de forma de engenho) e sua



esposa S& Celeuma (filha do mestre Donizethe Boaventura) em dire¢cdo & Romaria do
Muguém. O conto oferece informacgdes preciosas a respeito da festa e do ritmo de vida
dos habitantes de Pirendpolis na época e, em alguns momentos, 0 conto mostra tambem
0S avancos do progresso que se iniciava no entorno da regido como se verifica no trecho

a sequir:

[...] Era a alvorada da retumbante festa do Divino Espirito Santo, de miles
festejos, inclusive o folclore da danca das pastorinhas, as soberbas cavalhadas
da medieval guerra dos cristdos contra 0s mouros, das touradas de algum
circo mamberte. [...] Mestre Donizethe Boaventura, vindo da capital, dizia ser
remanescente dos Boaventuras arribados do Porto, & pelos idos de 1803.
Viera para se ocupar do oficio de ilustrar os pirenopolinos. Mas a escola
poucos alunos tinha uns quatro ou cinco da cidade, do sertdo uns dois ou trés.
E que o mestre descomedia na cobranca de honorérios. [...] A noite, a
hidrelétrica do rio das Almas, novidade que deslumbrava o povo e dava fama
a cidade, iluminava o bulicio da festa no largo da Matriz. A claridade
impunha respeito e afrontava a timidez daquelas linguas-de-fogo de
candeeiros, que escapavam tremulantes de dentro das casas envolvidas pela
escuridéo, das ruas que circulavam o largo.’

O sétimo conto, A Vilva de Caiapial, narra a histéria de um homem simples do
campo (seu Orcino) dono da fazenda Veredinha de Caiapal ele e a esposa vieram de
Minas das bandas de Coromandel, chegaram havia questdo de dez anos. Seu Orcino
assim se definia: na sua psicologia de mineiro do sertdo, desconfiado de nascenca,
sabendo, em meia hora de trato, em que mato lenhava. Porém sua sabedoria de mineiro
do sertdo ndo fora suficiente, acabou caindo no conto do vigario (homens da cidade)
perdeu sua fazenda e tudo o que tinha, diante do desespero veio a falecer. Sua mulher e
filhos ficaram a sofrer em miséria total. O golpe do “conto do vigario” estava ligado a
Quincdo do Vale (dono da fazenda Trés Voltas) e que estava de olho na fazenda
Veredinha de Caiapial.

Oitavo conto, Tijuca, narra a morte da mée de Tijuca uma senhora conservadora e
presa as suas tradi¢des, viveu isolada em sua fazenda ap6s a morte do marido. Em
relacdo aos seus filhos, manteve-os sob rigida educacdo. Com sua morte, os filhos
ficaram atordoados, pois perderam 0 mundo que os alicercava e perceberam que outras
perspectivas de vida existiam além do horizonte e dos limites da fazenda, como mostra
o trecho a seguir:

Com esse modo de viver ela ndo dava ouvidos aos bafos de progresso que
cercavam aquele pedaco de chéo [...] o casardo, com o correr dos tempos, foi

7 Ibidem, p. 09



se transformando em mosteiro sertanejo de beatos, impenetravel em seus
costumes e isolado em seu destino. No entanto, das janelas do casardo a
noite, via-se o clardo de Goiania borrando o céu, diurnamente ouvia-se 0
zunido dos automoveis trafegando velozmente pelo lombo da BR-153.
Agora, por incrivel ironia do destino, o jornal largado na soleira da janela da
sala escandalizava o casardo com a manchete da viagem do homem a lua
coincidentemente, nesse preciso instante o jato ja familiar aquela paisagem
encravada no tempo, passavam rasgando mansamente as nuvens.*® [...]

E valido pontuar, que do nono ao décimo terceiro conto as historias tém um
personagem comum, JacO, um personagem extrovertido e esperto. Nono conto,
Artimanhas do Jacd, O conto narra a historia do velho Jacé morador de um sitio
proximo a cidade de Pouso Alto. Jacé tinha uma divida com um fazendeiro Zé Cezario e
ao ser cobrado pelo jagungo do fazendeiro procurou escapar por meio da lenda do galo
parrudo (um galo gigante que causava medo e espanto nas pessoas) por tais qualidades
0 galo expulsou o jagunco de seu sitio.

Jaco na verdade era muito esperto, com isso ganhou dinheiro vendendo os filhotes
do galo parrudo ao Cel. Mundim José da Costa, que passou a sonhar com o possivel
sucesso dos filhotes do parrudo, e assim, mudar a realidade da cidade: “Pouso alto, esta
corrutela sem eira nem beira, vai aparecer nos mapas, figurar nas manchetes de
Jjornais de muitos paises” [...] a historia de Jacé se transformou em moda de viola e em
ritmo de rock. Com isso, a cidade de Pouso Alto iria ganhar fama internacional.

Chama a atengdo no conto o fato de o Cel. Mundim José da Costa, homem de
muitas terras, preparado em universidade do estrangeiro, criador de Zebu, inteligente e
visionario, raridade para a realidade da cidade, cair nas artimanhas de Jaco, um homem
simples do campo, mas ndo menos inteligente que o coronel. O que realmente os
diferenciava era a condi¢do econdmica e social e o fato de Jacd ndo possuir diploma de
universidade estrangeira: o seu “diploma”, sua experiéncia de vida iria encarregar-se de
produzi-lo.

Décimo conto, A Venda do Membeca, narra a histéria de Jaco (velho de tretas e
artimanhas), que conseguiu uma boa grana vendendo capim ao seu Inhd, coletor da
Interventoria, pressupde-se que por esta funcdo especifica de coletor de impostos muitas
vezes poderia ndo ser justo e acabou sendo passado para tras pelo esperto Jaco.

Décimo primeiro conto, A Moribumda e a Galinha do Jo&o Flor, narra mais um
golpe de Jaco dessa vez em cima de Jodo Flor, o criador de galinhas o interessante é que

Jaco, por meio de suas artimanhas, criticava os “grandes” da cidade: o prefeito, o juiz, o

'8 Ibidem, p. 12



coletor e agora, Jodo Flor, um homem conservador e que ndo era solidario com
ninguém,

Décimo segundo conto, Salim e o Fantastico Boiadeiro, narra mais uma
artimanha de Jaco arruinando o turco Salim (muquirana). Jac6 deu ao povo o que Salim
jamais pensara em fazer: distribuir a0 povo pobre os mantimentos retirados na
mercearia. No bar, ponto de encontro, o radio noticiava a guerra, mas 0 povo ndo deu
ouvidos estavam interessados em ver o desespero de Salim ao falir frente ao golpe de
Jaco.

Décimo terceiro conto, Funerais de Pedro Honorato, narra mais uma das
terriveis artimanhas de Jaco: a morte de Pedro Honorato.

Décimo quarto conto, Pito Mascado. O pito mascado era a prova do crime, e
levou Tinho para a cadeia. Os irmdos de Martiniano (solteiréo e roceiro) encomendaram
a Tinho e seus amigos a morte do irm&o. Na partilha da heranca os irmaos venderam sua
parte ao irméo roceiro, foram para a cidade, pois ndo queriam passar o resto de suas
vidas puxando cabo de enxada, porém, a vida da cidade fora enganosa e retornaram para
desfazer o negdcio. O irméo, depois de muito trabalho, ndo aceitou o acordo e acabou
morrendo por isso. Em relacdo a prisdo do Tinho, o autor deixou a cargo dos leitores
definirem se era mesmo realidade ou sonho da esposa.

Os contos mostraram uma realidade das cidades interioranas em profundo
isolamento, tratadas como l6cus da miséria social com vida pacata que despertava
profunda soliddo. A vida era dificil, viviam de forma carente e fortemente marcados
pela pobreza.

A religiosidade € algo que chamou atencdo: a devogdo as santas mencionadas e a
propria Romaria do Muquém, ainda tdo presente na tradicao religiosa do povo goiano.
O autor enfatizou essa caracteristica singular da sociedade enraizada a religiosidade.
Além disso, as crencas populares e o folclore, caracteristicas tipicas das cidades
interioranas e também do ambiente rural, foram colocados em destaque.

Os contos retrataram 0s sentimentos humanos (sensibilidades), no primeiro conto,
por exemplo, alguns sentimentos foram especificos do personagem principal da trama
(Baiano de Cauculé) como o amor pela mulher amada que, ap6s a traicdo, se
transformou em revolta, magoa, dor, saudade, soliddo. Contudo, muitos dos seus
sentimentos foram compartilhados pelos moradores da cidade ao ver o baiano de
cauculé sofrer até a morte com a perda da mulher amada. Esses sentimentos foram

expressos pela angustia e tristeza. De certa forma, verifica-se que essas sensibilidades



promoveram um ambiente de sociabilidade, pois foram vivenciadas de forma coletiva
como fora visto no conto mencionado.

E valido pontuar que a soliddo aqui mencionada se refere tanto aos sentimentos
pessoais como em relagdo a cidade. Os contos mostraram, por meio das sensibilidades,
0 modo de vida caracteristico do povo da cidade do interior. Personagens fortemente
presos a crencas e ao folclore. Mostrou ainda o problema do analfabetismo tipico do
isolamento em que viviam os moradores das cidades do interior.

No conto A Diaba Velha (fome), tem-se a tematica da tristeza e da dor, pois,
vivendo em profundo isolamento rural, pereciam diante da miséria, da fome, fatos esses
que serviram para gerar revolta. Além disso, esse conto mostra uma problematica social
importante que se refere a prostituicdo usada como forma de manter a sobrevivéncia.

Nos demais contos, as sensibilidades apresentadas pelos personagens mostraram
uma tendéncia a refletir uma tematica comum. Quer no espaco urbano ou rural, a
pobreza, a miséria, a vida dificil, foi uma constante, e causadores de profunda tristeza,
soliddo, melancolia.

Do ponto de vista religioso, esteve presente também o sentimento de profunda
devocdo (Santa Luzia, Nossa Senhora do Bom Parto, Nossa Senhora D’Abadia do
Muquém, Festa do Divino Espirito Santo). Isso revela peculiaridades da tradicdo
religiosa goiana e essas sensibilidades veiculam representacdes identitarias regionais.

Enfim, trata-se de um livro envolvente que consegue prender a atencdo do leitor.
As historias narradas trazem efeitos de “realidade” e se tornam literalmente proximas do
“mundo real objetivo” do leitor, fazendo com que este compartilhe os “dramas” dos
seus personagens, recriando o “real” passado.

Sendo assim, entende-se que é possivel a “realidade” historica se reencontrar com
a “realidade” da fic¢do; pois, por se tratar de um texto que trabalha com a
verossimilhanca, as historias que foram narradas, contaram também historias de pessoas
que, consequentemente, neles se reconhecem. A anélise da obra ofereceu, sem davida,
uma maneira singular para a compreensdo da tematica trabalhada pelo autor.

O parecer da obra A Romeira do Muguém apresentou uma analise sucinta e pouco
elucidativa. Integraram a comissdo julgadora: Carmo Bernardes, Atico Vilas Boas da
Mota e Helvécio de Azedo Goulart. Segundo os pareceristas, 0s personagens, produtos
da criacdo literaria, assumiam uma funcéo relevante dentro do corpo textual, rompendo
os limites da ficcionalidade e refletindo, com propriedade, os dramas reais vivenciados

por eles.



Assim, compreende-se que a arte imita a realidade, adquirindo, pois, caracteristica
mimética, ou seja, a mimese € a representacdo da realidade, a imitacdo de uma acao.
Nesse sentido, os pareceristas definiram a obra dentro desses critérios, mostrando uma
tematica voltada a refletir os costumes do povo goiano, ou seja, seu modo caracteristico
de vida seja ele urbano ou rural. As analises definiram o parecer:

Prosa facil; excelente técnica narrativa, denunciando alta capacidade
mimética de um prosador que conhece bem a realidade brasileira, exposta
com tragos ndo caricaturais e com perfeito dominio do idioma. As histérias,
escritas de maneira clara, objetiva e direta possuem a graca 0 movimento e
uma surpreendente forca de convencimento a animar os enredos e 0s dramas

em que debatem seus personagens. O autor é um recriador de realidades
qualidade inseparével do verdadeiro escritor. *°

Com base no que foi explorado na obra e também pela analise do parecer, o que se
percebe é que o autor utilizou-se de uma linguagem clara e conseguiu descrever em
detalhes seus personagens e o seu cotidiano. Os pareceristas definiram o autor como um
prosador que conhecia bem a realidade brasileira, isso, se comprova pela forma
especifica de narrar a vida dos personagens, assim, permite conhecer essa época, que
embora escoada no tempo, € revivida pela literatura.

Os pareceristas mencionaram o0s dramas (sensibilidades) em que debatiam os
personagens esses dramas adquiriram conotacdo diversa nos varios contos. O amor, a
alegria, a melancolia, a dor da traicdo, a fome, o analfabetismo, a morte, a miséria, a
pobreza, a vida dificil do campo e da cidade do interior, a soliddo em virtude da situagdo
do isolamento, sem duvida, foram situagdes que refletiram na vida dos personagens, que
as expressaram por meio dos sentimentos e reagiram a essa realidade. Assim, as
sensibilidades traduzem o real, e 0 que se percebe é a presenca de uma fic¢do, cuja
dimensdo foi registrar a alma humana e, por meio dela, tragar um panorama da vivéncia
cotidiana e os padrdes sociais e morais de uma época.

Um pouco além da analise do parecer o autor procurou mostrar ainda uma critica
social enfatizando o forte abismo que separava 0 homem simples do interior, em relacdo

aos que moravam nos grandes centros. O progresso, citado em alguns contos, ja dava

19 parecer do Concurso Literario “Bolsa de Publicacdes Hugo de Carvalho Ramos” — 1980.
Ficgdo (prosa): A Romeira do Muquém — contos. Adolfo Graciano da Silva Neto. Pseuddnimo: Alcalé
de Ali.



sinais, a propria capital foi citada, contudo, era uma realidade distante para os que
viviam no campo ou nas cidades do interior.

O autor tragcou ainda, a partir das sensibilidades, um panorama amplo do cotidiano
dos personagens e mencionou, a partir disso, que seu modo de vida caracteristico (vida
simples da cidade ou do campo) serviu para criar imagens e representacdes dentro de
uma configuracdo de época em que os valores sociais estavam ligados a vida tipica dos
homens do sertdo goiano, o que define uma identidade regional. A Romeira de Muquém,
um livro que revelou a vivéncia de um povo humilde e carente, ligado as tradi¢des.

No ano de 1981 destaca-se a obra Chico Trinta autoria de Humberto Crispim
Borges, premiada no género ficcdo (prosa). A obra € composta por seis capitulos: A
Captura, Um Coronel as Direitas, Os Interrogatorios, Veronica, Chico Trinta, O Pai-
d’égua. O romance narra a historia de Francisquinho (“Chico Trinta”), filho do coronel
Francisco de Assis (“manda chuva da regiao”). Chico, ap6s uma queda de cavalo, sofre
forte traumatismo na cabeca, que o transforma em “monstro” assassino e passa a ser o
terror do local e procurado pela policia. Esse fato define o primeiro capitulo do livro
intitulado A Captura.

Neste capitulo presencia-se, além de descri¢cbes dos personagens e seus costumes,
uma forte critica a politica local, os arranjos politicos estabelecidos por coronéis, a
pobreza das cidades relegadas a falta de seguranca local, ja que as “autoridades” agiam
como ou pior do que os “bandidos”. Chico Trinta seria o alvo da “captura”, porém, a
milicia encarregada de tal tarefa se mostrou mais “bandida” que o proprio elemento a
ser capturado.

O romance mostrou, com riqueza de detalhes, a vida da sociedade goiana no
interior, suas crencas e tradicdes, ou seja, a expressao de vida de cada dia. Vindo de
centro grande o personagem “Bessa” era despojado, um verdadeiro “artista” no didlogo
com as pessoas e trouxe com ele uma novidade que chamou a atengdo do povo local, a
imagem de Nossa Senhora Visitadora, como se verifica no trecho a seguir:

[...] Quinzenalmente, saindo-lhe da morada em procissao, a santa visitava um
lar, havia canticos e ladainhas, jaculatérias e tercos, durinhos de gente. E, ao
fim das novenas, mesmo com simplicidade, o festeiro dava uma mesa sortida,
aparecendo, por vezes, copos de refrescos, calices de licor e o forte quentéo, a
esbrasear o ambiente; de improviso, calando a massa, ouviam-se ponteados
de violdo ou o resfolegar de uma sanfona, provocando frémitos alegres; em
circulo, os homens falavam de negécios e de politica, enquanto as mulheres,
em cruas lamentac6es, malhavam as empregadas, a carestia e 0s costumes; e
nunca se esqueciam, mesmo discutindo a moda, das intriguinhas baratas,

calcadas em suposices ocas e revitalizadas semanalmente por
insignificancias risiveis; em casas espagosas, ao serenar 0 corre-corre da



meninada e a animagdo dos jovens, os vig¢ados afundavam-se no vispora,
cantando em linguajar tipico e debaixo de reclamacdes e pilherias.?

Percebe-se em detalhes o cotidiano dos personagens, as praticas sociais
caracterizaram o modo de vida peculiar da regido, a religiosidade, sem duavida,
apresentou-se como um fator promotor de sociabilidades. Porém, como ja mencionado,
além da trama que envolve o romance, uma forte critica politica foi apresentada. O
personagem assim se expressava em relacéo a politica:

[...] Assim, apds molhar a boca fitando os picumas, quedou-se a dissecar a
maré politica [...]. Para uns, cachaca, vadiice para outros. E 0s pobres atras,
na xeretagem costumeira, os votos em leildo [...]. Um quadrado, o tal
Washington Luis governar é abrir estradas. Ah, ah, ah!.. Governar é
desvirtuar as leis e as consciéncias, em nome da democracia; é encher 0s
bolsos, tornar latifundiario, gordo pecuarista, banqueiro; € enriquecer os
familiares, dar vitaliciedade aos compadres, arrumar 0s amigos e sdcios; é
trair, falsear, perseguir [...].%*

Nas entrelinhas do romance que envolve a histdria de Chico Trinta, percebe-se
uma critica a politica local, ao dominio de algumas regides nas mados de algumas
familias e sua permanéncia no poder. Além, disso, mostra o “mandonismo” dos
fazendeiros, ao qual a politica do Estado ficava submissa, carecendo de aliancas
politicas para que o circulo vicioso do poder pudesse ter continuidade.

No caso especifico do pai de Chico, o coronel Francisco de Assis, foi
perfeitamente possivel verificar ndo somente as melhorias que 0 mesmo trouxe para a
regido (Cedro) onde morava, como se tornou um importante lider politico.

Contudo, é digno de nota que, no desenrolar do romance ndo s6 0s personagens e
suas historias de vida foram dados a conhecer, como também toda a realidade
circundante a que estavam submetidos, inclusive o analfabetismo, grande preocupacao
de Dona Benvinda, esposa do coronel, que, por ser analfabeta, ndo queria 0 mesmo para
o futuro dos filhos. O trecho a seguir descreve o coronel Francisco de Assis:

Abastado fazendeiro, aos quarenta anos, Francisco de Assis quase nunca
arredara do Cedro, vastiddo semeada de gado, pequenas culturas, coqueirais e
florestas a perder de vista. Afora a labuta rotineira, a que se acostumara desde

garoto, prezava o convivio da familia e da administracdo do rico patrimdnio,
visitado e fiscalizado com extrema diligéncia. [...]*

20 BORGES, Humberto Crispim. Chico Trinta 1981, p. 14.
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Apos as indagagOes de Dona Benvinda em relagdo ao acesso das criancas a escola,
bem como em relacdo a retirar o arraial do atraso, o coronel tomou as providéncias
necessarias. O correto seria construir um Grupo Escolar no local e tomar outras
iniciativas que permitissem o avango da regido. Aos poucos, o arraial foi ganhando

qualidade de vida e o coronel ganhando respeito como lider do distrito local:

Logo apareceram vendas e lojas, acougue e padaria. [...]. Designados para
impor disciplina e justica, tributos e casamentos, apontaram coletor e juiz-de-
paz , subdelegado e escrivdo. Brotando ao deus-dard, letreiros canhestros
indicavam diferentes ramos de comércio: farmacia, barbearia, dentista,
costureira, seleiro, pensdo e bar, posto de Correio e parteira. Dezenas de
marcas, numa porta, anunciavam o ferreiro. Pingando, més uma més outra, o
mulherio engrossava, farejando pagode e dinheiro. A noite, escutavam-se
cantorias e sanfonas, vitrolas e brados joviais, animando os bailecos. E de
longe e longe, em quadras de gala estalavam as marcacGes: Balance!...
Caminho da rocal... € mentiral... Neste ponto, a despeito de ndo alimentar
ambicdo politica, Francisco de Assis era o lider absoluto do distrito, onde,
através de iniciativas diversas, empregava e socorria a todos. [..] Nas
confabulagGes didrias do povo, invariavelmente, quer na rua ou no campo,
guer nas casas ou chocgas, sempre se ouviam elogios ao patrono da terra e &
sua familia [...].2

A obra mostra com propriedade os costumes do interior goiano. O autor descreveu
com riquezas de detalhes a politica local goiana e a forma como era conduzida pelos
coronéis que, apesar de ndo serem candidatos oficiais, detinham o controle dos
indicados para os cargos de confianga ¢ a certeza da vitoria pela “compra” dos votos.

O Cedro, distrito que fora emancipado pelo coronel Francisco de Assis, parecia
um mundo a parte da “realidade”, onde o bem comum imperava desde que sob as
ordens do coronel, é claro. Contudo, vale ressaltar que sua riqueza e dominio na regido
foram construidos com esforco e luta por seu pai a quem tinha profundo respeito e
admiracao.

O pai de Chico recorda-se de um tamborete de couro com idade de trinta anos que
fora de seu pai e estava sendo repassado de geracdo em geracdo. Constata-se com isso 0
forte enraizamento a tradi¢do familiar, a idade do tamborete, pressupde o titulo da obra.

A lideranga politica do coronel na regido era indiscutivel, portanto, os candidatos
ao governo do Estado, sem ddvida, precisariam contar com seu apoio. Para demonstrar

essas artimanhas politicas o autor mostrou o personagem Felicio Rodrigues “deputado e
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candidato da oposi¢do ao governo do Estado”, o trecho a seguir descreve o perfil do

candidato e sua demagogia politica®*:

[...] Além de cristdo e democrata, gozo de reputacao ilibada, mormente pelo
meu passado de lutas fui enxadeiro, pedo, comerciério, alcan¢ando, depois de
casado, 0 doutoramento em Direito. Ai abracei a politica, minha namorada
dos anos juvenis , exercendo cargos diversos e a lideranga da minoria. [...].
Deste modo, conhecido em todas as camadas sociais pelo suor derramado em
beneficio do povo, a escolha de meu nome, na convengdo do partido surgiu
de maneira natural e soberana. Deu, como dia a arraia-miGda, o bicho que
devia dar, j& que nossa grei procura a redencdo do velho Goias. [...]. Pois é,
atracando aqui, resolvi analisar com o senhor, por alto, nosso caldeirdo
politico, com absoluta franqueza. Que o amigo faca 0 mesmo, na troca de
chumbos finos e grossos. [...].

O coronel se posicionou com profundo desinteresse & proposta do candidato®:

[...] Embora o progresso seja geral, a politica permaneceu a mesma suja igual
a poleiro. Fulano injuria beltrano, beltrano, morde sicrano, atras de vantagens
das urnas, Um se elege e o outro, para ndo entregar a rapadura com a palha,
faz impugnacgdes, da entrevistas, vocifera [...]. E, na campanha imediata aos
abracos e beijos, estdo amadrinhados, sempre questionando pela salvacdo do
Estado, as portas do abismo desde a instauracdo da Republica... Assim, da
ciéncia de bem governar, a politica se converteu na arte do engodo, da
mentira e da traicdo, sem o minimo ideal, na esperteza dos vira-casacas que,
sob todos os governos e debaixo dos maiores cataclismas partidarios, sempre
estdo a sombra gostosa do Tesouro e em cargos de evidéncia. Enquanto os
bestalhdes do interior, que tém prestigios e votos, que labutam e conciliam
gue sofrem e gastam que discutem e brigam, mal conseguem a nomeagao de
uma professorinha ou a transferéncia de um delegado atrabiliario e ladravaz.

O Deputado Felicio Rodrigues era persistente e visava mesmo convencer 0

coronel a apoia-lo, para isso utilizou-se de todos os argumentos que sua labia de politico

Ihe oferecia, primeiramente tentou persuadi-lo, mencionando sua velhice e sua saude,

sendo mais comodo ao coronel, ao invés de se desgastar em campanha politica, sair em

tratamento. Esperava obter na regido, desde que com o apoio do coronel, muitos votos

e, em troca, lhe ofereceria “beneficios” a regido:

Dou-lhe os recursos e os melhoramentos que o senhor pedir, estradas, pontes,
maquinas, posto de salde, escolas, policiamento, tudo. E, no tocante aos
funcionarios estaduais, assinaremos um pacto: aqui ndo entrard nem saira
nenhum servidor sem o seu aprouvo [grifos do autor]. Ar de importancia
completou: Assim, dentro do Estado, teremos um Estado mirim, administrado
pelo senhor.?®

* |bidem p. 51-52.
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O Deputado, sem receber a resposta que esperava diante de suas “ofertas”,
replicou dizendo o que poderia fazer em prol do municipio e pela estabilidade dos
funcionarios que la estavam destacados, porém, no caso da negacdo por parte do
coronel, o Deputado mostrou a outra face da negociagéo:

Se podemos ajudar, edificar, estimular, podemos também atrapalhar.
Exemplo: transferindo daqui antigos servidores e enviando para ca agentes
contrarios a sua orientacdo; vetar beneficios a regido e até mesmo riscar do
mapa, caso se torne necessario, esta comunidade. [...] Peco-lhe que medite a
respeito do ostracismo politico, depois desses anos de bastante evidéncia. [...]
E em nosso ajuste, desde que o senhor julgue conveniente, podemos
estabelecer uma cléusula em beneficio de seu filho, as voltas com a policia. 2’

Extasiado diante das propostas, o coronel ficou ferido no &mago, quando o
Deputado tivera a ousadia de mencionar a questdo do filho, este o coronel ja havia
entregue a Deus e a “justica” dos homens, pois, mesmo diante de sua dor como pai
admitia a culpa do filho, em relacéo as propostas oferecidas assim se posicionou:

Nisto é que dava a cortesia, avistar-se com gente desconhecida e sem a menor
circunspec¢do. Homem doutra época e com formacdo diferente, sentia-se
fragil na luta contra o cinismo, a impostura e a frieza dos novos politicos. [...]
Por meu filho, abaixo de Deus, ninguém pode fazer coisa alguma.
Reincidente em crimes de morte e outros graves delitos, arredado ao convivio
da familia e cacado pela justica, feliz dele se puder morrer numa
penitenciaria, pagando por suas faltas e reconciliando com o céu.

Os outros capitulos sdo compostos pelo desenrolar do romance e a trajetdria da
perseguicdo policial a Chico. No capitulo “Os interrogatorios”, narram-Se 0S
depoimentos das pessoas que foram interrogadas pelos militares com intuito de se
descobrir o rancho em que Chico ficara escondido. Destacam-se entre 0s interrogados
Eduarda (ex amante de Chico) e El6i (pedo da familia e compadre de Chico) que foi
obrigado pelo sargento a guiar a tropa até o rancho.

Além do interrogatdrio, tematica principal explorada no capitulo, outras questdes
merecem destaque, por exemplo, o preconceito racial. Guilherme Flores (Guido), militar
e coronel, também havia recebido heranga de seu pai, porém, ao contrario do coronel
Francisco de Assis, era um homem com personalidade forte e indole agressiva.
Utilizava-se sempre da forca para impor suas decisdes, e abusava da autoridade que a
patente militar Ihe concedia. Por ser negro, alimentava certo desprezo pelo branco. Essa

questdo racial € comum na literatura do periodo.
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Outra questdo que despertou interesse neste capitulo é o fato de que, mesmo
vivendo no isolamento da vida rural ou da cidade do interior, a leitura era uma pratica
realizada com grande prazer, mesmo visto como algo incomum para a realidade local,
contudo, esteve presente no cotidiano de outros personagens como veremos a segulir:

Eduarda gostava de ler e de falar. A leitura estendia-lhe os fios da
imaginacdo, aumentava-lhe a fantasia, enchia-lhe a existéncia oca e sofrida. E
quando surgia a oportunidade, na presenca de velhos amigos ou de novos
conhecidos, taramelava sem o menor constrangimento, folheando o préprio
viver, externando fatos didrios ou mesmo o0 suco dos romances que
devorava.”®

A atuacgdo da policia também fugia aos padrGes morais de seguranca considerados
normais, pois, em algumas passagens do romance, o comportamento dos militares era
inescrupuloso, o que leva a deduzir que a populacdo local também carecia de seguranca,
0 que transferia a confianga do povo aos cuidados do coronel.

No capitulo “Verdnica”, o romance ganha corpo e desfecho final. Veronica, filha
de Afonso Alves Sardenha (dono do sitio Mutambal) proximo ao Distrito do Cedro, por
essa proximidade tornou-se amiga dos filhos do coronel Francisco de Assis, Natélia e
Chico por quem se apaixonou. Com a morte do pai, Verdnica foi estudar em um
internato, onde sofria com a saudade da amiga e do amado Chico.

No auge dos seus quinze anos, o namoro foi oficializado, porém, interrompido
pelo acidente do Chico, (queda do cavalo) que, em virtude da sequela, tornou-se
agressivo, transformando por completo sua personalidade. Neste capitulo
compreendem-se 0s reais motivos que fizeram de Chico um perseguido pela policia.

Chico, em um de seus devaneios, agrediu a mae de Verénica (dona Efigénia) que,
apos esse lamentavel episodio, refugiou-se no campo com a filha. L& morava Jalio, um
funcionéario do sitio leal ao pai de Veronica por lhe ter tirado de uma vida de tortura
quando crianca, apds a morte de seu benfeitor foi Ihe confiada a direcdo do Mutambal.

O autor descreve Jalio, personagem que se mostrou apaixonado pela leitura:

E vivia s, como naufrago em ilha perdida, aferrado aos seus misteres: tirava
leite, fazia queijo e manteiga, plantava uma quarta de terreno, cuidava do
rebanho e cozinhava. Somente nos embaragos vacinacdo e ferra do gado,
batida dos pastos e campinas, ajustava empregados. Amante do ermo,
dedicava as horas vagas e tarefas mildas: arranjo de uma cerca, limpeza do
pomar e do jardim, asseio da morada e conserto do arreamento. Ou entdo na
leitura de velhos romances: O Garimpeiro, As Minas de Prata, Amor de
Perdicdo, O Conde de Monte Cristo [grifos do autor], lidos e relidos com
intensa volUpia. Sonolento, o livro no peito, cochilava, ouvindo o ramalhar
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das arvores e a cantoria dos passaros; muitas vezes, na cola dos heréis,
galopava por terras desconhecidas, emprestando aos fatos solugdes de sua
vontade. Porém, a companheira dileta da soliddo era a mde fina, morena,
carinhosa, a quem buscava, espiritualmente, para junto de si.*°

A convivéncia diaria com Verbnica fez surgir uma paixdo que, no primeiro
momento, foi negada por ela, pois sua decep¢do com Chico havia deixado marcas
profundas. Com o tempo as virtudes de Julio a encantaram e ndo conseguindo controlar
suas emog0es se entregou ao amor.

Os ultimos capitulos do romance “Chico Trinta” e “Pai-d’égua” é o desfecho da
historia. O autor narra a perseguicdo dos militares a Chico. Durante sua fuga, chega a
casa de El6i (considerado por Chico o grande traidor por ter conduzido os militares até
0 seu rancho), onde fica sabendo que seu pai fora acometido por um derrame, quando
ficou sabendo da perseguicao politica ao filho.

No desespero saiu correndo na esperanca de ver seu pai, Nndo conseguiu, pois,
quando chegou a sua casa, 0 pai ja estava morto. Aconselhado pelos irmaos foi embora
novamente, como forma de proteger a familia ja que estava sendo perseguido pela
policia.

Narra-se também nesses capitulos finais, o casamento de Veronica e Julio, no
entanto, a felicidade do casal foi interrompida pela violéncia de Chico que a sequestrou
antes mesmo da lua-de-mel do casal e, quando a trouxe de volta a deixou gravida. Chico
com sua soberba volta para ver o filho e neste momento concretiza-se finalmente a
captura, Chico Trinta foi morto, porém ficou a indagacdo quem o matou? Verdnica?
Julio? El6i?

A comissdo julgadora responsavel pelo parecer da obra foi composta pelos
seguintes membros: Yéda Schmaltz, Carmo Bernardes e Helvécio Goulart. O parecer
procurou enaltecer a construgcdo do romance pela forma como foi conduzida a narrativa,
segundo os pareceristas, o0 dominio da linguagem revelou um autor consciente da arte de
escrever.

A tematica do romance dispde de forte carater social, revelando os costumes do
povo do interior. A utilizacdo de expressfes sertanejas foi espontanea, ou seja, 0 veio
regionalista foi explorado com arte e sabedoria. Pode-se deduzir que, por narrar 0 modo
caracteristico de vida da regido, a utilizacdo dessas expressdes complementariam a

trama. A esse respeito diz o parecer a seguir:
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Romance bem construido, ressaltando-se a forma e pela qual caminha a
narrativa. Linguagem de um autor que conhece a arte de escrever e procura
conduzir-se com o esmero do escritor experiente. As palavras e expressées de
uso sertanejo sdo espontaneas, sem denotar qualquer exagero ou erudi¢cdo
campestre que, antes de dar vida e forca a narragdo, as vezes a desvigora e
apequena. A historia, que reflete com propriedade os costumes do interior
brasileiro, nesta area da federacéo, é rica de aventuras e se organiza dentro de
uma técnica em que seus capitulos formam, quase sempre, pegas
aparentemente acabadas e desligadas do todo, mas que se vao reunindo até
seu desfecho dramatico e inesperado. ¥

Entre a analise da obra e a do parecer 0 que se percebe é que o0s pareceristas
optaram por uma analise mais direcionada a parte técnica e estrutural da obra do que da
tematica explorada pelo autor. Uma analise critica tem por objetivo apresentar
argumentos claros a respeito da obra analisada, além de servir como uma fonte de
interpretacdo da mesma.

Neste caso em especial, o parecer “critico”, oferece uma idéia distante a respeito
da proposta tematica da obra. “Chico Trinta” descreve com propriedade uma critica
politica e social, revelando um passado politico conturbado da histéria goiana, cujo
dominio estava relegado aos grandes proprietarios rurais.

A obra procurou manter um discurso voltado a refletir os costumes interioranos e
rurais, mantendo a linha regionalista, 0 que sem duvida, confirma praticas sociais
singulares de um momento histérico. Procurou enfatizar também a pobreza dos centros
urbanos do interior do estado, fato que provocava sentimento de tristeza, angustia e em
alguns momentos revolta.

Os autores Adolfo Graciano da Silva Neto e Humberto Crispim Borges deixaram
claro em suas obras a presenca de um Estado carente ndo s6 de qualidade de vida, mas,
sobretudo, de informacdes. As cidades interioranas foram mostradas como pobres,
pacatas, propicias a soliddo, diante daquele mundo parado e morto, as ruas sujas,
largadas sozinhas e vazias, morriam de vergonha por causa da tortuosidade de suas
linhas, da pintura desbotada e feia das casas, do chdo sujo e cheio de bacadas.

As duas obras apresentadas trouxeram tematicas proximas, cujas singularidades
de suas narrativas definiram as sensibilidades do periodo. Os pareceres, apesar de

trazerem uma exposicéo geral das obras, ndo fornecem de forma direta possibilidades de
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se captar os sentimentos dos personagens, além de ndo retratarem de forma concisa o
proprio tema da obra.

“Hoje a noite € mais longa”, de autoria de Anatole Ramos, foi premiada no ano
de 1982. Os contos da obra trabalharam com simplicidade o cotidiano, revelando o
espaco da trama e a intimidade dos personagens.

No conto “A Primeira Pedra”, narra a historia de Maria, a filha que rompeu com
o conservadorismo de sua familia, engravidando antes do casamento e mesmo diante da
hostilidade do pai que a expulsara de casa por ter desonrado a familia ndo se sentia
culpada. A familia suplicou por sua volta, o pai cedeu, mas a transformou em
empregada da casa. O filho nasceu na noite de Natal, para a felicidade da mée. Seu pai
ndo se comoveu e continuou tratando-a com a mesma hostilidade e estupidez.

O conto “Planoteste”, traz a histéria de Sonia, desquitada e com filhos,
funcionéria publica e amante de Camargo, médico, casado e com filhos tudo dentro dos
padrdes morais de uma unido legitima. Sénia vivia 0 drama de uma possivel gravidez e
todas as consequiéncias que poderiam advir do fato: enfrentaria criticas por ser mulher
desquitada e gravida de homem casado. Sua angulstia chegou ao fim diante do
“negativo” apresentado pelo exame.

“Hoje eu mato um branco”, € um conto que narra a histéria de um negro que foi
morto injusticado pelo preconceito do branco. Uma excelente reflexdo racial e social,
requisitos que ainda definem a condi¢cdo humana na sociedade.

No conto “Nés hoje somos fabula”, 0 autor narra a historia de um mestre e seus
livros (amados livros). Mestre em latim que, com o0 avang¢o dos tempos modernos, fora
excluido do mercado de trabalho em virtude de sua idade e pela extingdo de sua
especialidade profissional.

Para manter a sobrevivéncia, o erudito precisou desfazer de seus livros, por esse
motivo a critica esteve focada na sociedade preconceituosa e em uma educacao
defasada. O ensino tornou-se uma mercadoria nas maos do capital, o mestre se
consolava por estar vendendo seus livros para um universitario, assim, despovoavam
sua estante, mas fazia circular a cultura, para isso estudara, a isto dedicara sua vida de

mestre. Uma pergunta pairava: qual era mesmo seu oficio agora: mestre ou livreiro?

Admitia, agora, ser apenas um livreiro. Insensibilidade pela necessidade de
sobrevivéncia. Para que livros, se ja ndo dava mais aulas? Extinguira-se o
latim, extinguia-se sua biblioteca. Liquidava-se comercialmente, j& que o



ensino passava a ser um comeércio. Odiosa é esta idade para os adolescentes,
é justo sair do meio nés ja somos fabula: o velho e a velha. **

4

O conto “Hoje a noite é mais longa” apresenta a historia de um professor
universitario (renomado e casado) que se apaixonou por sua aluna que se empolgava
com suas aulas por gostar de literatura, a disciplina que ministrava. Essa aluna era
esposa de seu amigo. Levado pela paixao, despistou a mulher para ter uma noite inteira
com a amada, mas ela ndo correspondeu a proposta do professor, pois, optou em néo
trair o marido.

O conto “Que fez o Senhor dos meus sonhos?” O conto narra a historia de um
funcionério pablico que tira licenca do trabalho, pois precisava se desligar da vida
agitada e dos problemas que o seu ritmo de trabalho e sua vida social Ihe impunham.
Visando descansar, resolveu ir para a cidade onde nascera.

Ao chegar a cidade ficou chocado, a sensacdo é que o tempo nao havia passado.
Com sua vestimenta moderna a impressdo que teve é que os moradores da cidade
estavam fantasiados para uma festa junina, ou seja, a moda ndo havia alcangado aquela
pequena cidade, até mesmo as pessoas nao haviam mudado.

Com isso reencontra pela memoria o seu passado, seu “eu” jovem. O reencontro
possibilitou uma reflexdo profunda dos muitos sonhos que foram deixados para tras e
gue na verdade gostaria de recuperar.

Em “Cinto de Castidade” enfatiza-se mais uma vez uma critica aos padrdes
morais da sociedade no periodo. O conto narra a historia de uma mulher (6rfd) que
trabalhou e estudou muito e procurava seguir rigidamente os padrdes morais a que
pertencia. Porém, se via frustrada e em profunda soliddo, pois, durante toda sua vida nao
se permitiu amar e ser amada e teria agora de enfrentar essa dura realidade. Viveu todos
os seus anos preocupada com os “outros” e o que estes pensavam dela. Foi apelidada de
donzela, solteirona, cinto de castidade.

Para enfrentar sua profunda soliddo sempre se apegava as criangas dos outros, seu
carinho por elas era imenso, contudo, essas criangas cresciam ou iam embora com seus
pais. Uma dentre elas se destacou em sua vida, a menina (Carla), seu afeto por ela fora
tdo forte que a dor da perda a fez chorar algo de que ela mesma havia se privado.

Os contos apresentaram situacdes e personagens cuja “realidade ficcional” se

funde com a realidade objetiva, pois as historias sdo envolventes e o cotidiano é tratado

%! Trecho retirado do conto “Nos hoje somos fibula” da obra “Hoje a noite é mais longa” autoria de
Anatole Ramos.



com vivacidade, o que permitiu compreender 0s sentimentos expressos pelos
personagens. Os contos apresentaram histérias de amor, paixao, traicdo. Em alguns, a
instabilidade nas relacdes conjugais gerou sentimentos de angustia e decepcéo, tipicos
de relacionamentos conturbados.

Além, disso, o autor expds temas que levam a uma reflexdo social (preconceito,
traicdo, mortes prostituicdo). Os contos também permitiram perceber uma
temporalidade, cujos padrdes morais eram rigidos e guiavam a vida das pessoas.

Em relacdo ao parecer da referida obra, integraram a comissao julgadora: Sacy
Siqueira, Nelly Alves de Almeida e Helvécio Goulart. Os pareceristas destacaram que 0
autor procurou mostrar o cotidiano, que a utilizacdo de uma linguagem cheia de
invencOes esteve fortemente ligada a realidade das pessoas, 0 que leva a deduzir que
foram histdrias perfeitamente possiveis de acontecer na realidade. Enalteceram a forma
espontanea do autor ao construir sua narrativa.

Nesse sentido, a obra, por tratar de situacdes ligadas a fatos da vida “real”, ndo
estd dissociada das sensibilidades, ja que foi por meio delas que os personagens se
expressaram. O parecer, embora tenha enfatizado a presenca de historias associadas ao
cotidiano, ndo oferece uma condi¢do exata em captar os sentimentos que revelaram
particularidades da vida dos personagens. Além disso, 0 que percebe é que 0s
pareceristas ndo se preocuparam em analisar de forma ampla a tematica da obra, isso se
justifica pelo fato de que varios questionamentos que instigam a deduzir a presenca de
uma critica social foram apresentados pelo autor, e isso ndo se verifica no parecer em

questao:

Os contos deste livro saltam de uma linguagem cheia de invengdes, onde se
encontra, num raro despojamento verbal, a histéria trepidante do cotidiano,
escrita de forma tdo espontanea que chega a raiar pela simplicidade,
ansiosamente procurada por muitos, mas reservada a poucos escritores de
mérito®,
No ano de 1983, foi premiada no género ficgdo (prosa) a obra “Dias de Fogo”, de
autoria de Antonio José de Moura uma obra realista, com fortes criticas sociais e
politicas. Pela memoria de Zanone Capuchinho, principal personagem da trama, revive-

se 0 pesadelo do golpe militar no Brasil. Zanone saiu da cidade interiorana de

%2 parecer do Concurso Literario “Bolsa de Publicagdes Hugo de Carvalho Ramos™ — 1982.
Prosa: “Hoje a noite é mais longa”. Autoria: Anatole Ramos.Pseuddnimo: Malu de Olho Preto.



Silvandpolis para morar em uma republica a trama procurou mostrar como 0s
personagens vivenciaram esse processo em Goiania.

O golpe militar foi uma experiéncia dolorosa na vida do personagem, por suas
lembrancas, revive-se esse periodo da historia. O livro mostrou décadas importantes
com indicios que levaram a compreender o tempo da narrativa.

Por tal fato, compreende-se a atuacdo descontrolada da esquerda brasileira na
década de 60, fortes criticas foram apresentadas a esse respeito. O autor procurou
enfatizar também a histdria de vida de Zanone e suas experiéncias pessoais com seus
dois casamentos. Como consequiéncia de seu passado Zanone se tornou uma pessoa
traumatizada, tornando-se um alcodlatra e anti-social.

Ao término da trama Zanone € finalmente liquidado pela mulher e filhos que o
internam a forca. Por toda sua vida criticou e fugiu ao autoritarismo e ao abuso da forca
e acabou sendo vencido por ela. Esse € o panorama geral da obra, porém opta-se em
explora-la com exemplos significativos do que fora mencionado. O golpe militar foi
assim apresentado na obra:

Incerta é a vida, traicoeiro é o mundo. Os dias eram claros e bons naquele
tempo, ndo muito bons, mas ndo tdo escuros como agora, até a chegada dos
salva-patrias. Como foi, ninguém sabe explicar, mas numa bela manhd as
maquinas de guerra deles amanheceram roncando em nossas portas, ouvindo-

se aqui e acola alguns papocos, acho que andaram dando uns tiros a esmo s6
para mexer com 0s nossos nervos ainda na cama.*®

Moravam na republica com ele alguns amigos que se destacaram na trama, sao
eles: Pavdo Misterioso e Lamené que, por suas atuacdes consideradas subversivas,

foram perseguidos pelos militares:

Bem que me disseram que eles tinham muita sede em Lamené, por causa dos
discursos que ele fazia, gesticulando umas falas tdo retadas que o povo
aplaudia até fazer calombo nas maos. Era go home pra la, go home pra c4,
ianques go home, abaixo o imperialismo, uma coisa bonita de se ver, aquele
povdo semelhando um mar enfurecido contra os gringos, mas tudo isso para
qué?, pergunto, se quem manda nessa botina mesmo sdo 0s gringos, a ponto
de eles logo estumarem os salva-patrias pra cima da gente. Me respondam,
oxente, para qué?**

A critica a forma como a ditadura foi implantada no Brasil com apoio americano,

ficou explicita no pardgrafo citado, porém, os personagens mostraram que resistiram a

* MOURA, Antonio José de. 1984, p. 31-32.
* Ibidem p. 33.



tal imposi¢do com protesto e indignacdo. Lamené foi preso, espancado e acusado pelos

militares de marxista, comunista e “inimigo” da patria:

Quando Lamené abriu a boca ensanglientada para um débil protesto, o
promotor aproveitou 0s arranques que os cavalarianos ali de guarda deram
em seu braco sem tipdia para dobrar a dose. Esse agente do Mal e das trevas
ganiu a voz de taquara rachada, espetando o fura-bolo no peito apostemado
de Lamené encontrava-se toda noite com representantes de poténcias
estrangeiras para entregar nossa patria ao dominio do materialismo ateu! Esse
vendilhdo da patria era recebido com honras no estrangeiro, tendo sido
condeggrado com a Ordem de Lénin, na praca Vermelha de Moscou, pela
tréica.

Contudo, os amigos sabiam que aquilo ndo passava de mentiras, pois, Lamené

havia chegado a Goiania no pau-de-arara vindo da Bahia, ndo conhecia mais nada além

dos limites da cidade, nem mesmo o Triangulo Mineiro. Fortes criticas também foram

mostradas em relacdo aos assassinatos cometidos pelos militares, muitas pessoas

“sumiam” para o desespero das familias.

Pressupfe-se que Zanone e 0s amigos da republica eram engajados em

movimentos estudantis contra a ditadura e eram fortemente inspirados por grandes

lideres revolucionarios como Lénin, Mao Tse Tung. Pavdo Misterioso era considerado

um “terrorista” conhecido como “Luzeiro Elen”, foi preso e considerado morto pelos

militares, porém, conseguiu uma fuga memoravel, os amigos que ficaram sentiram o

peso da tortura:

Lamené mesmo, que nds vimos todo apostemado arrebentado tremente de
ndo poder ficar de pé sem ajuda nas sessbes do Grande Circo, veio bater a
cacoleta anos depois, ndo propriamente de morte matada mas em
consequéncia. E assim podemos passar a tarde inteira aqui amontoando
exemplos, de uns que perderam o0 juizo ficando zuretas, agressivos ou
atoleimados para sempre, de outros que puxam de uma perna e tém um braco
esquecido para o resto da vida, havendo até casos de castracdo e de mocas
guebradas despidas arrombadas por brutamontes que aprontavam latomia do
cdo, casando seus gritos|...] ensandecidos aos latidos dos torturadores, sem
contar os bacorinhos dependurados de cabeca para baixo, se acabando em
choro convulsionado e roxo,prontos para serem trinchados, caso a carcaga
geme-bunda de pai e mée largados no chdo ndo confessasse o que 0s homens
ndo conseguiam com enforcamentos, palmatérias, chicote no lombo,
pontapés, cassetetes de borracha]...] choques elétricos, pau-de-arara, cigarros
acesos apagando-se nas partes, unhas arrancadas, dentes quebrados [...].
Porque ali ndo estavam homens mas recém-chegados funcionérios com
missdo do inferno e entdo qualquer um confessava 0 que sabia e 0 que ndo
sabia, pois se até Jesus Cristo matei e minha mée densorei, pode escrever ai:
assino. Assinavam. %

% |bidem p. 35.
% |bidem p. 49-50.



As descricOes das préticas de torturas do periodo militar foram descritas de forma
detalhada. Implicitamente deixa transparecer que a forte repressdao causava medo até nos
poetas, pois, sendo estes homens, temiam o autoritarismo do periodo. Porque o poeta
coloca alguns floreios na verdade, ou desiste de ser poeta. Essa frase exemplifica com
clareza o fato dos pareceristas terem afirmado que arte é forma de consciéncia social,
pois, a obra se apresentou como uma dendncia social, de um momento real e que fora
vivenciado pela sociedade e trouxe, sem ddvida, consequéncias inimaginaveis.

Uma outra forma de resisténcia foi explorada como movimento de oposi¢do a
Ditadura, que diz respeito ao movimento de guerrilha, inspirado na vitoria da guerrilha
cubana de Fidel Castro (aqui chamado de barbuddo) e Che Guevara. O movimento de
guerrilha se chamava “O Nordeste Evém Vindo de Enxada na Mao com a Juventude”,
chefiado inicialmente por Isidorim Bom-de-Bico, (0 homem que a reacdo mais temia no
pais), contudo, depois Pavdo Misterioso descobre a traicdo do companheiro e se torna
lider do movimento.

Por meio desse movimento de guerrilha entende-se a acdo desencontrada da
esquerda brasileira no periodo, pois, se 0 objetivo dos revolucionarios era fazer a
Revolucgdo ela ndo veio a se concretizar devido a traicdo de alguns companheiros. Neste
caso, a traicdo se efetivou pelo proprio lider do movimento, que foi desmascarado por
Pavdo Misterioso, assim, 0 movimento de resisténcia estava fracassado:

Viemos para 0 mato, dispostos a matar e morrer pelo movimento O Nordeste
Evém Vindo De Enxada na M&o com a Juventude, enquanto um bando de

malandros faz das esquerdas trampolins para 0 seu carreirismo e suas
bacanais no Rio e em S&o Paulo. Vamos sair daqui e um dia ainda hei de
contar tudo na llha Magica, para o Barbudao®’ ficar sabendo onde enterraram
0 dinheiro e o maculado exemplo de sua Revolugdo, pois a liberdade ndo
pode vicejar onde ndo haja honestidade pessoal apostrofava rubro de pureza
ultrajada. A um grito de vamos!, nosso grupo levantou-se, os dedos cogando
as coronhas dos revolveres, os olhos presos sem piscar no rosto de
Manfredinho branco como algodao, tremendo feito vara verde abandonada ao
chicote do vento. N&o tentaram impedir nossa passagem, mas prestos
pegamos nossas coisas e a estrada [...] e embarcamos num caminhdo fretado,
de volta as nossas casas. *

Ao regressar da “Serra do Escondido”, onde situava outro grupo de guerrilheiros,
Zanone foi pego para uma “conversinha” em carro a mando de Izidorim Bom-de-Bico.
A proposta foi realizada sob forte pressdo das armas, o levariam para Minas para a

“Serra de Capardo, onde havia outro foco de guerrilheiros” para que ele confessasse o

%" Refere-se a0 exemplo da Revolugéo Cubana. Ilha Méagica (Ilha de Cuba), Barbudéo (Fidel Castro).
% |bidem p. 81



paradeiro das armas que haviam sido escondidas por Pavdo Misterioso, mas mesmo
diante do medo que sentia ndo entregou o amigo, como ele sempre dizia, ndo sou
homem de sacanear amigo.

Em troca da revelacdo do segredo, Zanone iria de avido para o Rio de Janeiro,
moraria em um apartamento no Leblon, e ainda iria trabalhar em jornal (Liberdade e
Luta) fundando por Isidorim. O autor faz uma critica a respeito da real funcéo do jornal:

O jornal a que ele se referia era o Liberdade e Luta, um semanario de
logotipo azul que oficialmente passava por “6rgao de defesa do consumidor”,
embora fundado e controlado por Isidorim e dirigido do expediente pelo
poeta Randicato Santdo tivesse como Unico objetivo propagar a candidatura
de Franciscato Franciscdo a deputado federal. [...] Isidorim tinha influéncias,
relacBes, havia até mesmo subornado alguns jornalistas com a famosa divisa:
“Falem mal, mas falem do homem, o negocio é transforma-lo em figura
nacionalmente conhecida”. E deu certo, 0 seu plano visivelmente dera certo,
porque o nome de Franciscato Franciscdo, associado a parte visivel do
movimento o Nordeste Evém Vindo de Enxada Na M&o com a Juventude,
agora conhecido a trés por dois, corria de boca em boca, assustando,

enternecendo, inflamando, difundindo-se. Um nome federal, a caminho da
camara. ¥

Com muito esforco conseguiu fugir dos seqlestradores e, ao reencontrar Pavéo,
ficou sabendo que ele com alguns companheiros da “Serra do Escondido” continuavam
na velha vida de estimular autocriticas, fundar partidos ou se integrar as organizacdes ja
existentes. Outros companheiros como ele, desistiram, ou seja, deixaram a patria de
maéo.

Zanone optou viver no anonimato, com seus traumas, medos e lembrangas de um
passado doloroso, pois, como foi possivel visualizar ao longo do texto, a esquerda, as
teorias defendidas e o sonho de uma patria livre ndo passaram de uma utopia. Assim,
sem fornecer nenhum “perigo”, ficaria longe das “garras” daqueles que se diziam os
“defensores” da patria.

A segunda parte do livro diz respeito a vida particular de Zanone apds ter
sobrevivido a guerrilha, as experiéncias com seus dois casamentos, os filhos, a dolorosa
convivéncia com a mulher e vizinhos, seus devaneios, e a dependéncia de alcool.

O personagem Zanone vivia preso ao seu passado, com isso, a chegada dos
“novos tempos” e habitos o deixava atordoado, além disso, o medo do convivio social
era algo que ele temia, pois perdera a confianca no proximo e na verdadeira amizade,
em virtude, disso, desenvolvera um sistema que o mantinha isolado e, o pior de tudo,

queria obrigar a familia a seguir o mesmo “estilo de vida”, assim, ele mesmo definia.

% |bidem p. 83



Para ele, esse mundo moderno era banal, novelas, artistas de televisdo, moda. O
sistema de criacdo dos filhos ainda era o antigo, enquanto que a mulher era adepta da
aplicacdo dos métodos da psicologia. A mulher tentava inseri-lo aos novos tempos, mas

ele retrucava.

[...] Deixa de ser quadrado, homem, o mundo civilizou-se, a juventude
moderna é infinitamente melhor, mais solidéaria, cansou-se de machismos
idiotas e inGteis violéncias, 0 negdcio deles é paz e amor, para que pressa!?
Droga, eu replico, muita droga, ndo passam de um bando de maconheiros,
dona Andrelina, se eu ndo chego o chinelo com vontade ndo sei 0 que seria
dos teus filhos, e mesmo assim ando desconfiado de certas coisas, me diga se
esses cabelos compridos e essas roupas curtas e coladinhas no corpo estdo
direito, minha nega, presta aten¢do na conversa deles: “Qualé, bicho, o coroa
num t& cum nada; bicho, nés estamos numa 6tima”. Se ndo ¢ por mim, a tua
menina ja estava andando com a bunda de fora, criatura, dissolvendo-se em
discotecas. “°

Percebe-se claramente que Zanone nao conseguia se adaptar as transformacdes do
tempo e da vida, era nostalgico e preferia viver preso aos padrées morais de sua época.
E importante ressaltar que, por sua memdria, caminhamos por décadas significativas da
histéria. A forma como descreveu o estilo de vida dos filhos da a entender e a reviver
um periodo de grandes mudancas. Zanone traz a lembranca informagfes precisas do
passado. Assim se expressa em relacdo aos noticiarios de sua época e, a0 mesmo tempo,

faz uma critica a imprensa moderna:

[...] a hora do Repéter Esso, ligava o radio a boa altura da Nacional — pan-
pan-pan-pan! Pan” Pannnnnn! “senhores ouvintes, as (ltimas noticias ...”,
uma voz retada a do Eron, ndo era como a desses bundas-sujas da tevé de
hoje, o fulano é escolhido pela cara, se nao for embonecado ndo serve. Uma
vergonha. Por isso é que eu digo: igual a Eron Rodrigues e a Nelson
Goncalves, a quem eu ouvia até furar o disco altas horas da noite, mulher
ainda vai ter de se contorcer nas dores do parto para botar no mundo [...].*

O personagem desenvolveu um método (sua teoria) de rejeicao as pessoas como ja
mencionado, porém, ndo o colocou em pratica no periodo do seu primeiro casamento
com Malvina, e sim no segundo com Andrelina, quando viveu grandes experiéncias e
decepcgoes, enfrentando uma luta diaria com sua imaginacdo, com seus pensamentos
presos a uma serie de traumas.

Outras criticas sdo mencionadas na segunda parte do livro, inclusive a arte local,
pois sua esposa, apos a visita de um importante pintor na cidade, se interessou por esse

ramo artistico sendo considerada como Tarsila do Cerrado.

“® |bidem p. 94-95
*! Ibidem p. 98.



As artes de vez em quando aqui experimentam grande estimulo, vivendo
fases de promissora embora curta agitacdo, principalmente quando nos visita
alguma celebridade, para depois submergirem novamente na pasmaceira e
pachorra de sempre. [...]. O inolvidavel baile em homenagem ao artista
provocou enormes agitos no Joquei Clube, cujos saldes abrigaram pela
primeira vez um conjunto cabeludo de rocanrol e uma platéia contaminada de
malucos, fato interpretado nos botecos da moda por jovens setores de nossa
esquerda como prentincio de avango democratico ou “conquista das forgas
progressistas”, tendo mesmo um teoérico imberbe visto na barulheira noturna
sintomas de decadéncia das duas ou trés familias que desde os Bulhdes-
Jardins, passando pelos Caiados e impavidas com os Ludovicos jamais
deixaram de mandar com baraco e fidalguia nesta terra tudo enfeixando nas
maos, inclusive o poder que emana da fazendeirama e em seu nome é
exercido. *?

Associada a critica que se estabelece em relacdo a arte no Estado, o que se

percebe, é que novas direcdes politicas se consolidavam, ares democraticos ja se

visualizavam, o que pressup8e o fim do regime militar. A banda de rock exemplifica

também renovacéo cultural.

A chegada do artista famoso na cidade e a empolgacdo da sociedade diante de tal

presencga serviram como ponto de partida para uma critica aos proprios “artistas” da

terra, a desvalorizacao da arte e do proprio artista no Estado:

[@INo entanto, como ndo had mal que sempre dure nem bem que nunca se
acabe, segundo um cronista mais ou menos neutro, Fitotele teve de retornar a
seus pagos (quer dizer: qualquer lugar do mundo), arribando noutra nuvem de
gléria, apesar dos apelos expressos em bandeirinhas e faixas de despedida:
“Nao va ainda, Fitotele, nossos artistas precisam de voc€” — “Volte sempre,
Fitotele, nds te amamos!”*.

Além da desvalorizacdo do artista local, pressupfe a existéncia de certo

corporativismo no meio artistico, dificultando a livre expressao, a arte se efetivava mais

como uma troca de favores, do que o reconhecimento dos verdadeiros talentos:

Os Artistas da terra! Agora vejo que Bairon-Bairon (O outro poeta, aquele, o
dos meus tempos de gandaia) tinha razdo em viver as turras com o0s
pandegos, separando-os em grupos, um dos quais garantia formava
verdadeira Magonaria Anal. [...]Bairon dizia que a Magonaria Anal é um jogo
de eu-te-elogio-vocé-me-elogia, feito ndo sd por beletristas conscios de seu
valor, mas também por belartistas de outras areas, tudo ritualisticamente,
entre segredinhos e cochichos, como em cultos calipigicos. E assim eles vdo
ruminando a gloria, manzanzando, regalados, premiados, embalando-se
mutuamente a sombra de quem pode, leves de espirito e de problemas.E por
que anal? Eu perguntava. Ora a inocéncia! — Bairon exclamava molecoso,
fazendo um gesto na certa retirado dos tais cultos calipigicos, de onde ele

*2 |bidem p.124 - 126
*® Ibidem 131-132



disse dimanarem pactos e consagracdes precoces. A exibir a rodela do
indicador no polegar, acrescentava: Eis 0 sistema métrico decimal com que
medem talentos e reputacdes! E me atulhava o ouvido de exemplos , nos
quais avultava o do escriba Berlamao de Pegaso, que entdo ourigara o arraial
das letras lancando uma coletanea de contos e raconstos em cujas trezentas e
dezenove paginas ndo se encontrava uma Unica vez, nem pra remédio, a
particula que ou a letra a*

Mais do que uma obra de fic¢do, “Dias de Fogo”, se tornou uma fonte historica
que revelou indicios significativos de uma temporalidade, cujas repercussdes e
consequéncias marcaram profundamente a sociedade. A literatura revive por intermédio
destes personagens, o drama vivido na época.

O passado de Zanone deixou marcas profundas em sua alma, o sentimento de
revolta e frustagdo em relagdo as torturas do periodo militar o transformou em uma
pessoa amarga e sem perspectivas, dificultando sua vida familiar e social. Vivia
melancolico e ndo conseguia nem mesmo acompanhar as transformacgdes de seu tempo.
A obra além de apresentar uma critica politica, em especial ao regime militar, também
procurou enfatizar criticas a arte local.

Em relacdo ao parecer critico da obra, integraram a comissdo julgadora: Carmo
Bernardes, Luiz Fortini, Romeu Henkes. Compreende-se com base na analise do
parecer, que o nivel de consciéncia critica do fazer poético faz com que a arte alcance
sua plenitude, confirmando o compromisso de sua escrita com o mundo real objetivo.

A literatura dispde de um discurso especifico e define o lugar de onde fala, ou
seja, por meio da ficcdo recria-se a realidade, ndo com a utilizacdo de conceitos ou
regras definidas por ser esse 0 campo da ciéncia, mas com recursos ficcionais que
refletem ao mundo do leitor emogdes que o aproximam de sua realidade.

O autor mostrou com propriedade as transformacdes sociais do tempo da narrativa
e as consequéncias geradas pelo processo historico em curso. Para isso utilizou-se de
uma linguagem simbdlica para configurar a realidade. A esse respeito mostrou o

parecer a seguir:

A arte é uma forma de consciéncia social e o artista em nenhum outro tempo
e lugar vive e atua sendo no seu tempo e na sua sociedade. Eles sdo a
realidade que o criador de arte deve refletir ndo conceitualmente que isto é
funcdo da ciéncia, mas por meio de imagens artisticas de evocacdo concreta,
capazes de produzir emogdes necessarias a propria realidade e nao artificiais,
superficiais, subjetivistas. Estamos em tempo e organizacdes sociais cujo
conteldo e cuja necessidade é a transformacdo. As contradi¢des da sociedade
estdo a exigir superacdo a favor do novo, de novas formas de relacGes, em
gue ao homem, a todo homem, apoiado em base material propicia, se

* Ibidem p. 131-132



possibilite o atingimento das mais elevadas aspiracbes de seu espirito. Sob
esse enfoque, ndo se podem ter por validos o naturalismo como representagao
da realidade, o formalismo, a arte. A arte tem compromisso ou tem com o
velho ou tem com o novo. Estard sempre, entretanto, compromissada e,
engenheira da alma humana, impulsionard para o futuro ou sera forga de
contencdo. S&o nisso, assentados os critérios de apreciacdo que entendemos
verdadeiramente validos para aferir o nivel estético das obras concorrentes a
bolsa. O autor esboga um quadro de um momento histérico nosso, de
inegavel importancia, e das repercussdes e conseqliéncias que seu processo
gerou, sociais e individuais. E o faz com apreciavel grau de simbolizacao, de
representagdo do tipico, desenvolvendo singulares recursos de construcao
estética, causadores de forte impresséo e de emogdes profundas. Pela forma e
pelo conteldo, o livro é de nosso tempo e de nosso meio e, correspondendo
ao que deve caracterizar uma criacdo artistica, relata o feio, o belo, o
dramatico, o ridiculo por seus aspectos de esséncia, de modo a dar o correto
reflexo do real na sua generalidade. *°

Diferentemente dos demais pareceres analisados, este se destaca por ter explorado
a tematica de forma mais densa, pois, ao ler o parecer tem-se uma idéia geral da obra, e
isso é funcdo da critica, ou seja, foi possivel perceber que se trata de uma tematica
critica da realidade, além disso, deixa clara a relevante funcdo da arte como forma de
consciéncia social e como mecanismo que mediatiza o encontro com as sensibilidades
por trabalhar as emocdes de forma a explorar verdadeiramente a esfera humana e sua
ligacdo com a realidade. Em relacdo a funcdo especifica da critica comentou o escritor

Aidenor Aires em entrevista:

Hoje, a critica literaria, estuda os mecanismos de construcdo do texto; ela
desconstr6i o texto procurando olhar a competéncia do autor na sua
elaboracdo. Nao é uma critica de avaliagdo como era a critica impressionista
anterior, tudo isso gerava polémicas, discussGes porque a pessoa descia 0
malho no livro do outro. A critica hoje tem um carater mais cientifico e
preocupa mais com o funcionamento da linguagem, de suas estruturas. Ela é
mais uma dissecacdo do texto (...) dependendo da informacéo e do grau de
cultura que tem o critico. Entdo eu acho que ela é importante na medida em
gue ela pode ensinar ou dizer ao autor, as vezes, coisas que nem ele sabe:
como é que ele operou na construgdo da sua linguagem se servindo e, as
vezes recorrendo a arquétipos, a modelos que, as vezes, estavam apenas no
vago no inconsciente... ai ndo foi uma coisa premeditada. Hoje em dia nédo, a
gente sente que 0s escritores modernos ja estdo trabalhando mais dentro de
um planejamento da sua obra ndo ha mais naquele espontaneismo romantico
de antigamente... claro ndo se pode aprisionar a isso. Eu acho que a critica é
muito importante, eu sinto falta daquela critica que era mais envolvida
principalmente a nivel de jornal, imprensa diaria que provocava discussfes
em torno do livro. Hoje ndo ha discussdes, porque um critico aborda um livro
dentro das perspectivas tedricas dele e pronto. Quem ndo concorda vai fazer
sob a sua perspectiva tedrica, mas ndo ha, assim, uma discusséo que poderia

* Parecer do Concurso Literario “Bolsa de Publicacdes Hugo de Carvalho Ramos” — 1983.
Prosa: “Dias de Fogo”Autoria: Antdnio José de Moura. Pseudonimo: Janjao Bom-Tempo.



facilitar a divulgacéo do livro e estd certo. Os criticos dizem que o papel
deles ndo é esse mesmo de ficar fazendo propaganda de livro, mas eu acho
que a critica bem feita ajuda o leitor a se introduzir na obra. *°

Na verdade o que se percebe dentro de uma perspectiva geral em relacdo aos
pareceres das obras em analise, € que os pareceristas omitiram informacdes importantes
trabalhadas pelos autores. No caso da obra “Dias de Fogo”, ndo se v€ comentarios
criticos a respeito do regime militar como foi apresentado na obra. Essa omissdo pode
ser justificada pelo proprio momento histérico, ou talvez tenha sido mesmo por
convicgdes ideoldgicas dos proprios pareceristas que para resguardarem a sua
integridade, optaram por analises superficiais, o que retira sem divida o mérito da obra,
bem como, do concurso que visa ha tanto tempo se manter como o impulsionador das
artes em Goias.

No género ficgdo (prosa) foi premiada a obra “Urubanda” no ano de 1984 autoria
de Miguel Jorge. Em alguns contos o autor explorou profundamente o psicolégico dos
personagens, e a utilizacdo de alegorias possibilitaram compreender a presenca de seres
inanimados e abstratos. Em virtude disso, por meio dessa imagem literaria, os medos, as
angustias como caracteristicas da alma humana foram reveladas.

A obra, do ponto de vista histdrico, traz fortes criticas ao regime militar e as
misérias sociais. O fato de o autor atribuir nomes e datas aos acontecimentos e
personagens oferece condi¢Bes de compreender a que periodo historico se referia. Além
disso, como outras obras da década de 1980, conseguiu mostrar a contradicdo existente
entre as cidades do interior goiano, vistas como “atrasadas” e a capital, Goiania, como
I6cus do progresso e da modernidade.

O conto “Urubanda” narra a historia de Gustavo, um jovem com o conflito
existencial: permanecer dentro da tradi¢cdo familiar ou fugir aos padrdes e se libertar? A
noite era de Natal, em um bar observava as a¢des dos outros, envolve-se em brigas e
nesse ambiente acaba sendo preso. Interessante que o conto mostrou uma busca
incessante do “eu” do personagem, questionando a propria existéncia e procurando dar
sentido a vida.

“Dalton, o bom burgués”, neste conto a captacdo da realidade, traz informacdes
precisas do cotidiano do personagem que saiu de uma cidade interiorana para Goiania,
em busca de melhores op¢des de vida. Além disso, apresentou fortes criticas ao regime

militar e mostrou o envolvimento da burguesia com esse regime.

*®AIRES, Aidenor. Entrevista concedida & mestranda Regina Oliveira em 07/07/2009.



Dalton, “devoto da virgem santissima” e principal personagem do conto visava
concretizar seu grande objetivo de vida, ou seja, “subir na vida”, para isso a capital era

sua melhor opcdo. Ao chegar a cidade, deparou-se com o seguinte quadro:

[...] Sacudiu a cabeca e os olhos: Goiénia. Garatujou algumas palavras. Um
medo interior invadia-o olhando a Avenida Goias e Anhanguera. Saudou a si
mesmo. A sua chegada, e 0s casais trocadores de beijos em pleno meio-dia.
Ruidos. Batidas de carros. Meninos palavreadores de ma-lingua. Atrevidos
dos confrontos das avenidas, desalinhados entre edificios e jardins. E agora?
O que iria fazer? Dormir. Levantar cedo, perambular pelas ruas assustando-se
com coisas acontecidas a sua frente: crimes, violéncias sexuais, fome,
miséria, prostituicdo de menores. Merda para tudo isso. Fechava os olhos, ele
era algo diferente entre essa miseravel espécie. Falou sozinho por mais
alguns minutos, depois colocou as vistas em outro firmamento, eliminando a
palavra miséria de seus pensamentos. Lembrou-se da professora chamando-o
de Napoledo. Seria mesmo parecido com ele? Venceria? Délton venceria na
puta desta vida. Estudaria. Faria nome. Seria presidente do Rotary ou do
Lions, quem sabe? Sua virgem Santissima o protegia. Estudar. Estudou.
Vestibular. Vestibulou. Aquela coisa de marcar um aqui e ali nas colunas,
igualzinho ao jogo da loteca. Depois era s6 perfurar o cartdo. Arriscou muito
na coluna um. Passou. A universidade, um céu aberto as suas conquistas.
Estava subindo subiu. Nem olhava para os lados. N&o via ninguém, muito
menos seus companheiros do interior. Subiu, o Dalton. Viu-se num palanque
em cima de nuvens com arreios e montarias de sua gléria. Politica? Ainda
ndo. Esperaria a hora importante, 0 momento certo de agir. Elogiou o seu
préprio equilibrio mental. Razoavelmente bom. Ou simplesmente bom. N&o
comeria mais sanduiches de mortadela, nem o P.F. nas proximidades do El
Grego. Vencerei. Vencerei. Repetiu muitas vezes sua decisdo, com o
pensamento voltado para Nossa Senhora. Vencerei. Estava vencendo.
Bravura. Ordem. Amor. Deus. Propriedade. Familia. Dinheiro. Muito
dinheiro. ¢’

O autor abordou caracteristicas especificas da cidade, o que oferece um quadro de
reconstrucdo da vida cotidiana do periodo. Percebe-se no texto uma critica social
inerente a vida urbana nas grandes cidades, Dalton procurava ficar alheio a isso, ja que
seus planos eram justamente superar essa face triste da vida social. A inserc¢ao de Dalton
na universidade e posteriormente no meio politico, ofereceram-lhe todas as condigdes
econdmicas propicias para a manutengdo de um status social significativo.

O proximo passo para a consolidacdo da sua proposta de vida foi o casamento,
este totalmente inserido nos padrdes cristdos, foi um badalado acontecimento na cidade,
a cerimonia foi realizada no Santuério do Ateneu Dom Bosco, com direito a destaque na
coluna social de um importante jornal da época.

Os lugares para diversdo frequentados por Dalton e a namorada fixa nomes e
espaco da trama, geralmente freqiientavam o cinema, assistiam filmes com José Wilker

e Sbnia Braga, as outras op¢Oes eram a Capela do Ateneu Dom Bosco e a Praca Civica.

*" JORGE, Miguel. 1984, p. 27



Dalton ascendera socialmente de forma rapida e, em virtude disso, fazia questdo
de esquecer seu passado, assim passou a desgostar das classes menos abastadas até

mesmo sua familia, a quem havia deixado no interior:

[...] Ndo estava sonhando, claro que ndo. Sua conduta inusitada levava-o,
enfim, a uma situacdo das mais qualificadas. Seis anos de luta e de sucesso.
Sua voz de trovdo impunha ordem e respeito. Sua ascensdo levara-o a
desgostar das classes baixas. Essa gentalha incomodava-o. Mesmo a sua
familia obrigava-o, vez por outra, a desagradaveis encontros. Cortaria as
relagbes com todos. Viveria, de agora por diante, de amores uisque
import%do, pessoas Vvip, colundveis, destacdveis. Nada, além disso. Nada.
Nada.

Dalton e sua esposa optaram por uma vida luxuosa, ela, exibia os ultimos modelos
de Clodovil, para causar inveja nas amigas durante as missas na capela do Ateneu Dom
Bosco, como uma familia tipicamente burguesa e cristd. Diante de sua destacada
posicdo social, Dalton foi empossado diretor de uma das mais importantes escolas de
Goiania:

[...] Hoje, 20 de mar¢o de 1974. A histdria de Dalton despertard maior
atencdo nos outros cidaddos a partir dessa noite, quando serei empossado no
cargo de diretor de uma das melhores escolas de Goiania. Tive bastante
tempo para estudar e meditar sobre os meus planos. VVou transformar a minha
escola num modelo exemplar para os filhos das pessoas bem da nossa melhor

sociedade. Quem ndo tiver dinheiro para pagar, rua! Um brinde a lua e a mim
49
mesmo.

O autor ao fixar espaco, nomes e de forma explicita a data como foi mencionado
no trecho acima, oferece condi¢cbes em compreender a época historica. Fortes criticas
foram explicitadas em relacdo as préaticas violentas dos militares em relagdo aos civis,
considerados “subversivos”, além disso, o envolvimento da burguesia e seu apoio ao
regime militar foram colocados em destaque. Dalton exemplificou o fato: em sua escola
um funcionario (José) foi preso injustamente e dias depois da prisdo desapareceu sem
deixar indicios. Dalton, assim, se referia ao Jodo: “[...] E o que tem isso? Ele gostava de
pregar idéias socialistas, ndo gostava? Fomentava greve. E, é isso mesmo. Que V4 para
os infernos. Depois mandaremos rezar uma missa por ele. [...] °*”

A mulher de José ficou desesperada com o desaparecimento do esposo, procurava

sempre 0 patrdo em busca de noticias, Dalton mandava sempre que ela fosse procura-lo

*® |bidem p. 35.
*° |bidem p. 37.
% |bidem p.38.



no DOPS, na policia, no SNI, tratava-a sempre com indiferenca e seu envolvimento

com os militares ficava cada vez mais claro:

[...] Pois ndo fora ele, Dalton, quem dera as informacfes necessarias e
secretas para meter o subversivo José na cadeia? Claro, que ele, Dalton, tinha
um pacto com o governo, uma espécie de alianca profunda e sigilosa, no
sentido de proteger a sociedade, a honra, a propriedade e a tradi¢do da familia
brasileira. Caga aos contrarios de merda, aos inimigos do regime, eis a
questdo. Mas tudo debaixo de um quieto. Que ndao venham acusa-lo de dedo-
duro. Isso ndo. E essa rapariga, a mulher dele, por que ndo jogam essa bruxa
também no fundo do carcere, juntamente com os filhos, uns fedelhos de olhos
de abutres? N&o suporto vé-la o dia inteiro parada ali, enfiando essa moleza
de olhar por cima da gente. Preciso reunir paciéncia para aturar essa coisa
horrivel, molambenta, chorando a morte do Jodo. Mandarei rezar missa por
intencéo da alma deles. Que Deus o tenha! Também comungarei por ele. E o
méximo que 0 meu coracéo cristdo pode fazer. [...]

A bem da verdade sabe-se que, embora a repressdo do periodo militar tenha
alcancado indices inimaginaveis, as manifestacdes contrarias ao regime e a luta pela
liberdade também esteve presente no periodo, aqui em especial a mulher de José
mostrou bem a luta e as manifestacGes contrarias a ditadura e a todos aqueles que a

apoiava. Dalton vivenciou os ataques e assim comentou com sua esposa:

Maria Corina escuta: hoje, quando deixava o escritorio central, notei algumas
pessoas estranhas gritando pelo meu nome. Quem sabe gente conhecida
acionada por sentimentos de admiracdo, tracos longinquos de amizade,
pensei. Mas qual. Gritavam meu nome de forma exagerada, assobiavam,
falavam coisas como: traidor, dedo-duro, burgués maldito, esgoto do governo
e outras coisas de baixo escaldo. E um, mais atrevido, berrou mais alto para
todos ouvirem: monte de bosta! E ja ndo eram tdo poucos assim. A rua se
contorcia de gente, gentalha, havia até alguns negros, mesticos mesmo, do
cabelo ruim. Blasfemavam contra mim, logo eu, o rei justo e sensato,
catolico, cumpridor dos deveres, protetor da familia e da propriedade. Meti o
carro entre a patuléia, forgando a passagem. Policia. Sim, devia ter mandado
chamar a policia para baixar o pau naqueles imundos. Havia uma raiva
provinciana, um ar dramatico naqueles rostos, e ela, a mulher do José, estava
14, com sua lingua de serpente, sua cara de morta, e aparecia em todas as
partes. [...] *

A narrativa de ficcdo ganha credibilidade para a compreensao de dado momento
da historia, por fornecer indicios significativos, que se transformam em rastro capaz de
desvendar a “verdade” dos fatos ocorridos. Neste caso, em especial, quantos Daltons,
Josés, e outros tantos personagens criados pela narrativa de ficcdo ndo existiram na
realidade? Nossa proposta em desvendar a década de 1980 pelo viés das sensibilidades

materializadas nos pareceres criticos e as respectivas obras literarias vai se

*! |bidem p. 41.
*2 |bidem p. 43



concretizando, ou seja, pelas linhas da linguagem literéaria, a narrativa historica vai

sendo construida.

Uma das caracteristicas que se destaca na obra é a forte critica politica e social

presente nos contos. Nesse sentido, em especial relevo, destaca-se o conto “Caso

Comum”. O conto narra a historia da mée de Ana e Julia, uma senhora com condi¢&o

social favoravel. Gostava de politica, e sempre ouvia o pronunciamento de Delfim Neto

na televisdo, preocupava-se com os altos indices de violéncia em Goiania e a miséria a

que grande parte da sociedade estava relegada, além disso, sempre optava por ficar

sozinha em casa a participar da futilidade dos encontros entre “amigos” pertencentes a

mesma classe social. A forma como Goiania se transformava rapidamente também a

assustava como se verifica no trecho a seguir:

[..] E as poucas arvores, vistas através da janela, se destacavam como
material diferente em meio a paisagem hermética, fechada por muros e
prédios em construgdo. Estdo acabando com o verde de Goiénia, disse em
voz alta. Seria o progresso? Novo ritmo de vida? No fundo achava aquilo
muito estranho. [...] >

Apesar de estar sempre preocupada com a situacdo politico-econdmica do pais e

com a violéncia de sua cidade, acabou sendo vitima de um estupro dentro de sua propria

casa. A acgdo ganha dimensdo de protesto social:

Ja estive preso em maos de soldados, ja apanhei de policia até mijar nas
calgas, por um nada, madame. Eu gritava por socorro, gritava pela mée, pelo
pai que nunca tive, e ninguém podia me socorrer. Se a madame quiser gritar
também, eu solto seu pescogo.[...] Eu vou deixar em seu corpo o fedor do
meu corpo de homem dos bairros, madame. E um cheiro diferente, uma
mistura de fome com pouco dinheiro, de fumaga de 6nibus, ou de sola de
sapato gasto de tanto andar a pé. Se vingava de sua miséria sobre 0 meu
corpo. [...] Agora eu o compreendia. Ele estava me castigando num protesto
contra o governo. Vou fazer isso com muitas madames da sociedade. O
motivo de sua vinganga era a forme, a falta de dinheiro, a miséria. Fosse ou
ndo fosse esse 0 motivo, outro existiria, e eu estava pagando por um pecado
cometido pelo governo, pelas estruturas sociais. E, na televisdo, o Delfim
Neto e o Simonsen falavam amenidades. Do baixo custo de vida, e eu que
ndo estava bem treinada para sofrer duas batalhas ao mesmo tempo. Os
ministros falavam como se estivessem inventando a verdade, e a verdade
estava enterrada em cima do meu corpo. [...] **

Além de denunciar as mazelas da sociedade, a falta de autoridade e a corrupgéo

politica, o conto oferece ainda, informacBes dos acontecimentos nacionais e

internacionais:

%% |bidem p. 52.

** |bidem p. 54



Depois eu ouvi o Cid Moreira dizer que o Skylab ameacava explodir sobre o
mundo. Af eu pensei que la em cima também nem tudo era maravilhoso, e
gue eu poderia discutir esse assunto com o governo dos Estados Unidos.

[..]°

No conto “A Morte de Gadelha”, muda-se o espaco (Rio de Janeiro), porém o
autor ndo abandona a critica social e politica, mostrando o cotidiano do morro carioca.
Gadelha, membro da bateria da Escola de Samba Mangueira, foi morto por policiais.
Sua esposa, Ciana, e Maria (passista) passaram a procurar Gadelha pelos hospitais € a
angustia de ndo encontra-lo fazia com que Ciana 0 trouxesse ao presente por sua

memdria relembrando o passado do esposo:

[...] Somente as paredes daquele quarto carregavam as exigéncias de vé-lo, o
Gadelha, e ndo aquele trapo de poréns e feigdes mortas, um nada do homem
que era rapido e firme forte e enérgico nos dias de pior fome, milagrando
alimentos para 0 morro do Buraco Quente. Ciana e Maria ndo tiveram medo
de ver, dentro de suas almas e de seus corpos de mulheres parideiras, 0 jovem
Gadelha vir chegando, com os pés no chdo, um cigarro na ponta dos labios,
dirigindo um caminh&o de leite roubado dos bairros ricos, distribuindo fartura
para a meninada faminta do morro. [...] Ciana, em vapores de memdria, se
via menina ainda, ao lado do jovem Gadelha, roubando ouros e brilhantes
dum monte de cadaveres no acidente com o trem da central. Toma, leva esses
anéis, esse relégio. Gadelha Ihe enchia os dedos e 0s pulsos de jéias. Eles ndo
precisam mais disso, ja& morreram mesmo. [...] De outra vez Gadelha chegava
com muito dinheiro e distribuia-o rapidamente no morro. Rapido, elegante no
andar, 0 mogco punha a meninada brincando nos pontos estratégicos do
Buraco Quente. Eram coisas para se combinar. Um assobio, sinal de perigo.
Trés é para correr, porque vinha vindo um bando de policiais. Ai Gadelha
subia pelos telhados, raiado pelos reflexos da noite, e sumia como um navio
no meio do mar. [...] *.

O personagem de Gadelha foi morto pelos policiais, contudo, conseguiu mostrar
de forma clara a realidade dos morros cariocas, além disso, revelou com propriedade as
duas faces do personagem: her6i ou bandido? O conto mais uma vez revelou problemas
sociais gritantes, as drogas, o trafico, vistos como op¢éo de vida.

O conto “Noris Noris” também traz uma reflexdo social e politica. N6ris morava
na cidade de Goias, era pintor e com seu estilo proprio tentava sobreviver da arte, além
disso, tinha por objetivo usar suas pinturas como protesto. Sua arte assim era definida:

Pincéis. Tinta. Algoddo. Gasolina. A tela em branco: enorme desafio. Se
dividia em dois, trés, tomado de intensa chama criativa. Trabalhava com o
coracdo e 0 cérebro: saia de seu ventre um bestidrio onde figuras humanas

mostravam dentes, gavinhas e garras. Homens animalizados, descarnados do
pos-guerra. Acendeu um cigarro e espichou os olhos para as trés telas quase

*® |bidem p. 58
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acabadas. Era bem essa a sua arte: personagens multifacetadas, pontificadas
de terror, medo e maldade. [...]. >

Noris era sempre vigiado por uma mulher que, de sua janela, observava a forma
como definia sua pintura, dizia sempre para ele que com aquele estilo estranho néo
conseguiria sobreviver da arte, oferecendo a ele uma alternativa: “por que vocé€ nao
pinta quadros de madames”? Noris repudiou a idéia e a mulher que o desejava cada vez
mais, era esposa de um coronel colecionador de armas era infeliz com o seu casamento.

N&o se venderia aos desejos fateis de uma madame descontente com a vida, além
disso, era persistente e ndo mudaria nada em seu estilo de pintar, ja que expressava sua

indignacdo frente a sociedade por meio de sua arte, como se verifica no trecho a seguir:

[...] De repente achou que ndo mudaria nada em sua pintura, mesmo passando
fome. Sera que ninguém iria interessar-se pela sua Fabula de Horror? Claro
gue ndo havia essa beleza comportadinha em seus quadros. Ha cuspe,
escarro, e uma mascara escarninha atingindo a sociedade de consumo em
tons quentes: homens-raposas , magnatas do poder. Herdis sem caréter, reis e
rainhas decadentes, déspotas, generais aposentados. Depois outros e tantos
outros. Retratos de madame! Merda! Todos aqueles personagens da sua
Fabula de Horror estavam vivos, visguentos, babosos. *®

Contudo, a sua forma ousada de se expressar, e também o fato de ndo ter cedido
as propostas da madame, Ihe trouxe alguns problemas, ja que o esposo (o0 coronel),
dispunha de um estilo estranho de vida. Essa parte do conto retrata uma forte critica a

ditadura, bem como, a simpatia que o coronel tinha pelos regimes autoritarios:

[...] Definiu-se como criatura ordeira da paz, defensor dos direitos da
propriedade, da religido, da moral cristd, da patria e da familia. E ficou
olhando para a ama sem dizer mais nada, apontando depois para a parede
onde uma galeria de retratos formava um painel de olhos, caras e de pesada
histéria: Hitler, Mussolini, Franco, Getulio Vargas, Castelo Branco, Emilio
Garrastazu Médici, Costa e Silva, Geisel, Pinochet. O coronel tinha fogo na
VOz e parecia um trovdo nas decisdes: Gosto da pele dessa carabina. Ela é
gostosa. Macia. ‘Tigresa” é o nome dela. Gabou-se de sua astlcia em
penetrar, através de artimanhas secretas, no intricado gramado vermelho da
subversdo, elogiando sua habilidade em conseguir as mais variadas e dificeis
armas para sua colecdo; acrescentou ainda o cuidado que dispensava no
polimento de todas elas, unta-las, dias seguidos, com um 6leo importado dos
Estados Unidos. *°

Noris foi um personagem como tantos outros mostrados pela literatura na década

1980, que se transformou em vitima do sistema, pois acabou sendo pressionado pela
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mulher do coronel a satisfazer seus desejos, ao contrario, ela o entregaria ao coronel

dizendo que ele era comunista:

[...] Entdo eu conto ao coronel. Contar o qué? Tudo. Digo, por exemplo, que
vocé é comunista. Comunista? Eu sou apenas um pintor. Ndo tem
importancia. Se eu disser para ele que vocé é comunista, vocé vira comunista
na hora. Mas isso é um absurdo. E vocé sabe quanto o coronel odeia essa
gente. Ele se gaba de ter mandado varios estudantes, operérios, intelectuais,
jornalistas para a prisdo, e ainda descreve 0s mais requintados meios de
tortura. Muitos ndo voltaram. Entendeu Noris? Muitos foram e ndo voltaram.
Eu posso fazer com que o coronel suma com vocé daqui e ninguém vai dar
pela sua falta. Pense bem nas torturas Néris. Tem umas terriveis. [...] ©°

O personagem vivia angustiado com sua realidade, se sentia “preso”, se revoltava

com a situacao politica e econémica do pais, em momentos em que se refugiava para

pintar em seu quarto, assim, se expressava:

Sem amor, sem 6dio, assim como quem nada quer da vida, assim como quem
ficara perdido sem rastro e sem identidade, assim como um alucinado se
prevenindo contra cacadas e os cagadores, ou como um péssaro indefeso
dizendo: eu vou, eu vou, sem esforco, e com calma, vocé voltou para o seu
guarto e comecou a desenhar grandes maquinas engolindo homens, enormes
cabecas presas por outras cabecas de animais selvagens, ampliagcdes de tubos
envolvendo macacos realistas. Vocé era o passaro preso na gaiola dizendo: eu
vou, eu vou. Suas forgas se esgotaram e o tempo continuou com sua forga.
Um cdo latiu doidamente. Um operério reclamava do salario minimo e
gritava por greve. Vocé dava voltas redondas na pequena extensdo do quarto.
Um estudante exigia anistia ampla e irrestrita e falava dos direitos da UNE.
Uma mulher estava sendo presa por vadiagem. Vocé dava voltas no quarto,
um passaro preso, dizendo: Eu vou. Eu vou. No rédio, o locutor anunciava
mais prisdes de estudantes, operarios, subversivos, comunistas. [...]**

No geral o foco principal dos contos foi a critica social e politica, em especial, ao

regime militar. O conto “Trés figuras na neblina” narra também a questdo do

homossexualismo, como prética inaceitavel aos padrbes da época, além disso, também

fez mengdo ao regime militar. O diferencial neste conto, esta no fato de o personagem

além de ter sido vitima da repressao, ser o possivel homossexual da trama, além disso,

era poeta, seus poemas foram considerados subversivos, assim, deveria ser submetido as

torturas, como se verifica no trecho a seguir:

Sabe 0 que mais, senhor comissario? Ele é subversivo. Escreveu um poema
contra o regime. Tenho-o aqui comigo, como prova. E um homem de idéias
perigosas. A forca com ele, senhor comissério. A forga. Torture-0, senhor
comissario. Quero vé-lo apodrecer no meio das labaredas dos infernos. ¢
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Nessa mesma perspectiva 0s dois ultimos contos da obra abordaram questfes
presentes na realidade das pessoas que devem ser destacadas. O conto “Janela”, narra-
se a histdria de Matilde, esposa de Salomdo um homem machista que fazia da esposa
uma prisioneira constante do lar. Isolada, a Unica forma de se ver livre era se perder em

seus pensamentos e lembrancas, pela janela observava uma realidade oposta a sua:

Mal caira a tarde e Matilde, aceitando todos os seus medos, correra para a
janela, permitindo-se olhar o por-do-sol, pensar no céu, na morte, em voar. E
téo répido fora o seu pensamento e tdo nitido foi aquele pio de ave noturna,
que ela pensou em tapear o tempo e deixou-se ficar mais, olhando as pessoas
gue transitavam livres, conversando, rindo, as vezes parando para trocar um
beijo debaixo da marquise, do guarda-chuva ou mesmo no vdo da esquina.
Dentro da blusa, seu coracéo pulsava violento. ®

A personagem sentia uma soliddo profunda, uma tristeza sem explicacgdes, pois,
era sempre tratada como um objeto que, apds ser utilizado era desprezado, seus
sentimentos nunca foram respeitados, s6 encontrava forcas para viver em sua
capacidade de criar uma realidade diferente em seus pensamentos e paralela a sua
realidade.

A janela significou para Matilde ndo s6 um meio de alcangar a liberdade e por
essa a felicidade, mas, significativamente, ao olhar pela janela foi testemunha de um dos
mais expressivos movimentos de luta social da nossa histéria, que foi o movimento

feminista, a luta da mulher por sua emancipacao:

Da janela, vocé via homens e mulheres andando sem pressa e os olhava semi-
escondida, atrds da cortina, como se velasse 0s seus sonhos. Despertou-a, no
entanto, um amontoado de vozes femininas: igualdade para as mulheres.
Liberdade. Viva o movimento feminino. Abaixo os machistas. Vida para as
mulheres. Portavam cartazes, faixas, inscricdes. Num instante sua rua estava
movimentada com tantos gritos, parecendo que toda a crueldade do mundo
concentrava ali. Escondeu-se ainda mais. Vago temor de cair no espago
daquelas mulheres sacudiu seu corpo. Quem seriam elas? Por que paravam
em frente a sua janela e falavam, gritavam, blasfemavam contra os homens?
Vocé mudou de posicao e a chefe de todas parecia vé-la, pois falou, voltando
os olhos para as rendas da cortina onde estava seu rosto quase escondido:
Isso ndo é sonho, é a mais pura realidade. Nds mulheres, precisamos nos
libertar da escraviddo imposta pelos homens, esses machistas que fazem da
mulher um simples objeto de cama e mesa. Um objeto de consumo. Viva o
movimento feminista! Condenacg&o para os assassinos de mulheres! Ouvia as
outras gritarem vivas, a0 mesmo tempo em atiravam alguns folhetos pela
janela. [...]

%% |bidem p. 145.
% Ibidem p. 148.



Matilde ficou atordoada ao ver as manifestacGes, confusa com tudo que ouviu,
ndo acreditava na coragem daquelas mulheres que lutavam por sua liberdade sem temor
e receio, o0 que a diferenciava daquelas mulheres era justamente a falta de atitude de dar
0 primeiro passo em concretizar sua felicidade até entdo restrita aos seus sonhos. Essa
personagem representa as muitas mulheres que, por temor a repressdo masculina,
permanecem na ignorancia por acreditarem que a submissao é sua Unica op¢ao de vida.
Matilde, ao ler o panfleto que lhe foi entregue, assim se posicionou:

Vocé leu aterrorizada, o que estava escrito e pensou em escondé-lo em
alguma parte. Afundou-o no bolso do vestido e foi tratar de lavar as vasilhas,
varrer a casa. A vida era cheia de tudo e cheia de nada, vocé pensou. Aquelas
mulheres estariam certas? Erradas? Muito branca, sentindo dores no
estomago, vocé leu novamente o que dizia o folheto e estremeceu quase
desesperada. Viu-se jogada a um canto como coisa a-toa. Viu a agua
correndo para o ralo da pia, misturando-se com suas lagrimas. Acendeu o
fosforo e a chama brotou viva. Cantarolou, lavando o arroz e as verduras,
picou a carne, desmanchando o siléncio [...].%

“Memérias De uma Vaca Bem Comportada”, um conto critico e rico em
metaforas. Pela memoria da “vaca Estrela”, teve-se a possibilidade de conhecer o
cotidiano rural, as préaticas de vida dos moradores do campo foram dadas a conhecer: as
aventuras dos rapazes, a traicdo da senhora da casa grande (Dona Balbina), as tradi¢Oes
religiosas (rezar para chamar chuva). Além disso, a chegada do progresso ao campo foi
ressaltada por meio da inseminacao artificial. O conto adquire profundidade psicoldgica,
na medida em que se trabalham também as emocgdes, 0s sentimentos e a violentacdo do
direito a vida.

O ultimo conto da obra intitula-se “Sete-Facas, Sete-Luas, Sete-Puas” nele, o
autor procurou explorar o psicoldgico dos seus personagens. As alegorias revelaram a
presenca de seres irreais, porém, capazes de causar espanto e terror aos moradores de
uma cidade, “Pequena Gléria” viviam de forma simples e buscavam refligio e protecdo
na igreja, embora a acolhida do padre, na maioria das vezes, nao fosse satisfatoria.

O conto também mostra uma forte critica social, ao revelar a miséria dos
moradores da cidade, 0 que se percebe em outras obras que foram premiadas na década
de 1980. Outro fator em comum refere-se & forma como essas cidades interioranas eram

vistas como “atrasadas”, “pacatas”, se comparadas a cidade grande como se verifica no

trecho a sequir:
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[...] demorava-se um ano ou mais para Se erguer uma nova casa em Pequena
Gloria, e as portas eram sempre quebradas, dez ou doze janelas, todas tristes,
por onde entravam fantasmas, para brincar com os jogos de cha coloridos
trancados no armario. Com um tostdo se compravam dois quilos de macarréo,
dez cachos de bananas, e ninguém pechinchava porque ndo era preciso nem
recomendava bem. Os homens montavam cavalos bravos, e as mulheres eram
virgens e rezavam aos pés da Virgem Santissima, implorando bom
casamento. Comia-se mocot6 de porco e lingiica, e as ruas tinham uma fila
de postes de madeira. Vez por outra chegava um jornal da capital, e as
noticias eram divulgadas pelo Dr. Luis da Conceicdo Penhasco. Boas ou mas.
O cheiro de café torrado entrava pelas janelas, e as mulheres assavam
biscoitos-de-queijo no forno de barro. Nada, nada disso!, gritou um rapaz. O
senhor pensa como meu pai. Progresso. Cidade grande. Industrias. Isto sim.
Eu quero ir para outro lado. ®

A narrativa de ficcdo, sem duvida, fala do ser humano das suas perdas, angustias,
amores, emocdes. A histdria serve-se dessa forma sensivel de registrar a existéncia
humana para refigurar uma época e consolidar sua narrativa.

Durante a década de 1980, as obras que foram selecionadas para a pesquisa
mostraram uma tendéncia peculiar dos autores em apresentar suas tematicas. No género
prosa, constatam-se narrativas profundamente criticas da realidade politico-econémica.
Além disso, a maioria delas apresentaram-se como denuncia social, revelando por
intermédio dos personagens, as misérias humanas e os problemas sociais vivenciados.

Por intermédio da linguagem, a esséncia do ser se manifesta, em virtude disso, o
autor conseguiu revelar as incognitas da existéncia, explorando os mistérios da vida
humana, atribuindo veracidade a sua narrativa. Os contos permitiram capturar as
sensibilidades de forma clara. Sentimentos como angustia, saudade, otimismo, revolta,
devocao, for¢a, orgulho, melancolia, foram tipicos dos personagens.

Os pareceristas: Nelly Alves de Almeida, Oscar Sabino Junior, José Mendonca
Teles, enfatizaram a tematica realista da obra e um autor compromissado em apresentar
um quadro social que pudesse refletir fatos relacionados ao cotidiano das pessoas. Em
virtude disso, conseguiu ampliar o universo dos personagens mostrando 0s possiveis
problemas vivenciados por eles, para isso utilizou-se de situacdes e acontecimentos da
vida real.

Ao relatar fatos associado ao “mundo real objetivo”, o autor explorou as formas
de pensar e agir dos seus personagens, sendo assim, foi possivel sondar o
comportamento humano. A exploracao dos sentimentos e a busca incessante do “eu” no

sentido da individualidade possibilitaram compreender a preocupacdo do autor em
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mostrar por meio dos seus personagens, as angustias e desalentos da sociedade diante da
sua realidade social.

A literatura dispde de uma linguagem metaforica e rica em significados, consegue,
portanto, mergulhar no campo das emocgdes reconstituindo, por tais qualidades, modos

de vida caracteristicos de uma época. Dessa forma, definiram o parecer:

H& contos de profunda grandeza psicoldgica que evidencia, ndo apenas a
visdo do autor em construi-los bem, como firma o universo das personagens,
suas aspiracdes e seus problemas. Em muitos deles, encontramos sabor
satirico, envolvendo pessoas, usos e costumes de nosso tempo, de nossa
realidade. O autor tira proveito de situacdes e fatos da vida real, atingindo,
muitas vezes, o dramatico. Dai criar um mundo estranho, baseado em sérias
observagdes da vida, particularizando “os ingredientes” de uma prosa
ficcional que busca pessoas, fixa tempo, espaco, acdo, lugar e ponto de vista
narrativo. A obra foge as caracteristicas de uma literatura conservadora.
Constroem-se 0s contos atraves de uma linguagem livre, solta, ousada, que
Ihes d&, dentro do carater do novo, ampla seguranca e grande libertagdo, com
acentuados toques pessoais: 0 autor trabalha a lingua com aproveitamentos de
palavras escolhidas, esmerando-se nesse particular em que se torna habil. O
processo estilistico firma uma realidade formal através de imagens que
atingem o complexo metaférico, que da vida a narrativa e define a capacidade
criadora do autor. A mensagem vem do que o homem retira do mundo real-
objetivo em que vive, num anseio psiquico-social, buscando integracdo num
meio onde sorve angustias e procura desvendar incognitas, integradas no
préprio intimo. Em muitos contos, a sondagem do comportamento humano
revela o eu das personagens na exploracdo do sentimento e da condicdo de
cada uma. A técnica, segura, é a de quem se sente senhor de si nos dominios
da criagdo artistico-literaria. ®’

Ao contrario de outros pareceres analisados, este, em especial, explorou aspectos
relevantes da obra, oferecendo ao leitor uma compreensdo primeira da mesma. De
acordo com os pareceristas é clara na obra a funcéo de retratar as miserias sociais, bem
como a forma como as pessoas reagiam a tais problemas, o que permitiu capturar as
sensibilidades e, além disso, ter uma dimensdo da forma como as pessoas sentiam e
viviam sua realidade.

Por outro lado, existe um siléncio nos pareceres em relagdo as criticas das obras
voltadas ao campo politico e, neste caso, provavelmente devido ao regime militar que
estava em vigor. Essas lacunas comprometem a analise da obra, pois ndo explicitam a
teméatica completa apresentada pelo autor, além disso, coloca em duvida o

posicionamento dos pareceristas como “criticos”.

8 Parecer do Concurso Literario “Bolsa de Publicagdes Hugo de Carvalho Ramos” — 1984.Obra:
Urubanda. Autor: Miguel Jorge.Pseudénimo: Carvalho Rosa.



No ano de 1986, no género prosa foi premiada a obra “Estranhos na noite” de
Hilda Gomes Dutra Magalhdes. E valido pontuar que o parecer da referida obra ndo foi
encontrado no acervo particular da Unido Brasileira de Escritores, instituigdo
responsavel pela documentacéo.

Contudo, ndo se poderia deixar de menciona-la, ja que a leitura da obra permitiu
compreender que se trata de um livro inusitado, um romance que surpreende pela forma
como foi construido. Traz uma tematica que discute a esfera humana em toda sua
amplitude. Os sentimentos, as relacbes sociais, 0s conflitos pessoais foram
caracteristicas exploradas na narrativa.

Em virtude disso, o romance adquire profundidade psicolégica, na medida em que
trabalha o inconsciente humano e sua procura incessante em compreender a si mesmo e

a razdo de sua propria existéncia:

[...] Estava vivo! Ninguém consegue ser feliz por muito tempo, a felicidade
assemelha-se a morte. Precisamos sentir problemas que nos fazem estar
vivos: aluguel, gripe, o preco da carne o cansaco, enfim. [...] Porque as coisas
tém sempre que ser tdo fatais? [...] As vezes, pego-me achando indecentes as
pessoas nesta insensibilidade alegre e farta. Gostaria de voltar a ser crianca.
[...] Vejo a noite passando e tenho leves pensamentos. Penso no passado
entrevejo o futuro. Meus sonhos. A quantos quildmetros estardo de mim?
Fito a estrela que me parece maior. A quantos séculos estard de mim? Quase
sempre nos esquecemos de viver, engolfados pela nossa propria angustia. As
estrelas ndo. N&o se angustiam, ndo tremem. Passam 0S povos, passam as
civilizagdes. Um génio idiota faz a bomba, um imbecil a aciona. As estrelas
continuam no céu, altivas. Até que, uma madrugada também cai. As pessoas
riem a frente de si mesmas. Nao sei como conseguem ser felizes, ndo sei
como suportam!®®

Dentro dessa perspectiva de se trabalhar a profundidade da existéncia, a obra
procurou explorar a futilidade da vida, ressaltando a desumanizacéo e a alienacao do ser

humano frente suas misérias humanas:

[...] As mil e uma estdrias que eu tinha para contar ja as contei. E vejo que,
em esséncia, ndo disse absolutamente nada! No entanto, independentemente
disso, e salvo o fato do homem envelhecer e morrer, tudo vai bem aqui na
Terra. As pessoas continuam carregando as suas misérias e seus triunfos,
tudo num fardo s6. Talvez tenham mais misérias. Divertem-se em pisar no
préximo, em fazer compras, em mascar chicletes e palitar os dentes. Tudo
muito banal e invisivel. Aos homens do sexo masculino cabe-lhes dirigir os
sexos, ndo ultrapassar os sinaleiros fechados, ndo deixar faltar gas na
cozinha. Aos homens do sexo feminino cabe-lhes pintar as unhas, morder os
labios, temperar saladas, uma série de pequenas temeridades sublimes e
indteis. Contentam-se em dormir, acordar e almogar. Contentam-se em, a
cada ano, nascer um filho e, de cem em cem anos, nascer um ou dois génios.
Para serem chamados loucos. Para morrerem numa cruz. Mas para, todavia,
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andar por todos os homens! E o desespero da humanidade entre viver e nfo
viver, entre ir e vir. E assim, crucifica-os em unissona lucidez, quando ja esta
louca demais. Muitas destas ovelhas ndo vingam. Outras vém as escondidas e
ainda conseguem analisar causas e inventam solugdes. E nesta hora que, por
descuido dos bichos, os génios peregrinam pelo mundo. *

Assim, diante da inutilidade da acdo dos homens, a propria razdo de viver perde o

sentido, os homens perecerdo, contudo o ciclo da vida continua e, talvez, neste fato se

encontre a propria explicacdo para a existéncia:

[...] De um modo geral, em qualquer parte do Universo, em qualquer
dimensdo de tempo e psique, as pessoas, 0s bichos e as coisas acordam e
trabalham, dormem e acordam, acordam e trabalham, e parecem estar sempre
dormindo, hipnotizados. E, quando véem, ja é novamente tarde, e a Histdria
j& estéa séculos adiante. Por isso, ndo tenho tempo, mas quero perder tempo
com coisas supérfluas, quero perder tempo comigo mesmo, quero tirar de
mim este estigma do nada! N&o posso parar, porque ndo se pode parar, a
Historia nunca para. Ndo posso ficar estudando meus proprios passos
nascendo e morrendo simplesmente. E que ndo ha como definir o homem a
Historia sabe disso muito bem. Por isso ela anda, ndo para nunca, ela voa.
Porque eu vim do macaco, mas vim de Addo e Eva, mas vim do Nada, mas
vim de tantos comegos, que sou horizontal... Por que tentamos tdo
febrilmente enganar a nés mesmos? Olho tristemente a janela [...] Pergunto-
me gritando. Mas ja vou muito longe. Ougo-me. Ndo me ouco mais. Entéo,
tristemente, aceno-me com um lengo branco, é o que posso fazer, é o que
podemos fazer, nds, grandes criaturas, pobres humanos! E ela continua. A
sua passagem, tombam rifles, cruzes, gritos, espantos. Outros homens, outras
racas sobreviverdo e de novo perecerdo. Que o po tapara, que a chuva
fertilizard. Novos passos haverdo de se suceder e de seguir para os lados, para
todos os lados, nessa ansia que ndo conseguimos explicar bem. Nem mal. E
infinidade de tempo, essa incansavel sucessdo de passos, canhdes e gritos, é
tudo pequeno, tdo infimo. Tao infimo que a Histéria se encontra a milhares e
milhares de séculos distante de mim. ™

Ao expor de forma critica a dessencializacdo da esfera humana a autora coloca em

discussdo esse critério da vida dos homens; nesse sentido, o autor-personagem €

comparado ao “bobo” (Z¢é Tantd) personagem da trama, e ndo se sabe a partir dessa

comparacéo qual deles pode ser considerado mais desumanizado:

Zé Tantd toma o seu café, fez um gesto de crianca e desaparece pelas
redondezas. Qual seria sua medida? N&o tem pai, ndo tem méae, qualquer
irmdo. Fala pouco, e o que fala é tdo inocente quanto ele. Quantos anos teria?
Vinte e nove? Trinta e cinco? Cem? Nenhum? As vezes, sinto um imenso
desejo de ser como ele. Parece viver inconscientemente as coisas, a vida, ndo
sofre, seguramente nao sofre. Contenta-se em ser meio gente, meio selvagem,
em que mundos viveria? Tem a pele escura de tanto sol, pequenas rugas
comegam a se juntar em algum lugar ou outro e, um dia, morrera sozinho,
sem sentir soliddo. Nunca reclama de coisa alguma, nunca quer tudo s6 para
si antes, quer para 0s outros. Serve e ndo pede nada em troca [...]. Um dos
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olhos parece olhar para o outro lado, enquanto o outro nos fixa. Para que lado
estaria olhando o seu outro olho? Quando fica sério, fica mais que sério. Fica
perigoso a si mesmo, quase pensa. Como ndo conhece sons, comunica-se por
gestos. As vezes, temo por ele. Outras, temo por mim. Para ele, o tempo é
insignificante. Para ele ndo existe passado, presente ou futuro. E quase um
cachorrinho para todos, fico pensando se ndo sera o mais feliz dos viventes.
Estd isento das responsabilidades dos normais, nos outros, que temos de
nascer e morrer. *

Dentro dessa perspectiva, merece destaque o fato de que, como outras obras
publicadas na década de 1980, “Estranhos na noite”, colocou em especial relevo uma
critica social, confirmando a tematica principal da obra que é refletir o posicionamento
do homem e sua realidade. Por meio da critica, expde as conseqliéncias estruturais de

um pais carente de respaldo politico e econdmico:

[...] Inerte, ouvindo a voz do Brasil. E um pais tropical. Abengoado por Deus.
E um pais tropical. Importa tudo: petrdleo, arroz, braceletes, pimenta, divida,
aspirina, pestes, calamidades. Mais de oito milhdes de quildmetros quadrados
de superficie... ou seriam trilhdes? Vejo que minha geografia anda muito mal,
restringe-se tdo somente a laranjeira, ao quarto e a casa velha. Pais tropical.
Como pude ficar assim tdo reduzido! A voz do Brasil. Toma-se banho trés
vezes ao dia, mas a Amazonia é imida, Manaus é a capital, mas a Amazonia
€ Umida, transpira-se o tempo todo, os nordestinos morrem de fome, comem
calangos e ratos e morrem de fome. E nacional. E tropical. N&o, ndo ha
verbas. E o pais do amor. Tem carioca. Tem paulista. Fevereiro é carnaval.
Toma-se coca-cola Made in Brazil. Abengoado por Deus. E quase triangular.
Tem nordestino. Cabeca chata. Vivem por trinta anos. Atualmente, acho que
menos. O Pelé ¢é preto. E tropical. Ndo ha preconceitos de raca. Ndo ha
racismo. Se preto ndo sobe na vida, ndo € por discriminacdo racial, € que
preto é assim mesmo. Racismo?! De jeito nenhum, s6 nos States. Universal.
L4 é que a doenca mata aos quilos. Colocam todo mundo em bolhas. Até que
0s ratos morram. Depois, os das bolhas tomam um treco e morrem também.
Brasil. Indio velho. E tropical. E nacional. E carnaval. As pessoas sio
exoticas, comem ratos e calangos. Séo languidas e felizes, feitas para o amor.
Paradisiacal. E carnaval. Tem flores, tem péssaros, tem palmeiras, tem sabias,
nossos campos tém mais vidas mais amores. E tropical. E nacional. Comidas
exdticas pendendo nas arvores. A banana pesa meio quilo. As melancias sdo
barbaras. Vocés conhecem o ouro? Pois é aos montes! E nacional. E tropical.
E carnaval. O pais do amor. Deus é brasileiro. E um pais tropical. Quando se
fala nele, ndo se fala: canta-se. Tem tambores. Tem tamborins. Tem carnaval.
E triangular. Tem nordestino. Tem indios, principalmente indias. E carnaval.
Quem compra o Brasil? O fundo Internacional? A preco de banana. E um
pais tropical. Abencoado por Deus. E carnaval. E mlsica popular. E o
palhaco, o que é? Ladrdo de mulher. "

Utilizando-se de uma linguagem especifica, a obra deixou indicios de temas
polémicos como a homossexualidade e a Aids, tais fatos sdo reconhecidos na trama

pelos sintomas apresentados pelo narrador-personagem, ha a existéncia de um processo

™ |bidem p. 77.
"2 Ibidem p. 88.



de rememoracdo de si, 0 que leva a compreender seu sofrimento, suas angustias e um
percurso de um ser que caminhava para a morte.

Além do que ja fora exposto, a obra apresentou um diferencial em relagdo as
outras no mesmo género publicadas no periodo, ou seja, além da temética principal que
envolve o romance, a autora expde uma reflexdo interessante a respeito do seu fazer
literario, contudo, a autora expressa essa acdo por intermédio do narrador personagem,

que também se utiliza deste recurso, para dar sentido sua vida:

As vezes sinto-me constrangido pela minha obra. E que funciona apenas
como remendos, remendos e remendos. E € tdo indtil, tdo fatil como eu
mesmo. Porque para ser um bom escritor, tem-se de criar uma teoria, todos 0s
imortais criam uma, ndo criam? Os famosos. Os que ndo sdo famosos ndo
criam nada. S0 uns fracassados ou menos. Meu Deus, como pesa ser inGtil!
E Histdria Geral? E Psicologia? E isso? E aquilo? Ser escritor deve ser algo
mais que um simples espirrar de palavras. Alias, tenho algo de escritor:
terriveis olheiras, minhas olheiras estdo pavorosas. Um jeito esquisito, jeito
de anjo ou desesperado. Tenho talvez alguma coisa que é quase 6dio, quase
orgulho de mim mesmo [...].

Nesse sentido, compreende-se a criagdo de um mundo “real” que era dito e
apreendido por intermédio do mundo ficcional, a ficcdo se expressando na ficcdo esta
acdo se apresentava como locus de libertacdo para o narrador-personagem que também
se identificava como poeta. Em virtude disso, torna-se dificil distinguir a realidade
objetiva e a realidade ficcional, essas duas esferas se fundem concretizando a magnitude

do fazer poético:

Retomo a caneta, o livro. Terei cochilado novamente?! As palavras ainda
despencam abismo abaixo. A frase fica sofrivelmente incompleta, o que
poderia fazer para restaura-la? Sinto uma pequena pontada no cérebro, nos
rins ou no coracdo. Quantas pilulas ja terei tomado? As palavras continuam a
cair no vacuo, a caneta imponente. O escritor € um arduo cacador de palavras
e idéias. Sao cacas ariscas e perigosas, mas o escritor sabe que nao pode fugir
aelas. E um perigo quase suicida ser escritor! As vezes, as cagas fogem pelos
saltimbancos e sdo encontradas na Australia ou no Pélo Norte a duzentos
pesos o quilo. Ou ndo sdo encontradas nunca, vao para a Atlantida. Essas sdo
as mais preciosas. Seus esbogos ja causam grande sensagdo. Ha alguns deles
pelo mundo e sdo guardados a sete chaves nos museus. Sa&o0 mesmo
inaprecidveis. Chegam quase a ser monstros. Para espanto e jubilo e inveja de
mais de mil cagautores. Dou ainda uma ultima olhada no abismo em que
cairam as minhas palavras. Tenho calafrios, e se tivesse caido o livro todo?!
Vaos pensamentos se cairam, se suicidaram, ndo posso fazer nada, estdo
irremediavelmente perdidos, estou aliviado, tanto melhor! N&o passo mesmo
de um amador, ndo adianta apenas pegar as palavras, o bom escritor tem de
doma-las também ou acaba engolido por elas sem perceber. [...]. Sou e ndo
sou escritor. Escritor é todo aquele que ja fez uma frase de pura literatura ou
imaginou té-la feito. Entre estes e os consagrados, pouca ou nenhuma

"3 |bidem p. 59



diferenca existe. Cada frase é o mesmo desafio para todos, e cada livro é um
grito suicida do qual nunca se sabe se salva!

Na verdade, “Estranhos na noite” Se apresentou como um romance peculiar, a
utilizacdo de uma linguagem especifica mostrou uma ficcionista consciente do fazer
literario e conhecedora da palavra, cria com ela, revelando, assim, o interior e a esséncia
humana. As palavras se apresentaram para a autora e o narrador-personagem, o tudo e o
nada do ser e da arte.

As obras literarias selecionadas no primeiro momento e seus respectivos pareceres
criticos revelaram a presenga de uma arte voltada a reflexdo da esfera humana. “A
Romeira do Muquém” (1980) e “Chico Trinta” (1981) exploraram o regionalismo com
arte e sabedoria e mostraram uma “realidade” social dificil seja para o campo ou cidades
do interior, com isso, as caracteristicas fortes dos personagens colaboraram para definir
um homem simples, rastico, porém sabio, que, marcado pela miséria material, se
expressou por sentimentos como magoa, tristeza, melancolia e revolta.

Os textos enfatizaram também situacdes regionais especificas como os valores
tradicionais e religiosos. Tais fatores também proporcionaram conhecer quais eram as
visbes de mundo dessa época, em que as pessoas estavam ligadas as crencas e folclores,
além disso, o respeito a religiosidade e a profunda devocdo dos personagens também
foram caracteristicas definidoras de uma identidade regional fortemente presa as
tradigdes.

As demais obras “Hoje a noite é mais longa” (1982), “Dias de fogo” (1983),
“Urubanda” (1984) e “Estranhos na noite” (1986), sem perder o fator comum que
interliga, as citadas“A Romeira do Muquém” (1980) e “Chico Trinta” (1981) que foi 0
compromisso de apresentar uma critica social e o forte abismo entre as cidades do
interior e os grandes centros, ressaltaram com mais énfase a vida urbana, mostrando
com propriedade situagdes tipicas do cotidiano (amor, medo, angustia, traicdo e morte).

Além disso, o diferencial dessas obras em relacdo aos seus pareceres € gque, dentro
de uma tematica realista e utilizando-se de uma linguagem metaférica, os autores
apresentaram fortes criticas ao regime militar, isso ndo se verificou na andlise dos
pareceristas. Além dessas criticas politicas as obras mostraram também problemas
sociais de inegavel relevancia, ou seja, a luta das mulheres contra a falta de liberdade, o

preconceito, o analfabetismo, violéncia, racismo e a pobreza urbana.

* Ibidem p. 83-84.



Esse aspecto ousado das tematicas chamou a atencdo, pois, por ser um concurso
ligado ao poder publico, os autores poderiam sofrer alguma “limitagdo” ao expor seus
temas, porém, 0 que se percebe € que os autores acima das circunstancias historicas
declararam sua liberdade de sintonia com a realidade em oposi¢do as fronteiras
politicas. O mesmo posicionamento ndo foi visto nos pareceristas, 0 que se percebe é
que a barreira da comunicacdo esteve mais voltada a critica do que a prépria literatura.

A literatura e a critica literaria serviram como representacdes dentro de uma
configuragdo de época em que os valores sociais estavam ligados ao regionalismo, as
tradi¢des locais, além disso, existia um indicio de afirmacéo da capital como lécus
privilegiado do progresso e que se pretendia moderna e civilizada se comparada ao
sertdo ainda considerado inculto e atrasado.

Nesse sentido, 0s pareceres criticos e, em especial as obras literarias publicadas na
década de 1980 no género prosa, fabricaram vestigios vinculados a sensagdes e
experiéncias passadas, com isso, sintonizaram os fendmenos sociais e traduziram
incertezas politicas. Além disso, destacaram fundamentalmente fatores importantes do
passado social e politico de Goias, ou seja, enfatizaram, com propriedade, tradi¢cGes
tipicas da cultura local e revelaram o modo caracteristico de um passado no qual a vida
social estava fortemente vinculada a vida rural, ou ao isolamento das cidades do interior
do Estado.

As criticas politicas procuraram verticalizar momentos diferenciados: as
primeiras obras publicadas na década de 1980 enfatizaram um Estado ainda sob o
dominio oligarquico, essas obras correspondem aos anos de 1980 a 1983. As demais
obras selecionadas para pesquisa procuraram enfatizar além do periodo militar, todas as
conseqiiéncias inerentes ao regime, proporcionando, assim, a constru¢do do discurso

histérico.

2.3 — Critica social e sensibilidades na poesia

Tao importante quanto as obras selecionadas no género prosa para a reconstrucao
das sensibilidades regionais, as obras premiadas no género poesia também trouxeram
sua contribuicdo. A poesia se diferencia pela maneira singular de retratar a alma humana
e a realidade e, dessa forma, apresentou-se também como fonte privilegiada para

materializar as sensibilidades em uma determinada época historica.



Foram selecionadas as seguintes obras: “Espacos” (1980), “O pdssaro que
inventou a solidao” (1981), “Sinfonia dos Peixes” (1982), “Do exercicio de viver”
(1983), “Os deuses sdo passaros do vento” (1984).

A obra “Espagos” autoria de Maria Abadia Silva é divida em trés partes, a
primeira delas intitula-se: “Subterraneo”. Aqui existe uma critica implicita em relacdo
ao posicionamento social da mulher, pela poesia, a autora resgata as raizes de um
passado de submissdo e preconceituoso que revela ser entdo concedido a mulher um
espaco limitado que Ihe causava angustia, pois, sonhava com a liberdade e a conquista
de novos horizontes, redefinindo seu novo espago. Os versos do poema exemplificam a
angustia da mulher nesse espaco que lhe era concedido:

O espago que percorro
ndo alcanca a distante liberdade,

aproveito todos 0 minutos numa costura de tracos,
sinais, fragmentos.

A superficie,
0 tempo corre solto e eu tenho medo de permanecer
no subterraneo para sempre.’

(“Emergir”)

Para essa mulher havia um sentimento inacabado um sonho de juventude uma vida
dentro da vida que se viveu, e 0 espaco limitado que era percorrido por ela a impedia de
alcancar a verdadeira liberdade. O reconhecimento de seu proprio ser era uma
necessidade pessoal, pois vivia enclausurada e algemada no espaco do “outro”, no

sonho do “outro”, a esse respeito exemplifica a poesia:

O casamento

€ meu lado esquerdo
capenga,

geme, aprendendo.

Ser mae
é meu lado de cima,
antes de tudo.

Ser mulher
esta na parte debaixo,
reservada aos momentos oportunos.

" Poesia “Emergir” p. 17 Obra “Espagos” de Maria Abadia Silva — 1980.



Normalmente

uso mais minha parte do meio
gue tem amarras

e contém todos os lados.”

(“Colocacao”)

Entende-se que havia uma busca incessante pelo reconhecimento intimo do ser e
do livre expressar, porém, a realidade feminina ainda estava enclausurada por suas

“obrigac¢des de mulher”, a poesia expressa essa situacdo de submissao:

Com a boca cerrada
Tolero, omito, espero.

Com os olhos fechados
avilto, adultero.

Com as médos amarradas
Retenho, ndo entrego.

Com os ouvidos tapados
Né&o distingo, ndo discordo
nem afirmo.”’
(“Grades”)

Os poemas do livro “Espagos” mostraram que o espaco da mulher era tomado por
um vazio e profundo siléncio, causando raiva em alguns momentos, tristeza em outros.
Seus ouvidos ouviam a ordem do siléncio, a noite trazia dor em forma de cansaco.

Por meio da poesia a origem de uma identidade feminina foi revelada, ou seja,
essa “mulher” vinha de uma geragao de mulheres mudas e seu siléncio continha
obstinacGes, preconceitos e evasdes sufocadas pelo tempo, contudo, as novas geracoes
(filhas) visualizavam uma aura de liberdade e a conquista do espago que a ela fora
negado.

Nessa primeira parte, o livro mostrou a realidade de uma mulher ainda vinculada a
uma sociedade preconceituosa e presa a “valores” rigidos, restringindo sua vivéncia
cotidiana ao espaco doméstico, mas que sonhava com a liberdade e a conquista de
novos espagos. Nesse caso, a poesia expressou os sentimentos e a “realidade” pela

linguagem.

"® Poesia “Colocacdo” p. 26 Obra “Espagos” de Maria Abadia Silva — 1980

" Poesia “Grades” p. 29 Obra “Espagos” de Maria Abadia Silva — 1980



Na segunda parte “Grades de Seda” inicia-se a transformacao, ou seja, 0 encontro
com a liberdade sonhada, a metafora da grade de seda, significa o grande obstaculo que

precisava ser rompido para o verdadeiro libertar-se:

Eu nunca sonhei com essas grades de seda
nem essas cortinas tapando o sol,

nem sabia que esse ritmo vicia

e essa sensatez apenas me consome.

Moro aqui
mas aqui ndo vivo — habito.

Sé o pensamento é meu,

escrever sou eu,

€ 0 sol que entra em mim, € 0 espago em que me abrigo,
é a liberdade que eu persigo.”

(“Sol Interior™)

O avancar significava uma tomada de posi¢do um desejo, uma necessidade, pois a
liberdade até entdo estava no ambito de seu pensamento € o intimo do “ser” se
manifestava apenas pela palavra, porém a liberdade era o que ela perseguia o avancar
representava o primeiro passo, a conquista do novo espaco.

A liberdade sonhada e desejada alcangou varios significados, na medida em que
atuou em é&reas diferenciadas na vida feminina, ou seja, alcancar a liberdade
representava uma ruptura significativa com os padrdes preconceituosos, e do ponto de
vista pessoal o encontro com o verdadeiro amor. A liberdade e a conquista do novo
espaco exigiam novas atitudes, planos e projetos.

A transformacao se efetiva quando a “grade” ¢ rompida e as vendas dos olhos
retiradas. Assim, 0s novos horizontes que no passado eram uma realidade longinqua
agora se tornavam proximos.

A terceira parte “Quase Alegria” diz respeito a passagem, o direcionar-se, COM
noVos projetos, a0 Novo espago que seria conquistado. O homem amado significava o
encontro com o verdadeiro amor, que, embora efémero, lhe traria liberdade e felicidade.
N&o importava a duragdo e sim 0 momento experenciado, o prazer de viver a liberdade
era 0 mais importante. Além disso, manteria sempre viva a certeza de um eterno

recomecar, como mostra a poesia.

Hoje mostro a vocé

"8 Poesia “Sol Interior” p. 38 Obra “Espagos” de Maria Abadia Silva — 1980.



meu coragdo que derrete e sangra
e novamente investe
tdo persistente, tdo contente.

E como um rio que se encaminha pra corrente
e pra nascente da.

Corre veloz
sem tropeco
enquanto a alma se desdobra.

A\ esta minha alegria
o lado melhor
e a vontade de viver.”

(Quase Alegria)

Em relacdo ao parecer critico integraram a comissdo julgadora os seguintes
membros: Carmo Bernardes, Atico Vilas Boas da Mota e Helvécio de Azedo Goulart. E
valido ressaltar, que o parecer “critico” da obra “Espagos” se mostrou insuficiente para
a compreensdo da temética da obra analisada. Os pareceristas enfatizaram a forca
criadora da poesia em expressar 0s valores humanos, os versos adquiriram significado
por expressar 0s sentimentos, a imaginacao, ou seja, 0 espaco intimo do ser. Essa forma
peculiar de sua escrita lhes destinaria um lugar de destaque na hierarquia das letras

goianas, conforme mostra o parecer a seguir:

Trata-se de um conjunto de poemas que espontaneamente nos absorve e
encanta limpo de lugares comuns e pleno de vitalidade, de entusiasmo e forca
criadora. Nada contém de vazio ou de gratuito a encobrir o sentimento e a
imaginacao, dos quais emerge a obra de arte. Livro cheio de beleza nobre que
da vida aos mais belos versos da lingua, porque rico de significado. Poemas
fortes, cuidados, a refletirem técnica apurada e elegante, escritos com calor
humang)e paixdo, destinados a um lugar proeminente na hierarquia de nossas
letras.

A leitura da obra “Espagos” mostrou uma tematica muito mais profunda do que a
apresentada no parecer. Compreende-se que a poesia comunica a criagdo do poeta, e
adquire significado na medida em que transpem em palavras as sensibilidades, ou seja,
toda a dimensdo que compde a esfera humana, 0 amor, o desejo, a tristeza, a busca, o

sonho e a liberdade.

" Poesia “Quase Alegria” p. Obra “Espacos” de Maria Abadia Silva — 1980.
8 parecer do Concurso Literario “Bolsa de Publicagdes Hugo de Carvalho Ramos” — 1980. Poesia:
Espacos. Autor: Maria Abadia Silva. Pseudénimo: Alfonsina.



Além da critica a situacdo de submissdo da mulher, a obra revelou que o espaco
do ser poderia ser encontrado no espaco da poesia, pois, por meio dela, o ser se expressa
e se comunica. O livro enfatizou 0s varios espacgos possiveis ndo so 0s que deveriam ser
conquistados pela mulher, mas, acima de tudo, os que deveriam ser conquistados para
gue se concretizasse a alegria plena do viver e o reencontro com o verdadeiro ser.

No género poesia 1981, foi premiada a obra “O Passaro Que Inventou a Solidao”
de Joaquim Machado Filho. O livro narra a saga da vida humana, os sonhos, as
angustias, decepcBes e 0os medos no percurso da vida; a soliddo do envelhecer, o
cansaco da fragilidade fisica; contudo, destaca a liberdade de ter percorrido esse tempo,
pois, a partir dessa trajetoria é que se finda a existéncia humana.

O poeta por exceléncia interpreta a realidade e a transpde em palavras, nesse
exercicio expde o0 seu sentimento e sua imaginacdo; todavia, por ser presente nessa
realidade, ele a sente e a comunica em sua coletividade, expondo em conjunto 0

sentimento do proximo. Alguns poemas exemplificam essa sensibilidade do autor:

E necessario
dignificar o verso
Enredar de poesia

a soliddo dos homens

O momento é feito de espera
enquanto deitamos o peito
no coracéo da terra

E necessario dignificar o verso
0 péo adormece

0 sono do homem

0 vinho ilumina o seu verbo.

E a poesia se reinventa
nas maos que se fartaram juntas
brancas, puras e luminosas como um pastoreio de estrelas.

( Reinvencéo da poesia)®

Na obra percebe-se a trajetoria da vida humana, varias sdo as etapas que sao
cumpridas, a propria agdo do homem no percurso da vida traz a soliddo o medo e a
decepcéo. Dentro dessa perspectiva, 0 autor explorou com propriedade, o envelhecer e a

forma como 0 homem se sente diante desse ato inevitavel do viver:

8 Retirada da obra “O Péssaro que Inventou a Soliddo” de Joaquim Machado Filho.



Um gesto de medo apalpou o tempo
As cores se mesclaram

no cansaco da oferta

nunca mais a curva se fez

Os sinos corroeram a distancia
Construida no siléncio

Dentro de mim caminham
passos antigos.

(Velhice)®

Ainda, exemplificando a soliddo do envelhecer o poema que deu o titulo a obra:

Araponga triste

a noite passou

em teus olhos de ronda
agora te vejo
passaro-ferreiro
bigornando as telas duras
do meu terreiro.

A palmeira era teu mastro
e o cheiro da baunilha

0 hélito

nas galhadas trémulas das madrugadas
as carambolas

granuladas de canarios

e 0s sapotis

negaceando nas ramagens
amanheceram

amapola branca
rasurando o azul

Agora,

0 teu pio se mistura

ao tilintar do almofariz
que vem do patamar
jazem mortas as boninas
no fundo dos quintais

O pénico da soliddo
Abeberou-se nas goteiras

E dentro de mim

Um pingar constante

Na invencdo de tua fala
Slpeen.. Spleen.. Slpeen..

(O Péssaro Que Inventou A Solidao)®

8 |bidem p. 61
& Ibidem p. 93.



A obra é composta por um conjunto de poemas que revelaram profundamente as
sensibilidades e os conflitos da alma humana. Integraram a comissdo julgadora: Yéda
Schmaltz, Carmo Bernardes, Helvécio Goulart. Os pareceristas deduziram que o autor
explorou profundamente os sentimentos, a existéncia humana. Sua arte poética
procurou captar a esséncia da vida com poemas ligados a vida das pessoas, revelando o
que representa estar no mundo e sentir a “realidade”. Conforme diz o parecer a seguir:

O autor € na verdade, um poeta de excelente qualificacdo. Seus poemas, bem
escritos, no sentido da obediéncia ao vernaculo e da boa utilizacdo das
técnicas do verso livre, estdo ligados estritamente a vida das pessoas, tratadas
com o cuidado de quem conhece de perto o drama dos seres humanos e sabe
auscultar-lhes as pulsagdes arritmicas, as suas angustias e 0s seus desalentos.
Sem esconder o lirismo, que envolve quase toda obra, 0 autor nos oferece um

livro de alta e densa poesia, ao qual insere, com admiravel oportunidade,
palavras de uso profissional de dificil acesso a arte poética.

A utilizacdo de uma linguagem hermética dificultou a compreensdo exata do
parecer. Referem-se ao “drama” do ser humano com suas anglstias ¢ desalentos, os
pareceristas ndo oferecem uma compreensdo exata dos reais motivos que
proporcionaram tais sentimentos.

Somente, pela leitura da obra é possivel perceber que o autor procurou mostrar
como o homem sente e expressa sua “realidade”, questionando as razdes de sua
existéncia. A tematica dessa obra expressou sentimentos que dignificam sem ddvida, o
ser humano.

No ano de 1982, foi premiada “Sinfonia dos Peixes” (poemas) autoria de
Delermano Vieira. A profunda sensibilidade do autor definiu sua cria¢do, que, por sua
linguagem figurada, vai desnudando o ser humano em suas vérias facetas diante do
mundo. E profundo na medida em que discute a esséncia da existéncia humana e sua
atuacdo no mundo “real” objetivo.

Conduz a uma profunda reflexdo em relacdo ao pensar e todas as nuances desse
ato (criar, mudar, transformar, destruir). Procurou discutir o homem em sua totalidade:
fisica e espiritual, sua tematica, tem sua génese social-filosofica, sua poesia se
concretizou na angustia do homem em face de um universo que se apresentou aos olhos

do autor como um caos.

8 Parecer do Concurso Literario “Bolsa de Publicagdes Hugo de Carvalho Ramos™ — 1981.
Poesia: O Péssaro que Inventou a Solidao. Autor: Joaquim Machado Filho. Pseuddnimo: Julio Ernesto.



Seu profundo conhecimento da alma humana serviu de inspiracédo para alcangar o
mundo poético, laboratorio de sua arte de criar. A poesia se revelou pela palavra
deixando fluir a sensibilidade. Como afirmou a escritora Nelly Alves de Almeida ao
escrever o prefacio da obra. “A palavra é aqui, um jogo equilibrado, a esséncia, o

requinte, ela especifica o nucleo intelectual e a parte emotiva, que revela, sem duvida, o

lado lirico, intimista do poeta”. 8

A linguagem simbdlica é repleta de metaforas que adquirem por sua funcdo na
poesia grande poder de significacdo, pois, acentuam as emocdes. Ao falar do ser
humano, coloca em discussdo o ser, ndo, somente em sua materialidade, mas
fundamentalmente em sua espiritualidade a (alma) definida como componente imortal
do ser humano.

O livro divide-se em quatro partes. Em “Abismal” destaca-se o0 fato de o poeta
transcender a materialidade da existéncia para, dar sentido a ela, o que conduz a uma
reflexdo a respeito de uma forca primeira. Além disso, o poeta desnuda o homem em
face do mundo e discute a esséncia da existéncia humana e sua atuacdo com a realidade

objetiva.

[...] praqueeu

pudesse encenar o habito

e, habitando, pudesse ensaiar o0 amor,
0 espetéaculo,

a felicidade;

pra que eu
pudesse pousar como

um passaro tranquilo

e, pousando, pudesse abrir as valas,
as matas,

0s rios;

pra que eu pudesse,

e tdo-somente pudesse,
deixar de lado

a soliddo,

fez-me, por efeito,
0 pensamento; fez-me, por sentido,
0 mundo.

Antes,

ndo pelo que antes
viera. Ndo sei por quem
era, mas sei pelo

que era®. [...].

% prefacio da obra comentado pela Escritora Nelly Alves de Almeida.
8 «Abismal” trecho retirado da obra “Sinfonia dos Peixes de Delermando Vieira.



Em relacdo ao parecer critico, integraram a comissdo julgadora os seguintes
membros: Jacy Siqueira, Nelly Alves de Almeida e Helvécio Goulart. Os pareceristas
apresentaram uma analise puramente técnica com linguagem apurada e argumentos
complexos, em virtude disso, se tornou impossivel a interpretacdo da obra com a anélise

pura do parecer, como se verifica a seguir:

O poeta de “A Sinfonia dos peixes” é seguro, culto e altamente inspirado.
Construindo em linguagem metaférica e revelando, portanto, claro sentido
figurado, o livro traz grande potencial de beleza que, unido a profunda
filosofia, faz dele um solene acontecer poético. Os poemas, altamente
intelectualizados, trazem uma linguagem cuidadosamente conscientizada
dentro de estupenda realidade formal. Um fator que o destaca, também, como
obra de notdvel grandeza é a unidade de estrutura, isto é, o significado do
discurso e a forma porque ele se processa, transformando-se em harmonia
exata, em exata substancia. A par disso, a contribuicdo de uma técnica
apurada justifica o efeito poético, dando a obra o sentido homogéneo que ela
requer para sua franca autenticidade. Trata-se, sem dulvida, de um excelente

livro que merece, com louvor, o destaque de justa premiacao. 8

“Do Exercicio de Viver” autoria de Goiamérico Felicio foi premiada em 1983. A
obra se divide em dois momentos; o primeiro, define o acontecimento poético, aqui o
poeta no oficio de sua criagdo expde seus sentimentos pela palavra.

No segundo momento, o poeta desnuda a realidade objetiva por meio da poesia.
Esse desnudar consegue mostrar o absurdo da acdo humana e da vida face ao mundo.
Sua temaética advém do plano politico-econémico e de outras estruturas sociais e a
forma como o homem se posiciona em relagéo ao estar no mundo.

O prefacio da obra escrito por Heleno Godoy foi significativo, o poeta é

8. o mito discute a filosofia do absurdo, e da futilidade e

comparado a Sisifo
inutilidade da acdo humana face ao mundo.

A comparagdo € estabelecida entre o fazer poético “Do Exercicio de Viver” ¢ o
fazer de Sisifo, na medida em que o poeta também tem consciéncia da inutilidade de
seus atos, pois, o grande absurdo da arte esta justamente em transmitir o absurdo da vida

e descrever as inumeras experiéncias da acdo humana e sua realidade.

8 Parecer do Concurso Literario “Bolsa de Publicagdes Hugo de Carvalho Ramos” — 1982.Poesia:
Sinfonia dos Peixes. Autor: Delermano Vieira Sobrinho.

O mito de Sisifo é um ensaio filoséfico escrito por Albert Camus, em 1942. Sisifo é uma personagem
da mitologia grega condenado a repetir sempre a mesma tarefa de empurrar uma pedra de uma montanha
até o topo, sO para vé-la rolar para baixo novamente. Disponivel em: http://www.
filosofocamus.site.uol.com.br.




O poeta procurou mostrar em sua obra os dois momentos que compdem o
processo de construcdo da poesia (seu fardo), o primeiro diz respeito ao exercicio da
propria construcao (“Dos Procedimentos™) tarefa ardua e nem sempre satisfatoria, pois,
0 poeta tem a responsabilidade de interpretar a realidade e transpb-la em palavras

transformando-a em linguagem:

Munido do meu lago
Ponho-me a planicie,
desco os vales,

subo abismos,
atilado a procura.

De posse do meu laco,
saio por ai

nas pegadas das palavras,
repartidas em seus semas.

Ensejando fugas,

derivadas em filhas,

as palavras que procuro umas estdo mortas,
outras, presas a cemitérios etimolégicos,
dormem esquecidas pelo tempo.

Desta colheita ndo me canso:
se estdo cansadas e podres,
Outras eu invento. ¥

No segundo momento (“Do Cotidiano™) o poeta procurou adequar as palavras, ou
seja, a poesia, produto de sua criacdo a realidade circundante. A comparagdo entre o
fazer poético (Do Exercicio de Viver) e mito de Sisifo, encontra sua razdo e justificativa
na consciéncia que tem o poeta da inutilidade de seus atos, porém, por gozar de uma
liberdade desvinculada de regras comuns, e certo, que seu destino lhe pertence, o ato

criador € continuo e permanente.

Eu aqui, nesta terra

rica e indtil,

tendo como posse apenas

um sentimento amargo de perda,
assisto impotente

ao deambular de irméos
desalojados de si,

pobres de tudo,

mas ricos de paciéncia.

Eu aqui, nesta terra
tdo minha e estranha,
aguardo apenas o dia da luta.

89 . L . . S , .
Poema p. 28 retirado da obra “Do Exercicio de Viver” autoria de Goiamérico Felicio.



(O DIA DA LUTA) ®

E sendo, pois, parte integrante do mundo, o poeta diz 0 mundo, diz do mundo,

sobre o mundo, mas diz de si mesmo, diz a si mesmo, sobre si mesmo *.

Executaram um homem ontem,
O resto ficou calado.

Agora, posta-se outro

frente ao garbo das paradas
encostado a parede,

enquanto os condenados,
tristes, véo

sentindo 0 mesmo impacto.

Nas manhdas de cada dia

a rotina se repete

e o resto, parado, testemunha,
aguardando a prépria vez.

A cadarito,

guem aguarda as manhas

vai bebendo a morte

no siléncio em que se encerra.

Executaram um homem ontem.
O resto ficou parado.

(TOMBAMENTO) %

A comissdo julgadora da obra foi composta pelos seguintes membros: Carmo
Bernardes, Luiz Fortini, Romeu Henkes. Compreende-se com base na analise do parecer
que o autor revelou, a partir de uma linguagem metaforica, o ato de pensar e, 0s objetos
representados situam-se no campo poético.

Depreende-se da leitura da obra que a acdo do homem estava condicionada a um
plano organizado de vida, com um conjunto de valores a ser seguidos, com atitudes
planejadas e sempre numa perspectiva de um futuro positivo. Contudo, para que iSso
pudesse se concretizar, um percurso de tempo deveria ser percorrido, aqui, se revela o
grande paradoxo da vida, pois 0 homem ¢ “consumido na partilha e seu projeto de vida

ndo alcanga seu intento”.

% poema (O DIA DA LUTA) p. 49 retirado da obra “Do Exercicio de Viver” de autoria de Goiamérico
Felicio.

*! Prefacio da obra “Do Exercicio de Viver” escrito por Heleno Godoy.

%2 Poema (TOMBAMENTO) p. 42 retirado da obra “Do Exercicio de Viver” de autoria de Goiamérico
Felicio.



O poeta fixa a inutilidade das acgdes e da vida, e expbe o conflito diante dessa
realidade que nega os valores pretendidos pelo seu eu. Seus poemas, afirmam a
capacidade humana de viver acima de tudo e a esperanca de um novo recomego.

Segundo os pareceristas 0 autor ao expor sua critica no que diz respeito ao
término da inutilidade da “terra e dos irmaos” e que recomecasse a luta, permite uma
interpretagdo dupla em relagdo ao termo “luta”, ou seja, a agdo efetiva do homem na
terra e a transformacdo desta com a utilizacdo do trabalho, e exemplifica também a
dimensdo do poema enquanto forma, pois, as coisas e as pessoas fazem parte da
realidade, resta ao poeta saber ordena-las e traduzi-las em poesia, para isso exige

construcdo, transformacédo. A esse respeito mostrou o parecer a seguir:

Na obra existe a logica de um pensamento que se “sente” através de
metaforas, mas ndo através de um pensamento ldgico. Vale dizer que os
objetos representados dos diversos poemas vém sugeridos e aludidos, fato
que os situa imediatamente no campo poético e os distingue da area de
denotagdo. Mas dizer que os poemas tém poesia, porque causam estase, ndo é
dar toda sua dimensdo. Neles o mundo do poeta concentra-se em dois
momentos: o do fazer literdrio e o da realidade circundante. No primeiro
momento o poeta se debruca sobre o préprio sentimento enquanto
transmissivel através da palavra. Na segunda parte mostra-se, através de
motivos varios, uma tematica de opressdo e dor, de arbitrariedade e morte. Os
temas-motivo provém do plano econémico e politico, de outras estruturas
sociais e até mesmo da indole passiva do povo. A maneira do poeta ver o
mundo é perspectivada a partir do bem com justica, é a visdo da economia do
universo organizada para que cada ser atinja seu objetivo, que toda causa
produza seus efeitos. Se um dos objetivos do ser humano na economia do
universo € desenvolver-se, ele planeja a “casa feita”, com os filhos por perto.
Mas o homem ¢ “consumido na partilha”, isto é, ndo alcanca seu intento. No
fundo o autor expde o seu conflito a sua oposi¢cdo diante duma realidade que
nega os valores pretendidos pelo “eu” profundo do poeta. E porque as
estruturas sociais ndo conseguem realizar os principios que pregam, surge um
outro tema: o da inutilidade das acdes, o da inutilidade da vida. Além da
visdo de que o trabalho ndo rende juros, existe um profundo espanto diante
do conformismo com que se presencia a violentagdo dos ideais humanos.
Segundo o poeta, esta atitude equivale a beber a morte. Mas 0s poemas ndo
instilam a qualidade metafisica do pessimismo. Ha esperanca no sentido de
gue a noticia angustiante que se ouve seja a Ultima (conformismo). Ha a
esperanca de que um dia termine o sentido da inutilidade da terra e dos
irmaos e que comece a luta. E o termo “Luta” bem pode servir de pardmetro
para dimensionar os poemas enquanto forma: o termo é multivalente. Por um
lado pode significar a expectativa do poeta de que se transforme a terra pelo
trabalho. Por outra parte, pode-se entender que o poeta aguarda a mudanga no
“status quo” da realidade social e cultural. E ai a terra nossa ndo seria mais
“estranha”. %

Em 1984, foi premiada a obra “Os deuses sdo pdssaros do vento” de autoria de

Aidenor Aires. A obra é dividida em seis partes: A Matéria do Sonho, A Canc¢édo do

% Parecer do Concurso Literario “Bolsa de Publicagdes Hugo de Carvalho Ramos” — 1983.Poesia: Do
Exercicio de Viver.Autor: Goiamérico Felicio.Pseudénimo: Nossa Senhora das Flores



Construtor, A Segunda Cancdo do Construtor, O Pais das Ervas, A Dor de Semear,
Primicias. Os poemas ricos em metaforas trabalharam a matéria do sonho e por meio
deste a capacidade que homem disp6e em criar além do fisico. Transcendendo a
realidade, o poeta define sua criacdo e exprime seus sentimentos e sua forma especifica

de captar a realidade e transmiti-la por meio das palavras:

Como um deus em geracéo se concebendo,
faco do sonho matéria e substancia
e de meu drama me tego e me sustento **

O poeta destacou que a acdo construtiva esta isenta de classe, raca, pois situa-se
na capacidade humana de criar. Os poemas sdo profundos, pois essa criagéo de que fala
0 autor apresenta-se como uma forma de se construir pelo sonho uma “realidade”
diferente daquela vivenciada, e € por meio dessa realidade que os poemas conduzem a
uma reflexdo da propria acdo concreta do homem no mundo e, também, ao fato de o

préprio homem ser o resultado de uma construgdo na criagdo:

Como uma hora futura
e antecipada

do nada se fez forma

a dor do barro.
Monumentos, edificios
e nervuras

no exilio solar refloresceram
sobre aéreas e exatas
estruturas.

O sonho feito coisa
vinga a morte,

e 0 passaro da mao
escreve a lenda

do oculto,

que feito transparéncia,
no oficio de ousar

vive e desvenda. %*

A matéria utilizada no labor dessa construgdo foi o sonho, no término de sua obra
0 construtor se depara com a edificacdo nascida de sua propria arquitetura. As partes
finais do livro sdo compostas por poemas liricos o que possibilita compreender a acédo
criativa dos sentimentos poéticos, a poesia transcende a realidade, no sentido da sua

imaterialidade.

% Trecho p. 11 retirado da obra “Os Deuses Sdo Passaros do Vento”, autoria de Aidenor Aires.
% Ibidem p. 16.



E valido ressaltar que a construcio poética, € solitaria, € individual, a soliddo e a

dor sdo sentimentos presentes nesse percurso, contudo, o ato de criar € sempre sem

fronteiras para o poeta, um sempre recomegar, um eterno construir:

Né&o fiz por amor

sendo o vento

entre as paredes

do dia construidas.

Outros olham como fera a brisa,
ainda sonham a cal roendo 0s 0ss0s
dos timulos que pisam.

Mas a minha dor é outra:

fazer e desfazer,

tecer e desfiar

a mesma roupa.

Maior que este desejo
esta condenagéo a ser,
arde o pao de fazer
do destilado leite

do sentimento.”®

Integraram a comissdo julgadora: Nelly Alves de Almeida, Oscar Sabino Janior,

José Mendoncga Teles. De acordo com a analise dos pareceristas, trata-se de uma obra

com caracteristicas liricas significativas o que da a entender a forma como o poeta

expressou seus sentimentos em relacdo a realidade, trabalhando as emogdes, o estado da

alma e a capacidade humana de sonhar e criar.

Destacaram que o autor “revelou competéncia na manipulacdo de recursos

expressionais”, por essa razao pressupde-se a existéncia de uma inadequacao do poeta e

a realidade, os poemas marcados por forte subjetividade e ricos em metéaforas que

revelaram uma profunda reflexdo individual do poeta na procura do seu proprio ser:

E obra que, guardando unidade de concepgdo, denuncia, em seu todo,
extraordinaria forca lirica. O autor revela competéncia na manipulacdo de
recursos expressionais em tudo o que sabe, sonha e anuncia dentro de uma
postura mistico-existencial que o mergulha nos mistérios da vida em face do
mundo. Ao lado de apreciavel poder metaforico, a obra apresenta linguagem
bem estruturada e fortemente imaginosa. Ha mesmo achados poéticos que
surpreendem pelo inesperado e enriquecem o estilo, dando-lhe notével forca
estética e evocando, em muitas paginas, tipico simbolismo Rilkiano,
lembrando também, em outras, cadéncia camoniana. Trata-se de um poema
pensado e repensado, bem elaborado em seus desdobramentos, onde certa
ambiguidade, para ndo dizer obscuridade, ndo prejudica, no essencial, a
unidade tematica. Evidencia alto nivel de realizagdo técnico-formal
caracterizada por senso ritmico e riqueza verbal. E, em resumo, um livro que

% Ibidem p. 59.



revela, a um sé tempo, a forca interior e a angustia do poeta na procura de seu
préprio ser. ¥

O parecer apresentou uma analise efetivamente técnica. Os pareceristas
ofereceram indicios que possibilitaram compreender a temética geral da obra, ou seja, a
busca incessante do poeta no reconhecimento de seu préprio ser. Contudo, a dimensao
exata dessa procura sO € possivel ao se conhecer a obra, pois, como ja mencionado o
autor procurou colocar em discusséo a esséncia do ser para alem da sua materialidade.

O homem ¢é produto de uma criacdo e por tal fato é dotado de qualidades que
fazem dele também um ser capaz de criar, e por ter essa capacidade questiona sua
realidade, procurando nela uma razdo para seu existir. Quando essa realidade nédo condiz
ao esperado para sua realizacdo plena, passa a procurar mecanismos que possam
oferecer respostas as suas indagac@es existenciais.

Os poemas sdo profundos e permitem repensar ndo somente a condi¢cdo humana e
sua realidade, mas o préprio oficio do criador de arte, pois esta é sempre produto de
alguém que a criou, e neste percurso 0s sentimentos sdo revelados. Pela palavra, o poeta
expressa sua sensibilidade em face do que procura comunicar, bem como, 0 que sente

em relacgdo a sua realidade.

%7 Parecer do Concurso Literario “Bolsa de Publica¢des Hugo de Carvalho Ramos” — 1984.
Poesia: “Os Deuses Sao Passaros do Vento”. Autor: Aidenor Aires. Pseudonimo: Aristeu.



Considerac0es finais.

A consolidacdo do discurso histérico requer, sem divida, algumas consideracdes.
O campo ou terreno especifico da Historia hd& muito tem sido palco de relevantes
discussbes. Com o advento da Histdria Cultural, o que se percebe € a existéncia de uma
renovacdo tedrico-metodoldgica significativa, que se deve a entrada de novos enfoques
e abordagens.

Essa renovacdo fez com que a producdo do conhecimento histoérico adquirisse
caracteristicas singulares que reafirmaram a especificidade de seu discurso, como
afirmou Pesavento, (2004, p. 108) “a especificidade da Histéria €, ainda, a busca de
resgatar formas de acdo, mudancas e representacfes construidas no passado, [...] para
isso, a Historia serve-se das contribuices que 0s seus novos parceiros tem lhe
oferecido”.

Os diferentes discursos que visam a producdo do conhecimento estabelecem entre
si uma relacdo de complementaridade mutua. O historiador reafirma sua posicao de
investigador, procurando, dessa forma, elucidar fatos e acontecimentos do passado. Para
concretizar tal objetivo define o lugar especifico de onde langa suas perguntas, como
afirmou Pesavento, (2004, p. 109). “Ele vai realizar, sem davida, uma incursdo ou voo
por outros territérios, armando-se talvez de novos conceitos, armazenando também

novos conteudos, de acordo com a serventia que terdao para resolver as suas perguntas’.



Assim, a analise das sensibilidades na década de 1980 utilizando-se a literatura e a
critica como forma de se capturar a materialidade de tais sentimentos, representou um
trabalho ousado e instigante, pois, a incursdo aos dominios da ficcdo significou a
insercdo ao terreno da linguagem, com isso, compreende-se que as palavras carregam
em si significados diversos e se expressam por meio das figuras de linguagem.

Nesse fato, reside a ousadia do historiador ao adentrar nos dominios da literatura,
pois, na medida em que, se explora uma fonte espera-se encontrar além do que ¢ dito na
literalidade do documento. Sendo assim, o historiador passa a encarar a metafora, como
afirmou Pesavento, (2004, p. 111). “Suas fontes sdo portadoras de metaforas, que se
referem a significados de um outro tempo e é na busca da decifracdo desses codigos que
o historiador se empenha”.

A opcdo em utilizar-se a literatura e, associada a ela, a critica literaria como fontes
privilegiadas para a consolidacdo da pesquisa historica, permitiu perceber a necessidade
de deixar uma contribuicdo ao grande debate ja estabelecido no que se refere ao didlogo
entre a Historia e a Literatura.

Nesse sentido, o primeiro capitulo deste trabalho trouxe algumas consideracoes a
esse respeito. No primeiro momento, procurou-se ressaltar que o encontro entre ambos
os discursos € possivel, quando se tem claro que, nao foi efetivamente “provar” quais
dos discursos mencionados mantiveram maior nivel de aproximagdo do “real”, 0 que
esteve em pauta, mas, fundamentalmente, compreender que o entrecruzamento desses
discursos libera potencialidades de interpretacdes diferenciadas.

Destacou-se, além disso, suas aproximacgfes e distanciamentos, visando-se
reafirmar tal questdo apoiou-se na abordagem epistemoldgica efetivamente especifica
da hermenéutica instaurada por Paul Ricoeur.

Para além, da contribuicdo ao debate verdade/ficcdo, como mencionado procurou-
se deixar uma contribuicdo a esse respeito na producdo deste trabalho, mostrando a
especificidade da critica como arte autbnoma e portadora de um texto independente.

Enfatizou-se ainda a teoria da recep¢do como mecanismo que reafirmou os
significados dos textos literarios e a leitura como recepcdo na elaboragdo de novos
sentidos. Pois, ao trabalhar com os pareceres criticos e em seguida com as obras
literarias, sem divida, deparou-se com uma analise efetivamente centrada na visdo do
outro. A leitura de ambas as fontes, resultou na elaboracdo de novas interpretacGes que,

aliadas as primeiras, possibilitaram a concretizacdo da proposta de pesquisa que foi



compreender como as sensibilidades serviram como mecanismos de tradugdo de uma
determinada época histdrica.

A esse respeito comentou Pesavento (2004, p. 113). “O texto literario lhe vale
como porta de entrada as sensibilidades de um outro tempo, justo como aquela fonte
privilegiada que pode acessar elementos do passado que outros documentos nao
proporcionam”.

Foi dentro dessa perspectiva que o segundo capitulo do trabalho foi consolidado.
Primeiramente, um historico a respeito da Bolsa de Publicagdes “Hugo de Carvalho
Ramos” foi apresentado e, em seguida, o resultado do longo processo de pesquisa e
analise documental. Nesse percurso, ndo so as propostas tedricas utilizadas na producéo
do trabalho foram concretizadas, como foi possivel compreender que as sensibilidades,
sem davida, traduzem um momento especifico na historia.

Por meio das sensibilidades, a Historia, concretizou seu discurso, pois, mostrou
um momento da histdria social goiana, em que 0os homens representados no tempo da
narrativa de ficcdo estavam profundamente arraigados as tradicbes rurais e
caracteristicas provincianas das cidades do interior. Os sentimentos associados a essas
caracteristicas foram definidores de praticas sociais que veicularam representaces
regionais identitarias, como a presenga um homem simples, marcado pela vida dificil
dada as suas condi¢Ges materiais precarias de sobrevivéncia. Por tais fatos, os textos
literarios foram incisivos em enfatizarem uma critica social e politica.

A literatura e a critica literaria serviram como representacfes dentro de uma
configuracdo de época em que os valores sociais estavam associados, as tradi¢es
locais, além disso, existia um indicio de afirmacdo da capital como sindbnimo do

~ %

progresso e que se pretendia moderna e civilizada se comparada ao “sertdo” ainda

considerado inculto e atrasado.
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ANEXOS.

1 - Parecer do Concurso Bolsa de Publicacbes Hugo de Carvalho Ramos 1980: Ficcao
(prosa): “A Romeira do Muquém”- (contos). Autor: Adolfo Graciano da Silva Neto.
Pseudénimo: Alcala de Ali.

2 — Parecer do Concurso Bolsa de Publicag6es Hugo de Carvalho Ramos 1980: Poesia:
“Espacos”. Autor: Maria Abadia Silva. Pseudénimo: Alfonsina.

3 — Parecer do Concurso Bolsa de Publicagcdes Hugo de Carvalho Ramos 1981: Fic¢éo
(prosa): “Chico Trinta” — Romance. Autor: Humberto Crispim Borges Pseudonimo:
Jodo Goiano.

4 - Parecer do Concurso Bolsa de Publicacdes Hugo de Carvalho Ramos 1981: Poesia:
“O Passaro que Inventou a Solidao”. Autor: Joaquim Machado Filho Pseudénimo:
Julio Ernesto.

5 — Parecer do Concurso Bolsa de Publicagdes Hugo de Carvalho Ramos 1982: Ficgéo
(prosa): “Hoje a Noite ¢ Mais Longa”. Autor: Anatole Ramos. Pseudénimo: Malu de
olho preto.

6 - Parecer do Concurso Bolsa de Publicagfes Hugo de Carvalho Ramos 1982: Poesia:
“Sinfonia dos Peixes”. Autor: Delermano Vieira Sobrinho. Pseuddnimo de Tartarin de
Tarrascon. Poesia: “Olhos, peixes navegantes”. Pseudénimo: J. Carlos.

7 — Parecer do Concurso Bolsa de Publicacdes Hugo de Carvalho Ramos 1983. Ficcao
(prosa): “Meméria do Medo”. Autor: José de Moura. Pseudonimo: Janjdo Bom-tempo.
8 - Parecer do Concurso Bolsa de Publica¢cdes Hugo de Carvalho Ramos 1983: Poesia:
“Do Exercicio de Viver”. Autor Goiamérico Felicio. Pseudénimo: Nossa Senhora das
Flores.

9 - Parecer do Concurso Bolsa de Publicagdes Hugo de Carvalho Ramos 1984: Ficcdo:
“Urubanda”. Autor Miguel Jorge. Pseuddnimo Carvalho Rosa.

10 - Parecer do Concurso Bolsa de Publica¢des Hugo de Carvalho Ramos 1984: Poesia:
“QOs deuses sdo passaros do vento”. Autor: Aidenor Aires. Pseuddnimo: Aristeu.

11 — Parecer do Concurso Bolsa de Publica¢Ges Hugo de Carvalho Ramos. 1986. Ficcao
(prosa): “Estranhos da Noite”. Autor Ilda Gomes Dutra. Pseudonimo: Guaraci-Aba-

Bonfim.



