PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE GOIAS
POS-GRADUACAO E PESQUISA

PROGRAMA DE MESTRADO EM HISTORIA

VINICIUS FERREIRA BARBOSA

PENSAR HISTORICAMENTE, COM NIETZSCHE E ATRAVES DO CINEMA,
A NOSSA MODERNIDADE

Goiania

2016



VINICIUS FERREIRA BARBOSA

PENSAR HISTORICAMENTE, COM NIETZSCHE E ATRAVES DO CINEMA, A
NOSSA MODERNIDADE

Dissertacdo apresentada ao Programa de POs-
Graduacao em Historia como requisito parcial para
obtencéao do titulo de Mestre em Historia.

Linha de pesquisa: Poder e representagoes.

Orientador: Prof. Dr. Eduardo Sugizaki

GOIANIA

2016



B238p

Barbosa, Vinicius Ferreira

Pensar historicamente, com Nietzsche e através do
cinema, a nossa modernidade [manuscrito] / Vinicius
Ferreira Barbosa.-- 2016.

99 f.; ily; 80 ém

Texto em portugués com resumo em inglés.

Dissertagdo (mestrado) -- Pontificia Universidade
Catélica de Goids, Programa de Pdés-Graduagdo STRICTO
SENSU em Histéria, Goiédnia, 2016

Inclui referéncias

1. Niilismo. 2. Cinema - Histéria - Estados Unidos.
3. Pensamento - Filosofia. 4. Pensamento. 5. Tragédia.
I.Sugizaki, Eduardo. II.Pontificia Universidade Catdlica
de Goids. III. Titulo.

CDU: Ed. 2007 -- 1Nietzsche(043)




PENSAR HISTORICAMENTE, COM NIETZSCHE E ATRAVES DO CINEMA,
A NOSSA MODERNIDADE

DISSERTACAO DO MESTRADO EM HISTORIA DEFENDIDA EM 21 DE
MARCO DE 2016 E APROVADA PELA BANCA EXAMINADORA

Banca Examinadora:

/)CMQ/L o /j/t/t ftoa b

e Dr. Eduardcﬁug\fzaki [PUEGoias

Dr. Sandro Kobol Fornazari / UNIFESP / PUC Goias

/)
Dr. Jodo da Cruz Gongal¥es Neto/ UFG

vy A
/Dr.,EdJJa:dQ,‘lLo.sé’I(einato / PUC Goias (suplente)

e




Dedico este trabalho aos meus pais,
pois sdo pecas fundamentais a

minha jornada académica.



AGRADECIMENTOS

Ao Prof. Dr. Eduardo Sugizaki, pela confianca e dedicacdo na orientacéo.
A Nilma Barbosa, pelo apoio durante a pesquisa.
A minha familia, pelo incentivo e a alegria transmitida durante o trabalho.

Aos amigos, que sempre deram apoio e estimulos.



A loucura humana é frequentemente a coisa mais astuta e felina que existe. Quando
se pensa que desapareceu, pode muito bem ser que n&o tenha feito mais do que

disfarcar-se numa outra forma ainda mais sutil.

(Herman Melville)



RESUMO

Este trabalho tem por finalidade pensar com Nietzsche a nossa contemporaneidade,
enfocando algumas das obras cinematograficas dos diretores estadunidenses
Woody Allen e Martin Scorsese. O estudo aqui desenvolvido permitiu estabelecer,
de forma criativa, uma possibilidade de entendimento da trajetdria da cultura
ocidental. Juntar filosofia e cinema foi uma forma de pensar as condi¢des atuais da
subjetividade humana ilhada nesta condi¢do chamada “individuo”, as suas formas de
se relacionar com a atualidade real de suas vivéncias. O cinema é tdo ferramenta,
nessa pesquisa, quanto a filosofia o é. O cinema testemunha a relagédo “individuo-
modernidade”. Nietzsche é pensador que nos ofereceu as ferramentas para pensar
sobre a relacdo do individuo com o niilismo e o tragico, em alguns dos personagens
dos filmes de Allen e Scorsese.

Palavras-chave: nossa modernidade, niilismo no cinema, Woody Allen, Martin
Scorsese.



ABSTRACT

This study aims to think our contemporaneity with Nietzsche, focusing on some of the
films US directors Woody Allen and Martin Scorsese. The study here developed
allowed us to establish, creatively, a possibility of understanding the history of
Western culture. Add philosophy and cinema was a way of thinking about the current
conditions of human subjectivity islanded this condition called "individual,” their ways
of relating to the real currency of their experiences. The film is as tool in this search,
as philosophy is. The film witnesses the relationship "individual-modernity." Nietzsche
is a thinker who gave us the tools to think about the individual's relationship with
nihilism and the tragic in some of the characters of Allen and Scorsese films.

Keywords: our modernity, nihilism in film, Woody Allen, Martin Scorsese.
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INTRODUCAO

Acompanhar os estudos de cinema feitos no Brasil e em outros paises
€ deparar-se com uma gama de producdo bastante rica que tenta ndo apenas
olhar dados técnicos, mas refletir sobre as técnicas utilizadas pelos
realizadores cinematogréaficos e as intencées buscadas por eles pela utilizacao
ou nao de determinados artificios, como a musica, cores ou sombras,
posicionamento da camera, enfim, existem variadas formas de se abordar uma
obra cinematografica e uma infinidade de pesquisas sobre o assunto. Analisar
a cultura como parte fundamental da maneira de se pensar e se comportar na
contemporaneidade € também uma forma importante de entender as
complexidades do mundo moderno, o cinema consegue fornecer elementos
ricamente relevantes para essa proposta. O objetivo principal desse trabalho é
observar o cinema com o olhar de Nietzsche, dentro do conjunto de algumas
de suas definicdes filoséficas. Portanto, faz-se necessario lancar algumas
indagacdes sobre como compreender os conflitos da modernidade para além
de questbes econdmicas, ou seja, como a cultura ocidental tem contribuido
para disseminar certas condicbes morais e como essas condicbes se

relacionam com a vida contemporanea.

E interessante o que Julierme Morais e Anderson Neves percebem
acerca dos estudos de cinema feitos no Brasil, no que se refere a sintonia com
0 que é produzido em outros lugares.

Em vista desse estado da arte um leitor desatento sera levado a
pensar que nossos estudos de cinema estdo em plena sintonia com o
que acontece mundo afora. Engano sutil, pois, ainda que ja tenham
comecado a esbocar uma tradicao académica, com locais especificos
de discussao, debate e produgdo de conhecimento, ha pelo menos
trés decénios os estudos de cinema no Brasil parecem sofrer com

uma profunda estagnacdo se comparados a atualizacdo teoérica
mundial. (MORAIS, NEVES, 2011, p. 2).

A partir dessa constatagdo podemos entender que embora o Brasil
tenha aprofundado os estudos sobre o cinema, ainda assim nao encontrou um
didlogo eficaz com o que é produzido la fora. Ou seja, as pesquisas no Brasil
ainda passam por um momento de construcao tedrica que tenta se afirmar de

forma relevante para a comunidade universitaria nacional e internacional.
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O presente estudo tem a pretensdo dessa busca, ndo apenas alinhar
com o que ja foi produzido, mas buscar novas interpretacbes sob o olhar
histérico. No entanto, ndo tenho intencdo de fazer apenas uma critica
cinematografica, embora muitas vezes isso seja inevitavel, o interesse aqui €

para além de uma analise filmica, mas de uma analise da cultura.

Nesse sentido, analisar o cinema para compreender a construcao
moral a qual nossa sociedade esta inserida se faz muito pertinente, essa
andlise pode ser tanto em produ¢des nacionais quanto internacionais, sempre
levando em consideracdo as particularidades de cada cultura. No caso do
cinema nacional, Paulo Emilio Sales Gomes fez um apontamento muito

importante para compreender o debate abordado aqui.

A situagdo cinematogréfica brasileira ndo possui um terreno de
cultura diverso do ocidental onde possa deitar raizes. Somos um
prolongamento do Ocidente, ndo ha entre ele e nds a barreira natural
de uma personalidade hindu ou arabe que precise ser
constantemente sufocada, contornada e violada. (GOMES, 1996, p.
89).

Do ponto de vista cultural, nossa producdo encontra certa similaridade
com o restante do mundo ocidental, pois determinadas correntes de
pensamentos estdo interligadas com uma tradi¢éo filosofica antiguissima. Se
compreendermos a cultura ocidental como herdeira de um modelo de
pensamento ancorado em Socrates/Platdo, torna-se mais relevante entender
em que circunstancias a grande industria de Hollywood se desenvolveu,
focalizando os vicios e paixdes que constroem o universo da sociedade

ocidental.

Portanto, a cultura brasileira esta inserida dentro do contexto de uma
construcédo de sentidos que possibilitou arquitetar um sistema de valores que
perduram até os dias de hoje, o cinema € uma vitrine dessa construcdo. A
filosofia nietzschiana fornece elementos que ajudam a compreender certas

caracteristicas da produgéo cinematografica do universo aqui delimitado.

A analise da estética é bastante recorrente em pesquisas sobre o
cinema. O critico de cinema francés André Bazin fez uma interessante
abordagem sobre a evolucdo da linguagem cinematografica, considerando o

poder da imagem na historia da humanidade. Observou as representacdes das
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primeiras estatuas egipcias até o impacto da imagem em movimento que
configura o cinema.
Nesta perspectiva, 0 cinema vem a ser a consecugdo no tempo da
objetividade fotografica. O filme ndo se contenta mais em conservar
para nés o objeto lacrado no instante, como no &mbar o corpo intacto
dos insetos de uma era extinta, ele livra a arte barroca de sua
catalepsia convulsiva. Pela primeira vez, a imagem das coisas é

também a imagem da duracdo delas, como que uma muimia da
mutagdo. (BAZIN, 1991, p. 24).

A revolugcdo que o cinema proporcionou esté relacionada ao desejo do
ser humano de duragdo. As esculturas, pinturas e a fotografia que
aprisionavam o tempo, deu lugar a imagem em movimento como uma
libertacdo e controle do tempo-espaco. O cinema seria uma legitimacédo da
realidade vivida, sendo o espectador transportado para essa suposta realidade
em uma sala escura. Os movimentos das imagens configuram um desejo do

sujeito abstrair suas vivéncias e experiéncias diante de um mundo desolador.

A imagem - sua estrutura plastica, sua organizagdo no tempo -,
apoiando-se num maior realismo, dispde assim de muito mais meios
para infletir, modificar de dentro da realidade. O cineasta ndo é
somente o concorrente do pintor e do dramaturgo, mas se iguala
enfim ao romancista. (BAZIN, 1991, p. 81).

Essa comparacdo de Bazin, do cineasta ao romancista, expde a
verdadeira condicdo em que o cineasta esta inserido. O cinema se transforma
em uma fuga da tensa realidade, por parte do espectador. Logo o cineasta esta
mergulhado em um mundo no qual suas concepc¢des de vida e sua construcao
artistica estdo o tempo todo sendo influenciados por determinadas linhas

filosoficas.

Bazin tentava demonstrar as especificidades do cinema em relagéo aos
outros tipos de arte, buscando na linguagem cinematografica elementos que
reforcam essa tentativa. Também idealizou um tipo de cinema em que a acao
dramatica fosse constante e que os efeitos especiais ndo tivessem muita

importancia.

Seguindo outra forma de perspectiva, o autor brasileiro Ismail Xavier é
um influente pesquisador da historia do cinema, analisando, inclusive, o

conjunto de questdes morais do ocidente contida no cinema.
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Ismail Xavier em seu livro Sertdo Mar, analisa a producdo de Glauber
Rocha contextualizando com a situacdo politica e social dos anos 1960 no
Brasil, fazendo uma analise filmica em que aborda os discursos ideolégicos do
diretor baiano, em que este faz uma critica social bastante contundente
reforcando o desejo de uma conscientizacdo popular. Ndo apenas isso, Ismail
procura perceber como a narrativa opera para dar significacdo aos elementos
propostos nos filmes. No entanto, talvez a maior contribuicdo de Ismail Xavier
para esse trabalho € com sua obra O Olhar e a Cena. Nele o autor analisa

como o melodrama vai sendo constituido no cinema.

A mobilidade dos pontos de vista, tornada possivel pela camera
cinematografica, s6 veio ampliar os recursos de expressao,
potencializando o que, nos termos do postulado melodramatico de
legibilidade moral do mundo, torna mais visivel o sentido dos fatos e
gestos, o teor dos dramas vividos. (XAVIER, 2003, P. 66).

O melodrama seria uma espécie de perspectiva em que faz uma leitura
do mundo e da vida muito ancorada naquilo que Nietzsche analisou na moral
judaico-crista, ou seja, a vitimizacao do sujeito frente as forcas descontroladas
do mundo hostil. O sucesso de Hollywood muito se deve a essa abordagem
melodramatica em que a dualidade entre o bem e o mal se op6e como forcas
totalmente distintas. Apenas cabe ao espectador se posicionar em que lado ele

esta.

Os diretores abordados nessa pesquisa ndo estdo incluidos nesse
referencial melodramatico, muito pelo contrario, seus personagens - sobretudo
os de Martin Scorsese - ndo sdo vitimas de for¢cas maldosas ou benéficas, mas
sao sobreviventes da condicdo em que o mundo se encontra. Mesmo Scorsese
e Woody Allen fazendo parte de uma induastria que tradicionalmente se
constituiu dentro dessa perspectiva moral, € interessante observar como

seguem caminhos opostos.

O grande cerne da minha pesquisa € a busca de um entendimento da
cultura ocidental, as analises filmicas bastante importantes e muito utilizadas
por pesquisadores e tedricos do cinema, ndo necessariamente sdo utilizadas
como um padrdo aqui. As analises feitas seguem um ritmo em que tanto a
narrativa quanto a questao estética, sdo levadas em consideragédo dependendo

do grau de necessidade em que tento levantar o debate abordado.
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O capitulo 1 abrange, de uma forma geral, as principais consideracdes
de Nietzsche que norteiam sua filosofia, conceitos criados ou reelaborados pelo
fildsofo, sdo abordados para tornar possivel o entendimento da proposta do
trabalho. Portanto, as nocbes de tragico e niilismo fazem parte de uma
conjuntura de pensamento que nao podem ser compreendidas fora do contexto
de sua critica da trajetéria da construcdo moral. A sua admiracdo pelos pré-
socraticos € um ponto de partida que vai configurar a estrutura de suas ideias.
E nesse capitulo que se tenta abordar a abrangéncia de seu pensamento,
tendo a pretensdo de trazer uma interpretacdo que corresponda as
complexidades de sua filosofia. As limitag6es da histéria como algo positivo e
enriquecedor da cultura, a ciéncia moderna como uma negacéo da vida s&o
algumas das abordagens levantadas nesse capitulo que muito dizem da

estruturacéo e embasamento do seu pensamento.

O capitulo 2, intitulado ‘O niilismo em Scorsese’ estabelece,
primeiramente as razdes pela escolha do cinema como objeto de pesquisa.
Para logo em seguida iniciar o objetivo especifico do trabalho, que é analisar o
cinema sob a perspectiva da filosofia nietzschiana. A abordagem dos filmes de
Scorsese enriqueceu muitissimo a nocao de niilismo construida por Nietzsche,
em varios de seus filmes de grande sucesso ou de pouca repercussao €
possivel perceber essa instancia niilista em seus personagens, apresentando
individuos totalmente desorientados diante de um mundo em que a falta de
referenciais chegou ao seu 4pice, e consequentemente matou qualquer
possibilidade de redencédo do ser humano. Acaba por desenhar uma sociedade
gue ndo consegue estabelecer uma conexao saudavel e positiva com a vida. A
compreensao de Nietzsche sobre a negacdo da vida presente na histéria do
pensamento ocidental contribui de forma enriqguecedora a andlise dos filmes do

referido diretor.

‘Woody Allen e a tragédia’ € o nome do terceiro capitulo. Os filmes de
Allen sdo bastante representativos para compreender as dificuldades do
individuo moderno de aceitar e de se relacionar com a realidade dos
acontecimentos da vida. Seus filmes expressam de forma irbnica a tragédia
gue significa o ato de viver na contemporaneidade. Reportando ao pensamento

tragico dos antigos gregos € possivel analisar a filmografia do diretor,
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relacionando as formas diferenciadas de percepcdo da realidade entre as
diferentes épocas, a investigacdo dos filmes se torna muito produtiva na
medida em que estabelece um contraponto de pensamento e percepc¢ao da
realidade. O tragico, na producdo de Allen, tem como dimensdo a Orbita
existencial entre a relacdo de pensamento com 0s acontecimentos inevitaveis
do tempo, sejam esses acontecimentos decorridos da politica ou até mesmo da
ndo aceitacdo do momento presente, utilizando a histéria como fuga das
contradicbes e caos da modernidade. A experiéncia empirica do devir no
mundo atual ndo € a mesma que 0S antigos gregos tinham e que se
relacionavam com o0s acontecimentos, aceitando e afirmando a existéncia em
todas as suas configuracdes. Esse capitulo tenta demonstrar como a
sociedade contemporanea é marcada pela negacédo da realidade e do proprio
momento presente, partindo de uma idealizacdo em que nada dialoga com a
existéncia real. A parte em que Nietzsche analisa no livro, O nascimento da
tragédia, sobre a relacdo dos antigos gregos com o pensamento tragico, € uma
fonte bastante relevante para a abordagem do referido capitulo, pois reforca o
entendimento da falta de uma instancia tragica nos personagens de Allen, ndo
conseguindo estabelecer uma harmonizacdo entre as atribulagbes do mundo

real com a vida.

Portanto, o presente trabalho contribui na complexa tarefa de
compreender, ao menos em partes, os conflitos da modernidade. Partindo de
uma analise da histdria e da cultura é possivel perceber esses conflitos que
acabam por constituir uma forma de reacdo que remonta ao pensamento da
Antiguidade, sobretudo no pensamento socratico-platénico. Por meio da
condenagdo de Nietzsche ao modelo de pensamento herdado dessa filosofia,
pode-se através da andlise dos filmes, identificar comportamentos e

perspectivas que configuram o mundo ocidental contemporaneo.
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1 NIETZSCHE E A MODERNIDADE

1.1 O TRAGICO E A VIDA

Friedrich Nietzsche (1844-1900), filésofo alem&o, vindo de uma familia
protestante, trouxe para as ciéncias humanas grandes contribuicbes para se
pensar a sociedade moderna ocidental. Em, O nascimento da tragédia,
publicado em 1871, faz uma analise da tragédia grega, apontando como um

periodo verdadeiramente frutifero do pensamento humano.

Nietzsche acreditava que a tragédia grega trouxe uma reconciliagdo do
ser humano com o mundo, ou seja, essa reconciliagdo seria uma forma de
interacdo do ser humano com a vida, baseada na afirmacao das contradicdes e

conflitos que a vida impde.

O grego conheceu e sentiu os temores e os horrores do existir: para
gue Ihe fosse possivel de algum modo viver, teve de colocar ali, entre
ele e a vida, a resplendente criacdo onirica dos deuses olimpicos
(NIETZSCHE, 2007, p. 33).

Segundo Nietzsche, essa reconciliagdo do ser humano com o mundo
foi desfeita com o pensamento socratico, pois 0 racionalismo conseguiu
destruir a criatividade dos pré-socraticos, dissolvendo o liame tragico entre o
principio da logica e da perfeicdo das formas, o principio mitolégico do
apolineo, e o mergulho profundo na densidade cdsmica, o principio mitolégico
do dionisiaco.

A razao socratica desfaz, assim, o que estava indissociavelmente unido

na tragédia grega e no pensamento tragico pré-socratico.

O pensamento socratico tenta superar as contradi¢cdes da vida, ou seja,

ela nega os conflitos que fazem parte da existéncia.

Para compreender a filosofia nietzschiana é preciso ter em mente
essas consideracdes que foram levantadas pelo filosofo, pois, todo o seu
pensamento de uma forma geral foi uma critica do pensamento humano

ocidental.
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1.2 A CRITICA A HISTORIOGRAFIA ACADEMICA!

Em suas consideracdes, o fildsofo alemé&o que também criticava o seu
periodo histérico, fez analises acerca da prépria historia enquanto disciplina.
Deve-se atentar que a disciplina de historia inicia-se no mesmo contexto

historico em que Nietzsche viveu.

bY

As questdes relacionadas a historia foram alvos de grande
preocupacdo no pensamento nietzschiano, principalmente na sua juventude

onde tentava estabelecer o valor e o ndo valor dos estudos historicos.

Nessa andlise critica pretendo aprofundar, através da publicacdo
brasileira Escritos Sobre a Histdria, o titulo 1l Consideracao Intempestiva: Sobre

a Utilidade e os Inconvenientes da Histéria para a Vida (1874).

Nesta obra fica explicito, ja no titulo, as concepcdes construidas acerca
do assunto. No entanto, devemos entender que quando Nietzsche expde o seu
pensamento sobre a histéria ele ndo apenas faz criticas pontuais, mas, na
verdade as complexidades de seu pensamento vao além de uma critica a
histéria, Nietzsche foi um critico da cultura. E é nessa perspectiva que
devemos abordar o seu pensamento, para que nao caiamos em interpretacdes
simplistas. Nietzsche acreditava que o mundo moderno passava por um
periodo em que o valor da ciéncia era superestimado, e essa valorizagao era
também alcancada nas ciéncias humanas.

Além disso, esta consideracdo € intempestiva, porque procuro
compreender como sendo um mal, um defeito, uma caréncia, algo
gue a época atual se orgulha a justo titulo, a saber, a sua cultura
histérica (historische Bildung), porque acho inclusive que estamos
todos corroidos por uma febre historicista (historische Fieber) e

porque deveriamos, pelo menos, ter consciéncia disso (NIETZSCHE,
2005, p. 69).

1 . .. , . . . . s .

O historicismo no século XIX foi um conjunto de doutrinas filosdficas para explicar as condutas e
valores humanos. Valorizava a histéria como elemento fundamental para a compreensdo dos rumos da
sociedade.
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Como pode ser observado, Nietzsche compreendia que a sua época
estava tomada por uma grande euforia historicista que prejudicava a sua
sociedade alema. Esta por sua vez, passava por um momento de criagao da
identidade, portanto ai se expressa aquilo que Nietzsche chamou de cultura

historica.

Com a unificacdo alem&d, os estudos historicos também foram
essenciais para a construcao da identidade, com isso Nietzsche alertava para
0s perigos e as desvantagens da historia para a vida, pois 0 excesso de
histéria, acreditava ele, estava apenas ao atendimento de alguns interesses
sociais e também econbémicos, numa Alemanha que até pouco tempo atras

estava fragmentada e precisava de se fortalecer enquanto nacao.

Nietzsche condenava o historicismo em todas as suas concepcoes, e,
além disso, fazia uma grande critica as interpretacdes cientificistas da histéria,
pois acreditava que essas visfes limitavam o pensamento, transformando-o em
idealismo. Um dos aspectos criticados do idealismo é a concepcao de que a

histéria € um processo evolutivo para um fim determinado.

O que Nietzsche chamava a atencdo era para a necessidade da
histéria se ocupar ndo apenas com a dimenséo historicista com fortes apelos

cientificos, mas que a histéria fosse além das buscas por um passado ja morto.

A histéria tradicionalista degenera a partir do momento em que nao é
mais animada e inspirada pelo sopro vivificante do presente (NIETZSCHE,
2005, p.95). O olhar que Nietzsche lanca sobre a historia é sustentado pelo
argumento de que ela deve se submeter a vida, e ndo ao contrario, como

ocorria em seu periodo.

Além disso, entendia que a historia tradicionalista estava aprisionada
ao passado, o que impedia a construcdo de um futuro baseado na perspectiva
de inovacéo cultural e de novos valores. Essa visédo tradicionalista tentava
buscar no passado, elementos que justificassem o vazio do presente, ou seja,
era uma especie de busca pela redencdo. Sua critica demonstrava a
importancia de fugir um pouco da historia, ndo a ignorando completamente

como ele afirmou em um trecho: O elemento histérico e o elemento a-histérico
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sdo igualmente necessarios a saude de um individuo, de um povo, de uma
cultura (NIETZSCHE, 2005, p.74).

Segundo o filésofo, o elemento a-histérico funciona como um
esquecimento, esse elemento possibilita a valorizacdo do presente dando
sentido a vida e aos acontecimentos, ou seja, Nietzsche cria alternativas para a
sociedade fugir do niilismo impregnado na cultura alema.

(...) vimos que o animal, que é totalmente desprovido de sentido
histérico e cujo horizonte é quase reduzido a um sé ponto, conhece
nado obstante uma certa felicidade, ou pelo menos escapa ao
desprezo e a farsa; portanto, seria preciso que considerassemos a
faculdade de ignorar até certo ponto a dimenséo histérica das coisas
como sendo a mais importante e a mais profunda das faculdades,
pois nesta faculdade reside o Unico fundamento sobre o qual pode

crescer algo de bom, saudavel e grande, algo verdadeiramente
humano. (NIETZSCHE, 2005, p.75)

O esquecimento proposto pelo pensador ndo significa total aversdo a
historia, ele quer dizer que € necessario uma fuga momentanea da historia
para que 0 momento presente seja considerado como possibilidade de

aceitacdo da propria vida e do devir historico.

O sentido supra-histérico definido por Nietzsche ultrapassa o sentido

de percepcao historica vigente, significa um modo de visdo que elimina a

abordagem linear. Essa compreensédo supra-histérica observa o presente e da
sentido ao devir.

Os espiritos supra-histéricos jamais puderam estabelecer um acordo

para decidir se o sentido desta doutrina era a felicidade ou a

resignacdo, a virtude ou a expiagdo; mas todos eles admitem

unanimemente, contra todas as regras da analise historica, que o

passado e o presente sdo uma Unica € mesma coisa, a saber, um

conjunto imdvel de tipos eternamente presentes e idénticos a si

mesmos, para além de todas as diversidades, uma estrutura de valor
imutavel e de significagdo inalteravel. (NIETZSCHE, 2005, p.79)

Toda essa dimensado de andlise construida por Nietzsche, busca na
verdade uma subordinac&o da histéria a vida. Como percebia que a sociedade
contemporanea vivia mergulhada no que chamou de doenca historica, o
filbsofo apontava para a necessidade urgente de se buscar novos elementos
de apreensdo da histéria trazendo novos significados e referenciais, pois o

sentido histérico vigente estava aprisionado ao passado e apenas condenava o
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presente, o que acabou desenvolvendo uma diminuicdo do valor do presente e

da prépria vida.

No século XIX, o historicismo hegeliano encontrava varios seguidores
dessa doutrina, que defendia uma visdo romantica da historia onde encontrava

fortes ligacdes inclusive com o cristianismo.

Nietzsche condenava o historicismo de Hegel por acreditar que isso
nao passava de mais uma teologia, algo como a ideia de que o cristianismo € o

caminho para o futuro e sera a solucao de varios problemas atuais.

A historia compreendida a maneira hegeliana foi chamada ironicamente
de a marcha de Deus pela terra, mas sendo este proprio Deus somente uma
criacdo da historia (NIETZSCHE, 2005, p.145). A abordagem hegeliana
buscava um fim determinado para a historia, tendo no Estado moderno a sua

culminacao e seu fim.

Foi nas cabecas hegelianas que ele se tornou transparente e
compreensivel para si mesmo, tendo ja transposto todos os graus
dialeticamente possiveis do seu futuro até esta Ultima auto-revelagéao:
de maneira que, para Hegel, a culmindncia e o acabamento do
processo universal coincidem com a sua propria existéncia
berlinense. (NIETZSCHE, 2005, p.145)

Para Nietzsche era inconcebivel essa perspectiva construida por
Hegel, pois ndo podia aceitar a ideia de um determinismo histérico, e por
entender que essa doutrina acredita que existe um progresso racional na
histéria. Essa abordagem positiva tende a aceitar que, 0 processo de
racionalizacdo da sociedade tomara a histéria como algo natural e constante.
Como podemos observar, Nietzsche era contra toda e qualquer teleologia da
historia, para ele, a sociedade de seu tempo apenas buscava uma redencao no
passado para compensar as contradicbes do momento vigente. Essas buscas
acabavam por criar uma cultura decadente, que ndo conseguia se recriar a
partir de novos referenciais, e que a doenca historica acabava por aprisionar a

sociedade no passado.

Nietzsche defende certa ambiguidade entre o elemento a-historico e o
supra-historico, somente dessa forma que a historia pode se libertar das
amarras da doenca histdrica e assim ultrapassar os limites impostos por sua
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sociedade. Esses limites se espelnam na forma teolégica das varias
perspectivas do historicismo moderno aleméo, principalmente no seu maior
representante, o historicismo hegeliano e seu determinismo e também na sua

objetividade.

Para valorizar a vida, buscando no presente elementos constitutivos
para a formacdo de uma cultura mais fortalecida, Nietzsche lembra os gregos
antigos, que nao tinham uma visao historicista do mundo.

Houve séculos em que os gregos se encontravam ameagados por um
perigo semelhante a este que nos espreita atualmente, o perigo de
serem afogados pelo estrangeiro e pelo passado, o perigo de morrer
por causa da ‘“histéria”. Eles jamais viveram num isolamento
orgulhoso: ao contrario, a sua “cultura” foi durante muito tempo um
caos de formas e de ideias estrangeiras, semitas, babildnicas, lidias e
egipcias; a sua religido era um verdadeiro combate travado entre os
deuses de todo o Oriente: mais ou menos da mesma maneira como a

“cultura” e a religido alemas sdo hoje um caos onde se enfrentam
todos os paises e todas as épocas. (NIETZSCHE, 2005, p. 176)

Nietzsche percebia que o0s gregos antigos tinham uma forma
diferenciada de se relacionar com o mundo e a historia, forma essa que se
aproximava muito do que ele defendia. Para o filésofo, os gregos nao se

ocupavam com necessidades secundarias.

Os gregos aprenderam pouco a pouco a organizar o caos, voltando-
se para si préprios, conforme o ensinamento délfico, dando ouvidos
as suas auténticas necessidades e deixando morrer as suas
necessidades artificiais. (NIETZSCHE, 2005, p. 176)

Portanto, era essa dimensao de valor que ele atribuia a histéria. Nao

era a busca pela redencao, mas pela aceitagcédo da vida e do “caos”.

Nesse ponto de vista, a tragédia grega é fundamental para estabelecer
ligacdo da historia com a vida e o presente como ponto inicial para se buscar a
historia. O valor da histéria para a vida vai depender da relacdo que for
estabelecida entre essas duas conjunc¢des. A historia que Nietzsche defende é
baseada na abordagem do valor e ndo valor da histéria, ou seja, € preciso dos
elementos a-histérico e supra-historico. O esquecimento e a aceitacdo do devir
sdo fundamentais para a construgcdo do conhecimento historico, somente

assim, pode-se estabelecer importancia da histéria para a vida.
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1.3 ANEGACAO DA VIDA OU O NIILISMO

Apés esta obra inaugural e, principalmente depois de, Assim falou
Zaratustra, Nietzsche critica a trajetoria da filosofia e do Ocidente, que,
segundo ele, teria sido um grande erro, pois 0 pensamento (ancorado em

Socrates) sobrepds-se a vida.

Se se pde o centro de gravidade da vida, ndo na vida, mas no “além”
- no nada -, tirou-se da vida toda gravidade. A grande mentira da
imortalidade pessoal destréi toda razdo, toda natureza que ha no
instinto - tudo o que € benéfico nos instintos, que propicia a vida, que
garante futuro, desperta agora desconfianca (NIETZSCHE, 1999, p.
399).

Nietzsche denunciava que o modelo de pensamento socratico formou
o mundo medieval, apoiado na negacédo da vida, como no caso do cristianismo,

gue se tornou a base das sociedades ocidentais.

Nietzsche deu seu proprio sentido ao conceito de niilismo, do latim nihil

(nada), que vinha sendo usado pelos russos, na literatura.

Esse conceito, para o fildsofo, tinha como caracteristica a negacéo da
vida em troca de valores considerados superiores, como no mundo cristao

medieval, nega-se a vida mundana e se espera pela vida além-mundo.

Segundo Nietzsche, a sociedade moderna ocidental nega a vida
criando uma ilusdo, inventando uma idealizacdo de si mesma, bastante

ancorada em valores considerados superiores.

No caso do cristianismo o filosofo alemdo entende que o valor
primordial era a vida além-tumulo, ou seja, a sociedade do mundo cristdo
negava a vida presente para viver de fato a vida real para além desse mundo
terrestre, em que a ideia de culpa estava bastante presente. Acreditava-se que
a vida mundana presente era para o sofrimento, como uma forma de divida

para com Deus.

O castigo teria o valor de despertar no culpado o sentimento da culpa,
nele se vé o verdadeiro instumentum dessa reagdo psiquica chamada “ma

consciéncia”, “remorso”. (NIETZSCHE, 2009, p. 64). O “castigo” serve entédo
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para que o culpado se lembre sempre da condicdo pecadora e erratica que € a
condicao da vida neste mundo. Sendo assim, o sofrimento no mundo presente

era justificado, mas de certa forma a compensacao viria ha vida p6s-morte.

No periodo moderno e contemporéaneo, ele observava que o niilismo
continuou vigorando sob novo formato. Com o advento das técnicas de
producdo e, consequentemente com o desenvolvimento da ciéncia moderna,
os valores considerados superiores da época transformaram-se na busca pelo
progresso. Progresso esse que se espelhava na ciéncia, como forma de se
atingir a evolucdo humana. Para Nietzsche, sua época tinha uma crenca
exacerbada de que no futuro haveria um progresso, a tal ponto de mudar
positivamente a vida. Isso se refletia nas constantes descobertas cientificas e
tecnologicas proprias do século XIX. Nietzsche via nesta esperanca de
progresso continuo e crescente, uma continuidade da metafisica otimista de
Sdcrates. Nesse sentido, as perspectivas de Nietzsche sobre o niilismo podem

ser agrupadas em diferentes categorias: o niilismo reativo, passivo e ativo.

1.3.1 O Niilismo Reativo

O niilismo reativo marca a modernidade quando os valores judaico-
cristdos ndo dao mais sentido relevante para a sociedade, sobretudo a partir do
lluminismo. Esse tipo de niilismo desacredita nos valores cristdos e tenta
supera-los mediante o pensamento racional e cientifico. No entanto, o
racionalismo seria uma continuacao disfarcada do niilismo cristdo, pois
deposita um valor exacerbado na ideia de que a ciéncia conseguiria resolver os

problemas humanos por meio do progresso.

Essa percepcdo foi caracterizada no livro A gaia ciéncia, cuja
publicacdo foi em 1882 e ampliada na segunda edicdo em 1887. Nietzsche

constroéi brilhantemente uma parabola que simboliza o niilismo reativo.

Nele o filésofo fala de um homem louco que vai ao mercado gritando
intensamente: “Procuro Deus! Procuro Deus!” (NIETZSCHE, 2012, p.137). O
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louco acaba por provocar a atencdo e risadas nos homens que estavam ali e

nao acreditavam em Deus.

O homem louco se langcou para o meio deles e trespassou-os com
seu olhar. “Para onde foi Deus?”, gritou ele, “Ja lhes direi’! Nos o
matamos — vOcés e eu. Somos todos seus assassinos! (NIETZSCHE,
2012, p. 137).

A ciéncia “matou deus”, esse € o significado da parabola criada por
Nietzsche. E em A gaia ciéncia que aparece pela primeira vez essa
denominacéo da morte de deus, em que os valores cientificos se sobrepdem
aos antigos valores negativos da cristandade. O homem cientifico é aquele que
ndo nega mais a vida presente pelo além-mundo, mas nega a vida em nome da
ciéncia, do progresso e dos delirios da comocdao cientificista tdo caracteristico

da sua época.

1.3.2 O Niilismo Passivo

7z

O niillismo passivo é aquele em que ndo existe nenhuma reagéo,
nenhum referencial valorativo. Nele o pessimismo atinge o seu mais alto
patamar, muito parecido com a concep¢do do filésofo aleméo Arthur

Schopenhauer acerca do conceito de vontade.

Para Schopenhauer, Vontade é a diretriz desorientada da existéncia
niilista, aqui ndo existe deus nem ciéncia, apenas uma Vontade que se
alimenta dela mesma sem qualquer perspectiva de vida e de poténcia, apenas
uma forga existencial que permite uma sobrevida imersa aos desgostos e dores

do mundo sensivel.

Nietzsche se baseou inicialmente na filosofia de Schopenhauer, mas
logo se desvinculou ao vislumbrar uma nova perspectiva de vontade que
caracteriza o niilismo ativo. Acerca do niilismo passivo, podemos tomar como

exemplo a seguinte argumentacao:
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Nés nos agucamos e tornamo-nos frios e duros com a percepcao de
gue nada que sucede no mundo é divino, ou mesmo racional,
misericordioso e justo pelos padrées humanos: sabemos que o
mundo que habitamos é imoral, inumano e “indivino”. (NIETZSCHE,
2012, p. 212).

7

Portanto a passividade é a morte do homem, pois quando o0s
referenciais inexistem a for¢ca da vida também deixa de existir. A metafisica e a
ciéncia ndo sdo mais capazes de transvalorizar nenhum aspecto do mundo
humano. O niilismo passivo matou o homem quando deus e a ciéncia
morreram, a partir dai o homem vive sob a sombra da morte desses antigos

referenciais.

1.3.3 O Niilismo Ativo

Ao contrério do niilismo passivo, o0 ativo assume um carater de vontade
de poder, é a afirmacdo da vida independente de qualquer obstaculo. A
percepcdo da nulidade da vida (niilismo) faz com que o homem se supere

criando novos valores que afirmem a vida.

Quando Nietzsche elabora criativamente a concepcdo de um demonio
gue argumenta sobre a repeticdo de certos periodos da vida, cria a ideia da
superacao do homem.

“Esta vida, como vocé a esta vivendo e ja viveu, vocé tera de viver
mais uma vez e por incontaveis vezes; e nada havera de novo nela,
mas cada dor e cada prazer e cada suspiro e pensamento, e tudo o
gue é inefavelmente grande e pequeno em sua vida, terdo de lhe

suceder novamente, tudo na mesma sequéncia e ordem (...)
(NIETZSCHE, 2012, p. 205)

Essa introspeccao de Nietzsche cria a ideia do “eterno retorno” em que

a vida em todas as suas configuragcdes, circunstancias e acontecimentos se

alternam no constante devir. E quando surge o homem que se supera e afirma
a vida.

Vocé ndo se prostraria e rangeria 0s dentes e amaldicoaria o

demoénio que assim falou? Ou vocé ja experimentou um instante

imenso, no qual Ihe responderia: “Vocé é um deus e jamais ouvi coisa
tao divina!” (NIETZSCHE, 2012, p. 205).
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O que considera o demoénio como deus estad afirmando a vida. Ele
percebe o nada (niilismo) e a partir dele caminha para a transvaloragédo dos

valores, que é o contrario do pessimismo schopenhaueriano.

A vontade de poténcia € a vontade ativa de seguir adiante em meio as
contradicbes e das consequéncias da realidade vivida. Nao se trata de uma
idealizacdo do individuo nem do mundo, mas da sua resignificacdo para os

novos valores referenciais que ndo negam, mas afirmam a vida.

Segundo Nietzsche, a sociedade moderna ocidental nega a vida
criando uma ilusdo, inventando uma idealizacdo de si mesma, bastante

ancorada em valores considerados superiores.

1.4 A ARTE COMO ANTIDOTO AO NIILISMO

O pessimismo em relagcdo a modernidade em que o filésofo expde a
sua analise, ou seja, toda a compreensdo em que Nietzsche estabelece sobre
a cultura, o pensamento, os valores, as perspectivas histéricas da sociedade

moderna, segundo o filésofo, estdo em decadéncia.

Sob esse aspecto, poder-se-ia pensar que a analise que Nietzsche faz
do mundo ocidental é totalmente pessimista. No entanto, ele levanta algumas
consideragdes sobre a arte como uma possibilidade de “triunfo” da vida, ou

melhor, como algo libertador e regenerador da sociedade.

A arte nada mais que a arte! Ela é a grande possibilitadora da vida, a
grande aliciadora da vida, o grande estimulante da vida. A arte como
Unica forca superior contraposta a toda vontade de negacao da vida,
como o anticristdo, antibudista, antiniilista par excellence. A arte como
a redencdo do que conhece — daquele que vé o carater terrivel e
problemético da existéncia, que quer vé-lo, do conhecedor tragico. A
arte como a redencdo do que age — daquele que ndo somente vé o
carater terrivel e problematico da existéncia, mas o vive, quer vivé-lo,
do guerreiro tragico, do herdi. A arte como a redencgéao do que sofre —
como via de acesso a estados onde o sofrimento é querido,
transfigurado, divinizado, onde o sofrimento é uma forma de grande
delicia. (NIETZSCHE, 1999, p. 50).

Na colecdo Os Pensadores, ha uma parte dedicada aos escritos

incompletos, como o trecho acima, em que o filosofo discorre sobre o valor da
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arte. De forma muito clara o autor reconhece a arte como o elemento que pode
transformar essa realidade decadente da modernidade em algo para além da
doenca moderna, além do niilismo passivo que impede qualquer reacao diante

da vida.

Nesse sentido, a arte possui um lugar fundamental na filosofia de
Nietzsche. N&o é possivel analisar seu pensamento sem essa instancia, pois, o
individuo apenas se supera sendo um artista. Segundo ele, apenas o artista

consegue estabelecer a conexao entre a vida e o devir.

Nietzsche acreditava que a superagdo desse nillismo, essa doenca
histérica em que a sociedade se encontrava, podia estar dentro da arte.
Enquanto a sociedade racional buscava respostas empiricas e cientificas para
todos os aspectos da humanidade e do mundo. A arte se revela como contraria

a essa ideia de verdade absoluta impregnada no mundo moderno.

Para Nietzsche, a arte pode ser a conexdo do individuo com o mundo
real e das contradicdes. Por meio da crenca no progresso a sociedade
ocidental tenta avistar e configurar um mundo em que as contradi¢cdes e o caos
da vida ndo existam mais, ou que essas contradicbes sejam menos
impactantes, ndo interrompendo o progresso nhatural da sociedade, como o
filbsofo observava na mentalidade de sua época. A arte, portanto, € a
reconciliadora do individuo com a vida, ou sinteticamente falando, é a

aceitacdo da vida com todos os pesos e dores que a realidade impde.

1.5 O INDIVIDUO CONTEMPORANEO

Pensar o individuo contemporaneo sob a otica nietzschiana perpassa
necessariamente toda a abordagem até aqui levantada. A filosofia de Nietzsche
Nao se encerra apenas em suas condenacdes de seu tempo e do passado, ou

seja, de seu julgamento da histéria do pensamento.

Parece existir uma tendéncia de simplificacdo da filosofia

nietzschiana, quando encontramos publicacbes em sites da internet que
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abordam a sua filosofia como autoajuda. Tais perspectivas ndo se dao conta da
complexidade e ndo tem o cuidado necesséario com as ideias do filésofo
alem&o. Trabalhos com abordagens pouco cientificas tendem a simplificar a

riqueza de sua filosofia.

A unido entre as instancias dionisiaca e apolinea permitem ao filosofo,

e ao leitor dele, abstrair a realidade percebida dotando-a de novos significados.

Esses novos significados sdo possiveis quando se faz uma leitura proveitosa

de seus textos, a partir de suas experiéncias se apropriar de ideias de
superacao do individuo. Superacéo que € o apice de sua filosofia.

Tais experiéncias de pensamento podem ser compreendidas, na

medida em que sdo partilhadas. As experiéncias do leitor sdo seu

instrumental prévio de compreensdo do texto. O que era apenas

experiéncia vivida pode ser guindada, pela leitura do filésofo, a
condicao de experiéncia refletida (SUGIZAKI, 1999, p. 1341).

A leitura conjugada com a percepcao da realidade leva o individuo a
novas experiéncias de relacdo com o mundo, trazendo possibilidades que
superam as limitacdes da moral constituida, que configurou historicamente a

contemporaneidade.

As experiéncias da leitura dos textos de Nietzsche podem ser
bastante significativas para o individuo contemporaneo. Dentro da perspectiva
criativa de seus textos, podemos apreender e reagir de forma autbnoma as

adversidades daquilo que o mundo ocidental negou em sua trajetéria moral.

No entanto, as dificuldades de se compreender sua filosofia na
atualidade, muito tem a ver com a propria l6gica construida ao redor da nossa
historia do pensamento. Essa construcdo maniqueista ndo consegue expandir

os horizontes da observacdo empirica da realidade.

Nos mais variados setores da producdo artistico-intelectual,
prevalecem o olhar negativo da existéncia. Essa percepcao pode ser analisada,
por exemplo, nas discussoes filosoéficas e politicas que ainda ensejam o carater
da decadente moral, levando adiante os mesmos modelos e configuracdes de

pensamento que Nietzsche tanto condenou.
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O professor da USP Ismail Xavier, analisa o melodrama presente no
cinema desde as suas primeiras décadas. O melodrama € um exemplo da
continuidade do pensamento ancorado em Socrates e Platéo.

A titulo de esquema é comum dizer que o realismo moderno e a
tragédia classica sdo formas histéricas de uma imaginacdo
esclarecida que se confronta com a verdade, organizando o mundo
como uma rede complexa de contradigbes apta a definir os limites do
poder dos homens sobre seu destino, ao mesmo tempo que os obriga
a reconhecerem a prépria responsabilidade sobre acfes que
terminam por produzir efeitos contrarios aos desejados. Em
contrapartida, ao melodrama estaria reservada a organizacao de um
mundo mais simples em que o0s projetos humanos parecem ter a
vocacdo de chegar a termo, em que o fracasso resulta de uma

conspiracdo exterior que isenta o sujeito de culpa e transforma-o em
vitima radical (XAVIER, 2003, p. 85).

O cinema hollywoodiano é o exemplo claro dessa trajetéria do
pensamento, o melodrama efetiva o carater negador e expde a construcdo de
um mundo em que as contradicdes e dores sao superadas por idealizacdes

gue subtraem a vida.

Em contraposicdo a tragicidade classica do mundo heleno, o
melodrama tenta facilitar a vida do individuo, livrando-o das responsabilidades

decorrentes do mundo empirico e o transforma em vitima das circunstancias.

Logo apds a quebra da bolsa de valores de Nova lorque em 1929, o
mundo entrou em uma grave crise em que as pessoas estavam bastante
pessimistas em relacdo ao seu presente e incertos quanto ao futuro. E
interessante observar que em meio a essa grande crise, Hollywood tenha
langado em 1932, nos cinemas, o filme Tarzan, o filho das selvas (Tarzan the
ape man). O ator Johnny Weissmuller, que interpretava Tarzan, representava o
maximo da masculinidade moderna, com seu forte fisico e o caracteristico grito
gue entoava na pelicula, lutava contra todas as adversidades que vinha da

selva.

O momento historico da grande depressdo, ndo apenas econdémico,
mas também de autoestima, ganhava nas salas de cinema uma voz que
vociferava aquilo que o espectador buscava, ou seja, o grito de Tarzan
funcionava como uma espécie de alivio ao peso do momento presente. Ele era
0 simbolo da forca que o individuo ndo tinha, sendo assim, ele tentava se

espelhar nessa idealizacdo que possivelmente salvaria sua vida.
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Na crise econdmica de 2008 que também se espalhou pelo mundo, o
cinema de Hollywood também faturou milhdes de dolares com o relangcamento
de varios super-herois que ha muito tempo ndo aparecia nas telas de cinema.
Ao analisar as relacdes existentes entre a dinamica crise/cinema fica
perceptivel que essa relacdo vai muito além do acaso. Talvez a propria
psicandlise possa trazer respostas que traduzem melhor essa possivel relagéo,
pois compreender as interferéncias da situacdo politico-econébmica na psique
humana tem sido nas ciéncias modernas um ponto fundamental para entender

as atuais crises do ser humano.

As crises do individuo contemporaneo e as ac¢des que ele promove
para supera-las colidem com um pensamento teleoldgico da vida. O cinema
traduziu isso por meio do melodrama, simplificando a vida mediante as suas

complexidades.

A trajetdria da producdo cinematografica de Hollywood encontrou no
melodrama sua mais autentica configuracdo. A dualidade entre o bem e o mal
também caracteriza todo o campo que constituiu esse tipo de cinema. O mal no
cinema sempre foi visto como algo a ser superado, ao nao perceber
pertencente de uma dindmica complexa de relagdes que configuram a
realidade, o individuo se vé como um ser isolado de todos os conceitos que
possam desmoraliza-lo diante de um pensamento vicioso que vé na fraqueza,

sua mais alta identidade.

O oposto a fragueza, no cinema, seria 0 bom, a crenca na ideia de
que o humano € um ser naturalmente bondoso (no caso do cinema norte
americano, o simbolo do homem bondoso é ele préprio, o norte americano) e
gue todo tipo de maldade esta fora de seu ser, remonta a essa moral idealizada
de si mesmo. Porém, na necessidade de usar a maldade € necessario legitima-
la quando, por exemplo, existe alguma invasdo estrangeira ou até mesmo de

seres vindos de outro planeta.

A ideia de culpa alimentou substancialmente o melodrama, a fraqueza
tornou-se o modelo inspirador de construgédo dos personagens das producdes
cinematograficas. Na tradicdo hollywoodiana o individuo bom é aquele patriota

gue cuida de sua familia, bem como de seu pais. A superagcao dos problemas é
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encontrada na submissdo da vida e na ndo aceitacdo e afirmacdo das

contradigoes.

A impossibilidade do individuo contemporaneo de reinventar-se como
0s pré-socraticos, talvez, expligue as dificuldades do atual momento em
relacionar-se de forma positiva com a vida. Novos sistemas de valores sao
possiveis quando se consegue superar oS antigos, o que na atualidade nédo
acontece, ao contrario, reproduzimos um sistema de valores que penetram nas
mais diversificadas instancias da producdo humana, seja ela intelectual ou

artistica.



35

2 O NIILISMO EM SCORSESE

2.1 CINEMA-HISTORIA UMA RAZAO POETICA?

A presente abordagem pretende explicitar a motivacao principal pela
escolha do cinema como objeto de andlise. Essa escolha também esta
relacionada intimamente a minha forte interacdo com essa arte, ja que

constantemente a utilizo como entretenimento, reflexdo e também profissional.

Os fatos do historiador sdo moldados segundo sua interpretacdo, em
que estd em jogo a sua propria subjetividade. Isso também acontece com o
oficio do artista, no caso do diretor de cinema por exemplo, a sua histéria
pessoal, concepcdo de mundo e os efeitos das relacbes sociais ndo estdo

desassociados da sua producéo artistica.

Portanto, o cinema e a histéria podem ser Uteis para impulsionar nao
apenas a analise da sociedade, mas que a partir disso, novas possibilidades de
interacdo com a realidade seja possivel dentro de uma perspectiva artistica,

como no conceito de arte elaborado por Nietzsche.

Ainda no periodo de graduacdo, participei no ano de 2008 em Goiania,
entre os dias 13 a 17 de outubro como monitor, integrando a equipe de
organizacdo e apoio do IV Simpésio Nacional de Historia Cultural, promovido
pelo GT Nacional de Histéria Cultural. Nesse evento pude perceber que
existiam varias pesquisas da historia sendo realizadas acerca do cinema. No
minissimpadsio intitulado: Cinema-Histéria Como Laboratério da Razédo Poética,
tinham pesquisas tanto de filmes da antiga Uni&o Soviética quanto analises do

cinema na sala de aula.

Portanto, percebi nesse evento a grande relevancia que o cinema pode
proporcionar a analise historica da sociedade. Como demonstrado nos anais do

evento:

? Cinema-histéria uma razio poética: tema de um dos minissimpdsios do IV Simpdsio Nacional de
Histéria Cultural, realizado em Goiania-GO nos dias 13 a 17 de outubro de 2008.



36

As novas tecnologias audio-imagéticas, em especial as de suporte
digital, abriram um imenso potencial para criacdo de novas
representacdes do real e do imaginario sdcio-histérico e novos
caminhos para a construcdo de novas possibilidades de narrativas
para a histéria. As imagens e 0s sons da histéria provocam uma
razao contaminada de  emocéo, quer no processo
ensino/aprendizagem, quer no da producdo do conhecimento.
Prognosticamos que n&o pode existir separacdo absoluta entre raz&o
e emogdo. O laboratério da relacdo cinema-histéria pela prépria
natureza é o mais fecundo para ajudar a razdo assumir 0s
sentimentos que ja sdo seus e é o que podemos chamar de razéo-
poética (NOVOA, SILVA, 2008, p. 99).

E sobre essa perspectiva que orienta a minha pesquisa. A constatac&o
no campo historiogréfico de que a compreensao da histéria perpassa 0s riscos
da propria subjetividade do historiador, € fundamental para uma criticidade
ampla da disciplina. Ndo que isso diminua a relevancia da histéria, muito pelo
contrario, essa constatacdo traz novos elementos que podem enriquecer a

pesquisa.

No caso do cinema, varios elementos estdo em jogo. O cineasta, 0
roteirista, o fotografo, entre outros participantes da producédo, estdo inseridos
em uma temporalidade e em um determinado espac¢o. A narrativa utilizada
tenta chamar a atencdo para certos aspectos que sdo considerados pelo
diretor, mas que séo reelaborados pelo espectador. Isso pode ser notado tanto
pela fotografia cinematografica quanto na utilizacdo especifica de determinadas

cores.

A constituicdo de um filme estd inserida em uma gama de relaces,

nao apenas artisticas, mas também historicas.

E evidente que as preocupacdes do artista cineasta correspondem aos
anseios de seu tempo, portanto, torna-se preponderante aqui, fazer um recorte
temporal. Esse recorte estd fundamentado na necessidade de estabelecer

alguns diretores e algumas de suas obras na analise do presente trabalho.
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2.2 VIVENDO NO LIMITE

Martin Scorsese nascido em novembro de 1942, em Nova lorque,
desde cedo sempre foi um grande admirador do cinema. Comegou produzindo
pequenos filmes, até finalmente ser reconhecido como um grande e
reconhecido diretor. De formacado catdlica, em grande parte de seus filmes é
possivel perceber imagens com temas religiosos, que o diretor expde

explicitamente em importantes cenas.

A finalidade da escolha do referido diretor, se trata de uma curiosidade
minha pelos personagens criados por Scorsese. Personagens mergulhados em
crises que evidentemente parecem nao conseguir se salvar da situacao vivida,

geralmente situacdes de grande tenséo e desespero psicoldgico.

Tendo ja conhecido algumas de suas principais obras, como, Touro
indomavel (Raging Bull) e Taxi Driver, no entanto, foi com o filme, Vivendo no
Limite (Bringing out the Dead) que foi despertado essa percepcdo da crise
vivida pelos personagens de Scorsese. Isso foi reforgado pela leitura do livro
Crime e Castigo, de Fiédor Dostoiévski, onde claramente encontramos
personagens totalmente perturbados pelo excesso de modernidade em que
Nietzsche perfeitamente definiu. Encontramos isso ndo apenas em Dostoiévski,

mas em boa parte da literatura russa.

O conteudo do filme e a prazerosa leitura do livro foram determinantes
e totalmente inspiradores para a elaboracdo do presente trabalho. Através da
analise do filme e a constatacdo da similaridade dos personagens da literatura
e cinematografica. Considero importante expor essa experiéncia, pois, no
trabalho do historiador € bastante importante a busca da objetividade, mas
gquando estamos cientes de nossas subjetividades e as varias forcas e
situacOes ao qual estamos submetidos, ou seja, quando estamos cientes de

nossas proprias limitagdes, o trabalho pode se tornar mais frutifero e relevante.

Filme pouco conhecido do diretor Martin Scorsese, porém, muito

representativo em sua obra cinematografica, Vivendo no limite (Bringing Out
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The Dead) ou na tradugdao livre do original: Ressuscitando os mortos, merece

toda atencdo para uma analise mais profunda da sociedade contemporanea.

Trata-se de uma abordagem complexa e nada simplista dessa
situagdo que retrata de forma artistica as crises e perturbagcbes de uma
sociedade que ndo compreende as suas limitacdes. De forma geral, podemos
dizer que o diretor ndo levanta questdes com abordagens e conclusdes

fechadas, muito pelo contrario, vai além disso.

A riqueza da obra permite a analise, que parte de uma situacao local,

mas que na contemplacgéo ela invade outros lugares do mundo e da vida.

2.2.1 Os Fantasmas de Frank

Logo nas cenas iniciais nos deparamos com uma trilha sonora que
traduz o espirito do filme, ao som de “T.B. Sheets”, de Van Morrison, musica
presente em quase toda extensédo do filme, reflete de forma genial toda a

esséncia do que vai ser apresentado na tela.

Ao mesmo tempo em que a musica ecoa nas cenas iniciais, o barulho
da sirene de uma ambulancia é intercalada com a excelente trilha musical.
Nesse mesmo instante a lente da camera foca os olhos do personagem
principal Frank (Nicolas Cage), a mistura de luz e sombra nessa cena

demonstra a inquietacéo e agonia do seu personagem.

Figura 1: Frank nas cenas iniciais dentro da ambulancia.
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Existe uma clara intencao do diretor em focar os olhos do personagem
nas primeiras cenas, para evidenciar o carater desesperador e de cansaco em
que orbita a vida de Frank. Toda a tematica do filme ressalta essa tensao, tanto

no olhar quanto nas atitudes dos personagens.

Frank é um paramédico que trabalha em uma ambulancia na noite de
Nova lorque. Estressado com seu trabalho, faz de tudo para ser demitido, pois
vive presenciando situagbes de extrema tensdo, tentando salvar vidas de
individuos que estdo a margem da sociedade, como no caso de imigrantes
ilegais. A cidade é retratada quase sempre na madrugada, onde prostitutas e

religiosos dividem o mesmo espaco, o segundo tentando “salvar’ os primeiros.

Nessa dinamica somos mergulhados no mundo de Frank, toda a
descricdo acima € extremamente necessaria para situar a visdo e o lugar que o

paramédico ocupa.

No primeiro atendimento em um dos dias de trabalho, Frank atende um
senhor com parada cardiaca, tentando salvar a vida do seu paciente, propde a
filha do enfermo (Patricia Arquette) que coloque no aparelho de som uma
musica que ele goste. Assim que uma musica do Frank Sinatra é tocada, o
paciente é reanimado e levado para o hospital. O interessante nessa cena é a
insisténcia do diretor em privilegiar a musica como algo reavivador, parece que

a musica é o que da vida aos personagens e ao proprio filme.

O espaco geogréfico abordado impressiona pela falta de vida, pela
escuriddo Uumida de uma noite fria e caotica. Caos que é representado pelo
hospital onde os pacientes séo levados, o lugar onde era para ser tranquilo e
pacifico mais parece um hospicio ou um campo de concentracao nazista. A dor

nem sempre € fisica, mas principalmente psicologica.

No entanto, o paramédico também néo esta preparado para atender,
pois também sofre psicologicamente, permeado de pessoas drogadas e da
consciéncia de que toda a existéncia parece ndo fazer mais sentido. O
personagem muito se assemelha a uma dinamite pronta para estourar. Mistura-

se a tudo isso o0 sentimento de culpa de Frank, pela frustracdo de né&o
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conseguir salvar a vida de seus pacientes. O diretor aborda o sofrimento do

personagem como uma espécie de castigo pelas frustracdes de seu cotidiano.

O castigo de Frank seria entdo o martirio pelo qual o personagem
passa pelo fato de ndo conseguir “ressuscitar’” os enfermos e doentes de uma

civilizacdo decadente.

As pessoas representadas na madrugada da cidade, na verdade, nao
estdo vivas, mas mergulhadas no mais profundo abismo da falta de um

referencial que norteie e dé sentido para a existéncia.

Frank também faz parte dessa morte em vida, j& que nem mesmo as

drogas podem salvar a consciéncia do peso da existéncia e suas contradi¢des.

A sensacéao que o filme provoca remete sempre ao discurso que a vida
humana n&o tem solucdo, que toda e qualquer tentativa de controle da
natureza estad fadado ao fracasso. Mas, voltando para a cena do primeiro
atendimento ao senhor com parada cardiaca, quando o paciente é reanimado
quando a musica do Frank Sinatra € colocada, parece que o diretor propde
uma provavel alternativa. A musica, enquanto arte, pode ser uma forca que
media a vida com a existéncia, ou seja, a morte em vida e a falta de
referenciais que impulsione o homem no mundo desolador e cadtico, pode

estar na arte, parte de uma ligacao do individuo com a realidade.

Analisando mais profundamente o personagem de Nicolas Cage,
podemos compreender melhor o que Nietzsche constatou na investigacao
genealdgica da moral.

E precisamente nisso esta o destino fatal da Europa — junto com o
temor do homem, perdemos também o amor a ele, a reveréncia por
ele, a esperanga em torno dele, e mesmo a vontade de que exista

ele. A visdo do homem agora cansa — 0 que é hoje o niilismo, se nao
isto?... Estamos cansados do homem... (NIETZSCHE, 2009, p. 32).

7

Portanto, é neste personagem que encontramos o0 apice do niilismo
radical, ou seja, somos envolvidos pela sensacdo da insustentabilidade da

existéncia.
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Figura 2: Frank em cena de grande desespero decorrente do uso de drogas.

O olhar cansado no homem moderno, representado por Frank,
misturado com toda a melancolia e escuriddo proveniente da construcao das
cenas e na selecdo musical, acaba por construir aquilo que tento buscar na
minha investigacao. O “estamos cansados do homem” dito por Nietzsche, essa
sensacao projeta em nds mesmos aquilo que realmente somos. Seres em
busca do nada, valores que ndo possuem valores, a no¢ao e consciéncia do

nao sentido da vida, do mundo, de tudo o que nos rodeia.

Nesse sentido, Frank acaba por desenhar o homem moderno,
configura-se em sua imagem aquilo que Nietzsche chamou de doenca
moderna. Na pelicula isso é reforcado pela prépria aparéncia do personagem,
a cada evolucédo do filme seu rosto esta debilitado e seu olhar cada vez mais

cansado.

Figura 3: Personagem em mais um dia de trabalho.

A sociedade pos Revolugdo Industrial inaugurou uma crise de valores,

diferente daqueles classicos, (moral cristd) em que o mundo suprassensivel era
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o valor primordial. Na modernidade, a falta de novos valores se torna um

grande problema, para Nietzsche essa € uma sociedade decadente.

No filme, tanto o mundo suprassensivel, quanto o mundo sensivel ndo
tem qualquer sentido. Os individuos em cena estdo doentes, na perspectiva
nietzschiana. A falta de valores acaba por configurar em um niilismo ativo, em
gue a morte de Deus chega ao seu intenso significado, e nem a promessa do

progresso cientifico ndo ilude mais a vontade de sentido da vida.

Aqueles que passam por frequentes mudancgas espirituais conservam
algumas ideias e habitos dos estados anteriores, que entdo, como
fragmentos de inexplicavel antiguidade, como cinzentas muralhas,
afloram em seu novo modo de pensar e agir: muitas vezes adornando
toda a regido. (NIETZSCHE, 2005, p. 256).

O niilismo moderno mantém algumas nuances da antiga moral, mas se
apresenta na modernidade como a total falta de referenciais, como é

demonstrada no filme.

N&do existe Deus nem ciéncia. Nao havera nenhum momento
arrebatador e nenhuma salvacdo. A grande caracteristica da modernidade € o

nada, como bem carrega o sentido do termo niilismo.

2.3 TAXI DRIVER

Filme de Scorsese de 1976 que causou grande repercussao em sua
carreira, Taxi Driver ainda continua sendo um grande classico da historia
cinematografica. Com grandes interpretacdes, sobretudo a de Robert De Niro,
vivenciando o personagem motorista de taxi em Nova York, nos traz

novamente a constante caracteristica dos personagens de Scorsese.

Como uma constante na alma de varios de seus personagens, O
niilismo rodeia a vida e as ac¢des, ndo apenas dos protagonistas, mas também
dos personagens coadjuvantes. Nessa pelicula temos o personagem principal
Travis Bickle (Robert De Niro), um ex-combatente da Guerra do Vietna

dirigindo seu taxi na noite escura da grande metrépole.
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Logo na cena inicial o carro do personagem surge em meio a uma
fumaca, esta que continua durante a apresentacdo dos créditos iniciais. Em
seguida surgem na tela os olhos de Travis Bickle, numa composicéo
aparentemente barroca em que se alternam tons de claro e escuro, na mesma

sequencia em que os olhos do personagem aparecem.

Figura 4: Camera focando os olhos de Bickle de dentro do taxi.

Essa sequéncia parece propor o tom da tematica do filme, a referéncia
ao Barroco feito por mim tem como objetivo expor uma possivel interpretacao.
Sabe-se que na arte barroca do inicio do século XVII na peninsula itélica,
houve o rompimento entre sentimento e razdo, sendo predominante nessa arte
a emocao sobrepondo o racionalismo. A atencdo dada a esse detalhe sublinha
também a tematica de grande parte da obra de Scorsese. Os personagens
mergulhados no niilismo parecem cansados dessa falta de pulsdo, ou seja, 0s
personagens estdo a procura de uma potencializacdo de suas vidas. A ciéncia
que foi capaz de trazer grandes avancos técnico-cientificos, racionalizando a
vida, também foi capaz de tirar as emocdes que regiam a vida do mundo pré-
industrializado.

A trilha musical bastante presente, ajuda na construcéo do clima que o
diretor quer elaborar. Com um instrumento de sopro em ritmo lento e
melancélico é alternado para um ritmo um pouco mais frenético e conturbado.
Reafirmo aqui a importancia de destacar os detalhes artisticos de uma obra
cinematografica, que também assim é possivel compreender melhor a proposta
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do diretor, se ignorarmos esses detalhes podemos cair em uma interpretacao

simplificada e incompleta.

A musica presente nesse filme tenta criar uma ambientacdo em que o
mundo do personagem seja criado por todos os sentidos do espectador.
Portanto, a musica ajuda a construir a vida do personagem na medida em que
o tom melancolico acaba por demonstrar a soliddo. O tom posterior pode ser
entendido como o desespero do protagonista em procura do sentido e
potencializacao da vida.

2.3.1 O Inicio da Decadéncia

Travis Bickle apresenta-se para uma cooperativa de taxi com a
intencdo de trabalhar, argumentando que tem falta de sono e por isso deseja
trabalhar na noite guiando o carro. Assim como o personagem do filme Vivendo
no Limite, Frank (Nicolas Cage) que trabalha em uma ambulancia na cidade
noturna, Bickle parece um homem infeliz sem qualquer motivacdo ou ambicao.
O trabalho noturno reforca a sensacéo de um homem sem vida em um mundo
povoado por pessoas que acaba por refletir a mesma esséncia do personagem

taxista.

A trajetoria de Bickle no filme nos demonstra a dificuldade de seu
personagem em se relacionar socialmente, nos aspectos mais comuns da vida
social, como por exemplo, quando ele se interessa pela personagem Betsy
(Cybill Shepherd). A falta de nocdo de Bickle que tenta conquistar a mulher
levando-a logo de inicio a um cinema de filmes pornograficos acaba por

configurar o universo psicoldgico do personagem.
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Figura 5: Bickle e Betsy no cinema.

Scorsese aborda nesta cena a complexidade da moral cristd ocidental
e 0 embate com a modernidade vazia niilista. Enquanto o personagem de
Robert De Niro encara a situagdo como completamente normal, a personagem

de Cybill Shepherd fica escandalizada com tal atitude de seu admirador.

Portanto, temos aqui uma figura que diferente do protagonista de
Vivendo no Limite, apresenta-se mais ainda sem valores. Com o desenrolar da
histdria verifica-se que Bickle vai ficando incomodado com certas situacfes, em

gue se confirma a total falta de valores referenciais.

2.3.2 O Nojo de Bickle

Em uma das cenas do filme, o taxista leva em seu carro um dos
candidatos a presidente do pais. Nessa cena o politico pergunta a Bickle o que
mais o deixa chateado em seu pais. Logo em seguida Bickle responde:

“[...] Seja ele quem for, (o politico eleito) devia limpar esta cidade...
porque isto € como um esgoto aberto, cheio de lixo e porcaria. As
vezes, quase nao aguento. Seja quem for que venha a ser
presidente... devia limpar tudo isso. Entende? As vezes quando saio,
sinto o cheiro. Fico com dores de cabeca horriveis [...]. Acho que o
presidente devia limpar essa bagunca [...]" (TAXI DRIVER. Sony
Pictures, 1976.).
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A partir dessa cena o0 protagonista comeca a se transformar.
Observando a violéncia, prostituicdo e a miséria caracteristica das grandes
metropoles, Bickle comeca a se indignar com toda essa situagédo degradante.

Figura 6: O politico a direita conversando com Bickle.

Essa transformacdo vai desenvolvendo em Bickle uma aparente
indignacédo, mas no decorrer do filme fica perceptivel que ndo é apenas isso.
Bickle esta visivelmente confuso. Essa confusdo aparece a partir do momento

em que ele comeca na nova profissdo de taxista.

Como no livro de Joseph Conrad, O Coragdao das Trevas, - que
inclusive serviu de inspiracdo para o diretor Francis Ford Coppola no excelente
filme Apocalypse Now — o personagem literario Kurtz observa os efeitos da
violéncia do colonialismo europeu na Africa. Os efeitos dessa situacdo historica
acabam por transformar o personagem em algo fantasmagérico. Fazendo uma
analogia entre o filme Taxi Driver e a obra literaria do fim do século XIX, pode-

se perceber melhor o caminho tragado por Bickle.

Bickle nada mais € do que esse homem fantasmagérico criado pelo
diretor para configurar e criar poeticamente o universo niilista e degenerativo da
sociedade ocidental. Ao invés de um barco, temos em Taxi Driver um homem

em seu carro adentrando o “coracéo das trevas”.

O universo circundado por Bickle cria uma nova configuragéo
psicoldgica, ndo apenas orientada pela indignacdo, mas pela doenca histérica

da contemporaneidade, tratada por Nietzsche.
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Deve a vida dominar o conhecimento, isto é, a ciéncia, ou antes deve
0 conhecimento reinar sobre a vida? Qual desses dois saberes é
superior ao outro, qual deles deve vencer? Ninguém duvidara de que
€ a vida, pois um saber que destruisse a vida se destruiria também a
si proprio (NIETZSCHE, 2005, p. 173).

Quando o filésofo questiona qual das duas instancias deve se
sobrepor, o conhecimento ou a vida, Nietzsche traga um panorama do mundo
moderno em que o0 conhecimento se sobrepds a vida. Nesse sentido, a crise
vivida por Bickle se trata ndo apenas dos problemas sociais personificados na
prostituicio e miséria vista da janela do seu taxi. Mas, trata-se dos
desdobramentos de uma sociedade que extirpou a vida em nome de valores

considerados superiores, como a ciéncia.

A crenca na politica faz parte do conjunto de valores considerados
superiores da sociedade ocidental. A politica idealizada no mundo
contemporaneo ndo parte da ideia elaborada por Maquiavel entre os séculos
XV e XVI, considerado o fundador da ciéncia politica. O mundo contemporaneo
internalizou outro conceito de politica, em que ela deve suprir todos os males e

contradicdes da vida.

Nessa perspectiva o filme levanta a questdo do pessimismo niilista do
personagem, inclusive em relacdo a politica. Bickle sabe que nem essa
instancia supervalorizada por sua sociedade sera capaz de devolver a vida na
concepgao nietzschiana, ou seja, a falta de novos referenciais ou de novos

valores inevitavelmente sepultou de vez o verdadeiro impulso da vida.

Frequentemente os homens se relacionam com seus principes como
fazem com seu deus, o principe tendo sido muitas vezes o
representante do deus, seu sumo sacerdote, pelo menos. Tal
sentimento, quase inquietante, de reveréncia, medo e vergonha, ja se
tornou e continua se tornando mais fraco, mas ocasionalmente se
inflama e se liga a pessoas poderosas. O culto ao génio é um eco
dessa veneracdo a principes e deuses. Em todo lugar onde se busca
elevar individuos a um plano sobre-humano, surge também a
tendéncia a imaginar camadas inteiras do povo como sendo mais
baixas e grosseiras do que sdo na realidade (NIETZSCHE, 2005, p.
224).

O culto ao génio descrito por Nietzsche pode ser entendido, no mundo
atual, como o lugar que a politica ocupa na mentalidade das pessoas. E uma
espécie de necessidade da elevagdo da politica como uma instancia

arrebatadora. Os efeitos irreversiveis dos acontecimentos da vida, que nem
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sempre podemos escapar, acabou por criar na figura institucional da politica,
um universo mental em que essa instancia é a responsavel por garantir a

normalidade (na concepc¢do da mentalidade do povo) e harmonizacéo da vida.

Sendo assim, desenvolveu-se uma sociedade “baixa” e “grosseira” que
a partir de uma idealizacdo da realidade ndo consegue enxergar a
complexidade, estruturacdo e a funcdo da politica para qualquer sociedade.
Portanto, consegue apenas atribuir & politica todos os deveres da elevagéo de
seus desejos e prazeres, tirando de campo tudo o que pode ser considerado

COmMo risco aos tais desejos.

Mas Bickle se atentou para essa realidade de covardia e limitada
relacdo entre os individuos e a politica. E perceptivel como o diretor constréi no
personagem uma espécie de anti-heréi. Com a constante indignacdo do
personagem, Bickle quer limpar a sociedade, — como descrito no dialogo entre
ele e o politico dentro do taxi — ele ndo confia que a politica serve como uma
instancia arrebatadora capaz de articular os desejos para normatizar a vida,
muito pelo contrario, o personagem toma uma série de atitudes para tentar
limpar toda essa situacédo de mediocridade vivida pela sociedade, mediocridade

retratado e simbolizado no filme na imagem das prostitutas e violéncia urbana.

Figura 7: Personagem lIris, prostituta de 12 anos de idade.

Quando o taxista recebe em seu carro, Iris Steensma (Jodie Foster),
uma prostituta de 12 anos de idade, comeca a se intensificar no personagem a
angustia e desconforto em relagcdo a sua ocupacgdo e interacdo com a vida.
Cresce no personagem uma necessidade de reacdo a tudo que esta exposto,

ou seja, parece ser uma tentativa de trazer vida ao que esta morto.
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O carater demagégico e a intencdo de influir sobre as massas sao
comuns a todos os partidos politicos atuais: por causa dessa
intencdo, todos sdo obrigados a transformar seus principios em
grandes afrescos de estupidez, pintando-os nas paredes.
(NIETZSCHE, 2005, p. 214).

Na concepcgdo de Nietzsche, a politica nas expectativas da massa da
sociedade, teria a funcdo de garantir o minimo de harmonia possivel para
tornar a vida ao menos suportavel. Bickle se percebe fora desse contexto, e é
nesse sentido que a vida comeca a ficar insuportavel para ele. Diante de tal
situacdo, o personagem adquire uma arma de fogo na tentativa de realizar a

organizacdo daquilo que esta fora de controle.

Para tal jornada, Bickle se transforma radicalmente, ndo apenas no
ambito psicoldgico, o que acontece paulatinamente no decorrer do filme, mas
também no visual. Esse impacto visual reforca o estado emocional do
personagem, em que se mistura uma estética radical com elementos de
transgressédo. O visual faz uma referéncia ao punk, que na época da producao
do filme estava no auge, em paises como Inglaterra e Estados Unidos. Essa
transgresséo, portanto, dialoga com o préprio momento histérico do diretor, na

medida em que o visual impacta e sugere uma violéncia estética.

Figura 8: Cena em que demonstra a mudanca radical de Bickle.

A transformacdo de Bickle também fica evidenciada em sua reflexdo
descrita na metade do filme: “A soliddo tem me seguido por toda a parte, toda a
minha vida. Em bares, nos carros... nos passeios, nas lojas, por toda a parte.
N&o consigo fugir. Sou o solitario de Deus”. (TAXI DRIVER. Sony Pictures,
1976).
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A soliddo do personagem contrasta com a conscientizacdo da
realidade que o cerca. Em sua percepcdo, o ajustamento da desordem
perpassa necessariamente na condicdo da peregrinacdo que ele devera fazer.
A complexidade psicologica de Bickle mergulhada no niilismo, nado traz
respostas concretas sobre o perfil do personagem. Ela se mistura na figura do
anti-herdi, numa andlise mais racional, como também a de uma vitima da

doenca historica.

Sob a luz de uma anélise mais detalhada, levando em consideracéo as
caracteristicas artisticas e o norteamento da narrativa de Scorsese, tanto no
presente filme, quanto em outras obras do referido diretor, pode-se entender
que em nenhum momento ele tenta construir um personagem vitimizado pelas
circunstancias, nem também acredito que ele seja um anti-herdi que tantas
vezes o cinema reproduziu. A imagem do personagem principal construida na
tela vai além dos clichés disseminados desde as primeiras décadas da histéria

do cinema.

Em Taxi Driver ndo existem personagens esperancosos que sao
motivados por um referencial moral, existem sim, personagens decadentes
numa civilizacdo que vive em uma espécie de sombra de deus e da ciéncia. A
Gnica referencia existente estd concentrada no imaginario idealizado, tanto da
politica como foi tratado aqui, mas também das outras instancias da sociedade

ocidental.

Como na obra do tcheco Franz Kafka A Metamorfose, publicada em
1915, em que o personagem principal Gregor Samsa acorda transfigurado em
um inseto. Bickle se vé também metamorfoseado em algo que ele ndo entende

0 que €, mas gue sente um incomodo incontrolavel.

Nota-se a continua transforma¢éo quando Bickle inicia um dialogo com
ele mesmo em frente o espelho, dando a impressdo de que ele ja ndo se
reconhece mais. Quando no filme o personagem aparece mais constantemente
com a arma, somos levados ao uUnico estimulo simbdlico que o taxista comeca
a vislumbrar. Sua Unica tentativa desesperada de fazer algo nem que seja pela

ultima vez.
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Figura 9: Bickle quando adquire a arma de fogo.

A arma de fogo transforma-se no unico referencial para Bickle, ja ndo
existe religido, ciéncia ou politica. Portanto, todo o desenrolar final do filme &
constituido a partir da limpeza para se livrar do mau cheiro, desse incémodo
gue tanto perturba e incomoda o taxista.

Comega entdo sua odisseia em busca da ordem, iniciando pela
tentativa frustrada de matar o candidato a presidente que ele havia atendido
anteriormente em seu taxi, como também no assassinato do aliciador da jovem

prostituta Iris.

A busca pela ordem do personagem evidencia mais uma vez o carater
pessimista do diretor, pois 0 mesmo nao acredita nessa possibilidade
arrebatadora do ser humano. Toda a narrativa e estética do filme séo
constituidos dentro de uma ambientacdo perversa e niilista da modernidade

tardia.

2.4 CONSIDERACOES SOBRE A FILMOGRAFIA DE SCORSESE

Compreender as caracteristicas dos personagens de Scorsese vai
além da dimensdo artistica, pois a maior parte de sua producdo
cinematografica concentram-se individuos que dialogam com o mundo real

contemporaneo.

Seja a partir de seus primeiros filmes de quando ele havia acabado de

sair da Universidade de Nova lorque, como por exemplo, Quem Bate a Minha
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Porta? (Who's that knocking at my door) filme de 1967, temos a apresentacéo
do mundo da juventude norte-americana, na verdade, fica evidenciado o vazio
da juventude na falta de novos referenciais, ja que os antigos foram sepultados
na década de 1960. O personagem J.R. (Harvey Keitel) vive uma espécie de
infantilidade na idade adulta, o entrelacamento da moral religiosa como os
novos comportamentos da revolugédo sexual entra em conflito na personalidade

do jovem J.R.

Figura 10: Personagem de Harvey Keitel no filme Quem bate a minha porta?

7

Na década de 1970 o diretor jA é considerado um dos grandes
diretores da industria cinematografica, sobretudo com o filme Taxi Driver que
Ihe trouxe grande repercussdo e reconhecimento. Aprofundando o esboco
introduzido no Quem Bate a Minha Porta? Scorsese amplia a confusédo e
complexidade do universo de seus personagens, construindo cada vez mais as

caracteristicas e identidade de seu trabalho.

Tratando quase sempre de temas como violéncia urbana, drogas e
sexo, o diretor acaba por constituir em sua filmografia todo um desenho da
sociedade pés-revolucdo industrial. As perturbacbes de seus personagens
caracteriza também essa sociedade que parece ndo se entender, que ainda
nao se descobriu e vive essa confusdo procurando sentido em suas acoes e

principalmente um sentido na vida.

No filme de 1973, Caminhos Perigosos (Mean Streets) o diretor expde

a confluéncia dos temas caracteristicos de seu trabalho, quando logo no inicio
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aparece a fala de seu personagem principal Charlie (Harvey Keitel): “Vocé néo
paga seus pecados na igreja. Vocé os paga nas ruas. Em casa. O resto é
besteira, e vocé sabe” (CAMINHOS perigosos. Warner Bros. Pictures, 1973).

Temos nesse filme a definicdo dos espacos e as funcdes de cada um.

Figura 11: Harvey Keitel dentro de uma igreja, no filme, Caminhos Perigosos.

A rua tem um lugar essencial em algumas obras de Scorsese, como é
o caso de Taxi Driver e Vivendo no Limite, abordados na minha anélise. E na
rua que conseguimos observar os desdobramentos da civilizacdo ocidental
dentro da perspectiva de Nietzsche. A decadéncia dessa civilizacdo pode ser
observada principalmente nas ruas, lugar de constante conflito e contradicbes
resultantes da sociedade industrial e cientifica. A promessa do século XIX de
progresso e evolugdo social transformou-se dentro da perspectiva estética de
Scorsese, naquilo que é demonstrado nas ruas de seus filmes, ou seja, a
prostituicdo e violéncia sdo simbolicamente representadas como o resultado
devastador da experiéncia que se iniciou com a crenga na ciéncia como um
novo referencial possivel para a constituicdo de uma sociedade aperfeicoada.
Portanto, a rua pode ser entendida como o lugar em que “pagamos 0S nOSSOS

pecados”. O lugar da promessa frustrada e simbolo do individuo decadente.

Nas cenas iniciais de Quem Bate a Minha Porta? o lugar da casa
também possui sentido simbdlico. Temos nessa cena uma senhora amassando

uma massa de péo envolta de criangas, o filme n&o tem a intengéo de explicar,
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pelo menos de inicio, quem sdo os personagens da cena. O interessante € a
énfase da camera nas imagens religiosas que compde o espaco, da-se a
entender que existe inclusive uma intengdo de relacionar a senhora com as

imagens da santa catolica existente na cena.

Sabe-se que o diretor teve uma educacdo bastante catodlica, tendo
frequentado na adolescéncia um convento com a intengéo de virar seminarista.
No entanto, os caminhos tracados por ele foram outros mais identificados com
o cinema. Entender em que grau uma obra de arte acaba por confundir com a
vida pessoal do artista é algo muito complexo e dificil, mas é notdria essa

correlacéo existente se levarmos em consideracéo a prépria origem do diretor.

Scorsese € descendente de sicilianos, muitos de seus filmes séo
localizados em bairros predominantemente de imigrantes ou descendentes de
italianos, como é o caso do personagem Charlie do filme Caminhos Perigosos.
A propria cena descrita acima de Quem Bate a Minha Porta? remete as

tradicdes da cultura italiana, tanto na gastronomia quanto na religido.

Entdo, verifica-se na cena da senhora fazendo a massa de péao, as
influéncias do passado e da trajetoria do diretor. O lugar ocupado da religido
em seus filmes é extremamente importante para compreender os conflitos e
contradicbes de sua propria existéncia que sao reelaborados nas imagens das

cenas gue compde a sua obra.

Esses conflitos sédo abordados nos filmes como a distancia de uma
salvacdo do ser humano, ndo existe possibilidade de fuga, nem na ciéncia,

muito menos na religido. Como o fildsofo alemao também entende:

Em nossos tempos, a religido cristd é certamente uma antiguidade
gue irrompe de um passado remoto, e o fato de crermos nessa
afirmacdo — quando normalmente somos tdo rigorosos no exame de
qualquer pretensédo — é talvez a parte mais antiga dessa herangca. Um
deus que gera filhos com uma mortal; um sabio que exorta a que nao
se trabalhe, que ndo mais se julgue, mas que se atente aos sinais do
iminente fim do mundo; uma justica que aceita o inocente como
vitima substituta; alguém que manda seus discipulos beberem seu
sangue; preces por intervengdes miraculosas; pecados cometidos
contra um deus expiados por um deus; medo de um Além cuja porta
de entrada é a morte; a forma da cruz como simbolo, num tempo que
ja ndo conhece a destinacdo e a ignominia da cruz — que
estremecimento nos causa tudo isso, como o odor vindo de um
sepulcro antiquissimo! Deveriamos crer que ainda se cré nessas
coisas? (NIETZSCHE, 2005, p. 87).
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Nietzsche, o filésofo que declarou a “morte de deus” parte da definicao
de que o mundo ocidental ndo é mais sustentado pela visdo tradicional da
moral cristd. Essa moral que foi base para a Europa do periodo medieval
acabou sendo reestruturado em uma nova concepc¢do a partir do mundo
cientifico, o periodo em que encontrou no lluminismo a porta de entrada para
uma nova crenga que vai encontrar no século XIX o seu maior apogeu, a
ciéncia.

NoOs, os novos, sem nome, de dificl compreensdo, nés rebentos
prematuros de um futuro ainda n&o provado, nés necessitamos, para
um novo fim, também de um novo meio, ou seja, de uma nova saude,

mais forte alerta alegre firme audaz que todas as saldes até agora
(NIETZSCHE, 2012, p. 258).

E esse o ponto que Martin Scorsese captura em muitas imagens de
seus filmes. A consciéncia de que todos os antigos referenciais (cristdos e
cientificos) ndo mais correspondem as expectativas e necessidades da
sociedade moderna, que por sua vez permitiu que essa sociedade vivesse
sobre a sombra desses referenciais que ndo mais existem, e que essa mesma
sociedade ndo consegue construir e elaborar novos referenciais que possam

novamente reorientar 0s rumos na constru¢ao de novos valores.

Fica evidente de que existe uma forte necessidade de novos
parametros de reorientacao da vida, mas para o diretor essa possibilidade esta
distante de seus personagens. Por mais que eles busquem novos caminhos, a
falta de referenciais adequados para 0 momento presente ndo sdo compativeis

para a relacéo do individuo com o devir historico.

Nesse sentido, o niilismo passivo atinge seu apogeu na filmografia de
Scorsese, quando o nada € o que orienta o destino de seus personagens, a
falta de vida, cor e sensa¢des mataram a relacdo do humano com a natureza,
criando assim a morte em vida. Esse pessimismo atinge ndo apenas 0s
personagens ficticios, mas também o espectador diante da tela, que em certa
medida pode se reconhecer enquanto participante desse mundo que

caracteriza a sociedade moderna.

Nietzsche foi um grande exemplo dessa consciéncia niilista, nao

apenas consciente, mas que também sistematizou e caracterizou
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filosoficamente essa experiéncia no século XIX. Scorsese jogou na tela todo
esse pensamento e criou artisticamente o desenho da sociedade caracterizada

pela falta de algo e pela presenca do nada.

No inicio da década de 1980 Scorsese criou um de seus maiores
sucessos, Touro Indomével (Raging Bull) trazendo para a pelicula a trajetéria
decadente do pugilista Jake La Motta (Robert De Niro), baseado no livro de
Jake La Motta, Joseph Carter e Peter Savage, trata-se, portanto, de um filme
biografico. Filmado em preto e branco, o filme retrata a ascensdo de La Motta
em sua carreira de pugilista e o sucesso consideravel que o personagem
conquista em sua profissdo. O que ndo acontece com a sua vida pessoal, pelo

seu temperamento extremamente violento e possessivo.

La Motta pode ser considerado um personagem tipicamente
caracterizado dentro do universo de Scorsese, pois encontramos na pelicula
alguém que n&o consegue estabelecer harmonia entre a sua vida pessoal e o
mundo que o ronda. O seu temperamento € o grande responsavel pela
consequente e constante decadéncia que arruina sua trajetéria. O termo
decadéncia é utilizado exaustivamente no presente trabalho, isso é proveniente
da deficiéncia encontrada pelo autor de compreender outro termo que melhor

caracterize o universo dos personagens de Scorsese.

Figura 12: La Motta tendo ataque de ciimes.

O excessivo ciume do personagem por sua esposa, Vickie (Cathy
Moriaty) demonstra a dificuldade dele de se socializar dentro de um padréo
considerado aceitavel de convivéncia, ndo apenas isso, todas as atitudes de La

Motta interferem na vida de todos os individuos que o circundam. Os
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acontecimentos recorrentes no filme desnudam os aspectos do personagem.
Na verdade, o que acaba sendo desnudado é o vazio do protagonista, o vazio

da vida e o0 empobrecimento da existéncia que ndo tem mais sentido.

Como podemos observar, Scorsese vai criando 0 universo dos
personagens sempre partindo do ponto de vista da relacdo conflituosa com a
vida. A necessidade desesperada de afirmacdo da existéncia quase sempre
termina em uma tentativa frustrada. O conceito de afirmagdo da existéncia
também é uma constante na filosofia de Nietzsche.

Se considerarmos o ideal ascético, 0 homem, o animal homem, nédo
teve até agora sentido algum. Sua existéncia sobre a terra néo
possuia finalidade; “para que o homem?” — Era uma pergunta sem
resposta; faltava a vontade de homem e terra; por tras de cada
grande destino humano soava, como um refrdo, um ainda maior “Em
vao!”. O ideal ascético significa precisamente isto: que algo faltava,
gque uma monstruosa lacuna circundava o homem — ele ndo sabia

justificar, explicar, afirmar a si mesmo, ele sofria do problema do seu
sentido (NIETZSCHE, 2009, p. 139).

No caso da civilizagdo ocidental, o individuo abriu méo dos prazeres
terrestres em busca de algo mais elevado, como percebemos no cristianismo.
Depois da “morte de deus” o individuo buscava na ciéncia o otimismo no futuro.
A partir do desencantamento do momento presente e o pessimismo no futuro, o
individuo entra em um novo patamar do niilismo, que €é a total falta de
motivagdo da vida, a falta de sentido da existéncia do niillismo passivo. Essa

lacuna ndo € mais preenchida por nenhum referencial.

La Motta perde-se no seu instante, ndo controla os sentimentos e o
caos se coloca como o unico referencial de sua vida. Nao é a aceitacdo do
caos como parte do devir, mas a submisséo dele em relagéo aos rumos de sua

historia e acdes.

Esse niilismo completo predominante no mundo contemporéneo esta
presente na maioria dos filmes de Scorsese. A afirmacao da vida ndo é bem
sucedida pelos personagens de seus filmes. O diretor enfatiza o carater doentio
desses personagens, que pode ser tanto na vida amorosa, quanto na questao

profissional ou mesmo no mundo do crime.

Em 1988 era lancado o filme A Ultima Tentacdo de Cristo (The Last

Temptation of Christ) causando grande polémica entre alguns grupos
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religiosos. Nesse mesmo ano de langcamento, um grupo fundamentalista cristao
francés lancou coquetéis molotov no teatro Saint Michel, lugar em que estava
sendo reproduzido o filme. Também foi proibida a reproducdo do filme em

alguns paises como a Turquia e o México.

A grande polémica estava relacionada ao tratamento do diretor dada a
figura de Jesus, personagem fundamental para o mundo cristdo. No filme
Jesus vive um conflito existencial em que o personagem caminha entre o
universo divino propagado pelo evangelho, mas também levanta a discusséo
do seu carater humano, como por exemplo, 0 possivel relacionamento com
Maria Madalena. Essa pelicula é baseada no romance homénimo do grego
Nikos Kazantzakis, que entre outras coisas mostra um Jesus que tem medo da

responsabilidade de ser o grande messias.

O filme toca em temas caros para o mundo cristdo, que na falta de
novos referencias vivem idealizando na figura de Jesus, a ideia de culpa. A
culpa no mundo ocidental propaga a ideia que também esta representada na
imagem de cristo crucificado. Jesus foi o homem que morreu na cruz para
assumir toda a culpa das acfdes da humanidade. Nesse sentido a imagem do
cristo crucificado ainda possui grande valor simbdlico, mesmo para o mundo

contemporaneo que matou Deus, mas ainda vive sob a sua sombra.
Esses genealogistas da moral teriam sequer sonhado, por exemplo,
que o grande conceito moral de “culpa” teve origem no conceito muito
material de “divida”? Ou que o castigo, sendo reparagao,
desenvolveu-se completamente a margem de qualquer suposi¢do

acerca da liberdade ou n&o-liberdade da vontade? (NIETZSCHE,
2009, p. 48).

Em relacdo ao filme, o diretor propfe que historicamente o individuo se
reconhece como parte da culpa e possuidor de uma divida. O castigo imposto
se traduz na conformacao das limitacbes do corpo e sentidos. O prazer se
torna pecado, portanto, nega-se os sentidos e a vida. O corpo de cristo se torna

simbolo da duvidosa dualidade entre o divino e humano.
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Figura 13: Cena de Jesus crucificado.

A partir dessa constatacdo pode-se perceber a desqualificacdo e
desautorizacdo do corpo. N&o importa o corpo fisico, mas a ideia deve se

sobrepor aos instintos naturais e os desejos.

Essa conformacdo encontrou lugar no mundo moderno, pois 0s
desejos devem sempre ser refreados em busca de algo superior. Em
detrimento do momento presente colocamos em xeque a vida, para

recompensarmos no futuro um ideal de mundo.

Quando o filme traz a imagem do filho de Deus com medo e grandes
davidas sobre qual caminho tragar a sua vida, vemos um personagem
totalmente humano. A pessoa que acompanha o desenrolar do roteiro se
projeta na imagem de Jesus, pois este esta vivendo um dilema que também

configura o mundo e a condigdo humana.

Talvez a razdo para tanta polémica esteja nessa relacdo conflituosa
gue o filme estabelece e que entra em contradicdo com o imaginario ocidental.
Imaginario que esta habituado a idealizacdo do messias, e que olhando a sua
imagem crucificada alimenta o sentimento de culpa e consequentemente nos

responsabiliza do tragico destino de Jesus.

Os anos 90 podem ser considerados como o periodo em que Scorsese
intensificou o carater conflituoso de seus personagens. Em obras como Os
Bons Companheiros (Goodfellas), Cassino (Casino) e o filme aqui analisado

Vivendo no Limite (Bringing out the Dead) nos trazem personagens quase
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sempre identificados com a caracteristica vazia e livre de qualquer sentido

valorativo.

A tematica de filmes que abordam o mundo mafioso dos gangsteres
também foi presente nessa década com os filmes de Scorsese, temética que
fez bastante sucesso em Hollywood e também muito explorado pela industria

cinematografica.

Novamente Scorsese traz a tona a excessiva violéncia e as prostitutas
gue simbolizam em suas obras o mundo decadente e a doenca de seus
personagens. Esses temas constantemente presentes em seus filmes mostram
como o cinema é capaz de denunciar, mesmo que ndo intencionalmente, os

elementos constitutivos da sociedade contemporanea.

O filme de 1995, Cassino, mostra a ascensédo gradativa do mundo dos
jogos de Las Vegas, controlada por mafiosos nos anos de 1970. Temos nesse
filme uma atenuante caracterizacdo do universo perturbante da vida dos

principais personagens.

Sam ‘Ace’ Rothstein (Robert De Niro) é um diretor de cassino
mergulhado no mundo do crime, que se envolve com a prostituta Ginger
(Sharon Stone) e tem um protetor gangster Nicky Santoro (Joe Pesci). E dentro
do foco da trajetéria desses personagens que o espectador € levado néo
apenas ao mundo do crime recheados com violéncia e drogas, mas como a
constancia desses temas renovam a rede simbdlica no tratamento artistico

implementado pelo diretor no filme.

Na cena inicial temos o personagem Ace entrando em um carro, o qual
explode com ele dentro, logo temos o tom do que vai ser o filme nas quase trés
horas de duracdo. Em seguida nos créditos iniciais é apresentado uma espécie
de sombra do personagem que a todo momento parece estar caindo. E é
justamente nessa cena que percebemos novamente o argumento do diretor em

quase todas as suas producdes, a decaida do individuo moderno.
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Figura 14: Cena dos créditos iniciais em que aparece a sombra de Ace caindo.

Ace € um homem aparentemente equilibrado no mundo dos negdcios
em que ele atua, sendo muito valorizado pela experiéncia adquirida. No
entanto, a medida que o filme vai ampliando a sua rede de relacionamentos,
COmo no caso de seu protetor e da prostituta com a qual ele se relaciona cada

vez mais a vida comega a se complicar.

Como frequentemente em sua filmografia, as drogas, prostitutas e a
violéncia assume papel fundamental para visualizar o que é demonstrado no
inicio do filme. A decadéncia de Ace, apesar do patamar ascendente que ele
conseguiu atingir, ndo lhe permite superar as dificuldades que o seu universo

psicoldgico lhe impde.

Como o personagem La Motta em Touro Indomavel, Ace ndo consegue
controlar o ciime doentio por sua mulher Ginger, esse ciime tende a
atrapalhar o seu relacionamento, tanto com ela quanto com o seu protetor
Nicky. Além disso, seu protetor acaba por simbolizar uma espécie de protecao
contra os possiveis problemas que podem interferir em seus negocios, digo
simbdlico, pois, o que na verdade o que Ace quer é fugir do caos que se
transformou a sua vida. Portanto, Nicky € como uma arma nas maos de Ace,

gue a qualguer momento pode disparar para tentar controlar o caos.

O abuso das drogas no filme, sobretudo pela personagem de Sharon
Stone, parece significar o vazio. O nada niilista encontra forma na imagem da
personagem gue mesmo com as joias caras e roupas de alto padrédo, nao

conseguem diminuir os efeitos desse vazio destruidor que emerge nas cenas.
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Figura 15: Ginger tendo uma overdose.

O momento em que Ginger aparece no corredor totalmente drogada,
tendo um ataque de overdose, acompanhada da musica The house of the
rising sun sucesso nos anos de 1960, da banda inglesa The animals, mostra o
poder do filme de expressar o destino da sociedade em que nada motiva e

sustenta a vida e o tempo.

O interessante é como a masica traduz o momento historico dos anos
60, com a analogia da cena de overdose da personagem. Os idealismos dessa
juventude que continuaram a reproduzir os mesmos ideais resignificados. O
sexo, drogas e rock’n’roll formaram alguns possiveis parametros de
enfrentamento com a vida, mas que ndo conseguiu construir novos valores que
pudessem dar novos impulsos ou a construcdo de novos referenciais de
afirmacao. E isso é visualizado com a consequente morte de Ginger nas cenas

intercaladas de sombra e luz.

Em 2013 foi lancado O lobo de Wall Street (The wolf of Wall Street),
filme que retrata o mercado da bolsa de valores de Nova lorque e o submundo
de um personagem que se submete aos mais variados interesses do mercado

em busca de um futuro promissor.

Baseado na autobiografia de Jordan Belfort, talvez esse seja o filme em
gque mais se acentua o carater explosivo e decadente de seus diversos

personagens.
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Depois da producao de 2011, A invengéo de Hugo Cabret (Hugo), filme
em que Scorsese declarou ter feito para que sua filha adolescente pudesse ver,
em O lobo de Wall Street vemos a unificacdo do mundo desorganizado e
cadtico de seus personagens. Nessa pelicula a perpetuacdo da violéncia

narrativa do diretor constroi o fim dos paradigmas do mundo contemporaneo.

Os paradigmas séo aqueles que ja foram quebrados em quase toda
filmografia de Scorsese, pois ainda permanece em seus filmes todo o carater
de nulidade dos referenciais e a falta de um horizonte arrebatador.

Jordan Belfort (Leonardo DiCaprio) € um jovem ambicioso que tenta
alcancar o auge profissional como todo norte-americano motivado pela ideia do
american way of life. Quando ele entra em uma corretora de Wall Street
aprende as artimanhas de como ganhar bastante dinheiro, mas para isso sera
necessario se desfazer de qualquer valor moral que comprometa seu objetivo

maior de se enriquecer.

A cena em que Belfort almoca juntamente com o diretor da compainha
Mark Hanna (Matthew McConaughey) € explicitada a porta de entrada do
novato empregado no mundo dos grandes negocios. Nao apenas dos
negécios, mas também das drogas em que Belfort entrara. O dialogo
conduzido pelos dois mostra como é importante estar relaxado na hora de fazer
negocio, o uso das drogas teriam o efeito de neutralizar o corpo e mente no

momento em que ganhar dinheiro se mostra como possibilidade.

Ja foi discutido como as drogas sao apresentadas no contexto de seus
filmes. A falta dos valores morais no carater de seus personagens é uma
constante, pois ndo simbolizam apenas o simples desvirtuamento de um
personagem, mas mostram o vacuo deixado pela falta de novas perspectivas

reconstituidoras da vida.
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Figura 16: Belfort sob forte efeito de drogas.

Belfort se sente mais forte e menos covarde a medida que seu abuso
de drogas aumenta. Mesmo quando a empresa em que trabalhava entra em
faléncia, consegue superar o problema demonstrando grande competéncia
naquilo que faz, conseguindo enveredar em outras areas de negocio. Mas essa
competéncia sempre vai acompanhada de prostitutas e drogas, pois ndo basta
a vida considerada moralmente correta pelo ocidente, o vazio do niilismo

sempre pede algo que dé sentido para a vida.

Quando finalmente Belfort consegue montar sua prépria empresa com
a ajuda de seus amigos e conseguentemente se enriquece, o mergulho na
crise existencial se intensifica. O filme aborda em etapas a entrada do
personagem principal na rota dos conflitos da modernidade. Antes de ter
entrado na grande empresa de Wall Street, a moral que caracteriza a
burguesia, como se casar, ter filhos e ganhar dinheiro era o norteamento do
personagem. Na medida em que foi emergindo economicamente, o abuso das
drogas e do sexo, parece ser uma resposta ao vazio existente ndo apenas em

Belfort, mas também nas pessoas que fazem parte de seu universo.

Martin Scorsese nao simplifica o seu olhar com argumentacéo de que o
dinheiro corrompe as pessoas. Analisando em geral os varios personagens
criados por ele no conjunto de seus filmes, podemos perceber que
independentemente do lugar social ocupado por eles, todos sdo individuos
marcados por uma crise que destréi suas vidas, sdo individuos que estao

acima do bem e do mal.
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Belfort € um personagem que sintetiza todo o conjunto de conflitos e
crises caracteristicos dos personagens de Scorsese. Mistura-se a tudo isso
muita violéncia, sexo, drogas, e no caso, mais nesse filme, muitos palavroes,

temos de forma mais intensificada o que o diretor apreende do mundo atual.

A chegada do ser humano nesse patamar de falta de referenciais, o fim
da valorizacdo da vida na acepcédo nietzschiana da modernidade, movimenta
0s rumos do mundo ocidental. Levando em consideracdo as peculiaridades de
cada lugar do mundo ocidental, o diretor acaba por nos mostrar personagens
universais, que podem caracterizar tanto os individuos da América do Sul,

guanto aos de paises gelados do norte da Europa.

As dificuldades dos personagens de Scorsese de superar a decadéncia
da vida podem ser entendidas mediante a filosofia de Nietzsche, por meio da

sua compreenséo sobre a antiga cultura grega.

Ao falarmos dos gregos, involuntariamente falamos de hoje e de
ontem ao mesmo tempo: sua historia, por todos conhecida, € um
reluzente espelho, que sempre reflete o que ndo se acha nele préprio.
Usamos a liberdade de falar deles para poder silenciar a respeito de
outros — a fim de que eles mesmos falem algo no ouvido do leitor
meditativo. Assim o0s gregos faciltam ao homem moderno a
comunicacao de varias coisas dificilmente comunicaveis e que podem
refletir (NIETZSCHE, 2008, p. 98).

O ser humano moderno nédo consegue espelhar no que Nietzsche
chamou de a grande cultura grega pré-socratica. A salvacdo de seus
personagens poderia estar na ligacdo que os gregos estabeleciam com a vida.
Na forma em que os antigos gregos encaravam o mundo e entendiam as
contradicdes existentes, para Nietzsche, nenhum individuo desejaria ser salvo,

mas aceitariam e desejariam os conflitos como parte do devir.

Nesse sentido, podemos entender os personagens do diretor como
individuos que ndo aceitam a realidade que se impde, e devido a isso
transformam suas vidas em um abismo complexo em que a negacao da vida
estabelece nessas pessoas a confluéncia da falta de referenciais e nulidade de

perspectiva otimista em rela¢cao ao proprio futuro.

Para Nietzsche, nenhuma pessoa deveria se apoiar em ideias falsas de

libertacdo, seja religiosa ou cientifica. O que vemos nos filmes de Scorsese sao
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seus personagens vivendo sobre a sombra dessas duas instancias. As
frustracbes dessas crencas Iimpedem que eles enxerguem outras

possibilidades de encarar a realidade.

Analisar a obra cinematografica desse diretor sob a luz da filosofia
nietzschiana pode servir como ferramenta complementar para o historiador que
quer ir além das pretensfes das ciéncias humanas. Reconhecendo 0s espacgos
de pesquisa como um terreno fragil e também limitado, mas cheios de

possibilidades.

Os personagens de Scorsese sdo elementos riquissimos de sentido e
simbologia para a compreensdo do mundo contemporaneo que desafiam o
trabalho do historiador. Pois se a histéria € feita pelas acBes das pessoas,
entender as motivacdes dessas acOes se torna bastante necesséario e

fundamental para uma analise mais refinada.

Scorsese conseguiu criar em seus filmes personagens que né&o
seguem a mesma logica da tradicdo hollywoodiana, que é aquela em que
prevalece o maniqueismo da ideia do bem contra o mal. Em seus filmes os
personagens nao sao herdis, nem seus comportamentos sao pautados por
uma ideia de valores. Eles tentam uma busca pela afirmacdo da vida, no
entanto essa busca quase sempre € concluida pela afirmacdo do nada, ou

seja, um completo niilismo tirando qualquer possibilidade de salvacao.
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3 WOODY ALLEN E O TRAGICO

Woody Allen, diretor e ator de cinema nascido em 1935 na cidade de
Nova lorque. Na década de 1950 escreveu Vvarios roteiros de comédia para a
televisdo, na década de 1960 ja atuava nos chamados stand-up, uma espécie
de apresentacdo humoristica caracterizada pela presenca de mondlogos. Ja

nesse periodo também escrevia e dirigia filmes.

Criou varios filmes que o consagrou como um dos melhores diretores
de cinema de Hollywood, sucessos como Noivo Neurético, Noiva Nervosa
(Annie Hall) e A Rosa Purpura do Cairo (The Purple Rose of Cairo) trouxeram

para o diretor um grande reconhecimento por parte da critica e publico.

Uma das grandes marcas do diretor sdo seus personagens neuroticos
e inseguros caracteristicos da sociedade moderna. A construcdo do roteiro da
maioria de seus filmes segue um estilo de tragicomédia, marcado por
personagens que ndo conseguem estabelecer contato com a vida real, ou esse

contato quando € estabelecido nem sempre consegue conciliar a pretensa

harmonizacdo com a vida.

O aspecto tragico em Allen se apresenta de forma variada, se em
alguns personagens os conflitos servem para impulsionar uma nova relacao
com a vida, em outros a inexisténcia de uma forcga criativa capaz de dar novos
rumos e caminhos que tenta solucionar parte dos problemas e conflitos
existenciais, enfraquecem qualquer possibilidade de superagéo. No caso dos
filmes aqui abordados do diretor, sdo expostas duas obras de diferentes

épocas que sugerem uma reconciliacdo dos protagonistas com a vida.

Partindo dessa concepcéo, a relacdo existente entre o universo vivido
por alguns de seus personagens e a visao de Nietzsche sobre a afirmacao da
vida e 0 pensamento tragico, serve como uma possivel visualizacdo e
interpretacdo da cultura ocidental. Nao apenas da cultura, mas também a
construgdo da visdo de mundo e suas consequéncias diretas na vida dos

individuos.
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Woody Allen apresenta os conflitos da vida moderna, e ao mesmo
tempo, demonstra possiveis relacdes de interacdo do individuo com a vida.
N&o que seus personagens sejam bem sucedidos nessas investidas, mas o
diretor induz o observador (espectador) do espetaculo (cena) para uma
reflexdo artistica e afirmativa da vida, na medida em que apresenta a propria

arte como uma possibilidade de superacao.

Embora o diretor seja um homem sem grandes esperangas com o
mundo e as pessoas (isso fica evidente em algumas de suas entrevistas para a
imprensa), muito chama a atencdo de sua relacdo com a arte, ndo apenas
cinematografica mas também musical, onde toca clarinete num bar de Nova
lorque. Muito influenciado pelo jazz, género sempre presente em suas obras, a

musica ocupa um lugar de destaque na profisséo e na sua relacdo com a vida.

A partir dessa visualizacdo geral das caracteristicas do referido autor,
podemos analisar melhor algumas de suas obras abordadas. E muito
importante entender a multiplicidade de acées em que Woody Allen se envolve

tanto na direcdo, no roteiro e também na sua atuacdo em seus proprios filmes.

Essas peculiaridades sdo determinantes para a compreensdo da
abordagem que aqui se deseja. Pois como ja foi abordado no capitulo 2,
dedicado ao Martin Scorsese, € muito complexo e dificil perceber a interacédo
entre o individuo (subjetividade) e a sua arte. No entanto, essa possivel
compreensao pode ser bastante prolifica para o entendimento das complexas

interacdes e condicdo humana retratadas nas obras aqui compreendidas.

3.1 AROSA PURPURA DO CAIRO

Filme de 1985 com roteiro elaborado pelo préprio diretor, essa obra
pode ser considerada como uma das mais representativas de sua carreira. A
Rosa Purpura do Cairo (The Purple Rose of Cairo) expressa aquilo que mais
configura o perfil artistico do diretor, mesclando elementos de humor com uma

visdo tragica do mundo.
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E rotineiro nos filmes do Woody Allen os créditos iniciais serem
acompanhados de musicas em ritmo de jazz. No caso aqui, a musica Cheek to
Cheek com letra de Irving Berlin e vocalizada por Fred Astaire (que aparece
nas cenas finais cantando e dancando essa mesma musica) d4 o tom

melancolico do filme.

Logo apés é apresentado em cena a personagem Cecilia (Mia Farrow)
- brilhantemente representada pela atriz -, observando um cartaz de cinema do
filme A Rosa Purpura do Cairo, que recebe o mesmo nome do filme de Allen. A
camera foca o rosto da personagem chamando a atencdo para os olhos fixos
dela no cartaz como num estagio de hipnose. Esse primeiro momento é uma

introducdo temética do que se vé no restante da pelicula.

3.1.1 Cecilia e a llusao

Cecilia € uma dona de casa que vive um relacionamento conturbado
com o personagem Monk (Danny Aiello), desempregado, bébado e violento.
Vive em um bairro pobre de Nova lorque, trabalhando como garconete. O
contexto historico também ndo é dos mais favoraveis, pois os Estados Unidos
estd vivendo a Grande Depressdo em que o numero de desempregados e

pobres no pais aumentou consideravelmente.

Diante dessa situacdo é utilizado no filme tons acinzentados na
fotografia para ressaltar o mundo de Cecilia, trazendo uma sensacédo de
melancolia tanto na imagem como na musica em que Se expressam as
caracteristicas da personagem. A falta de cores vivas também evidencia a

tristeza de Cecilia diante da realidade dificil.

Portanto, a Unica alternativa que ela consegue encontrar para escapar
da realidade dificil € o cinema. Na sala escura de projecdo a personagem

consegue sonhar, fugir da consciéncia e da falta de afeto e companheirismo.
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Figura 17: Cecilia observando o cartaz de estreia do filme.

A cena inicial mostrando Cecilia observando fixamente o cartaz do
filme representa perfeitamente o lugar que o cinema ocupa em sua vida. As
dores e angustias da personagem sao transportados para outro lugar, longe da

sua atencdo que € unica e exclusiva dos filmes que Vvé.

Trabalhando em uma lanchonete com a irmé, Cecilia vive falando sobre
os filmes, atores e atrizes que ela vé na grande tela. Isso faz com que seja
atrapalhada nos seus afazeres, pois ndo presta atencdo e cuidados que a
profissdo exige. E justamente por esse motivo que Cecilia é despedida de seu
emprego.

Esse contexto de vida da personagem mostra o0 mundo dramatico e
cadtico que permeia seu universo. Allen demonstra ironicamente como Cecilia
se relaciona com o mundo e a realidade. O cinema € o motivador de esperanca

na busca por momentos mais amenos.

A personagem criada por Allen acaba por desenhar a propria
personalidade do diretor, e esse filme torna-se uma homenagem dele pelo
cinema, essa arte que tem o poder de recriar o universo em volta, pois, Woody
Allen ndo se mostra como um sujeito muito esperangcoso e suas perspectivas

em relacdo ao destino do ser humano ndo sao otimistas.

Em 15 de maio de 2015 a pagina do El Pais Brasil, na internet,
publicou uma entrevista de lancamento do filme Homem Racional (Irrational
Man) e nessa entrevista Allen elabora a sua percepcdo em relagédo ao cinema e
a condicao humana.

“A vida passa, nos estamos acostumados a cavalgar em uma posi¢ao
ruim... Devemos encara-la de forma positiva. Afinal, ndo ha nenhum

significado nem sentido ulterior. Tudo o que foi criado se desvanece.
As grandes obras de Shakespeare, Beethoven... desaparecem. Para
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mim, a Unica coisa que faz sentido na vida é distrair as pessoas.
Quando faco cinema, primeiro distraio a mim mesmo, e depois
distraio o publico. Durante uma hora e meia se esquecem do mau
humor, da morte... E gratificante ver as pessoas rirem com seu
trabalho, e no meu caso é étimo me manter ocupado e ndo encarar a
realidade”. (BELINCHON, 2015, P. 1).

A arte, para o diretor, assim como para Cecilia, apresenta-se como
uma solugdo alternativa para o tragico da vida. Ela serve para tirar o peso da
existéncia e suas contradi¢cbes. E a afirmacdo da vida em um mundo marcado

pela turbuléncia e rapidez da contemporaneidade.

A fala de Allen, encontra paralelo com a filosofia nietzschiana em
relacdo as consideracdes sobre arte.
Apenas os artistas, especialmente os do teatro, dotaram os homens
de olhos e ouvidos para ver e ouvir, com algum prazer, 0 que cada
um é, o0 que cada um experimenta e 0 que quer; apenas eles nos
ensinaram a estimar o her6i escondido em todos os seres cotidianos,
e também a arte de olhar a si mesmo como herdi, a distancia e como
gue simplificado e transfigurado — a arte de se “pOr em cena” para si
mesmo. Somente assim podemos lidar com alguns vis detalhes em
nés! Sem tal arte, seriamos tdo s6é primeiro plano e viveriamos
inteiramente sob o encanto da ética que faz 0 mais proximo e mais

vulgar parecer imensamente grande, a realidade mesma
(NIETZSCHE, 2012, p. 99).

Para Nietzsche, a arte potencializa a existéncia na medida em que o
niilismo trouxe para o ocidente toda a desmotivacdo e pessimismo proveniente
da falta de referenciais. O “herdi escondido” do filésofo € uma metafora do

homem que se supera e mata toda idealizacéo de si mesmo.

A crise existencial de Cecilia é aprofundada pelas circunstancias
histéricas e pessoais. No filme, o0 esposo da personagem simboliza o peso das
escolhas e os reflexos disso em sua vida pessoal. O “heréi escondido” de
Cecilia se transfigura na cena em que numa de suas idas ao cinema, vendo 0
filme do cartaz que a deixou atdnita, o personagem coadjuvante aventureiro sai

da tela do cinema e entra no mundo real.
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3.1.2 A Jornada do Heroi

Utilizando-se da metalinguagem, o diretor expde ao publico o que
talvez pudesse ser a superacdo de Cecilia. O herdi que sai da tela é o
esteredtipo do homem ideal, educado, bonito e corajoso. Mas nao deixa de ser

um personagem ficticio da tradicdo cinematografica norte-americana.

> R

Figura 18: Momento em que o heréi Tom Baxter sai da tela do cinema.

Allen ndo se preocupa em explicar como foi possivel a saida do
personagem Tom Baxter (Jeff Daniels) da tela do cinema, mas € evidente a
critica que ele opera a respeito da idealizacdo do homem contemporaneo. O
esteredtipo visualizado na tela simboliza a fuga de Cecilia das dificuldades e
intempéries da vida. O herdi de Cecilia se transforma em alvo de uma

alternativa para o sentido da vida.

Portanto, Cecilia representa muito bem aquilo que caracteriza o0s
personagens de Woody Allen. A fuga da realidade se torna um objetivo que
deve ser alcancado, isso € possibilitado pela idealizacdo de tudo o que permeia
a vida desses personagens.

Um idealista é incorrigivel: se é jogado fora do seu céu, faz do inferno
um ideal. Decepcionem-no, e vejam! — ele abracara a decepcao nao
menos fervorosamente do que pouco antes abracou a esperanca. Na

medida em que sua tendéncia estd entre as grandes tendéncias
incuraveis da natureza humana, ele pode acarretar destinos tragicos,
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e depois tornar-se objeto de tragédias: as quais se ligam justamente
ao que é incuravel, inelutavel, inescapavel na sina e no carater
humanos (NIETZSCHE, 2008, p. 23).

A secdo 23 do livro Humano, demasiado humano Il do Nietzsche,
traduz exatamente o universo incorrigivel de Cecilia. A cena em que a
personagem esta assistindo atentamente pela quinta vez o seu filme preferido,
guando de repente todos o0s espectadores se assustam quando o roteiro do
filme muda por conta do didlogo em que o herdi do filme estabelece com
Cecilia, e consequentemente quando Baxter sai da tela deixando todos
perplexos, é um classico da histéria cinematografica. Essa saida do heroi da
tela pode ser compreendida como uma metéfora do auge em que a fantasia de
Cecilia se materializa na vida real, alids, ela tenta substituir a realidade pela
fantasia. E uma metafora do idealismo da modernidade em que para fugir das
complexidades existenciais, acaba por criar um mundo (ideal) onde nao
precisam encarar 0s temas caros para essa civilizagdo, como por exemplo, a

morte e as inconstancias da vida.

Os limites entre a realidade e ficcdo sdo expostos de forma humoristica
nessa cena, a partir disso Cecilia entra no mundo idealizado onde nao existem
problemas nem contradicdes. O marido violento, o desemprego, a crise que
assola o pais deixam de existir na medida em que o desejo da personagem
nao se torna realidade, mas esse desejo idealizado se torna parte de sua vida
para matar todos 0s inconvenientes que possam porventura surgir em seu

caminho.

Déa-se inicio aos problemas decorrentes do mundo fantastico de
Cecilia, pois é impossivel harmonizar a vontade idealizada com as contradi¢cdes
que permeiam a realidade. Depois dos desencadeamentos ocorridos dentro da
sala de cinema, os acontecimentos que norteiam o mundo real também entram
em conflito, como nas cenas em que as pessoas que estavam vendo o filme e
exigem a volta do personagem, herdi ficticio para o filme. Como também o
conflito do diretor e dos produtores do filme quando percebem que podem ser
arruinados pela fuga do personagem. Outro aspecto é quando o préprio ator
que interpreta o herdi € convocado para convencer 0 seu personagem a voltar
para a ficcdo. Como também quando os personagens ficticios que estao na tela
querem dar continuidade aos acontecimentos do filme. Toda essa situacdo
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criada foi devido a entrada de Cecilia em sua fantasia, que acabou
ocasionando o caos no mundo real. Esses sdo os desdobramentos da
idealizacdo, quando se pensa que pode ser a solugéo para os conflitos da vida,
acabam por constituir problemas ainda maiores que se expandem para todos

0S rumos.

O interessante na abordagem de Allen € que, até mesmo Tom Baxter
parece estar cansado da fic¢cdo, apds sua saida da tela o personagem afirma
que esta saturado de interpretar as mesmas cenas milhares de vezes. Sendo

assim, foge com Cecilia para se esconderem da realidade que quer devora-los.

Como na cancado de Caetano Veloso, Oracdo ao tempo, os dois
personagens fugitivos querem manipular o tempo e 0s acontecimentos, mas
nao conseguem entrar em acordo com o devir, pois este surge como uma fera
que independentemente da idealizagdo, ela se impde trazendo o tragico da
vida. E quando a realidade se impbe na fantasia dos dois, ela se mostra
imperdoavel. Baxter tenta pagar o restaurante, mas assim como ele, seu
dinheiro é uma criacdo fantasiosa. As contradicdes comecam a interferir e

impossibilitar os devaneios dos dois.

Pode-se afirmar que Cecilia nega a vida, na perspectiva da filosofia
nietzschiana. A personagem € incapaz de aceitar o tragico que é o devir. A
suposta materializacdo do seu ideal € a simbolizacdo daquilo que ela deseja
evitar e fugir. Mesmo quando Cecilia era apenas uma simples espectadora, o
carater negativo da vida ja ficava evidente, pois ela ndo consegue sair do
mundo ficcional, como quando nas primeiras partes do filme antes de ser
despedida, ela comenta vigorosamente com sua irma sobre a vida pessoal dos
atores que fazem parte do universo difundido pelas revistas e noticiarios de

fofoca.

O Nascimento da Tragédia, primeiro livro do Nietzsche, aborda
exatamente a relacdo entre os antigos gregos com o pensamento tragico. O
pensamento tragico é a afirmacdo da vida que Cecilia ndo consegue

estabelecer.

Também a arte dionisiaca quer nos convencer do eterno prazer da
existéncia: s6 que ndo devemos procurar esse prazer nas aparéncias,
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mas por tras delas. Cumpre-nos reconhecer que tudo quanto nasce
precisa estar pronto para um doloroso ocaso; somos forcados a
adentrar nosso olhar nos horrores da existéncia individual — e nédo
devemos estarrecer-nos (NIETZSCHE, 2007, p. 100).

A unificacdo proposta por Nietzsche do dionisiaco com o apolineo € o
equilibrio em que a vida deve se orientar. No caso de Cecilia, essas duas
esferas de representacdo ndo estdo conciliadas. A personagem esta amparada
apenas na esfera dionisiaca, em que o prazer da existéncia engana e gera

conflito com a realidade.

O estarrecimento da personagem é a impossibilidade de superacéo
diante dos acontecimentos inevitaveis do cotidiano e da vida vazia, fazendo
agui um paralelo com o niilismo. Portanto, diante do estarrecimento da vida,
Cecilia aceita o convite de sua paixao idealizada e adentra o universo ficticio do
filme, comecando a fazer parte do enredo de personagens da pelicula que

causa tanta polémica.

Figura 19: Cecilia quando adentra no universo do filme.

No entanto, mesmo no universo ficcional, também vai haver alguns
problemas, pois Cecilia ndo estava dentro dos planos do roteiro. As cenas
foram planejadas dentro de um contexto pré-estabelecido, quando Cecilia

invade esse espacgo, outros conflitos surgem, mas a historia prossegue.

A genialidade criativa de Woody Allen se expressa nessa dialética

constitutiva dos conflitos existenciais da personagem decorrentes da negacao
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da vida. O tragico em A Rosa Purpura do Cairo, ndo se limita em apenas
demonstrar a felicidade otimista do provavel equilibrio entre os deuses Dionisio
e Apolo, mas enriquece a abordagem quando revela ao publico os efeitos
doentios e decadentes de uma vida pautada no enganoso amparo das

idealizacdes prazerosas.

A criatividade artistica do diretor se mostra também evidente quando o
ator real do filme Gil Shepherd (Jeff Daniels) tenta de todas as formas
convencer Tom Baxter de voltar para o filme, com muito medo de que ele

estrague a sua carreira, tendo a sua cria a solta e com toda liberdade.

Gil Shepherd € o contrario de seu personagem ficcional, apesar da
aparéncia fisica, o ator € na verdade egocéntrico, infantii e medroso. Na
tentativa de seduzir Cecilia para se aproximar de Baxter, a personagem vai

ficar entre a suposta realidade e a confortavel e prazerosa iluséo.

Quando Cecilia opta pelo mundo da ficcdo apesar do inicio conflituoso,
ela comeca a viver uma suposta felicidade. Indo aos bares e festas que fazem
parte do universo do filme, Cecilia entra em um novo mundo em que sSeus
problemas ficaram do outro lado da tela, que é a propria divisdo entre realidade

e ficcao.

E impossivel ndo destacar aqui a rela¢éo que Allen cria entre o tragico
da vida e as possibilidades de afirmacdo do devir mediante a arte
cinematografica. O cinema possui um lugar muito importante no filme, ele é
guase como um personagem que determina os rumos de todos 0s outros

personagens.

Mas a arte aqui também pode ser sinbnima de negacéo da vida, como
foi o caso de Cecilia, que ao inves de estabelecer uma mediacao entre vida e
arte, escolheu o conforto da idealizac&o. Afirmar a vida significa, para Cecilia, o

mais temeroso rumo que ela ndo aceita seguir, seja por medo ou por covardia.

Fantasiamos a maior parte da vivéncia e dificilmente somos capazes
de nao contemplar como “inventores” algum evento. Tudo isso quer
dizer que nds somos, até a medula e desde o comeco — habituados a
mentir (NIETZSCHE, 2005, p. 81).
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Como na perspectiva de Nietzsche, Cecilia cria a mentira e dela € cada
vez mais dificil de sair. Pois a sua realidade passou a ser a ilusdo. Os efeitos
catastroficos disso assombram sua vida, pois no inconsciente sabe-se que a
ilusdo ndo € capaz de transformar positivamente a realidade, muito pelo
contrario, uma hora a realidade pode surgir impiedosamente. Portanto, a ilusdo
ndo é capaz de enfrentar a realidade, pois o0 mundo ideal é fraco e covarde,

nNao consegue enxergar a realidade e se cega diante de tal presenca.

A saida do heréi da tela possibilitou a saida dos outros herois das
outras salas de cinema, de forma poética e irreverente, Allen expande o foco
de Cecilia para as outras vidas, seja dos diretores de cinema, dos musicos, dos

escultores ou até mesmo de nossas proprias vidas mediocres e insignificantes.

A incapacidade de lidarmos com as contradicbes sdo expostas nhas
cenas do filme. As dificuldades de lidar com as pessoas reais também fazem
com que criemos tipos ideais de seres humanos que entrem em conflito com a
burocréatica vida contemporanea. Tudo isso esta representado na pessoa de
Cecilia, quando a sua fantasia ndo se encaixa com a inevitavel e perversa
realidade cotidiana. Sua total entrada na ficcdo simboliza a necessidade da
modernidade ocidental da fuga e negacéo da vida.

A relacéo de Cecilia com o cinema ao invés de mediar a arte com a
vida real, toda essa configuracéo significou na verdade a negacao. No entanto,
o diretor Woody Allen acredita na sétima arte como uma possibilidade de
momentaneamente transportarmos para outro lugar em que o peso da vida se
desvanece, mas isso ndo significa a negacéo. Muito pelo contrario, a arte para
ele serve como mediagcdo com a realidade, como pode ser percebido durante

as cenas finais do filme.

3.1.3 A Possivel Reconciliagcado

Cecilia decide sair da ficcdo, ou seja, ela sai do roteiro filmico em que

havia entrado com seu herdi e volta para o mundo real. Sendo assim, ela vai a
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procura do ator de carne e 0sso que interpreta Baxter, onde ele a havia
seduzido. Mas como era um individuo totalmente egoista, apenas preocupado
com a sua possivel subida na carreira, volta para seu mundo profissional

guando fica sabendo que seu personagem voltou para a fic¢ao.

Nesse momento Cecilia parece compreender a impossibilidade da
aventurosa e ilusoria fuga, quando a camera foca em seu rosto o semblante da

tristeza e comeca a perceber e sentir o tragico da vida.

Figura 20: Cena final em que aparece Cecilia na sala de cinema.

O ator e cantor Fred Astaire aparece na tela do cinema em preto e
branco cantando e dancando a musica, Cheek to Cheek, em um salé@o cheio de
pessoas também dancando. Cecilia aparece na sala de cinema para voltar a
rotina de seus filmes segurando uma espécie de um pequeno violdo. Olhando

hipnoticamente a cena na tela, volta aos poucos a sorrir.

3.2 MEIA NOITE EM PARIS

Lancado em 2011 e filmado na cidade de Paris, Meia noite em Paris
(Midnight in Paris) apresenta um interessante roteiro abordando a negacéo dos
personagens pelo momento presente. A idealizacdo do passado e o vazio dos
personagens decorrentes do desejo de se viver em periodos de épocas
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passadas, constroem nesse filme uma bela narrativa a respeito da tragica

condicdo humana.

Com roteiro elaborado pelo proprio diretor Woody Allen, os
desdobramentos dessa historia levam o espectador ao universo romantico que
ronda a cidade de Paris. Allen faz questdo de ressaltar o carater romantico em
gue tantos artistas e escritores de todas as partes do mundo que se encantam
pela cidade. E dentro desse contexto que é iniciado o filme, dando grande
énfase aos lugares tdo amplamente conhecidos e romantizados da cidade-luz.

3.2.1 A Cidade-Luz

Estéo presentes nas imagens iniciais a Torre Eiffel, o Museu do Louvre
e 0 rio Sena, todos, simbolos da cidade. A fotografia do iraniano Darius Khondji
mistura esses lugares comuns com a luz do dia para constituir a ideia central
para o uso da cidade no filme, na tentativa de ressaltar aos olhos do

espectador toda a idealizagdo construida da cidade.

Figura 21: Uma das cenas iniciais em que aparece um dos cartdes postais de Paris.

Woody Allen n&o escolheu Paris por acaso, acostumado a filmar seus
filmes em Nova lorque, no entanto, ultimamente tem filmado bastante em
alguns lugares da Europa como a Espanha (Vicky Cristina Barcelona) e Italia
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(Para Roma com amor). A cidade aparece ndo apenas como pano de fundo
para a histéria, mas como uma espécie de personagem central da trama.
Podemos perceber essa constancia em suas obras como no filme Manhattan
de 1979, em que a fotografia do filme abordando Nova lorque, traz a cidade

como peca fundamental para a construcédo narrativa.

O péster internacional do filme Meia Noite em Paris, € a imagem do
personagem principal da pelicula andando ao redor do rio Sena, fazendo
referéncia a classica pintura do holandés Van Gogh.

Misturando elementos da pintura com uma cena do filme, o poster
também sintetiza muito bem a ideia central da pelicula que é uma dialética
entre 0 momento presente e o passado. O préprio pintor criou sua pintura nao
partindo da observacdo da paisagem no momento em que estava pintando,
mas parte da sua memodria para elaborar sua tdo conhecida obra. Isso foi
possivel quando o artista esteve em um asilo e inspirou-se pelas paisagens de

algumas localidades de Provenca.
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Figura 22: Poster internacional do filme.®

® Nesse poster de divulgacdo do filme é contrastada a cena em que Gil caminha as margens do rio Sena
com a famosa pintura de Van Gogh.
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O poéster representa a ideia do mundo roméantico que se criou em
relacéo a Paris. O personagem principal do filme Gil (Owen Wilson), se encanta
por uma cidade tal qual sempre foi representada tanto pela literatura quanto

pelo cinema.

Na imagem do péster que faz referéncia a pintura, mostra o
personagem caminhando mediante o caos que representa a obra do holandés.
O céu que sugere uma nocao de movimento parece estar sintonizado com a
propria vida do pintor, que apenas teve reconhecimento apés a sua morte em
1890. O céu cadtico refletido sobre o chdo e a agua do rio parece perseguir o
personagem, enquanto os prédios pintados representam a idealizacdo da

cidade.

Gil, € um bem sucedido roteirista de Hollywood, que estad cansado de
fazer sempre os mesmos roteiros que movimentam a industria cinematografica,
0 seu grande sonho é se tornar um escritor. Atrelado a isso esta também a
proximidade de seu casamento com a personagem Inez (Rachel McAdams), no

entanto, Gil ndo esté de todo certo que essa é realmente a sua vontade.

Portanto, Gil € mais um dos sujeitos criados por Allen em que a
neurose constante persegue 0 pensamento desses personagens. A
insatisfacdo com a vida acaba por criar no protagonista a busca por algo que

motive a sua existéncia.

Sua futura esposa € o arquétipo do individuo norte-americano em que
ndo vislumbra da mesma forma que o futuro marido a roméantica percep¢ao do
mundo, a vontade de consumir € 0 que orienta as vontades de Inez. Somado a
isso, 0s pais de Inez que também seguem a definicdo do arquétipo norte-
americano conservador, sdo totalmente contrarios ao casamento de sua filha,
por considerar o noivo muito sonhador e pouco comprometido com os ideais de
prosperidade da american way of life. Gil, que esta acompanhando os trés na
romantica Paris, adentra o0 universo encantador da cidade, que modifica

totalmente os rumos de sua vida.

Woody Allen contrasta muito bem os diferentes modelos de

comportamento e concepg¢ao de mundo entre os personagens. Allen coloca seu
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personagem principal isolado, pois todas as pessoas que estdo nessa viagem,
inclusive os amigos de Inez que eles encontraram na cidade, ndo compartilham
das mesmas ideias e vontades, isso faz com que se constitua uma verdadeira

aversao entre eles e o préprio distanciamento com sua futura esposa.

Gil é apaixonado pela Paris dos anos de 1920, toda a cena cultural que
desenhou a cidade e a transformou em icone de arte e cultura encantam o
personagem. Nao apenas encantam, mas também, claramente parece sentir
um desejo de viver aquele passado, e isso é reforgcado pelos passeios ao redor

da cidade.

Nesse sentido, o diretor introduz a cidade como uma participante
essencial do roteiro. Paris que tanto encanta Gil o leva para a mais elevada
idealizacdo da vida. E um ébrio prazer, para o sofredor, desviar o olhar do seu
sofrer e perder a si proprio (NIETZSCHE, 2011, p.32). Gil € um sujeito que
sofre e busca na cidade a fuga das contradices que marcam sua vida. Paris é
a idealizacdo do lugar em que supostamente encontrara o refagio que

modificard o seu destino.

3.2.2 O Mergulho no Passado

Uma noite em que o protagonista exagerou no consumo de vinho e
comecga a andar solitario pelas ruas da cidade, quando sentado numa
escadaria, para um antigo carro a sua frente, os individuos que estao dentro
dele convidam Gil para uma festa, confuso, aceita o convite e de forma
inexplicavel (como no caso do primeiro filme analisado do diretor, em que a
personagem Cecilia vé seu heréi sair da tela do cinema) é levado para a Paris
dos anos de 1920.
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Figura 23: Gil sendo convidado para entrar no carro.

Comeca a jornada de Gil pelo mundo idealizado, essa instancia em que
0 personagem entra, encontra na cidade do passado sua busca irrefreavel pelo

prazer. Prazer que esta configurado na tentativa de fuga das contradicoes.

A abordagem do diretor que apresenta a dualidade dia/noite mostra a
cidade em diferentes perspectivas. Gil entra no passado apenas a meia noite,
sugerindo que a escuriddo noturna € uma representacao onirica do seu mundo
ideal. O dia, na maioria dos casos, traz uma angustia para o personagem, pois
guase sempre esta presente seu sogro John (Kurt Fuller) e Inez, pessoas das

quais Gil parece querer fugir.
Louvaram para Zaratustra um sabio que falaria muito bem do sono e
da virtude: por isso era bastante reverenciado e recompensado,
diziam, e todos os jovens se sentavam perante sua catedra. Foi até
ele Zaratustra, e com todos 0s jovens se sentou perante sua catedra.
E assim falou o sabio: Respeito e pudor ante o sono! Isso em primeiro

lugar! E evitar todos os que dormem mal e passam a noite acordados!
(NIETZSCHE, 2011, p. 29).

Nas andangcas do personagem criado por Nietzsche, Zaratustra
encontra um sabio em que fala da bem aventuranca que é aquele que dorme.
Fazendo uma referéncia com Gil, podemos destacar a entrada dele na Paris
dos anos 20, como o sono que tranquiliza o caos da realidade. Paz com Deus e
com o vizinho: assim pede o bom sono. E paz até mesmo com o deménio do

vizinho! Sendo rondara tua casa durante a noite (NIETZSCHE, 2011, p.30).

Portanto, o sono representado por Nietzsche se assemelha a noite

onirica de Gil. A noite, para o personagem, se revela como uma instancia
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inebriante para se salvar dos percal¢cos da vida. As desilusbes e angustias

ficam trancadas no quarto de hotel em que ele retorna no periodo diurno.

A entrada do personagem para 0 passado revela-se como uma
possibilidade de felicidade e também de conquista daquilo que € um dos seus
maiores desejos, ser um criativo escritor. Temos novamente na filmografia de
Allen a idealizacdo da vida e a fuga da realidade incbmoda. Para todos esses
louvados sébios de catedras, a sabedoria era o sono sem sonhos: eles nédo
conheciam sentido melhor para a vida (NIETZSCHE, 2011, p.30).

Quando o antigo carro em que Gil havia entrado chega ao lugar de
destino se depara dentro de um saléo de festas, povoado por pessoas vestidas
com roupas antigas. Para sua surpresa estd presente um dos maiores
escritores americanos do século XX, F. Scott Fitzgerald (Tom Hiddleston) e sua
esposa Zelda (Alison Pill), com qguem manteve uma relagéo conturbada. O que
a principio parece muito estranho para o personagem, comeca a Se criar um
ambiente de relativa normalidade, aceitando muito bem a nova suposta

realidade.

Figura 24: O casal Fitzgerald conversando com Gil.

O casal Fitzgerald convida Gil para outro passeio, vdo a um bar onde
esta presente o seu grande referencial da literatura, Ernest Hemingway (Corey
Stoll). O interessante nessa cena é a demonstracdo dos conflitos desses

antigos personagens historicos, tanto a conflituosa relacdo entre o casal,
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quanto a crise existencial de Hemingway quando este comeca uma
argumentacao do seu pessimismo impresso na sua literatura. Com isso Allen
quer demonstrar as contradicdes existentes em qualquer ser humano,

independentemente de nossas idealizacdes.

Gil fica impressionado com a noite pela qual passara conversando com
grandes personagens da histoéria, a luz do dia quando a triste realidade volta a
se impor, o protagonista parece um louco aos olhos de Inez. A aparente
loucura de Gil ndo demonstra se essa situagdo é um sonho impulsionador da
criatividade, na qual pode colaborar na sua vontade de se tornar escritor, ou se

€ apenas um sonho confortante para a fuga da realidade.

O personagem criado por Allen reflete de certa forma a
contemporaneidade. O individuo contemporaneo nédo consegue superar as
contradicbes do presente, ele busca uma nova realidade que nem sempre

dialoga com o mundo real.

Quem se lembra das consequéncias imediatas desse espirito da
ciéncia a avancar infatigavelmente ha de perceber de imediato como,
por seu intermédio, o mito foi aniquilado e como, por esse
aniquilamento, a poesia veio a ser expulsa de seu colo natural ideal,
tornando-se dai por diante apatrida (NIETZSCHE, 2007, p. 102).

O homem cientifico é representado no filme por todos os personagens
gue rondam a pelicula. O aniquilamento do mito significa, no filme, a negacéo
da intensidade da existéncia e as dificuldades de reconciliagdo com a vida. Em
muitos momentos isso fica evidente nas cenas em que na volta ao passado,
muitos dos personagens estdo bebendo alegremente e dancando em festas de
grande estilo, escritores e artistas de enorme reconhecimento surgem com toda
a sua criatividade e inteligéncia, apesar de que também expde seus problemas
e dramas, devido as dificuldades de superar seus problemas existenciais. No
entanto, Gil estd encabulado com esse contexto, muito longe das
inconveniéncias e tristezas que consomem sua vida, hdo pensa em sair tao

cedo da sua realidade inventada.

A entrada do protagonista nesse mundo fantastico o leva ao encontro,
mediado por Hemingway, de Gertrude Stein (Kathy Bates), uma das mais

conhecidas escritoras estadunidenses do século XX. O encontro possibilitou
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gque a escritora pudesse criticar a obra do pretenso escritor, mas também foi
quando conheceu a personagem Adriana (Marion Cotillard), uma espécie de
musa inspiradora de Vvérios artistas, entre eles, Pablo Picasso (Marcial Di
Fonzo Bo). Quando Gil conhece e se apaixona por Adriana, encontra nessa

personagem um espelho que reflete a negacdo do momento presente.

Figura 25: Momento em que Gil vé Adriana pela primeira vez.

Adriana é uma desiludida com a vida e acredita que o0 momento ideal e
rico da historia foi a Belle Epoque, momento em que houve grande difusdo
cultural e artistica do comeco do século XIX até a eclosdo da Primeira Guerra
Mundial em 1914 na Europa. Assim como Gil, Adriana sente um enorme desejo
de voltar ao passado a fim de encontrar sentido para a existéncia, busca na

vida cultural do passado uma perspectiva que oriente 0s rumos de sua vida.

Gil fica cada vez mais alucinado com os rumos dessa sua aventura, a

partir do momento que conhece Adriana, ele se perde mais ainda na fantasia e
0 éxtase do seu ideal de vida.

Talvez vocé saiba de pessoas, a sua volta, que devem olhar para si

mesmas apenas de alguma distancia, a fim de se achar suportaveis,

ou atraentes e animadoras. O autoconhecimento ndo lhes é
aconselhavel (NIETZSCHE, 2012, p. 65).

Quando Nietzsche expde sua visdo sobre o individuo moderno, em que
a cegueira de si mesmo manipula a realidade para que a vida seja suportavel,

visualizamos Gil e Adriana. Os dois personagens ndo mantém otimismo em
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relacdo ao presente, dessa forma, os dois acabam por unificar um desejo de
passado para compensar o0 vazio provocado pela negacdo da vida. O
autoconhecimento expde as mazelas da condicdo humana, portanto, faz-se
necessario para o idealista, enxergar a distancia o seu proprio eu, dessa forma
consegue criar uma suposta protecdo da violéncia e dores resultantes da

realidade da vida.

Quanto mais Gil se envolve com o passado, mais comecga a perceber
as contradicdes de seu idealismo. Allen langca seu olhar aos conflitos que
constituem a existéncia em qualquer periodo da histéria e em qualquer
individuo, independentemente da posicdo social ocupada por seus
personagens. Vimos em A rosa purpura do Cairo, através da personagem da
atriz Mia Farrow, as desilusdes de uma mulher pobre que entra na ficcdo para
fugir da triste realidade do seu cotidiano. No presente filme analisado, temos
pessoas de classe média alta que buscam no passado um sentido para a
existéncia. No entanto, em todos os personagens a realidade se impde e
destroem a fantasia idealizada.

Entre outros artistas que Gil conheceu, estdo também os surrealistas,
Salvador Dali (Adrien Brody) e o cineasta Luis Bufiuel (Adrien de Van), ambos
também influenciados pela magica seducdo parisiense. A relacdo que Allen
estabelece a sua narrativa com o tempo, propde que muitos desses artistas
que o protagonista do filme se relaciona sdo de certa forma, influenciados
artisticamente por esse envolvimento. Isso fica evidente no didlogo em que
Salvador Dali estabelece com Gil, que o artista enxerga o olho triste de seu
novo amigo em uma de suas obras futuras. O interessante do didlogo nessa
cena, que também reune o fotégrafo Man Ray (Tom Cordier) é a confusdo
criada na mente do protagonista quando ele fala da situacdo embaracosa do
seu casamento com data marcada, a duvida se realmente ama Inez e de sua
recente paixdo por Adriana. Apdés o relato tragico de Gil, os trés artistas
presentes, tem diferentes perspectivas sobre a situacéo relatada. Man Ray diz
que vé uma fotografia da situacgdo, Luis Bufuel diz “vejo um filme”, Salvador
Dali diz que vé um rinoceronte (animal recorrente em suas obras), ja Gil diz
“vejo um problema insuperavel’. A situagao relatada, encarada diferentemente

pelos quatro, diz muito de suas relacbes com a prépria vida.
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Sem querer fazer uma interpretacdo das obras dos trés artistas e
levando em consideracdo que Gil ao mesmo tempo em que relata, também é o
personagem que vivencia o problema, temos nesse dialogo as perspectivas de
superacdo ou nao das contradicbes da vida. Numa das falas de Zaratustra

temos a seguinte abordagem:

Eu vos ensino o super-homem. O homem é algo que deve ser
superado. Que fizestes para supera-lo? Todos os seres, até agora,
criaram algo acima de si proprios: e vis quereis ser a vazante dessa
grande maré, e antes retroceder ao animal do que superar o homem?
Que é 0 macaco para o homem? Uma risada, ou dolorosa vergonha.
Exatamente isso deve o homem ser para o super-homem: uma
risada, ou dolorosa vergonha. (NIETZSCHE, 2011, p. 13).

Quando Zaratustra fez a apresentacdo do que chamou de super-
homem, esta declarando o nascimento do individuo que se supera. Portanto,
como ja fez em muito de seus livros, Nietzsche entende a arte como mediadora
da existéncia e parte fundamental para a afirmacdo da vida. Vemos essa
afirmacéo nos trés artistas que conversaram com Gil, cada um deles encarou o
relato trdgico como fonte inspiradora de criatividade artistica, enquanto o

escritor niilista ndo consegue superar e nem se inspirar pela situagéo vivida.

Esse € um panorama construido por Allen mediante a interpretacéo de
seu tempo e as pessoas que nele vivem. No entanto, ndo se pode acreditar
que o diretor seja de todo pessimista em relacdo aos seus personagens
protagonistas, pois nas partes finais de muitos de seus filmes tenta encontrar

uma situagao reconciliadora com a vida.

3.2.2.1 O segundo mergulho no passado

Quando Gil e Adriana estdo sentados em frente uma rua, surge uma
carruagem do fim do século XIX, as pessoas de dentro dela convidam os dois

para um passeio noturno.
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Figura 26: Pessoas da carruagem convidando Gil e Adriana para o passeio.

Acabam por viajar no tempo da Belle Epoque e juntos entram em um
saldo de festas alimentando a fantasia de Adriana pelo que ela acredita ser a
época de ouro. Com muita danca e alegria nesse ambiente acabam por
descobrir pessoas influentes desse periodo, que inclusive inspiraram artistas
dos anos 1920 (época de Adriana). Quando reconhecem e vao ao encontro do
pintor e litografo francés Henri de Toulouse-Lautrec (Vincent Menjou Cortes), e
junto a eles se retnem outros artistas do século XIX, Gil percebe que a
insatisfacdo com o tempo presente ndo € algo que aflige apenas a ele e sua
amada Adriana. Esses artistas de outro tempo acreditam que 0 momento mais

frutifero foi o periodo renascentista.

Nessa parte temos a consciéncia de Gil tomando outro rumo, e
percebe que a insatisfacdo do momento presente € algo que fez parte de
outros periodos histéricos. Portanto, € o comeco do protagonista em sua

reconciliacdo com a vida.

Gil tenta convencer Adriana de que toda idealizacdo criada com o
passado nada mais é do que insatisfacdes e conflitos que fazem parte da vida.
O protagonista compreende que a negacdo do momento presente fez com que

ele criasse um ideal que nédo corresponde com a realidade da existéncia.

“Escutai o sonho que tive, 6 amigos, e ajudai-me a decifrar seu
sentido! E ainda um enigma para mim, este sonho; seu sentido esta
escondido nele e aprisionado, ainda ndo voa acima dele com asas
desimpedidas. Sonhei que havia renunciado a toda a vida. Tornara-
me um noturno guardido de tumulos, na solitaria cidadela da morte
(...)". (NIETZSCHE, 2011, p. 128).
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Assim como Zaratustra, Gil acorda de seu sonho e passa pela trajetoria
de afirmacdo da vida. Percebe que a existéncia, independente da €época,
sempre vai ser incompleta e composta de contradicdes e dores. E essa
afirmacdo que Gil estabelece com o devir. No entanto, ndo consegue
convencer Adriana, que esta totalmente deslumbrada com o seu ideal do
passado. Ela est4d assim como Gil estava quando entrou nos anos 20, em

éxtase, com a possibilidade de viver a sua grande fantasia.

A partir da afirmagéo existencial de Gil, ele volta a sua realidade e tira
proveito das experiéncias de sua aventura no passado. Consegue superar
algumas contradicdes do momento presente, como quando descobre que era
traido por Inez, e aceita a vida como quando Cecilia, no filme analisado

anteriormente, sugere quando sorri na cena final.

3.3 MEIA NOITE EM PARIS E O DEVIR

A abordagem levantada pelo filme Meia noite em Paris, estabelece
uma discussdo acerca das consideracdes de Nietzsche sobre a histéria. Essa
discussdo leva em consideracdo o tratamento do filésofo sobre as

conveniéncias e os inconvenientes da historia.

O personagem principal do filme ndo consegue afirmar o seu momento
presente, as suas insatisfacdes provenientes dos percal¢cos da vida faz com
gue ele idealize um modo de vida, que no filme esta na volta ao passado que

ele acredita ser como a melhor época de todos os tempos, os anos de 1920.

(...) € preciso certamente que o passado pareca mais maligno do que
0 presente e que o homem de hoje ndo queira trocar este por aquele,
mas que se apresente da mesma maneira de um para 0 outro um
progresso, a fim de fortalecer os homens na crenga de que a busca
deste progresso pode levar a felicidade. (NIETZSCHE, 2005, p. 191).

O que o personagem Gil na verdade n&do consegue estabelecer é o uso
da histéria como impulsionadora e fortalecedora do momento presente. Nesse

sentido, o personagem busca no passado uma gléria que nunca existiu, pois
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todo momento histérico € composto de contradicdes e problemas decorrentes

de seu préprio periodo.

A nostalgia de um tempo em que ndo se viveu, ou atém mesmo que se
tenha vivido, pode ser encontrada nas mais variadas culturas. Existem
questBes politicas que realcam essa idealizacdo, como no caso do Brasil
contemporaneo, em gque alguns grupos pressupféem que a volta da ditadura
militar pode ser uma alternativa para a superacdo de problemas politicos e

econdmicos.

A exaltacdo do passado pode ser a tentativa de obter respostas para
os conflitos do momento presente. Os personagens Gil e Adriana sao bastante
representativos nesse sentido, apesar de na ficcdo a volta ao passado €
permitido, na vida real € muito mais complicado, pois Gil consegue perceber
somente retrocedendo no tempo as contradicbes também existentes nas

épocas passadas.

Oh! Como ndo ansiaria eu ardentemente pela eternidade e pelo
nupcial anel dos anéis — o anel do retorno! Jamais encontrei a mulher
da qual desejaria filhos, a ndo ser esta mulher a quem amo: pois eu
te amo, 6 eternidade! Pois eu te amo, 0 eternidade! (NIETZSCHE,
2011, p. 221).

A falta de vontade do presente, entre os personagens do filme,
impedem a concretizacdo daquilo que Nietzsche chamou de superacdo dos
conflitos. Portanto, a reconciliacdo com a vida s € possivel, segundo o filésofo,
por meio do desejo do “eterno retorno”. Conceito criado por Nietzsche que

caracteriza a aceitacao da vida nas suas mais diversas contradicoes.

No entanto, como foi simbolicamente abordado no filme, a superagao
das contradicbes do mundo contemporaneo séo prejudicadas pelo desejo do
passado. A excessiva valorizagcdo do tempo que nao existe mais, (passado)
deturpa as reacdes que possibilitem transformacbes do presente. Toda
lembranca é uma comparacdo, quer dizer, uma identificacdo (NIETZSCHE,
2005, p. 182). A excessiva identificagdo com o passado, como no caso de Gil,
impede que o individuo moderno crie novas expectativas, novas formas de

convivéncia e de relacdo com a vida.

A histéria pertence ao homem de acdo. E um espetaculo repugnante
ver micrologistas, egoistas e turistas cheios de curiosidade escalando
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as piramides por todos os lados. Hoje, a histéria se encontra exposta
tal como os quadros de uma galeria: para 0s ociosos. Antigamente,
se buscava tirar dela as forcas e 0s consolos, mas agora se exige
dela certezas, diversfes extraidas da realidade, assumindo uma
posicdo hostil diante da arte e da grandeza. (NIETZSCHE, 2005, p.
185).

Gil e Adriana ndo conseguem utilizar o passado como um impulso para
0 momento presente, muito pelo contrario, querem viver no cémodo e
confortavel mundo idealizado. Ndo conseguem ser artistas de sua realidade.
Essa comparacdo também serve para 0 mundo moderno, ha medida em que

somos postos a entender a histéria como compativel com o momento presente.

No caso das pessoas que entendem que a ditadura militar € compativel
com a atual realidade brasileira, ndo levamos em conta as transformacdes
decorridas do processo democratico. Portanto, as solu¢cdes para os problemas
atuais devem ser mais complicadas de serem concretizadas, pois entramos na
comodidade dos fantasmas do passado. Essa comodidade é derivada da falta
de consciéncia histérica que impossibilita alternativas criativas para a

superacao de si e dos conflitos existentes.

A cidade de Paris é apresentada no filme como o desejo do passado
dos personagens protagonistas. A abordagem de Woody Allen acerca da
cidade vai muito além da beleza, mas da idealizacdo criada sobre a capital
francesa. Varios momentos histéricos marcaram esse pais, modelo de
liberdade, igualdade e fraternidade, entre fins do século XVIII e comeco do XIX.
Simbolo de cultura e arte a partir da Belle Epoque, todo esse simbolismo que
se desenvolveu ndo apenas em Paris, mas em todo o pais, serviram como

arsenal para a criagcdo de uma mentalidade romantizada desse lugar.

No filme podemos entender Paris como o espaco da fuga da realidade.
A partir do momento em que ela ndo representa uma fonte inspiradora da
criacdo e da acao, tudo o que poderia ser positivo para a vida se perde. Pois
essa idealizagao sobre a cidade pode ser nociva ha medida em que a vida real
€ colocada como algo negativo. Quando Gil observa que vivendo no passado
nNao conseguiria resolver os seus problemas, mas criaria outros novos, ele

aceita o devir, e dessa forma pode utilizar a cidade como fonte inspiradora da
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sua acao, e assim, estabelecer autonomia nas suas decisfes que passam

diretamente pela constancia da realidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esse estudo apresentou duas perspectivas nietzschianas acerca da
compreensdao da cultura ocidental, contrapondo com a producgéo
cinematografica dos diretores Martin Scorsese e Woody Allen. O niilismo
pessimista nas obras de Scorsese e o tragico em Woody Allen revelaram nao
apenas uma interpretacdo das obras analisadas, mas convergiu para uma
analise historica e cultural dos comportamentos e formas de se relacionar no
mundo contemporaneo. Portanto, a cultura é o objeto fundamental na proposta
desse trabalho, pois quase toda a analise dos filmes aqui abordados parte do
ponto de vista sempre lancando um olhar para a instancia cultural, com isso, as
contribuicdes da filosofia nietzschiana se apresentam aqui como possibilidades
de um olhar que norteia o desenrolar da pesquisa, tratando a cultura como uma

instancia reveladora de sentidos e significados.

As dimensbes abordadas da filosofia de Nietzsche ilustraram por meio
da analise dos filmes hipbteses que revelam o carater psicolégico que
sintetizam as vivéncias humanas no Ocidente. Ndo apenas isso, mas também
o modo como na particularidade cada individuo se relaciona consigo mesmo e
com o mundo. Os personagens, tanto de Scorsese quanto de Allen, estédo
dentro de uma perspectiva que ultrapassa as barreiras da tradicdo
cinematografica, pode-se entender com isso que os limites da moral que
configurou o cinema desde as suas primeiras décadas, ndo estao presentes na

vida dos personagens dos dois diretores.

Se por um lado a analise dos filmes contribuiu nos objetivos desse
trabalho, também foi essencial o pensamento de Nietzsche como um guia que
orientou toda perspectiva filosofica, histdrica e cultural da sociedade. A riqueza
de suas ideias estd no fato de perceber criticamente a constituicdo do
pensamento humano como algo negador da vida. Se o cinema traduz muito as
caracteristicas de uma sociedade, pois o realizador de um filme esta
mergulhado na realidade de seu tempo, a filosofia do pensador aleméo destaca
possibilidades de compreensdo que investiga a contemporaneidade,



95

identificando o campo que movimenta as estruturas de relacionamento do

individuo com a vida no mundo moderno.

Portanto, os objetivos desse estudo de compreender a cultura ocidental
no mundo contemporaneo foram significativos, na medida em que o
aprofundamento na andlise do universo dos personagens protagonistas, dos
diretores, ilustrou uma sociedade que ainda esta sendo marcada pelo que
Nietzsche identificou na nossa modernidade, como a questdo do niilismo
passivo. A falta de reacdo desse individuo por falta de novos referenciais que
consigam superar as contradicdes do momento presente, desconsiderou e
negou a vida como uma possibilidade de afirmacédo. Se nos personagens de
Scorsese encontramos essa dimenséao niilista, nos de Allen encontramos as
dificuldades de viver a realidade e as dores que constitui as vivéncias
humanas, sendo assim, a idealizacdo se mostra como uma possibilidade
necessaria para simplificar a vida e uma tentativa desesperada de harmonizar

as contradicdes existentes.

O que ficou evidente na analise desse trabalho foi a quase nao
presenca da instancia do pensamento tragico dos gregos antigos na sociedade
contemporanea. Nao como uma forma de imitagdo dessa instancia, mas como
um modelo referencial de se relacionar com o devir, inexistente na nossa
modernidade, os sinais que demonstram uma nova forma de superar os limites
que o devir impde na realidade do momento presente. Esse momento presente
deixa de ser vivido quando a prépria histéria ndo fornece elementos que
resignifiquem a existéncia, mas tentam buscar no passado elementos que

possam dar sentido e significado ao presente.

O trabalho tentou compreender como a dindmica entre o pensamento e
a vida constitui formas de comportamento, e como isso influi na construcdo da
histéria, demonstrando um individuo que além de historico é também aquele
gue constrdi significados para a sua realidade, portanto ele € um criador de
sentidos que se traduzem em comportamentos carregados de uma moral que
podem ser entendido como insignificantes, na medida em que a vida nédo é

valorizada como uma parte principal da existéncia.
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Sendo assim, por meio dessa analise, temos a hipotese de que a morte
do individuo contemporaneo se anuncia quando entendemos que 0S outros
referenciais que nortearam o pensamento também j& estdo mortos (religido e a
ciéncia). Se ndo existem referenciais que ddo novo sentido ao devir, e 0
pessimismo do niilismo passivo se sobrepde no individuo moderno, o horizonte
gue se avista nessa sociedade corresponde ao que Nietzsche havia percebido
na sua sociedade alem& do século XIX. N&o se trata de uma simples
comparacao, isso seria um absurdo em se tratando de um trabalho de historia,
mas de uma percepcao de que as crises da modernidade muito estao ligadas a

instancia cultural, e ndo apenas as questdes econémicas e politicas.

A cultura foi analisada em toda extensédo desse estudo e como iSso
configurou o mundo contemporaneo. A analise contemplou o olhar da filosofia
nietzschiana para o0 entendimento de como o0 cinema absorveu as
complexidades da vida atual e a trajetéria da moralidade do pensamento

nascida com Socrates/Platao.

Se o cinema da tradicdo hollywoodiana apreendeu a moralidade desse
pensamento, ndo podemos dizer que 0 mesmo acontece com Scorsese e
Allen, muito pelo contrario, os referidos diretores ilustram essa moralidade que
caracterizou a sociedade contemporanea. Em seus filmes ndo encontramos
herbis nem vildes, a concepcdo do bem e o mal ndo sdo atribuidos como um
sistema de valor, seus personagens estdo além dessa Orbita valorativa. Eles
sobrevivem alimentados pela sombra dos antigos pilares que arquitetavam a
sociedade, isso fica perceptivel quando vemos 0s personagens de Scorsese
perambulando pelas ruas vendo as prostitutas e a violéncia dos grandes
centros urbanos, ou os personagens de Allen negando o presente e a realidade

para viver uma vida que néo passa de uma ilusao.

Considerando o ponto de vista dos diretores, temos um quadro
representativo da modernidade que se confluem com os individuos, suas
limitacdes e fraquezas. A confluéncia se apresenta como uma pintura artistica
gue observa o tempo presente e transmite interpretacdées que ndo buscam uma
resposta concreta e definitiva para os problemas da atualidade, mas denotam

uma configuracdo de sociedade passivel de transformacédo. Em que medida
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essas transformacdes podem se apresentar € um questionamento que o autor

do trabalho tenta compreender.

Sem querer limitar o assunto, nem ousar responder definitivamente a
essa questdo, tendo como objetivo nessa abordagem trazer a tona uma
discusséo e um olhar critico da histéria, elementos que possam contribuir para
uma melhor compreensao do mundo contemporaneo, periodo esse cercado de
interrogacfes que devido o olhar do observador estar mergulhado no proéprio
tempo em que ele estd analisando, ao invés de surgir dificuldades que
impossibilitam uma analitica mais rigida e confiavel, na verdade o que se
sucedeu foi uma instigante investigacdo interpretativa, que ao tentar trazer
respostas concretas sobre a sociedade e a historia, identificou que as
complexidades da vida humana ao contrario de ser um limitador da existéncia,
sdo na verdade o principio de qualquer transformacéo, ou seja, a afirmacao da
vida e do devir € o ponto de partida para a superacdo de qualquer conflito ou

crise, como foi no mundo helenistico.

As contribuicbes desse trabalho extrapolam a mera critica
cinematografica ou a simples acomodacdo do olhar nietzschiano no mundo
moderno, mas pode ser compreendido como uma investigacdo que Ilé a
contemporaneidade mediante um olhar que ciente do lugar em que o autor
ocupa, tenta analisar o seu tempo e trazer discussdes que possam orientar 0s
rumos que as varias instituicdes da sociedade querem tracar no futuro, a partir
de novos conceitos e de novos modos de se relacionar com o mundo empirico.
Pensar os formatos de uma educacdo transformadora passa
fundamentalmente pela necessidade de uma nova relagdo com o mundo e a
realidade, o contrario disso € a reproducéo e disseminacdo das sombras dos
antigos referenciais em que nada contribuem com a vida. Essa é a grande
preocupacao do presente trabalho, e espero que a arte como foi pensada por
Nietzsche possa ressoar em todas as esferas da sociedade como um modelo

de superacao e afirmacao.
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