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RESUMO

A pesquisa traz uma abordagem da transgressao do ser vivendo em meio ao caos,
como efeito estético provocado pelos sentimentos mais sombrios e monstruosos como
ciime, egoismo, inveja, entre outros. Os objetos Otelo, de William Shakespeare, e
Anjo negro, de Nelson Rodrigues, foram escolhidos de maneira acurada para trazer a
baila, pelo método comparativo, a dissimulacdo das acdes dos protagonistas que
revelam seus afetos e desafetos. O desejo deixa os personagens Otelo e Ismael
embaracados em seu proprio ego. Os ritmos dos acontecimentos sdo tensos, com
reflexos de morte, num palco de possibilidades pelo viés das palavras. Nas cenas, 0s
comportamentos dos personagens mostram contrastes entre amor e 6dio. A origem
da situacao dramatica parte do interior do ser que se perde em si e mergulha em um
labirinto sem saida. Os referenciais tedricos que nos deram base para o estudo foram
Carvalhal, Bataille, Sartre, Freud, Marvin Carlson, Bradley, Bakhtin, entre outros.
Assim, as pecas em analise comparativa exibem estorias cheias de intrigas, traicoes,
desejo transgressor de sentimentos, num cendrio de guerra interior que sugere ser
reflexo da condicdo humana.

Palavras-chave: Caos. Dissimulacado. Labirinto. Sentimentos. Transgressao.



ABSTRACT

The research brings a approach about a transgression of the protagonists living in the
chaos, as aesthetic effect caused by the darkest and monstrous feelings like jealousy,
selfishness, envy, among others. The objects Othello, William Shakespeare, and Black
angel, Nelson Rodrigues, were chosen accurately to bring up the comparative method,
concealment of the actions of the protagonists who reveal their affections and
disaffected. The desire leaves the characters Othello and Ishmael tangled in his own
ego. The rhythms of events are tense, with death consequences on a stage
possibilities for bias of words. In the scenes, the behavior of the characters show
contrasts between love and hate. The origin of the dramatic situation of the interior of
the being that is lost to you and plunges into a maze with no exit. The theoretical
references that gave the basis for the study were Carvalhal, Bataille, Sartre, Freud,
Marvin Carlson, Bradley, Bakhtin, among others. Thus, the pieces in comparative
analysis show filled stories of intrigue, betrayal, desire transgressor of feelings in an
internal war scenario that suggests that reflection of the human condition.

Keywords: Chaos. Dissimulation. Feelings. Maze. Transgression.
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INTRODUGCAO

Nesta dissertacao, faz-se uma abordagem da transgressao do ser vivendo em
meio ao caos, provocado pelos sentimentos mais sombrios e monstruosos, tais como:
ciime, egoismo, inveja, mentira, entre outros. As pecas Otelo, de William
Shakespeare, e Anjo negro, de Nelson Rodrigues, foram escolhidas de maneira
propicia ao uso do método comparativo, para o estudo sobre a dissimulacao dentro e
fora do personagem, isto €, o I6cus das acdes que revelam seus afetos e desafetos.
O desejo deixa os personagens Otelo e Ismael embaracados em seu proprio ego. Os
movimentos e 0s ritmos dos acontecimentos sdo tensos, produzem o efeito estético,
com reflexos de morte, num palco de possibilidades pelo viés das palavras. Assim, 0
foco recai especificamente sobre os desdobramentos do discurso dramatico, uma vez
gue o estudo da performance viabilizou a escritura das comparacdes entre as obras.

O tecido narrativo das pecas institui o caos, gerado pelas transgressdes dos
seres. Nesse fio condutor, o objetivo geral consiste em apontar para a forma delineada
pelos segredos mais intimos colocados em cena para mostrar os lados alvo e sombrio
de cada personagem, revelados pelos conflitos que geraram os apices dos dramas.
J& os objetivos especificos sdo destacar os simbolos de termos como negro e branco
gue estédo colocados no discurso ndo para se oporem, mas sim formarem um efeito
estético harmbnico no universo teatral-narrativo das obras, da mesma forma que as
palavras morte e vida estédo juntas como se fossem um par perfeito; apontar para o
caos como elemento estético que reside nos desafetos dos personagens e fica no
encalco, a espreita dos seus desejos para, a qualquer momento, imergir o0 ser em um
labirinto de onde jamais saira como entrou e, por fim, destacar o quanto 0s
sentimentos sombrios podem provocar situacdes caoticas no tempo e no espaco das
narrativas.

As complexidades sentimentais se embaragam entre o bem e o mal, o amor e
o Odio, gue encaminham o ser para o apice do drama fatal. Os personagens revelam
0 que ha em si de mais narcisista. O discurso das obras teatrais em analise é palco
de possibilidades de interpretacdes, no qual o critico se depara com aquilo que parece
a realidade da vida humana. O conjunto de efeitos da dramaturgia singular de
Shakespeare pode ser homologicamente fruitivo para a narrativa de Nelson
Rodrigues. Os personagens contracenam consigo e com 0 outro, revelando suas

mazelas e seus desejos devassos, dissimulados pelo sentimento de amor.
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O leitor pode perceber que cada personagem vive ao bel prazer do seu préprio
ego, sendo este o l6cus da fruicdo do ciime doentio, revelado pelos sentimentos
transgredidos dos seres. Otelo e Desdémona, Ismael e Virginia sdo casais que vivem
em condicdo passional da transgressdo. Os desejos pervertidos dos seres
disseminam o mal como frestas que invadem e maculam determinado ambiente.

Apesar de os personagens lago e Tia serem colocados como protagonistas da
maldade, eles ndo conseguiriam seus intentos se ndo houvesse a participacao
daqueles que também torciam para que o tragico sobreviesse a vida do mouro, em
Otelo, e na casa do médico, em Anjo negro. O discurso narrativo aponta para as acoes
sombrias serem reveladas. A condicdo humana entra em cena por meio de seres que
convivem com O estupro, o incesto, o adultério, a violéncia, ou seja, desejos
pervertidos. O que emerge € a ambicdo desmedida, a crueldade, a inveja, o cidme
doentio e tantos outros sentimentos que fazem morada nos personagens. E a
transgresséo para o completo caos.

Para tratar desse palco de possibilidades, a pesquisa partiu de referenciais
tedricos como Tania Franco Carvalhal (2006) para o enfoque da literatura comparada,
apreciando os estudos da autora sobre a investigacao literaria que confronta duas ou
mais obras; Georges Bataille (1993, 2004) que aborda sobre a consciéncia que atua
nos movimentos perturbadores do ser, com seus sentimentos malévolos; Jean-Paul
Sartre (2005a) destaca as aparéncias como palco das revelacfes, S. Freud (1996a;
1996b ) aponta para o prazer estético, Marvin Carlson (1997) fala sobre a tragédia que
€ estimuladora das paix6es mais sombrias do ser e suscita a perturbagéo do ser, A.
C. Bradley (2009) expbe os sentimentos aflorados dos personagens, Bertolt Brecht
(1978) frisa as declaracGes que produzem o efeito artistico das cenas, pela fala de
cada personagem, além de outras contribuicdes tedricas de outros autores. Num
incurso de pesquisa qualitativa, instituiu-se o método de andlise comparativa e
hermenéutica, com énfase na crise de valores dos personagens, revelada nas
situacdes draméaticas das pecas.

No primeiro capitulo, o cilme, 0 ego e 0 narcisismo sao vividos intensamente
pelos personagens. A obscuridade da o efeito estético nas acdes dos seres com
sentimentos transgredidos. Narciso preserva seu desejo para ir ao encontro do seu
fim, quando vé a sua imagem refletida na agua. As tensdes propiciam a geracao do

caos, 0S cenarios sdo palco onde permanecem protagonistas que sofrem influéncias
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externas para suscitarem o 4pice das tragédias. O ser é colocado no palco, por meio
das palavras, e revela estagios de catarse, angustias complexas.

No segundo capitulo, os personagens vivem o tragico por meio do monstro do
ciume, despertado para devorar os que o cercam. No labirinto, cada ser € lancado
para dentro do seu interior, ficando perdido em seus préprios conflitos. Num cenario
de guerra, permeado de 4dio, farsa e traicdo, a morte € o prémio dado aqueles que
estdo inseridos nesse labirinto infernal, onde reina uma espécie de monstro que tudo
devora. A tragédia deixa todos os protagonistas destruidos, a cegueira provocada pelo
ciime impede-os de pensarem em algo diferente que os possa levar a outro fim.

Nas obras em andlise, o circulo da trama narrativa mostra a corrosao que o
ciime doentio pode provocar. Otelo, lider invejado por todo seu exército, € vitima e
também opressor de si e de Desdémona, sua acdo mata o ser amado. Ismael invejou
seu irmao, cegando-o com crueldade e dissimulacdo, simplesmente porque sua cor
era branca. Sua inveja difere daquela sentida por lago, sendo ainda mais
transgressora, venenosa como serpente.

Os personagens permanecem num labirinto de sentimentos sombrios que
sofrem fusdo para impulsiona-los a viver o apice do tragico. Os casais vivem em meio
a consciéncias alienadas pela maldade. Os instintos de violéncia sobressaem a
conduta humana de amor. A transgressao do sublime ocasiona as tragédias que
ocorrem para a producédo do efeito estético das obras.

No terceiro capitulo, as cenas em Otelo e em Anjo negro refletem cenarios
distintos, mas se tornam unissonos no que se refere a manifestacdo dos sentimentos
gue levam ao caos. O tempo e 0 espaco sao estilhacados frente aos seres ciumentos,
com desafetos semelhantes em cada época. A tragédia parece um ima que atrai 0s
personagens para experimentarem aquilo que lhes espera: Otelo assassina
Desdémona e, depois, mata a si mesmo; enquanto Ismael violenta as mulheres, cega
seus desafetos e comete atos mortiferos, sendo omisso aos atos funestos em sua
casa, deixa Virginia provocar a morte de seus filhos.

Assim, 0s sentimentos mais sombrios se manifestam nos palcos narrativos: o
ciume desencadeia cenarios caoticos, os desejos chegam ao apice mortal. A
transgressao propicia a tragédia que tira a histéria linear de um final feliz de seu
percurso para atingir o completo pandemonio. As intrigas permanecem nos proscénios
o tempo todo, dissimulando a esséncia de cada sujeito discursivo. O ser desconsidera

inspiragdes altruistas para viver intensamente o 6dio, e a pessoa amada sofre as
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consequéncias das maldades. E o caos insondavel sendo revelado pelas acgbes de
cada personagem.
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| - CIUME: FONTE ESTETICA DOS SENTIMENTOS DO SER

Ao analisar o ciime, o ego e 0 narcisismo vividos intensamente pelos
personagens, percebe-se os sentimentos que se tornam fonte das acdes geradoras
do caos. O sombrio revela-se como fonte estética nas atitudes dos personagens
transgredidos. As tensdes motivam os cendrios cadticos, onde vivem protagonistas
gue sofrem influéncias externas para suscitarem o apice das tragédias. O personagem
€ colocado no palco e revela seus estagios de catarse, de suas angustias complexas.

Na obra de Shakespeare, narra-se uma tragédia que tem aparéncia de algo
muitas vezes acontecido, mas que ganha envergadura de valor literario pela sua
composicdo de personagens, com uma historia tensa, cheia de conflitos. A peca foi
apresentada pela primeira vez no palacio Whitehalle, pela segunda para o Rei James
I, em meados de junho do ano de 1604, considerada como extraordinéria pela sua
carga dramatica.

O efeito estético teatral em Otelo delineia as caracteristicas do protagonista que
tem 0 mesmo nome da obra. Otelo mantém-se a servico da Republica de Veneza,
casa-se com Desdémona, torna-se bem-sucedido em sua funcdo, chega a ser
governador de Chipre. Ao ser nomeado para governar, indica o tenente Cassio, primo
de Desdémona, como seu auxiliar principal. Entdo, comeg¢a uma trama de lago para
vingar-se de Otelo por ndo o nomear na funcéo que foi dada a Céassio.

As caracteristicas que formam a imagem de Otelo mostram um grande
guerreiro, lider e senhor de si, mas perde seu autocontrole. Ao saber da suposta
traicdo de Desdémona, ele se decompde por ser tomado de tanto ciume. Percebe-se
gue o sentimento de ciime se aflora de modo doentio, parece ser momentaneo, mas
deixa o protagonista perdido em seu amor proprio como se estivesse envolvido em

um vicio devastador. Para Yara Frateschi Vieira,

0 cilme é caracteristico do vildo, manifestacdo doentia ou ridicula de uma
certa forma de orgulho e de cobica. Cilme e avareza sdo vicios que vao
juntos, e um néo é menos anti-social que o outro. Sentir cilmes, ser ciumento,
equivale para o amante cortés a isolar-se da sociedade humana, comparar-
se a um leproso (VIEIRA, 2012, p. 3).
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A manifestacdo do ciime doentio é equiparada a uma conduta ridicula. Esse
sentimento é semelhante a avareza, um dos sete pecados capitais.! Os contornos do
ciime vivido pelo personagem ganham envergadura de poder transformar suas
atitudes, até entédo equilibradas, em comportamentos descontrolados, bem diferentes
de sua postura de lider do exército.

Otelo colocou em dubiedade o racional com o irracional, ou seja, a realidade
do seu casamento com Desdémona foi desestruturada pela farsa de lago. O Mouro
de Veneza liderou o exército, conquistou grandes vitérias, ganhou respeito dos que o
cercavam e daqueles que ouviam falar de seus feitos e, principalmente, o amor da
bela jovem Desdémona. Contudo, foi ludibriado pelo vildo que fingia ser seu amigo,
mas desejava a sua morte, para usurpar do outro o prestigio.

Os canticos do casal fluem como ressonancia musical, nas trocas de juras de
amor. O mouro faz declaracfes de que sua amada € guerreira, dissemina com suas
palavras a for¢ca destemida da delicada esposa. Ela € motivo da vida dele, sua alegria
de viver. Ele é tratado por Desdémona como seu querido, esta sempre presente em
suas preces, quando ela invoca aos céus que ndo permitam acontecer-lhe nenhuma

desventura.

OTELO — Ah, minha linda guerreira!

DESDEMONA — Meu querido Otelo!

OTELO - Minha alma encanta-se tanto quanto eu fico satisfeito em ver-te
aqui, diante de meus olhfes. Alegria da minha vida! Se depois de cada
tempestade a bonanca € esta, que soprem os ventos, e que eles soprem sem
medo de despertar a morte! Que a nau balougante escale montes de mares
da altura do Olimpo, s6 para depois mergulhar mais uma vez tao profundo
guanto a distancia entre o céu e o inferno! [...]

DESDEMONA — Que o0s céus ndo permitam tal coisa. Que nossos
sentimentos e prazeres cres¢cam sempre e mais, a medida que vao se
somando os dias de nossas vidas!

OTELO - Amém, doce for¢a da minha vida! Nem tenho palavras de tamanha
satisfacdo. Meu discurso acaba aqui. A alegria € demais (SHAKESPEARE,
2011, p. 52).

O amor é desfrutado por Otelo e Desdémona, embora pareca, neste trecho,
gue ele ame mais a si e, enquanto ela dedica-lhe por inteiro o seu amor. Nos

discursos, emanam palavras que tém sentidos opostos. Guerreira € nome dado

1 A avareza esta contida dentro do conjunto dos sete pecados capitais. E o0 apego ao dinheiro de forma
exagerada, o desejo de adquirir bens materiais e de acumular riquezas. Esta colocada pela autora
Vieira no mesmo patamar de semelhanca com o ciime, por ser este um desejo desenfreado pelo outro,
pelo objeto. Disponivel em: <http://www.suapesquisa.com/religiaosociais/sete_pecados_capitais.htm>.
Acesso em: 13 out. 2016.
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aquela que luta, enquanto querido remete a ele, esbanjando simpatia. Na realidade, o
guerreiro € o mouro que habita em meio a tempestade e a bonanga, entre a coragem
e 0 medo que o desperta para a morte.

Essas enunciacdes sugerem a leitura dos acontecimentos finais da peca que
entrelagam o céu e o inferno para o desenrolar do caos. Otelo se insere numa vida
cheia de intensidade amorosa e de sentimentos de poder. Tudo € misturado a ponto
de o fazer mergulhar em aguas profundas, significando a imersao completa em si
mesmo, assim como o mergulho de Narciso.

Otelo fica imerso nos sentimentos que O proporcionam prazer, a0 mesmo
tempo, que sente medo. Esse encontro de prazer e medo o deixa em desequilibrio
amoroso com sua esposa. Otelo ora ama excessivamente, como se V& na expressao
“alegria demais”, ora sente o despertar da morte. Assim, as brechas deixadas pelo
mouro permitiram que a figura de lago colocasse em pratica seus intentos vingativos.

De acordo com Bradley (2009), os sentimentos afloram repentinamente, sao
instigados por motivacdes simples. Otelo ndo tinha feito nada em desfavor de lago,
mas as paixdes do invejoso o levaram a tramar maldades contra o mouro. As razdes

das maldades de lago sé&o inusitadas, devem-se pela sua ansia pelo poder.

Alguém movido por paix8es simples oriundas de motiva¢des simples néo
tolera esmiucar seus sentimentos, enumerando pormenorizadamente de
onde provém e buscando encontrar novas origens. Mas € isso que lago faz.
E isso ndo é tudo. Esses motivos surgem e desaparecem do modo mais
inusitado (BRADLEY, 2009, p. 168).

As emocg0es inusitadas de lago fizeram com que ele perseguisse Otelo por
meio de suas intrigas. O vildo conseguiu descobrir a fraqueza do mouro: o ciime
doentio. Otelo desmoronou-se ao ter sido intoxicado pelo simbdlico veneno injetado
por seu opressor que fingia ser seu amigo. O guerreiro foi enganado com uma estéria
de traicdo, envolvendo sua esposa, achou-se vencido pelo medo de ver sua imagem
desfigurada.

Otelo sente tanto ciime que se revela como um monstro a espreita de sua
presa. Desdémona transborda de amor por aquele que destruira sua vida. O monstro
de olhdes toma dimenséo delirante s6 pelo pensamento da possibilidade de perder
seu status ao lado da esposa forte, delicada e nobre. A causa de sofrimento de Otelo

da o efeito estético da peca.
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A chave para a compreensdo do prazer estético, Freud a indica como
localizada na capacidade de que o artista dispde para alterar a configuracéo
interna de sua subjetividade, de modo a redefinir a arquitetura de suas
modalidades fantasmaticas e de seus modos de satisfacdo pulsional em
termos mais afins aqueles que resultam na fruicdo e no prazer. Algo que s6
poderia ser bem compreendido a partir da distincdo, sobre a qual
retornaremos oportunamente, entre prazer ‘formal’ e satisfacdo pulsional
(FREUD apud ROCHA, 2010, p. 38).

Na fruicdo e no prazer, destaca-se o ciime doentio de Otelo que o deixou a
mercé do caos. Seu amor proprio desmesurado, faz com que ele se perca
irremediavelmente. Ja lago sente fluir intensamente o desejo de ver a morte de Otelo
e de Céssio e vai em busca do evento funesto. O herdi torna-se sua vitima principal,
o vildo usa Cassio para encenar uma farsa que, num primeiro momento, s6 existe na
mente de lago. O mentor da trama, inventa uma histéria de traicdo de Desdémona
com Céssio. O conhecimento do protagonista simbolo da maldade € usado para
despertar o ciime do general. De um lado, Otelo se ama mais que tudo; de outro, lago

aprecia o poder, ndo hesita entre o bem e o mal para té-lo.

lago - E assim que sempre fago um tolo rechear minha bolsa. Pois meu
préprio conhecimento adquirido eu profanaria se tempo gastasse com um tal
bobalhdo, a menos que seja para meu divertimento e para lucrar alguma
coisa. Tenho 6dio ao Mouro; e é pensando corrente no exterior que entre
meus lencois ele ja exerceu meu oficio. N&o sei se é verdade; contudo, eu,
dada a mera suspeita desse tipo de ofensa, pretendo agir como se dele
tivesse certeza. Ele me tem em alta conta; tanto melhor para que meu objetivo
contra ele seja atingido (SHAKESPEARE, 2011, p. 41).

lago trata seus desafetos como tolos, bobalhdes, diverte-se em engana-los,
tem prazer com seus sentimentos de 6dio. A inveja e o desejo de vingar-se de Otelo
ocasionam o seu contentamento. Seus impulsos em apetecer todo mal para a vida do
mouro sao reflexos de seu ego doentio. Apesar de seu chefe nada de mal lhe ter feito
aparentemente, no pensamento do vildo, a culpa do mouro era de morte. A posi¢ao
de maior supremacia, com o cargo de tenente, despertara-lhe os mais cruéis intentos
contra seu general. Ele usaria todos 0s meios possiveis para atingir seu objetivo.

lago, ao ensaiar o terror na vida alheia, busca ousadamente sua promogao
como tenente, expurga seu fel em forma de fofocas e mentiras como se purificasse,
ou seja, deixa-se revelar. “Se a catarse nao significa expurgacao eliminatéria dos

sentimentos de terror, admitimos, pois, que o sentido da palavra seja o de purificacéo,
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e que o terror e a piedade venham a resultar da funcéo catartica” (ARISTOTELES,
1966, p. 67).

As acdes de lago refletem no pensamento aristotélico que discorre sobre a
esséncia das manifestacdes dos seres vivos. O homem se conduz e é conduzido, mas
tem acesso a sua liberdade de consciéncia de ser o que é. O desejo movimenta o ser
pela sua relagéo, fazendo-se harmoniosa. “Parece, do mesmo modo, que todas as
afeccdes da alma se ddo com um corpo - a ira, a gentileza, o medo, a piedade, a
ousadia e ainda a alegria, amar e odiar, pois em simultaneo com aquelas o corpo sofre
alguma afecgdo” (ARISTOTELES, 2010, p. 35).

O ser vive em harmonia complexa, seus sentimentos se embatem o tempo
todo. Eles se relacionam como pares as avessas: dor e regozijo, tristeza e alegria,
inveja e abnegacao, medo e coragem, amor e odio, ciume e confianca, e tantos outros.
As vezes, um sentimento se sobressai ao outro para se manifestar com mais agudeza
e impor alguma acéo que deva acontecer.

Esses embates de sentimentos as avessas fluem nas pegas Otelo e Anjo negro.
Os desejos dos personagens sao relidos contemporaneamente, revelam-se em seu
estado atemporal. Aquilo que é sentido pelos personagens ndo se torna reconhecido
pelo outro por si s6, mas precisa ser revelado por suas acdes. O ser busca se impor
ao outro, ganhando ou perdendo seu valor diante deste. Tal valorizagéo faz com que
o outro dé sentido a vida daquele, cria uma imagem sobre aquele.

O personagem lago estimula 0s outros a seguirem seus intentos, pois vé neles
algo necessério para que seu valor seja reconhecido: deseja sua promocédo. Usa 0s
meios inerentes ao seu propadsito como pecgas de um jogo capaz de beneficia-lo para
se tornar tenente no lugar de Cassio. Sua lealdade aos amigos nao era real, pois sO
durou até a promocéao de Céassio. A partir dai, revelou o monstro adormecido que havia
dentro de si. Usou a seu bel prazer Otelo, Desdémona, Cassio, Rodrigo, Brabancio,
pai de Desdémona, e tantos quantos foram precisos para conseguir sua trama até o

final. Vejamos o didlogo de lago e Rodrigo:

Rodrigo — Disseste a mim que por ele tens ddio.

lago — Se ndo é assim, pode desprezar-me. Trés grandes nomes da cidade,
pessoalmente empenhados em me ver promovido a tenente dele, foram com
ele falar, chapéus nas maos. E, pela boa-fé humana, conheco o meu valor:
ndo sou merecedor de um posto mais baixo.[...]

Rodrigo — Céus, eu preferiria ser dele o carrasco. lago — Qual o que, ndo tem
remédio. Esta é a praga do servico militar: as promog¢8es acontecem por
recomendacdo e por simpatia, e ndo pela velha graduacao, onde sempre o
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segundo herda o posto do primeiro. Agora, meu senhor, seja 0 senhor mesmo
juiz desta questdo: posso eu, com justica, ser obrigado a gostar do Mouro?
Rodrigo — Eu ndo seria dele seguidor. lago — Ah, meu senhor, ndo se
preocupe. Continuo dele sendo seguidor que é para dar-lhe o troco que
merece.[...]

IAGO - Chama o pai dela; desperta-o; corre atrds do Mouro, pde-lhe veneno
na alegria; o nome dele proclama pelas ruas, os parentes dela deixa
excitados, e ainda que ele more em clima adoravel, atormenta-o com praga
de mosquitos. Muito embora sua alegria seja verdadeira, com tais
contrariedades e persegue, que a cor a perder venha.

RODRIGO - Fica aqui mesmo a casa do pai dela; vou chamar em voz alta.
IAGO - Mas com vozes de medo e uivos terriveis, como quando por
negligéncia, a noite, o fogo estala num burgo populoso (SHAKESPEARE,
2011, p. 13, 14, 15).

lago, preso aos sentimentos maquiavélicos, deixa fruir seu prazer pelo mal que
era revelado a cada passo que criava as situacdes para que 0 mouro acreditasse na
falcia de traicdo. Arquitetou um plano tao hostil que o resultado seria a criagdo do
monstro que devoraria a vida de Desdémona e de Otelo. Julgava-se superior ao
general, ao tenente e a Desdémona. O casal sofreria a morte fisica, Otelo ja estava
psicologicamente sentindo as picadas do ciime, enquanto o tenente era usado para

que a trama gerasse 0 caos.

Céssio é um homem decente. Agora, deixa-me ver: pegar o lugar dele e
coroar minha vontade com dupla patifaria. Mas, como? Como? Vejamos:
apos algum tempo, maltratar os ouvidos de Otelo, sugerindo que Cassio é
por demais intimo de sua mulher, que ele tem uma figura e uma disposi¢éo
meiga suspeitaveis... moldado para fazer das mulheres pessoas falsas. O
Mouro é de natureza aberta e generosa: acredita ser honesto todo homem
com aparéncia de honesto, e deixa-se levar docilmente pelo nariz, assim
como o sdo os asnos. Esta concebido! Foi gerado! O inferno e o breu da noite
deverao dar a luz do mundo esse monstro (SHAKESPEARE, 2011, p. 41).

lago arquitetou seu plano com detalhes ardilosos, ele mesmo os classificou
como dupla patifaria. Todo o transtorno que causou na vida do casal e de Cassio era
visto por lago como mal necessario para atingir seus objetivos. Pode-se constatar pelo
fragmento acima que lago conhecia bem as caracteristicas de Otelo e de Cassio.
Gerou um monstro pelo ciime do mouro, porque sondava minimamente sua
personalidade. Em contrapartida, nenhum dos envolvidos na trama sabia da
monstruosidade interior de lago, ja que sua crueldade néao podia ser vista por ninguém.

As vitimas da trama de lago pensavam que este era um amigo leal, ndo sabiam
gue um plano diabolico poderia desencadear uma série de mortes. O ciime e 0 ego

sao revelados pelas acdes dos personagens. Os sentimentos se tornam fontes de
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onde jorram as tensfes geradoras do evento cadtico. As influéncias da maldade
suscitaram o apice das tragédias.

1.1 O Ciume em Otelo com a Aparéncia de um Monstro Devorador

O cilime em Otelo é revelado dentre os sentimentos cotidianos do homem. E
um sentimento muito instigante nas entrelinhas das artes teatral e literaria, pois, por
meio dele, pode-se perceber um emaranhado de aspiracdes sobrepujar-se até o apice
da tragédia. H4 uma mistura de amor, possessdo, cuidado, édio, desejo: tudo se
reverte numa coisa s6. O aparente polo do amor se entremeia com o cilme e se torna
odio provocador da morte.

As acdes dos personagens revelam um ser ciumento, secretando um monstro
que a qualgquer momento serd um devorador de vidas. Freud (1996a) fala sobre a vida
no interior do ser. Os desdobramentos que a envolvem ocorrem para o seu bem-estar
ou mal-estar, mas aparentemente mal e bem séo inseparaveis. H4 uma forca corrosiva
entre eles que engendram o0s acontecimentos reveladores da perda do lagco social do

ser com o outro. Segundo Guilherme Massara Rocha (2010),

0 pensamento freudiano solapa, de um sé golpe, as aspiracdes subjetivas de
clarificacéo do real pela via da racionalidade metddica da consciéncia, assim
como, no plano ético, desestabiliza as bases de uma visao reconciliadora do
laco social e dos vinculos intersubjetivos (ROCHA, 2010, p. 32).

Desse modo, a clinica psicanalitica engendra redimensionamentos das
experiéncias subjetivas do homem. Os sentimentos séo diversos, dispares, com suas
disposicdes sensiveis, racionais e irracionais, revelam o despertamento dos desejos
dos protagonistas. Entédo, entra-se nas relagfes da psicandlise com o universo de
artes como o teatro, a literatura com sua racionalidade estética.

Para Brecht (1978), a estética artistica contemporanea exige um efeito
imediato. Apesar de a obra de Shakespeare ter sido escrita no inicio do século XVIl e
a de Nelson Rodrigues em meados do século XX, os efeitos dos dramas sdo

semelhantes.

A estética aceita hoje em dia, ao exigir um efeito imediato, exige também, da
obra de arte, um efeito que supere as diferencas sociais e as restantes
diferencas que existem entre os individuos. Este efeito de superac¢é@o dos
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antagonismos de classes é ainda conseguido atualmente por dramas [...]
(BRECHT, 1978, p. 44).

Na construcdo estética das pecas, o sentimento sombrio se aflora como se
fosse pré-determinado, toma envergadura nas acdes dos personagens sem que
ninguém possa impedi-lo. E como se fosse o derramamento de um fluido que
encharca a todos ao redor. A tragédia, criada por Shakespeare, causa prazer estético
ao incidir os conflitos geradores do caos.

Num cenario teatral que frui transgressdes do espaco fisico em Chipre para o
psicoldgico de Otelo, as lutas acontecem a partir da historia inventada pelo opressor
do general que procura subornar a todos para alcancgar seus objetivos. lago respalda
suas acdes em seus desejos, na sua propria légica.

Nesse sentido, Canclini (1997) fala sobre as lutas semanticas que podem ser
comparadas as deturpacdes que lago fazia com os didlogos que tinha com Cassio
para enganar tanto a este como a Otelo. lago concebe encenacdes para que sua
histdria de traicédo seja crivel pelos outros. Com isso, ele revela seus conflitos internos,

cria situacdes conflitantes na vida de seus alvos.

As lutas semanticas para neutralizar, perturbar a mensagem dos outros ou

mudar seu significado, e subordinar os demais a prépria logica, sao
encenagdes dos conflitos entre as forgas sociais: entre o mercado, a historia,
o Estado, a publicidade e a luta popular para sobreviver (CANCLINI, 1997, p.
7).

As lutas contidas no interior de lago ultrapassam as paredes psicologicas por
meio de suas acdes e contaminam seus afetos. Os acontecimentos surgiram a partir
de disparidades sociais, lago invejava o mouro, queria a funcéo de tenente. Sua inveja
provocou discérdias entre Cassio e Otelo, consegui que o tenente fosse destituido de
seu cargo, posteriormente, destruiu o afeto do casamento do mouro com Desdémona.

Otelo passa a enfrentar o maior de seus dissabores: a instigacdo de pensar
sobre um adultério supostamente real. A semente que gerard a dupla morte foi
distribuida por lago, mostra que a contenda € capaz de minar as estratégias guerreiras
do mouro, pois foi ludibriado pelo vildo. Suas experiéncias de nada serviram para lutar
contra 0 inimigo que, agora, era seu coracdo embrutecido e cheio de ciime. Os

sentimentos sombrios de Otelo se uniram para o desenlace provocado pelo ciime:
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OTELO - Eu nao. Devo ser encontrado. Minhas qualidades, meu titulo e
minha alma perfeita vdo saber como me defender do modo mais correto. [...]
OTELO - Acredito agora que ndo, e peco que me perdoes. — Rogo-lhes:
poderiam vocés perguntar a esse meio-demonio porque razao armou ele um
tal engodo para minha alma e meu corpo? (SHAKESPEARE, 2011, p. 22,
165).

Na obra shakespeariana, o ciime comporta a possibilidade de ocorréncia da
tragédia por si sO, mas apenas foi impulsionado pela histéria de traicéo.
Independentemente de o fato ser real ou ndo, o ciime aflora e causa reacéo agressiva
naquele que o sente. Sabendo disso, o inimigo de Otelo langou uma insinuacao de
que sua amada o tinha traido.

IAGO — N&o, mas ele tagarelava, e pronunciava com termos tao vis e
provocativos contra a sua honra, meu general, que, sendo eu homem de
pouca religiosidade, foi a muito custo que me contive para ndo esmurra-lo.
Mas, suplico-lhe, senhor, responda-me: casou-se realmente? Pois esteja
certo do seguinte: o senhor seu sogro, um dos Magnificos de Veneza, € muito
amado e tem a seu favor o potencial de uma voz que consegue se fazer ouvir
duas vezes mais alto que a do Doge. Ele conseguira o seu divorcio [...]
(SHAKESPEARE, 2011, p. 21).

Como lago néo foi promovido, tratou de desequilibrar seu general para vinga-
se da suposta ofensa. Inventa uma situagéo, age como ator encenando ao vivo aquilo
que sO existia em sua mente. Ele dizia ter visto Cassio tagarelando com outros sobre
sua traicdo com Desdémona. lago cria a historia e da sua opinido sobre ela para
convencer Otelo que ndo haveria outra saida a ndo ser divorciar-se de sua amada. O
relacionamento de Otelo com sua esposa estava na vala da inseguranca.

Ao longo da trama, o invejoso incita a Otelo, repetidas vezes, até que ele
resolve assassinar sua esposa, pois sentia muita raiva em apenas imaginar perder
sua bela amada. O ciime de Otelo por sua mulher o deixou vulneravel aos caprichos
cruéis de lago que se aproveitou das brechas do ciime doentio para forjar tal adultério
de Desdémona.

As cenas teatrais prosseguem com aspectos literarios ficcionais, tendo uma
estoria dentro de outra, atores atuando no palco como se a ficcdo de Shakespeare
fosse criada e assistida por outra ficgdo. lago em sua criagdo envolve 0s outros
personagens em suas mentiras, finge ser amigo e leal aos companheiros de brigada,
cria uma farsa: ele faz parte da ficcdo da peca e conta outras ficgcdes como o sequestro
de Desdémona, depois, sua suposta trai¢ao.
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IAGO — Meu senhor, pelas feridas de Cristo! O senhor foi roubado! Que
humilhacédo! Va vestindo a sua toga. O seu coracao foi arrombado; o senhor
acaba de perder metade de sua alma. Neste instante mesmo, agora,
agorinha, um bode preto e velho esta cobrindo sua branca ovelhinha. —
Levantai-vos, rebelai-vos! — Acorde com o toque do sino os cidaddos que ora
roncam, pois do contrario o diabo vai lhe dar netos. — Levantai-vos contra
isso, digo eu [...]

IAGO - [...] o senhor seu sogro [...]. Ele conseguira o seu divércio [...]
(SHAKESPEARE, 2011, p. 16, 21).

A paixao que Otelo parecia sentir por Desdémona impulsionou sua emogéo de
desencadear suas acdes conforme seu ego. Apesar de ter passado por momentos
dificeis para conseguir se casar com ela, como o enfrentamento que teve com o sogro,
estava a mercé do engano de lago. O mouro era guerreiro por exceléncia, enfrentou
Brabancio, cujo nome, por si s, ja induz se tratar de alguém muito bravo. Contudo,
foi capaz de vencer muitos percalgos para ter o amor de sua esposa, mas se

comportou como tolo ao ser enganado por lago.

OTELO - Muito acatados, graves e potentes senhores; muito nobres e
aprovados mestres, em tudo justos; que eu tivesse raptado a filha deste
senhor velho, é mais do que verdade, como € certo j4 té-la desposado. A
fronte e o cimo de minha ofensa véo até a esse ponto, nem mais nem menos.
Rude sou de fala, estranho ao doce linguajar da paz, pois desde que estes
bragos alcancaram a forca de sete anos, até agora, deduzidas algumas nove
luas, tdo-somente, em mais nada se empregaram com mais amor do que as
acBes dos campos abarracados. Sobre muito pouca coisa posso falar no
vasto mundo se ndo for de batalhas e contendas. Por isso, quando exponho
assunto préprio ndo saberei orna-lo com vantagens. Mas se vossa graciosa
paciéncia me permitir, um palido relato farei, sem digressdes, de todo o curso
de meu amor, que drogas, que feiticos, que conjuros, que magica potente -
pois disso tudo, agora, € que me acusam - usei para ganhar a filha dele.
BRABANCIO - Uma jovem t&o timida, de espirito tdo sossegado e calmo, que
corava de seus proprios anseios! E a despeito da natureza, do pais, da idade,
do crédito, de tudo, apaixonar-se do que de olhar, tdo-s6, a apavorava! S6
um juizo coxo e falho é que afirmara que desviar-se a saude poderia das leis
da natureza. E necessario que as infernais astlcias admitamos, quanto tal
coisa ocorre. Por tudo isso, de novo afirmo que, com algum composto de
influéncia sobre o sangue, ou beberagem enfeiticada para tal efeito, ele sobre
ela atuou [...]

BRABANCIO - Por obséquio, permiti que ela fale. Dizendo ela que assim
favoreceu essa conquista, caia-me a destruicAo sobre a cabeca, se
novamente eu dirigir a este homem qualquer doesto ofensivo. Aproximai-vos,
gentil menina, e respondei-me: acaso percebeis neste circulo seleto alguém
a quem deveis mais obediéncia?

DESDEMONA - Meu nobre pai, percebo um dividido dever: A vida e a
educacéo vos devo, educacdo e vida que me ensinam a saber respeitar-vos.
Sois 0 dono do meu dever, sendo eu, pois, vossa filha. Mas também aqui vejo
meu marido; e quanto minha mée vos foi submissa, preferindo-vos mesmo
aos proprios pais, tanto agora pretendo revelar-me em relagdo ao Mouro, a
guem pertenco (SHAKESPEARE, 2011, p. 29-30, 33).



24

O pai de Desdémona caluniou a Otelo por um suposto sequestro ou feiticaria
para obter o amor de sua filha, pois n&o a via apaixonada pelo mouro. Brabancio nao
acreditava que Desdémona pudesse amar alguém tao diferente dela. Contudo, a
esposa do general esclareceu a todos que o seu amor era verdadeiro, reconhecendo
a autoridade de seu pai sobre sua vida, mas submetendo-se ao seu marido por amor.

Mesmo assim, 0 mouro passou a duvidar do amor de sua esposa quando se
entregou a influéncia de lago, acreditando na farsa da infidelidade dela. Seus
sentimentos sédo transgredidos, era 0 engate para sua morte e a de Desdémona. Com
isso, seria impossivel que Desdémona conseguisse fugir de seu destino fatal, da
mesma forma que Otelo ndo se via em outro cenario sendo com sua amada morta
vindo, logo, sua final autodestruigao.

O mouro se embriagou de um ciime que foi metaforizado como “o monstro de
olhos verdes”. Otelo ficou cego, envolto a maus pensamentos, enganado por seu ego,
a partir dos venenos de um invejoso que dissimulava ter uma amizade pura. O amor
se transformou em ciime doentio, depois, em 6dio. O sofrimento gerado pelo marido

ciumento se tornou a mola mestre das acdes funestas do mouro.

OTELO - ‘Que penso, meu senhor?’ Oh! Pelo céu! Ele me serve de eco! S6
parece que traz no pensamento um monstro horrivel, horrivel por demais,
para ser visto. Alguma coisa deves ter em mente.

Ha pouco, quando Céssio se afastava, lago, disseste-me: "Isso ndo me
agrada". Que é que nao te agrada? E ao declarar-te que ele de confidente
me servira, quando eu fazia a corte & minha esposa, exclamaste:
‘Realmente?’ e contraiste, fechaste o sobrecenho, parecendo que trancavas,
entdo, dentro do cérebro, alguma idéia horrivel. Caso me ames, revela-me o
gue pensas. [...]

IAGO - Acautelai-vos senhor, do cilime; € um monstro de olhos verdes, que
zomba do alimento de que vive. Vive feliz o esposo que, enganado, mas
ciente do que passa, ndo dedica nenhum afeto a quem lhe causa o ultraje.
Mas que minutos infernais ndo conta quem adora e duvida, quem suspeitas
continuas alimenta e ama deveras! [...]

EMILIA - Mas os ciumentos ndo atendem a isso; ndo precisam de causa para
o cilme: tém ciime, nada mais. O ciime é monstro que se gera em si mesmo
e de si nasce (SHAKESPEARE, 2011, p. 83, 86, 107).

O ciume é personificado, narrado como se tivesse a fisionomia de um monstro
capaz de causar muitas atrocidades a sua volta. Tal monstro se apresenta com
caracteristicas peculiares: horrendo, mas de olhos verdes, significando um portal de

seducédo, com performance de zombador, conjuga beleza e feiura num mesmo ser. O
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sentimento sombrio inunda o mouro, nada mais o deixara enxergar a maldade de lago,
até o momento apds a morte de Desdémona.

A pessoa que se mostra excessivamente ciumenta demonstra temperamento
colérico, tem ideia de possesséo exacerbada e se encontra cotidianamente com baixa
autoestima. O outro, no caso Desdémona, passa a ser visto como objeto, entidade
exclusiva do eu que é Otelo. Nada é preciso acontecer de fato, basta apenas uma leve
insinuacao, para que o ciime tome proporcées de um monstro que amedronta a todos,
fere e mata. Contudo, esse ciime também é visto como algo simbdlico do amor, ndo
sendo de todo discriminado.

As caracteristicas fisicas de Otelo refletem sua grandeza: um ser com pele
negra, sinal de forca, afinal, € guerreiro que abate seu inimigo, mouro, tem fala direta,
bem diferente dos galanteadores. Tem coragem e estratégia para vencer 0sS
obstaculos. O reconhecimento de ser 6timo combatente, as conquistas foram
propaladas amplamente na narrativa: venceu guerras de todos os tipos, enfrentou
intempéries com a familia da amada, até sua defesa perante as autoridades sobre o

seu amor por Desdémona.

DESDEMONA — Que me apaixonei pelo Mouro a ponto de ir viver com ele,
isto minha total violéncia e meu desprezo a boa sorte encarregam-se de
apregoar ao mundo. Meu coragdo submeteu-se mesmo a verdadeira
qualidade de meu amo e senhor. Enxerguei a face de meu marido na mente
de Otelo, e, a sua honradez e talentosa coragem consagrei minha alma e
meu destino. Assim, meus caros lordes, se eu ficar para atras, qual traca que
se alimenta da paz enquanto ele vai para a guerra, os privilégios em funcao
dos quais sou por ele apaixonada me terdo sido destituidos, e terei de
suportar o pesaroso interim de sua estimada auséncia. Deixai-me
acompanhé-lo (SHAKESPEARE, 2011, p. 35-6).

Os percalgos que Otelo teve que enfrentar até o casamento com Desdémona
foram enormes. Aos olhos de muitos e de Brabancio, o amor do casal era
extravagante, pois simboliza a unido de classes diferentes. Entretanto, as dificuldades
nao tornaram o amor do mouro inabalavel. O homem forte e aparentemente destemido
torna conhecida a sua fragilidade. Apesar de ele ter afirmado, em uma ocasido, sobre
a fidelidade de sua esposa e que confiava sua vida a ela, acreditou na mentira de lago
prontamente: “‘OTELO - Desdémona ¢é fiel, e nisso aposto minha vida!”
(SHAKESPEARE, 2011, p. 37). A suspeita de que sua amada era infiel criou dentro

de si uma membrana que o cegava e impedia-lhe de ver outra coisa senédo a historia
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forjada por lago. O ciime exacerbado deu ao mouro uma visdo Unica que condenava
a esposa por algo que nunca havia cometido.

O delirio de que a traicdo havia acontecido era uma ameaca pronta a provocar
a destruicdo do casal. O equilibrio emocional cedeu lugar a um ser inseguro e
impotente, cheio de ciime. O ciumento passa a ter comportamento introspectivo e,
depois, agressivo. Otelo se esquece do amor que Desdémona demonstrou-lhe em

varios momentos.

DESDEMONA — Meu querido Otelo! [...]

DESDEMONA — Que o0s céus ndo permitam tal coisa. Que nossos
sentimentos e prazeres cres¢gam sempre e mais, a medida que vao se
somando os dias de nossas vidas! (SHAKESPEARE, 2011, p. 52).

A inquietacdo de Otelo faz com que o ciime que estava adormecido fosse
despertado pela astucia de lago. A realidade externa era calma e quieta, mas a historia
inventada deu ensejo para que uma movimentacdo assombrosa chegasse as mortes.
O interior de Otelo foi transformado, surgiu um monstro, agora visto por todos. Isso
mostra que as situacdes apenas psiquicas estdo muito atreladas ao mundo fisico,

dentro da realidade da obra.

1.2 A Traicao Irreal e o Ser Narcisista

A suposta traicdo configura-se na irrealidade de que Desdémona tivesse um
relacionamento com Cassio. A estoria foi encenada por lago como verdadeira para
atraicoar a Otelo. O ser narcisista torna publico seu ego, defendido por ele como
honra. O narcisismo mostra a diferenciacao das libidos do eu e do objeto do desejo,
marcando as pulsdes sexuais com o autoerotismo de um amor ou fascinio por si
mesmo. As sensacdes de prazer partem da psique, fazendo com que o ser se

contemple, acaricie-se e dé a si tudo que deseja.

O termo narcisismo deriva da descri¢ao clinica e foi escolhida por Paul Nacke
em 1899 para denotar a atitude de uma pessoa que trata seu préprio corpo
da mesma forma pela qual o corpo de um objeto sexual € comumente tratado
— que o contempla, vale dizer, o afaga e o acaricia até obter satisfacao
completa através dessas atividades (FREUD, 1996, p. 89).
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O pensamento freudiano tece consideracdes sobre a interpretacdo do termo
narcisismo como a atitude da pessoa que busca sua prépria satisfacdo. O que importa
para o0 narcisista é seu afago préprio, comportando-se como se tudo devesse ser
objeto do seu bel prazer. Os vinculos da pessoa com o outro s6 se formam para que
os investimentos de desejos sejam alcancados.

Para a psicanalise freudiana, o ser é constituido pela relagdo com outro e pelas
identificacbes diversas com seu meio, mas isso ndo quer dizer que esse
relacionamento seja de reciprocidade. O ambiente € construido para moldar os
desejos, afetos e fantasias dos seres, conforme 0s interesses pessoais de cada um.
Entdo, o narcisismo se forma pela instituicdo das subjetividades entre os
personagens, onde se impera o eu.

Ja para a mitologia grega, Narciso simboliza um relacionamento individualista
por adorar a si mesmo. Desde a sua concepc¢do, sua histéria é repleta de
singularidades. O pai de Narciso, Céfiso, aprisionou Liriope e a engravidou. Filho de
deuses, nasceu com uma aparéncia tdo bonita que Céfiso teve medo do que poderia
acontecer. Consultou Tirésias, um sabio perspicaz, para saber sobre o futuro de
Narciso. O sabio preveniu o pai: disse que seu filho jamais poderia ver sua prépria
imagem sob pena de haver uma tragédia sem dimensao.

A previsdo do mago Céfiso e as prevencdes do pai de Narciso ndo foram
capazes de impedir o destino do filho. Narciso com o coragédo apaixonado por si, ao
ouvir e se perder na floresta com a voz de Eco, caminhou ao encontro do seu fim. O
deus mitolégico que o atraiu, chamado Eco, foi condenado pela deusa Era a repetir
eternamente o que os outros falavam, por isso, Narciso ouvia sua propria voz,
pensando que o som era de outro ser. O seu desejo volvia por si mesmo, pois ouvia
sua propria voz. Apesar de ser mui admirado por sua beleza, Narciso ndo se envolveu

com nenhuma paixao, mas apenas enlacava-se com Eco por ato fingidor.

Certo dia, Narciso estava no bosque e Eco, amante das aventuras
campestres, 0 viu, encantou-se com sua beleza e o seguiu. Ele ficou perdido
e foi surpreendido pelo barulho dos passos de alguém, gritou e discorreu a
seguinte situacao:

Narciso: Ha alguém por perto?

Eco: H& alguém?

Narciso: Vem!

Eco: Vem!

Narciso: Por que foges de mim?

Eco: Por que foges de mim?

Narciso: Unamo-nos aqui!

Eco: Unamo-nos! (BRANDAO, 1989, p. 50).
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O fascinio de que havia alguém dialogando com Narciso o faz sentir-se
seduzido pela sua prépria voz, ao invés de Eco: todo o dialogo é falso, pois so existe
repeticdo de suas préprias palavras. Da mesma forma, o ciime de Otelo e a
possessao de Ismael repercutem nos seus proprios sentimentos, pensando que o ser
amado € apenas objeto de desejo.

Otelo, Ismael e Narciso apoiam-se em seu imaginario, acreditam naquilo que
eles enxergam como essencial para si. Suas atividades afagam seus coragbes
ciumentos, cheios de desejos tenebrosos. Usam suas acOes para fortalecerem suas

préprias ilusdes. Para Luisa Isidoro Porto (2010),

O rival oferece ao ciumento um apoio narcisico contra 0 desmoronamento. A
imagem do semelhante sexuado, e que nao é desejado genitalmente, € uma
defesa contra um enfraquecimento ainda maior; o ciumento tem a ilusdo de
possuir, através desse rival, um corpo emprestado, de resgatar aquilo que fez
falta a ele (PORTO, 2010, p. 55).

A traicdo criada por lago, disseminando ter havido o adultério de Desdémona e
Cassio, era ponto de partida para a transgressao dos sentimentos do mouro. Ao saber
do suposto relacionamento secreto dos amantes, Otelo se tornou rival de Cassio,
perdeu o rumo do que sentia pela esposa: ao invés do amor puro, contaminou-se com
multiplos sentimentos negativos que ndo o deixavam em paz consigo, nem com a

amada.

OTELO - E uma pena. No entanto, lago sabe que ela juntou-se a Cassio mil
vezes para com ele cometer o ato da vergonha. Cassio assim o confessou. E
ela o gratificou por seus movimentos amorosos com aguele primeiro presente
solene e promessa de amor que eu dei a ela... eu vi, na mao dele ... um lenco,
uma lembranga antiga que foi presente de meu pai a minha mae. [...]
OTELO - Tampouco sou valente. Qualquer biltre, por mais débil, tira de minha
mao a minha espada. Mas por que razdo deveria a honra sobreviver a
honestidade? Que tudo se acabe (SHAKESPEARE, 2011, p. 161, 163).

Otelo engajou-se em propagar a historia de traicao dita por lago, usou o termo
“lago sabe” como se fosse verdade absoluta o que seu falso amigo dizia. Além disso,
faz uma espécie de conclusédo de suatese: lago disse, eu vi e Cassio confessou, entdo
que “tudo se acabe”. Ja Ismael da ouvidos aos relatos da Tia de Virginia que

denunciam sua esposa como adultera, dissimulada. O motivo das mortes dos filhos é
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divulgado pela parenta de Virginia. Os amantes o traem em sua prépria casa, sua
mulher e seu irméo cego se entregam aos desejos. O ego de Ismael é ferido.

Tia - Porque néo é teu filho, Ismael! (suspense geral) Ela tem um amante, tua
mulher tem um amante!

Virginia - (fora de si) - Mentira! Ndo tenho amante nenhum!

Tia - Tem sim. E teu irm&o, Ismael, o cego. Ela se entregou a ele!

Virginia - (histérica) - Acredita em tua mulher, Ismael, e ndo nesta bruxa!
(RODRIGUES, 2005, p. 54).

Percebe-se que todos os protagonistas fracassam em seus desejos, veem seus
objetos viverem independentes de si. Otelo ndo tem como aprisionar Desdémona;
Ismael pensa ter cerceado Virginia, mas esta o trai; Narciso busca apreender sua
propria imagem. Suas relagbes amorosas sdo de amor unicamente proprio: Narciso
ama a simesmo acima de tudo, Otelo se perde no seu ego e Ismael cerceia sua familia
como se fosse sua propriedade. Assim, 0s personagens se encontram em circulos

perigosos de dominagao.

O fracasso do narcisismo, devido a um investimento narcisico falho, faz,
portanto, com que uma ferida narcisica estrutural seja reinvestida,
apresentando-se como uma insuficiéncia de amor préprio e abrindo caminho
para a constante dependéncia do outro. Todo esse processo culmina no
estabelecimento de relac6es amorosas de dependéncia e dominagéo tanto
em relacdo ao objeto amoroso quanto ao rival, nas quais o sujeito ciumento
se coloca dialeticamente em um dos polos: dominador ou dominado, senhor
ou escravo (ARREGUY, 2004, p. 5).

Narciso, por meio de Eco, confinou-se num eterno isolamento, afogando-se no
lago. Narciso desejava ouvir justamente aquilo que ele falava, assim, a voz que ouvia
pelo eco era sua satisfacdo que o fez isolar da vida real e das pessoas, encerrando-
se em seu eu. Otelo foi levado pelo ciime para o sacrificio, viveu ao lado de
Desdémona sem dialogar com ela, portanto, isolado. O mouro se alimentou de
sentimento sombrio que dava vida ao monstro que havia dentro de si. Ismael cercado
pela abstracéo, falou a simesmo como se estivesse se corroendo pelas suas préprias

atrocidades. Em todos os casos, 0s personagens detonaram suas tragédias.

Ismael - (fazendo abstracdo de tudo e todos, falando a si mesmo) - E
castigo...Sempre tive 6dio de ser negro. Desprezei e ndo devia 0 meu suor
de preto. SO desejei o ventre de mulheres brancas. Odiei minha mae porque
nasci de cor. Invejei Elias porque tem o peito claro. Agora estou pagando
(RODRIGUES, 2005, p. 55).
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A abstracdo levou os protagonistas — Narciso, Otelo e Ismael - ao principio da
sua autoperdicdo. O primeiro seguiu a voz imitativa de Eco, que deu impulso para o
terrivel final, Tirésias havia previsto que ele jamais poderia ver sua prépria imagem.
Ao ficar perdido na floresta, um dia ap6s uma cacada, estava desejoso por beber

agua, quanto se deparou com o reflexo de seu rosto e se maravilhou consigo mesmo.

Figura: Narciso - Michelangelo Merisi Caravaggio (1571-1610)
Fonte: Disponivel em: <http://www.psiquiatriageral.com.br/psicoterapia/narciso.htm>. Acesso em: 01°
ago. 2016.
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Narciso se torna prisioneiro de sua propria imagem, ao se ver no espelho de
agua. Seu amor delirante por si mesmo pode ser relacionado com o amor que se
metamorfoseou no ciime doentio de Otelo, bem como o delirio de Ismael em
aprisionar sua esposa, além do fingimento de que ndo sabia quem assassinava seus
filnos. Os protagonistas vivem solitariamente, alimentam-se de percepcoes
psicoldgicas.

Pode-se inferir que Narciso ndo vé o outro, dando-lhe a devida importancia,
engrena que o importante é ele proprio. Seu eu se tornou o centro de todo o ser,
despertando seus desejos libidinosos para si. Ao ver seu rosto refletido na 4gua, ndo
controlou seus impulsos de possuir a si mesmo, e mergulhou em busca da unificagao

de seu corpo fisico com o reflexo, conforme Eustasio de Oliveira Ferraz ([s.d.]),

Seu desejo é devorar-se a simesmo. Tem a beleza desejada, idealizada, que
todos querem possuir. As vezes isso provoca a ruina, o que significa ver
somente o ideal de si, um rosto bonito e ndo uma pessoa em sua inteireza. E
uma imagem com muitos rostos onde o préprio EU ndo entra e esses rostos
se confundem. Ha o desejo de se tornar sedutor(a), de despertar desejos. E
0 sedutor(a) adquire uma imagem que ndo € sua, tem outra identidade, pois
seu ego é fragil, nada sedutor.

Ao contemplar-se nas 4guas da fonte, sua unidade rompe-se: 0 que era um
parte-se em dois. E arrastado para fora de si. O que Narciso viu? O ideal de
si e lutou para ndo perder essa imagem. Sua posicéo reclinada para baixo
nao permite ver a vastidao do horizonte, deixa-o envolto em si mesmo. Por
isso a visdo que tem do mundo é infima. Mas a imagem ideal refletida é
inalcancavel, isso o leva & morte como puni¢gdo por nao conseguir trazer para
si a imagem desejada (FERRAZ, [s.d.], [s.p.]).

Disponivel em:
<http://www.psiquiatriageral.com.br/psicoterapia/narciso.htm>. Acesso em:
01 ago. 2016.

As pulsdes de desejo de Narciso ndo o levaram ao encontro do outro, porém
de si mesmo, pois buscava aquilo que jamais pode ser encontrado. Deixou-se seduzir.
Primeiro, acreditou no falso dialogo de Eco, que ndo acontece com o outro, mas
consigo mesmo. Depois, embalou-se na perspectiva de que iria apoderar-se de sua
imagem para autoconservacgéo de seu prazer.

O objeto de desejo, geralmente, € um ser externo a um personagem, mas com
Narciso, Otelo e Ismael o objeto € a manutencdo do seu eu. De acordo com Freud
(1996, p. 112), “O sujeito comporta-se como se estivesse amoroso de si proprio; seus
instintos egoistas e seus desejos libidinais ainda ndo sdo separaveis de nossa

analise”. O que importa para o ser é aquilo que jorra de seu interior.
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Desdémona, seu objeto amoroso, é seu prémio: recompensa de seu proprio
valor, néo é ela seu verdadeiro objeto de admiracdo. E a si mesmo que ele admira e
ama. No amor que ela nutre por ele, Otelo se vé a si e ndo a Desdémona. Virginia é
troféu para Ismael, apesar de so0 ele o ver, ja que sua esposa fica trancada no quarto,
tem sua liberdade apenas dentro de casa. Narciso volta seu olhar para a imagem de
si, adora-a e se afoga.

O narcisista se revela como tal ao encontrar em outro ser ou objetos externos
aquilo que desperte sua libido. Se estiver apaixonado por si ou supostamente pelo
outro, como em Otelo e Anjo negro, a libido frui a ponto de que seu afeto se concentre
em si. Ocorre entdo uma espécie de fruicdo do erotismo individualizante, em que o
outro so6 serve para despertar a erotizacdo do proprio eu.

Otelo, além de exibir Desdémona como prémio, utilizou a espada para dizer
gue a empunhava ou a deixava, sendo sua arma mais contundente do comeco ao fim
da peca. E objeto de guerra, sua gldria, pode ser usada como demonstracéo de que

esta seguro de si.

OTELO —-Olhe, estou munido de uma espada. Melhor que esta nunca se viu
suspensa ao lado da perna de um soldado. Ja houve o dia em que, com esta
meu curto bracgo e esta boa espada abri caminho através de mais obstaculos
gue vinte vezes o de sua pessoa a minha frente. ... Mas, ora, estou me
gabando em vao! Quem consegue controlar a sua sorte? ... Agora ndo é mais
assim. Nao tenha medo, embora esteja me vendo armado. Esta ponta aqui é
o fim de minha fornada, este punho aqui é o marco terminal e sinal de
navegacao, a baliza de minha derradeira nau. O senhor recua, consternado?
O seu € um temor desperdicado. Qualguer homem que aponte uma vara de
bambu contra o peito de Otelo fard com que ele dé para tras [..]
(SHAKESPEARE, 2011, p. 164).

O ciume fruitivo nas obras pictérica e teatrais - Narciso, Otelo e Anjo negro - €
centrado nos objetos de desejo. A destruicdo parece ser o0 apice necessario de todos
eles. O caos deve ocorrer a qualquer custo. O outro € aniquilado, embora que para
iISSO 0s personagens também se autodestruam. O ser amado passa a ser visto como
rival se ndo se comporta conforme o esperado pelo outro.

De acordo com Blévis (2009, p. 23), “A distingdo entre 0 mesmo e o outro esta
no centro do ciime amoroso: com efeito, os ciumentos, homens e mulheres, séo
perpetuamente acossados pela imagem de um rival do mesmo sexo, sempre
adornado por eles com atributos que Ihes faltam”. Assim, a atragéo que Narciso, Otelo

e Ismael sentiram por si mesmos os despertou para a transgressao.
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Narciso queria apoderar-se de sua imagem que SO era apreciada pelos outros
que o viam, ja que ele ndo se via, teve o prazer abismal somente quando a contemplou
no espelho d’agua. Otelo importava-se em defender sua honra, Desdémona era
simbolo de sua condecoracao, sua traicdo seria retirar-lhe a propria honradez. Ismael
tratava sua familia como troféus para decorarem sua casa, Virginia e sua enteada sédo
objetos do sexo, busca cegar aqueles que ele ndo quer que o veja. Com isso ele
descobre sua personalidade perversa.

No encontro consigo mesmo, Narciso ouve Seu eco e vé sua imagem numa
articulacéo simbolica de eu que busca por si na tentativa de se completar como ser.
O personagem €, a0 mesmo tempo, 0 eu e 0 outro, vé a si como objeto da busca, pois
mergulha dentro de seus sentimentos sombrios. O eu e 0 suposto outro se unem pela
transgressao, o caos frui.

Otelo casa-se com Desdémona, mulher apaixonada por ele a ponto de
enfrentar sua familia e toda a sociedade da época para garantir sua felicidade, no
entanto, ele tragicamente acredita no ato fingido de lago que relata a estoria de outra
mulher que ndo corresponde a esséncia de sua amada. Ismael apodera-se de Virginia
e a toma a forga, casando-se com ela sob fortes emogdes.

Para Aristoteles (1966), o movimento dos seres ficticios nas histérias da ao
leitor a contemplacé&o imitativa da catarse como liberacdo de emocdes. As acdes dos
personagens ocorrem com a fungdo catartica de suas descargas emocionais. Os
sentimentos de inveja, 6dio, ciume, entre outros, sao deturpados, pois dao ensejo para
o sacrificio do outro em prol de seu ego.

Dessa forma, os desejos propulsionam as acdes dos personagens aos
sentimentos, as desventuras que culminam para a tragédia. Esta € o auge dos
momentos de transgressao vividos pelos personagens. Nos dialogos entre vildo e
heroi tragico. A revelacdo narcisista de Narciso, Otelo e Ismael pode ser vista pelas
atitudes dos protagonistas que escancaram suas caracteristicas.

As forcas do ciime beiram o narcisismo, Otelo se encontra perdido em si
mesmo, ndo dialoga com sua amada, nem procura outra saida para todo o mal que
sente pela irrealidade que acredita ser verdadeira. Ismael ndo abre os portdes de sua
casa para que o mal saia de vida. Narciso é puxado pela agua, apos se jogar nela.
Com isso Caravaggio, em sua arte pictorica, Shakespeare e Nelson Rodrigues, nas
artes literarias, criaram obras que contém a universalidade da esséncia humana. Os

sentimentos dos personagens envolvem questdes que permeiam o0 comportamento
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comum de qualquer ser humano. A vida pessoal tem reflexo no contexto social, ja que
o ciime do marido e guerreiro traido teve apice para o fato sinistro que abalou todo o
contexto narrativo.

Com o seu ser abalado, Otelo tem seu ego ferido diante da sociedade, mata
sua mulher. Sua honra, reputacgédo e fidelidade de Desdémona sugerem ser o conjunto
daquilo que n&o podia faltar em sua vida. A obrigacao da figura feminina, portanto do
outro, subjuga um vivendo em prol do outro. Para Buchner (1983), as ac6es do mouro

podem ser vistas como

reflexdo sobre o significado do homem diante do fim [...] expondo a relag&o
material entre 0 homem desesperado por sua impoténcia e um destino que
Ihe parece inexoravel. Neste nivel de terror ele desnuda o cerne do
significado tragico (BUCHNER, 1983, p. 52-3).

A agressividade, de certa forma, justifica-se em nome de um amor individual
gue ndo se preocupa com O outro, mas somente consigo. O individualismo
exacerbado naufraga a todos para um mesmo fim tragico. Os sentimentos sombrios
dilaceram o eu e o suposto outro, sendo conduzidos para o caos eterno. A irrealidade
é criada para transgredir o ser, historias sdo inventadas, o que importa é alcancar o
objetivo cruel e sangrento. Os personagens vivem seus desejos com a mais forte
intensidade, transgridem-se. O palco das possibilidades tem como atores seres
independentes, narcisistas, perdidos em labirintos, em seus egos que refletem

imagens da condicdo humana.
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Il - PERSONAGENS NO LABIRINTO

Os personagens vivem o efeito tragico de suas acfes, por meio do monstro do
ciume, despertado para devorar os que o cercam. Os protagonistas trilham o labirinto
proprio de seu ser, onde os sentimentos da maldade os prendem num universo
interior, deixando-os perdidos em meio aos seus conflitos. Num cenario de guerra,
permeado de 6dio, farsa e traicdo, a morte € o prémio dado aqueles que estao
inseridos no inferno, simbolo do labirinto, onde reina uma espécie de monstro que
tudo devora. Assim, a tragédia deixa todos os personagens em completa destruicéo,
a cegueira provocada pelo ciime impede o ser de pensar em algo diferente que o leve
a outro fim.

Os personagens em Otelo e Anjo negro vivem em meio ao circulo vicioso da
trama narrativa. Seus sentimentos mostram a corrosdo que o ciime doentio, a inveja
e 0 ego podem provocar. Otelo, lider invejado por todo seu exército, é vitima e também
opressor de si e de Desdémona, sua acdo mata o ser amado. Ismael invejou seu
irmao, cegando-o com crueldade e dissimulacdo, simplesmente porque sua cor era
branca. Sua inveja difere daquela sentida por lago, sendo ainda mais transgressora,
venenosa como serpente.

Os protagonistas vivem num labirinto de sentimentos sombrios que se
encontram para dar coragem ao ser de provocar o0 apice do tragico. Os casais se
relacionam em meio a consciéncias alienadas pela maldade. Os instintos de crueldade
e 0s impetos de violéncia sobressaem a conduta humana do amor. A transgresséao do
sublime gera as tragédias que ocorrem para a producao do efeito estético das pecas.

As obras em analise séo trabalhadas conjuntamente para mostrar a corrosao
gue os afetos podem sofrer pelo meio externo. O labirinto de sentimentos sombrios é
o lugar onde os protagonistas caminham perdidos para o apice do tragico. Os casais
convivem com suas consciéncias alienadas pela maldade com instintos violentos.

A dissimulag&@o do amor gera a transgressao que, ao produzir o efeito estético,
levam o0s personagens a entrarem no seu préprio labirinto. Os sentimentos da
maldade lagam o leitor para o interior das entrelinhas a partir das cenas tragicas cheias
de conflitos. “A tragédia e a ironia tragica introduzem-nos num inferno de circulos que
se estreitam e culminam numa visdo como essa, da fonte de toda maldade numa
forma pessoal” (FRYE, 1973, p. 235).
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Conforme esse autor, pode-se inferir que a maldade é performance do
protagonista. Em consonancia a isso, a palavra grega éthé designa que o personagem
escolhe pela sua vontade trilhar os caminhos tenebrosos que o deixa diante de seu
proprio inferno. Dai, em Otelo, o protagonista faz sua escolha: ficar sem Desdémona,
por acreditar em lago e se perder nos labirintos do ciime; na peca Anjo negro, Ismael
cega e, depois, mata Elias, abusa de Virginia e de sua enteada, assiste
cotidianamente o assassinato de seus filhos. Dessa forma, os personagens andam

em circulos que ndo os permitem sair do labirinto.

2.1 Performance dos Personagens em Anjo Negro

A performance, na obra Anjo negro, pde em cena 0S personagens Ismael,
Virginia, Ana Maria, Elias, Tia, entre outros, enveredam por seus destinos sombrios
como se entrassem num labirinto sem volta e sem saida. O enredo permeado de
conflitos entre personagens sugere que a honradez se perdeu em um lugar que jamais
podera ser encontrada.

Ismael é médico, rompeu com a dificuldade que via em ser negro, ao trilhar sua
formacao académica, para que se firmasse no meio social. O casamento com Virginia,
mulher branca, também o fazia sentir satisfeito com seu ego. Ele renega sua cor tida
como uma marca que teria de ser escondida a qualquer custo. Cegou o proprio irméao
para que nao tivesse que ouvir dele sobre sua cor escura como a noite, a cegueira

passa a ser uma mitica fortemente abordada na narrativa.

(Ismael vem olhar o rosto do filho. Em cima, no quarto, Virginia ajoelha-se.
Na parte de fora da casa surge um jovem homem maltrapilho de cabelos
claros e anelados cujo rosto exprime uma dogura quase feminina. Caminha
com um bord&o porque € cego. Aparecem simultaneamente quatro negros
descalcos e nus da cintura para cima que se espantam com a presenca do
estranho) (RODRIGUES, 2005, p. 9).

Virginia, esposa de Ismael, s6 se casou por ter sido violentada por ele. Apesar
de o casamento ja ter acontecido ha muitos anos, o casal vive sob o prisma de uma
relacdo violenta. O preconceito de Virginia é ainda mais doentio que de Ismael, pois
nao aceita a cor negra de seus trés filhos, preferindo vé-los mortos “Virginia -
(selvagem) - Eu queria livrar minha casa de meninos negros, destruir um por um até
0 ultimo. Nao queria acariciar um filho negro [...] (RODRIGUES, 2005, p. 52). A
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maldade com a prole faz com que ela deixe sua filha trancada num mausoléu ao
descobrir sua paixéo por seu marido.

A enteada de Ismael, Ana Maria, é a segunda personagem cegada por ele para
gue nao soubesse de sua cor e de seus pais. Filha de Virginia com Elias, nasceu
branca, foi criada por Ismael que acreditava ser seu pai. Ela pensava que Ismael fosse
bom, apaixonando-se por ele, sendo violentada pelo padrasto.

O personagem Elias é irmédo de criacdo de Ismael, foi cegado por este
simplesmente por ser branco, sendo vitima de sua inveja. Ismael deu a seu irméo
remédio errado propositalmente ainda na infancia. Vivendo no mausoléu, apaixona-
se por Virginia, trai seu irmdo com ela, sendo morto com um tiro na residéncia do
casal.

Tia é parenta de Virginia, gosta de fofoca e faz muitas intrigas entre o casal.
Quer sempre ganhar, mas acaba sozinha e sem nenhuma de suas filhas. Faz o papel
de enganadora, pois conquista seus arredores para armar seus botes traicoeiros ao
disseminar no coracdo dos seres a sua volta o veneno que tanto corréi a virtude.
Ademais, as caracteristicas dos personagens tém similitudes com seus papéis,

tracados para o desenrolar das tragédias.

Ismael - (violento) - Por que é que agora vocé deseja um novo filho se odiou
tanto os outros? Por que? (neste exato momento a Tia aparece na porta)
Tia - Porque nédo é teu filho, Ismael! (suspense geral) Ela tem um amante, tua
mulher tem um amante!

Virginia - (fora de si) - Mentira! Nao tenho amante nenhum!

Tia - Tem sim. E teu irm&o, Ismael, o cego. Ela se entregou a ele!
(RODRIGUES, 2005, p. 54).

Nesse emaranhado de intrigas, os parentescos entre os irméos de criacédo; a
Tia com Virginia, qgue mais parecem inimigas; os filhos odiados pela méae por causa
da cor deles que se contrastava com sua brancura, sdo simulados, pois indiciam
conflitos sem fim entre racgas, hierarquias e tradicdes. Ismael odeia sua esséncia de
ser negro, busca o que néo € seu, traz para si e para 0s outros os labirintos que o

levaréo aos infinitos de tragédias.

2.2 Personagens em Otelo

Os personagens em Otelo fazem o circulo da trama narrativa ser perceptivel

como acontecimento comum, pois a histéria pode ser vista como possibilidade da vida
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cotidiana. Otelo coloca sua imagem ao vitupério por acreditar na suposta traicdo de
sua amada Desdémona com Cassio. As inspiracfes dos participantes da peca sao
movimentadas pelos sentimentos perversos de ato vingativo.

O personagem principal, Otelo, general mouro, encontrava-se a servico da
Republica de Veneza. Era considerado rude, mas com sentimentos nobres, casa-se
com Desdémona, jurando dedicar-lhe um amor eterno, porém, ao supor ser enganado
em sua ingenuidade, sente seu amor ruir até o desmoronamento total.

Desdémona, bela, branca, nobre e com dote muito rico, gozava de privilégios
como o de escolher seu marido. Mesmo com tragos de timidez e mente sossegada,
ela é forte e destemida, abandona sua familia para viver ao lado de seu grande amor.
Foi vitima de lago que maculou sua pureza de carater pela estéria de traicdo com
Céssio.

Brabéancio, pai de Desdémona, € senador da Republica de Veneza, tem muitas
possessoes e influéncia na sociedade. Seu nhome lembra o sindbnimo de braveza, ao
mesmo tempo denota contradicao, ja que parece ser amigo do mouro, depois, acusa-
Ihe de rapto, mostrando dubiedade em suas a¢des contra o casal.

Céssio era matematico, fazia célculos estratégicos para o exército, tinha
afinidade com o casal apaixonado, sendo promovido a tenente. Sua ingenuidade
contribuiu para que lago o usasse como peca-chave para o desenvolvimento de sua
tramoia. Tornou-se marionete nos planos de lago, servindo de aporte conveniente
para quem guer que tivesse interesse em usa-lo.

lago, antagonista de Otelo, representa o Diabo encarnado no meio da trama, é
alferes ou segundo tenente de Otelo, mas, ndo satisfeito com seu posto, inventa uma
estéria de traicdo que envolveu Desdémona e Cassio. Seus planos sao escabrosos,
egoistas, narcisistas, pois s6 pensava em alcancar os prazeres de seu ego.

Emilia era servical de Desdémona, esposa de lago, sabia de sua trama, mas
s6 desvendou os intentos corruptos de lago, apos sua morte. Amava sua senhora, por
isso, resolveu enfrentar o marido para revelar que a traicdo jamais existiu. Porém, o
caos ja havia se instaurado e sua manifestagdo agravou o cenario: Otelo se matou.
Contudo, mostra-se tdo honrada quanto sua ama, pois se introduz como resposta para

incognita da maldade do vildo.
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2.3 Comparativo do Labirinto dos Personagens

Otelo pode ser comparado com Ismael, pelos sentimentos que os colocaram
em meio ao pandemonio. Os labirintos vividos por eles sdo aparentemente diferentes.
Otelo se encontra metaforicamente cego pelo ciime ndo conseguindo enxergar o
outro lado da farsa que o ludibriou, perdeu-se num labirinto de sentimentos
desencontrados. Ja Ismael se mostra com outro tipo de cegueira, pois nao queria ser
visto por causa de sua cor, cegou a seu irmdo e sua enteada, motivado pela inveja
que o deixava com uma venda nos olhos que o impedia de ver outra saida para suas
mazelas sentimentais. Ele vivia em prol do seu bel prazer.

Em Otelo, Desdémona ama seu esposo, ambos eram atraidos como ima pelos
contrastes de racgas e de classe social. Virginia, em Anjo negro, jura amar seu marido,
mas nao suporta seu proprio preconceito racial que a remete para a negrura das
sombras: mata seus préprios filhos. Desdémona € honrada e jamais traiu seu amor,
ja Virginia se relacionou com seu cunhado e teve uma filha para ser simbolo de sua
traicdo. A pureza de Desdémona contrasta-se ao sombrio pecado de Virginia, que sé
tinha de inocente o nome.

Céssio é honesto, foi alvo de lago para fazer parte da estéria que traria a
perdicao de todos: o pandemonio se instaurou na vida deles. Nunca cometeu adultério
com Desdémona, mas sofreu a condenacao sem saber o que sucedia. Ja Elias levou
a cabo sua intencdo de adultério, traiu seu irméo dentro da prépria casa do traido,
vingando-se inconscientemente dos atos monstruosos de Ismael.

lago é simbolo de desonestidade e engano, usa 0s outros personagens como
meio para obter os éxitos de seus projetos maléficos. Inventa uma estéria que emerge
o0 ciime em Otelo, causando-lhe a cegueira que o impediu de tomar outra atitude
contra sua esposa. E infernal com suas traicoeiras artimanhas, assim como Tia que
dissemina os sentimentos que arruinam ainda mais as relagdes de Ismael e Virginia.
Quanto a esses dois personagens dissimulados - lago e Tia-, Bradley (2009) extrai

em palavras a esséncia de suas malignidades. Cada um deles

€ um ser que odeia o0 bem simplesmente porque é o bem, e ama o mal em si,
pura e simplesmente. Suas atitudes ndo sdo movidas por nenhum motivo
especifico, como vinganga, ciime ou ambicdo. Derivariam de uma
‘malignidade gratuita’ ou de um comprazimento desinteressado no sofrimento
alheio (BRADLEY, 2009, p. 156).
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O ser ama o mal por si mesmo, n&o precisa de um motivo especial para buscar
a tragédia do outro, pois tem prazer no sofrimento alheio, independentemente de
qualquer coisa. Otelo nao fez nada contra lago, mas este o desejava a morte. O irmao
de Ismael ndo Ihe causou nenhum mal na infancia, mesmo assim foi cegado pelo
médico por pura maldade.

Essa comparagcdo dual dos personagens revela suas essencialidades que
envolvem seus estereotipos e seus sentimentos mais profundos que perpassam ora
a visdo, ora uma cegueira que vem de sua interioridade. Esta sim movimenta os
discursos e as acbes que levam o0s protagonistas aos seus objetivos. As
possibilidades de analises comparativas entre 0s sujeitos discursivos partem das
primicias das pec¢as. Conforme Carvalhal (2006),

Os estudos comparados passam a seguir duas orientagcdes basicas: 1) A
validade de uma comparacéo literéria depende da existéncia de um contato
real e comprovado entre as obras ou entre autores e paises; 2) Determina a
definitiva vinculacdo dos estudos literarios com a perspectiva historica
(CARVALHAL, 2006, p. 13).

As indicacfes da autora comungam com as analises feitas dos arquétipos dos
personagens que se entrecruzam para os levar aos labirintos, onde ndo encontram
saida. Suas caracteristicas fisicas tém detalhes que remetem para as psiquicas,
encontradas nos desassossegos que 0os embaracam, refletindo a condicdo humana.
As atitudes que denotam o amor, o ciime, o medo e a inveja sdo comuns a todos 0s
homens, esbocam sentidos que provocam as pessoas a se verem, de alguma forma,
entre o imaginario, no palco onde ha o bem e o0 mal.

Shakespeare e Nelson Rodrigues construiram cenas artisticas que mostram o
avesso ou a parte mais secreta dos personagens que refletem o ser humano. O amor
contrariado pode acender o 6dio de um momento para outro, € como se o lado de
dentro de cada personagem fosse revelado de uma forma surpreendente. Suas
fisionomias tornam-se invencdo estética que se ligam aos sentimentos. O préprio
contraste branco com o negro causa impacto que realca a visdo, pois sdo imagens
gue se contrastam, mas que se embelezam ainda mais quando estéo juntas. O efeito
estético das pecas causa consternacao, ao ser lida ou vista pelo telespectador.

O desejo é mostrado como a mola mestre que impulsiona as ac¢des de violéncia,

de dominacéo, de incestos, de mortes. As atitudes sao de personagens que estdo na
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sociedade, mas que ndo se comportam socialmente amigaveis: prejudicam seu
proximo pelo prazer do eu cheio de transgressao. Os protagonistas buscam esconder

0s males corrompiveis que os impulsionam a gerar o caos.

ISMAEL — Por que mentes? Ha oito anos que, todas as noites acontecem
nesta cama o que aconteceu na outra. Ha oito anos que gritas como se fosse
a primeira vez; e eu tenho que tapar tua boca. Sou teu marido, mas quando
me aproximo de ti € como se fosse violar uma mulher. Es tu esta mulher
sempre violada — porque ndo queres, ndo te abandonas, ndo te entregas...
Sentes 0 meu desejo como um crime. Sentes? (RODRIGUES, 2005, p. 50-
1).

Otelo e Ismael pdem seus desejos para movimentar as cenas, com a
companhia de suas esposas, Desdémona e Virginia, que se tornam o motivo de suas
vidas. Suas capacidades buscam na cor da pele de suas amadas um lugar que
desejam ocupar. Sao herois que tém trajetérias de infortinio, Otelo sempre invejado,
era guerreiro; Ismael venceu barreiras sociais para se estabelecer como médico, mas
se assemelham ao provocar as tragédias na vida de suas mulheres. Suas concepc¢des
de vida séo assassinas, Ismael assiste as mortes dos filhos e nada faz para impedir,
Otelo mata Desdémona, que nunca teve a chance de explicar a sua suposta trai¢ao.

Os protagonistas sentem-se traidos por suas esposas, Otelo apenas em sua
mente, Ismael foi atraicoado de fato. O desejo sombrio de homens iludidos
transformara a estoria em completa tragédia. Otelo vive seu isolamento, ndo comenta
nada com Desdémona, sua desconfianca de traicdo o perturba cotidianamente. Ja
Ismael, ao saber da relacdo de Virginia com Elias, matou-o com um tiro. Tem atos
perversos, pois sempre soube do assassinato dos filhos e ndo fez nada para evitar as
mortes, fez-se cumplice das acdes demoniacas da esposa. Assim, 0s casais vivem
num cendario tragico. Suas vidas estdo em meio a labirintos de perturbacao.

O que mais importa para 0s personagens € a busca pela perpetuacéo do ego.
Desse modo, Virginia, vitima da opressao do amado que a violentou para satisfazer a
si mesmo, deixa-se dominar pelo desejo que beira a loucura ao aceitar um marido
incestuoso. Seu egoismo ndo a deixa amar sem as misturas de paixao, traicdo e
delirio. JA Desdémona é personagem simbdlica, alguém seguro que ama
incondicionalmente. Era uma esfera que combinava uma estética de mulher perfeita,
linda, fiel, amavel, que sabe se comportar em qualquer lugar, sendo exemplo de

virtuosidade.
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OTELO - Por que, por que isso agora? Pensas que eu levaria uma vida de
ciumes, seguindo mesmo as mudancas da lua com sempre novas suspeitas?
Nao; uma vez sO ficasse eu em duvida, e o assunto estaria de uma vez
resolvido. [...] Ndo é para me deixar enciumado que me dizem que minha
esposa é linda, adora a companhia dos outros, é bem articulada, e ainda
canta, toca e danca muito bem. Onde existe a virtude, essas qualidades séo
ainda mais virtuosas. Também nao é de meus fracos méritos que vou derivar
0 minimo medo ou a menor davida a partir das revoltas de minha mulher. Pois
ela tinha olhos, e escolheu a mim. N&o, lago. Preciso ver antes de duvidar.
[...] E, uma vez fornecida a prova, ndo ha nada além disto: o fim simultaneo
do amor e do ciime (SHAKESPEARE, 2011, p. 86-7).

Ismael - Vocé, foi vocé. Pensa que nao sei?

Virginia - (recuando) - N&o, Ismael, ndo! Ismael - O que fez com nossos
filhos? [...]

Ismael - Matou eles! (baixa a voz) Assassinou. Com tuas préprias maos... [...]
Virginia - (abandonando-se) - Porque eram pretos. (subita veeméncia) Mas
se vocé sabia por que ndo impediu?

Ismael - (voz grave e carregada) - Porque teus crimes nos uniam ainda mais,
porque meu desejo € maior depois que te sei assassina, trés vezes
assassina. Ouviu? (com uma dor maior) Assassina na carne de meus filhos...
Virginia - (selvagem) - Eu queria livrar minha casa de meninos negros,
destruir um por um até o Ultimo. N&o queria acariciar um filho negro.
(estranha)

Ismael, é preciso destrui-los, todos...

Ismael - Escuta, vocé vai ter um novo filho.

Virginia - Eu sei.

Ismael - Preto como os outros.

Virginia — Sim (RODRIGUES, 2005, p. 52-3).

As narrativas tém sugestivas imagens do interior e do exterior dos
personagens. Ismael deseja ser branco, foi criado como negro e quer intensamente
se apoderar daquilo que ndo tem. Otelo somente se sente honrado se dominar as
acOes de Desdémona. As revelacbes dos protagonistas se ddo em forma de
questionamentos, Otelo insinua ter certeza da traicao, mas se tivesse a minima ddvida
resolveria seu impasse. Ismael faz pergunta retérica, para propalar que sabia das
crueldades de sua esposa. Assim, as supostas indagacfes se espreitam para o apice
do caos.

A riqueza das linguagens, das caracteristicas dos protagonistas, dos cenarios,
das tramas geradoras do caos faz com que seja possivel comparar as obras que
reinem elementos do teatro e da literatura. Assim, ao considerar a narrativa das pecas
gue revelam a esséncia dos personagens, Bakhtin (2003) pode dar incidéncia a

ambas, apesar de se direcionar ao autor Shakespeare diretamente,

Os tesouros dos sentidos, introduzidos por Shakespeare em sua obra, foram
criados e reunidos por séculos e até milénios: estavam escondidos na
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linguagem, e nédo s6 na literaria como também em camadas da linguagem
popular que antes de Shakespeare ainda ndo haviam penetrado na literatura,
[...] (BAKHTIN, 2003, p. 363).

As insinuacdes da condicdo humana nessas obras estdo muito ligadas. Além
de estarem organizadas em forma de cenas teatrais, as pecas refletem sentimentos
geradores do caos. Os personagens sao cegos metaforicamente, enxergam apenas
seus préprios desejos. Buscam o luto, pois a tragédia os instiga a todo o tempo e
espaco a trilharem labirintos sem saida. A vida € mostrada da maneira como as coisas
acontecem dentro e fora dos personagens, a esperanca esta naufragada, o pior e 0

mais angustiante sao esperados que acontecam, pondo fim as vidas com a morte.

Negro 2 - Oral

Negro 1 - SO porgue o sujeito era branco e veio espiar.

Negro 3 - Se estamos aqui € porque somos do cemitério. Conhece? Ele é
pequeno, mas pra este lugar serve. Como ia dizendo, vamos levar o filho do
homem pra la. Negro 2 - Morreu de repente. Elias - Diga, ele se chama
Ismael?

Negro 2 - O doutor? Sim. E que médico! Elias - Preto, ndo?

Negro 3 - Mas de muita competéncia! (para os outros) Minto?

Negro 1 - Nao tem como ele! Negro 2 - Doutor de méo cheia!

Negro 3 - Mas tome um conselho: ndo fale em preto que ele se dana.
(RODRIGUES, 2005, p. 10).

Nas pecas em andlise, o leitor é levado a trilhar os labirintos causados pelos
conflitos dos protagonistas. O jogo de atracao e repulsa faz 0 movimento das cenas
mostrar 0s sentimentos mais tenebrosos que os personagens revelam na criacédo de
suas proprias imagens. De anjo, o ser ndo tem nada. De branco, s6 tem a aparéncia,

ja que, por detras, estd na mais sombria escuridao.

CEGO - E a mulher?

PRETO — Ah, essa, meu filho! Ninguém vé!

CEGO - Eles estédo bem?

PRETO — Se brigam muito, ninguém sabe!

CEGO - Pergunto se estdo bem de dinheiro?

PRETO — Estéo cheios! Tém tanto, que ele ndo atende mais chamado, ndo
da mais consulta!

CEGO - Vai ver que a mulher é de cor. Ou me engano?

PRETO — Se engana! Branca e daquelas! Uma coisa por demais.

Eu conheci solteira, de meia curta. Depois ndo vi nunca mais!

CEGO (para si mesmo) — Eu ja sabia, s6 podia ser branca! (muda de tom) Eu
gueria falar com ele!

PRETO (alarmado) — Com o doutor?

PRETO — N&o Ihe aconselho!

(RODRIGUES, 2005, p. 10-1).
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Neste excerto, € revelado o que acontece no interior do personagem. Ao dizer
que “Ninguém a vé [...] ninguém sabe”, fazendo um jogo na linguagem que revela a
existéncia da obscuridade no coracdo do personagem. Os movimentos fazem circulos
em torno de um mesmo ponto, para manterem o involucro da negrura, do desejo

sombrio que une 0s casais para o acontecimento da tragédia.

2.4 A Continuidade e a Descontinuidade no Labirinto

A consciéncia que parece fluir do interior de cada personagem traz a tona
alguma essencialidade do ser. HA movimentos perturbadores de desejos violentos
que parecem labirintos de sentimentos, pdem em jogo os instintos do homem e do
animal selvagem que vive dentro dele. Surgem entdo as interdicbes que juntam
esséncias de seres racionais que caminham em direcdo ao tragico. E a continuidade
dos acontecimentos que transgridem oS personagens para agirem com torpeza.
Entram num labirinto, onde os afetos séo descontinuos, ora sentem amor, ora odio.

Conforme Bichner (1983, p. 59), os homens ndo sédo “mais cruéis que a sua
prépria natureza fisica, que sabe eliminar tudo que encontra como entrave a seu
crescimento”. Dessa forma, as interdicdes advém de imposi¢des interiores pelos
desassossegos mais angustiantes dos personagens. A angustia provocada por seus
desejos mais secretos da impulso para acontecer as acdes conflitantes.

O gue se experimenta é a transgressao: os protagonistas foram ao encontro do
inverso da felicidade, isto é, buscaram o tragico. Os conflitos entre os personagens
ensejaram na narrativa ndo linear das histérias teatrais, galgando para o caos tipico
de cada obra. Foi desencadeada uma relacéo conflitante para o fechamento da estoria
em Otelo com sangue derramado, com a visualiza¢do da morte, e da estdria em Anjo
negro com a morte interior do comeco ao fim da narrativa.

A tragédia triunfa em ambas as pecas, pela simulacdo da palavra amor, é
colocada como mola mestre para as permissividades, para as transgressdes dos
protagonistas. O tragico se faz o fundamento do erotismo em que o desejo de cada
personagem das obras em analise leva-o a transgressao de si e do outro. O ser &

mantido em seu labirinto para gozar da experiéncia da angustia e do prazer.

A experiéncia interior do erotismo solicita daquele que aprova uma
sensibilidade a angustia fundadora da interdicao tdo grande quanto o desejo
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que o leva a enfrenta-la. E a sensibilidade religiosa que liga, sempre
estreitamente, o desejo e o pavor, 0 prazer intenso e a angustia [...]
(BATAILLE, 2004, p. 59).

Neste excerto, Bataille realca que a experiéncia vem do interior, num dado
momento em que a consciéncia cria uma interdicdo de um fluxo puro para rasgar-se
a si mesma, dando lugar a um universo propicio para o erotismo vivido com o maximo
desejo, pavor, prazer e angustia. Isso é mais experienciado no relacionamento de
Ismael com Virginia.

A manifestacdo do erdtico também lembra a existéncia da disparidade da
crencga religiosa com o desejo dos personagens que perseguem a todo custo a
imagem/objeto que d4 movimento aos seus sentimentos. A religido e o erotismo sdo
colocados em polos para ganharem destaque, a0 mesmo tempo que se aproximam
para revelar a desordem que existe dentro dos personagens.

Cada personagem revela sua esséncia que se parece com a condicdo humana
atemporal. As inspiragdes atravessam mundos opostos se colocando no meio deles,
sao reflexos dos conflitos. O ser ora ama, ora odeia, busca ou é induzido a perseguir
seu desejo pavoroso. O ser vive entre o erotismo e a religido, bem como entre o
racional e o irracional. A mistura de racional com irracional causa os impulsos que sdo
as aspiracdes sentidas num mesmo momento, causando os conflitos vividos pelos
protagonistas pelas interdicdes.

Ocorre uma fuséo ilimitada de amor e violéncia no desejo erético que faz o jogo
de continuidade e de descontinuidade de sentimentos: o ser busca seu objeto de
prazer num ato continuo, ao mesmo tempo, muda as formas de tratar seus afetos. Os
personagens se encontram no emaranhado de fluxos de pensamentos que o0s
desafiam a tomar uma posi¢édo. O universo narrativo embrenha aspectos multiplos e
paradoxais que envolvem o sagrado e o profano.

Nesse segmento critico, a construcao das narrativas teatrais se da a partir do
sentimento da descontinuidade. Este pode ser entendido como o efeito causado pela
mistura de amor e ddio que desencadeia um turbilh&o de a¢bes corruptiveis, ou seja,
0 personagem sente vontade de exterminar o outro que, supostamente, deu causa a
sua aflicdo, pois seu ego foi ferido. O embate consigo e com 0 outro acontece
repentinamente. Essa descontinuidade supera os limites de seu interior organizado,
cada personagem sente sua desordem, sua transgressao que produz um efeito

devastador.
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Essa transgressao reflete nos casamentos desvirtuados. Otelo diz ter certeza
da traicdo de Desdémona; Ismael precisa se convencido pela Tia que Virginia o
atraicoou. A desordem gera 0s pensamentos maquiavélicos, criando situacfes de
discordia. A vida e a morte se enlacam nesse contexto, trazendo a baila narrativa as
acOes que exibem o descontinuo, ou seja, o0 amor sofre uma ruptura para que o 6dio
entre em cena e tome conta dos coragdes. Os sentimentos mais horrendos estao
juntos aos sublimes, o amor reencontra o 6dio e se casa, ficando unidos para a
tragédia.

As disparidades estéo colocadas desde as caracteristicas dos personagens. As
nuancas de cores brancas com pretas se juntam, dando um efeito belo - Otelo e
Desdémona, Ismael e Virginia. Os avessos se encontram, mas a profanacédo do
sagrado ocorre sob varios aspectos. A alvura de Desdémona parece ser profanada
por Virginia, mulher branca com mesmos tragos fisicos, porém desvirtuosa. Também
Otelo se desassemelha de Ismael, pois este é ardiloso, violento, enquanto aquele
esboca ingenuidade. Assim, o sombrio depredou o ser angelical. Vejamos o que

Bataille coloca sobre essa mistura:

A profanacéo retomou o sentido primeiro de contato profano que ela tinha no
paganismo. Mas ela ganhou outro alcance. Essencialmente, no paganismo,
a profanacéo era uma infelicidade deplorada de todos os pontos de vista.
Somente a transgressao, a despeito de um carater perigoso, possuia um
poder de abrir um acesso em direcdo ao mundo sagrado. A profanacdo no
cristianismo é préxima da transgressao [...] e, 0 er6tico, ou 0 impuro, ou 0
diabdlico néo estavam separados da mesma maneira do mundo profano:
faltava-lhes um carater formal, um limite facil de ser apreendido [...]
(BATAILLE, 2004, p. 191).

A profanagao ocorreu entre 0s personagens gue se misturaram, a transgressao
erética andou paralela a pureza. Luz e trevas se uniram causando um eclipse diuturno,
revelando-se como uma descontinuidade propicia e cabivel de acontecer no campo
das narrativas. Da unido conjugal, houve a decadéncia de personagens, tanto
femininos quanto masculinos. Otelo que parecia ser tdo puro, transgrediu-se ao entrar
no labirinto. Ismael violou os corpos de Virginia e de sua enteada, além de mutilar os
olhos de quem ele ndo queria que o visse. Profano e sagrado desapareceram pelo
casamento, pela mistura do puro com o impuro.

O movimento do erotismo se exprime pelo desejo erdtico que funde seres que

se deslocam de sua posicdo para trilhar um labirinto de desassossegos. Ha
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deslocamentos para a revelacao dos personagens. Contudo, o que se revela € parcial,
pois o critico mergulha numa imensidao de possibilidades. As obras em anélise podem
ser objeto de estudo para diferentes pesquisas, ultrapassam tempos seculares pelo
carater misterioso, sendo que nenhuma pesquisa se iguala a outra.

No universo das obras estudadas, as estérias se tornam perenes e traduzem
sentimentos desencontrados do homem e da mulher. Otelo e Ismael simbolizam
tempos e classes sociais diferentes dos de suas esposas. Desdémona e Virginia tém
comportamentos dispares de honestidade.

Ademais, por meio da linguagem, as narrativas sugerem aproximacoes entre
real e irreal, entre racas, crencas e acfes. Ha a ruptura do espaco e do tempo, do
negro e do branco, para a integracao do profano mergulhado no sagrado. Os cenérios
ficcionais séo diferentes, mas as tramas lembram-nos de o tempo ordinario, conforme
aponta Eliade (1992):

€ o Tempo sagrado que torna possivel o tempo ordinario, a duragéo profana
em que se desenrola toda a existéncia humana. E o eterno presente do
acontecimento mitico que torna possivel a duracdo profana dos
acontecimentos e eventos histéricos. [...] 0 Tempo sagrado, mitico, funda

igualmente o Tempo existencial, histérico, pois € o seu modelo exemplar
(ELIADE, 1992, p. 47).

Os tempos proéprios do sagrado e do ordinario sdo colocados como necessarios
para a experiéncia dos personagens, bem como para a humana. Dessa forma, a
mistura entre os casais com imagens tao diferentes traduz descobertas dessa juncao
de seres e de temporalidades entre sagrado e profano. Os ritos de passagem entre
personagens desempenham viés condutor para atingir o climax na narrativa. Nesse

guesito de maxima tensao, Vasconcelos (1987) coloca que

0 ponto maximo de tensdo de um fenémeno qualquer, em DRAMATURGIA,
0 acontecimento que vem modificar uma situacéo dramatica em decorréncia
da tensao entre antagonistas ter atingido seu ponto maximo. Uma peca de
teatro, pois, consiste numa sucessao de climaxes, ou seja, numa sequéncia
de acontecimentos que se modificam sucessivamente. A gradacao
ascendente do interesse dramatico conduz ao climax principal da peca, que
€ 0 ponto em que o impasse causado pelo CONFLITO é solucionado. O
climax, também referido como CRISE, é um divisor de aguas entre a ACAO
ASCENDENTE e a ACAO DESCENDENTE (VASCONCELOS, 1987, p. 44,
grifos do autor).

O ser humano passa por transi¢cdes de experiéncias de vida com a passagem

pela puberdade, pelo conhecimento religioso, pelo casamento, pelas relagdes de uns
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com os outros, pela morte. Os personagens também perfilham as transformacées que
os levam a metamorfose de si e do outro. As tensdes séo vividas e sentidas com um

desencadeando perigoso, ja que tudo pode acontecer ao mesmo tempo.

(Passaram-se 16 anos e nunca mais fez sol para Ismael e sua familia. Uma
maldicdo. Em vez de a um homem, Virginia deu a luz Ana Maria, hoje com
guinze anos. Muito linda, parece viver num sereno deslumbramento. Virginia
€ ainda uma linda mulher. Ismael estd mais taciturno do que nunca.
Transfigura-se, no entanto, ao falar com a enteada adolescente. As senhoras
negras continuam em cena, comentando fatos, pessoas e sentimentos)
(RODRIGUES, 2005, p. 65).

Ao passar pelas metamorfoses 0s personagens sentem e veem a revelacdo do
que esta encoberto até entdo em sua mente profana. Cada transicdo é como se
ocorresse um tipo de morte, afinal o que era ndo mais integrara a formacdo de uma
nova personalidade. O ato de permanecer em seu proprio labirinto sombrio fara com
gue o protagonista se revele pela sua desordem, isto €, o caos fatal emergira. A
construcdo de um extrato de personagens cheio de sentimentos mostra a ilimitada
profundidade que as obras se deixam interpretar. Os personagens Otelo e Ismael,
Desdémona e Virginia, mergulham em consonancia no fim que os esperam: a vida

tragica, presa eternamente num labirinto.
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Il - TEMPO E ESPACO EM OTELO E ANJO NEGRO

O lugar real é o teatro ou o sitio em que a peca estiver sendo representada;
0 imaginario, a casa ou regido onde se supde que a acdo do drama se
desenrole... A imaginacdo da plateia, secundada pelas palavras do poeta e
pelos cenarios pintados, faz presumir que o palco representa ora um local,
ora outro, num momento um jardim ou bosque, logo em seguida uma campina
(Marvin Carlson).

As cenas em Otelo e em Anjo negro refletem cenarios distintos, mas se tornam
unissonos no que se refere as acées que manifestam os desassossegos que levam
0S personagens ao caos. O tempo e 0 espaco sao estilhacados frente aos sentimentos
semelhantes de seres ciumento, apesar de serem obras de épocas diferentes. A
tragédia parece um ima que atrai os protagonistas para experimentarem aquilo que
Ihes espera: Otelo assassina Desdémona e, depois, mata a si mesmo; enquanto
Ismael violenta as mulheres, cega aqueles que considera seus inimigos e comete atos
mortiferos, pois mata a seu irméo e deixa Virginia provocar a morte de seus filhos.

Cada uma das pecas resguarda em seu locus narrativo seres singulares,
contudo, os sentimentos deles se parecem uns com 0S outros, bem como s&o
verossimilhantes da condicdo humana. As pecas ultrapassam as simples estorias das
narrativas para entrar em épocas contemporaneas. Nao se prendem a passado, nem
se paralisam no presente, mas sempre expressam uma continuidade de significacéo.
Entdo, avancam rumo a eternidade de um ato tragico continuo, firmado pela

linguagem. Conforme se percebe em José Ortega y Gasset (2014).

Continuar nao é ficar no passado nem sequer enquistar-se no presente, mas
mobilizar-se, ir mais além, inovar, [...] é ficar os calcanhares no passado,
despegar-se do presente, e pari passu, um pé apos outro A frente, por-se em
marcha, caminhar, avancar. A continuidade € o fecundo contubérnio ou, se
se quer, a coabitacdo do passado com o futuro (GASSET, 2014, p. 14).

Com essas caracteristicas que tornam as pecas em analise importantes para
estudo na atualidade, as frui¢cdes intencionais de Shakespeare e de Nelson Rodrigues
unem épocas e cenarios distintos, ficcionais, pela narrativa angustiante, pelas intrigas
tragicas que encontram guarida nos coragdes de Otelo com Desdémona e de Ismael
com Virginia.

A unido entre etnias diferentes traz a baila um dialogo repleto de contrastes que

faz parte do conjunto que da o efeito estético das pecas. O desempenho das narrativas
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contém em suas cenas um cendrio tragico por si dialogante. Os escandalos sao
tratados como algo corriqueiro: o incesto, o estupro, a falsidade, o engano, o ciime, o
amor, o odio, entre outros, aborda acdes e sentimentos que ocorrem pelo fruir dos

desejos. Assim, personagens diversos procuram alcancar o apice dos seus desejos.

3.1 Otelo e Anjo Negro: Divisao dos Atos no Tempo e no Espaco

Em Anjo negro, a peca esta dividida em trés atos, ndo havendo referéncias
precisas quanto a datas e ao local de ambientacdo. Mesmo assim, é possivel inferir
que, por meio do narrador, a histéria aconteceu no cenario de uma casa que
representa o carcere, o relento e o contrario de um simbolo protetor de uma residéncia

com sinbnimo de lar.

No quarto em que esta, duas camas: uma de casal e arrumada, a outra de
solteira, mas com um pé quebrado e metade do lencol para fora, o travesseiro
no chao Longa e sinuosa escada une os dois andares A casa nao tem teto
para que a noite possua seus moradores. Circulando-a, grandes muros de
pedra e hera que crescem a medida em que cresce a soliddo do casal
(RODRIGUES, 2005, p. 7).

A narrativa revela os detalhes da casa, seus utensilios, seus defeitos, seus
moradores vivendo em meio a soliddo. Apesar de estarem sob o mesmo teto, cada
personagem vive s0, volta-se para seu ego. A protecao do telhado € mencionada
como inexistente. Isso para que a noite tenha livre acesso para entrar e possuir 0s
moradores. A casa ndo os protege, além disso, representa a carceragem daqueles
que vivem sob seu espaco. Simbolicamente, o telhado sempre aberto gera a
inseguranca, enquanto as portas estdo bem trancadas para prender os corpos de
Virginia e sua filha no mausoléu, deixando-as sem liberdade alguma.

Tudo ali denota o surreal: € dito que o cenario nao tem nenhum carater realista.
As intempéries da intimidade sobria e tenebrosa de Ismael e Virginia sdo reveladas.
O amor que dizem sentir pelo outro é alimentado por atitudes tragicas. Em seu
ambiente, ha o palco de amor e 6dio, onde comeca a narrativa primordial. Ja em Otelo,

o palco € a mente daqueles que comecam a se contaminar pelas mentiras de lago.

No andar térreo, um veldrio. O pequeno caixdo de ‘anjo’ - seda branca - com
guatro cirios, bem finos e longos acesos, sentadas em semicirculo, dez
senhoras pretas, cuja fungdo é, por vezes, profética; tém sempre tristes
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pressagios. Rezam o tempo todo ave-marias, padre-nossos. De pé, rigido e
velando, esta Ismael, o Grande Negro. Durante toda a representagéo ele
usardaterno branco, de panama, engomadissimo, sapatos de verniz. Em cima,
de pé e de costas para a platéia, Virginia, a esposa branca; veste luto fechado
(RODRIGUES, 2005, p. 7).

RODRIGO - Chega, ndo quero ouvir! Acho de extrema insensibilidade que
tu, lago, que ja dispuseste de minha bolsa como se teus fossem os coroes
dela, tenhas conhecimento disso. [...]

IAGO — Se ndo é assim, pode desprezar-me. Trés grandes nomes da cidade,
pessoalmente empenhados em me ver promovido a tenente dele, foram com
ele falar, chapéus nas maos. E, pela boa-fé humana, conhego o meu valor:
ndo sou merecedor de um posto mais baixo. Mas ele, gostando como gosta
de seu proprio orgulho e de seus propésitos pessoais, desconversa esses
homens com uma histéria comprida e cheia de fraseados bombasticos,
horrivelmente recheada de epitetos de guerra (SHAKESPEARE, 2011, p. 13).

O espaco das cenas é a casa, tendo como maior relevancia o térreo, andar
onde o funesto é visto pela plateia e, em Otelo, Veneza € o ponto de referéncia. O
ambiente em Anjo negro € varias vezes palco de representacao de velorio dos filhos
de Ismael. Os contrastes das dissimula¢des fundem-se, de um lado, Ismael é fingidor
com sua pele negra e sua roupa alva, leve, também simbolo de tecidos de verdo; de
outro lado, Virginia veste uma roupa representativa da intensa negritude, simbolo da
noite, para cobrir seu corpo sombrio desde o ventre.

A irrealidade do ambiente da casa € uma abstracdo dos sujeitos que nela
moram com seus sentimentos intimos, simbolizando a noite, a escuriddo, o funesto. A
auséncia de luz de Ismael o faz procurar a todo custo pela alvura dos tecidos, pela
pele alheia como a de Virginia. J& sua esposa vela seu destino triste, veste-se de luto
em sua inteireza, pois jamais vé uma luz que pudesse ressurgir seu sonho de ter os
reflexos de sua pele em seus filhos.

Seus filhos nasciam negros, ndo sendo parecidos com ela, servindo de oprobrio
para seu ego. Suas acdes cruéis ndo a deixam viver em paz, so restava-lha morar
naquela casa funesta. Seu marido negro como a nhoite representa o ser Virginia,
possuida de forma violenta, bem como sua filha, ambas descobertas, ou seja, sem
protecdo alguma contra os desejos libidinosos de Ismael.

Assim como a noite esta livre para invadir e inundar o espago da casa com sua
escuridao, Ismael violenta os moradores daquele ambiente que ndo tém a quem pedir
fuga das violéncias que sofrem. O leito do casal € maculado, a cama esta quebrada e
desfeita como se fosse o palco de uma cena sexual recente, um pouco antes do

velodrio.
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Em Otelo e Anjo negro, o quarto do casal reflete ora cenario de amor, ora de
estupenda tragédia. O que ocorre dentro de suas paredes é tdo vil que convém ser
ocultado. O que se revela é a crua noticia do tragico de casais que antes de praticar
a mais cruenta violéncia ja haviam morrido em seu interior. Otelo fez de seu quarto o
palco que, muitas vezes, amou Desdémona e onde tirou-lha a vida, por se deixar ser
levado pelas artimanhas do inimigo. A suposta traicdo o levou aos extremos, estava
com sua mente totalmente desordenada, ndo conseguia ver outra saida, sendo o

tragico.

OTELO - Por gentileza, esperem! Duas palavrinhas, antes que os senhores
se vao. Prestei alguns servigos ao Estado, e isso é sabido. Mas agora, outro
assunto: suplico aos senhores que, em suas cartas, quando relatarem esses
atos infelizes, falem de mim como sou. Que nada fique atenuando, mas que
se esclareca também que em nada houve dolo. Depois 0s senhores devem
mencionar este que amou demais, com sabedoria de menos; este que nao
se deixava levar por sentimentos de ciime, mas, deixando-se levar por
sentimentos de ciime, mas, deixando-se levar por artimanhas alheias,
chegou aos extremos de uma mente desordenada [...]

LUDOVICO - [para lago] Ah, cdo de Esparta, mais desumano que a angustia,
gue a fome; mais cruel que o mar! Olha a carga tragica dessa cama ... isso é
obra tua. O quadro envenena-nos a Visdo. E preciso oculta-lo
(SHAKESPEARE, 2011, p. 167-8).

Otelo premeditou que, por ter sido traido, também trairia sua esposa com um
beijo para mata-la, apés isso, morreria. Embora tenha ocorrido um lapso de tempo
entre o assassinato de Desdémona e seu suicidio, pois s6 se matou depois que soube
que sua mulher nunca o havia traido. Nao haveria outra saida, sendo seu sangrento
fim junto a sua amada. Por ndo ter vigiado seus sentimentos, foi picado pelo veneno
do cilme sem alcancar cura para seu mal.

Em Anjo negro, o cenario sombrio indica holofotes para iluminar determinados
cobmodos, moveis e utensilios da casa como o quarto, tendo uma cama desfeita, onde
apenas parte do colchdo esta coberta com o lencol. E como se o tempo ficasse
paralisado, ja que na noite que Virginia foi estuprada a desarrumacao era a mesma,

enguanto a outra cama ficou impecavelmente arrumada.

VIRGINIA (sem ouvi-lo) — E eu ali. De noite, Ismael veio fazer quarto. Era o
unico de fora, ninguém mais tinha sido avisado. De madrugada, senti passos.
Abriram a porta — era ele mandado pela minha tia. Eu gritei, ele quis tapar a
minha boca — gritei como uma mulher nas dores do parto...

(muda de tom) Se pudesse ver, eu te mostraria...

(Cai em penumbra o resto do quarto; a luz incide apenas sobre a cama em
gue Virginia foi violada. Veem-se todos os sinais de uma luta selvagem; a
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extremidade inferior da cama esta caida; metade do lengol para o chao, um
travesseiro no assoalho; um pequeno abajur quebrado.)

VIRGINIA (indicando a cama) — Ninguém mais dormiu ali... A cama ficou
como estava; nao mudaram o lencol, ndo apanharam o travesseiro, nem o
crucifixo de cristal, que se partiu naquela noite... Tudo como ha oito anos...
Ismael ndo quer que eu, nem ninguém, mexamos em nada...

Depois, veio a outra cama, de casal. Mas a minha, de solteira, continua,
sempre, sempre... E continuara, depois da minha morte (RODRIGUES, 2005,
p. 33-4).

Os ajustes do cenario de violéncia sdo apresentados nas cenas, mas 0 espago
externo da localizagdo da casa sem teto ndo é especificado. O narrador centra-se nos
conflitos existenciais que ocorrem naquele espaco reduzido, porém complexo, ja que
nao ha a necessidade de um lugar mais amplo para o desenrolar de tantas tragédias.
O palco interior da casa reflete a interioridade dos personagens com seus dramas.

A casa como um mausoléu, com seu jardim, é suficientemente simbdlica para
a prospeccao de um universo completo, onde os personagens praticam suas acoes
malévolas. Aos fundos de tal mausoléu, Ana Maria se encontra exposta para ser
usada por Ismael a qualquer tempo. No jardim, o cemitério criado para enterrar Elias
e, provavelmente, os filhos mortos pela mae. Nos compartimentos da residéncia do
casal, o quarto é lugar com sugestiva singularidade. Nele, concentram-se o violamento
e o velamento de Virginia.

Quanto ao velar em que Virginia se encontra, Bachelard (1993) aponta para a
relacdo que a casa pode ter com o ser que nela reside. O espaco reflete uma espécie
de caracteristica dos personagens, ja que o lugar se torna referéncia de seus

moradores.

Nessa comunh&o dindmica do homem e da casa, nessa rivalidade da casa e
do universo, estamos longe de qualquer referéncia as simples formas
geométricas. A casa vivida ndo € uma caixa inerte. O espaco habitado
transcende o espaco geométrico. Com efeito, a casa €, a primeira vista, um
objeto que possui uma geometria rigida. Somos tentados a analisa-la
racionalmente. Sua realidade primeira é visivel e tangivel. E feita de solidos
bem talhados, de vigas bem encaixadas. A linha reta é dominante. O fio de
prumo deixou-lhe a marca de sua sabedoria, de seu equilibrio. Tal objeto
geomeétrico deveria resistir a metaforas que acolhem o corpo humano, a alma
humana. Mas a transposicdo ao humano se faz imediatamente, desde que se
tome a casa como um espaco de conforto e intimidade, como um espaco que
deve condensar e defender a intimidade. Abre-se entdo, fora de toda
racionalidade, o campo do onirismo (BACHELARD, 1993, p. 227-8).

Para Bachelard, a casa comporta a materialidade de que foi feita, sendo objeto

tomado pelos seus habitantes, mas, depois, passa a ser o visivel inerte da vida de
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seus moradores. Ao ser habitada, a casa ganha vida propria, parece tomar a cor e
cheiro de quem passa por ela, isto é, abarca as caracteristicas de quem nela reside.
O ambiente pode ser de aconchego, de acomodacdo ou de enclausuramento dos
personagens em seus sombrios sentimentos.

Em Anjo negro, casa € também simbolicamente retrato do corpo dos
personagens, podendo ser chamados de moradia singular, sem teto. Os muros podem
simbolizar a pele, maior 6rgdo humano, bem como o0s sentimentos corruptiveis que
cerceiam a vida humana de praticar atos altruistas. A casa € o esconderijo da tragica
familia, que ndo esta na beira da rua, mas num local chamado de residéncia, embora
nao seja realmente ambiente proficuo para se morar.

Dependendo do personagem, a casa simboliza espaco de tragédias diferentes:
€ enclausuramento para Virginia, cemitério para Elias, redoma de vidro para o
vitupério do incesto de Ana Maria, conquista, poder econdmico e local reinante da
ditadura de Ismael, holocausto para os filhos do casal. Contudo, € lugar de violéncias,
de derramamento de sangue e de maldades, onde seus moradores vivem cegados
por seus desejos sombrios, como se fechassem os olhos num momento estonteante

gue nunca cessa.

VIRGINIA — Eu sei que vocé ndo esqueceu, nem esquecera! (rosto a rosto
com Ismael) Quando Ana Maria nasceu o que é que vocé fez? Debrugava-se
sobre a caminha. Durante meses vocés dois e mais ninguém no quarto; vocé
olhando para ela e ela olhando para vocé. Assim horas e horas. Vocé queria
que ela fixasse a sua cor e a cor de seu terno: queria que a menina guardasse
bem (riso solugcante) o preto de branco. (erguendo a voz). Vocé néo falava
Ismael, para que ela néo identificasse a sua voz. Um dia vocé a levou. Ana
Maria tinha um ano, dois anos, seis meses, ndo sei, ndo sei... Vocé a levou e
eu pensei que fosse para afoga-la no poco; e até para enterra-la viva no
jardim. (com espanto maior). S6 ndo pensei que vocé fosse fazer o que fez —
uma crianga, uma inocente — e vocé pingou acido nos olhos dela — acido!
(quase histérica). Vocé fez isso, fez, Ismael? Ou eu é que sou doida, que
fiquei doida, e tenho falsas lembrangas? (suplicante). Fez isso, fez, coma
minha filha, a filha de Elias?

ISMAEL - Fiz (RODRIGUES 2005, p. 68-9).

O andamento espacial da peca Anjo negro flui guiado por cegos, ora de vista,
ora de consciéncia. Seus moradores vivem no caos, gozam de um prazer pela dor,
pela morte e pela transgressao dos seres. Uns séo prisioneiros dos outros, vislumbram
as paredes como se fossem obras de artes pictéricas. Os moveis coincidem com o0s
ambientes que lembram o tragico, a vida angustiante de quem vive enclausurada

como Virginia.
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(Ismael encaminha-se para a porta. Virginia senta-se na cama, Ismael fecha
a porta pelo lado de fora. Ela grita assustada.).

VIRGINIA — (correndo para a porta) Vocé me fecha aqui?

ISMAEL — E preciso.

VIRGINIA (suplicante) — Mas por qué? Se vocé sempre me deixou andar pela
casa? (doce) Téo bom ver outras paredes que ndo sejam essas; as paredes
da sala, do corredor... Tdo boas mesas, cadeiras, € ndo s6 essas duas
camas, os lengéis... (veemente) Minha Unica alegria era mudar de ambiente,
passar de uma sala para outra; subir e descer a escada. (desesperada) Por
gue me prende Ismael, por qué?

ISMAEL — Direi depois (RODRIGUES, 2005, p. 20-1).

Neste trecho acima, Virginia vive reclusa em sua propria casa, cerceada por
algo que parte de seu interior. Suas indagacdes sobre o porqué de Ismael ter cerrado
a porta para impedi-la de sair soam como gritos, sao rogos altos que ndo buscam de
fato respostas. Seu detentor tem poder absoluto sobre ela, aprisiona seu corpo fisico,
porque seu psicolégico ja esta dominado.

O movimento de Virginia € metrificado por Ismael para que o ir e 0 vir de sua
esposa sejam centralizados no destino ou “Norte” criado para ele. A vida de Virginia
é asfixiante, tem marcas de violéncias profundas. Os abusos sofridos séo revividos
constantemente na espacialidade do mausoléu. Os muros altos reforcam a ideia de
intransponibilidade das clausuras dos moradores do ambiente.

Ha uma sugestao do enquadramento feito pelos muros altos, 0s protagonistas
vivem isolados dos outros para voltarem-se para seu eu. Os personagens se
escondem dentro do mausoléu, mas suas vidas estdo visiveis ao céu aberto, como o
caso de Virginia ndo aceitar a ideia de ser casada com um negro. Mas, a0 mesmo
tempo, deseja o corpo do seu marido tal como é: com sua negrura vestida de branco,
com seus jalecos de médico, com sua mente doentia que tenta incorporar a si a alvura
de objetos, de seres como sua esposa.

Ismael, profissional na medicina, na verdade, é um eterno doente, encoleriza-
se para violar o outro. No lugar da cura dos corpos dos personagens, ele os violam,
encadeiam os que séo objetos de seus desejos e matam aqueles que ndo estédo de
acordo com sua vontade. Suas praticas sdo avessas a busca da saude fisica e mental
dos que precisam dele. A cor de sua pele é sugestivamente reflexo de sentimentos
negros, sombrios.

A riqueza e os estudos que Ismael acumulou sdo erguidos como triunfo,

embora sejam fantasiosos como a figura da mansao sem teto simbolizando uma
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construcdo inacabada. A precaria forma da casa néo retira do imovel seu carater de
riqueza, afinal, € uma mansé&o. Devido a cegueira dos moradores da residéncia, sdo
inundados pela membrana da noite sem distinguir o dia da noite, vivem em um
ambiente sempre funesto. Os protagonistas cegos estdo sob a juncao dos astros sol
e lua que dao a eles a percepcao de um aspecto de eclipse diuturno.

No espaco da mansdo, o mundo exterior € ambiente que faz a otimizacéo
interna do cenario sombrio, intensificando o drama dos personagens. Ja no tempo,
vé-se o estender cronologico para o psicolégico. Ndo se narra o que ocorre apos o
nascimento de Ana Maria, mas, diferentemente do que aconteceu com os demais
filhos, a menina ndo foi morta, apenas aprisionada. Todo esse processo faz com que
a unidade da acdo da narrativa seja quebrada, na sugestiva introspec¢do, numa
temporalidade cronolégica apenas mencionada, mas sem dar ao certo a exatidao do

inicio dos acontecimentos.

Ismael - Hoje néo.

Virginia - Lhe peco.

Ismael - Nao, meu irmao esta al.

Virginia - Irm&o? Ah, sei, aquele que é cego. Vocé nao me disse nada.
Ismael - Chegou de manha.

Virginia - Entdo vamos ficar aqui, € melhor. A gente conversa.

Ismael - Estou achando vocé diferente.

Virginia - Eu ?

Ismael - Quase amorosa.

Virginia - (quase euforica) - Estou ?

Ismael - H& oito anos que estamos casados e vocé nunca teve uma palavra
de amor, um gesto ou caricia... (RODRIGUES, 2005, p. 49-50).

Desde o inicio, em Anjo negro, a narrativa exibe algo ja firmado, antes da
primeira cena, como o casamento entre Virginia e Ismael. Num ambiente fanebre, com
mulheres negras que contextualizam o cenario familiar cheio de dor, a mae veste-se
de preto para chamar para si a huanca maxima da obscuridade, enquanto o pai busca
reluzir uma luz fantasiosa, por meio de sua roupa branca. Todos esses elementos

artisticos causam efeitos que proporcionam prazer. De acordo com Carlson (1997),

a tragédia, com seu assunto doloroso, deve suscitar prazer no espectador e
até ser mais profundamente satisfatéria do que uma comédia alegre tornou-
se uma questéo de grande importancia a medida que os criticos setecentistas
mudaram seu enfoque da forma para o efeito (CARLSON, 1997, p. 123).
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O cenario funesto, para o autor, suscita mais prazer que a comédia, porque a
tragédia prende o leitor ao fato dramético de maneira que a morte se torna uma
espécie de culto aos mortos pelos vivos. O corpo de um filho morto da pistas de que
é fruto ou esséncia do nobre morador Ismael que ama a si mesmo, deixando aqueles
que seriam seus descentes morrerem logo apos seu nhascimento. Nao
experimentaram os prazeres da vida, serviram de oprébrio para mée e de veiculo para

a satisfacdo do ego do pai, que ndo impediu suas mortes.

Ismael - Escuta, vocé vai ter um novo filho. Virginia - Eu sei. Ismael - Preto
COMO 0S outros.

Virginia - Sim.

Ismael - Mas este ndo morrera.

Virginia - (sondmbula) - Este néo.

Ismael - N&o que te falte o desejo de mata-lo, mas porque eu ndo quero. Os
outros deixei, mas este ndo. Nunca derramaras sobre ele o teu odio.
Virginia - Ismael, juro por Deus e pelos meninos que (baixa a voz) matei, juro
gue este vivera e tera o meu amor. Desejo o novo filho. Hoje vocé encontrara
uma nova mulher, que deixou de ter medo, que ndo tem horror, que nao sera
violada. Nem hoje nem nunca mais. (pausa) Me acaricia. (Ismael pega na
esposa) Vé como nao fujo? Mas talvez vocé ndo goste de amar assim, talvez
precise que eu tenha medo, talvez queira sentir o gosto de sangue na boca...
Te dou meu corpo para que o atormentes...Te amo. Nunca te disse, mas te
amo. S6 uma coisa te peco: néo fale com minha tia, expulsa essa bruxa daqui!
As palavras dela mordem!

Ismael - Vocé ainda ndo me ama, tenho certeza. Primeiro precisa amar um
filho meu, um filho negro. S6 depois amaras o marido negro

(RODRIGUES, 2005, p. 53).

O amor de Virginia é puro fingimento, pois ela mata seus proprios filhos
justamente por se parecer com Ismael. Entretanto, ela diz querer um filho dele apenas
para esconder que seu ventre carrega um fruto da traicdo. Faz declaragbes para o
marido, simulando sua real intencdo. Seu 6dio é dissimulado, revela um falso
sentimento nobre. Assim, os atos se dividem entre tempo e espaco das acdes dos
personagens.

A divisdo em Otelo comporta-se em cinco atos, sendo um namero de maior
subdiviséo da peca. Conforme Vasconcelos (1987, p. 23), trata-se “de uma convengéo
cuja principal caracteristica € a interrupgao do espetaculo”. Ha a exemplificacdo de
gue uma peca deva ter cinco atos.

Em Otelo, o primeiro, o segundo e o quarto contém trés cenas cada um, o
terceiro apresenta quatro cenas e o0 quinto ato compde-se de duas. Os momentos
acontecem em cenarios diferentes como as ruas de Veneza, a sala do conselho, a

ilha de Chipre, com enfoque na interioridade dos personagens. O general Otelo
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apaixona-se e se casa em segredo com a filha do senador Brabancio. Desdémona &
simbolo do palco central em que acontecera o final da tragédia, sendo vitima dos
ciimes de Otelo.

No ato I, nas ruas de Veneza, inicia-se com uma conversa entre lago e Rodrigo
gue conspiraram para tirar Otelo do seu posto. Usam Brabancio, pai de Desdémona,
ao dar-lhe uma informacéo picante de que o mouro tomou sua filha como esposa.
Enquanto o sogro sai em busca do genro, considerado como seu inimigo, Cassio quer
se encontrar com Otelo para dizer que 0 Senado exige sua presenca imediata para
resolver questdes militares. Com o passar de um tempo, 0 sogro aceita a uniao do
casal, mas Rodrigo ndo fica contente com isso, confessa a lago que é apaixonado
por Desdémona como se buscasse algum tipo de ajuda do alferes.

No ato Il, em terras de Chipre, Cassio, Desdémona, sua criada, lago e Rodrigo
chegaram a Chipre, esperando pela chegada de Otelo que ndo chegou junto com os
demais, por se encontrar atrapado em uma tormenta. lago deslancha em suas intrigas,
faz com que Cassio e Rodrigo briguem. Ao ver o fato, Otelo destituiu Cassio de seu
posto.

No ato Ill, sendo ponto de inflexdo na trama, Cassio sentiu-se devastado por
sua destituicdo, pensa em falar com Desdémona para interceder por ele ante Otelo.
lago se aproveita do rogo de Cassio junto a Desdémona para que 0 mouro veja a sua
esposa e Cassio conversando em segredo e insinue a relacdo amorosa entre os dois.

No ato IV, o plano de lago o enche de contentamento, pelo que no ato V,
desencadeia-se a tragédia: 0 mouro assassina sua amada e se mata ao saber da
inocéncia de Desdémona. Isso acontece porque Otelo sente comprazimento na
maldade que, apesar de nao ter brotado do seu ser, tornou-se fruitiva em si.

Em Otelo, vé-se a predominancia do tempo psicolégico, com varios monélogos
que demonstram ao publico o que 0s personagens pensavam sobre si e sobre os
outros. Devido a isso, ocorre a quebra da cronologia do tempo. O primeiro ato tem a
duracdo de uma noite. Depois, ha um intervalo aproximado de uma semana, com a

viagem de Veneza a Chipre:

CASSIO —[...] Poderoso Jove, sé guardido de Otelo, enfuna as velas do barco
do meu general com teu proprio e poderoso sopro, de modo que ele possa
abencgoar esta baia com seu vistoso navio, ofegar amorosamente nos bragos
de Desdémona, dar novo lume a nossos espiritos apagados e trazer
satisfacdo a toda a ilha d Chipre (SHAKESPEARE, 2011, p. 46).



59

Neste trecho, h4 o anseio pela chegada de Otelo na ilha de Chipre, havendo
oracdes a Jove para que a viagem se desse sossegadamente. J4 o segundo ato
também preencheu uma noite, iniciado quando os navios desembarcaram em Chipre,
terminado na noite do mesmo dia: lago incentivou Cassio a procurar por Desdémona

para que intercedesse por ele junto a Otelo:

CASSIO — Meu pensamento deu-se livremente. Mas, logo ao amanhecer,
estarei implorando a virtuosa Desdémona que interceda por mim. Ficarei
desesperado com meu destino se o destino me der as costas agora.

IAGO — Vocé esta certo. Boa noite, tenente. Preciso fazer a ronda
(SHAKESPEARE, 2011, p. 71).

Os tempos nos atos sdo esperados com expectativas tais que a cada dia,
multiplica-se em sete para se referir a semana, bem como h&a a contagem das horas
semanais num total de 168h, para se esgotar as tensées daquele que espera por
alguma coisa, ainda mais sendo o seu amor. No dia seguinte do ato Il, d&-se inicio ao

ato Ill que sugere ter sido de uma semana:

BIANCA - E a vossa casa eu também ia, Cassio. Uma semana ausente? Sete
dias e sete noites? Cento e sessenta horas com mais oito de quebra? E horas
passadas longe do amante, que mais longas sdo cento e sessenta vezes do
gue as horas do mostrador. Oh calculo penoso! (SHAKESPEARE, 2011, p.
107).

Os atos de IV e V se juntam na duracdo de um dia e uma noite, terminando a
narrativa nessa indicacao da circunferéncia de um dia que pode ser entendido como
um periodo de 24 horas. Ao se falar um dia, é automatico se pensar que ocorreu o dia
brilhante com a luz do sol junto com a noite que repousa sob o novo amanhecer.

Frente a esses atos com suas cenas, 0 espaco do primeiro ato acontece em
Veneza - narua, em frente a casa de Brabancio, na Camara do conselho. Ja os outros
atos, em Chipre, onde a primeira cena ocorre proximo ao cais e as demais ocorreram
em ruas ndo identificadas e em quartos do castelo. Com isso, frisam-se as
intensidades das cenas com as especificacoes de espacos fechados para os planos
malévolos e os abertos para revelar a todos o0 assassinato e o suicidio de Desdémona

e Otelo.
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3.2 Conflitos nas Rela¢bes dos Personagens

Os conflitos entre personagens podem ser vistos como os reflexos dos seus
sentimentos mais profundos. As acdes presentes em cada cena das pecas esbanjam
relacbes conflitantes, embora n&o sejam visiveis no primeiro momento. A medida que
os discursos acontecem as revelacoes fluem. Os protagonistas trilham seus caminhos
tenebrosos que os levardo para o caos.

De acordo com Bataille (1993), as relacdes entre os homens se ddo de maneira
semelhante com as dos animais. Parecem viver em paz, mas, de repente, um comeca
a caca, deseja comer o outro. Quando um animal come outro, o animal comido passa
a estar em relacéo direta com 0 que 0 comeu, ndo se opde a ele, pois faz parte de
sua massa. Assim, o autor faz um alinhavo entre os mundos animais, coloca em cena
a cadeia alimentar. Nessa relacéo, a vida animal leva o homem a ser atraido por ela,

onde encontra sentidos para sua prépria vida.

O animal abre diante de mim uma profundidade que me atrai e que me é
familiar. Essa profundidade, num certo sentido, eu a conheco: € a minha [...]
Algo de doce, de secreto e de doloroso prolonga nessas trevas animais a
intimidade da luz que se mantém acesa em nés (BATAILLE, 1993, p. 23).

As acles animalescas se parecem com algo familiar ao homem. Este compara
sua vida a dos animais, vé sentidos profundos que o atraem. O mundo sensivel
humano, por meio da mente, adentra e se prolonga no universo do reino animal. O ser
estabelece correspondéncias entre seu eu e o outro. Os pensamentos Sao sua
intimidade, sendo esta interpretada como a luz que mantém acesa suas inquietacoes.

A partir dai, pode se inferir que cada personagem adentra nessa profundidade,
isto €, mergulha no seu eu, vive para si. Entretanto, atrai atencdo do outro, bem como
€ também atraido. Os protagonistas sdo imas que se atraem, o bem e o mal se unem
no mesmo palco. Pessoas e coisas viram objetos de desejo, parecido com o que
acontece no mundo animal, no qual a caca € aquilo que o outro animal deseja.

Ao conhecer e se deslocar para viver seus limites, 0 homem, pelo erotismo de
seu desejo, caminha para a transgressao. Esta faz do ser humano algo distinto dos
animais, pois, enquanto no reino animal a caca serve para alimentar uma
necessidade; no humano, mata-se para satisfazer o seu ego, ndo havendo imposi¢ao

alguma. Assim, sdo 0s personagens, agem para prejudicar o outro, simplesmente
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porque emanam de seu interior o sentimento transgressor, forma uma corrente de
descontinuidade de afetos. Quando Otelo casou-se com Desdémona, ndo pensava
que iria mata-la, amava-a, mas descontinuou o que sentia, 0 amor se transformou em
odio. Rompe com a continuidade de seu casamento, torna-se viivo por um breve
momento, depois, suicida-se. Vidas foram interrompidas, porque as atitudes de um
ser supremo, como é considerado o homem, encadearam a criagdo da imagem de

outro ser, agora, empobrecido, cheio de raiva, semelhante a um animal irracional.

De tal forma que a posicdo, no interior do mundo, de um ‘Ser Supremo’,
distinto e limitado como uma coisa, é de inicio um empobrecimento. Esta ideia
da diminuicdo para o autor advém da nocdo de que hd sem ddvida, na
invencdo de um ‘ser supremo’, vontade de definir um valor maior que
gualguer outro. Mas esse desejo de acrescentar tem como consequéncia
uma abreviacdo. Bataille afirma que a personalidade objetiva do ‘ser
supremo’ o situa no mundo ao lado de outros seres pessoais de mesma
natureza, dos quais é, contudo, claramente distintos [...] (BATAILLE, 1993, p.
31).

Essa criacdo de um ser supremo revela um carater dominante de um ser
diversificado, que se coloca onde quer, que se relaciona com qualquer coisa. Tem
uma personalidade capaz de criar algo novo, de misturar-se ao meio mais
incompativel com sua vida. Ao pensar nisso, o critico vé a poténcia criadora da obra
de arte literaria, no caso em tela, as pecas de Shakespeare e de Nelson Rodrigues.
Ambas tém em seus palcos a efervescéncia de protagonistas que vivem intensamente

seus desejos.

IAGO — ‘Nao esta dentro de minha capacidade’ uma ova! Estad em nés ser
isso ou aquilo outro. Nossos corpos sao jardins, dos quais nossas vontades
sdo os jardineiros. Portanto, se plantarmos urtiga ou semeamos alface, se
plantamos hissopo ou capinamos ervas daninhas, se suprimos esse jardim
com um Uunico género de ervas ou o distraimos com muitos, seja para
esteriliza-lo com écio ou aduba-lo com trabalho diligente... ora, o poder e a
autoridade reguladora disso encontra-se em nossas vontades. Se a balanga
de nossas vidas faltasse o prato da razdo para estabilizar o outro, da
sensualidade, o sangue e a baixeza de nossas naturezas acabariam por nos
conduzir a conclus@es absurdamente grotescas. Mas dispomos darazéo para
resfriar nossos impulsos de paixao e furia, os ardores de nossa carne, n0osSsos
desejos, nossas luxarias desenfreadas. Vejo, portanto, isso que vocé chama
de amor como mero rebenté@o de enxerto (SHAKESPEARE, 2011, p. 38-9).

Em Otelo e Anjo negro, o desejo profanador impera, 0s sentimentos sombrios
vencem 0s nobres, 0 caos se estabelece nas cenas. O corpo alvo da amada € violado

continuamente por Ismael, Otelo ndo dialoga com Desdémona e acredita no oprébrio
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que o propulsiona a assassina-la. A miséria do homem com suas angustias é aflorada
e buscada como se fosse o prazer mais importante. A morte seduz mais que a vida, a

traicdo da impulso para as tragédias eternas.

[...] o sagrado é a prodiga ebulicdo da vida que, para durar, a ordem das
coisas encadeia e que tal encadeamento transforma em desencadeamento,
ou, se quisermos, em violéncia [...] O sagrado é precisamente comparavel a
chama que destr6i a madeira ao consumi-la [...] (BATAILLE, 1993, p. 43-4).

No exposto, vé-se o0 sagrado como o prédigo e o profano como locus, onde o
ser faz-se reinante. Aquele d4 encadeamento a vida, o autor o compara a chama que
destréi a madeira. Desse modo, o sagrado € a mola mestre que impulsiona as a¢cées
dos personagens, por conseguinte, eles sofrem as metamorfoses: os conflitos se
instauram em suas mentes para que suas atitudes provoquem os eventos funestos.

Conforme Bataille (1993), cada personagem vive sua experiéncia na qual
reflete para a revelacdo do jogo ardiloso com o outro. Os protagonistas principais
trazem a tona sua essencialidade profana escondida numa aparéncia divina. A
angustia flui como uma febre que escapa do corpo do ser. La no fundo dos mundos

interiores, vive-se 0 pensamento discursivo.

E preciso viver a experiéncia, ela ndo é facilmente acessivel, e mesmo
considerada de fora pela inteligéncia, seria preciso ver ai uma série de
operagBes distintas, algumas intelectuais, outras estéticas, outras enfim
morais, e todo o problema a retomar; é somente a partir de dentro, vivida até
o transe, que ela aparece unindo o que o pensamento discursivo deve
separar [...] (BATAILLE, 1993, p. 16).

Nesse transito, ocorre a unido das formas estéticas, intelectuais, morais e de
varios conteudos que fluem em um transe que usa o discurso para unir e separar
objetos. O sagrado e o profano sofrem fusdo, sugerem estar no mesmo centro na
narrativa teatral. Todo esse jogo que une coisas distintas leva o personagem a passar
por sua experiéncia. O movimento se apropria da obscuridade para formar o
desconhecido: “de uma presenca que ndo €, em nada, mais distinta que uma
auséncia” (BATAILLE, 1992, p. 13).

Nas encenacdes, 0 sagrado é revelado a partir da intimidade do personagem
com o mundo. Ja o universo profano se expressa no objeto de desejo, no qual o intimo
flui para a sombriedade. A evolugao dualista das obras reflete um ser ligado ao divino

e ao profano, deixando fruir seus sentimentos nas passagens. O momento da
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mudancga se faz numa passagem em que ocorre um movimento repentino que
ultrapassa a matéria sensivel e a abstracdo da esfera inteligivel. A inteligéncia é
definida na ordem soberana, tendo a aparéncia do divino. O divino podia ser percebido

a partir da intimidade do ser com sua violéncia em irrupcdo muitissimo impetuosa.

Ismael - (veemente) - Mas néo foi isso que vocé quis? Quando aconteceu
aquilo nesta cama (indica a cama de solteira) que foi que vocé disse?
Virginia - Nao sei, ndo me lembro.

Ismael - Disse que queria fugir de tudo e de todos, queria que ninguém mais
te visse, que ninguém mais olhasse para vocé. Nao foi?

Virginia - Depois do que aconteceu ali se alguém me olhasse ou me visse eu
me sentiria nua...

Ismael - Entdo eu te falei nesses mausoléus de gente rica que parecem uma
pequena casa. Que foi que vocé respondeu?

Virginia - (mecénica) - Respondi: ‘Eu queria estar num lugar assim, mas viva.
Um lugar onde ninguém entrasse, para esconder minha vergonha’.

Ismael - Era isso que eu queria também. Quero esse lugar, essa vida. Por
isso criei todos esses muros para que ninguém entrasse em nossa casa.
Muros de pedra e altos (RODRIGUES, 2005, p. 16-7).

Os personagens buscam viver intensamente o prazer, fogem e se encontram
uns com os outros, dizem o que desejam. Seus desejos ndo tém limites. Desse modo,
pode-se fazer imbricacéo entre Otelo e Ismael, pois seus impulsos sdo semelhantes:
0 primeiro e 0 segundo cumprem seus destinos. Assim, as esperas narrativas sofrem
fusd@o no que se refere a contextos que encenam estérias de conflitos.

Nessa perspectiva, as pecas Otelo e Anjo negro apresentam seus espetaculos
teatrais. Ha um dualismo de linguagens criadas pelos autores que refletem uma na
outra como se estivessem contagiadas, misturadas de alguma forma, embora sejam
obras literarias escritas em periodos tdo distantes. Os sentimentos e os conflitos
perpassam tempos, atraem os leitores para fingir suas aproximacdes. Tudo é
simulado, afinal, uma peca néo se vincula a outra, é Unica. Apesar disso, podem ser
interpretadas pelo método comparativo (CARVALHAL, 2006).

Nessa aproximacao, aparecem elementos da concepcdo do mundo, em que
“nenhum elemento artistico pode isolar-se e constituir uma unidade prépria, no teatro”
(MAGALDI, 1991, p. 42). Com esses termos, a obra de arte infere conter mundo real
dentro do ficcional. Também dissimula que sua historia narrada partiu da realidade,
para fazer um jogo entre realidades.

O desconhecido tem o carater de juntar palavras, narrar histérias que sao bem
conhecidas na realidade. A obscuridade causa a emog¢do naquele que Ié aquilo que

acontece na profundidade da vida dos personagens. Cada personagem tem sua
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propria experiéncia, assim como o leitor pode mergulhar nas entrelinhas das pecas e
ter entendimentos diferentes a cada leitura. O ego dos personagens da continuidade
aos acontecimentos daguele mundo téo silencioso que é o cenario das artes.

O que |é surpreende-se ao se ver envolvido no universo literario, mundo tao
profundamente significativo, revelador de coisas ocultas, da condicdo humana. Otelo
violou a vida de Desdémona, assassinando-a, enquanto Ismael violentou sua futura
esposa, causando uma dor eterna, semelhante a angustia da morte. Acontecimentos
de violéncia e de morte sempre fizeram parte da vida humana.

Esses personagens vivem e revivem seus egos, dentro de um invélucro,
simbolizado por seus corpos. Os sentimentos tém rotatividade eternizante com
aparéncia de serem estaticos, “a experiéncia interior € o contrario da acdo. Nada mais”
(BATAILLE, 1992, p. 52). Com isso, percebe-se que ha uma acgéo eterna na qual 0s
personagens sao seres atemporais. A experiéncia cadtica de suas vidas é sem fim:
vivem suas angustias como pesadelos sem prazo para terminar.

O inicio da experiéncia interior seria 0 encontro das acfes de fazer e de sentir
a angustia, isto €, a crueldade frui na forma mais profunda e avassaladora. Ja o fim
desse experimento teria o apice quando o desejo € realizado, geralmente com a morte.
Otelo pensava em acabar com a traicdo de Desdémona, Ismael trancava Virginia em
casa, no quarto, para nao ser traido. Nada disso adiantou: Otelo nunca foi traido e
perdeu sua esposa, Ismael sempre foi ludibriado pela esposa, tendo que conviver com
sua traicdo e com os frutos dela. Para Gina Valvdo Strozzi, os movimentos vividos a
cada instante pelo personagem sao revelacao de um projeto que se faz presente pelo

corpo do ser.

A salvacgdo é o cimo de qualquer projeto possivel, € o cimulo e a negacéo de
projetos de interesse momentaneo. [...] Vestido ou desnudo, o corpo é uma
presenca, uma forma que, por um instante, sintetiza todas as formas do
mundo. Mas, abragando esta forma, deixamos de percebé-la como presenca
e a temos como matéria concreta, palpavel, que cabem em nossos bracos e
gue, ndo obstante, € ilimitada (STROZZI, 2007, p. 65).

Ali, naquele cenario, por meio de personagens com suas caracteristicas
singulares, ha a sintetizacdo da condicdo humana nas pecas. O corpo do ser é
simbolizado pela palavra vista, lida e sentida nas narrativas. Os conflitos possibilitam
a criacdo de imagens como se constituissem uma materialidade das estorias. A

condenacéo e a salvagcédo se unem, fazem-se presentes nos discursos. O amor que
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sofreu metamorfose pode ser contemplado nos corpos mortos, violados pelo ciime,
pelo &dio. Vida e morte se encontram para que a primeira ceda lugar eterno a ultima
gue revela a degradacdo do homem. A sensacéo € a de que a obscuridade enturveceu
os coracdes de todos. A transgressao é a imagem apregoada nas vidas, ela arrasta o

ser para a queda fatal.

3.3 A Transgressao Dissimulada

A falsidade e a corrupcao presentes nas intrigas permanecem encobertas nas
narrativas para transgredir a vida dos protagonistas que parecem satisfeitos com seu
cotidiano. A dissimulacéo reina entre os discursos, a aparéncia de amizade falseia a
intimidade maléfica dos protagonistas. Tanto na obra de Shakespeare quanto na de
Nelson Rodrigues, o caos € insondavel, mas mora ali. Os personagens com seus
sentimentos dissimulados invadem o palco para trilhar o rumo da tragédia.

Em Otelo e Anjo negro, a tragédia advém do abalo moral que assume o palco
como se personificasse. As obras foram escritas em épocas bem distintas, porém
refletem uma luta dentro dos personagens que externaliza o conjunto sentimental
humano de todos os tempos e lugares do mundo. O mal é visto quando os

protagonistas sentem suas angustias.

Ismael - Sempre odiou minha cor, matou meus filhos porque eram negros.
Virginia - Odiei tua cor, matei teus filhos, tive ddio e loucura por ti. (fora de si)
Ou foi agora quando falei com minha filha que senti que te amava? Quando
foi, meu Deus?

Ismael - Sei que vocé mente, (violento) sempre mentiu! Virginia - Menti muito,
menti outras vezes, mas agora ndo. Espia nos meus olhos, bem nos meus
olhos. Eu néo sabia que te amava, mas minha carne pedia por ti. Agora sei!
Vocé me expulsou, mas eu ndo quero ser livre, ndo quero partir, nunca.
Ficarei aqui até morrer, Ismael... (RODRIGUES, 2005, p. 91).

OTELO - Essa € a causa, essa é a causa, minha alma. Nao me pegam castas
estrelas, que eu dé nome a ela. Essa é a causa. Contudo, ndo derramei seu
sangue, nem deixarei marca naquela sua pele, mas branca que a neve, mais
lisa que o alabastro de monumentos... E, no entanto, ela deve morrer, para
gue ndo venha a trair ainda mais os homens. Primeiro, apaga-se a luz, e
depois... apaga-se a luz [...] (SHAKESPEARE, 2011, p. 150).

Otelo, de Shakespeare, mostra como um tipo de mal pode se manifestar em
todos os lugares, a morte passional € cometida pelo mouro. Relido em Anjo negro, de

Nelson Rodrigues, a narrativa faz o jogo que marca as cenas de tragédia, Ismael mata
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a seu irmao por vinganga de haver traido a si com Virginia. As atitudes de Otelo e de
Ismael revelam protagonistas que tém comportamentos dissimulados. O primeiro
parecia um honesto soldado, de exemplar honradez. O segundo transparecia a figura
do bom médico, profissional de sucesso, tdo abastado que nem precisava mais
trabalhar. Tanto Otelo quanto Ismael transgridem-se, roubam a vida de suas esposas.
Agem de formas diferentes, dependendo do contexto e de seus interesses.

A trama é construida para que a maldade fosse revelada nas tragédias veladas
nos corpos de Desdémona e de Virginia, a primeira morta, a segunda violentada
constantemente. A personificacdo do mal é feita com linguagem habilidosa. As acdes
desabonadoras de Otelo e de Ismael retiram deles a chance de que algum momento
eles pudessem ter a plena felicidade. A tragédia espreita a vida deles o tempo todo,
desde o inicio das estérias das pecas, Otelo se insere numa cena com o final sombrio
da morte dele com Desdémona, enquanto Ismael comeg¢a a harrativa hum cenario
funesto, com a morte de mais um de seus filhos. A performance das pecas € diferente,
mas o efeito estético das tragédias incide em algumas semelhancas.

A luta dissimulada entre bem e mal engana quase sempre: 0 personagem tem
aparéncia mascarada de amor quando busca pela parte amada, mas usa o outro como
meio de conseguir seus intentos. Cada peca pde no palco identidades existenciais de
protagonistas que vivem conforme seu ego, que se vestem de mascaras. Da mesma
forma que os momentos sdo diferentes na vida, os atos e as cenas das narrativas
refletem o ser humano no seu cotidiano, cercado de contextos. Conforme Sabato
Magaldi (1991), a peca traz elementos visuais para caracterizar os personagens que

usam a mascara da dissimulacao.

no espetéculo, o cenario e a vestimenta situam o ator no espaco, e sao
esséncias a caracterizacdo da personagem tanto quanto a palavra. A mais
simplificada decoracdo ainda ndo o deixa de ser, ou o publico precisa
completar pela imaginacédo aquilo que a montagem néo o oferece (MAGALDI,
1991, p. 34).

Nas pecas em andlise, a vestimenta dos protagonistas € caracterizada por
elementos de dissimulacado. Ismael usa trajes brancos, mesmo em situacoes funestas,
Virginia usa preto, como se estivesse de luta por cometer atrocidades. Otelo se veste
de ingenuidade. Desdémona se cobre de consenso, quando busca ajudar Cassio a
retornar para seu antigo cargo. Frente aos contrastes, Desdémona € branca com

sentimentos de pureza, ja Virginia também é, mas tem esséncia de mulher diabdlica.
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Nessa dissimulacdo que revela o ser com muitas exegeses, Jean-Paul Sartre
(1995b) com o pensamento existencialista expressa sobre homens que se deparam
com a propria condenacéao. Trilham a liberdade de fazer o que querem de suas vidas.
Num viés diferente, Freud mostra que o inconsciente ordena muitas acées do sujeito.
J& Sartre adota a ideia de consciéncia intencional de Husserl, em que ha a superacéo
do que se considera o interior e o exterior do ser.

Em O Ser e 0 Nada, Sartre (2005a, p. 16) centra o ser como uma unidade que
nao vé esse dualismo entre vida interior e o que se visualiza no exterior. Para o tedrico,
nao existe um sujeito escondido em uma “pele superficial” cuja aparéncia dissimula
sua esséncia, pois estd descoberto. Isto significa que “a aparéncia nao esconde a
esséncia, mas a revela: ela é a esséncia’.

No entendimento de Sartre, as aparéncias ndo se enganam, ao contrario, por
meio delas, a esséncia é revelada. Isso porque ao se pensar que as aparéncias se
enganam, haveria outro ser, ao invés de um Unico. O autor se baseia na
fenomenologia para inferir que essa essencialidade deve ser desvelada.

Com essas ideias, 0s personagens sao revelados nas cenas teatrais, mostram-
se visiveis desde 0 comeco, apesar de ndo totalmente, mas desnudam, aos poucos,
suas essencialidades de carater. Suas potencialidades se concentram na maldade,
mas o desfecho de cada peca poderia ser outro qualquer. Afinal, poder-se-ia
acontecer de Otelo matar seu opressor Cassio, assassinar apenas sua amada ou a
ela e a seu suposto amante, ou ainda cometer o ato Unico de suicidar-se. Em Nelson
Rodrigues, Ismael poderia ter sido morto pela amada violentada ou por sua enteada,
matar-se a si e a Virginia, como aconteceu com Otelo e sua esposa, entre outras
tragédias possiveis.

O ser para Sartre (2005a) é o que aparece, nao sendo seduzido pelo fenébmeno,
nem se esgotando em sua apari¢ao, ou seja, ele se mostra em infinitas manifestacoes.
Tal ser € inacabado quando se pensa em sua consciéncia que nao pode ser
apreendida em sua totalidade. O ser é um fendmeno, sendo percebido pelos
fenbmenos conhecidos como suas formas de se manifestar que revelam sua
esséncia.

Dessa forma, a esséncia do personagem ¢ infinita e inesgotavel, pois sua
totalidade é inacessivel, apenas se desnuda em alguma parte. Entretanto, um objeto
nao precisa aparecer infinitas vezes para se saber sobre sua esséncia. Um palco, por

exemplo, ndo necessita de uma série de apari¢cdes para ser revelado como tal, pois a
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esséncia do objeto é seu préprio aparecer. Com isso, tem-se a continuidade entre o
fendbmeno-do-ser e o ser-do-fendmeno como fundo para qualquer conhecimento.

A esséncia dos personagens Otelo e Ismael existe enquanto ocorre a aparicdo
dos seres: fenbmenos-de-seres. As aparicbes deles em cada cena da narrativa
relacionam as ac¢fes ludibriadas com seus ja existentes sentimentos maquiavélicos.
Por isso, Sartre (2005a, p. 20) afirma que “ndo podemos dizer nada sobre o ser, salvo
consultando este fendbmeno de ser, a relacdo exata que une o fendmeno-de-ser ao
ser-do-fendmeno deve ser estabelecida antes de tudo”.

Ao ser considerado esse estabelecimento do fendmeno-do-ser que se relaciona
com o fendbmeno-de-ser, Sartre (2005a) considera a significacdo do ser com
consciéncia revelada pelas suas manifestacbes. Destas emergem aquilo que é
maquiavélico dos protagonistas. Os personagens Otelo e Ismael evocam essa
consciéncia intencional com suas a¢des que caminham em dire¢do a alguma coisa:
os desejos.

Os movimentos da mente incidem nas a¢6es dos personagens. A consciéncia
€ palco de onde transcende os seus sentimentos obscuros. Com isso, ha a
externalizacado do que esta contido no interior do ser, ou seja, 0s desejos podem ser
vistos, agora, por meio dos comportamentos que 0s protagonistas esbocam. Aquilo
gue o personagem pensa e sente invade todo o seu interior e 0 domina por completo.

Isso o faz ir ao encontro do apice da tragédia como forma de purificacéo.

Toda consciéncia [...] € consciéncia de alguma coisa. Significa que ndo ha
consciéncia que nao seja posicionamento de um objeto transcendente, ou, se
preferirmos, que a consciéncia ndo tem ‘conteido’. E preciso renunciar a
esses ‘dados’ neutros que, conforme o sistema de referéncia escolhido,
poderia constituir-se em ‘mundo’ ou em ‘psiquico’ (SARTRE, 2005a, p. 22).

A consciéncia de cada personagem movimenta-se num fluxo continuo. Faz com
gue o personagem tome um posicionamento diante dos outros. Aquilo que esta na
mente do ser passa a ser visto por meio de suas atitudes. E como se a consciéncia
desse fuga a si mesma para entrar em cena, passando a ser conhecida como uma
substancia concreta. Acontece uma ruptura entre o mundo fisico e o psiquico para
gue se desloque deste Ultimo os sentimentos sombrios como fonte inesgotavel. Entéo,
surge um ser para si com consciéncia de si: € a personificacdo do ego narcisista.

Desdémona insinua ndao saber reconhecer a esséncia sombria do ser, mas Otelo era
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o verdadeiro ludibriado pelas aparéncias, pois caiu no conto de lago. Ja Ismael pensa

que sabe tudo o que acontece em sua casa, porém Virginia 0 engana com seu irmao.

Desdémona —Ora, de teu tenente, Céassio. Meu bondoso marido, se ha em
mim alguma graga ou forga capaz de demover-te, reconcilia-te com ele neste
instante. Pois se ele ndo é pessoa que tem por ti uma sincera amizade, que
errou por ignorancia e ndo por maldade, entdo é porque ndo sei julgar um
rosto honesto. Imploro-te, readmite-o em seu cargo. [...]

IAGO — Meu senhor, sabe que Ihe tenho amizade profunda.

OTELO - Penso que sim. E, tanto quanto sei, és criatura plena de amor, e
honesto, e saber pesar as palavras antes de dar-lhes vida com teu sopro.
Assim é que esse teu vacilar assusta-me ainda mais, pois tal coisa num
velhaco falso e desleal é truque costumeiro; mas num homem justo é
adiamento em segredo, um mecanismo do coragdo, coisa sobre a qual a
paixdo ndo tem dominio (SHAKESPEARE, 2011, p. 80-1, 84).

Tia —[...] Ela tem um amante, tua mulher tem um amante!
Virginia — [...] Mentira! N&o tenho amante nenhum!

Tia - Tem sim. E teu irm&o, Ismael, o cego. Ela se entregou a ele!
(RODRIGUES, 2005, p. 54).

A consciéncia intencional do personagem é usada para ludibriar o outro, faz um
movimento para fora de si. A mente, fonte de abstracdo, possibilita ao ser sentir as
sensacdes que 0 envolvem, o protagonista cria uma imagem daquilo que acredita.
Desse modo, Otelo criou a imagem de que Desdémona o estava traindo, como se
estivesse vendo tal ilusdo. Ja Ismael fingia ndo ver o que acontecia com seus filhos
qgue foram mortos por Virginia, vivia como se nada monstruoso acontecesse apos
cada nascimento, via sua esposa como objeto totalmente dominado, mas era
ludibriado por Virginia.

A consciéncia de ambos 0s personagens era povoada constantemente de
ilusdes. As imagens que criaram em suas mentes sé tinham sentidos para si mesmos.
De um lado, Otelo acreditava num cenéario ficcional como se fosse real dentro do
mundo literario; de outro, Ismael fingia que sua realidade era ingénua, porém sua

mulher matava seus filhos e ele simulava acreditar em mortes naturais.

Ismael - Acabaram-se as trés noites. Ja hoje nao ficaras nesta casa. Ndo te
qguero mais, deixaste de ser minha mulher. Mas antes vem ver. Esta vendo?
Virginia - (sopro de voz) - Minha filha também me expulsou. Ismael -
(apontando o caixdo de vidro) - Sabe para quem &?

Virginia - N&o. Ismael - Para mim e Ana Maria.

Virginia - Mortos?

Ismael - Vivos. (dor e espanto na expressdo da mulher) Nao te disse que
precisava descobrir um lugar onde me esconder contigo? Lugar que ninguém
entrasse e onde o desejo dos brancos nio te alcancasse? E este o lugar, mas
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agora quem vai entrar ai comigo e para sempre ndo é vocé... (RODRIGUES,
2005, p. 89).

Nos casos em tela, os protagonistas vivem da consciéncia deles, imaginam
coisas que nao estdo acontecendo ao seu redor: € a transgressao dissimulada. Os
personagens criam em suas mentes imagens como se uma situacdo ausente fosse
verdadeira. Otelo se ilude com a farsa da traicdo, Ismael imerge-se em uma vida que
ele pensava dominar, mas sua mulher o traia com seu irméo. As irrealidades séo
vividas como realidade. As estdrias sdo imaginadas, mas criveis para Otelo e Ismael.

Assim, 0s sentimentos mais maliciosos ddo margem para que 0 ego se
sobressaia. Os desejos de Otelo e de Ismael sdo de obstruir qualquer meio de fuga
de suas esposas. O primeiro paralisa eternamente Desdémona, matando-a; o
segundo prende Virginia em casa, mas descobre que a prisdo se deu na mente dela,
sua esposa vive em meio ao inferno de onde ndo consegue se libertar. Neste, 0 eu
vive o0 tragico cotidianamente, o caos mora ali. Naquele, o cenario tangencia para o
caos com primazia: o casal morre num crime passional. Assim, ha o desmoronamento
das aparéncias, as emoc¢Oes obscuras sao reveladas, provocam relacbes com a

condicdo humana, pela transgressao dissimulada.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo analitico, interpretativo e comparativo das pecas Otelo, de
Shakespeare, e Anjo negro, de Nelson Rodrigues, permitiu que se fizesse uma relagcéo
entre cenarios de onde 0s sentimentos mais sombrios dos personagens pudessem se
revelar. A abordagem sobre a transgressao do ser focou-se na vida inserida em meio
ao caos. Entre tantas inspiracfes, 0 ciime, 0 egoismo e a inveja deram o efeito
estético do cadtico, por meio do método comparativo. A dissimulacdo pode ser vista
pelas acbes de cada personagem.

Os protagonistas Otelo e Ismael se mostraram embaragados em seu préprio
€go. Seus movimentos e ritmos aconteceram dentro de um labirinto cheio de tensdes,
de reflexos de morte. Com a transgressao vista no decorrer dos atos, o caos se
instituiu nas cenas finais. Assim, 0os apontamentos revelaram os segredos mais
intimos dos personagens, ou seja, o lado mais sombrio, monstruoso deles. Além
disso, os conflitos geraram os apices dos dramas, podendo ser vistos nos contrastes
simbdlicos de nuancas entre seres distintos que se casaram, para perpetuarem sua
histéria no espaco e no tempo.

Os percursos sentimentais mostraram combinacdes entre o bem e o0 mal, o
amor e o 4dio, servindo como meio para que 0s personagens entrassem num labirinto
sem saida. O mundo labirintico é o narcisista de onde propala os desejos
monstruosos, dissimulados por envolvimento de amor. Cada personagem vive ao seu
bel prazer, contempla seu préprio ego.

Os referenciais tedricos deram ensejo para as interpretacdes comparativas,
sendo os principais: Carvalhal (2006), Bataille (1993, 2004), Sartre (2005a), Freud
(1996), Carlson (1997), Bradley (2009), Brecht (1978), entre outros autores. A divisao
do trabalho se deu considerando a amplitude dos assuntos. O ciime, 0 ego € 0
narcisismo foram tratados no primeiro capitulo. O monstro do ciime, despertado para
devorar os que o cercam, forgou os protagonistas a entrarem em labirintos sem fim,
enseja-se 0 segundo capitulo. Por fim, os conflitos interiores destruiram vidas,
mascararam aparéncias, instauraram o caos no tempo e o espaco estilhacados.

A tragédia funcionou como um iméa para atrair e prender 0s personagens numa
vida cadtica: Otelo assassinou Desdémona e, depois, matou-se; Ismael violentou as

mulheres de sua casa, cegou e matou seus desafetos. Os cenarios concentraram vida
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e morte. Desse modo, 0s sentimentos mais despreziveis e monstruosos embrearam
a vida dos personagens como um mal necessario, dissimulado de bem.

Assim, a construcdo das dramaturgias revelou a transgressao dos seres que
refletem a condicdo humana na sua esséncia, em todos os tempos e lugares. O ato
maligno e voraz atropelou os nobres afetos. As moralidades cairam por terra pela
subversdo dos escandalos eréticos com imagens de vidas repletas de malignidade.
Os sentimentos mais sombrios se manifestaram no palco narrativo das pecas: o ciime
desencadeou o0s cenarios caoticos, os desejos chegaram ao apice das tragédias. As
intrigas permearam o efeito estético, por meio delas, o ser desconsiderou o0 amor para

viver intensamente o 6dio. A transgressao gerou o caos.
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