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Um grito emitido num canto podera se transmitir de boca em
boca com amplificacdes e modulagdes sucessivas até o outro
canto da sala. A agdo rompera seu circulo, estenderd sua
trajetéria de nivel em nivel, de um ponto a outro, paroxismo
nascerdo de repente, acendendo-se como incéndios em pontos
diferentes; e o carater de ilusdo verdadeira do espetaculo, assim
como a influéncia direta e imediata da a¢do sobre o espectador,
nio serdo palavras vazias. E que esta difusio da agio por um
espaco imenso obrigard a iluminacdo de uma cena e as
iluminagdes diversas de uma representacdo que deve abranger
tanto o publico quanto os personagens — e a Varias acles
simultaneas, a varias fases de uma acdo idéntica em que as
personagens agarradas umas as outras como num enxame
suportardo todos os assaltos das situacbes, e o0s assaltos
exteriores dos elementos e da tempestade, corresponderdo
meios fisicos de iluminacdo, de trovdo ou vento, cujo
contragolpe o espectador sentira.

- ANTONIN ARTAUD -



RESUMO

A questdo espacial para Michel Foucault apresenta-se como possibilidades, ruinas, encontros,
mobilidades e agitacdes, mas, sobretudo, como um espago outro para o pensamento. E a partir
dessa questdo, acerca de um saber heterotopoldgico, que nos propusemos a estudar diferentes
espacos na obra de Foucault. Em nosso itinerario, percorremos incialmente o espaco de
constituicdo das heterotopias, atentando nessa analitica para as relagdes entre o que
denominamos de vitalidade problematica e as suas aproximacdes com a literatura nos espacos
da arqueologia. Posteriormente, nos voltamos para o espaco infame, suas dificeis localizagdes,
suas incontornaveis distancias. Como desdobramento dessas reflexdes iniciais nos deparamos
com a figura de Sade, sua extensa, paradoxal e surpreendente presenca nos espagos do saber,
da loucura e da sexualidade. Tal presenca nos levou a indagar os gestos de leitura de Foucault
e as distancias em que nos situamos em relacdo a essa leitura. Indagamos também sobre como
nas distancias entre o autor e o leitor encerra-se um espaco de diferencas, de liberdades e do
préprio discurso. Dessa forma, abordamos o0 espaco da leitura na forma de uma dramaturgia.
Foucault sai de cena e na soliddo com o0s seus escritos, ou num reencontro com Sade, 0
reconhecimento de suas imensas e intensas margens. Espacos abertos para a morte, para o
acontecimento, para as lutas e batalhas. Um espaco para o leitor. Um espaco aberto aos
diferentes encontros, as estranhas vizinhancas, aos diferentes discursos.

Palavras-chave: Heterotopia. Saber. Infame. Sade. Leitura.



ABSTRACT

The space question to Michel Foucault presents how possibilities, ruins, meetings, exchanges
and agitations, but, especially, how an other space to the thought. It’s from this question,
concerning an heterotopology knowledge, that we set out to study different spaces in
Foucault. In our way, the first of all, we percussed the space of the constitution of the
heterotopias, attempting in this analytical to relationships between we mention of the troubled
vitality and your approximations with the literature in the archeology spaces. Subsequently,
we returned to the infamous space, your difficult localizations, your inevitable distances. Like
deploying these first reflections we faced with Sade’s image, your extensive, paradoxical and
amazing presence in the knowledge, madness and sexuality spaces. This presence induced us
to inquire the Foucault’s reading gesture and the distances that we are with respect to this
reading. We inquire also, about how, in the distance between the author and the reader closes
a space of differences, freedoms and of the own discourse. In this way, we approach, the
reading space in the form of a dramaturgy. Foucault leaves the scene and in the loneliness
with your written, or in reencounter with Sade, the recognition of the your large and intense
margins. Open space for the death, for the event, for the fights and battles. A space for the
reader. An open space for the different meets, for the strange neighborhoods, for the different
discourses.

Keywords: Heterotopia. Knowledge. Infamous. Sade. Reading.
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Mapa de Cena

12 Cena:

A ordem da biblioteca de um velho cego® que ora nos faz rir e ora nos prende ao
encanto exético de um pensamento outro?: a impossibilidade de pensar? Seres de podrid&o e
viscosidades fervilhantes em busca de um palécio de coeréncia. Entre os espacos de separacdo
nada de estavel. Na auséncia da “tdbua de trabalho”, mesa em que o sol devora as sombras e
quadro ordenado onde o espaco se entrecruza com a linguagem®. A desordem comum das
coisas 0 consolo utépico e a inquietacdo heterotdpica. Movimento heterotépico®. Gémeos
estranhos: o impensado e 0 homem, a confissdo e a tortura, a loucura e o crime. Estd em
questdo na loucura os seus valores dramaticos: A navegacdo dos loucos e sua proximidade
com a crianga proibida e maldita, a recluséo e o siléncio da loucura pela razéo, a cumplicidade
entre a escola e o hospital. Jogos da (in) visibilidade dos corpos, jogos de olhares: espelho e
cadaver. Morte e saber sobre o individuo andam juntos. Erotismo e morte, Sade e Bichat
juntos. Retorno ao saber. O mundo classico e a ordem. Conversdo da linguagem em discurso.
Utopia da ordem: cada coisa em seu lugar, com as suas vizinhas, diferencas proprias e suas

imediatas equivaléncias. Desaparecimento do discurso, fragmentacdo da linguagem e retorno

! Talvez, entre “um mundo que se pode perceber de olhos fechados” e “mundos ainda néo vistos”.

? Talvez, seja importante tratar um pouco mais da aproximacio entre o pensamento de Foucault e as idéias
surrealistas. Moraes (2012) discute a importancia para os surrealistas do pensamento anal6gico para as suas
teorias das imagens poéticas. Numa citagdo de Pierre Reverdy, “A imagem ¢ pura criagdo do espirito. Ela ndo
pode nascer de uma comparacdo, mas da aproximacdo de duas realidades mais ou menos distantes. Quanto
mais as relagdes entre as duas realidades aproximadas forem distantes e exatas, mais a imagem sera forte” (In.
MORAES, 2012, p. 41). E importante destacar ainda que tais teorias sio inspiradas pela conhecida frase de
Lautréamont, “Belo como... 0 encontro fortuito de uma maquina de costura e um guarda-chuva sobre uma
mesa de dissecagdo”. Talvez, seja possivel pensar na aproximagdo entre estas teorias e a introdugéo escrita por
Foucault do livro “As palavras e as coisas”. Alias, nesse texto, Foucault volta mais de uma vez ao poema de
Lautréamont.

A mesa e o quadro... Teria Foucault tentado a aproximagéo entre esses dois objetos? Mesmo reconhecendo,
conforme Ternes (2009, p. 97) que a arqueologia “ndo se ocupa com a ordem do ser. Ocupa-se com a ordem do
saber”, estaria colocado ai o problema do infinito e da finitude? De um lado o quadro, por onde entra a luz e
torna possivel toda a representacdo, um espelho que oferece um encantamento do duplo, de outro a mesa de
dissecacdo, que, apds ser ignorada ou lida como a cama pelos surrealistas, pode ser tratada como uma
experiéncia ligada a consciéncia de finitude. E o que sugere Moraes (2012) ao indagéa-la como uma medida do
tempo, “Talvez sim, mas € preciso sublinhar: de um tempo concebido a partir do corpo, tendo no nascimento e
na morte seus limites absolutos de comego e fim. Estamos distantes, pois, de qualquer tipo de enunciado
abstrato sobre o tempo, em funcdo de uma afirmacdo categérica da experiéncia singular que cada sujeito
concreto testemunha na duracéo de sua vida. Nenhuma iluséo de universalidade tampouco: na matéria sensivel
de cada homem, o tempo inscreve inequivocas metamorfoses”. (MORAES, 2012, p. 50).

Orientamo-nos nessa cena a partir das datas de publicagdes das obras arqueolégicas. No entanto, privilegiamos
os diferentes espacos que se apresentam em suas discussdes: espaco da loucura, da (in) visibilidade do corpo,
do saber e do discurso. Interrogamos ainda o espaco dos infames a partir da intensificacdo do pensamento
heterotdpico, seja em sua vitalidade problematica ou nas suas relagbes com a literatura. Em diferentes
momentos da cena retornamos o texto de Foucault, “O corpo utdpico, As heterotopias”.
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do pensamento para a linguagem. Anuncio da finitude do homem. Retorno precavido,
tateante, claudicante ao discurso. Estranhar nosso proprio discurso, abandonar as paisagens
familiares. Discurso - lugar de dispersdo do sujeito e descontinuidade consigo mesmo.
Enunciado - lugar que pode ser ocupado por individuos diferentes. Arquivo - lugar de
diferencas dos discursos. Espacos entre 0s espacgos/ contraespagos/ contradiscursos/

contraleituras. O infame entra em cena. Um espaco outro, um outro mundo.

22 Cena:

Caminhar/pensar, caminhar/ler, caminhar/escrever®. Nomadismo errante daqueles que
viajam por estradas desconhecidas. A vida dos homens infames®. Palavras- instrumentos:
armadilhas, armas, gestos, atitudes, astdcias e intrigas. Um edificio verbal suntuoso para uma
obscura vilania. O infame nas paisagens da loucura’. A festa, o teatro, o Grande Internamento.
Desempregados, mendigos, inuteis, libertinos, excéntricos, homossexuais, loucos, insensatos,
“pobres do Demonio”, mentirosos, bébados, inimigos da ordem, impudicos, aqueles que
conhecem somente a linguagem do deménio. O hospital e a reorganizacdo do mundo ético.
Captura da ética sexual pela moral da familia. Internamento - exorcismo bem sucedido! O
espaco disciplinar e suas maquinas: maquina de prender, maquina de morar, maquina de
aprender, maquina de curar. O infame no espaco da vigilancia. Espaco da festa. Espetaculo da
cadeia. Grandes fogueiras, melancdlicas festas de puni¢do. O suplicio como uma mecanica do
poder, evocacdo da relacdo verdade-poder. O suplicio como “a redugdo ritual da infamia pelo

todo-poderoso”. Supressdo do discurso de cadafalso e o surgimento do discurso literario.

> Artiéres (2006) se refere & entrada em cena de um Pandptico de segundo tipo que Foucault delineia em Vigiar e
Punir, um “pandptico grafico”. Este se caracterizaria como um novo dispositivo que “apdia-se sobre os leitores
que constituem uma policia da escritura que vigia o espago publico, que procura os escritos ilicitos, que
espreita os escritos clandestinos e luta contra os escritos anénimos” (ARTIERES, 2006, p. 42). Dessa forma, a
escritura se constituird em uma “técnica de coer¢do do individuo” e se voltara, sobretudo, para os riscos das
escritas andnimas. Se a disciplina é organizada para o controle do corpo e dos seus gestos (controlando assim,
o ritmo e a circulagdo dos individuos), a escrita ¢ “elevada ao mesmo nivel do caminhar”.

® Talvez, seja indcua uma leitura desse texto que ndo coloque em questdo a forma como Foucault faz a leitura e a
escrita desses arquivos. Embora haja um rigor, um certo nimero de regras simples para dizer de quais infames
se trata (existéncia real, obscura e desventurada, contadas de forma breve, parte da historia dessas existéncias,
efeito de beleza e terror), por outro lado, o acaso, a emogéo, 0 embarago, a insuficiéncia. Essa escrita diferente,
ou escrita da diferenca, se distingue da escrita diagndstico, cirargica, “do anatomista que faz uma autdpsia”,
conforme declara Foucault na entrevista a Claude Bonnefoy? Podemos admitir que 0 movimento da escrita
foucaultiana sobre os infames aproxima-se de uma densidade nas estritas relagcGes entre o corpo e a escrita,
inevitavelmente expondo o corpo que escreve. Talvez, expondo uma certa imprudéncia imprescindivel na
leitura dos arquivos.

Nossa leitura orienta-se nessa cena-capitulo pela leitura do texto A vida dos homens infames, seguindo para 0s

infames nos espagos da loucura e nos espacos disciplinares. Acrescenta-se a estas leituras o Diario de

Herculine Barbin e 0 Memorial de Pierre Riviere.



Pandptico de Bentham: transformacdo da massa em uma cole¢do de individualidades. Sonho
politico da peste: cada um com seu “verdadeiro” nome, seu “verdadeiro” lugar, seu
“verdadeiro” corpo e sua “verdadeira” doenga. Caminhos cruzados com Herculine Barbin.
Caca as sexualidades periféricas. Aparelhagens, solenidades do discurso para encobrir o
enfatico teatro do cotidiano. Necessidade de dizer, confessar, 0 que é. Conversdo do homem
em um “animal confidente”. Caminhos cruzados com Pierre Riviére. Venerac¢do e terror.
Discursos que atravessam vidas. Vidas que nos chegam pelas vias das “rupturas,
apagamentos, esquecimentos, cancelamentos, reaparicdes”. “arma-discurso”/ ‘assassinato-
narrativa”. “Leitor selvagem”: “imaginacdo ardente, cruel e violenta”. Avidez na leitura: ler
até os restos das latrinas. Um iluminado frio que 1€ muito. Escrita, vida e morte. Ler/escrever:

colocar-se a distancia. Outros siléncios, outros lugares.

32 Cena:

Acontecimento Sade®. O Marqués infame®. Ouvir as paixdes deliciosas. Flores e
ludibricidade. N&o insultar os gostos singulares. A educacdo das mocas. Gozar e ensinar.
Vestigio das noites do pensamento e do sonho'®. Impossibilidade da trama do visivel e do
secreto, da imagem imediata e enigma reservado. Triunfo da razdo. Libertinagem - (in)
comunicabilidade com as Luzes - traida e acuada, jogada no espago da insanidade.
Libertinagem - sujeicBes da razéo - a carne, ao dinheiro, as paixdes. Sade e Royer-Collard: o
mais severo sequestro. Sade e uma mulher desconhecida: dispor o coracédo e o corpo/Né&o dar
um sem dar o outro. “A filosofia deve dizer tudo”. “Ultrapassar os limites”, “dizer o mais
indizivel”, “uma histéria mindscula”. Loucura: violéncia contranatural da animalidade.

Classicismo: evitar o escandalo da imoralidade do irracional. Praticas inumanas do

® Sabot (2016) trata 0 acontecimento como escancaramento e limiar, afastamento e passagem, abertura de um
espaco por onde passa o limite. Podemos nos referir aqui a uma curiosa arquitetura que compde a cena sadiana:
estranhas passagens, salas secretas, anexos que figuram nas cenas de iniciagdo ou dos suplicios. No convento
em que Justine € aprisionada “suspeita-se” que outras “infelizes” vivem confinadas, “é certo pois que ha outras
mulheres aqui além de nods e se 0s monges sé se entretém conosco uma noite de dois em dois dias elas devem
com eles jantar nos outros dias, em niimero talvez igual ao nosso” (SADE, 1968, p. 98). Mas, o espago trata-se,
como bem observa Barthes (2005, p. 175), da linguagem, “o espago total é — diagramaticamente — o da
linguagem”.
E procedente indagarmos, a partir da forma como Foucault se refere aos infames em seu texto A vida dos
homens infames, se Sade seria ou ndo um infame? Certamente ndo se trataria da mesma infamia, dado os
excessos e a fama do Marqués. No entanto, trata-se em nosso trabalho de pensar como a diferenca, ou as
distancias, entre o espago de constituicdo do pensamento heterotdpico e o espago infame nos remetem a Sade,
ou como essas diferencas nos remetem a propria necessidade de pensar as distancias entre os diferentes
espacos frequentados por Foucault.
10°A cena restringe-se ao espaco de Sade na obra de Foucault, a comecar pelo espago da loucura. No entanto,
esse espaco € extenso e encontra-se também nas discussdes sobre as (in) visibilidades do corpo, sobre o saber
e a sexualidade.

©
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internamento. Neveu de Rameau e Sade: manutencdo do fantéstico. Pensamento
contemporaneo: derrocada da subjetividade filosofica, desfalecimento do sujeito,
impossibilidade da palavra. Disperséo filosofica: distancia do fundo do qual a filosofia nos
fala. Sade e Goya: reencontro com a experiéncia tragica. Reencontro com Bichat. A morte e a
singular raridade do individuo. Justine e a boa disposicdo da medicina para a dissecagao.
Espaco discursivo do cadaver. Integracdo epistemoldgica da morte. Constituicdo das ciéncias
humanas: 0 homem como referéncia a sua propria destruicdo. Sade contemporaneo do fim do
reino do discurso representativo. Dom Quixote/Sade/Kant/Curvier. Multiplicacdo das
diferencas, baralhamento das linhas de comunicacdo e esforgo para tornar as passagens mais
dificeis. Sade e a colocacdo do sexo em discurso. Cada vez mais discursos. Obcecada
preocupacdo com o0 sangue e a lei na gestdo da sexualidade. Ordenacdo eugénica da
sociedade. Suspeitas da psicanalise. Gestos da leitura de Foucault sobre Sade: genealogia da
exterioridade narrativa propria da modernidade/mecanizacéo disciplinar. Scientia sexualis X
Ars erdtica. Mestre inquisidor X Mestre iniciador. Triunfo da razdo instrumental e retorno as
Luzes. Pensar o presente e a relacdo consigo proprio. Voltar-se contra a monarquia do autor e
a tirania de suas declaragdes ao leitor. Livro: discurso/batalha/arma/conjuntura/vestigio/

encontro irregular/cena repetivel. Aceitar pensar contra o presente/pensar diferente.

42 Cena:

Carta de Royer-Collard a Fouché/suplicio de Damiens. Descoberta do cadaver pelo
saber médico/empreendimento da gestdo do sexo. Stultifera Navis/ carruagem pandptica. A
s6s com Foucault/Td&o a sés quanto Foucault. Escrita/morte/leitura. Ler Foucault com
Foucault. Ler Foucault em suas auséncias. Ler Foucault contra ele mesmo. Estar a s6s com
Damiens, Herculine Barbin e Pierre Riviere. Estar junto com aquele que se volta para “0
descaminho daquele que conhece”. Barthes e a leitura como uma atividade contrateoldgica.
Proust e a topologia da leitura. Ler a maneira do que dizem os geGmetras. Leitura:
iniciacdo/incitacdo. Desaparicdo do autor/aparecimento do leitor. InstauracGes discursivas.
Substituir a questdo “o que € pensar?” pela questdo “o que ¢ falar?”. Artaud e o direito de
falar, de pensar e de ler. Liberdade de se perder, de andar por estradas desconhecidas...
Espaco atroador de imagens, repleto de sons... Foucault sai de cena™. Sade: o inferno das

bibliotecas. Filosofia celerada que favorece a atividade da paixdo mais vigorosa (Klossowski).

1 Talvez, o mais importante dessa cena-capitulo seja a breve auséncia de Foucault. Uma distancia de sua leitura.
Talvez, para novos encontros, para novas distancias, para espacos outros.
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Temperamento é o que inspira a escolha de uma filosofia. Parddia da retérica do sentimento.
Sade leitor de Rousseau. Imaginacdo: a senhora dos discursos libertinos. Rousseau leitor de
Sade. Sade e o livro impossivel (Blanchot). Sade educador*?. Educacdo do leitor (Barthes).
Antipedagogia sadiana: pensamento nasce para justificar o gozo e a crueldade (Borges).
Leitura: poeira de uma batalha/ronco surdo da batalha. Ler Sade com delicadeza (Barthes).
Leitura: desviar de um caminho a outro (Moraes). Sade evoca o leitor: saborear, ouvir, gozar.
Retorno de Foucault: um texto terrorista? Livro bomba/leitura acontecimento. Leitura dos
mortos. Assassinato do autor/intensidade das margens. Sem estado civil/direito de néo
permanecer 0 mesmo. Perder o fio das questdes que quer colocar. Mudar o horizonte do que
se conhece para tentar distanciar-se um pouco. Tomar distancia/pensar diferente. Insone leitor
que se inquieta com o sono dos livros nas bibliotecas. Maconaria da erudicdo indatil. Margem:
espacos em branco/abertura para a morte, 0 acontecimento, lutas e batalhas. Espaco

marginal/espaco do leitor.

2'E possivel pensar em Sade como um mestre, da forma como Bachelard reconhece em Baudelaire,
Lautréamont e Rimbaud fundadores de escolas? Mestres que ndo se comunicavam, nem comentavam, nem
explicavam. Para Ternes (2016, p. 87), “os poetas tem outro perfil, caso aceitemos, por um instante, esse
conceito discutivel da pedagogia. Perfil nenhum, pois, como diria Foucault, sdo mestres de vida. Desmedidos.
Anacronicos, fora do nosso, do seu, tempo. Fora de todo tempo. Obscenos, fora do espaco, aquele comum.
Mestres de espagos outros”.



CAPITULO 1
DO PENSAMENTO HETEROTOPICO AO MUNDO DO INFAME

1.1 Espacos Outros, a literatura e o saber

Sobre as constatagdes foucaultianas acerca do pensamento na experiéncia moderna é
recorrente em suas investigagdes a necessidade de “pensar o0 Outro no tempo de nosso proprio
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pensamento”, “o direito de explorar o que pode ser mudado” mais do que assimilar o que deve
ser conhecido, “tentar saber de que maneira e até onde seria possivel pensar diferentemente
em vez de legitimar o que ja se sabe?” (FOUCAULT, 2007, p. 13). E na arqueologia
foucaultiana que nos deparamos com essa vitalidade problematizadora capaz de abalar as
certezas do saber sobre o homem, “na experiéncia moderna, a possibilidade de instaurar o
homem num saber, o simples aparecimento dessa figura nova no campo da epistémé,
implicam um imperativo que importuna interiormente o pensamento” (FOUCAULT, 2007, p.
451).

Para Foucault (2007, p. 450) o surgimento do homem como figura do saber sé foi

possivel com a descoberta do pensamento,

[...] a0 mesmo tempo em si e fora de si, nas suas margens mas igualmente
entrecruzadas com sua propria trama, uma parte de noite, uma espessura
aparentemente inerte em que ele esta imbricado, um impensado que ele
contém de ponta a ponta, mas em que do mesmo modo se acha preso.

O surgimento desse Outro estranho*? implica, no pensamento moderno, numa busca de
aproximag¢do “0 mais perto possivel de si mesmo”. O pensamento se constitui em um
movimento de “saber ¢ modificagdo do que ele sabe, reflexdo e transformagao do modo de ser

daquilo sobre o que ele reflete” (Idem. p. 452). Esse pensamento, que sai de si mesmo em seu

2 O pensamento de Foucault se distingue também por tornar familiares temas aparentemente distantes. Utiliza o
termo “gémeo” ao se referir a relagdo do homem com o impensado, “concerne a relacdo do homem com o
impensado, ou, mais exatamente, ao seu aparecimento gémeo na cultura ocidental” (2007, p. 449-450). No
entanto, mais do que uma simples analogia, podemos reconhecer aqui uma marca ou um estilo do pensamento
foucaultiano. Na Historia da Sexualidade Foucault faz referéncia aos “gémeos sinistros”, a confissdo e a
tortura, “Quando a confissdo ndo é espontdnea ou imposta por algum imperativo interior, é extorquida;
desencavam-na na alma ou arrancam-na ao corpo. A partir da Idade Média, a tortura a acompanha como uma
sombra, e a sustenta quando ela se esquiva: gémeos sinistros” (2007, p. 68). Na Histdria da Loucura (2009,
p. 399) Foucault aponta a estranha vizinhanga da loucura com o crime, “A loucura se individualiza, gémea
estranha do crime, pelo menos ligada a ele, por uma vizinhanca ainda ndo posta em questdo. Nesse
internamento esvaziado de seu conteldo, essas duas figuras subsistem sozinhas; as duas simbolizam o que
pode haver de necessario no internamento: séo elas que, doravante, se apresentam como as Unicas que devem
ser internadas”.
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ser proprio, ndo pode impedir “de liberar e de submeter”. Antes de prescrever, orientar um
futuro, fazer leis para os outros ou alertar, “0 pensamento, ao nivel de sua existéncia, desde
sua forma matinal, €, em si mesmo, uma acdo” (Idem. p. 453). Ainda que falem “aqueles que
incitam o pensamento a sair de seu retiro e a formular suas escolhas”, ou aqueles que esperam
constituir uma moral, Foucault se aproxima daqueles para quem o pensamento “desde sua
forma mais matinal, é, em si mesmo, uma acdo — um ato perigoso” (Idem p. 453). Talvez, dai
0 acerto da referéncia de Blanchot, lembrada por Ternes (2009, p. 106), do arque6logo como
um “homme en danger”.

Encontramos essa arriscada vitalidade problematizadora na forma como colocara em
questdo “a infinita continuidade do discurso”. E preciso tratar o discurso no “jogo de sua
instancia”, acolhé-lo no momento de “sua irrup¢do como acontecimento”, na pontualidade em
qgue surge e, também, “nessa dispersdo temporal que lhe permite ser repetido, sabido,
esquecido, transformado, apagado até nos menores tragos, escondido, bem longe de todos os
olhares, na poeira dos livros” (FOUCAULT, 1972, p. 36). Entende-se que € preciso

estremecer as formas prévias de continuidade,

[...] mostrar que elas ndo se justificam por si mesmas, que elas séo sempre o
efeito de uma construcéo de que se trata de conhecer as regras e de controlar
as justificagdes; definir em quais condi¢cbes e em vista de que analises
algumas sdo legitimas; indicar as que, de qualquer forma, ndo podem mais
ser admitidas (Idem. p. 37).

E preciso recolocar os acontecimentos discursivos em “um espaco mais geral”. Dessa

forma,

[...] antes de se ocupar, com toda certeza, de uma ciéncia, ou de romances,
ou de discursos politicos, ou da obra de um autor ou mesmo de um livro, o
material que temos que tratar em sua neutralidade primeira é uma populacéo
de acontecimentos no espaco do discurso em geral (A.S. p. 38).

Trata-se da reconstitui¢do do “texto midudo e invisivel que percorre o intersticio das
linhas escritas e, as vezes, as desarruma” (Idem. p. 39).

Podemos encontrar essa vitalidade problematizadora no ‘Nascimento da Clinica’, com
a surpreendente constatacio sobre o lirismo do “Grande olho branco que desfaz a vida”. E o
sensivel encontrando na “morte a lei de seu discurso”. E, em nossa cultura, o estatuto

filoséfico do homem no pensamento médico. Foucault (2011, p. 219) pergunta:

[...] sera preciso se espantar com o fato de que as figuras do saber e as da
linguagem obedecam a mesma lei profunda, e de que a irrup¢do da finitude



14

domine, do mesmo modo, essa relagdo do homem com a morte que, nesse
caso, autoriza um discurso cientifico sob uma forma racional, e, no outro,
abre a fonte de uma linguagem que se desdobra indefinidamente no vazio
deixado pela auséncia dos deuses?

A essa aproximacdo da experiéncia médica com a experiéncia lirica, na qual se torna
possivel o saber sobre o individuo, também se transforma “o0 nucleo lirico do homem: sua
invisivel verdade, seu visivel segredo” (Idem, p. 190). Nessa “reorganizacao epistemologica
da doenca”, em que o visivel e o invisivel seguem novos planos, “0 abismo abaixo do mal e
que era o proprio mal acaba de surgir na luz da linguagem — luz que, sem duvida, ilumina de
um mesmo modo as 120 journées, Juliette e os Désastres” (Idem. p. 216).

Na Historia da Loucura nos deparamos com essa Vvitalidade tdo radical do pensamento
de Foucault. Machado (2007) aponta como se desenvolve na Historia da Loucura um novo
conceito de historia arqueoldgica, ndo mais factual ou continuista. Se a arqueologia pode ser
reconhecida como um método, “caracteriza-se pela variagdo constante de seus principios, pela
permanente redefinicdo de seus objetivos, pela mudanca no sistema de argumentacdo que a
legitima ou justifica” (Idem, p. 51). O deslocamento em relacdo a epistemologia produzido na
Historia da Loucura “radicaliza essa independéncia do conceito em relacdo a ciéncia”

(Ibidem, p. 74). Dessa forma, o saber apresenta

[...] uma positividade mais elementar do que a ciéncia, possuindo critérios
internos de ordenacdo independentes dos dela e a ela anteriores; mas também
porque funciona como sua condi¢do de possibilidade, a ponto de se poder
afirmar que ndo ha ciéncia sem saber, enquanto o saber tem uma existéncia
independente de sua possivel transformacdo em saber cientifico (Idem, p.
75).

Dai a importancia de nos situarmos em relacdo a um didlogo ininterrupto e insistente
de Foucault com as suas proprias investigacdes. Esses dialogos, quase sempre de indagacdes,
orientam novos caminhos, operam deslocamentos, muitas vezes imprevisiveis, e nos revelam

novas formas de abordar a loucura ou o saber,

Mas que forma do saber, afinal, é suficientemente singular, esotérica ou
regional para ndo se propor se ndo num ponto e numa formulagdo Unica?
Que conhecimento é ao mesmo tempo bastante bem e bastante mal
conhecido para ndo ser conhecido sendo uma Unica vez, de um Unico modo e
segundo um Unico tipo de apreensdo? Qual é a figura da ciéncia, por mais
coerente e cerrada que seja, que ndo deixa gravitar ao seu redor formas mais
ou menos obscuras da consciéncia pratica, mitolégica ou moral?
(FOUCAULT, 2009, p. 165)
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Foucault se refere aqui a uma forma de abordagem da histdria da loucura, que através
de uma abordagem objetiva da doenga mental, oblitera “0s valores patéticos nas significacbes
mistas da patologia e da filantropia” (Idem. p. 166). Entretanto, “nada conseguiu apagar 0s
valores dramaticos desde o comeco presente em seu debate” (Idem. p. 166). Machado (2007,
p. 84), discutindo a importancia de Nietzsche na leitura que Foucault faz da historia da

loucura, afirma que

[...] a primeira pesquisa arqueoldgica de Foucault é a interpretacdo da
historia da racionalizacdo da loucura, a partir de seu confronto com uma
experiéncia tragica, constante, fundamental, que denuncia como
encobrimento esse processo histérico que, em sua etapa moderna, define a
loucura como doenga mental.

Veiga-Neto (2009), em sua discussdo sobre a teoria e método em Foucault, observa os
constantes deslocamentos conceituais e 0 seu rompimento com o sentido canénico moderno
do método. Para Veiga-Neto (2009, p.89) Foucault se recusava a falar de método, “assim, por
exemplo, ao se referir a genealogia, ele fala em “uma atividade”, uma “maneira de entender”,
um “modo de ver as coisas”, (Foucault, sd). Varias vezes, por exemplo, ele insistiu em que A
arqueologia do saber ndo é um livro metodoldgico”. Além dessas formas outras de
abordagens que sdo apontadas por Veiga-Neto (2009, p. 92), destaca-se também em suas
leituras um aspecto importante de nossa discussdo sobre o pensamento de Foucault, o
reconhecimento da nog¢do de problema como atitude radicalmente critica, “mudando a
maneira de problematizar e mudando os préprios problemas, pode-se dizer que a invariante
metodoldgica e tematica em Foucault € a propria variagdo...”.

Talvez, possamos ainda acrescentar outro aspecto importante a esse pensar
foucaultiano, que serve como uma marca ou um estilo desse “discurso diferente”, que ¢ a
importancia da arte e da literatura em suas obras. Para Ribeiro (1985, p, 34), “ao contrario de
uma tradicdo filosofica forte, que desconsiderou o literdrio como forma de conhecimento,
Foucault incorporou-o no seu proprio texto, como indutor de pensamento”. Ternes (2009, p.
21) afirma que Foucault “ndo fez filosofia de, simplesmente,... Trabalhou preferencialmente,
textos de ciéncias, literatura, pintura e documentos institucionais. N&o fez deles, porém, uma
propriedade. Utilizou-os como ferramentas de seu proprio pensamento”. Kraemer (2011, p.
45), ao se referir a positividade da liberdade que atravessa os escritos de Foucault, afirma que
“é a propria possibilidade de pensar (Philosophieren) que esta imbricada no gesto de recorrer

a literatura”.
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Machado (2000, p. 12), ao apontar a importancia da reflexdo sobre a literatura para
compreender a filosofia de Foucault, considera dois motivos; a literatura acompanha o0s
deslocamentos tematicos de suas pesquisas, “seguindo de perto as inflex6es das anélises
arqueoldgicas”;

Em segundo lugar, esse seu interesse pela literatura significou um
complemento de suas andlises arqueoldgicas, na medida em que, ao valoriza-
la como contestacdo do humanismo das ciéncias do homem e das filosofias
modernas, revelou mais claramente o aspecto positivo, afirmativo, o lado
gue diz sim, para retomar a expressao de Nietzsche, de um pensamento
filos6fico que em suas pesquisas sobre as ciéncias ou pseudociéncias
mostrou-se profundamente negativo, critico demolidor. (Idem, p. 12).

Na perspectiva de Machado (2009, p. 13) é essa reflexdo sobre a literatura que Ihe
possibilitara “apresentar com mais liberdade o @mago de suas idéias filosoficas, que so
aparecem implicitamente nos estudos criticos dos saberes antropoldgicos”.

A literatura se constitui para Foucault (2000, p. 144) em transgressao e repeticao,

De um lado, portanto, a palavra de transgressdo, de outro, o que chamaria de
repeticdo continua da biblioteca. Uma é a figura do interdito, da linguagem
no limite, do escritor enclausurado. A outra, ao contrario, é o espaco dos
livros que se acumulam, que se encostam, uns nos outros, cada um tendo
apenas a existéncia ameiada que recorta e repete infinitamente no céu de
todos os livros possiveis.

Foucault reconhece que, além da transgressividade, a literatura moderna €, também, a
linguagem do proprio livro, “€ uma linguagem transgressiva, mortal, repetitiva, reduplicada: a
linguagem do proprio livro” (2000, p. 158). Se a literatura ¢ um dos fendmenos de fala
pronunciada pelo homem, por outro lado, “é 0 risco sempre corrido e assumido por cada
palavra de uma frase de literatura, o risco de que a frase, e depois todo o resto, ndo obedeca ao
cbédigo” (2000, p. 159). Além da transgressividade, da repeticdo e do risco, destaca-se ainda o
que denominara de “espacialidade da obra”, “o invisivel espaco da linguagem”. A literatura,
ainda jovial aos seus olhos, talvez, “seja fundamentalmente a relacdo que esta se constituindo,
que esta se tornando obscuramente visivel, mas ainda ndo pensavel, entre a linguagem e o
espaco” (FOUCAULT, 2000, p. 173).

No entanto, isso ndo significa que o fascinio de Foucault pela literatura se mantenha
em sua trajetoria intelectual como um dialogo infinito, repetitivo e com a mesma forma.
Talvez, esse fascinio seja visivelmente mais localizavel em seus estudos arqueoldgicos, ja que
a mudanca de sua relacdo com a literatura coincide com o inicio de suas investigacOes

genealdgicas. O pensamento itinerante de Foucault percorre caminhos outros, espagos outros.
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Na Ordem do Discurso afirma que tanto a comunicacao universal dos discursos quanto a troca
indefinida e livre dos discursos estariam sujeitas a sistemas complexos de restricdo. Para
Foucault (1996, p. 40 0O.D.)

Mas que ninguém se deixe enganar; mesmo na ordem do discurso
verdadeiro, mesmo na ordem do discurso publicado e livre de qualquer
ritual, se exercem ainda formas de apropriacdo de segredo e de ndo
permutabilidade. E bem possivel que o ato de escrever tal como hoje esta
institucionalizado no livro, no sistema de edicdo e no personagem do
escritor, tenha lugar em uma “sociedade de discurso” difusa, talvez, mas
certamente coercitiva.

Para Machado (2009, p. 117), “[...] a literatura, antes tdo valorizada, perde o privilégio
como aspecto afirmativo de sua critica da estrutura antropoldgica-humanista da
modernidade”. Essa mudanca, em relagdo a literatura, demarcaria em Foucault o seu
afastamento do problema da linguagem. O discurso passa a ser mais fundamental em suas
investigacdes. Ainda na leitura de Machado (2009, p. 127), na genealogia foucaultiana, “[...] a
literatura ndo é algo destinado, por sua natureza, a desmantelar os dispositivos de poder”.
Foucault passa a “[...] se interessar cada vez mais pelos discursos andnimos, como 0s dos
loucos, dos presos, dos operarios, que nunca ultrapassaram os limites da instituicdo literaria”
(MACHADO, 2009, p. 125).

A essa mudanca, do valor que a literatura passa a ocupar no pensamento de Foucault,
algumas consideracdes se fazem necessarias. Em primeiro lugar, Foucault ndo abandona
inteiramente o problema da literatura, encontramos em seus estudos genealdgicos importantes
referéncias a literatura. Sade é exemplar nesse aspecto, no livro Histéria da Sexualidade, A
vontade de saber (2007, p. 26), Foucault o coloca, “numa linha direta” com a pastoral crista
do século XVII, com a “tarefa, quase infinita, de dizer, de se dizer a si mesmo e dizer a
outrem, o mais frequentemente possivel, tudo o que possa se relacionar nos jogos dos
prazeres, sensacOes e pensamento inumeraveis que, através da alma e do corpo tenham
alguma afinidade com 0 sexo”. Sade estaria no centro de um projeto de “colocagdo do sexo
em discurso”. Da mesma forma, ao se referir aos novos procedimentos de poder elaborados na
época classica e colocados em acdo no século XIX, Sade™ é contemporaneo dos eugenistas na

passagem da “sanguinidade” para a “sexualidade”. No entanto, o que ocorre para Machado

! Para Foucault (2007, p. 162), “O sexo em Sade é sem norma, sem regra intrinseca que possa ser formulada a
partir de sua prépria natureza; mas é submetido a lei ilimitada de um poder que, quanto a ele, s6 conhece sua
prépria lei; se lhe acontece de impor-se, por puro jogo, a ordem das progressdes cuidadosamente disciplinadas
em jornadas sucessivas, tal exercicio o conduz a ser somente uma pura questdo de soberania Unica e nua:
direito ilimitado da monstruosidade onipotente. O sangue absorveu 0 sexo”.
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(2009, p. 125), nessa relagdo com a literatura, “[...] € 0 abandono do seu privilégio, o
desinteresse pela questdo do ser da linguagem, o distanciamento da tese da intransitividade da
escrita literaria”.

Em segundo lugar, tanto no Vigiar e Punir quanto no texto “A vida dos homens
infames”, Foucault deixa claro a impossibilidade da literatura como um espaco de
transgressdo. No entanto, sdo textos onde sdo expostos, densamente e explicitamente, certa
“dramaturgia do real”. No Vigiar e Punir (1999, p. 56) ressalta-se a necessidade de
aproximagdo com uma “literatura de cadafalso” e critica-se como a ‘“‘epopeia menor e
cotidiana das ilegalidades” ¢ sucedida por uma literatura em que o crime ¢ glorificado, “[...]
porque é uma das belas-artes, porque s6 pode ser obra de seres de exce¢do, porque revela a
monstruosidades dos fortes e dos poderosos, porque a perversidade € ainda uma certa maneira
de ser privilegiado”.

No texto A vida dos homens infames Foucault volta-se para o que denomina de
“lirismo frugal das citagBes”. A sua renuncia das buscas de significados historicos para 0s
fragmentos infames que havia lido se d& em fungdo da intensidade e da emocdo que estes
textos lhes provocaram. Entretanto, retira tudo que pode ser literatura ou imaginacéo.
Foucault (2012, p. 201) sai em “[...] busca dessas espécies de particulas dotadas de uma
energia tanto maior quanto menores elas préprias o séo, e dificeis de discernir”.

Talvez, ndo seja absurdo perguntar se ndo haveria nesses espacos outros dos infames
uma vitalidade tdo transgressora quanto a propria literatura? Podemos, enfim, apresentar
nossa hipdtese nesse capitulo de que tanto a relagcdo de Foucault com a literatura quanto a sua
vitalidade problematizadora séo aspectos carateristicos do pensamento heterotopico de Michel
Foucault. Trata-se assim de discutir 0os espacos outros do pensamento nos textos de Foucault.
Espacos em que se tornam possiveis experiéncias extremas do pensamento. Espacos em que o
pensamento outro e o préprio pensamento de Foucault poderdo ser questionados e
contestados. Espacos de diferentes figuras e personagens como a loucura, a crianca, o saber, a
morte, 0 corpo, o poder, o infame.

Estabelecemos como espaco de discussdo de nossa hipdtese os textos arqueoldgicos de
Michel Foucault: Histéria da Loucura na ldade Cléssica, O nascimento da Clinica e As
palavras e as coisas: uma arqueologia das Ciéncias Humanas. Para Ternes (2013, p. 195) as
trés obras ““[...] descrevem acontecimentos em grandes configuracdes [...], espacos, talvez, de
percepcdo, de olhar, de saber. Todos eles, no entanto, ttm em comum, também, uma espécie
de perversdo do pensamento”. Acrescentamos aqui A Arqueologia do Saber. Este tltimo texto

das investigacOes arqueoldgicas, de certo modo, demarca a mudanca da relacdo de Foucault
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com os textos literarios. Paralelamente a essas leituras a leitura da conferéncia sobre as
heterotopias™. Talvez, os textos sobre as heterotopias estejam situados em um limiar de nossa
discussdo, seja pela sua aproximacao/distanciamento da literatura, seja pela problematica

neles apresentadas, espagos/contraespacos.

1.2 Heterotopias no espaco da loucura

No texto “As heterotopias” Foucault (2013, p. 30) afirma que “0 navio € a heterotopia
por exceléncia” e sua auséncia ¢ o lugar de desvanecimento dos sonhos, da espionagem e da
truculéncia policial. Em sua bela reflexdo o barco “é um pedago de espaco flutuante”, “livre”,
“mas fatalmente ligado ao infinito do mar”, “a0 mesmo tempo, 0 maior instrumento
econbmico e nossa maior reserva de imaginacdo”. Poderiamos reconhecer nesse texto,
conforme as observagdes de Moraes (2004, p. 51), as “vérias afinidades entre a escrita
ficcional e as heterotopias”.

Talvez, seja interessante recordar que as discussdes de Foucault sobre a experiéncia da
loucura se inicia na Historia da Loucura com a evocacdo da figura mais simples e mais
simbolica da “paisagem imagindria do Renascimento”, a Stultifera Navis. No entanto,
Foucault (2009, p. 09) afirma que esses barcos existiram de fato, “levavam sua carga insana
de uma cidade para outra. Os loucos tinham entdo uma existéncia facilmente errante”. Os
loucos, apOs serem embarcados, eram levados a lugares de passagem, feiras, lugares de
peregrinagdo e “contraperegrinagdo”. O louco se torna “prisioneiro de sua propria partida”.
Para Foucault (2009, p. 14)

Esta navegacdo do louco é simultaneamente a divisdo rigorosa e a Passagem
absoluta. Num certo sentido, ela ndo faz mais que desenvolver, ao longo de
uma geografia semi-real, semi-imaginaria, a situacdo liminar do louco no
horizonte das preocupagdes do homem medieval — situacdo simbodlica e
realizada ao mesmo tempo pelo privilégio que se da ao louco de ser fechado
as portas da cidade; sua prisdo deve encerra-lo; se ele ndo pode e ndo deve
ter outra prisdo que o proprio limiar, seguram-no no lugar de passagem. Ele
é colocado no interior do exterior e inversamente. Postura altamente
simbdlica e que permanecerd sem dlvida a sua até nossos dias, se
admitirmos que aquilo que outrora foi fortaleza visivel da ordem tornou-se
agora castelo de nossa consciéncia.

> Em nossa discussdo utilizaremos como referéncia a publicagdo em portugués do texto O corpo utépico, As
heterotopias (2013). No posfacio Daniel Defert afirma que em 1967 Foucault fora convidado para uma
conferéncia no Circulo de Estudos Arquiteturais de Paris, na qual propde uma nova analitica que nomeia de
“heterotopologia”.



20

Talvez, esses espacgos liminares de inclusdo-exclusdo do louco se constituem na
questdo, ou na problematica, principal tratada por Foucault na Histéria da Loucura.
Entretanto, trata-se também de uma questdo de linguagem®®. Deparamos, dessa forma, com
figuras que, se ndo constituem diretamente em temas da literatura moderna, a agua, por
exemplo, se situam no centro das discussdes sobre a linguagem e a literatura, a infancia é um
outro exemplo.

Para Foucault (2009, p. 12) “a &gua e a loucura estardo ligadas por muito tempo nos
sonhos do homem europeu”. A associa¢do do homem louco com elementos obscuros e
aquaticos é frequente em textos literarios e misticos da renascenca @ modernidade que vé “no
mar a origem da vocagdo demoniaca de todo um povo”, o que pode levar a perda da fé em
Deus ou o lugar em que se manifesta no homem “um elemento obscuro e aquéatico”, a propria
loucura.

Ainda no periodo classico a agua aparece como parte da terapéutica que cura a

loucura. A 4gua como uma forma de purificacao,

A &gua, liquido simples e primitivo, pertence ao que existe de mais puro na
natureza; tudo o que o homem trouxe como modificacdo duvidosa da
bondade essencial da Natureza ndo conseguiu alterar o efeito benéfico da
agua; enquanto a civilizagdo, a vida em sociedade, os desejos imaginarios
suscitados pelas leituras de romances ou espetaculos de teatro provocam
males dos nervos, o retorno a limpidez da &gua assume o sentido de um
ritual de purificacdo (FOUCAULT, 2009, p. 313).

Pinel mantém o uso da agua (duchas e banhos) como uma técnica privilegiada no
tratamento dos alienados. Mesmo a viagem maritima passa a ser “um regulador privilegiado
da mobilidade orgénica”. Foucault (2011, p. 207), em um texto intitulado A agua e a
Loucura, se refere as fungdes dos banhos e duchas pela medicina asilar do século XIX como

dolorosa, humilhante, silenciadora e uma forma de castigo. Enfim, a 4gua

representa a instancia do julgamento no asilo, o analogo do fogo do céu. Mas
esse julgamento é singular; ele ndo tem outro propdésito sendo o de fazer
confessar: aplica-se a ducha para que o delirante reconhecga que aquilo que
ele diz ¢ ilusdo, falsas crencas, imagens presungosas — puro e simples delirio.

E através da agua que o louco deve saber que é louco. A agua conduz a verdade e leva

o louco a confessar a propria loucura. A agua se converte em um elemento no qual médico e

16 Ao ser indagado sobre as relagdes da morte e da loucura com a arte Foucault (2016, p. 60) responde que “N&o
me coloco o problema da relagdo obra-doenga, mas da relagdo exclusdo-inclusdo: exclusdo do individuo, de
seus gestos, de seu comportamento, de seu carater, daquilo que ele é, inclusdo muito rapida e, no fim das
contas, bastante facil de sua linguagem”.
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doente intercambiam sua linguagem. Foucault (2011, p. 208) descreve uma imagem

perturbadora desse “intercambio”,

Seu dialogo de surdos é um dialogo de afogados, ou melhor, um diélogo
entre afogado e afogador. As palavras que vao da razdo a desrazdo e desta
aquela, ndo é o ar que as leva, mas a violéncia dessa torrente de 4gua gelada.
O louco, grande peixe sacodido, a quem se faz escancarar a boca, em forma
de sim.

E nesse espaco de conversdo da &gua, como um elemento portador do mal a uma
maquina de confissdo da loucura, que a infancia se torna visivel. Talvez, uma figura refratéria,
cercada pelas sombras turvas da obscuridade e do mal e ainda nas orbitas de qualquer relacao
com a verdade. Foucault (2009, p. 12), na Historia da Loucura, considera estranha a
proximidade entre o louco entregue “ao rio de mil bragos”, “ao mar de mil caminhos”, com a
crianga, “esses temas sdo estranhamente proximos do tema da crianca proibida e maldita,
encerrada numa barquinha e entregue as ondas que a levam para um outro mundo — mas para
estd ha, depois, retorno a verdade”. Nas heterotopias Foucault (2013, p. 30) se refere as
criangas que sdo privadas das brincadeiras na cama dos pais, “Civilizagdes sem barcos sdo
como criangas cujos pais ndo tivessem uma grande cama na qual pudessem brincar; seus
sonhos entdo se desvanecem, a espionagem substitui a aventura, e a truculéncia dos policiais,
a beleza ensolarada dos corsarios”.

Talvez, seja correto indagar sobre esses espacos outros nos textos de Foucault que
aproximam problematicas tdo distintas como a crianca e a loucura ou a crianca e as
heterotopias. Seriam esses espacos outros possiveis pela sua proximidade com a literatura,
esse “invisivel espago da linguagem”, esse espaco de transgressdo, espago que Foucault
(2000, p. 173), na dispersdo de sua propria fala, reconhece como o “que esta se constituindo,
que esta se tornando obscuramente visivel, mas ainda ndo pensével, entre a linguagem e o
espaco”? O proprio Foucault (2000, p. 172) aponta para a necessidade de se “fazer a analise
desse invisivel espaco da linguagem, nao apenas em Mallarmé, mas em todo autor que queira
abordar”. Por outro lado, ndo seria a propria caracteristica de um pensar que ndo hesita em
problematizar o proprio pensamento? Consideramos interessante, em nossa discusséo,
revisitar esses espacos de experiéncias extremas do pensamento, talvez, esses
“contraespagos”, esses lugares, ja conhecidos da crianga, “que se opdem a todos os outros,
destinados, de certo modo, a apaga-los, neutraliza-los ou purifica-los” (FOUCAULT, 2013, p.
20).
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Uma das primeiras questdes que Foucault (2009, p. 13) coloca na Historia da Loucura
trata-se do aparecimento da navegacao dos loucos,

Mas se a navegagdo dos loucos se liga, na imaginacdo ocidental, a tantos
motivos imemoriais, por que tdo bruscamente, por volta do século XV, esta
subita formulacdo do tema, na literatura e na iconografia? Por que vemos
surgir de repente a silhueta da Nau dos loucos e sua tripulagdo insana invadir
as paisagens mais familiares? Por que, da velha alianga entre a &gua e a
loucura, nasceu um dia, nesse dia, essa barca?

Para Foucault (2009, p. 14) o que estava em questdo nesse subito aparecimento da Nau
dos Loucos era a propria questdo do louco e da loucura para a civiliza¢ao europeia, “a loucura
e o louco tornam-se personagens maiores em sua ambiguidade: ameaca e irrisdo, vertiginoso
desatino do mundo e mediocre ridiculo dos homens”. Mas a essa experiéncia renascentista,
“no amago mesmo da razdo e da verdade”, a loucura ¢ destituida de suas figuras tragicas,
“este confronto entre a consciéncia critica e a experiéncia tragica anima tudo o que pode ser
sentido sobre a loucura e formulado a seu respeito no comego da Renascenca” (FOUCAULT,
2000, p. 28).

Essa experiéncia de cisdo, ruptura, entre a experiéncia tragica e a consciéncia critica,

pode ser notada no afastamento entre a pintura e a linguagem,

Através de seus valores plasticos proprios, a pintura mergulha numa
experiéncia que se afastara cada vez mais da linguagem, qualquer que possa
ser a identidade superficial do tema. Figura e palavra ilustram ainda a mesma
fabula da loucura no mesmo mundo moral; mas logo tomam duas dire¢des
diferentes, indicando, numa brecha ainda apenas perceptivel, aquela que sera
a grande linha divisoria na experiéncia ocidental da loucura (FOUCAULT,
2000, p. 18).

Nas ruinas do simbolismo gotico na Renascenca a imagem ¢ “liberada da sabedoria e
da licdo que a ordenavam, a imagem comeca a gravitar ao redor de sua propria loucura”
(FOUCAULT, 2000, p. 18). Apresentando apenas sua face enigmatica, seu poder é o do
fascinio, ndo mais o da licdo. Entretanto, esse fascinio é exercido porque a loucura se constitui
em saber. Saber que o louco detém, um saber “dificil, fechado, esotérico”. Para Foucault
(2009, p. 22),

Quando o homem desdobra o arbitrario de sua loucura, encontra a sombria
necessidade do mundo; o animal que assombra seus pesadelos e suas noites
de privacdo é sua propria natureza, aquela que porda a nu a implacavel
verdade do inferno. As grandes imagens da parvoice cega sao o grande saber
do mundo; e ja, nessa desordem, nesse universo enlouquecido, perfila-se
aquilo que seré a crueldade do fim.
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Os temas da literatura, da filosofia e da moral seréo outros; a loucura ndo exerce mais
um fascinio e se ainda tem algo a ver com o saber, ¢ como “0 castigo de uma ciéncia
desregrada ¢ inatil” (Idem, p. 24). A loucura adquire “0 aspecto de uma satira moral”. Para
Foucault (2009, p. 25) os diferentes caminhos da imagem e da palavra da loucura podem ser

observados nas diferencas entre os pintores Renascentistas e a literatura de Erasmo,

Enquanto Bosch, Brueghel e Direr eram espectadores terrivelmente
terrestres, e implicados nesta loucura que viam brotar a sua volta, Erasmo
observa-a a uma distancia suficiente para estar fora do perigo; observa-a do
alto de seu Olimpo, e se canta louvores é porque pode rir dela com o riso
inextinguivel dos deuses.

A divisdo entre as duas formas de experiéncia da loucura esta feita, aprofundando cada
vez mais a oposicao entre a experiéncia critica e a experiéncia tragica. Para Foucault (Idem, p.
27),

De um lado, haverd uma Nau dos Loucos cheia de rostos furiosos que aos
poucos mergulha na noite do mundo, entre paisagens que falam da estranha
alquimia dos saberes, das surdas ameagas da bestialidade e do fim dos
tempos. Do outro lado, haverd uma Nau dos Loucos que constitui, para 0s
prudentes, a Odisséia exemplar e didatica dos defeitos humanos.

Esse privilégio da experiéncia critica da loucura ndo significa o desaparecimento total
da experiéncia tragica, ‘“obscuramente, essa experiéncia tragica subsiste nas noites do
pensamento e dos sonhos, e aquilo que se teve no século XV1 foi ndo uma destruicdo radical
mas apenas uma ocultacdo” (Idem, p. 28). Sade ¢ Goya sdo testemunhas de que essa
obliteracdo ndo foi total. Mais tarde, Nietzsche, Artaud, e o préprio Freud, viriam confirmar
que “uma abafada consciéncia tragica nao deixou de ficar em vigilia” (Idem, p. 29).

A experiéncia do classicismo com a loucura a coloca numa relagdo reciproca com a
razdo revelando “0 abismo de nosso proprio desatino” (Idem, p. 30). Por outro lado, a loucura
torna-se uma das formas da razdo, “a razdo assume a loucura, delimita-a, toma consciéncia
dela e pode situa-la” (Idem, p. 34). Mas encontramos ai novamente um Foucault que constata
“toda uma inquietagao a respeito das relacdes, na obra de arte, entre o real e o imaginario, e
talvez também a respeito da confusa comunicacao entre a invengéo fantastica e as fascinacbes

do delirio” (Idem, p. 37). Shakespeare e Cervantes seriam testemunhas da experiéncia tragica
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da loucura. A morte de Dom Quixote, sua reconciliagdo com a razdo*’ ndo seriam “uma nova
loucura que acaba de entrar-lhe pela cabec¢a?” (Idem, p. 39).

Vé-se configurar a partir da experiéncia do classicismo com a loucura um espaco outro
do louco, ndo mais a barca, com toda a sua carga imaginaria, com os poderes inquietantes que

habitavam a pintura,

Ela ndo ird mais de um aquém para um além, em sua estranha passagem,;
nunca mais ela sera esse limite fugidio e absoluto. Ei-la amarrada,
solidamente, no meio das coisas e das pessoas. Retida e segura. Nao existe
mais a barca, porém o hospital. (Ibidem, p. 42).

Talvez, seja interessante lembrar do que Foucault (2013, p.22) denomina de
heterotopias de desvio, “0s lugares que a sociedade dispde em suas margens, nas paragens
vazias que a rodeiam, sdo antes reservados aos individuos cujo o comportamento é desviante
relativamente a média ou a norma exigida”. Ao iniciar a Historia da Loucura Foucault se
refere aos espagos vazios deixados pela lepra, extensdes que “pertencerdo ao desumano”.
Poderiamos ainda pensar com Foucault, nesses espagos, como “superficies culturais bastante
amplas”. Espacos destinados aos pobres, aos desempregados, aos correcionarios e aos
insanos. Nessa terra de internamentos a loucura sera inserida no “texto dos problemas da
cidade”.

A loucura sera “reclusa e, na fortaleza do internamento, ligada a razéo, as regras da
moral e suas noites monétonas” (FOUCAULT, 2009, p. 78). Para Foucault (Idem, p. 87) as
proximidades entre a loucura e a devassidao € uma inveng¢ao do mundo classico, “ao inventar,
na geometria imaginaria de sua moral, o espaco do internamento, a época classica acabava de
encontrar a0 mesmo tempo uma patria e um lugar de redencdo comuns aos pecados e as faltas
contra a razdo”. E nessa sociedade que a insanidade sera exilada e colocada em siléncio. Esses
espacos inventados pelos classicos revelavam “a possibilidade eterna do desatino, e é esta
ameaca em sua forma abstrata e universal que a pratica do internamento tenta dominar”
(Idem, p. 161).

Somente a partir do final do século XVIII a inquietante presenca da loucura sera
novamente sentida. A loucura confrontar-se-&4 pela primeira vez com a doenga. A loucura
passa a ser tratada como uma “verdade que ndo tinha sido enxergada durante tanto tempo”

(Idem, p. 459). Mas, se a loucura é liberada, se as correntes sdo retiradas, € em nome de uma

Y Tema recorrente na literatura moderna? Em Melville (2013, p. 207) o bravo marinheiro afirma sobre o seu
capitdo, “A loucura humana é quase sempre felina e muito astuta. Quando pensamos ter acabado, pode ser
apenas que tenha se transformado em algo mais sutil. A loucura de Ahab ndo havia cessado, apenas se
condensado”.
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conformidade aos tipos sociais. Novamente retornamos a um novo encontro da loucura com a
infancia, ndo apenas como minoridade juridica, mas “num estilo de existéncia para os loucos
e, para os guardides, num modo de soberania” (Idem, p. 483). Momento de apoteose do
médico, nascimento dos asilos. O médico tem autoridade de um sabio, assim como um
professor. Poderiamos enxergar ai um paralelismo com muitos discursos da escola moderna,
ou até mesmo as possiveis relagdes entre o nascimento dessa escola e a psiquiatria’®. Talvez, o
mais emblematico dessas relacdes entre a escola e a psiquiatria e um modo de infantilizacéo
do louco, seja a necessidade, evocada por Pinel, da autoridade de figuras imemoriais para a

cura do louco,

O médico s6 pode exercer sua autoridade absoluta sobre o mundo asilar na
medida em que, desde o comeco, foi Pai e Juiz, Familia e Lei, ndo passando
sua pratica médica, durante muito tempo, de um comentério sobre os velhos
ritos da Ordem, da Autoridade e do Castigo. E Pinel reconhece que o médico
cura quando, fora das terapéuticas modernas, pde em jogo essas figuras
imemoriais. (Idem, p. 498).

Dessa forma, a loucura, esse “rosto estranho”, “carrega mais verdades, além da sua
propria” e se constitui como “uma espécie de infincia cronoldgica e social, psicologica e
organica, do homem”. Dai a constatacdo de Pinel das afinidades entre a arte de educar e o
cuidar dos loucos, “quanta analogia entre a arte de dirigir os alienados e a de educar 0s
jovens!” (Idem, p. 512).

Mas se é possivel localizar nesses espacos da loucura algo como a invengdo da
crianga, para Foucault (2013, p. 20) “as criangas jamais inventam coisa alguma; sdo os
homens ao contrério, que inventaram as criangas”, sdo os adultos que organizam “seus
proprios contraespagos, suas utopias situadas, esses lugares reais fora de todos os lugares”. Da
mesma forma, o homem ¢ uma invengdo recente e seu “caminho passa pelo homem louco”,
assim como sua verdade que “s6 ¢ dita no momento de seu desaparecimento; ela s se

manifesta quando ja se tornou outra coisa que nio ela mesma” (FOUCAULT, 2009, p. 518).

'8 Sugizaki (2012, p. 301), ao investigar as condicdes arqueoldgicas do encontro da psiquiatria com a pedagogia,
sugere que a cumplicidade entre estes saberes podem ser mais densas e profundas “do que o trénsito de
técnicas educativas entre 0 normal e o patologico”. Para Sugizaki (2012, p. 307) desde o inicio do século XIX
a educagdo se constituira como um campo de encontro da pedagogia com a psiquiatria, “no asilo psiquiatrico
ou na escola infantil, no tratamento moral ou na didatica do ensino da crianga normal: os saberes médicos,
sobretudo o psiquiatrico, e pedagogico se recobrem e se reconhecem na tarefa de educar e curar o homem”.
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1.3 Espagos da (In) visibilidade do corpo

No texto “O corpo utopico” Foucault (2013) se refere a uma certa “topia” do corpo.
Trata-se de diferentes espacos de (In) visibilidade do corpo e suas relacdes com os lugares
possiveis, reais ou utopicos. Trata-se de lugares do “corpo-incorporal”, do corpo apagado,
desaparecido, incompreensivel, tatuado e “projetado em um espago outro”, “sempre em outro

lugar”, corpo apreendido no cadaver e no espelho,

Gragas a eles, gracas ao espelho e ao cadaver, € que nosso corpo ndo é pura e
simples utopia. Ora, se considerarmos que a imagem est4 alojada para nds
em um espaco inacessivel, e que jamais poderemos estar 14 onde estara nosso
cadaver, se considerarmos que o espelho e o cadaver estdo, eles préprios, em
um inatingivel outro lugar, descobrimos entdo que unicamente as utopias
podem fazer refluir nelas mesmas e esconder por um instante a utopia
profunda e soberana de nosso corpo (FOUCAULT, 2013, p. 15-16).

E desse corpo sem lugar que Foucault (Idem, p. 8) pergunta “a que se deve o prestigio
da utopia, a beleza, o deslumbramento da utopia?” E desse corpo, protagonista de todas as
utopias, que Foucault (Idem, p. 12) pergunta, “afinal, uma das mais velhas utopias que os
homens contaram para si mesmos ndo é o sonho de corpos imensos, desmesurados, que
devorariam o espaco e dominariam 0 mundo?” E, nesse jogo da (in) visibilidade do corpo,
entre 0s espagos outros que 0 contornam e que o determinam, nas palavras de utopias que 0s
consomem e os libertam, ndo seria absurdo ou incoerente perguntarmos se o corpo, talvez,
tanto quanto o navio, ndo seria uma figura heterotdpica por exceléncia?

Naéo sera o corpo, em seus vinculos com o saber ¢ o sofrimento, alvo do “olhar loquaz

9% ¢

que o médico pde sobre o coragdo venenoso das coisas”, “espago de origem e reparti¢do da
doenga”, lugar das “distribui¢des do mal”, do possivel saber sobre o individuo? O Nascimento

da Clinica coloca em questéo o olhar, a doenca e a propria medicina,

No inicio do século XIX, os médicos descreveram o que durante séculos,
permanecera abaixo do limiar do visivel e do enuncidvel. Isso ndo significa
que, depois de especular durante muito tempo, eles tenham recomecado a
perceber ou a escutar mais a razdo do que a imaginagdo; mas que a relacdo
entre o visivel e o invisivel, necessaria a todo saber concreto, mudou de
estrutura e fez aparecer sob o olhar e na linguagem 0 que se encontrava
aquém e além do seu dominio. Entre as palavras e as coisas se estabeleceu
uma nova alianca fazendo ver e dizer; as vezes, em um discurso tao
“ingénuo” que parece se situar em um nivel mais arcaico de racionalidade,
como se tratasse de um retorno a um olhar finalmente matinal.
(FOUCAULT, 2011, p. XI).
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Haveria com a experiéncia clinica a constituicdo de um olhar que ndo € mais redutor, o
que torna possivel uma linguagem racional acerca do individuo. As formas da racionalidade
médica penetravam “na maravilhosa espessura da percepcao, oferecendo, como face primeira
da verdade, a tessitura das coisas, sua cor, suas manchas, sua dureza, sua aderéncia” (Idem, p.
XII). Esse olhar, fundador do individuo, nao é, entretanto, “0 abandono das teorias e dos
velhos sistemas” ou a “formulagdo de um velho humanismo médico”, mas a possibilidade de

abertura do individuo a uma linguagem da racionalidade. Para Foucault (2011, p. XII),

A experiéncia clinica — esta abertura, que é a primeira na historia ocidental,
do individuo concreto a linguagem da racionalidade, este acontecimento
capital da relacdo do homem consigo mesmo e da linguagem com as coisas —
foi logo tomada como um confronto simples, sem conceito, entre um olhar e
um rosto, entre um golpe de vista e um corpo mudo, espécie de contato
anterior a todo discurso e livre dos desembaracgos da linguagem, pelo qual
dois individuos vivos estdo “enjaulados” em uma situagdo comum mas nao
reciproca.

Encontramos novamente um modo de pensar ndo factual ou objetivista. N&o se trata de
pensar “a forma empirica, cumulativa e indefinidamente aberta do saber médico”. O que
propoe Foucault (2011, p. XVII) ¢ a anélise do discurso da experiéncia médica, na qual “a
clinica é, a0 mesmo tempo, um novo recorte das coisas e 0 principio de sua articulacdo em
uma linguagem na qual temos o habito de reconhecer a linguagem de uma ‘ciéncia positiva’”.
Trata-se de um estudo que busca “extrair da espessura do discurso as condigdes de sua
historia” (Idem, p. XVIII). Dessa forma, para Foucault (2011, p. XVIII), “o que conta nas
coisas ditas pelos homens ndo é tanto o que teriam pensado aquém ou além delas, mas o que
desde o principio as sistematiza, tornando-as, pelo tempo afora, infinitamente acessiveis a
novos discursos e aberta a tarefa de transforma-los”. Para Machado (2007, p. 88) a posi¢do da
analise arqueoldgica é de que ndo foi a modernidade que superou as ilusdes subjetivas e
infundadas da medicina, “ndo foi nessa época que ensinou a ver ¢ a dizer. O que muda ¢ que
ela diz de outro modo e vé um outro mundo; o que muda é a relacdo entre aquilo de que se
fala e aquele que fala; o que muda € a propria nogao de conhecimento”.

Nesse sentido, é interessante observar que até o século XVIII a medicina utilizava
formas ja constituidas do saber e ndo era capaz de promover uma “transformagdo geral do

conhecimento médico”. Para Foucault (2011, p. 67) a clinica,

Forma uma estrutura marginal que se articula com o campo hospitalar sem
ter a mesma configuracdo que ele; visa a aprendizagem de uma pratica que
ela resume mais do que analisa; agrupa toda a experiéncia em torno dos
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jogos de um desvelamento verbal que nada mais € do que sua simples forma
de transmissao, teatralmente retardada.

Tais constatacdes sdo interessantes porque o saber medico sera fundado com o mito de
que a sua formacéo se da no leito do doente. Nessa narrativa mitica é na clinica que se da as
condigdes de possibilidade de um saber médico, é o doente que ensina 0 médico sobre a
doenca. O que nos mostra a andlise arqueoldgica € que em muitos casos o doente é
indiferente, ¢ a doenga que serve de texto. A clinica se constitui em “determinada maneira de
dispor a verdade ja adquirida e de apresentd-la para que cla se desvele sistematicamente”
(FOUCAULT, 2011, p. 64). Néo ¢ o olhar que dispde de um poder capaz de anélise e sintese,
é um saber discursivo de fora que recompensa o olhar vigilante.

No século XVIII, a clinica nao descobre pelo olhar, “duplicara apenas a arte de
demonstrar; mostrando”. A clinica esta vinculada a instrucdo, ndo € ainda em si mesma uma
experiéncia, “mas o resultado, para o uso dos outros, de uma experiéncia anterior”.
Entretanto, é nessa vinculacdo entre a pedagogia e a clinica, em um tipo de formacdo que se
ligava a teoria da representacdo e ao encadeamento das idéias, que encontraremos com o olhar

da crianca. Para Foucault (Idem, p. 68-69),

A infancia, a juventude das coisas e dos homens estavam carregadas de um
poder ambiguo: dizer o nascimento da verdade; mas também colocar a prova
a verdade tardia dos homens, retifica-la, aproxima-la de sua nudez. A crianga
se torna o senhor imediato do adulto, na medida em que a verdadeira
formac&o se identifica com a propria génese do verdadeiro. Incansavelmente,
em cada crianga, as coisas repetem sua juventude, o mundo retoma o contato
com sua forma natal: ele nunca é adulto para quem o olha pela primeira vez.

E importante lembrar, conforme nos aponta Machado (2007, p. 92), que a clinica “é a
primeira tentativa de fundar o saber na percepcao”. Nesse tema do “Olhar-Infancia”, “o
discurso do mundo passa por olhos abertos, e abertos a cada instante como que pela primeira
vez” (Foucault, 2011, p. 69). No entanto, seria inexato, reduzir a experiéncia da medicina
clinica do século XVIII a um retorno a pureza de um olhar. N&o era a doenca ou a teoria que

mudava, para Foucault (Idem, p. 97),

[...] todo o conjunto e, mais profundamente, a relagdo da doenga com esse
olhar a que ela se oferece e que, a0 mesmo tempo, ela constitui. Nesse nivel,
ndo ha separacdo a fazer entre teoria e experiéncia, ou entre métodos e
resultados; é preciso ler as estruturas profundas da visibilidade em que o
campo e o olhar estdo ligados um ao outro por codigos de saber.
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Esse olhar se ligara, na tematica do clinico, “a certo siléncio que permite escutar”. A
doenca, pouco a pouco, pronunciara a sua verdade, numa correlacdo entre o olhar e a
linguagem, por dois sentidos: o olhar e o ouvir. Esse Olho que fala ¢ o “servidor das coisas e
mestre da verdade”. O olhar lia o texto para reconstitui-lo em um segundo discurso, “dada
pelo visivel, essa palavra, sem nada mudar, fazia ver. O olhar retomava em seu exercicio
soberano as estruturas de visibilidade que ele proprio depositara em seu campo de percepgao”
(Idem, p. 129). Assim, para Foucault (Idem, p. 135) se coloca na experiéncia clinica a

possibilidade de explorar um novo espaco,

O espaco tangivel do corpo, que é a0 mesmo tempo essa massa opaca em
que se ocultam segredos, invisiveis lesdes e o préprio mistério das origens. E
a medicina dos sintomas, pouco a pouco, entrara em regressao, para se
dissipar, diante da medicina dos érgdos, do foco e das causas, diante de uma
clinica inteiramente ordenada pela anatomia patoldgica. E a idade de Bichat.

A partir de Bichat a experiéncia da anatomo-clinica se torna possivel, o olhar médico
se volta para o interior do corpo doente. Entretanto, ¢ “uma reformulag¢do no nivel do proprio
saber ¢ nao no nivel dos conhecimentos acumulados, afinados, aprofundados, ajustados”

(Idem, p. 152). Na experiéncia anadtomo-clinica o cadaver se torna parte do campo médico,

Bela transmutacdo do cadaver: um terno respeito o condenava a apodrecer
no negro trabalho da destruicéo; na audacia do gesto que viola apenas para
desvelar, o cadaver se torna o mais claro momento das figuras da verdade. O
saber tece onde cresce a larva (Idem, p. 137).

Através da morte podem-se esclarecer os fendmenos organicos e seus distarbios. A
verdade da vida estd naquilo que a nega. Ao libertar a medicina do medo da morte Bichat
“integrou a morte em um conjunto técnico e conceitual em que ela adquiriu suas
caracteristicas especificas ¢ seu valor fundamental de experiéncia” (idem, p. 162). E nessa
relacdo do homem com a morte que espaco e individuo se tornam possiveis, “espago €
individuo, duas estruturas associadas que derivam necessariamente da percepc¢do portadora da
morte” (Idem, p. 175). E na visibilidade que se dilui, se transforma no invisivel, que um
discurso sobre o individuo se torna possivel. A doenca se desenvolve na forma da
individualidade. Dessa forma, “A velha lei aristotélica, que proibia o discurso cientifico sobre
o0 individuo, desapareceu quando a morte encontrou na linguagem o lugar de seu conceito: o
espaco ofereceu, entdo, ao olhar a forma diferenciada do individuo” (Idem, p. 189).

Para Foucault, ao introduzir a questdo da morte no saber, o final do século XVIII

atualiza um tema que estivera oculto desde o Renascimento. N&o sera por acaso o fato de
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Bichat ser contemporaneo de quem introduz o erotismo e a morte “na mais discursiva das
linguagens”. Dai uma certa aproximagao, uma certa vinculagio, entre a morte e o erotismo. E
esse vinculo que “abre a morte a tarefa e aos infinitos recomecos da linguagem”. Pode-se
depreender também, desse vinculo, que o saber ndo é consolador, complacente ou
indulgente®®. Para Foucault (Idem p. 189-190),

[...] o conhecimento da vida s6 é dado a um saber cruel, redutor e j& infernal
gue sO a deseja morta. O olhar que envolve, acaricia, detalha e anatomiza a
carne mais individual e aponta suas feridas secretas e olhar fixo, atento, um
pouco dilatado que, do alto da morte j& condenou a vida.

Foucault distingue, entretanto, a percep¢do das funcbes da morte no tempo modernos
em relacio ao Renascimento. E o predominio do morbido, onde a vida adquire através da
morte “um volume singular que define sua absoluta raridade”. Dessa forma, “perceber o
morbido é uma determinada maneira de perceber o corpo”. E nesse “espaco discursivo do
cadaver” que se pronuncia em nossa cultura o discurso sobre o individuo. Pode-se reconhecer
também, nessa relacdo do individuo com a morte, a sua importancia para a constituicdo das

ciéncias do homem. Para Foucault (Idem, p. 218),

a medicina oferece ao homem moderno a face obstinada e tranquilizante de
sua finitude; nela, a morte é reafirmada, mas, a0 mesmo tempo, conjurada; e
se ela anuncia sem trégua ao homem o limite que ele traz em si, fala-lhe
também desse mundo técnico, que é a forma armada, positiva e plena de sua
finitude.

Se Foucault reconhece em nossa cultura do pensamento médico as implicacdes para o
estatuto filosofico do homem, reconhece também suas vinculaces com as experiéncias
literarias®®. Talvez, dai a recorréncia a Sade nas relacdes saber, morte e erotismo. Machado
(2000, p. 63-64) lembra que para Sade “o movimento do amor € um movimento de morte e
que o assassinato é o apice da excitacdo erética”. Mais importante ¢ reconhecer aqui os mais

diferentes espacos que se abrem com as mudancas nas disposi¢des fundamentais do saber. Por

9 Foucault tratara desse tema, da relagdo do saber com a crueldade, em outros textos. Alguns exemplos: em um
texto publicado em 1970 sobre Frangois Jacob, “O saber n&o é feito para consolar: ele decepciona, inquieta,
secciona, fere” (In. Foucault, M. 2000, p. 255). No livro Doenga Mental e Psicologia, “Dir-se-a4 que todo
saber esta ligado a formas essenciais de crueldade. O conhecimento da loucura ndo constitui exce¢do”
(FOUCAULT, 1975, p. 59).

 Talvez, seja necessério reconhecer aqui a importancia dessas experiéncias com a prépria relacdo que Foucault
estabelece com a sua escrita. Ao ser indagado sobre sua escrita, Foucault (2016, p.69-70) ndo se coloca nem
como escritor, nem como intérprete, “gostaria de fazer aparecer o que estd proximo demais de nosso olhar
para que possamos ver, o que esta ai bem perto de nds, mas que nosso olhar atravessa para ver outra coisa”.
Novamente a questdo da (In) visibilidade, “aprender essa invisibilidade, invisivel do visivel demais, esse
afastamento daquilo que estd préximo demais, essa familiaridade desconhecida, é para mim a operagao
importante de minha linguagem e de meu discurso”.
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outro lado, talvez, ndo menos importante, retomar a vitalidade indagativa de Foucault (Idem,

p. 219) acerca de seu proprio pensamento,

Nos ultimos anos do século XVIII, a cultura europeia construiu uma
estrutura que ainda ndo foi desatada; comecamos apenas a desembaragar
alguns de seus fios que nos sdo ainda tdo desconhecidos que os tomamos de
bom grado como maravilhosamente novos ou absolutamente arcaicos,
enquanto, ha dois séculos (ndo menos e entretanto ndo muito mais),
constituiram a trama sombria, mais sélida, de nossa experiéncia.

1.4 Heterotopias e o saber

Nosso entendimento é de que ndo sera por acaso o fato das Heterotopias serem
apresentadas na obra de Foucault que trata dos espacos das ordens que tornam os saberes
possiveis. No livro As palavras e as coisas as mudancas na episttmé ndo se dao
exclusivamente em funcdo dos progressos da razdo, “mas 0s modos de ser das coisas e da
ordem que distribuindo-as, oferece-as ao saber, ¢ que foi profundamente alterado” (2007, p.
XIX). A propria arqueologia trata do “espago geral do saber, a suas configuragfes e ao modo
de ser das coisas que ai aparecem, define sistemas de simultaneidade, assim como a série de
mutacdes necessarias e suficientes para circunscrever o limiar de uma positividade nova”
(2007, p. XX). Convém lembrar com Ternes (2007, p. 302) que o espaco de trabalho de
Foucault ndo é o mesmo dos historiadores tout court, “sua historia é de outro mundo”. As
metaforas espaciais, caras a Foucault?*, parecem indicar espacos movedicos, em ruinas, mas,
também, uma outra possibilidade, um espaco outro para o pensamento, nos dizeres de
Deleuze (2006), “que haja camadas bem diferentes nesse solo, que haja mesmo mutacfes
nele, agitacdes topograficas, organizacdes de novos espacos, € o que mostra Foucault”.

Nas linhas iniciais do livro As palavras e as coisas, numa apreciacdo do texto de
Borges, Foucault coloca a questéo sobre a impossibilidade do pensamento no absurdo do sem-
nome, do inclassificavel e do desordenado. Entre os “codigos fundamentais de uma cultura”
(linguagem, esquemas perceptivos, trocas, técnicas e a hierarquia de suas praticas) e as
interpretagdes filoséficas ou as teorias cientificas, existiriam “regides” distantes, onde reina
um dominio “mais confuso, mais obscuro e, sem divida, menos facil de analisar”
(FOUCAULT, 2007, p. XIX.).

I TERNES, José. Compelle intrare: a transgressdo do Sobrinho. In. MUCHAIL, S. T., FONSECA, M. A. &
VEIGA-NETO, A. O mesmo e o outro: 50 anos de Histéria da Loucura. Belo Horizonte: Auténtica Editora,
2013.
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Foucault trata de diferenciar a sua leitura da histdria das idéias ou das ciéncias. Trata-
se de pensar o espaco da ordem no qual se constitui o saber. Nao se trata de um estudo do
progresso da razdo que determine, ou que resulte, na ciéncia moderna. O que se coloca, entao,
se refere ao espago ¢ a ordem do saber. Para Foucault (2007, p. XXI) “trata-se, em suma, de
uma historia da semelhanca: sob que condi¢des o pensamento classico pdde refletir, entre as
coisas, relactes de similaridade ou de equivaléncia que fundam e justificam as palavras, as
classificagoes, as trocas”.

E, de certa forma, no entrecruzamento da linguagem com o espaco, ou da comicidade
provocada pelo texto de Borges, que as heterotopias sdo apresentadas. Se as utopias
consolam, com seu espago maravilhoso e liso, as heterotopias inquietam, ao impedir de
nomear isto e aquilo, ao fracionar ou emaranhar 0s nomes comuns. Se as utopias autorizam as
fabulas e os discursos, situando-se na linha reta da linguagem, as heterotopias “desfazem os
mitos e imprimem esterilidade aos lirismos das frases” (FOUCAULT, 2007, p. XIII).

E interessante que nessa apresentacio das heterotopias, figure ao lado de Borges, 0
doente, o afasico. O doente, infinitamente, “relne e separa, amontoa similitudes diversas,
destroi as mais evidentes, dispersa as identidades, superpOe critérios diferentes, agita-se,
recomeca, inquieta-se e chega finalmente a beira da angustia” (Idem, p. XV). A doenca nos
remete a arqueologia do olhar médico que, juntamente a experiéncia limite do Outro, a ordem
das coisas e 0 pensamento do Mesmo constitui 0 espaco arqueoldgico. Dessa forma, o “que se
oferece a analise arqueologica é todo o saber classico, ou melhor, esse limiar que nos separa
do pensamento cléssico e constitui nossa modernidade” (idem p. XXII). A novidade desse
limiar é o aparecimento dessa “estranha figura do saber que se chama homem e que abriu um
espaco préprio as ciéncias humanas” (Idem, p. XXII).

A relacdo com a ordem € fundamental para o periodo classico. Para Foucault (Idem, p.
99) “o0 que torna possivel o conjunto da epistémé classica é, primeiramente, a relacdo a um
conhecimento da ordem”. Sejam as naturezas simples, através da mathésis, ou as naturezas
complexas, através de uma taxinomia, e, ainda, através da busca do continuo, de uma génese,
configura-se o saber na idade classica. Uma andlise arqueoldgica do saber para Foucault

(Idem, p. 103), precisa

[...] reconstituir o sistema geral de pensamento, cuja rede, em sua
positividade, torna possivel um jogo de opinides simultdneas e
aparentemente contraditérias. E essa rede que define as condicbes de
possibilidade de um debate ou de um problema, é ela portadora da
historicidade do saber.
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E preciso ainda, para compreender as disposicdes do saber na idade classica, se ater as
relagdes entre o saber e a linguagem. Para os classicos “a linguagem comeca onde houver néo
expressao, mais discurso” (Idem, p. 129). A linguagem se converte toda e¢la em discurso. A
palavra designa e em sua natureza é nome. Dessa forma, tudo para os classicos pode tornar-se

discurso. Para Foucault (Idem, p. 166),

Pode-se dizer que é o Nome que organiza todo o discurso classico; falar ou
escrever ndo é dizer as coisas ou se exprimir, ndo é jogar com a linguagem, é
encaminhar-se em direcdo ao ato soberano de nomeacdo, € ir, através da
linguagem, até o lugar onde as coisas e as palavras se ligam em sua esséncia
comum, e que permite dar-lhes um nome.

A utopia localiza-se para os classicos nessa possibilidade dada por essa ordem na qual,
a partir de uma origem, se desdobra um quadro ideal “onde cada coisa estaria presente em seu
lugar, com suas vizinhangas, suas diferencas proprias, suas equivaléncias imediatas” (Idem, p.
361). Entretanto vé-se, a partir do inicio do século XIX, uma nova disposi¢do do saber, em
que se torna possivel a vida, o trabalho e a linguagem, o ressurgimento das utopias de um

acabamento, a “utopia dos pensamentos causais”. Para Foucault (Idem, p. 361),

No século XIX, a utopia concerne ao creplsculo do tempo mais gque a sua
aurora: é gque o saber ndo mais constituido ao modo do quadro, mas ao da
série, do encadeamento e do devir; quando vier, com a noite prometida, a
sombra do desenlace, a erosdo lenta ou a violéncia da Histéria fara realcar,
em sua imobilidade rochosa, a verdade antropoldgica do homem.

Nessa nova disposicdo do saber a linguagem se reduz ao estatuto de objeto. Néo se
busca mais, como na época classica, uma linguagem universal. A linguagem se apresenta
como “uma mediacdo necessaria para todo conhecimento cientifico que pretende manifestar-
se como discurso” (Idem, p. 410). Vé-se também o retorno da exegese, mas ndo se trata mais
de encontrar a palavra primeira, “mas de inquietar as palavras que falamos, de denunciar o
vinco gramatical de nossas idéias, de dissipar 0s mitos que animam nossas palavras, de tornar
de novo ruidosa e audivel a parte de siléncio que todo discurso arrasta consigo quando se
enuncia” (Idem, p. 412).

O aparecimento da literatura é a Gltima das mudancas, mais importante e mais
inesperada, desse nivelamento da linguagem. Para Foucault (Idem p. 415), esse “isolamento
de uma linguagem singular, cuja modalidade propria ¢ ser literaria”, € recente em nossa
cultura. A literatura, em sua intransitividade, “faz nascer, no seu proprio espaco, tudo o que

pode assegurar-lhe a denegacéo ludica (o escandaloso, o feio, o impossivel) ” (Idem, p. 416).
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Foucault destaca que o0 momento em que a linguagem se torna objeto de conhecimento ocorre
0 seu reaparecimento numa modalidade oposta: “silenciosa, cautelosa deposicdo da palavra
sobre a brancura de um papel, onde ela ndo pode ter nem sonoridade, nem interlocutor, onde
nada mais tem a dizer sendo a si propria, nada mais a fazer sendo cintilar no esplendor de seu
ser” (Idem, p. 416).

Para Machado (2000, p. 107) As Palavras e as coisas € um dos momentos da trajetoria
de Foucault em “que a analise da literatura se vincula mais fortemente a analise
arqueoldgica”. Nessa perspectiva, ¢ como se os estudos sobre a presenga das ciéncias do
homem na modernidade funcionassem “a0 mesmo tempo como unificagdo dos estudos sobre
a linguagem literaria”. Em relagdo aos outros saberes a literatura seria uma espécie de limiar:
“os limites da loucura, da morte, do impensavel...” Dessa forma, a literatura, com retorno da
exegese e 0 reaparecimento da linguagem, marca o apagamento da ordem do pensamento
cléssico.

O limiar do classicismo para a modernidade ¢ “transposto quando as palavras
cessaram de entrecruzar-se com as representacfes e de quadricular espontaneamente com as
coisas” (Idem, p. 419). Nesse retorno da linguagem tanto Nietzsche quanto Mallarmé teriam

desempenhado um importante papel,

Para Nietzsche, ndo se tratava de saber o que eram em si mesmo o bem e o
mal, mas quem era designado, ou antes, quem falava, quando, para designar-
se a si proprio se dizia Agathos, e Deilds para designar os outros. Pois € ai,
naquele que mantém o discurso e mais profundamente detém a palavra, que a
linguagem inteira se reGne. A esta questdo nietzschiana: quem fala?
Mallarmé responde e ndo cessa de retomar sua resposta, dizendo que o que
fala é, em sua soliddo, em sua vibracdo fragil, em seu nada, é a propria
palavra — ndo o sentido da palavra, mas seu ser enigmatico e precario. (Idem,
p. 421).

A reconducdo do pensamento para a prépria linguagem é o que da origem a maior
parte das questdes que sdo colocadas hoje sobre a linguagem. A fragmentacdo da linguagem
estaria ligada ao acontecimento arqueoldgico que se designa como desaparecimento do
discurso. Novamente encontramos com um Foucault que coloca questdes a seu proprio
pensamento, juntamente aos proprios limites e impossibilidades em que podem ser colocados
0s estudos arqueoldgicos. Se as questdes da linguagem, em certo sentido, tomam o lugar das
questdes acerca da vida e do trabalho, ndo €é claro se é possivel respondé-las. Dessa forma,

Foucault (Idem, p. 423) afirma,
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E verdade que a essas questdes eu n3o sei responder, nem, entre essas
alternativas, qual termo conviria escolher. Sequer adivinho se poderia jamais
responder a elas ou se um dia me virdo razdes para me determinar. Todavia,
sei agora por que é que, como todo 0 mundo, eu as posso formular a mim
préprio — e que ndo as posso deixar de formular. Somente aqueles que néo
sabem ler se espantardo de que eu o tenha aprendido mais claramente em
Curvier, em Bopp, em Ricardo, do que em Kant ou Hegel.

Canguilhem (2012) aponta que nas discussdes sobre o homem e seus duplos e as
Ciéncias Humanas tudo se desenvolve em torno da questdo acerca da linguagem hoje. Dessa
forma, destaca-se a raridade do posicionamento de Foucault ao se colocar na impossibilidade
de responder as questbes colocadas por ele mesmo sobre a linguagem. Para Canguilhem
(Idem, p. 10),

Em nossos dias, em que tantos “pensadores” se arrogam dar respostas a
questdes das quais ndo se dao o trabalho de justificar nem a pertinéncia nem
0 enunciado, é raro encontrar um homem que necessita de mais de trezentas
paginas para expor uma questdo, sem descartar a necessidade de ter “talvez
de recomecar o trabalho”.

Talvez, entre as teses de Foucault apresentadas no livro As palavras e as coisas,
nenhuma outra tenha provocado tantas polémicas quanto a que se refere ao homem como uma
invencdo recente e, talvez, com o fim préximo. Para Foucault (2007, p. 536), “0 homem néo é
0 mais velho problema nem o mais constante que se tenha colocado ao saber humano [...] O
homem €é uma invencdo cuja recente data a arqueologia de nosso pensamento mostra
facilmente. E talvez o fim préoximo”.

Deleuze (2013, p. 13), em seu texto sobre Foucault, nos aponta um breve resumo do

que foi a receptividade dessa tese,

As pessoas rancorosas dizem que ele é o novo representante de uma
tecnologia, de uma tecnocracia estrutural. Outros, que tomam sua propria
estupidez como inteligéncia, dizem que é o epigono de Hitler, ou, pelo
menos, que ele agride os direitos do homem (ndo lhe perdoam o fato de ter
anunciado a “morte do homem”).

Para Foucault na Idade Cléssica ndo havia uma consciéncia epistemologica do homem
tal como conhecemos. Embora nenhuma outra época possa ter se referido tanto a natureza
humana, era o proprio conceito de natureza humana que impedia a possibilidade de uma
ciéncia do homem. A natureza humana e a natureza para os classicos “Sd0 momentos
funcionais, definidos e previstos”. Foucault (2007, p. 427) entende que “0 homem, como

realidade espessa e primeira, como objeto dificil e sujeito soberano de todo conhecimento
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possivel, ndo tem ai nenhum lugar”. As possibilidades de conhecer para os cldssicos passam
pela soberania das palavras, pelo discurso, ¢ “a consequéncia essencial ¢ que a linguagem
classica como discurso comum da representacdo e das coisas, como lugar em cujo interior
natureza e natureza humana se entrecruzam, exclui absolutamente qualquer coisa que fosse
‘ciéncia do homem’” (Idem p. 429). Mas o que vem a se revelar com desvanecimento do

discurso cléssico é a prépria finitude do homem,

A finitude do homem se anuncia — e de uma forma imperiosa — na
positividade do saber; sabe-se que o homem ¢é finito, como se conhecem a
anatomia do cérebro, o0 mecanismo dos custos de producdo ou o sistema da
conjugacdo indo-européia; ou, antes, pela filigrana de todas essas figuras
solidas, positivas e plenas, percebem-se a finitude e os limites que elas
impdem, advinha-se como que em branco tudo o que elas tornam impossivel
(Idem, p. 432).

Mas o homem, na leitura de Foucault, ndo pdde se apresentar a uma epistémé sem
descobrir, em si e fora de si, nas suas margens, “uma parte de noite, uma espessura
aparentemente inerte em que ele esta imbricado, um impensado que ele contém de ponta a
ponta, mas em que do mesmo modo se acha preso” (ldem, p. 450). Todo pensamento
moderno estaria atravessado pela lei de pensar o impensado. N&o haveria possibilidade de
descobrir o impensado sem que o ser do homem seja alterado. O pensamento é um certo modo
de acdo. Dessa forma, o conhecimento do homem, diferente das ciéncias da natureza esta
sempre ligado a éticas e politicas, “mais profundamente, o pensamento moderno avanga
naquela direcdo em que o outro do homem deve tornar-se 0 Mesmo que ele” (Idem, p. 453).

Talvez, seja interessante retomarmos a discussdo sobre esses espa¢os de auséncia do
homem, espagos daquele “que trama todos os fios entrecruzados ‘da representacdo em
quadro’”, mais que sempre se encontrara ausente. ESSes espagos nos quais nos deparamos
com a liberdade do pensamento foucaultiano e que se relaciona tanto com sua vitalidade
problematica quanto com o valor, ou um gesto, caracteristico de Foucault de tratar a literatura
e a arte como possibilidades do pensamento. Talvez, seja importante retomarmos ao limiar
onde pouco se perguntava sobre a representacéo e o ser, espa¢o em que Foucault concede a

Velasques e Cervantes® um lugar especial. E no “teatro artificial”, quando ¢ introduzida

22 Canguilhem (2012, p. 08) se refere a um “espanholismo” de Foucault que caracterizava a vivacidade de seu
espirito, “Podemos, portanto, tomar emprestado a Henri Brulard o termo espanholismo para caracterizar a
orientacdo assumida pelo espirito filoséfico de Foucault. Para Stendhal, que em sua juventude detestava
Racine e sd confiava em Cervantes e em Ariosto, espanholismo é o 6dio a predicacéo e a superficialidade.
Ora, a julgar pelas desaprovagdes moralizadoras, pela colera e indignacdo provocadas por todo lado pela obra
de Foucault, alguma coisa nela parece visar diretamente, se ndo voluntariamente, um tipo de espirito tdo vivaz
quanto a época da Restauragdo”.
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“uma personagem que nao figurara ainda no grande jogo classico das representagdes” que
encontramos “a lei prévia desse jogo no quadro Las meninas” de Velasques®. Se no
pensamento classico aquele que representa a Si mesmo e para quem a representacao existe

esta ausente,

[...] essa auséncia ndo é uma lacuna, salvo para o discurso que
laboriosamente decompde o quadro, pois ela ndo cessa jamais de ser
habitada e de o ser realmente, como o provam a atencdo do pintor
representado, o respeito das personagens que o quadro figura, a presenca da
grande tela vista ao revés e nosso proprio olhar para quem esse quadro existe
e, para quem, do fundo do tempo, ele foi disposto (Idem, p. 424).

Para Foucault encontra-se nesse quadro “a representacdo da representacédo classica e a
definicdo do espaco que ela abre” (Idem, p. 20). Na dispersao reunida e exibida em conjunto,

¢ indicado um vazio essencial,

[...] o desaparecimento que a funda — daquele a quem ela assemelha e
daquele a cujos olhos ela ndo passa de semelhanca. Esse sujeito mesmo —
que é o mesmo — foi elidido. E livre, enfim, dessa relagdo que a acorrentava,
a representacéo pode se dar como pura representacdo (ldem, p. 20-21).

Cervantes, por outro lado, ja figurara na Histéria da Loucura um papel igualmente
importante. Nos “Jogos de uma era barroca” Cervantes se apresenta como testemunha “de
uma experiéncia tragica da loucura nascida no século XV” e ndo do lado da “experiéncia
critica ¢ moral do Desatino”. Dom Quixote, personagem de Cervantes, se apresenta no livro
As palavras e as coisas como o “heréi do Mesmo” que em seu longo “grafismo magro” traca
os limites nos quais “terminam 0s jogos antigos da semelhanga e dos signos”. Para Foucault
(Idem, p. 63), Dom Quixote “é feito de palavras entrecruzadas; € escrita errante no mundo em
meio a semelhanca das coisas”. Dom Quixote deve, em suas aventuras, “decifrar o0 mundo”,
“transformar a realidade em signos”, e desenhando “o negativo do mundo do Renascimento”,
mostrar que “a escrita cessou de ser a prova do mundo”.

Dom Quixote seria a primeira das obras modernas quando “a semelhanca entra numa
idade que €, para ela, a da desrazéo e da imaginacdo” (Idem, p. 67). Nesse rompimento com a

similitude e os signos dois personagens aparecem face a face. O louco, como “0 homem das

2 Deve ser ressaltado ainda sobre esse quadro de Velasques, que expressa o “emblema do problema
fundamental” tratado por Foucault, que “esta pintura d conta de problemas especificos da pintura e também
do sistema de pensamento da Idade Classica ou da idade da representagdo, e também da era do Homem que a
sucede” (FOUCAULT, M. Ditos e Escritos III (Estética: Literatura, Pintura, Musica e Cinema). Rio de
Janeiro, Forense Universitaria, 2013, p.199.
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semelhancas selvagens”, “o jogador desregrado do mesmo e do Outro”, o que “acredita, a

cada instante, decifrar signos”. Para Foucault (Idem, p. 67),

Segundo a percepcdo cultural que se teve do louco até o fim do século
XVIII, ele s6 ¢é o diferente na medida em que ndo conhece a diferenca; por
toda parte vé semelhancas e sinais da semelhanca; todos os signos para ele se
assemelham e todas as semelhancas valem como signos.

Na outra extremidade desse espago cultural estaria o poeta, aquele que “reencontra 0s

parentescos subterraneos das coisas”. Dessa forma, para Foucault (Idem, p. 68),

Sob os signos estabelecidos e apesar deles, ouve um outro discurso, mais
profundo, que lembra o tempo em que as palavras cintilavam na semelhanca
universal das coisas: a Soberania do Mesmo, tdo dificil de enunciar, apaga
na sua linhagem a distin¢do dos signos.

Esse face a face da poesia com a loucura marca “uma nova experiéncia da linguagem e
das coisas”. O homossemantismo do louco “retne todos os signos e os preenche com uma
semelhanca que ndo cessa de proliferar” (Idem, p. 68). O poeta, inversamente, desempenha
um papel alegdrico, “pOe-se a escuta de outra ‘linguagem’”. Dessa forma, se “0 poeta faz
chegar a similitude até os signos que a dizem, o louco carrega todos os signos com uma

semelhanca que acaba por apaga-los” (Idem, p. 68). Para Foucault (Idem, p. 68),

Assim, na orla exterior da nossa cultura e na proximidade maior de suas
divisdes essenciais, estdo ambos nessa situagdo de “limite” — postura
marginal e silhueta profundamente arcaica — onde suas palavras encontram
incessantemente seu poder de estranheza e o recurso de sua contestagao.
Entre eles abriu-se o espaco de um saber onde, por uma ruptura essencial no
mundo ocidental, a questdo ndo sera mais das similitudes, mas das
identidades e das diferencas.

Se nesses espacos liminares, no pensamento de Foucault, é possivel encontrarmos com
figuras como Cervantes e Velasques, ou com personagens como o0 louco e o poeta, também
nos deparamos com um espaco em que 0s proprios pensamentos fervilham. Talvez, seja
possivel reconhecer nesses espagos pontos de intensidade entre a vitalidade problemética® e a
relagdo com a literatura. Marcas ou registros de um pensamento heterotopico. E desses
espagos que Foucault indaga o proprio limite, “pretende-se tracar uma divisoria? Todo limite

ndo é mais talvez que um corte arbitrario num conjunto indefinidamente mével” (Idem, p. 68-

2 Canguilhem, como j& apontamos anteriormente, se refere a uma vivacidade filoséfica de Foucault.
Canguilhem (2012, p. 21) vé em Foucault uma “originalidade objetiva”, por se colocar numa encruzilhada de
disciplinas, para tratar da questdo da linguagem na epistémé da ldade classica. No entanto, foi também
“necessario esse ¢lan de originalidade subjetiva que nem todos possuem”.



39

69), ou o proprio pensamento, “coOmo pode um pensamento esquivar-se diante de outra coisa
que ele proprio? Que quer dizer, de um modo geral: ndo mais poder pensar um pensamento? E
inaugurar um pensamento novo?” (Idem, p. 69).

E com o retorno da linguagem e a possibilidade de uma literatura, tal como a
conhecemos, que esse velho parentesco com a linguagem se tornard novamente possivel. Para
Foucault (Idem p. 530),

Neste ponto em que a questdo da linguagem ressurge com uma tao forte
superdeterminacdo e em que ela parece investir, por todas as partes, a figura
do homem (esta figura que justamente tomara outrora o lugar do Discurso
classico), a cultura contemporanea esta se fazendo numa parte importante de
seu presente e talvez de seu porvir.

Abre-se assim espago para uma literatura cada vez mais “fascinada pelo ser da
linguagem”, enraizada numa “vasta configuracdo em que se desenha toda a nervura de nosso
pensamento e de nosso saber” (Idem, p. 531). Essa literatura, “votada a linguagem faz valer,
em sua vivacidade empirica, as formas fundamentais da finitude” (Idem, p. 531). Anuncia-se
que o homem ¢é finito. Em obras como de Artaud ou Roussel, esse novo modo de ser da

literatura é desvelado,

Em Artaud, a linguagem, recusada como discurso e retomada na violéncia
plastica do choque, e remetida ao grito, ao corpo torturado, a materialidade
do pensamento, a carne; em Roussel, a linguagem, pulverizada por um acaso
sistematicamente manejado, conta indefinidamente a repeticdo da morte e 0
enigma das origens desdobradas. (Idem, p. 531).

E por ndo ser suportada, em sua insuficiéncia, que a finitude na linguagem se
manifesta no interior da loucura. E nesse espaco que a literatura se deu como experiéncia,
experiéncia da morte, do pensamento impensavel, da repeticdo e da finitude. Esse retorno da
linguagem para Foucault (Idem, p. 532) refere-se ao “desdobramento rigoroso da cultura
ocidental, segundo a necessidade que ela atribui a si propria no inicio do século XIX”. A
literatura encontra-se entdo entre os saberes modernos, ou nessa epistémé “ligada ao
desaparecimento do discurso e de seu reino mondtono”. E nesse espago fervilhante do
pensamento que Foucault (Idem, p. 531) reconhece, apds problematizar as dificeis relagdes

entre o homem e a linguagem, que

O homem compés sua propria figura nos intersticios de uma linguagem em
fragmentos. Certamente, ndo se trata ai de afirmagdes, quando muito de
questdes as quais ndo é possivel responder; é preciso deixa-las em suspenso
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I& onde elas se colocam, sabendo apenas que a possibilidade de as colocar
abre, sem duvida, um pensamento futuro.

1.5 O espaco do discurso

Machado (2007, p. 144) considera que “A arqueologia do saber é um testemunho de
que o trabalho tedrico de Foucault é um projeto que propde, revé, aprofunda, retifica”. E uma
analise reflexiva que “através de uma revisdo critica das pesquisas ja efetuadas, procura
sistematizar teoricamente o que em momentos diferentes e de modo ndo homogéneo, foi
praticado e, mais uma vez, redefinir a histéria arqueologica”. As consideragdes de Machado
nos levam a reconhecer como, na trajetdria arqueoldgica de Foucault, as retificacdes
sistematicas, assim como sua atitude problematizadora, encontram-se localizadas préximas de
suas formulacgdes e elaboracbes conceituais. Para explicar as diferencas que A arqueologia do
saber comporta em relacdo a Historia da Loucura, O nascimento da clinica e As palavras e
as coisas, Foucault (1972, p. 26) se refere aos seus préprios limites,

Dai, a maneira precavida, claudicante deste texto: a cada instante, ele se
distancia, estabelece suas medidas de um lado e de outro, tateia em direcéo
de seus limites, se choca com o que ndo quer dizer, cava fossos para definir
seu préprio caminho. A cada instante, denuncia a confusdo possivel. Declina
sua identidade, ndo sem dizer previamente: ndo sou isto nem aquilo. Nao é
critico, na maior parte do tempo; ndo é maneira de dizer que todo mundo se
enganou a torto e a direito. E definir uma localizagdo singular pela
localizacdo de seus vizinhos; é — mais que querer reduzir 0s outros ao
siléncio, pretendendo que seu proposito é vdo — tentar definir esse espago
branco de onde falo, e que toma forma lentamente em um discurso que sinto
tdo precario, tdo incerto ainda.

Em um dilogo®, sobre as objecdes acerca de seu pensamento, Foucault afirma a sua
escrita como uma forma da perda de sua “fisionomia”. Dai sua afirmacdo, que se tornara
emblematica, sobre seu pensamento, sua escrita e sobre si prdprio, “ndo me pergunte quem
sou eu e ndo me diga para permanecer 0 mesmo: é uma moral de estado civil; ela rege nossos

papéis. Que ela nos deixe livres quando se trata de es