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A experiéncia, e ndo a verdade, é que da sentido a escritura.
Digamos, com Foucault,

que escrevemos para transformar o que ja sabemos

e n&o para transmitir o ja sabido.

Se alguma coisa nos anima escrever é

a possibilidade de que esse ato de escritura,

essa experiéncia em palavras,

nos permita liberar-nos de certas verdades,

de modo a deixarmos de ser o que somos

para sermos outra coisa,
diferente do que vimos
sendo.

Também a experiéncia, e
nao a verdade,

€ o0 que da sentido a
educacgéo.

Educamos para transformar
0 que sabemos,

né&o para transmitir o ja
sabido.

Se alguma coisa nos anima
a educar e

a possibilidade de que esse
ato de educacéo,

essa experiéncia em gestos
nos permita liberar-nos de
certas verdades,

de modo a deixarmos de ser
0 que somos,

para ser outra coisa para além do que vimos sendo.

Jorge Larrosa e Walter Kohan
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RESUMO

Este trabalho, inserido na linha de pesquisa Educagao, sociedade e cultura, do
Programa de Pd6s-Graduagdo em Educagdo da PUC/Goias, busca discutir sobre a
leitura. Toma-se a leitura como objeto da tese evidenciando duas dimensdes que a
constitui: a técnica e a estética, partindo-se da compreensdo de que os eventos
socias nao devem ser naturalizados e que a realidade imediata, aparéncia do real,
esconde realidades historicamente construidas que s&o justificadas ou ocultadas por
formas de ver e pensar pautadas num continuum historico. Assim, tem-se que a
dimenséao técnica se caracteriza como inteligivel e configura-se pela relagdo que
estabelece com o leitor a partir de sua esséncia linguistica. Entende-se que essa
conduz uma forma de ler que se liga ao pratico e utilitario da leitura, com isso uma
formacdo de leitor de mesma natureza. Na escola, esta dimensdo tem sido
enfatizada, dai ser bastante recorrente, o que a nosso ver se da porque nesse
espacgo ainda ha resquicios de uma visao mecanicista da educagao, a qual se
reflete, entre outros, no discurso presente em documentos que orientam o ensino e a
aprendizagem escolar, no caso deste trabalho, especificamente sobre a leitura.
Esses séo enviados as escolas pelo MEC e Secretarias de Educacéo, tais como os
que aqui sao discutidos, a saber: as Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio
(2006), a Matriz de Referéncia do ENEM (2014) e a Matriz de Avaliagcdo de Leitura
do PISA (2013). No contraponto, tem-se a dimensao estética da leitura, que se
caracteriza como perceptiva, por isso mobiliza no leitor sua percepgédo, o ver, o
sentir e o refletir numa dindmica que passa pelo referente, mas nele nao se esgota,
suscitando no sujeito leitor outra forma de perceber e significar a leitura que lhe
chega as maos. A afirmagdo é de que cada uma dessas dimensdes produz um
movimento nos sentidos do leitor ao enfatizar determinados aspectos do processo
de significagado desta pratica, com isso constroi-se um outro tipo de formacgao junto a
este sujeito. Os fundamentamos do trabalho estdo nas reflexdes feitas por Walter
Benjamin sobre experiéncia, histéria, memdria e estética, bem como noutros
estudiosos que discutem a tematica em estudo por meio de um pensamento
dialético. Ainda, articulam-se com a histéria da leitura e da formacgao de leitores. As
ideias contidas na gama conceitual de Benjamin possibilitam repensar o porqué ou a
l6gica em que se assenta a énfase na dimenséao técnica da leitura na modernidade.
Para se chegar a uma compreensao mais profunda da questdo foi feita pesquisa
qualitativa, tipificada como documental e bibliografica. Com esta pesquisa, afirma-se
que a dimensado técnica da leitura se efetiva na materialidade linguistica e é
percebida por meio de uma razao pratica com vistas a respostas. No contraponto, a
dimensao estética é percebida no movimento da percepc¢ao, do olhar, do sentir e vai
além daquilo que o linguistico da a ler, constituindo-se como experiéncia estética.

Palavras-chave: Leitura. Leitor. Experiéncia. Técnica. Estética. Historia.



ABSTRACT

This paper, inserted in Education research, society and culture, of Graduate Program
in Education PUC Goias aims to discuss about reading. Take the reading as the
object of the thesis, showing that there are two dimensions: the technical and the
aesthetic starting from the understanding that social events should not be naturalized
and that the immediate reality, the actual appearance conceals realities that
historically constructed are justified or hidden ways of seeing and thinking guided by
a historical continuum. So, it follows that the technical dimension, is characterized as
intelligible and configures itself by establishing relationship with the reader from its
linguistic essence. It is understood that such a form of read drives which binds to and
reading practical utility, thereby forming one same type of reader. At school, this
dimension has been emphasized, there is fairly frequent, which in our view is
because this space there are still remnants of a mechanistic view of education, which
is reflected, among others, in this speech in documents that guide teaching and
school learning, in the case of this work, specifically about reading. These are sent to
schools by MEC and Education Departments, such as those discussed here, namely:
the Curriculum Guidelines for Secondary Education (2006), the Matrix Reference
ESMS (2014) and the Evaluation Matrix Reading PISA (2013). In contrast, there is
the aesthetic dimension of reading, which is characterized as perceptual therefore
mobilizes reader in their perception, seeing, feeling and reflect a dynamic that goes
by the referee, but it does not end, raising the otherwise subject the reader to
perceive and mean reading that comes to his hands. The assertion is that each of
these dimensions produces a movement in the senses of the reader to emphasize
certain aspects of the practical significance of this process, it builds up a different
kind of training next to this subject. We base the work are the reflections made by
Walter Benjamin on experience, history, memory and aesthetics as well as other
scholars who discuss the topic under study through a dialectical thinking. Still,
articulates with the history of reading and educating readers. The ideas contained in
the conceptual range of Benjamin enable rethink why or the logic that sits emphasis
on technical dimension of reading in modernity. To reach a deeper understanding of
the issue was made qualitative research, as typified documents and literature linking
it to the theoretical study. With this research, it is stated that the technical dimension
of reading is effective in linguistic materiality and perceived through a practical
reason in order to answers. In contrast, the aesthetic dimension is perceived in
motion perception, look, the feel and goes beyond what the language gives read,
constituting themselves as aesthetic experience.

Keywords: Reading. Reader. Experience. Technique. Esthetics. History.
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INTRODUCAO

Curioso como a vida depende dessas pequeninas coisas,
do fio de um pavio,

do sutil fio de uma aranha tecedeira

fazendo e desfazendo,

criando e recriando o mundo para a gente ver,

como uma escrita para a gente ler,

como uma teia para nos prender.

Autran Dourado

Estas palavras de Autran Dourado tém conduzido minha trajetéria como
professora da educag¢ao basica em escola publica ha mais de 20 anos e como
professora da educacido superior em cursos de licenciatura da Universidade
Estadual de Goias (UEG), pois tenho me sentido “uma aranha tecedeira fazendo e
desfazendo, criando e recriando” ideias, suspeitas, modos de ver e pensar sobre
questdes que perpassam a formagdo do homem, logo, o tecido social do qual é
parte.

As discussdes desta tese nascem desse “tecer e destecer” ja iniciado no
mestrado quando pesquisei sobre a leitura, em especifico, a relagdo entre os jovens
e a leitura. Esse estudo foi mediado pelo discurso da “ndo-leitura” ou da “pouca
leitura” dos jovens que s&o estudantes. Discurso muitas vezes legitimado pelos
resultados de pesquisas oficiais, como, por exemplo, os do Exame Nacional do
Ensino Médio (ENEM).

Para discutir essa relagéo, que a meu ver estava (e ainda esta) além do que o
discurso consegue mostrar, na ocasido, evidenciei o0s trés sujeitos nele
referenciados: a leitura, o jovem e o leitor, observando como esses estao
entrelagados neste discurso, o qual, muitas vezes, de forma capciosa, encobre mais
que revela. Dai a critica ter sido construida considerando que existe um “jogo” na
formacdo dos discursos e na historia destes sujeitos, por isso serem vistos
enredados nas tramas sociais, culturais, politicas e econémicas que configuram a
realidade.

Ao finalizar a pesquisa, foi possivel perceber que, para além do discurso da
nao-leitura ou mesmo da pouca leitura dos jovens/estudantes de escola publica

estadual, existe um sujeito leitor que se mostra atravessado pelas leituras escolares
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e também pelas leituras feitas fora da escola (no trabalho, em casa), por isso, a
afirmacdo de que os jovens estudantes leem. No entanto, uma ocorréncia que
chamou a atencao diz respeito a relagado que esses leitores tém estabelecido com a
leitura e que nem sempre revela um leitor criativo, dindmico e autbnomo, mas um
leitor que, muitas vezes, reproduz as leituras feitas pelos professores, ou seja, um
leitor que € “conduzido”, que ainda procura na materialidade da palavra os sentidos
para o que |é. Situacao que revela um leitor dependente do cédigo e do mediador.

Desta percepgao algumas inquietagdes apareceram e o desejo de pensar um
pouco mais a respeito do tema ainda me perseguiu, tendo em vista a ocorréncia
percebida que a meu ver necessitava ser repensada devido a sua relevancia como
forma de compreensao do movimento que existe entre a leitura e o leitor.

Assim surgiu a proposta da construgao da tese, com o objetivo de investigar
sobre a leitura a partir de uma perspectiva interpretativa que a apreenda para além
do modo como vem se apresentando dentro da escola — instrumento/ferramenta
para se obter informagdes ou conhecimentos, muitas vezes exteriores ao sujeito. Em
outras palavras, investigar a leitura em sua dimensé&o técnica no contraponto a sua
dimenséao estética.

A escola’ quando considera a leitura como ferramenta a enfatiza por meio de
sua dimensao técnica, a qual se caracteriza pela sua funcdo de “uso”. Nessa
dimensao a leitura se apresenta como meio para “aplicar conhecimentos”, “fazer uso
de”, “identificar e descrever” e o leitor busca na materialidade da palavra o que
necessita para responder ao que |he € solicitado. No contraponto a dimenséao
técnica da leitura, tem-se a dimensao estética. Por meio dessa dimensao, a leitura &
apreendida pelo trabalho que o leitor realiza ao mobilizar sua percepcéao e, por isso,
a leitura é vista como algo que desperta a sensibilidade, motiva, atravessa e
interpela o leitor, tendo em vista o deslocamento provocado pela esséncia contida na
estética.

Para refletir sobre a leitura por meio de suas dimensoes técnica e estética, no
ambito deste trabalho, empreendi uma pesquisa de abordagem qualitativa, tipificada

como documental e bibliografica. Com isso, apresento o discurso presente em

' A saber, a escola discutida em nosso trabalho é a publica e nos remetemos a educacgao basica
quando evidenciamos nosso objeto de estudo tomando-a como ponto de partida para a pesquisa. A
escolha da escola publica ndo se da dentro de uma perspectiva que a vé como “inferior” a escola
particular ou mesmo porque nesta ultima nao existam problemas relativos a leitura. A escolha se deve
a minha insergdo como educadora nesta rede, deste lugar me posicionar e construir interlocucoes,
bem como pelo meu compromisso com a educagéao de carater publico.
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algumas orientagdes que compdem a acgado pedagdgica da escola em relagéo a
leitura. Aqui, especificamente, o discurso contido em trés documentos enviados pelo
Ministério da Educagao (MEC), os quais orientam e parametrizam, entre outras, as
praticas de leitura nesse espago. Sao eles, as Orientagdes Curriculares para o
Ensino Médio (OC), a Matriz de Referéncia para o Exame Nacional do Ensino Médio
(ENEM, 2014) e a Matriz de Avaliagéo de Leitura do PISA (2013).

A decisao de discutir a leitura por meio do discurso expresso nas palavras e
expressoes utilizadas nos documentos parte da hipotese de que a forma como
esses documentos orientam a leitura motivam a énfase em sua dimensao pratica e,
como tal, constroem uma proposta de formacgao para o leitor de mesma natureza. A
partir desse ponto de vista, apresento duas questdes centrais: Por que a dimensao
técnica da leitura tem sido a mais recorrente na escola? Por que a dimensao estética
da leitura tem pouca evidéncia neste espaco? Essas se desdobram noutras que
ajudam a reflexdo: Por que a leitura tem sido tratada quase unicamente como
instrumento ou ferramenta? Por que espera-se que a leitura sempre dé ou traga
respostas? Por que ela tem sido entendida dentro de uma concepg¢ao de tempo
cronoldgico e linear? Por que a leitura ndo pode ser também uma experiéncia de
abandono das segurancas do mundo interpretado? E possivel pensar a leitura como
experiéncia? Leitura é experiéncia? Ela pode ser uma experiéncia estética? Ela pode
ser experiéncia num contexto de nao-experiéncia?

As possiveis respostas serdo postas no conjunto deste trabalho integradas a
historia da leitura. Nesse sentido, vale reforcar que a histéria da leitura e da
formacao do leitor se tece na longa histéria social, cultural, econémica e politica da
sociedade. Assim, no entrelagamento desses com a formagdo humana puxo alguns
fios que tecem a rede da leitura, a qual tem sido ha tempos objeto de investigagéo
de varios estudiosos no Brasil e no exterior, tais como Chartier (1990; 1994; 1999;
2001; 2002), Darnton (1992), Ezequiel Teodoro (1998), Marcia Abreu (1999).

A leitura vista no entrecruzamento do desenvolvimento do homem se insere
na historia tanto dele como da realidade na qual se constitui, dai poder entendé-la
no movimento da sociedade. Sendo assim, se a sociedade tem sido tecida no
ambito dos aspectos politicos, econbmicos, sociais e culturais que a determinam, a
leitura também ¢é parte desse cenario. Por isso, ao refletir sobre a leitura n&o se
pensa apenas nela, mas também no homem e na sociedade dentro do continuum

historico.
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No Brasil discutir sobre leitura ainda é falar de uma situagao desafiadora.
Nesse sentido, resultados de pesquisas e exames que avaliam a “qualidade” da
leitura que os alunos realizam evidenciam essa realidade. Sobre isso temos os
resultados publicados pelo PISA? no ano de 2013, trazendo que o Brasil esta
ocupando a 55?2 posi¢cao no ranking geral em leitura entre os 65 paises participantes
dessa avaliagdo. Isso quer dizer que na prova de leitura quase 60% dos
estudantes/leitores apresentam baixa proficiéncia (segundo os critérios
estabelecidos por este 6rgdo para essa avaliagcdo), isto indica que eles ndao sao
capazes de deduzir informacdes do texto e/ou estabelecer relagdes entre diferentes
partes do texto, por exemplo.

Problematizando um pouco mais, Paiva et al. (2004) ja diziam que, dos 5.506
municipios brasileiros que havia no pais em 1999, em 20% deles ndo havia
biblioteca publica. Em 68,5% havia apenas uma biblioteca publica e em 11% havia
mais de wuma biblioteca publica. Segundo outras estatisticas existem,
aproximadamente, 2.008 livrarias no Brasil (num pais de 86 milhdes de leitores/as
potenciais), o que significa uma livraria para cada 84.400 habitantes. Também, na
mesma época, nao havia livrarias em 64,5% dos municipios brasileiros; 56%
existentes encontram-se na regido sudeste e 22% na regido sul, o que quer dizer
que 78% das livrarias brasileiras concentram-se nessas duas regides. Esse mesmo
quadro de precariedade de condi¢gdes de acesso a bens culturais atinge outros
objetos de consumo cultural. Assim temos que em 92% dos municipios (quase a
totalidade) nao havia cinema; em 83% nao havia museus; em 85% néao havia teatro,
sala ou espago para apresentagdes teatrais ou musicais. Essa situagao revela um
quadro cultural ainda bastante precario no Brasil.

Vejo, pois, o problema da leitura mergulhado nesse contexto e tendo clareza
de que na modernidade os bens de consumo material tém mais expressividade que
0s bens que enriguecem a subjetividade do homem, o que inclui a leitura como

pratica capaz de desenvolver a “condicdo sensivel do homem ante ao que a

2 . . . . o

Programme for International Student Assesment. E um programa internacional de avaliagdo de
estudantes desenvolvido pela Organizagéo para Cooperagao e Desenvolvimento Econémico (OCDE).
O Pisa é o principal organismo para medir a qualidade da educagdo no mundo. Seu objetivo é
produzir indicadores que contribuam para a discussdo da qualidade da educagdo nos paises
participantes de modo a subsidiar politicas de melhoria do ensino basico. No Brasil, o Pisa é
coordenado pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP,
2014).
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percepgdo e a sensibilidade geram de ético e de estético em suas escolhas”,
conforme diz Haroche (2008).

Também vejo o problema da leitura imerso num tempo em que se vive sob o
signo da informagdo, o qual propbée ao homem leituras que, muitas vezes,
necessitam ser percebidas e questionadas a luz da historia, da memoaria, do ver e do
sentir e ndao somente pelo que ela traduz por meio das palavras e das frases
dispostas nas linhas.

A partir dessas consideragdes, pode-se perceber que a escola, na maior parte
do tempo, desenvolve um trabalho com a leitura que esta ligado a sua dimensao
técnica, conforme também ja dito por Batista (2004). Sendo assim, forma um leitor
que toma a leitura quase exclusivamente para fins determinados. Ideia que se
relaciona a pretensa racionalidade que se deseja imprimir na educagdo. Nessa
perspectiva, evidencio que a dimensao estética da leitura possibilita ao leitor
construir outra forma de relagdo com esta pratica em virtude daquilo que ela mobiliza
no dialogo com seu interlocutor, consequentemente, participa do seu processo de
formacao.

Levando em conta o que exponho, fazer um estudo sobre a leitura a partir de
duas dimensdes que a constitui como objeto historico, social e cultural contribui,
efetivamente, para melhor compreender como cada uma delas se caracteriza, qual o
papel delas no processo de formagdao do homem/leitor e como respondem a
sociedade na qual estao inseridas.

A fundamentacao da tese se efetiva por meio dos conceitos de experiéncia,
historia, memoria e estética de Walter Benjamin (1984; 1994; 2012a; 2012b; 2013),
de estudos de Seligman-Silva (1999; 2003), Gagnebin (1994; 2004; 2006; 2009),
entre outros, que a luz de Benjamin auxiliam a analise do objeto de nossa pesquisa.
A escolha tedrica de base benjaminiana se justifica porque este autor empreende
uma reflexdo acerca da perda da experiéncia na modernidade e aponta para o que
isso representa em termos de mudancas na percepgdao do homem em relacéo a si e
a realidade dentro do contexto que vem se consolidando a partir do final do século
XIX. Tal como pensar: o0 que muda quando a percepgdo humana muda?

Essas reflexdes dialogam com o problema em estudo que € a leitura vista por
meio das dimensdes técnica e estética a medida que Benjamin pde em cena o que
para ele esta motivando o declinio da experiéncia, logo da histéria e da memoria, e 0

que isso provoca no homem em relagdo ao seu modo de ver, perceber e significar o
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mundo, bem como o que essa situagao altera no movimento das praticas sociais,
entre elas, a leitura, que sao constituintes da formacao cultural do homem e da
sociedade.

Para empreender a reflexdo que proponho, divido este trabalho em trés
capitulos com algumas subdivisées. No primeiro capitulo apresento e discuto a
leitura na escola, isto feito por meio do discurso de trés documentos que a ela sao
enviados pelo MEC: 1) As Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio (lingua
portuguesa e literatura, 2006); 2) A Matriz de Referéncia para o Exame Nacional do
Ensino Médio (2014); 3) A Matriz de Avaliacdo de Leitura do PISA (2013). Esses
documentos subsidiam a elaboracdo de programas de ensino e direcionam o
planejamento das aulas, além disso, a partir das referéncias conceituais que
apresentam, sao elaboradas as provas do ENEM e do PISA. Em especial, como
estes trés documentos abordam a questdo da leitura em termos
discursivos/conceituais € o que eles revelam acerca do trabalho realizado no ambito
da educacéo escolar.

No segundo, apresento as reflexbes tedricas de Walter Benjamin sobre
experiéncia, histdria, memodria e estética, bem como de outros pesquisadores da
tematica. As discussdes feitas a partir do que esses conceitos trazem acerca do
desenvolvimento da sociedade moderna e das transformagdes que vao ocorrendo
na vida do homem diante desta realidade, principalmente, no modo como sua
percepcao € alterada frente a estas mudancas iluminam o problema que ponho em
questao. Isto €, como estas reflexdes ajudam a pensar o problema da leitura vista
por meio de sua dimensao técnica a qual se evidencia nos trés documentos aqui
discutidos e postos em anadlise junto a dimensdo estética da leitura dentro deste
contexto.

E, no terceiro capitulo, ponho em cena passagens da historia da leitura e da
formacao de leitores, bem como a dimensao estética da leitura é evidenciada nas
memorias de leitura de alguns leitores. Nosso olhar se dirige a essas historias,
observando como a leitura foi apreendida pelos leitores Menocchio, Freire, Proust e
Benjamin e de que forma o processo de interlocug¢ao por eles realizado amplia e faz
rever a leitura técnica desenvolvida na escola. Por fim, chamo a atencéo para o que
porta as dimensdes técnica e estética da leitura e em que lugar se encontram no

processo de formacdo do homem-leitor.



CAPITULO |
LEITURA NA ESCOLA: ENTRE TEXTOS E PRETEXTOS

E, cada vez mais temos de apreender
de novo a pensar, a ler, a escrever,
ainda que para isso

tenhamos de nos separar

da segurancga dos saberes,

dos métodos e das linguagens

que ja possuimos

(e que nos possuem).

Jorge Larossa

A educagdo, a escola, a formagdo dos professores, o ensino e a
aprendizagem, entre outros elementos da educacdo, tém sido discutidos
frequentemente por estudiosos da Pedagogia, da Sociologia, da Psicologia, da
Filosofia e de outras areas do conhecimento. Discussdes importantes tendo em vista
o processo de formacao pelo qual passa o homem no decorrer de sua vida e o
reconhecimento de que grande parte desse processo se realiza por meio da
educagao escolar. Sendo assim, todos os assuntos que envolvem a escola e o
processo formativo decorrente de sua atuacdo sado de interesse social e cultural
porque ampliam os pontos de vista a respeito deles e os ressignificam.

No entanto, vale ressaltar que, muitas vezes, os problemas da educacao,
devido as suas demandas cotidianas, sao reduzidos a problemas da escola, da
universidade, do ensino, da avaliagado da aprendizagem, das politicas educacionais,
da gestao escolar — o que de fato pode ser, mas esses problemas nao podem ser
vistos apenas por esta via, sendo corremos o risco de esquecer que a escola “é
parte de realidades mais amplas e significativas, de totalidades em movimento, sem
as quais ela perde o sentido e sua razdo de ser. Torna-se estreita em termos de
educacéo, de cultura, de formagao, de realizacdo da existéncia humana” (COELHO,
2009, p. 16). Assim, o que justifica e da sentido a escola sdo os processos de
formacdo humana que ai se realizam: a relacdo com a cultura, com o pensamento,
com o saber vivo, instigante, que a cada momento se constroi, se interroga e se

recria.
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Nesse processo formativo que se realiza na escola a pratica da leitura tem
lugar de destaque, uma vez que sua aprendizagem e o que porta possibilita ao
homem integrar e interagir de forma mais significativa na sociedade. Ideia que se
confirma a partir da determinacao legal de que aprender a ler € um direito de todos e
sua aprendizagem deve ser assegurada pelo Estado, o que evidencia o
reconhecimento de sua importancia dentro do processo social e cultural de formacéao
do homem.

A saber, a ideia de leitura acompanha o homem ha muito tempo. E, em meio
a uma seérie de formas referenciadoras, uma que predominou por muito tempo foi
sua associacao (exclusiva) ao livro, (manuscritos antes e impressos apés a invengao
da imprensa por Gutemberg), assim lia-se a escrita, as palavras. Mas a palavra
leitura circulava e era (e ainda €) usada para se referir a outras situacdes, dai que “a
cigana lIé a mao humana” e o astrélogo “Ié o mapa astral”, os criticos afirmam “ler um
filme”, os comentaristas politicos em época de elei¢gdes dizem que € preciso “ler o
recado das urnas” e comumente ouve-se dizer que é preciso “ler os olhos e os
gestos” do outro.

Nesse sentido, observamos que a palavra leitura tem sido usada para
nomear diferentes agdes. Por isso muitos conceitos ja foram e sdo dados a ela, tais
como decodificacdo, decifracdo, habito que se deve adquirir, mais recentemente
temos a leitura como uma pratica cultural como diz Chartier (2001, p. 231) e para
Walter Benjamin (2013) ela é “uma tarefa”. Tarefa do tradutor, do comentador, do
critico; é ela que “determina e aproxima esses diferentes modos ou estratégias de
interpretacao: traduzir, comentar e criticar” (LAGES, 1999, p. 45).

Objeto inquietante e desassossegador, a leitura informa, forma, ata e desata.
Finalidades? Multiplas: estudar, distrair, informar, conhecer, investigar, aprender,
sentir, ver, rememorar, mediar. Ler é tudo isso e muito mais, talvez ai resida sua
inquietude e nossa inquietude em relagcdo a ela. E, quanto a isso, inUumeros sao
aqueles e aquelas que pesquisam a seu respeito, produzindo uma ampla e valorosa
literatura. Por isso, existem livros, artigos, grupos de pesquisas, congressos e
seminarios voltados para a questao da leitura, tal sua importancia.

No Brasil, a leitura ainda é um grande desafio para a educacéo e, de modo
geral, para a sociedade, tendo em vista, entre outras coisas, os resultados que sao
divulgados por diferentes 6rgéos a respeito da leitura dos brasileiros, em especial

dos estudantes, quais sejam da educagao basica ou da educagado superior. Esta
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situacdo nos motiva a buscar outras maneiras de olhar essa realidade e pensa-la a
partir de outros referencias e percepg¢des para somar aos que ja existem.

Diante disso, ressaltamos que a ampliagao do conceito e dos discursos sobre
leitura, do que ¢é ler, por que se |€, do como se |, do que se |é e onde se |é justifica-
se cada vez mais porque entramos no século XXI convivendo com diversos meios
de comunicacdo de massa e outros instrumentos que advém do desenvolvimento
das tecnologias, os quais contribuem significativamente com a formagdo das
pessoas (leitores) e influenciam sobremaneira nas suas escolhas, inclusive em suas
leituras, nos seus modos de ler e de interpretar. Assim, rever, recriar, repensar e
deslocar sdo palavras bastante significativas quando se pretende reconstruir outras
maneiras de perceber essas situagdes as quais se tornam fundamentais quando nos
propomos a debater questdes que envolvem a leitura.

Discutir a respeito da leitura € uma tarefa necessaria, porém complexa e que
nao se esgota, uma vez que € um campo amplo e também porque a palavra leitura é
polissémica. A polissemia da palavra leitura, consequentemente da propria leitura,
se revela, entre outras coisas, na multiplicidade de complementos que a ela se pode
dar. Nesse sentido, temos: leitura de qué? de que portador? de que tipo de texto?
literario? jornalistico? cientifico? publicitario? didatico? impresso? eletronico?
imagético?. Esses questionamentos pdem em evidéncia que ao falar em leitura nao
se pode fecha-la nem determinar que existam formas ja estabelecidas do que é ler,
de como se |é e do que se |é. E mais, que existem leituras boas e ruins, certas e
erradas, convenientes e inconvenientes, leituras que educam e outras que nao
trazem nada para quem |é.

Nesse compasso, € necessario entender a leitura como um ato de interagao e
de criagdo: uma forma de “alimentar” o mundo do sujeito com a abertura para outras
e novas formas e/ou modos de ler e de se constituir leitor e homem do/no mundo. E
esta realidade se mostra quando nos deparamos com o0s varios suportes
intermediadores de leitura, sejam livros, jornais, revistas, cartazes, panfletos,
outdoors, TV, radio, celular, computador. Ainda, imagens (fotografias, gravuras),
sinais, simbolos, gestos, danga, teatro, musica, escultura, arquitetura e demais
formas de expressao da subjetividade humana que se manifestam das mais
variadas formas.

Assim, rediscutir a forma de pensar sobre a leitura e sobre o leitor torna-se

importante para que outras praticas leitoras e modos de relagdo com a leitura
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possam se constituir € que isso tenha ressonancia na vida do leitor. Desse modo,
nossa proposicao de evidenciar a leitura como experiéncia estética efetiva-se como
outra formulacédo acerca de pratica tao significativa para a formagao humana e vem
somar as ja existentes.

Para desenvolver nossas reflexdes acerca desse modo de perceber a leitura,
voltamos inicialmente nosso olhar para a escola, pois como educadora é desse
espaco que emerge nossa inquietacao. Inquietagao que se relaciona a forma como a
leitura tem sido apresentada e desenvolvida neste lugar, especificamente no que
tange as orientagcdes que essa instituigdo tem recebido para o trabalho com ela.
Orientagbes que subsidiam e parametrizam os planos de ensino, as aulas dos
professores, bem como as avaliagdes (internas e externas) realizadas na escola
que, por conseguinte, constroem modos de ver, pensar e efetivar a leitura e nessa

l6gica uma proposta de formagéao de leitores.

1.1 A leitura na escola

Questdes relacionadas a leitura e a escola (ensino, aprendizado,
metodologias) tém sido debatidas ha tempos e por varios estudiosos e grupos de
pesquisadores tal sua relevancia no contexto educacional, social, cultural e politico.
E ja é praticamente unadnime a ideia de que a leitura ndo se classifica
especificamente como um conteudo escolar, uma vez que ela é pratica fundamental
no processo de aprendizagem, pois é por meio dela que conhecemos e aprendemos
os conteudos das diferentes disciplinas escolares, bem como por meio de sua
aprendizagem podemos realizar outras leituras, muitas outras atividades da vida
cotidiana e dar sentido a realidade. Por isso, saber ler & direito de todos,
preconizado por lei e como tal deve ter seu acesso assegurado pelo Estado.

Saber ler significa ter maiores condigdes e oportunidades de atuar de forma
ativa na sociedade. Por isso a escola como instituicdo social tem como uma de suas
fungdes principais o0 ensino e o aprendizado da leitura. Cabe, portanto, a escola
ensinar a ler e garantir aqueles que nela estdo o acesso a leitura, desenvolvendo
uma formacgao que dé condigdes ao sujeito/leitor de atuar na sociedade e construir
sua autonomia como homem histérico, social e cultural. Formag¢ao que provém dos

conhecimentos cientificos sistematizados nas diferentes disciplinas escolares e
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daqueles que ndo estdo situados na esfera cientifica, mas contribuem com a
formacao do homeml/leitor ao mobilizar seu olhar (ver), o sentir, o refletir ante aquilo
que |Ihe é dado a ler e significar.

Falar de leitura é discutir, portantanto, um tema de grande relevancia que pde
em questdo uma série de reflexbes que abrangem processos linguisticos,
discursivos, ideoldgicos, culturais, bem como movimenta aspectos da subjetividade
do sujeito leitor. Reflexdes que se expandem a diferentes disciplinas e areas do
conhecimento, tais como a literatura, a linguistica, a filosofia, a histéria. E faz

repensar a propria escola quando € vista como

Repositério de conhecimentos, lugar que acumula, conserva e difunde as
descobertas da atividade humana, transmite o conhecimento reduzido a
informacdo e produto das varias areas, desenvolve competéncias e
habilidades, prepara os alunos para a continuidade dos estudos e o sucesso
em processos seletivos. (COELHO, 2012, p. 230).

Nessa ideia contém um pouco daquilo que nos motiva a discutir sobre a
leitura, pois sendo essa pratica elemento central da escola, a qual se projeta para
além dela, a forma como a leitura tem sido desenvolvida nesse espaco revela
aspectos do que o autor coloca. E, a partir do que diz Coélho (2012), também
entendemos que muitas vezes a leitura se circunscreve a uma aprendizagem de
conhecimentos que se reduz a informacdo e a reproducdo. No entanto, o que
compreendemos passa pelo entendimento de que o que os alunos (leitores) veem,
leem, aprendem e fazem nao € algo a ser apenas ordenado e sistematizado, mas
também percebido, interrogado, refletido em seu sentido, génese, limites e
possibilidades.

Nessa diregao, evidenciamos que a pratica da leitura que se tem realizado na
escola se entremeia a esta realidade quando ela, em sua dinamica pedagdgica, da
énfase a dimensao técnica da leitura em detrimento a sua dimensao estética. Essa
observacao pde em questao tal ocorréncia e a relaciona, entre outras coisas, as
orientagbes que a escola tém recebido de 6rgaos governamentais por meio de
documentos para o trabalho a ser desenvolvido com a leitura.

A partir dessas ideias colocamos em discussao a leitura por meio do discurso
presente nas orientagdes contidas em trés documentos encaminhados a escola,

como ja mencionado. Esses documentos, entre outros, tém subsidiado o trabalho
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com a leitura na escola, dai a importancia de problematiza-los por meio do discurso®
neles contido, o qual aparece e sera discutido a partir de palavras, frases e
expressdes utilizadas no conjunto do texto de cada um. Ainda, como n&o
poderiamos deixar de fazé-las, tecemos consideracdes sobre a educacédo e a
escola, as quais entrecruzam com a questao em tela.

Se cabe a escola o ensino e o aprendizado da leitura, ja que essa pratica é
fundamental para o dominio dos conhecimentos por ela transmitidos, a escola se
torna o lugar, em potencial, para a formagao cientifica, social e cultural do
homem/leitor. Nesse caminho, compete a essa instituicdo dizer quem sabe ler ou
ndo ou quem & leitor ou ndo. E ela quem aprova ou reprova dizendo, por meio de
certificacdo, quem esta apto ou nado a prosseguir os estudos ou a ingressar no
mundo do trabalho por exemplo.

Muitas vezes, para legitimar suas acdes, a escola se apropria de discursos a
partir dos quais se constitui e se ampara. Tais discursos se estabelecem, entre
outros, por meio de documentos que sédo enviados a ela por érgaos governamentais
responsaveis pela educacido no pais, como o MEC e as Secretarias Estaduais e
Municipais de Educacdo. Esses documentos, que contém orientagdes didatico-
pedagogicas e conceituagbes, tornam-se referéncias e parametros para a
elaboracao de projetos, programas e planos de ensino e de estratégias relativos aos
conhecimentos/conteudos a serem trabalhados pelos professores nos diferentes
niveis de ensino.

No que tange especialmente a leitura, que é nosso objeto de estudo, saber
quais e como tém sido as orientagdes dadas a escola € importante porque possibilita
perceber as ideias elaboradas acerca dessa pratica neste espaco, tais como
concepcao e finalidades da leitura e da formagdo de leitores*, pois nosso problema
de pesquisa dai emerge e requer a formulagdo de uma andlise do que aqui

estudamos.

% Nosso entendimento de discurso é o que se liga a lingua em movimento, por isso implica uma
exterioridade da lingua a qual encontra-se no social e envolve questdes de natureza nao estritamente
linguisticas. Essas questbes tém estreita relagcdo com aspectos sociais e ideolégicos impregnados
nas palavras quando externalizados seja pela escrita ou pela fala. O discurso ndo é, portanto, a
lingua, nem o texto, nem a fala isolados, porém necessita desses elementos para ter existéncia
material. (FERNANDES, 2005, p. 20, grifos nossos).

4 E importante ressaltar que a literatura a respeito da histéria da leitura e da formacéo de leitores é
vasta e de exceléncia e sobre o tema podem ser encontrados livros, revistas, artigos, grupos de
estudos, dissertagcdes e teses. Muitos estudiosos brasileiros e estrangeiros tém se dedicado a
pesquisar essa tematica tal sua importancia.
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Antes, porém, de evidenciarmos os discursos contidos nos documentos
mencionados e coloca-los na cena deste texto, € importante trazer algumas
consideragdes sobre a educacio e a escola no contexto da sociedade moderna na
qual se fazem presengca. Uma sociedade que se solidifica ante as transformacdes
que o desenvolvimento do capitalismo traz ao construir formas outras de relacao
entre as pessoas, o trabalho, entre outras coisas (FERRARI, 1991, p. 3).

A educacao como parte da histéria do desenvolvimento da sociedade, por
muitas vezes e por varias razdes, tem se colocado como porta-voz da sociedade e
mesmo dentro de um processo de continuas mudangcas em que esta sempre se
fazendo e refazendo também reafirma ou reproduz modos de ver, pensar e fazer,
que demonstram que seu funcionamento ainda é fixado por categorias que
fundamentam a base das atividades econdmica e politica, como a utilidade,
conforme diz Mitrovitch (2011, p. 100).

Nesse sentido, Coélho (2012, p. 233) também diz que “a escola tem se
vinculado mais as necessidades e aos interesses dos individuos, as exigéncias da
ideologia e do progresso, do pratico e do util”. Com isso, vem cultivando em seu
processo de ensino e aprendizagem um reducionismo que liga a educacédo e o
conhecimento a um pragmatismo utilitario que tem visado a preparagéo do sujeito
para o mercado de trabalho e para os processos seletivos ofertados pela sociedade
por instancias publicas e privadas.

Infere-se, a partir disso, que essa configuragdo da educagéo responde a um
modelo ou a um projeto maior de sociedade que traz em seu bojo uma visao
capitalista e tecnicista da vida em sociedade, a qual se baseia numa dimensao
racional que tem o calculo matematico, o funcionamento mecanizado, o controle e a
referéncia de um tempo cronoldgico e linear como orientadores da sua forma de
planejamento, organizagao e de estabelecimento das relagdes sociais ai vividas.

Nesse compasso, 0s impactos que essa situagdo provoca revelam-se na
constituicio do homem moderno: sujeito balizado pela razdo, movido pelo
individualismo, pela pressa e pela certeza de que o presente porta em si tudo o que
ele conhece e necessita. Diante disso, a educacao escolar, envolvida nesse modo
de pensar, desenvolve um ensino que se relaciona a transmissédo de conhecimentos
em forma de conteudos compartimentados dados como prontos e acabados. Ainda,
a informar e instrumentalizar o sujeito, adequando-o a uma insergao eficiente nesta

sociedade técnica e individualista, dai surgindo a suposta necessidade de
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[...] formar um homem capaz de se adequar continuamente ao mundo em
transformacgéo, o trabalhador polivalente e flexivel. E, em que pesem os
equivocos e as boas intengdes, a escola esta preocupada, sobretudo, em
preparar o novo homo faber, capaz de se adaptar as circunstancias da vida,
as mudangas e as exigéncias do capital. O homem produtivo que sabe
fazer, cumprir ordens e executar projetos. (COELHO, 2012, p. 233-234,
grifos do autor)

Essa escola preocupada em atender as demandas de uma sociedade que
vive com pressa, em preparar mao de obra; considerada um lugar de transmissao do
conhecimento sistematizado a ser apropriado pela pessoa, assim preparando-a para
a continuagdo dos estudos ou para o ingresso no mercado de trabalho é
reducionista, limitada e apresenta-se empobrecida do ponto de vista da cultura e da
formacdo. Assim, a escola em todos os seus niveis de ensino tem buscado “formar”

individuos

Para serem bem sucedidos na vida, arrumarem um bom emprego,
ganharem dinheiro, usufruirem de todos os prazeres imaginaveis e
possiveis, muitas vezes entendidos em si mesmos como fins, livrando-nos
das preocupagdes com o mundo natural, 0 meio ambiente, o esgotamento
dos recursos naturais e, sobretudo, com o outro, o desemprego, a fome, a
miséria, a vida coletiva, a ética, numa palavra, da responsabilidade com o
presente e o futuro da humanidade. (COELHO, 2009, p. 16).

Nessas ideias ndo ha a pretensado de desqualificar ou dizer que a escola nao
deve contribuir para o crescimento profissional da pessoa, nem garantir-lhe
condigdes para continuar seus estudos ou ingressar no mundo do trabalho, ao
contrario disso, estas sao finalidades inerentes a ela. Mas, ela ndo pode se prender
a isso de uma forma tao racional, nem mesmo assumir l6gicas e praticas proprias do
mercado ou do mundo dos negdcios e aplica-las a educagao, bem como, apresentar
ou ensinar como natural e verdadeiro somente o que vem perpassado pela
racionalidade.

E mais, a escola nao pode pensar e avaliar realidades que por natureza sao
qualitativas com parametros e critérios técnicos, burocraticos e praticos, uma vez
que a constituicdo do sujeito se da nos entremeios da razdo e da percepgao ou da
objetividade e da subjetividade numa dinédmica interdependente. Pois, ndo se pode

com isso, tornar integral a formagado humana se seu processo formativo nao incluir
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mediacdes que viabilizem o afinamento da sensibilidade estética, como nos diz

Severino e Bauer (2012b, p. 11). Por isso, € importante considerar que

E constitutivo do trabalho de professores e estudantes o cultivo da
sensibilidade, da imaginacao, da duvida e do pensamento, a interrogagéo
das ideias, dos conceitos e da pratica, da busca sempre retomada da
verdade, o saber com o qual se trabalha e cuja compreensdo e superacao
persegue. Em vez de transmissao e recepcao do saber como se fosse um
conteudo, produto acabado, independentemente do trabalho de sua
produgcédo e superagdo, o que estd em questdo na escola é a busca do
sentido e da génese do real, do mundo, da vida coletiva e pessoal.
(COELHO, 2012, p. 242).

Discussao como esta, feita em nossos dias, ja fora realizada por Walter
Benjamin quando era estudante, pois 0 mesmo percebia realidade semelhante
dentro das escolas que frequentava. Ativo no movimento estudantil, ligado as
Organizagdes dos Estudantes Livres, membro do Movimento da Juventude Livre
Alema e colaborador da revista desse movimento, ele percebia o carater
institucional, pragmatico e embagado da escola, por isso expunha e questionava
essa situagao.

Isso é revelado, por meio das memorias de sua vida escolar. Por exemplo, no
texto “A vida dos estudantes” as criticas do autor se dirigem ao meio académico e
estdo relacionadas com o envolvimento da universidade com a cultura burguesa,
com seu “aparelhismo interno por meio do qual seus profissionais mercantilizam o
conhecimento criando para si uma atividade limitada e, para o conjunto, uma
universidade abstrata” (BENJAMIN, 1984, p. 34). Com isso, defendia a ideia de que
a teoria tinha que ser livre, independentemente dos interesses do Estado, de grupos
e instituicdes particulares. Para ele, a teoria (0 pedagogico) ndo podia sucumbir ao
utilitarismo se quisesse preservar a inquietacdo e seu poder de questionar as coisas.

Essas ideias de Benjamin vao ao encontro do que discutimos acerca da forma
como a escola tem se constituido e desenvolvido sua pedagogia. Se aqui Benjamin
se refere a universidade de sua época, essa realidade tem se fortalecido ao longo do
tempo e em todos os niveis de ensino. O que demonstra a consagragao desse modo
de as escolas se organizarem.

Nesse mesmo texto, ele critica a concepgao burocratica da vida universitaria
que para ele é a expressao maxima da ideologia do progresso na universidade e fala
que ao aliar-se ao Estado a universidade tem seus fins distorcidos (BENJAMIN,

1984, p. 32). Por isso, aos estudantes caberia lutar contra a petrificacédo do estudo
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que a universidade reduzia ao mero acumulo de conhecimentos sem sentido e
recuperar a nocao de totalidade, para criar condicbes para a utopia, como diz
Marrach (2014). Modo de pensar que mais uma vez confirma o carater pragmatico
que tem sido imprimido a educacgéo.

Nessas ideias Benjamin mostra como vé a educagido, o que pensa sobre a
funcdo da escola e entende que, ao amarrar-se as convengdes da hierarquia, nela
impera a burocracia, prevalecendo a informacgao sobre a formacgao. Assim, longe de
ser uma comunidade comprometida com o desenvolvimento das grandes ideias da
humanidade, a educacgao afasta-se do mundo social e esse estado de coisas marca
a vida dos estudantes. Para ele, os estudantes acabam por reproduzir na escola a
discrepancia entre sociedade e Estado, ficando distantes da sociedade, da arte e
afastados das questdes de seu tempo. Situagéo para ele preocupante porque ela vai
criando uma massa de estudantes descomprometidos com a histéria e sem
vinculagdo com uma vida intelectual e social ativa e criadora.

Também em suas memoarias da infancia escolar em Berlim, a praticidade e a
mesmice das aulas, ja naquele tempo, eram por ele observadas. Assim, em seu
texto intitulado “Chegando atrasado”, conta de seus atrasos para chegar a escola e
do “ritual” que era atravessar os corredores silenciosos da escola até entrar em sua
sala de aula. E, devido ao seu atraso, o professor retinha seu nome da ligdo. Assim,
como ndo deveria mais ser chamado para ler, permanecia quieto até o toque da
sineta: “mas foi tudo sem nenhuma graca” (BENJAMIN, 2012b, p. 84).

Nesse relato, mais uma vez € possivel perceber o ponto de vista de Benjamin
(mesmo ainda jovem) sobre a escola, a qual denomina “sem graga” porque a partir
do momento que é impedido pelo professor de participar da aula passa a ser um
espectador, um ouvinte.

Na mesma diregcdo, noutro texto intitulado “A escrivaninha” mais alguns
aspectos da vida escolar sdo evidenciados e criticados por este autor. No texto, é
perceptivel o quanto a escola, de acordo com Benjamin, distancia o espirito ludico e
livre do estudante e o substitui pela ideia de dever e obrigagdo. E, mais uma vez, por

meio das memorias dos tempos da escola berlinense, Benjamin (2012b) conta:

O médico achou que eu era miope € me prescreveu nao s6 o6culos, mas
também uma escrivaninha. Assim, frequentemente, ao voltar da escola, a
primeira coisa que eu fazia era festejar meu reencontro com a escrivaninha.
Ela se transformava no palco de uma de minhas ocupacdes prediletas — a
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decalcomania. Num instante, no lugar antes tomando pelo tinteiro, surgia
uma xicara de agua morna e eu comegava a recortar as figuras. [...]
Embora, afinal, eu me fartasse também daquele passatempo, era assim que
sempre encontrava um pretexto de adiar os deveres de casa. Aquela
escrivaninha guardava, sem duvida, certa semelhanca ao banco escolar,
mas sua vantagem era que nela eu ficava protegido e dispunha de espaco
para esconder coisas de que ele ndo deveria saber. A escrivaninha e eu
éramos solidarios frente a ele e mal me havia recuperado apés um
aborrecido dia de aula, ela ja me cedia novo vigor. E nada mais
reconfortante do que permanecer assim cercado por todos os instrumentos
de minha tortura — vocabularios, compassos, dicionarios — num lugar onde
de nada valiam suas reivindicagbes. (BENJAMIN, 2012b, p. 120).

Dessas memorias benjaminianas pode-se dizer que, se em casa a
escrivaninha representa o lugar do conforto, da imaginacdo, das ocupacodes
prazerosas em que se podem adiar obrigagdes, a escola, ao contrario, mostra sua
acao pelo controle do tempo do aprendizado e pela imposicdo de obrigagdes:
deveres, leituras escolhidas, repartidas com tempo determinado.

De um modo geral, os relatos de Benjamin remetem ao que ainda hoje a
educacdo escolar faz: intercepta o sujeito a movimentar sua sensibilidade, sua
subjetividade, demonstrando que nesse espago razao e percepgao ndo podem se
entrecruzar, vigorando o carater pragmatico ali instituido. Ideias, concepgdes e
praticas dessa natureza confirmam os rumos limitados que a escola toma quando
silencia muitos dos sentidos da educagao, da cultura e da formagao por pautar suas
acdes nos dominios da razao cientifica.

Razao que conduz a pratica escolar ao desenvolvimento de um conhecimento
util, com finalidades praticas e determinadas, em que o sensivel, o perceptivel, o
estético tém tido pouco ou quase nada de espaco. Uma escola a servico de uma
politica que enfatiza o saber-fazer. Nas palavras de Mitrovitch (2011, p. 16), “a
escola transmite um saber que, segundo Benjamin, nem ela mesma esta convencida
de sua importancia. A escola de que nos fala o filésofo, parece hoje desacostumar
da experiéncia aqueles que la chegam”.

Pensando por esse prisma, a escola vem demonstrando que sua funcéo esta
mais proxima do ensino das respostas que das perguntas, parecendo ndo haver
lugar no contexto das praticas escolares para a duvida, para o provisorio, para o
indeterminado, para a subjetividade, para as incertezas porque a dimensao pratica e
objetiva tem se sobreposto a dimensao estética e sensivel da vida no ambito da

educacgao.
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Nessas ideias ndo ha a negacdo nem a desvalorizagdo do papel da escola
como instituicdo de ensino e aprendizagem dos conhecimentos cientificos
produzidos social e culturalmente pelo homem no curso do tempo e da histéria muito
menos a pretensdao de “diminuir a importancia da necessaria formacao técnico-
cientifica, mas de reiterar a relevancia da arte e a necessidade de constru¢cao de um
modo de ver que contemple o estético e assim amplie as possibilidades de ler e de
sentir a realidade”, como nos diz Severino e Bauer (2012b, p. 12). Também, atentar
para a tensao existente entre o oficial e o nao-oficial, o racional e o subjetivo que
nela sobrevivem.

Nesse sentido, ao manter um carater de “transmissdo” de conhecimentos e
informagdes desconsiderando essas dualidades, fixando um padrao de aprendizado
orientado por metas com vistas a atingir objetivos que respondem a razdo do
universo da sociedade capitalista, tendo como calgéo o progresso, a escola acaba
se colocado como uma instituigao de servigo e a servigo.

Diante disso, a escola, na atualidade, por meio das diferentes disciplinas,
deveria portar uma exigéncia ética que pressupde que educar é “voltar para o que
ficou soterrado e foi esquecido pela historia feliz do progresso que anula a memoria
do ndo realizado que cobra a justa realizagdo no presente” como fala Mitrovitch
(2011, p. 17). E também, reabilitar o estranhamento e dar vaz&o para que o estético
possa aparecer, se revelar em imagens, quadros, alegorias, narrativas e figuras num
reaprendizado entre palavra, leitura e imaginacgao.

Nessa tessitura, torna-se necessario rever como a leitura como mediadora de
conhecimentos, de ideias, de atitudes e elemento da formagcdo humana tem sido
orientada na escola, ja que os modos de conceitua-la, bem como a apresentagéo de
seus resultados por essa instituicdo, acabam por subsidiar a organizagdo de
parametros e diretrizes para a sua condugao na escola e propostas para a formagao
de leitores. Ainda, esses modos (re) direcionam a elaboracdo de critérios de
avaliacdo que se tornam formas de “medir” o desempenho em leitura do sujeito leitor
em diferentes exames aplicados aos estudantes/leitores em niveis municipal,
estadual e nacional com ressonancia na proposi¢céao de politicas para a educagao.

Desse modo, entender que orientagdes e direcionamentos para o ensino € o
aprendizado da leitura tém chegado as escolas brasileiras por meio de documentos
enviados pelos governos nos interessa a medida que a escola, para um grande

numero de pessoas, se apresenta como um dos lugares onde mais se Ié e se tem
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contato com diferentes portadores e objetos de leitura, por conseguinte, um lugar
privilegiado de formagéao de leitores: mulheres e homens que leem e dao sentido a
leitura, ou seja, a uma realidade construida pela palavra.

No curso dessas reflexdes, vejamos como a leitura aparece referenciada nos
documentos legais: 1) Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio (2006)°, 2)
Matriz de Referéncia para o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM, 2014) e
Matriz de Avaliacédo de Leitura do PISA ( 2013) e o que estas orientacdes revelam a

respeito dessa pratica.

1.2 A leitura no ambito das Orientagcbes Curriculares para o Ensino Médio

Como objetos de estudo e referéncia para o trabalho dos professores, as
escolas brasileiras tém recebido, por meio de MEC, diretrizes e orientagdes para o
ensino das diversas disciplinas que compdem o curriculo escolar nas diferentes
séries do ensino fundamental e médio. Entre outros documentos, as escolas
recebem orientagbes em forma de parametros, denominadas Orientacdes
Curriculares (OC). Essas sdo meios formais de grande alcance que servem para
orientar e conduzir o qué e o como organizar as disciplinas e seus conteudos, bem
como formular matrizes de referéncia para cada area de conhecimento dentro das
escolas, com isso definem objetivos e concepcbes acerca de diferentes areas e
disciplinas. “Em linhas gerais, objetivam criar uma base curricular nacional comum,
auxiliando na elaboragdo e na revisdo das propostas curriculares das unidades de
ensino” (MANDELLI, 2012, p. 10).

Assim, além de propor conteudos, as OC(2006) também orientam formas de
organizagado dos conhecimentos, modos de abordagem dos conteudos e exemplos
de comportamentos a serem seguidos pela escola por professores, coordenadores e
alunos. Sdo ainda, um conjunto de subsidios que influenciam a edigdo de livros
didaticos e até mesmo de livros de literatura, bem como servem como aporte para a
elaboracdo de avaliacbes em nivel nacional, como a Prova Brasil e o Exame
Nacional do Ensino Médio (ENEM). Avaliagbes que tém funcionado como
“termémetros” que balizam as agbes dos governos frente a educagdo e também

como dispositivos reguladores e de comparagao das escolas.

5 . . < : N
Ressaltamos que o documento que estamos utilizando para analise ndo é denominado Parametros
Curriculares Nacionais e sim Orientagbes Curriculares para o Ensino Médio (INEP, 2014).
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Em se tratando das Orientagdes Curriculares, o MEC as organiza e as define
a partir de trés grandes areas, por meio das quais integram-se as diferentes
disciplinas escolares: 1) Linguagens, Cédigos e suas Tecnologias; 2) Ciéncias da
Natureza, Matematica e suas Tecnologias, 3) Ciéncias Humanas e suas
Tecnologias® que abrangem tanto o ensino fundamental como o ensino médio
(Educacao Basica). Dentro dessas delimitagbes, a leitura integra-se ao primeiro
conjunto e as orientagdes a seu respeito aparecem dentro dos direcionamentos
dados as disciplinas de lingua portuguesa e literatura, servindo como pressupostos
para a elaboragao e efetivagao dos respectivos programas de ensino, tendo em vista

atender aos objetivos dessa etapa de formacao’.
1.2.1 A leitura no ambito do ensino de lingua portuguesa e literatura®

Tem sido no contexto das disciplinas de lingua portuguesa e literatura que a
leitura aparece com maior destaque, por isso as diferentes questdes advindas do
trabalho com a leitura estiveram, na maioria das vezes, na responsabilidade dessas
duas disciplinas. Por essa razdo, também tem ficado a cargo dos professores que
ministram essas disciplinas o desenvolvido da leitura e de tudo que a ela se agrega,
como o estudo da interpretacéo textual, da produgao de textos, dos conhecimentos
linguisticos e gramaticais e os estudos literarios.

Nesse sentido, quanto as OC para o ensino médio (2006), de modo geral,
pode-se dizer que as ag¢des realizadas na disciplina de lingua portuguesa no
contexto dessa etapa de ensino devem propiciar ao aluno o refinamento de
habilidades de leitura e de escrita, de fala e de escuta e quanto a isso sdo feitas as

consideragdes acerca da forma de conducéo dos conteudos dessa disciplina.

6 As disciplinas que compdem a area de Linguagens, Cdédigos e suas Tecnologias sao: arte,
educacao fisica, lingua estrangeira — inglés/espanhol —, lingua portuguesa e literatura. As que
compdem a area de Ciéncias da Natureza, Matematica e suas Tecnologias s&o: biologia, fisica,
quimica e matematica e as da area de Ciéncias Humanas e suas Tecnologias sao: histéria, geografia,
sociologia, antropologia e politica e filosofia. Disponivel em:
<http://portal.inep.gov.br/web/enem/conteudo-das-provas>. Acesso em: 05 de abr. de 2014.

"Em sintese, preparacgao basica para o prosseguimento dos estudos, para a inser¢gdo no mundo do
trabalho e para o exercicio cotidiano da cidadania, em sintonia com as necessidades politico-sociais
de seu tempo (OCEM, 2006, p. 18).

Na maioria das escolas publicas brasileiras ndo ha separagao das aulas de portugués e literatura.
Elas acontecem no mesmo horario e um mesmo professor € responsavel pelo trabalho com as duas
disciplinas. Geralmente sdo de 4 a 5 aulas semanais para o trabalho que envolve os conteudos e
atividades das mesmas.
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Reflexdes ja realizadas por pesquisadores, como Filipouski e Kehwald (2012),
adiantam que houve avangos no que concerne ao ensino de portugués, tendo em
vista a contribuicdo dos estudos da linguistica, da linguistica aplicada e textual.
Inclusive o tratamento dado aos textos muda, pois, ao contrario do que foi por muito
tempo — pretexto para o ensino da gramatica normativa —, o texto passa a ser
elemento fundamental de aprendizado da lingua portuguesa, tornando-se a unidade
basica do ensino. Com essa outra forma de ver o texto, o ensino e a aprendizagem
do portugués, conforme as OC (2006), advém do estudo proporcionado pela unidade
da lingua, naturalmente pela mediagéo da leitura.

No entanto, mesmo com esses avangos nas abordagens percebemos que
ha, ainda, um forte cunho prescritivo-normativo e pragmatico na disciplina, o qual
permeia questdes relativas a lingua, as quais afetam a forma de ler e interpretar.
Concorre para isso também o fato de o ensino de portugués, mesmo tendo esses
parametros orientadores, se realizar, na maior parte do tempo, por meio do livro
didatico®, o que gera um ensino sequencial e linear, ja que a maioria dos professores
“segue” o livro na forma como ele se apresenta.

Assim, ao sequenciar as aulas pelo formato do livro didatico, muito do que
trazem as Orientagdes deixa de ser considerado, mesmo sendo o livro didatico
submetido a analise do governo através de 6rgdo especifico para isso. Essas
situagdes trazem implicagdes no modo de realizacdo do ensino na medida em que
provocam um engessamento das atividades e a forma de desenvolver a leitura em
sala de aula acaba ficando comprometida e limitada.

A partir do que se coloca, tem-se que as OC (2006) no que tange a leitura ndao
apresenta, de forma clara, um posicionamento, ou seja, ndo ha uma diretriz
especifica para ela, algo que a defina ou a conceitue, uma vez que a pratica da
leitura € tratada no conjunto do estudo textual. Assim, o documento ndo apresenta
de forma pontual um conceito ou uma concepcao de leitura que seria o

entendimento desse documento sobre esta pratica. Contudo, é possivel inferir uma

® 0 livro didatico é um livro de carater pedagdgico. Surgiu ja na Grécia Antiga como complemento

aos livros classicos utilizados na escola, inicialmente buscando ajudar na alfabetizacdoe na
divulgacao das ciéncias, histéria e filosofia. Dai que Platao aconselhava o uso de livros de leitura que
apresentassem uma selegdo do que havia de melhor na cultura grega. O livro didatico persistiu ao
longo dos séculos, sempre presente em praticamente todas as sociedades e em todas as situagdes
formais de ensino. No Brasil, foi encampado como iniciativa do Estado durante o governo Getulio
Vargas, em cuja gestdo do Ministro da Educagdo Gustavo Capanema, em 1938, institui a Comissao
Nacional do Livro Didatico (DIAS, 2010).
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ideia a esse respeito nos entremeios da discussao que se faz sobre textos e
producao escrita.

Sendo assim, por meio do que o documento diz, a leitura é concebida dentro
do campo das praticas sociais como uma ag¢ao de producao de sentidos que envolve
o produtor e o receptor do texto, ou seja, o autor e o leitor. Em vista disso, o leitor
tem um papel ativo na busca do sentido do texto, uma vez que a passividade que
existia entre o leitor e o texto na leitura pressupde-se nao existir mais.

Além disso, o documento diz que é pelas “atividades de linguagem que o
homem se constitui sujeito” (OC, 2006, p. 23) e que é por meio das atividades de
compreensao e producao de textos que ele desenvolve uma relacdo mais proxima
com a leitura e com a escrita; por meio delas ele fala de si mesmo e do mundo que o
rodeia, o que viabiliza nova significagdo para seus processos subjetivos. E como
sujeito, cujas experiéncias se constroem num espaco social e num tempo historico,
“as atividades de uso da lingua assumem propdsitos distintos e, consequentemente,
diferentes configuragdes, por estarem sempre marcadas pelo contexto social e
histérico no qual se concretizam” (OC, 2006, p. 24).

Essas orientagdes avancam em relacédo ao que tem marcado o ensino de
portugués, uma vez que ao longo dos anos essa disciplina, logo os estudos que a
ela se agregam, entre eles a leitura, traz uma compreens&o de conteudos que se
poderia chamar de aditiva. Isto é, ensina-se a juntar silabas (ou letras) para formar
palavras, a juntar palavras para formar frases, a juntar frases para formar textos.
Esse € um modo de ver a leitura como fim em si mesma.

A partir disso, no que diz respeito a leitura, essa abordagem levou a escola a
trabalhar, durante muito tempo, com “textos” que s6 serviam para ensinar a ler na
escola e as consequéncias dessa forma de trabalho ainda podem ser vistas hoje.
Sendo assim, entendemos que se o0 objetivo proposto por esse documento é de que
o sujeito leia, interprete e produza textos, ndo € possivel tomar como unidade basica
de ensino nem a letra, nem a silaba, nem a palavra, nem a frase, destituidas de um
texto e de um contexto de maior significagéo.

Com isso, a medida que o texto passa a ser tomado como a unidade basica
de ensino, a leitura realizada torna-se um trabalho de construcao de sentidos, isto
feito a partir do conhecimento que o leitor tem sobre o assunto, de tudo o que sabe
sobre o funcionamento da lingua (como sistema) e do texto. Porém, ndo se pode

dizer que o sentido de um texto € dado somente pelos recursos linguisticos
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utilizados e por meio dos quais o texto foi construido bastando ao leitor conhecé-los
e aplica-los para elaborar a interpretacéo.

Por meio das Orientacdes se elege a leitura como producédo de sentidos e,
como tal, orientadora do ensino com énfase num trabalho que possibilite letramentos
multiplos dentro de uma perspectiva interdisciplinar. A légica de uma proposta de
ensino e de aprendizagem que busque promover letramentos multiplos pressupde
conceber a leitura e a escrita como “ferramentas de empoderamento e inclusao
social” (OC, 2006, p. 28). Ou seja, formas de inser¢gao do homem na dinamica do
mundo social mediada por um pensamento de cunho interpretativo pratico e racional
que usa a leitura e a escrita “para fazer”.

Esses modos de pensar, a principio, parecem trazer outras visdes acerca do
papel da leitura na escola, inclusive quando a leitura é concebida como produgao de
sentidos. No entanto, ao evidenciar a leitura como uma “ferramenta”, enfatiza-se o
uso que se pode fazer dela para um fim determinado. Isto demonstra que mesmo
em meio aos avangos apontados ainda € necessario rever as praticas relativas a
lingua, ao texto e a leitura que se realizam na escola, pois em meio as chamadas
‘novas abordagens” propostas com o intuito de promover mudangas e rupturas nas
formas de ensinar e aprender lingua portuguesa, pode-se perceber uma concepgéo
de utilidade quanto ao que se ensina e ao que se aprende, evidenciando o carater
pratico que se impde a disciplina, o qual se desdobra, de forma clara, nos modos de
desenvolver a leitura.

A questao do pragmatismo na leitura aparece, mesmo quando as Orientacdes
propdéem romper com a ideia de que a leitura € um ato mecanico e homogéneo, ao
definir as diferentes competéncias e habilidades que o leitor deve desenvolver como
resultado das leituras que realiza, como decodificagdo, selecao, antecipacao,
verificacado, confirmacao de hipéteses etc. (OC, 2006, p. 37-38). Nessa proposicao,
embora se tenham posicionamentos que podem motivar outras formas de ensino da
lingua e de trabalho com a leitura, a dimensé&o técnica ainda € recorrente. Nesse
sentido, a leitura estd mais proxima das atividades de uso pratico (ler para) e menos
de um movimento cuja dimensao € estética.

No ambito dessa discussao, € importante considerar que nao se pode tornar
integral a formacédo do homem se seu “processo formativo n&o incluir mediagdes que
viabilizem o afinamento de sua sensibilidade estética”, como nos fala Severino e

Bauer (2012b, p. 11), pois se a dimenséo técnica constréi um tipo de relagdo com os
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objetos e com a realidade, a dimenséao estética constrdi um outro dialogo, mediado
pela experiéncia do sentir com efeitos na propria capacidade de olhar. Sendo assim,
notamos que embora “o estético seja mais impactante, ao afetar nosso ser, ele é
mais dificil de ser traduzido em termos concretos de acao e de reflexdo”, conforme
fala Severino e Bauer (2012b, p.11), e talvez se encontre ai uma das razdes de sua
quase auséncia nas Orienta¢des Curriculares.

Enfim, nota-se que nas Orientacbes para o ensino e a aprendizagem de
portugués, a leitura, mesmo figurando como uma pratica mediadora, ainda esta
cerceada por um discurso de utilidade, de “ferramenta” que vai contribuir para o
progresso da sociedade e do sujeito que dela faz uso. A partir disso, entende-se
que, na educacgao escolar, ha uma visao de racionalidade que permeia as atividades
ai desenvolvidas que dialoga com a forma como a sociedade tem definido suas
acoes.

No que tange ao ensino de literatura, observa-se praticamente a mesma
postura no que se refere a uma busca por mudancas. Ou seja, as Orientacdes
trazem uma critica quanto a forma como a literatura tem sido trabalhada na escola
evidenciando o trabalho com a metaliteratura e, por isso, procura empreender
mudangas na forma de orientar o ensino e a aprendizagem da literatura na escola.

Assim, esse documento reafirma o que pode ser visto em muitas escolas
publicas: aulas de literatura transformadas em ensino de historia da literatura. Isto
indica que nas aulas de literatura aprendem-se aspectos da linguagem que podem
ajudar numa possivel compreensao dos textos literarios. Ensinam-se, por exemplo,
as figuras e funcbes da linguagem, a estrutura dos textos em prosa e em verso
(caracteristicas), os recursos estilisticos utilizados nos textos, o contexto dos autores
e das obras literarias e o nivel sintatico das frases.

Entendemos que esses sado conhecimentos necessarios que auxiliam no
processo de efetivacdo dos sentidos da leitura, mas nao suficientes quando ha a
proposicédo de se construir uma significagdo para além da materialidade. Uma
significagcado que pde o leitor em suspensao diante da leitura.

Além disso, a leitura das obras literarias fica a desejar porque, quando feita,
na maioria das vezes, prende-se aos aspectos formais da obra: biografia do autor,
contexto historico, personagens, foco narrativo e outros aspectos da composi¢ao da
estrutura narrativa. Sendo assim, o que ressaltamos ndo é a necessidade desse

estudo, mas o fato de o literario propriamente dito ficar “aniquilado” dentro desse
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trabalho, isto é, o estético contido na literatura fica a margem ou é escolarizado tal
qual o texto do livro didatico.

Com isso, a literatura que poderia ser o campo da reflexdo sobre a literatura
como “arte que se constréi com palavras” (OC, 2006, p. 52), sobre a estética (da
literatura) e um espago de desenvolvimento da percepgdo e de outros olhares
acerca de tudo que a literatura porta torna-se um espago de pragmatismo literario e,
da mesma forma que a lingua portuguesa, a literatura aparece para se “adquirir
conhecimentos”, no caso sobre os autores e as escolas literarias as quais eles se
filiam. Outras vezes, o texto literario € usado como suporte para analise sintatica e
morfoldégica, como apontam as Orientagdes (2006, p. 51). Ainda, usam-se exemplos
colhidos dos textos literarios para mostrar aos alunos “a arte do bem escrever”, pois
espera-se encontrar na escritura literaria a forma correta de usos da lingua. Esses
modos de ver e utilizar a literatura a embaca e a intercepta no que lhe é essencial —
sua arte. Também distancia o leitor do texto literario que por chegar-lhe por essas
vias néao encontra nele sentido algum.

E quanto a esta situacao, estudiosos da leitura e da literatura, como Ezequiel
Teodoro, Marcia Abreu, Regina Zilberman e Marisa Lajolo' j& chamaram a atencéo
dizendo que a leitura da literatura tem se tornado cada vez mais rarefeita no ambito
escolar, seja porque esta diluida em meio aos varios tipos de discursos ou de textos,
seja porque tem sido substituida por resumos e compilagdes (OC, 2006, p. 55).

Nessa mesma direcdo, em meio a estes modos de perceber a literatura, as
OC (2006, p. 55) passam a falar em leitura literaria ou experiéncia literaria a partir do

seguinte entendimento:

Por experiéncia literaria estamos entendendo o contato efetivo do leitor
(estudante) com o texto. Pois, s6 assim sera possivel, ao Ileitor,
experimentar a sensagao de estranhamento que a elaboragao peculiar do
texto literario, pelo uso incomum de linguagem, consegue produzir no leitor,
o qual, estimulado, contribui com sua propria visdo de mundo para a fruigao
estética. [...]. O prazer estético é, entdo, compreendido como conhecimento,
participacao, fruicdo. (BRASIL, 2006, p. 55).

Neste conceito, a principio, ha mudangas no modo de compreender a leitura

da literatura, bem como a sua finalidade. E possivel entender que a experiéncia

10 Esses autores, entre outros, tém vasta produgdo acerca da leitura, tais como livros e artigos.
Também grupos de estudos e pesquisas, participagdo em congressos, conferéncias, seminarios e
palestras, e a relevancia do trabalho desenvolvido por eles tem alcance e reconhecimento em nivel
nacional e internacional.
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literaria acontece pelo incomum presente na literatura e que o leitor podera obté-la,
como diz o documento, “pelo contato efetivo do leitor com o texto”, mas o que é
isso? Como isto acontece? A nao definicdo do que esta declaragao significa deixa
lacunas e pode-se depreender que o leitor tera a experiéncia literaria ao “dominar”
0s recursos linguisticos presentes no texto.

Outro ponto, quando o documento define fruicdo como “aproveitamento
satisfatério e prazeroso de obras literarias, musicais ou artisticas, de modo geral
bens culturais construidos pelas diferentes linguagens” (OC, 2006, p. 58), abre-se
mais uma vez para a questdo de uso, haja vista a expressao “aproveitamento
satisfatério e prazeroso”. Desse modo, a leitura literaria como fruigdo passa por um
aproveitar de forma satisfatéria (lembre-se que para o satisfatorio existe seu
contrario — o insatisfatério) o texto e motiva o prazer, o qual, nessa perspectiva, esta
ligado a palatabilidade ou ao consumo.

Outro aspecto referente a experiéncia literaria € que, de acordo com o
documento, a experiéncia da leitura literaria pelo leitor se d4, inicialmente, por meio
de uma leitura individual, silenciosa e concentrada. Momento indispensavel para que
o leitor se apropriasse do texto, o que pressupde uma experiéncia solitaria e
individual que se da entre texto-leitor.

Notamos, pois, que a parte do documento referente a literatura enfatiza a
importancia do trabalho com a leitura literaria na escola e com a formagéao do leitor.
Ha o entendimento que o texto literario, por sua especificidade, € um acontecimento
que provoca reacoes, estimulos, experiéncias multiplas e variadas no leitor e, por
isso, apresenta-se como interlocutor privilegiado do texto. Diante disso, podemos
observar que ha nessas orientagbes avangcos em termos conceituais no que tange
ao ensino e a aprendizagem em lingua portuguesa e literatura, o que é de grande
valia tendo em vista o alcance deste documento.

Mas para além da ampliacdo dos pontos de vista sobre os temas dessas duas
disciplinas, encontra-se a efetivagao desta percepcdo no ambito escolar, pois nas
proprias Orientagcdes ha o reconhecimento das lacunas apresentadas pelos leitores
no que diz respeito a leitura e a compreensao textual e de forma mais evidente
quando se trata da leitura literaria e da leitura de outras expressdes artisticas.

Em nosso ponto de vista, essas lacunas s&do construidas por diferentes
razdes. Algumas estdo na escola e sdo de ordem pedagogica e metodoldgica, no

caso em tela, no trabalho com atividades de metaleitura e exercicios gramaticais,



37

deixando em segundo plano a leitura do texto literario (quando ocorre) e
substituindo-a por resumo feito em publicacbes dirigidas para vestibulandos,
parafrases do professor, adaptacées ou trechos da obra (OC, 2006, p. 70). Outas
razbes sao de ordem social, cultural e politica e tém maior abrangéncia. Elas
emergem por responderem ao modelo de uma sociedade capitalista, por
expressarem a ideologia dessa sociedade e em que bases ela se assenta, e tais
razdes ressoam, como ja dito, na educacao.

Razdes que afetam o homem em sua condicdo humana a medida que, entre
outras coisas, anestesia sua percepcao por meio de uma racionalidade que
intercepta o desenvolvimento do estético em detrimento de uma razdo técnica cujo
modelo esta calcado no funcionamento mecanizado do reldgio, na ideia de um
tempo cronolégico e linear, bem como no saber-fazer.

Nesse contexto, reiteramos que um trabalho que tenta submeter a leitura a
uma causalidade técnica, reduzi-la a um espaco no qual ela poderia se produzir
como acontecimento, captura-la em um conceito que impossibilite 0 que ela poderia
ter de pluralidade, prever o que ela tem de incerto, conduzi-la até um fim
preestabelecido, ou seja, “converté-la em experimento, em uma parte definida e
sequenciada na dire¢cdo de um modelo prescritivo de formagao”, conforme diz
Larossa (2002b, p. 146), esta no contraponto da experiéncia estética aqui defendida.

Diante isso, podemos dizer que a dimensao estética da leitura promove outras
formas de interacédo entre o homem/leitor e a realidade, diferentemente da dimenséao
técnica, porque ela integra um processo significativo e emancipador pelo que tem de
forga criativa, contribuindo assim para a explicitacdo/criagcdo de sentidos ante o que
nos é dado a olhar, ler e significar. Por isso, Schiller (2013) diz que “ndo existe
maneira de fazer racional o homem sensivel sem torna-lo antes estético”. Dai a
contribuicdo da leitura estética para o desenvolvimento de uma outra percepcao
junto ao leitor do que Ihe é dado a ler, bem como de uma maior fecundidade
pedagogica, cultural e formativa que se da no contexto da expressao.

1.3 A leitura no ambito do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM)"!

i O ENEM esta entre os maiores exames em larga escala do mundo, abrangendo cerca de seis
milhdes de pessoas ao ano. E uma avaliacdo em larga escala, padronizada, que baseia seus
resultados no desempenho dos participantes. Um de seus objetivos € permitir a comparagéo das
escolas brasileiras através de publicacdo de médias, tornando-se peca central na politica brasileira de
accountablity escolar. Além disso, tem como finalidades emitir certificacdo de concluséo do ensino
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Como as OC objetivam subsidiar a elaboragdo e a revisdo das propostas
pedagogicas das disciplinas escolares que compdem a educagdo basica, elas
incidem sobre os conteudos e suas formas de abordagem. Logo, elas também
ressoam nos conteudos a partir dos quais sao elaboradas as questdes da prova do
Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM).

O ENEM é um exame individual, de carater voluntario, oferecido anualmente
pelo governo federal aos concluintes e egressos do ensino médio, seja oriundo da
educacao formal/regular, seja da EJA (Educacdo de Jovens e Adultos)'. Foi criado
na década de 1990 e formalmente aplicado pela primeira vez em 1998. Esse exame
integra um conjunto de a¢des que fazem parte de uma reforma educacional definida
em 1996 e decorrente das perspectivas nacionais para a educacgao no Brasil abertas
pela constituicao federal de 1988. Essa prova tem o objetivo de avaliar o
desempenho do estudante ao fim da educacéo basica e possibilitar a todos os que
dela participam uma referéncia para autoavaliagdo, buscando, com isso, contribuir
para a melhoria da qualidade desse nivel de escolaridade. (INEP, 2014).

A partir de 2004, o ENEM tornou-se um dos critérios de selecdo para o
Programa Universidade para Todos (PROUNI), programa instituido pelo MEC para a
concessao de bolsas de estudo integral e parcial para cursos de graduagao e
sequenciais de formacao especifica em instituicdes privadas de ensino superior. E, a
partir de 2009, respeitando a autonomia das universidades, os resultados do ENEM
vém sendo utilizados também como mecanismo de selegdo para o ingresso no
ensino superior, que pode ocorrer como fase unica de selecdo ou combinado com os
processos seletivos préprios de cada instituicao. Mais recentemente as empresas
vém utilizando os resultados desta avaliagdo como forma de auxiliar em seus
processos de selecdo profissional (INEP, 2014).

A prova do ENEM é dividida em quatro provas objetivas, contendo cada uma

delas 45 questbes de multipla escolha, totalizando 180 questbes e uma redacgéo. Os

médio, admissdo no ensino superior e ser um indicador de qualidade da educagao. Atualmente, a
maioria das universidades brasileiras, em especial as publicas, adota o resultado obtido pelo
estudante no ENEM para ingresso nessas instituicdes e, por isso, nelas ndo ha mais o tradicional
vestibular (TRAVITZK, 2013).

Ressaltamos que tem aumentado cada vez mais o numero de inscritos para a prova do ENEM. Em
2013, as inscrigdes passaram de 7 milhdes. Desses, 5 milhdes fizeram a prova, o que demonstra o
alcance que essa avalicao tem atingido. Disponivel em: www.enem.inep.gov.br. Acesso em: 10 maio
2014.
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conteudos focalizam competéncias e habilidades basicas desenvolvidas,
transformadas e fortalecidas com a mediacdo da escola. E, assim como as
Orientacbes parametrizam as diferentes disciplinas que compdem o curriculo da
educacao basica, suas orientagdes também sao referéncias para a elaboracao desta
avaliacdo. Isto significa que esta avaliacéo é orientada, dentre outras, a partir das
proposicoes deste documento, bem como é elaborada a matriz de referéncia que
norteia a definigdo das competéncias e habilidades a serem apresentadas pelos
leitores da prova, os conteudos e os direcionamentos para a redacao (INEP, 2014).

A matriz de referéncia cobre as quatro areas do conhecimento definidas nas
Orientacdes: 1) Linguagens, codigos e suas tecnologias, que abrange o conteudo de
lingua portuguesa (gramatica, analise linguistica e interpretacdo de texto), lingua
estrangeira (inglés ou espanhol), literatura, artes, educacgao fisica e tecnologias da
informagao; 2) Matematica e suas tecnologias; 3) Ciéncias da natureza e suas
tecnologias, que abrange os conteudos de quimica, fisica e biologia; Ciéncias
humanas e suas tecnologias, que abrange os conteudos de geografia, histéria,
filosofia e sociologia.

Além disso, a matriz (2014) orienta-se por 5 (cinco) eixos cognitivos'® que sdo
comuns a todas as quatro areas. Os eixos, de uma forma geral, apresentam uma
perspectiva de cunho pratico/diretivo, o que demonstra a presenca da dimensao
técnica como forma de abordar a leitura contida na prova. Isto é possivel perceber,
por exemplo, pelas expressdes utilizadas na descricao de cada eixo. Assim, temos:
“fazer uso de”, “aplicar conceitos”, “selecionar”, “organizar”, “relacionar”, “interpretar
dados e informagdes”.

Nesse mesmo sentido, também na descricdo das competéncias de cada uma
das areas encontramos expressdes como: “aplicar as tecnologias da comunicacéo e
da informacdo na escola, no trabalho”; “conhecer e usar”; “compreender e usar’;
‘compreender a arte”; “analisar, interpretar e aplicar’; “compreender e usar os
sistemas simbalicos”. E, na definicdo das habilidades, a mesma ideia prevalece no
uso de expressdes como: “identificar os elementos”, “relacionar informacgdes geradas
nos sistemas de comunicacdo e informagao”, “usos sociais”, “utilizar os

conhecimentos”, “reconhecer a importancia e as diferentes funcbes da arte”,

13 . ~ . . . . ~

Os eixos sao: dominar linguagens, compreender fendbmenos, enfrentar situacdes-problema,
construir argumentagao e elaborar propostas. Cada um desses se desdobra por meio de uma
descrigao acerca de sua especificidade.
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‘reconhecer o valor da diversidade artistica”, “relacionar informacdes sobre
concepgdes artisticas”, “identificar elementos” (INEP, 2014).

Podemos dizer que a leitura esperada pelo leitor que faz a prova do ENEM
vincula-se a informagao e ao conhecimento cientifico obtido na escola. E uma leitura
sistematica e produtiva, uma vez que o leitor precisa saber usar, saber identificar,
saber relacionar, saber aplicar; precisa conhecer e reconhecer usos e formas para
poder responder as questdes da prova e elaborar a redagdo'. Aqui também a
leitura € vista como um meio para se obter algo, uma leitura para ser usada com
finalidades definidas e preestabelecidas.

Tal entendimento ndo desmerece o valor que esse modo de ler traz para o
leitor, mas no tocante a dimensdo estética da leitura, no ambito do ENEM ela esta
apagadal/interditada, mesmo quando os direcionamentos (2014) se referem ao
“patrimédnio literario nacional” ou “a procedimentos de construgao do texto literario”, o
que supostamente traria outras exigéncias ao leitor, ja que estédo ligadas a leitura
literaria. Porém, quando solicitam ao leitor que “relacione informacdes sobre” ou
“‘estabeleca relacées” ou “reconheca a presenca de” a leitura se mantém exterior, e

se lemos, como diz Larossa (2002b, p. 134),

[...] para adquirir conhecimento, depois da leitura sabemos algo que antes
nao sabiamos, temos algo que antes ndo tinhamos, mas nds somos 0s
mesmos que antes, nada nos modificou. E isso tem a ver com
conhecimento, sendo com o modo pelo qual o definimos. O conhecimento
moderno — da ciéncia e da tecnologia que tem a ver com o mundo sensato e
diurno do trabalho e da vida social.

Nesses termos, encontramos a leitura encerrada mais em usos, finalidades e
no caminho das respostas, e menos na mediacdo entre o sensivel e o intelegivel,
entre o objetivo e o subjetivo, entre o dito e ndo-dito. Isto revela que a percepgao de
leitura documentada na matriz de referéncia do ENEM (2014) ainda € a que vem do

mundo da certeza, e as tarefas que lhe competem estdo na ordem da razdo, as

14 Entre 1998 e 2008, as provas do Enem eram estruturadas a partir de uma matriz de 21

habilidades, em que cada uma delas era avaliada por trés questdes. Assim, a parte objetiva das
provas era composta por 63 itens interdisciplinares aplicados em um unico caderno. A partir de 2009,
as provas objetivas passaram a ser estruturadas em quatro matrizes, uma para cada area de
conhecimento. Cada uma das quatro areas é composta por 45 questdes. Cada um dos cadernos, na
nova edigdo do exame, € composto por 2 areas de conhecimento contendo 90 questdes por caderno,
totalizando 180 questbes mais a redagédo. As provas sdo aplicadas em dois dias, sendo no final de
semana (sabado e domingo) com duragéo de 4 a 5 horas para sua resolugédo e acontecem no més de
novembro do ano corrente. Disponivel em: http://portal.inep.gov.br/web/enem/edicoes-anteriores.
Acesso em: 10 fev. 2014.
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quais respondem a uma forma de ensino e aprendizagem que controla a capacidade
criativa do leitor diante da leitura. Mas entendemos que a escola ndo desconhece
essa pulsao subjetiva da leitura e sua capacidade de mobilizar o sujeito para as
diferentes aprendizagens que o constitui, porém ela é dificil de ser equacionada nos
parametros da légica racional que tem prevalecido na esfera da educacgéao.

Nessa direcdo, é importante considerar que a escola procura desenvolver os
eixos cognitivos, as competéncias e as habilidades solicitadas pelas diferentes
disciplinas em atendimento ao que é definido pelas OC, o que nem sempre
consegue. Mas ela acaba adotando a mesma abordagem das Orientagbes e da
Matriz de referéncia no que diz respeito a forma de conceber a leitura e o seu papel
nesse processo. Com essa adocdo, a escola coloca a leitura na tutela de uma
educacao técnico-cientifica, tendo em vista atingir o bom desempenho dos
estudantes nesta avaliagao.

Frente a essas “operagdes pedagodgicas” destinadas a controlar a leitura, a
reduzir seu potencial e o que ela tem de pluralidade, a prevenir o que tem de incerto
e a reduzir o espaco no qual ela possa constituir-se Experiéncia, € necessario
pensar o desenvolvimento da leitura como a abertura do sujeito a linguagem numa
dindmica que dé possibilidade ao leitor de dissolver os esquemas de interpretacao
que sao dados a ele ja lidos e interpretados, bem como, construir um caminho “de
desaprendizagem ao fim do qual o mundo aparece aberto e disposto para ser lido de
outra maneira” (LAROSSA, 2003, p. 10).

Para uma leitura que fomente esse obijetivo torna-se necessario langar outros
olhares ou construir outros modos de ler os textos, os quais se fazem presencga nos
livros, nos jornais, nas revistas, na pintura, na escultura, na arquitetura, nas imagens
e construir outros movimentos diante deles. Aqui especialmente nos reportamos a
leitura da escrita que é uma das formas especificas da leitura acontecer e a de maior
recorréncia na escola. Ademais, € por meio dessa forma de leitura que se realiza o

trabalho de significacdo de muitas das outras manifestacdes da linguagem.

1.4 A leitura no ambito do PISA"®

'® Como ja mencionado, o PISA, sigla do Programme for International Student Assessment, que em
portugués foi traduzido como Programa Internacional de Avaliagdo de Alunos, € um programa
internacional de avaliagdo comparada, aplicado a estudantes da 72 série em diante, na faixa dos 15
anos, idade em que se pressupde o término da escolaridade basica obrigatéria na maioria dos
paises. Langado em finais dos anos de 1990, o PISA é um dispositivo de avaliagdo comparada das
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Na construcido de nossa pesquisa, trazemos outro material que compde o
problema que investigamos: a Matriz de Avaliagdo de Leitura apresentada pelo
PISA. Dentro do estudo que fazemos ela integra o conjunto de documentos em
analise, tendo em vista que, assim como os dois ja postos em discusséo, esse
também tem sido referéncia para as escolas no que tange as orientagbes para o
trabalho com a leitura. A presenca dessa matriz nas escolas se justifica porque os
estudantes brasileiros fazem a prova aplicada por esta organizacdo e nela se
encontram os direcionamentos a partir dos quais serdo elaboradas as questdes
relativas a avaliagao em leitura.

Essa prova faz parte de um programa internacional de avaliacdo de
estudantes e ¢é desenvolvida pela Organizagdo para a Cooperagdao e
Desenvolvimento Econdmico (OCDE). E uma iniciativa de avaliagdo comparada,
aplicada a estudantes na faixa dos 15 anos que tenham pelo menos sete anos de
escolaridade na educagao basica, com isso atinge inclusive alunos que ja estao
cursando o primeiro ano de ensino médio. Equacionando o PISA, “em suas
atividades de inquiricdo, organizagdo e publicagcdo, ele se mostra como um
complexo processo de construcdo de um espago de regulacdo politica
transnacional”, conforme diz Carvalho (2009).

Seu principal objetivo é avaliar se os estudantes aos 15 anos adquiriram
conhecimentos e habilidades essenciais para uma participagao plena em sociedades
modernas e uma de suas principais caracteristicas é a produg¢ao de indicadores que
contribuam para a discussao da qualidade da educagdo ministrada nos paises
participantes'® da avaliagdo, de modo a subsidiar politicas de melhoria da educagéo
basica nesses paises. Ainda, os resultados das provas podem ser utilizados pelos
governos dos paises envolvidos como instrumento de trabalho na definicdo e
refinamento de politicas educativas (INEP, 2014).

As avaliagbes do PISA acontecem a cada trés anos e abrangem trés areas do

conhecimento: leitura, matematica e ciéncias, havendo a cada edicado maior énfase

performances dos escolares que vem se afirmando, ao longo da presente década, como um dos
principais meios de acdo da OCDE no campo educativo. Disponivel em: www.iff.edu.br/.../PISA-
programa%20Internacional%20de%20avaliacao. Acesso em: 30 jul. 2014.

'® Atualmente participam do PISA 34 paises membros da OCDE e varios paises convidados. Os
resultados do PISA 2012 (ultimo publicado) congregaram 65 paises. O Brasil € o Unico pais sul-
americano que participa do PISA desde sua primeira aplicagéo, tendo iniciado os trabalhos com esse
programa em 2008 (INEP, 2014).
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em uma dessas areas. Assim, em 2000, o foco foi em leitura; em 2003, em
matematica; em 2006, em ciéncias. Em 2009 o PISA iniciou um novo ciclo do
programa com foco recaindo novamente sobre o dominio da leitura'’; em 2012, em
matematica e, em 2015, sera em ciéncias'®.

Para a composicao de cada avaliacdo, o PISA orienta-se por uma matriz de
referéncia na qual encontram-se definicbes e descricbes dos elementos a partir dos
quais a prova € elaborada. Ou seja, as definigbes conceituais referentes aos
conhecimentos da area a ser avaliada sao orientadoras dos conteudos das questdes
da prova. No caso, a matriz conceitual que nos interessa € a que se refere a leitura,
tendo em vista o objetivo de nossa pesquisa e reflexao.

Na matriz de avaliacdo de leitura do PISA (2013), o conceito de leitura é
compreendido dentro do que esse documento denomina como “letramento em
leitura”, para dizer a partir de qual ponto de vista serdao elaboradas as questbes da
prova dessa area. Sobre isso o documento diz: “letramento em leitura é a
capacidade de compreender, utilizar, refletir e se envolver com textos escritos, com
a funcdo de alcancar uma meta, desenvolver seu conhecimento e potencial, e
participar da sociedade” (OCDE, 2014 apud INEP, 2013). E mais,

Letramento em leitura inclui um largo conjunto de competéncias, da
decodificagdo basica ao conhecimento de palavras, estruturas e
caracteristicas linguisticas e textuais, ao conhecimento sobre o mundo.
Também inclui competéncias metacognitivas, como a clareza e a habilidade
para usar uma variedade de estratégias apropriadas na compreensio de
textos. Assim, a leitura é vista como um processo ativo, que implica nao
apenas a capacidade para compreender um texto, mas a capacidade de
refletir sobre ele e de envolver-se com o texto, a partir das ideias e
experiéncias proprias. (INEP, 2014).

A partir do que traz o documento, observamos que na ideia geral de leitura
que orienta o PISA encontra-se uma visdo que envolve conhecimentos de aspectos
estruturais e textuais da lingua, a decodificacdo e a reflexdo. Tais conhecimentos

estariam na base para a compreensdo da leitura dai, segundo a matriz, a

7 Em 2012, o desempenho dos estudantes brasileiros em leitura piorou em relacdo a 2009 e no
ranking dos 65 paises participantes o Brasil ocupa a 55% posi¢cdo. Disponivel em:
http://www.ebc.com.br/educacao/2013/12/ranking-do-pisa-2012#leitura. Acesso em: 30 jul. 2014.

8 E importante observar que o Pisa ndo qualifica ou classifica individuos, mas produz pontuacdes
agregadas dos estudantes que se convertem na pontuagdo de um pais. A ideia principal da avaliagao
no Pisa € saber como esta o sistema educacional de um pais e nao avaliar individuos em particular.
(CARVALHO, 2009).
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necessidade de conhecé-los para poder dar sentido aquilo que sera lido e
interpretado. Diante disso, entendemos que para ler e interpretar de forma “correta”
a prova de leitura, o leitor precisa ter conhecimentos sobre o sistema e a estrutura
da lingua. Além disso, nessa ideia de letramento em leitura adotada pelo PISA
podemos perceber que ha também uma visdo da leitura que remete ao uso, como
nos documentos anteriores. Isso esta imprimido, por exemplo, no termo “utilizar” e
na expressao “com a fungao de alcangar uma meta”.

Inferimos com isso, que, para o PISA, quando o leitor conseguir usar os
conhecimentos estruturais e textuais da lingua a favor do texto fara uma boa leitura
e, com isso, alcancara, como esperado, uma boa compreensao do texto que esta
sendo interpretado.

Outro aspecto observado no decorrer do documento ao trazer as descrigoes
sobre o “largo conjunto de competéncias” que o leitor precisa apresentar durante a
leitura, dependendo do tipo de texto que devera ler e interpretar, é a ideia de leitura
ligada ao uso e a informacgao. Assim, as competéncias relativas a leitura que o leitor
do PISA deve apresentar estao relacionadas as situagdes ou ao contexto de leitura
por ele determinados, por isso € interessante conhecé-las.

Assim, de acordo com a matriz (2013), dentro do item “dominio de leitura”,
distinguem-se quatro tipos de situacdo ou contexto de leitura, considerando
principalmente o propdsito com que o texto foi elaborado, qual seja pessoal, publico,
educacao e ocupacional. Essa finalidade prevalece sobre o uso que é feito do texto,
por exemplo, um texto literario normalmente € caracterizado como pessoal, embora
seja amplamente utilizado no ambiente escolar. Por sua vez, textos didaticos sao
considerados como educacionais.

A partir disso, o documento descreve estas quatro situagdes ou contexto da
seguinte forma:

« Pessoal: tipo de leitura que atende aos interesses dos individuos, tanto em
termos intelectuais quanto praticos. Os conteudos tipicos incluem cartas
pessoais, textos de ficgdo, biografias e informativos lidos por curiosidade,
como parte de atividades de lazer ou recreativas. No meio digital inclui a
troca de e-mail, mensagens instantaneas, e blogs pessoais.

« Publico: tipo de leitura que permite a participagdo em atividades mais
amplas na sociedade. Inclui documentos oficiais, assim como informagdes

sobre eventos publicos, noticias de interesse da coletividade e sitios de
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noticias publicas. Em geral, essas tarefas estdo associadas a contatos
mais ou menos anénimos com outras pessoas.

« Educacional. textos desenhados especificamente para uso no ambiente
escolar com o propoésito instrucional. Materiais que nado sao escolhidos
naturalmente pelo leitor, mas principalmente pelo professor. Podem ser
livros didaticos ou softwares educacionais. As atividades desses textos
normalmente sao voltadas para aquisi¢ao de informagao como parte de um
processo de aprendizagem mais amplo.

« Ocupacional: textos associados ao local de trabalho, voltados ao “ler para
fazer”. Podem estar associados a uma tarefa imediata a ser realizada ou a
uma sec¢ao de anuncios de emprego em um jornal.

Nessa exposicao, € possivel observar que existem textos que podem abordar
uma ou mais situagbes descritas conjuntamente, por isso o objetivo desta
categorizagdo é obter a maior variabilidade de textos na avaliagdo, ndo sendo uma
variavel especificamente a ser tratada no exame. Isto quer dizer que na prova
poderao ser encontrados textos de situagao ocupacional, educacional ou outro, pois
a ideia € oportunizar ao leitor participante desse exame o contato com textos que
tenham diferentes propédsitos, formas de composicdo e aspectos a serem
interpretados, contemplando todas as areas de letramento em leitura propostas pelo
PISA™. A partir disso, quanto ao leitor, espera-se que mobilize os conhecimentos
sobre lingua e texto para interpretar as leituras que Ihe cheguem as maos. Ao fazer
isso, demonstrara (ou nao) as competéncias adquiridas na escola por meio dos
estudos e atividades leitoras ai realizadas.

No que tange as denominadas competéncias entendidas como “faculdade de
mobilizar um conjunto de recursos cognitivos (saberes, capacidades, informagdes)
para solucionar com pertinéncia e eficacia uma série de situagdes" (PERRENOUD,
1999), a matriz as inscreve também dentro do item “dominio de leitura” agora no
quesito “aspectos”. A saber, no ambito desse documento, aspectos sao “as
estratégias mentais, propdsitos ou aproximagdes que o leitor utiliza para interagir

com os textos”. Como sao interdependentes, para efeitos de avaliacdo, o PISA

19 Além da situacdo ou contexto de leitura, o PISA agrupa e classifica os textos da prova
considerando: o meio pelo qual eles se apresentam (impresso ou digital); o ambiente que abrange
exclusivamente os textos em formato digital; o formato que é a forma como o texto € composto
(continuos, nao-continuos, combinados e multiplos) e o tipo (descritivo, narrativo, argumentativo,
prescritivo ou instrutivo e interativo).
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distingue itens que focam um ou outro aspecto com mais énfase, dai serem

agrupados trés principais: localizar e recuperar informacao; integrar e interpretar e

refletir e analisar.

Entendemos, pois, que a capacidade de movimentar tais competéncias ou a

“capacidade de” no exercicio de leitura e interpretacdo é a responsavel pelo bom

desempenho do leitor nessa avaliacdo. Desse modo, diante do que estamos

refletindo, € importante trazer o entendimento acerca dos aspectos mencionados.

Assim, de acordo com a matriz de avaliacédo (2013), a leitura feita requer:

Localizar e recuperar informacéo: entende-se que enquanto recuperar
descreve o processo de selecionar uma informacgao solicitada, localizar
descreve o processo de encontrar o espaco onde a informacao esta
localizada.

Integrar e interpretar: integrar seria a conexao de diversas partes do
texto — ou diferentes textos — para que adquiram significado, e
interpretar seria o processo de construir significado a partir de algo que
nao esta explicito no texto ou em parte dele. Os dois juntos sao
necessarios para a construcdo de uma ampla compreensao do texto e
como atividades que podem ser usadas para avaliar este aspecto
estdo incluidas a comparacdo e o contraste de informacdo -
integrando dois ou mais trechos do texto. Nesse sentido, pode-se
solicitar ao estudante que elabore uma interpretagdo global do texto,
que identifique o tema abordado, que compreenda a mensagem
transmitida, que deduza a intencdo do autor. Pode também ser
solicitado que interprete uma parte especifica do texto.

Refletir e analisar: este quesito envolve a elaboracdo de
conhecimento, ideias ou atitudes para além do texto, visando
relacionar informacdo presente dentro do texto com seus proprios
quadros de referéncias de conceitos e experimentos. Refletir pode ser
pensado como o ato do leitor consultar suas proprias experiéncias
para comparar, contrastar ou tracar hipoteses. Analisar seria realizar
julgamentos elaborados a partir de padrdes que vao além do texto
apresentado. Com isso, as atividades de refletir e analisar podem
solicitar que os estudantes conectem informagdes do texto com

conhecimentos provenientes de outras fontes e, frequentemente, os
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leitores podem ser chamados a defender seu proprio ponto de vista,
que para realiza-lo devem estar aptos a desenvolver e compreender o
que esta presente no texto e qual é o propdsito desse.

Podemos observar que, de modo geral, a leitura no contexto do PISA ainda
que amplie as nocdes de texto e interpretacdo, incluindo atitudes de reflexdo e
analise, o que é bastante relevante, tem suas bases na dimensao técnica da leitura.
Pois, ao longo do documento ha uma énfase no ler como finalidade, ler para fazer ou
obter algo, o que em alguns momentos é bem evidente, como nos itens “situagao ou
contexto e aspectos”, quando solicitam aos leitores que “selecionem, localizem,
contrastem, comparem, conectem informacdes”; “identifiquem o tema abordado no
texto, compreendam a mensagem transmitida ou deduzam a intengcao do autor”.

Trata-se de perceber que esse tratamento dado aos textos decorre da
mistificagdo da palavra escrita, que leva o leitor a buscar os sentidos da leitura
naquilo que a palavra (c6digo) consegue expressar porque acredita que nela contém
0 que precisa para construir o entendimento do que Ié (SILVA, 1998, p.03).

A respeito das orientacbes acerca da leitura presentes nos documentos
estudados, outros pontos poderiam ser elencados, os quais aparecem, por exemplo,
quando sao detalhadas as caracteristicas das atividades que norteiam a avaliagao
dos chamados niveis de proficiéncia em leitura, conforme consta na matriz de
avaliacao de leitura (2012). No entanto, o que esta problematizado acerca da leitura
nos documentos citados justifica a analise do problema de nossa tese.

A partir das orientagcbes e direcionamentos acerca da leitura contidos nos
documentos aqui discutidos, podemos afirmar que a leitura realizada na escola, com
vistas a uma projecéo para além dela no processo de formagéo do leitor, ainda
firma-se dentro de uma perspectiva racional subsidiada por sua dimensao técnica.
Por meio dessa dimensao, a leitura é vista como “instrumento ou ferramenta para” e
responde a uma necessidade.

Essa forma de apreendé-la gera leitores que a tomam como meio para se
obter informagdes e instrumento para aquisicdo de conhecimentos, ou seja, leitores
que a usam para a busca de respostas para 0 que procuram mediante a
compreensao que dispdem sobre o cdédigo escrito. Nesse sentido, o que ocorre
nessa forma de relagao que se estabelece entre leitor e texto € que a leitura torna-se
apropriacdo de conhecimentos tomados como utilidade. Este leitor € aquele que |é

“a partir do que sabe, do que quer, do que precisa; aquele que solidificou a sua
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consciéncia frente a tudo aquilo que poderia colocar em questdo” (LAROSSA,
2002b, p. 138).

Ainda nessas orientagdes subjaz um conjunto de razdes, modos de ver e
pensar que motivam esta formulagao para a leitura que se realiza na escola, traduz
uma forma de significar essa pratica, bem como traz uma proposta de formacgao para
o leitor. Ambas, por estarem interrelacionadas, se enquadram no contexto de uma
sociedade que a vita activa se sobrepde a outras formas de ordenacgado social e
cultural.

Formulagdes que revelam também a filiagdo a uma concepgao de linguagem
a partir da qual essas orientagdes sdo elaboradas, a saber, a linguagem como
instrumento de comunicagdo, como meio objetivo para a comunicagao. Dai a lingua
ser vista como um cddigo ou um conjunto de signos que se combinam segundo
regras capazes de transmitir mensagens ou informagcées de um emissor a um
receptor numa dinamica linear e continua, sendo assim, as respostas necessarias
aquilo que se Ié encontram-se na prépria lingua, conforme podemos observar nas
descricbes feitas, por exemplo: “o leitor precisa saber usar, saber identificar, saber
relacionar, saber aplicar; precisa conhecer e reconhecer usos e formas” para realizar
as atividades de leitura e interpretacao.

Modo de perceber a linguagem que é ainda bastante recorrente tanto nos
dominios da educagédo quanto na sociedade de um modo geral o que pode ser
observado na maneira como as pessoas se relacionam com a lingua no ato de ler.
Com isso, a leitura, como linguagem que €, ao ser considerada dentro dessa visao
acaba sendo entendida nessa linearidade e com caracteristicas da objetividade e da
utilidade derivadas desta concepcéo.

Essa forma de ler o que lhes chega as maos e que muitos leitores ainda
realizam, fato ja discutido por varios autores, como Silva (1998), remete a ideia de
experimento ou comprovacgao cientifica, isto é, aquilo que Agamben (2005) diz a
respeito da experiéncia que o homem moderno vem realizando e que se efetua “o
mais completamente possivel para fora dele: nos instrumentos e nos numeros” (p.
26).

Mas é também Agamben (2005) quem movimenta os sentidos dessa ideia,
pois quando se refere a linguagem e sua presenga na vida do homem ele fala de
sua natureza ampla: “a linguagem, por sua vez, serve para manifestar o conveniente

e o0 inconveniente, assim como o justo e o injusto, o ter a sensagao do bem e do
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mal” (p. 15). Isso quer dizer que a linguagem ao manifestar-se nos textos traz
elementos da materialidade linguistica os quais podem ser capturados pelo
conhecimento que o leitor possui sobre sua lingua, mas outros elementos produtores
de sentido dos textos n&o se encontram ai.

Desse modo, nao é possivel reduzir a uma razao pratica todos os elementos
que provém da linguagem. Ideia que vai ao encontro do pensamento de Benjamin
(2013) quando diz “toda manifestacado da vida espiritual humana pode ser concebida
como uma espécie de linguagem”. Com isso, afirma que ela € composta de uma
esséncia linguistica e de uma esséncia espiritual em que uma n&o se sobrepde a
outra porque as duas tém igual participagdo no processo de apreenséao de sentidos.

Concepgao que redimensiona o valor da linguagem naquilo que ela porta em
si e que se manifesta nas mais diferentes formas de expressdo humana. Por isso,
qualquer tentativa de reducdo da linguagem necessita ser revista em vista a fungao
central que desempenha junto a constituicdo do homem e devido as ressonéancias
desse movimento no modo de ver e significar do leitor como sujeito social, historico
e cultural.

As consideracdes feitas sdo basilares no ambito de nosso trabalho e visam
dar mais consisténcia a nossa tese sobre a leitura, aqui posta por meio de suas
dimensdes técnica e estética. A primeira evidenciada por meio das orientagdes
contidas nos trés documentos aqui analisados. Assim, quando a escola enfatiza a
dimensao técnica ela constréoi um movimento linear entre o leitor e a leitura em que o
elemento pratico da lingua porta o necessario a compreensao daquilo que ele 1€, ou
seja, o leitor realiza uma interpretacdo mediada pelo cadigo.

No contraponto a primeira dimensao, temos a segunda que € a estética.
Nesta a leitura é considerada como experiéncia estética que faculta ao leitor ampliar
seu universo de sentidos no movimento da percepcgao. Isto quer dizer que o leitor
realiza um trabalho para além do cddigo e busca no estético, no mimético, os
sentidos possiveis aquilo que I1é. Nesse modo de ver a leitura encontra-se também o
conceito de linguagem benjaminiano, tendo em vista que sua conceituagédo
ultrapassa os dominios do comunicavel que se encerra na palavra.

A linguagem para Benjamin remete ao que nao esta explicito, mas é possivel de
apreensao pelo leitor ao realizar um trabalho de “escavacao” que se da na dinamica
instaurada entre os elementos do signo linguistico e do universo semantico. Diante

disso, a leitura como experiéncia estética contempla o entre da leitura que € da
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ordem da sensibilidade e envia o leitor a produzir sentidos outros ao que o circunda,
bem como engendra outros aspectos constitutivos de sua formacgao.

Considerando, portanto, a abrangéncia do tema de nosso trabalho, a partir
desse ponto, as discussodes feitas serdo colocadas em interlocugdo com alguns dos
estudos realizados por Walter Benjamin acerca da experiéncia, da historia, da
memoria e da estética, também com as reflexdes de outros tedricos que constroem
suas criticas a partir desses conceitos e, por isso, nos dao suporte para uma
compreensao mais fecunda do nosso tema de estudo.

A escolha se justifica porque as reflexdes que este tedrico elabora acerca
das mudangas que o desenvolvimento da modernidade provoca na percepgao e nos
modos do homem se relacionar e interpretar a realidade com impactos nas praticas
sociais e culturais que o constitui, as quais sao elaboradas por meio dos conceitos
mencionados ilumina nossa pesquisa. Isto feito porque a leitura € um dos processos
sociais e culturais que possibilita a participacdo do homem na vida em sociedade,
em termos de compreensao do presente e do passado e em termos de possibilidade
de outras significagbes que o tornam capaz de interpelar o que vé€, sente e percebe,
bem como interpelar-se e implicar-se nesta realidade, assumindo-se como sujeito

que traz em si a ambivaléncia do olhar sensivel e do olhar inteligivel.



CAPITULO Il , , ,
EXPERIENCIA, HISTORIA, MEMORIA E ESTETICA: CONCEITOS QUE SE
ENTRELACAM PELAS MAOS DE WALTER BENJAMIN

[...] A expresséo reta ndo sonha.

N&o use o trago acostumado.

O olho vé, a lembrancga revé,

e a imaginacéo transvé.

E preciso transver o mundo.

Isto seja: Deus deu a forma.

Os artistas desformam.

E preciso desformar o mundo:

Tirar da natureza as naturalidades [...].

Manoel de Barros

O tema de nossa pesquisa estd no tecido da educacdo e da sociedade
levando-se em consideragcdo o objeto leitura aqui posto em estudo. Tecemos este
texto tomando como tese a leitura na proposicao de ressignifica-la por meio de sua
dimensao estética, vendo-a, portanto, de um outro lugar e indo ao encontro do que
nos fala Barros (2001): “n&o use o trago acostumado”.

A partir da compreensdo de que a leitura porta dimensdes, entre elas a
técnica e a estética, tomamos a leitura dentro dos dominios desta ultima como
experiéncia estética que faculta ao leitor uma maior aproximagao com o ver, o sentir,
o refletir, o nao-esquecer no movimento da sua percepgdo, em meio a sua
capacidade de se orientar dentro daquilo que sua sensibilidade pode capturar. Ideia
que pde em contraponto a de leitura pratica vista por sua dimensao técnica que
requer do leitor um movimento que se da dentro da prépria lingua.

Reflexdes ja tecidas no primeiro capitulo deste texto pdem em cena a
discussao sobre a leitura que se evidencia nos documentos enviados a escola e que
tem seus pressupostos em sua dimensdo técnica, com desdobramentos disso na
formacao do leitor, logo, para além deste lugar. Nesse sentido, atentamos para o
que esta situagao revela: um leitor que volta sua agao leitora para o senso utilitario
com énfase no externo do conhecimento e na razao pratica aos moldes do que lhe
foi ensinado na escola.

Considerando, portanto, o que ja foi discutido, trazemos para a tessitura de
nosso trabalho as reflexdes que Walter Benjamin faz sobre experiéncia, historia,

memoria e estética naquilo que os caracteriza e define como formas de percepcao
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da realidade e da vida do homem moderno, assim, costurando o tecido a partir do
qual se realiza a critica empreendida em nosso trabalho.

O que se (re) constroi das reflexdes de Benjamin e de outros pesquisadores
acerca destes conceitos e do que eles nos ajudam a revisitar nosso objeto s&o
colocados a favor da apreensao da ideia de que a leitura em sua dimensao técnica
tem em seus pressupostos relacdo com a forma como a sociedade capitalista
moderna se organiza e ordena o0s objetos que a constitui como espagos de
formacao.

As discussdes destes pesquisadores motivam a compreensdo de que é
necessario repensar o universo das praticas sociais e culturais em meio ao qual
encontra-se a leitura, uma vez que essas sao meios fundamentais de constituicao de
ideias, de modos de ver, pensar e de significar a realidade. Diante disso, o conceito
de experiéncia e as reflexdes dele decorrentes por meio das quais Benjamin faz um
diagndstico do seu tempo evoca a possibilidade de construirmos uma critica sobre
nosso tempo, a partir de um estudo sobre a leitura, tendo em vista a atualidade do
pensamento benjaminiano.

Walter Benjamin elabora suas reflexdes por meio de alguns conceitos que
podem ser encontrados na maioria dos seus textos e que se encontram
entrelagados dentro daquilo que chamou de perda ou declinio da experiéncia. Com
seus estudos sobre experiéncia, histéria, memodria e estética discute o que pensa,
aponta qual o papel de cada um desses na composi¢cao do tecido social e na
formacao do homem diante da realidade que esta em ascensao.

Ele mostra como percebe estes temas e os contornos que estdo tomando a
medida que se da o desenvolvimento social o qual vem se consolidando a partir do
final do século XIX. Com um olhar critico enxerga em meio as transformagdes pelas
quais vai passando a sociedade os efeitos das mudangas sociais e culturais no
coletivo social, em especial, na forma como o0 homem vai construindo seus modos
de ver, ler, sentir, recontar, rememorar, pensar, organizar e estabelecer suas
relagoes.

Benjamin discute a respeito da perda ou declinio da experiéncia ou da
incapacidade de contar que vai tomando conta do homem ja em meados de 1913 no
texto “Erfahrung”. Este tema vai sendo evidenciado nos anos seguintes com a
publicacdo dos ensaios “Experiéncia e Pobreza”, “O narrador” e “A obra de arte na

era de sua reprodutibilidade técnica” todos dos anos de 1930. Mas, de modo geral, a
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tematica da experiéncia esta tecida na maioria de suas obras, decorrendo dela os de
historia, memoria e estética, os quais aparecem num permanente didlogo que
conduz a critica ao movimento da modernidade.

E, pois, para os entremeios deste didlogo que trazemos a leitura, integrando-a
a este conjunto conceitual pensado por Benjamin. Assim, passa a ser revisitada a
partir de sua dimensdo estética como experiéncia que requer do leitor o
estabelecimento de uma relagdo com esta pratica que pdée em movimento sua
percepgao naquilo que ela Ihe proporciona ver, sentir, interrogar, refletir e recontar.

Pensar a leitura no contexo das discussbes acerca da experiéncia, pela

vertente estética é oportunizar

O desencadeamento da pulsdo emotiva, que envolve nossa subjetividade
pelos sentimentos, pelas emogdes, que faz vibrar a emotividade. E nessa
esfera em que afloram pulsantes e intensos, harmoniosos, as vezes,
cadticos e contraditérios, outras vezes, o desejo, o prazer, a dor, a angustia,
estranhos a qualquer logicidade. (SEVERINO e BAUER, 2012b, p. 11).

Dentro do que estamos chamando de experiéncia estética. Experiéncia do
sensivel contido no histérico do homem/leitor que desencadeia modos de ver e
sentir objetivados numa formagdo que entrelaga a ambivalente dinamica deste
mesmo homem no que o compde a partir da razdo e da sensibilidade.

Nesse percurso, os estudos de Walter Benjamin sobre experiéncia, historia,
memoria e estética a partir dos quais demonstra sua compreensao acerca das
transformacdes estéticas que no século XX subvertem a producao cultural, artistica
e politica que, do seu ponto de vista, sao responsaveis pelas mudangas da producéo
e da compreensdo artisticas, logo, “pelas profundas mutagdes da percepgao
individual e coletiva dos homens na modernidade”, conforme fala Gagnebin (2009, p.
55), nos apontam caminhos possiveis no exercicio de pensarmos a leitura como
experiéncia estética.

Este pensamento esta contido na recusa em aceitar passivamente apenas a
privacidade do que € vivido na tessitura do individual e do racional ou dentro do que
Benjamin (1994) denominou como “cultura de vidro” ao chamar a ateng¢ao para este
material “onde nada se fixa; material frio, sdbrio e inimigo do mistério” (p.117),

representante dos tempos modernos num contexto de ndo-experiéncia.
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Ainda, no entendimento de que a linguagem humana porta uma gama
substancial de sentidos que estdo na fala, na palavra, na frase, isto €, no linguistico,
mas também esta no extrassensivel, no inapreensivel, como atesta Benjamin (2013,
p. 49) ao definir linguagem. Nesse sentido, dentro do que este autor conceituou
como linguagem esta a génese de seu conceito de experiéncia e daqueles que dai

decorrem, inclusive a leitura que por natureza é linguagem.

2.1 Sobre o conceito de Experiéncia em Walter Benjamin

As palavras dentro de um universo conceitual assumem diferentes
significagcdes, produzem sentido, criam realidades e como diz Larossa (2002, p. 21):
“funcionam como potentes mecanismos de subjetivagdo”. Com a palavra
experiéncia nao é diferente, assim, ela aparece com diferentes significados e o0 uso
de cada um deles vai depender do contexto de sua realizagdo ou intengdo de quem
a usa. Mas, para os fins deste trabalho, o conceito de experiéncia®® que nos
interessa € o que decorre dos estudos de Walter Benjamim.

Para este autor experiéncia ndo se reduz a um ato ou pratica de vida; ao ato
de experimentar; a tentativa ou ao exercicio de uma profissdo; nem a experimento,
prova, demonstracdo ou ensaio, conforme trazem os dicionarios. Também nao toma
como Experiente aquele que é “expert” em alguma coisa porque exerce ha muito
tempo um mesmo oficio e, por isso, torna-se “experiente” no que faz, mostrando
assim que tem experiéncia. A experiéncia da qual fala Benjamin nao é pilhagem de
conhecimento, nem reldgio ou calendario nem o que ocorre espontaneamente, pois
a isso se chama acaso ou o que se busca deliberadamente, o que seria
experimento, conforme fala Agamben (2005).

A experiéncia discutida por Benjamim & algo que decorre da narragdo, ou
melhor, da interlocucédo que ela instaura entre os ouvintes/leitores; da meméoria, da
historia e liga-se a formagdo do homem. Assim, este autor concebe a experiéncia

intrinsecamente ligada a arte de narrar, de contar, de intercambiar; aos modos de

2 0 conceito de experiéncia (e os demais conceitos dele decorrentes) oriundo dos estudos
benjaminianos tem sido muito discutido no meio académico. Tal sua relevancia que a seu respeito
sao encontrados publicados inumeros livros e trabalhos, como dissertagdes, teses, artigos e ensaios,
escritos por pesquisadores de diferentes areas, entre elas: filosofia, educagéao, sociologia, literatura e
historia.
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ver, ouvir, ler e sentir. Algo que nos atravessa nos toca e nos chega mediada pela
percepcao.

Por vé-la desta forma, afirma que “a arte de narrar esta definhando porque a
sabedoria — o lado épico da verdade esta em extingao”. (BENJAMIN, 1994, p. 201).
Com isso, chama a atencao para a crescente incapacidade de narrar que vem se
abatendo sobre as pessoas e que ele relaciona a evolugao das forgas produtivas.
Nesse sentido, as mudangas ndo surgem de repente, mas vém sendo elaboradas
nos espacos constitutivos da sociedade moderna em vista do desenvolvimento deste
tempo. Diz que o depauperamento da arte de contar parte, portanto, do declinio de
uma tradicdo e de uma memodria comuns, que garantem a existéncia de uma
experiéncia coletiva (vai do individuo ao coletivo), ligada a um trabalho e um tempo
partilhados os quais nao se vislumbram mais porque se esta diante de outra
experiéncia — Erlebnis - que é a experiéncia vivida, caracteristica do individuo
solitario que se movimenta entre os choques cotidianos de uma vida que transcorre
no barulho e na correria do transito, no bater do ponto no trabalho, enfim, dentro do
mecanico ponteiro do relégio em que é necessario “nao perder tempo”.

Dai que a experiéncia benjaminiana que também €& mediada pela historia
(feitos humanos) e pela memodria de quem recorda, conta e revive e sem essas ela
nao acontece, n&o ocorre de forma individual nem na efervescéncia da fragmentada
vida moderna. E, ao dizer isso, nota-se que mesmo prezando um tempo de outrora,
a teoria de Benjamin ultrapassa os acentos melancélicos (GAGNEBIN, 2009, p. 56),
uma vez que ele mesmo diz que nao € possivel deter o curso da historia que agora
adentra os tempos modernos. E por conta desta certeza, deixa claro que € preciso
(re) encontrar nos entremeios desta nova realidade outras formas de ressignifica-la
em termos daquilo que ela pode proporcionar ao homem.

Diante disso, quando Benjamin pde em discussao a perda da experiéncia que
envolve a producéo artistica, ele ndo so6 reflexe acerca deste tema, mas expde como
a vida nesta sociedade vem se orientando pela objetividade, pela razdo obtendo
como reflexo disso um sujeito pragmatico, regulado por um tempo e uma histéria
lineares em que fazer e ter vém em primeiro lugar. Um tempo e um lugar que
constroem redes de alienagdo e de individualidades, embora imersos no grande
movimento do progresso e da multidao.

A respeito deste modo de ver, diz Gagnebin (2009, p. 56) que “nos idos de

1936, Benjamin escreve a Theodor Adorno mostrando sua preocupagao acerca das
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mudancas na percepg¢ao visual e tatil das pessoas, as quais ele relaciona as
transformacgdes na producdo artistica”. E mais, por sua vez, esboca o declinio da
aura e do sensivel, e isto ndo s6 em relacdo as novas técnicas do cinema e da
fotografia, mas também no fim da arte narrativa tradicional, de maneira mais ampla,
da crescente incapacidade do homem de contar. (GAGNEBIN, 2009, p. 56). Com
isso, Benjamin vai evidenciando o que observa e pensa sobre as novas formas de
relacionamento que ora se consolidam no seio da sociedade moderna, os impactos
disso para o coletivo social e 0 que isso representa em termos historicos, culturais e
ideoldgicos.

Suas reflexdes partem de uma histéria - uma espécie de “parabola das
vinhas”, a partir da qual evidencia aspectos do que esta pensando a respeito destes
temas. Esta narrativa fala que um pai do leito de morte revela a seus trés filhos que
ha um tesouro escondido em seus vinhedos, mas que para consegui-lo & preciso
que trabalhem, que cavem sem folga. Os filhos obedecem, cavam, cavam e nenhum
tesouro encontram. Porém, com a chegada do outono as vinhas produzem mais que
qualquer outra na regido. A partir deste fato, os filhos compreendem e reconhecem
que a riqueza ndo esta em nenhum tesouro, mas na experiéncia que o pai lhes
transmitiu. A leitura que fazem € de que o pai n&o |Ihes legou nenhum tesouro, “mas

uma preciosa experiéncia, e que sua riqueza Ihes advém dessa experiéncia”.

Experiéncia no sentido forte e substancial do termo, que a filosofia classica
desenvolveu, que repousa sobre a possibilidade de uma tradicéo
compartiihada por uma comunidade humana, tradigdo retomada e
transformada, em cada geracdo, na continuidade de uma palavra
transmitida de pai para filho. (GAGNEBIN, 2004, p.86).

Experiéncia pensada a partir de provérbios e histérias muitas vezes como
narrativas de paises longinquos, contadas, pelos pais a netos, diante da lareira®".
Momentos em que o ver e o sentir pdem em estado de escuta aqueles que ali estao

e 0s movimenta naquilo que o estético possibilita capturar. Dai questiona o autor:

21 Em O narrador, Benjamin ressalta a figura de dois narradores tipicos: o camponés sedentario € o
marinheiro comerciante. O primeiro, 0 homem-narrador que ganhou honestamente sua vida sem sair
do seu pais e que conhece histérias e tradicdes. O segundo, 0 homem-narrador que viaja muito e por
isso tem muitas histérias para contar. Para o autor, estes dois estilos de vida produziram de certo
modo suas respectivas familias de narradores. (BENJAMIN, 1994, p. 199)
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Que foi feito de tudo isso? Quem encontra ainda pessoas que saibam
contar histérias como elas devem ser contadas? Que moribundos dizem
hoje palavras tao duraveis que possam ser transmitidas como um anel, de
geragdo em geragdo? Quem é ajudado, hoje, por um provérbio oportuno?
Quem tentara, sequer, lidar com a juventude invocando sua experiéncia?
(BENJAMIN, 1994, p. 114).

As perguntas fazem entender que junto com o declinio da narragédo, ha o
declinio do coletivo que a arte de narrar constitui, bem como a privagao “de uma
faculdade que nos parecia segura e inalienavel: a faculdade de intercambiar
experiéncias” e de salvaguardar a memoria. A respeito disso, Benjamin (1994, p.
198) diz:

Uma das causas deste fendmeno é 6bvia: as acbes da experiéncia estdo
em baixa, e tudo indica que continuardo caindo até que seu valor
desapareca de todo. Basta olharmos um jornal para percebermos que seu
nivel esta mais baixo que nunca, e que da noite para o dia ndo somente a
imagem do mundo exterior, mas também a do mundo ético sofreram
transformagdes que antes nao julgariamos possiveis.

Vé-se que a experiéncia se da por meio de histérias que ndo sao
simplesmente ouvidas ou lidas, mas escutadas e ressignificadas. Por isso, sua
critica ao que se esta perdendo e ao que esta surgindo, ja que para ele o ato de
intercambiar experiéncias, por meio das narrativas, propicia um mergulhar nas
palavras, em experiéncias vividas que estdo imbuidas de histéria e memaria porque
sdo carregadas de sentidos que movimentam a racionalidade e a subjetividade
individual no coletivo. Nesse sentido, Martelli (2007, p.4) diz que “para os
acontecimentos narrados ndo ha uma unica versdo, convidando os ouvintes a
criarem outras, com significagbes nascidas de uma narrativa inconclusa”. Diriamos,
convidando os leitores a pensar outras ideias, dando continuidade e formas outras
ao ja iniciado porque narrar, trocar, ler, reler é isto: dar continuidade aquilo que esta
inconcluso.

Tal sua preocupacao a respeito do assunto que Benjamin (1994, p. 115), mais
uma vez, discute e expde a questao da perda da experiéncia relatando a situacao
dos combatentes que voltavam “silenciosos” dos campos de batalha (aqui ele esta
se referindo a 12 Guerra Mundial). Dizia que eles chegavam mais pobres em
experiéncias comunicaveis, mudos, sem experiéncias a compartilhar e em histérias

a contar. Em termos de aprendizado que tal “experiéncia” poderia ter trazido o que
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fica evidente € 0 que se perdeu e ndo o0 que se ganhou, ao contrario, do que se
podia imaginar. Quanto a isso o filosofo italiano Giorgio Agamben (2005, p. 21),
reportando ao texto de Benjamin, afirma que nos dias de hoje também nao é

possivel fazer experiéncia e o siléncio se impde. Em suas palavras,

todo discurso sobre a Experiéncia deve partir atualmente da constatagdo de
que ela ndo é mais algo que ainda nos seja dado fazer. Pois, assim como
foi privado da sua biografia, o0 homem contemporaneo foi expropriado de
sua experiéncia: alias, a incapacidade de fazer e transmitir experiéncias
talvez seja um dos poucos dados certos de que dispunha sobre si mesmo.

Ao fazer esta afirmacdo, o autor traz elementos da realidade, como fez
Benjamin a época, para embasar seu pensamento. Desse modo, Agamben (2005)
diz que se Benjamin via na catastrofe da Guerra razbes para que a experiéncia nao
se concretizasse e nem mesmo os livros que inundaram o mercado literario nos dez
anos seguintes continham experiéncias transmissiveis de boca em boca, para ele,
hoje, n&o é preciso que ocorra uma Guerra para que a destruicdo da experiéncia
aconteca. Por isso diz que “a pacifica existéncia cotidiana em uma grande cidade &,
para esse fim, perfeitamente suficiente”. (p. 21). Com isso, friza o quanto o formato
da modernidade traz consigo o signo da pressa, do individualismo, do presente, do
utilitario e neste pragmatismo, o dia a dia do homem nao contém quase nada que
seja traduzivel em experiéncia.

Nas palavras de Benjamin (1994): “ficamos pobres. Abandonamos uma
depois da outra todas as pecas do patriménio humano, tivemos que empenha-las
muitas vezes a um centésimo do seu valor para recebermos em troca a moeda
miuda do atual”. E na corrente deste pensamento pergunta: “qual o valor de todo o

nosso patriménio cultural, se a experiéncia ndo mais o vincula a n6s”? E mais,

A horrivel mixérdia de estilos e concepg¢des do mundo do século passado
mostrou-nos com tanta clareza aonde esses valores culturais podem nos
conduzir quando a experiéncia nos € subtraida, hipdcrita ou
sorrateiramente, que é hoje em dia uma prova de honradez confessar nossa
pobreza. Sim é preferivel confessar que essa pobreza de experiéncia nao é
mais privada, mas de toda a humanidade. (BENJAMIN, 1994, p. 115).

Diante disso, na visdo benjaminiana perante a impossibilidade da experiéncia,
Erfahrung, ha o aparecimento da Erlebins (a vivéncia contraria a experiéncia) que

‘reenvia a vida do individuo particular, na sua inefavel preciosidade, mas também na
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sua solidao. (GAGNEBIN, 2009, p. 59). Ante ao que se coloca e a atualidade do
pensamento de Benjamin, Gagnebin (1994) enfatiza que para melhor entender a
experiéncia benjaminiana é importante considerar que “a arte de narrar torna-se
cada vez mais rara porque ela parte, fundamentalmente, da transmissdo de uma
experiéncia em seu sentido pleno, cujas condi¢cbdes de realizagdo ja ndo existem na
moderna sociedade capitalista”. (p.10)

Nestas condigcbes estdo o ver, o sentir, o refletir e a consciéncia de que “no
capitalismo que avanga, as transformagbes tém conduzido a inatengdo, ao
estreitamento da consciéncia e a falta de simbolizacdo dos sentimentos, que se
reduzem as sensagdes”, conforme diz Haroche (2008, p.16).

O pensamento de Benjamin traz para a cena alguns questionamentos, entre
eles ressaltamos os seguintes: se a experiéncia esta em crise, em declinio; se o0 que
nos resta nos dias que seguem é acompanhar a sua degradacgao, entédo ela néo é
mais possivel? Se nao for mais possivel a experiéncia o que nos resta é apenas
assumir tal pobreza e vivermos como autdnomos, reagindo aos choques e atropelos
cotidianos? Ou, no contexto da modernidade sera possivel fazé-la? Ha ainda
espacgos onde a experiéncia possa acontecer? Qual experiéncia?

As questdes talvez ndo haja uma Unica resposta, porém, é possivel pensar
noutras possibilidades, como o proprio autor faz ao esbocar a ideia de uma outra
narragao que pode emergir “nas ruinas da narrativa, numa transmissdo entre os
cacos de uma tradicdo em migalhas”. (GAGNEBIN, 2001, p. 90). Para nés a leitura
torna-se este espago onde outra narrativa pode se constituir como expressado do
homem que nos é dada a ler e que se recompde na leitura por meio de sua
dimenséao estética.

Ideia que nos compele a uma coragem de pensa-la desta forma mesmo
quando estamos inseridos numa sociedade e num tempo que se encontram em
“cacos”, numa crescente fragmentacao. Neste lugar, a leitura como memaria, como
formacao, como educacgao do olhar se mostra como “algo que nos forma (ou nos de-
forma e nos trans-forma), como algo que nos constitui ou nos pdée em questédo
naquilo que somos”. (LAROSSA, 2012b, p. 133). Ou naquilo que estamos nos
transformando pelo envolvimento com as demandas cotidianas que, muitas vezes,
silenciam nossa capacidade mimética, o entusiasmo, a curiosidade, a fantasia — a

sensibilidade.
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Ressaltamos que, nesta coragem de pensar a leitura por meio de sua
dimensdo estética ndo ha uma visdo simplista ou ingénua a respeito desta
formulacdo nem mesmo em relacdo aos fatos e acontecimentos que envolvem o
contexto em que ela emerge. Assim, como Benjamin evidenciou e criticou muitas
caracteristicas do contexto que emergia na modernidade, em especial, aquelas que
se relacionam a percepgdo e a nova dinamica moral, ética e social e no que essas
afetam a pessoa, as praticas culturais que para ele estao todas entrelagadas, neste
texto o desejo € que também isso acontega, pois nao € possivel ser diferente.

Ao evidenciar a leitura por meio desta dimensao é necessario rever em que
lugar e tempo ela vai se entrelagando, com isso perceber seu alcance e os limites

que possui.

2.1.1 Contexto e tempo na tessitura da experiéncia

Quando Benjamin fala das rupturas nos modos de vida do homem moderno,
ele se reporta a sua época, mas ja antevendo o que o desenvolvimento do
capitalismo moderno estava construindo e como a realidade estava sendo afetada
pelas mudancas produzidas por este modelo social.

A partir das consideracbes benjaminianas pode-se perceber que a
modernidade tem se consolidado como um tempo marcado pelo individualismo e por
uma busca constante de inovagao, e ai encontra-se a pessoa, 0 homem — nds?.
Nesse sentido, entender a modernidade significa entender o homem e perceber em
que condicbes a existéncia transcorre, em que condigdes € possivel fazer
experiéncia, criar e recriar.

A modernidade propde, ndo por acaso, a vivéncia. Nas palavras de Agamben
(2005, p. 25), “em certo sentido, a expropriagdo da experiéncia estava implicito no
projeto fundamental da ciéncia moderna”. Por isso, estar neste tempo € ver, saber e
viver os acontecimentos, mas nada além do que eles parecem — um mero

acontecimento - como tantos outros que se sucedem dioturnamente nas ruas da

2 Para Walter Benjamin, a obra que tematiza de forma brilhante a vivéncia solitaria do homem
moderno é a poesia de Baudelaire. Segundo este autor, o poeta consegue mostrar, nem de forma
descritiva nem de forma angustianate, os tempos que despontavam e revelou em sua poesia 0 que
seria a vivéncia do choque, uma das condigdes historicas modernas que no seu ponto de vista mais
impedem que os “interesses interiores do homem sejam incorporados a sua experiéncia”. Para saber
mais, ler: BENAJMIN, W. Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. Sao Paulo: Brasiliense, v. 3,
1989 (Obras escolhidas).
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cidade, nos noticiarios da TV, nos jornais. Dai que o homem moderno vive
extenuado desde o amanhecer até o anoitecer e num contexto assim configurado
Agamben (2005, p. 22) expressa o seguinte: “o dia a dia do homem n&o contém
quase nada que seja ainda traduzivel em experiéncia’. E continua: “0 homem
moderno volta para a casa a noitinha extenuado por uma mixoérdia de eventos —
divertidos ou macantes, banais ou insodlitos, agradaveis ou atrozes -, entretanto
nenhum deles se torna experiéncia”. Por qué? Porque nenhum deles o toca; o
atravessa e por isso nada lhe acontece.

Nisso, o cotidiano que no passado constituia a matéria-prima da experiéncia
torna-se, hoje, seu inimigo porque “cada dia se passam muitas coisas, mas, ao
mesmo tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia até que tudo o que se passa esta
organizado para que nada nos aconteca” (LAROSSA, 2002a, p. 21). Além disso, o
homem moderno € o individuo da informacado. Estar informado é o que faz sua
introducdo no ritmo da realidade que o cerca, entdo, ele vive envolvido pela
informagao, ou melhor, pelo excesso dela e, muitas vezes, em meio a esta continua
exposicao se constitui.

A informacdo € uma forma de leitura que a cada dia torna-se, para uma
grande maioria das pessoas, a leitura privilegiada e estar informado e bem
informado é o que de fato importa. Para muitos, é sinbnimo de conhecimento, dai
que a pessoa bem informada torna-se alguém que conhece as coisas, que sabe.
Mas, dentro do escopo dos estudos de Benjamin, pode-se dizer que na teia da
informacgao nao é possivel fazer experiéncia porque “os acontecimentos convertidos
em noticias fragmentadas e aceleradamente obsoletas ndo nos afetam no fundo de
nos mesmos”. (LAROSSA, 2002b, p. 136).

Sem continuidade, sem uma verdadeira relacdo umas com as outras, as
informagdes mostram a superficialidade daquilo que comunicam. E o que poderia vir
a somar em termos de aprendizagem via informagao ganha um fim em si mesmo.
Sem reverberagcdo a informagdo ndo ganha densidade, “ndo deixa rastros”. Nas
palavras de Benjamin (1989, p. 106):

Se fosse intengao da imprensa fazer com que o leitor incorporasse a propria
experiéncia as informagdes que |Ihe fornece, ndo alcangaria seu objetivo.
Seu proposito, no entanto, € o oposto, e ela o atinge. Consiste em isolar os
acontecimentos do ambito onde pudessem afetar a experiéncia do leitor. Os
principios da informacao jornalistica (novidade, conciséo, inteligibilidade e,

sobretudo, falta de conex&o entre uma noticia e outra) contribuem para este
resultado.



62

Ainda, a respeito da consolidagdo da informagcdo enquanto sinénimo de

conhecimento na sociedade moderna, Benjamin (1994, p, 202) fala o seguinte:

[...] verificamos que com a consolidagao da burguesia — da qual a imprensa,
no alto capitalismo, € um dos instrumentos mais importantes — destacou-se
uma forma de comunicagdo que, por mais antigas que fossem suas origens,
nunca havia influenciado decisivamente a forma épica. Agora ela exerce
essa influéncia. Ela é tao estranha a narrativa como o romance, mas € mais
ameacadora e, de resto, provoca uma crise no préprio romance. Essa nova

forma de comunicacao é a informagéo.

O que Benjamin coloca pée em evidéncia um comportamento do leitor que
vem se apresentando de forma gradual em termos de compreensdo do mundo
diante do que lhe é dado a ler. O que se confirma quando traz como Villemessant,
fundador do jornal francés Figaro, caracterizou, por meio de uma féormula famosa, a
esséncia da informacdo. Assim ele fala: “para meus leitores, costumava dizer que o
incéndio num soétdo do Quartier Latin € mais importante que uma revolugédo em
Madri”. (BENJAMIN, 1994, p. 202).

Estas declaragdes demonstram que o saber que vem de longe encontra hoje
menos ouvintes que a informagao sobre acontecimentos proximos, mesmo que esta
nao seja mais exata que os relatos antigos. Porém, enquanto estes relatos recorriam
frequentemente ao miraculoso para refletir aquilo que se desejava, € indispensavel
que a informagao seja plausivel e nisso ela é incompativel com o espirito da
narrativa — com a experiéncia.

Benjamin (1994, p. 303) refor¢a este modo de pensar ao dizer que

Cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto, somos
pobres em historias surpreendentes. A razao é que os fatos ja nos chegam
acompanhados de explicagbes. Em outras palavras: quase nada do que
acontece esta a servico da narrativa, e quase tudo estd a servigo da
informacao.

Na mesma diregcdo, Kothe (1976, p. 81) traz mais um ponto de vista de
Benjamin acerca da informagéo, destacando que este autor “analisa o jornal como
um grande instrumento do poder, cujas caracteristicas ele também assume. E diz
que ele nao serve basicamente para comunicar, mas sim para que a verdadeira
comunicagao entre os homens nao se realize”. Isto €, a comunicacdo que nao se

encerra na informag¢ao, mas noutras formas de comunicar, aprender, ver, sentir.
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A énfase na informagéo corrobora com o pensamento benjaminiano acerca da
pobreza de experiéncia que se observa na constituicdo dos tempos modernos,
mesmo tendo em mente que nunca se passaram tantas coisas como agora. Ou seja,
nunca antes na histéria o homem esteve exposto a tantas formas comunicativas.
Mas, a experiéncia € cada vez mais rara porque a informacgao, o “ficar por dentro das
coisas” que tem dominado nossos dias nao é experiéncia. Isto ja havia sido refletido
por Benjamin (2012, p. 283) em suas Imagens do pensamento no texto intitulado

“Arte de contar”:

Cada manha nos ensina sobre as atualidades do globo terrestre. E, no
entanto, somos pobres em historias notaveis. Como se da isso? Isso se da
porque mais nenhum evento nos chega sem estar impregnado de
explicacbes. Em outras palavras: quase nada mais do que acontece
beneficia o relato; quase tudo beneficia a informagdo. [...] A informagéo
recebe sua recompensa no momento em que & nova; vive apenas nesse
momento; deve-se entregar totalmente a ele e, sem perder tempo, a ele se
explicar.

Com estas palavras Benjamin esta dizendo que a informagéo néo deixa lugar
para a experiéncia, ela é quase o contrario da experiéncia, uma antiexperiéncia.
Sendo assim, a énfase na informacédo e toda a retérica destinada a constituir-nos
como sujeitos bem informados vém de encontro aos propdésitos dos tempos
modernos e responde a um modelo de formagdo humana que transfere a
experiéncia o mais completamente possivel para fora do homem: aos instrumentos,
aos numeros, a informacao flutuante. Nesse sentido, temos o sujeito moderno, o

sujeito da informacgao, aquele que

Sabe muitas coisas, passa seu tempo buscando informagéo, e 0 que mais o
preocupa € nao ter bastante informacéao; cada vez sabe mais, cada vez esta
melhor informado, porém, com essa obsessao pela informacéao e pelo saber
— no sentido de estar informado -, o que consegue € que nada lhe
aconteca.(LAROSSSA, 2002a, p. 22).

A informacado nao faz outra coisa sendo cancelar nossas possibilidades de
experiéncia, tendo em vista a brevidade daquilo que ela contém. Como falou
Benjamin (2012), “a informag&o s6 tem valor no momento em que é nova. Ela so
vive nesse momento, precisa entregar-se inteiramente a ele e sem perda de tempo

tem que se explicar nele”.
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Nesse continuum de noticias e informacgdes diarias, um fato que aparece
associado a este conjunto € a opinido. Assim, o sujeito moderno (sujeito da
informacgao) é alguém que é sempre convocado a opinar, pois como leitor tem uma
opinido supostamente pessoal e supostamente propria e, as vezes, supostamente
critica sobre o0 que se passa; sobre aquilo que leu, ouviu ou tem informacéo.
(LAROSSA, 2002a, p. 23).

Diante disso, podemos perceber que depois da informagcédo vem a opiniao e
estes dois juntos também fazem com que nada nos acontegca porque a opinido,
principalmente, a que nos chega por vozes autorizadas como a dos professores,
jornalistas e demais formadores de opinido € tomada como verdade. Ou seja, um
modo de ver as coisas dado e interpretado por alguém que antes de nds ja leu e ja
formulou a compreensao a respeito do acontecimento, da situagdo, do texto néo
deixando margem para outras leituras.

Assim, quando ouvimos uma informagédo na sequéncia ja temos, no minimo,
uma opinido sobre ela, com isso ndao nos € permitido pensar a respeito do que se
apresenta nem mesmo quando chamados a responder. Nesse sentido, Larossa
(20023, p. 23) diz:

Quando a informagdo e opinido se sacralizam, quando ocupam todo o
espaco do acontecer, entdo o sujeito individual ndo € outra coisa que o
suporte informado da opinido individual, e o sujeito coletivo, esse que teria
de fazer a historia s, ndo é outra coisa que o suporte informado da opiniao
publica. Quer dizer um sujeito fabricado e manipulado pelos aparatos da
informacao e da opinido, um sujeito incapaz da experiéncia.

Mediante esta perspectiva e mergulhados no mundo da informacéo e da
opinido a experiéncia como pensada por Benjamin ndo ocorre porque nao encontra
terreno fértil para isso, dai seu declinio. Isso nos motiva pensar que na modernidade
a experiéncia encontra-se impedida, interditada porque em tempos de acentuada
informagao e do que ela representa em termos de formagao para o sujeito/leitor ndo
€ possivel fazé-la. Esta compreensdo esta interligada a ideia de um tempo
cronoldgico que se efetua nas linhas continuas de uma realidade que tém se
configurado no ambito das mudangas operadas no contexto histérico-social e nas

contradigbes dai decorrentes, bem como no modo de receber e dar sentido ao que
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acontece no mundo e de como isso afeta a percepg¢ado dos sujeitos sociais em
relacao a si e as coisas que estao ao seu redor®.

A forma como o tempo € apreendido reflete o pensamento benjaminiano
quando fala acerca da experiéncia, particularmente, naquilo que envolve a produgao
artistica num tempo que ndo deixa “rastros”®*. Benjamin ao perceber isso indaga
sobre as condigdes modernas do tempo, dai pensar no tempo da narrativa como um
tempo que se associa as sociedades artesanais; quando o saber provinha daquele
que tinha vivido por muito tempo, com ele tinha aprendido e dele sabia extrair os
ensinamentos que eram passados de geragao em geragao no devido tempo e com a
devida sabedoria. Esses garantiam uma certa unidade entre o antes e o depois e de
alguma forma asseguravam a formacgao de um olhar e de um sentir na reciprocidade
da palavra ouvida.

Mas, a pressa tornou-se simbolo deste outro tempo e 0 homem moderno vive
correndo atras de um tempo que nunca alcanga. Nesse, cada estimulo torna-se
efémero e o0 acontecimento nos é dado (informado e com a devida opinidao) na forma
de choque, da sensagao pura, na forma de vivéncia instantanea, pontual e

fragmentada. Para Larossa (2002a, p. 23),

A velocidade com que nos sédo dados os acontecimentos e a obsessao pela
novidade, pelo novo, o que caracteriza o0 mundo moderno, impedem a
conexao significativa entre acontecimentos. Impedem também a memodria,
ja que cada acontecimento é imediatamente substituido por outro que

igualmente nos excita por um momento, mas sem deixar qualquer vestigio.

Este € o tempo linear, vazio e homogéneo criticado por Benjamin com o qual
faz analogia com a linha de montagem. Nessa analogia, observa que os tempos
modernos nao possibilitam a criagdo de vinculos mais fecundos entre as pessoas e
o homem vive no ritmo acelerado da maquina. Ele esta seduzido pelo consumo e

inebriado pelo agora. Os sentidos parecem anestesiados.

23 A . ~ . .
Ressaltamos que, no ambito desta discusséo quando falamos em mudangas nao significa que ha
nisso um lamento ou uma ideia de que na modernidade ndo ha coisas boas e que antigamente sim
ou vice-versa. O que fazemos é refletir sobre como ressoam estas mudancas, particularmente as que
ocorrem na percepgao do homem, na sua forma de ler e apreender o que se passa na sociedade
porque isto tem relagdo com nosso estudo.
24 Mengéo ao poema de Bertold Brecht “Apague os rastros”. In: Cartilha para os citadinos. Disponivel
em: www.http://narcisosemedusas.blogspot.com.br/2013/03/apague-os-rastros.html. Acesso em 20
de abr. 2014.
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Benjamin encontrou na leitura da poesia de Baudelaire respostas para o
modo como 0 homem moderno vive os acontecimentos a sua volta ou como ele da
significado aquilo que esta acontecendo. Ele percebeu que Baudelaire como poeta
alegorico do seéculo XIX procurou conduzir a experiéncia da mercadoria a
experiéncia alegérica e a alegoria do poeta é o retrato das condigbes hodiernas de
vida do homem moderno: “os cadaveres e blasfémias” em suas poesias revelam que
nao é tao harmoniosa a fachada do mundo que o cerca (FERRARI, 1991, p. 33).

E o sentimento ambiguo que Baudelaire nutre pela modernidade ¢é

compartilhado por Benjamin, pois eles percebem que

Ao mesmo tempo em que a modernidade pretende libertar o homem das
forgas do destino, ela o aprisiona na interminavel cadeia dos segundos; ao
mesmo tempo em que a fugacidade do moderno impede qualquer
experiéncia no sentido pleno, ela também permite entrever outras estruturas
para além de sua instabilidade. (FERRARI, 1991, p. 34-35).

s

O contexto moderno é um espaco/tempo de ambivaléncias. Instala-se a
vivéncia numa aparéncia de liberdade. E se isto traz uma negatividade, por outro
lado, nos impulsiona pensar e recolocar questdes que geram outras possibilidades,
outras leituras. Por isso, uma percepcao que se faz necessaria e contribui com a
discussdo que tecemos € a que o homem/pessoa tem de si ou como se vé e sente
dentro do contexto moderno, uma vez que o movimento histérico social e cultural se
realiza entre homem e sociedade.

A este respeito, trazemos para o tecido de nosso trabalho o conto de
Colassanti (1996, p. 09) Eu sei, mas ndo devia. O texto nos convoca a uma leitura
acerca do contexto, do tempo e do modo como o individuo moderno se vé, se sente

e tem se colocado neste tear que ¢é a realidade.

Eu sei que a gente se acostuma. Mas ndo devia. A gente se acostuma a
morar em apartamento de fundos e a n&o ter outra vista que nao seja as
janelas ao redor. E porque nao tem vista, logo se acostuma a nao olhar para
fora. E porque nao olha para fora logo se acostuma a nao abrir de todo as
cortinas. E porque ndo abre as cortinas logo se acostuma a acender mais
cedo a luz. E a medida que se acostuma, esquece 0 sol, esquece 0 ar,
esquece a ampliddo. A gente se acostuma a acordar de manha
sobressaltado porque esta na hora. A tomar café correndo porque esta
atrasado. A ler jornal no 6nibus porque n&do pode perder o tempo da viagem.
A comer sanduiche porque ndo da pra almocar. A sair do trabalho porque ja
€ noite. A cochilar no énibus porque esta cansado. A deitar cedo e dormir
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pesado sem ter vivido o dia. A gente se acostuma a abrir o jornal e a ler
sobre a guerra. E aceitando a guerra, aceita seus mortos e que haja numero
para os mortos. E aceitando os numeros aceita ndo acreditar nas
negociacbes de paz. E ndo aceitando as negociagdes de paz, aceita ler
todo dia da guerra, dos numeros, da longa duragéo. A gente se acostuma a
esperar o dia inteiro e ouvir no telefone: hoje n&o posso ir. A sorrir para as
pessoas sem receber um sorriso de volta. A ser ignorado quando precisava
tanto ser visto. A gente se acostuma a pagar por tudo o que deseja e o de
que necessita. A lutar para ganhar o dinheiro com que pagar. E a ganhar
menos do que precisa. E a fazer fila para pagar. E a pagar mais do que as
coisas valem. E a saber que cada vez pagara mais. E a procurar mais
trabalho, para ganhar mais dinheiro, para ter com que pagar nas filas que se
cobra. A gente se acostuma a andar na rua e a ver cartazes. A abrir as
revistas e a ver anuncios. A ligar a televisdo e a ver comerciais. A ir ao
cinema e engolir publicidade. A ser instigado, conduzido, desnorteado,
langado na infindavel catarata dos produtos. A gente se acostuma a
poluicdo. As salas fechadas de ar condicionado e cheiro de cigarro. A luz
artificial de ligeiro tremor. Ao choque que os olhos levam na luz natural. As
bactérias da agua potavel. A contaminagéo da 4gua do mar. A lenta morte
dos rios. Se acostuma a nao ouvir passarinho, a ndo ter galo de madrugada,
a temer a hidrofobia dos cées, a nao colher fruta no pé, a ndo ter sequer
uma planta. A gente se acostuma a coisas demais para ndo sofrer. Em
doses pequenas, tentando nido perceber, vai se afastando uma dor aqui, um
ressentimento ali, uma revolta acola. Se o cinema esta cheio a gente senta
na primeira fila e torce um pouco o pescogo. Se a praia esta contaminada a
gente s6 molha os pés e sua no resto do corpo. Se o trabalho esta duro, a
gente se consola pensando no fim de semana. E se no fim de semana nao
ha muito o que fazer a gente vai dormir cedo e ainda fica satisfeito porque
tem sempre sono atrasado. A gente se acostuma para ndo se ralar na
aspereza, para preservar a pele. Se acostuma para evitar feridas,
sangramentos, para esquivar-se da faca e da baioneta, para poupar o peito.
A gente se acostuma para poupar a vida que aos poucos se gasta e, que
gasta, de tanto acostumar, se perde de si mesma.

O conto, por meio da voz das personagens®, traz elementos que nos fazem
pensar e sentir o homem e nas condicdes por meio das quais ele tem feito sua
insergcao na vida moderna, revendo-as e colocando-as em questao.

As vozes evidenciam aspectos deste tempo e do que ele provoca nos modos
de ver, sentir e pensar no homem. Por isso, tomamos este conto como
representacdo do que tem sido a vida na modernidade e de como o individuo
moderno encontra-se cindido dentro do conflito instaurado entre o movimento da

razao e o movimento da sensibilidade que o constitui.

> Embora no conto tenha explicitamente apenas uma personagem, no meu entendimento, ha duas:
uma que esta presa na sintaxe da primeira frase — Eu sei que a gente se acostuma- esta eu direi ser
o individuo da Vivéncia; e a outra que esta na sintaxe da segunda frase — mas ndo devia -, esta direi
ser o sujeito da Experiéncia. As duas, como pode-se perceber, estdo em conflito o qual foi gerado
pelo contexto e pela condigcdo em que se encontram.
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Logo de inicio percebe-se o conflito de alguém que n&o quer se entregar a
seducao das sensacgdes contidas na modernidade, mas que ndo esta encontrando
forgas para resistir. Isso pode ser visto na materialidade linguistica da oragéo Eu sei
que a gente se acostuma. Mas ndo devia. Pode-se dizer que ha ai duas vozes que
se encontram neste conflito: uma que sabe que nao deve fazer, que nédo deve se
entregar, mas nao esta resistindo e outra que esta desperta, em vigilia, embora
submetida.

Na primeira oracao, a principio, ha uma voz que parece se conformar com o
modo como as coisas foram e sdo feitas ou como os fatos estdo postos e
interpretados (dados a ler) e com isso se acostuma. Soa como algo que nao tem
como lutar contra, mesmo nao concordando, porque a forca externa é maior e a
arrasta para um continuum, para a vivéncia de um tempo linear, cronoldgico e
homogéneo. Ao contrario desta, ha uma outra voz trazendo a ideia de n&o
concordancia, de nao aceitagédo, de resisténcia, a qual esta evidente na segunda
oragao no uso, logo de inicio, da conjungéo adversativa Mas.

Ao usar este operador argumentativo a personagem rompe com a
passividade inicial de alguém que conhece e que poderia até se deixar conduzir ndo
fosse uma forga dizendo “n&do deve”. E ndo deve porque percebe as artimanhas
existentes no tecido que entrelaga a realidade que a cerca. Artimanhas tecidas de
forma meticulosa que enovelam sorrateiramente o sujeito no decorrer dos dias € o
transforma em um sujeito-objeto, sufocado pelo cotidiano de uma época que se vive
sob a égide do individualismo, da aparéncia, da mercadoria, da forgca econdémica.

Artimanhas que constroem uma visdo da histéria como continua; feita de
acontecimentos sucessivos e sem relacdo com o passado porque a toma como
descontinua, como algo que nunca foi, mas esta sendo sempre — uma historia
presentificada em que a memoaria nao entra como elemento que forma o homem e o
‘capacita a entender o passado para entender o presente e a entender o presente
para entender o passado”, conforme traz Kothe (1976, p. 20) a luz de Benjamin.

No uso do ponto final como elemento gramatical de encerramento de uma
ideia, tanto na primeira oragdo como na segunda, o que antes funcionaria como
fechamento, aqui a fungdo extrapola e ha uma tentativa de salvar o leitor da
corrosdo que o rodeia, ja que fala de um lugar que esta perdendo sua dignidade e se
constituindo em meio a uma individuagao. Nesse sentido, o conto se apropria de

diferentes elementos, inclusive trava uma luta nos entremeios da lingua, para revelar
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o interior desse estado de coisas, assim, se ha uma ditadura do tempo moderno e
de uma histdria linear o que fazer: sucumbir? resistir? subverter? tentar outras
possibilidades?

No conto, a ficcdo contracena com a realidade e o homem/individuo e sua
relacdo com o espaco e com o tempo estda comprometida, dai instalar-se o conflito
entre o publico e o privado; entre o ter e o ser; entre o tempo natural da vida e o
tempo calculado com a exatiddo matematica. A personagem tem consciéncia da sua
fragilidade diante desta realidade e coloca em cena, por meio de sua voz, 0s
acontecimentos que este discurso manifesta e decifra.

As vozes da narrativa levam a refletir sobre os fatos, os sentidos, as
impressoes e as “pressdes” sociais e evidenciam um tempo que se perde mais que
se ganha, pois o que fica perdido € da esséncia do Ser humano, liga-se a sua
existéncia e ao sentido dela e ndo aquilo que apenas se vende ou compra ou 0 que
se encontra no utilitario.

A narrativa expde o quanto estamos envolvidos num espago e num tempo
atravessados pelo modo de viver capitalista, que de tal forma se entrelaga em nos
que “a gente se acostuma”. Por isso, a outra oragdo: mas ndo devia, mesmo
compondo uma coordenagao €, em termos situacional, a oragao principal ou a ideia
principal, pois é ela quem direciona para a necessidade da resisténcia como forma
de mostrar a ndo aceitacdo do que esta posto como se esta maneira de vida fosse a
unica possivel e dela ndo se tem como fugir.

Assim, se num primeiro momento ha um aparente conformismo, que se da
pelo uso do tempo verbal pretérito imperfeito em devia, num segundo, isso se rompe
porque ndo se pode aceitar sem nenhuma resisténcia esta realidade. Desse modo,
de um pretérito imperfeito que conduz a uma ideia de passividade, passa-se a um
tempo verbal presente - deve - presentificando um tempo de agado, necessario para
ressignificar a realidade contida na frase, que agora |é-se: Eu sei que a gente se
acostuma, mas ndo deve ou se ha um desdobramento: Eu sei que fazem de tudo
pra gente se acostumar, mas ndo devemos, ndo vamos nos acostumar.

E ndo devemos acostumar porque o individualismo apaga o dialogo com o
coletivo e torna visivel a fugacidade das relagbes; porque o sujeito tem sua
percepgao anestesiada e isso muitas vezes interfere em seu jeito de olhar, sentir e

estranhar as coisas que acontecem.
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Assim tem se configurado este tempo/espago: um tempo em que a novidade
envelhece rapidamente e € substituida a cada hora por uma coisa mais nova,
confirmando um tempo constituido na efemeridade.

Sobre uma realidade com estas caracteristicas, Benjamin (1994, p. 115) fala
das casas que tém o vidro como um dos materiais de sua construgao e diz que a
modernidade € um tempo marcado pela cultura do vidro. Pois, como o vidro que é
um material duro e liso, frio e sébrio no qual nada se fixa, também a sociedade
capitalista € um lugar onde nada se fixa.

Nessa as pessoas vao perdendo espaco para as coisas e as relagdes se
dando de forma descomprometida, se tornando cada vez mais frias, duras e
envolvidas por um contexto que naturaliza tudo que esta a sua volta, construindo um
estado de relativizacdo sobre os fatos e as diversas situagdes que emergem,
solidificando seus conhecimentos a partir da razao.

Desse modo, as reflexdes feitas por Benjamin acerca da perda da experiéncia
e da pobreza de experiéncia na qual a humanidade estda mergulhada ja anteciparam
o que se hoje vive. Assim, o conto de Colassanti reflete o que o autor coloca e
motiva pensar: que experiéncia estamos tecendo? Em que experiéncia estamos
sendo tecidos nos dias de hoje? Dai a tentativa de uma imposi¢cao ao acostumar-se.
Acostumar-se que se torna sindbnimo de contentar-se. Contentar-se com pouco, a
nao ver, a nao sentir, a aceitar uma vivéncia que alia-se as sensacodes. Situagdes

que fazem pensar sobre uma

humanidade que ndo mais tem paciéncia para produzir algo rico em
detalhes, isto é, os objetos sdo feitos sem nenhuma preocupacao de deixar
a marca dos seres humanos. Tudo converge para apagar os rastros do
homem sobre a terra. Nao nos enganemos: os homens nao aspiram a
novas experiéncias. Nao, eles aspiram a libertar-se de toda experiéncia,
aspiram a um mundo em que possam ostentar tdo pura e tdo claramente
sua pobreza externa e interna. Ficamos pobres de experiéncias.
Abandonamos uma depois da outra, todas as pegas do patrimdnio humano.
(BENJAMIN, 1994, p.118).

Nesta visdo, estamos perdendo a capacidade de observar, em repouso, numa
tarde de verao, uma cadeia de montanhas no horizonte, ou um galho ou uma nuvem
que projeta sua sombra sobre nds, o que significa respirar a aura dessas
montanhas, desse galho, dessa nuvem. Por meio desta percepgado, € possivel

identificar fatores sociais especificos que condicionam os modos de ver, pensar e
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sentir a realidade, bem como seus efeitos de sentidos sobre nds, sobretudo, sobre a
prépria capacidade de sentir. (HAROCHE, 2008, p. 122).

Considerando, pois, este conjunto de reflexdes feitas a partir do pensamento
de Benjamin (1994), podemos afirmar que esta busca incessante do homem pelo
novo e pelo ter toma outras dimensdes diante das materialidades contemporaneas.
Com isso, novas experiéncias relacionadas a temporalidade, ao social s&o
identificadas, como as que expdem as personagens do conto de Colassanti.

Ainda, no mundo objetivado vive-se como se a vida fosse infinita. Ele langa
seu “p6 magico” sobre o mundo, embotando a percepgéo, confundindo o limite das
coisas e recusando qualquer semelhangca com o humano, assim, sensibilidade,
percepgao, consciéncia e engajamento sdo palavras que vao perdendo sentido a
medida que a sociedade de desenvolve dentro de um projeto calcado na
racionalidade. Porém, estas mesmas palavras ganham félego diante da palavra
experiéncia, tendo em vista o que foi colocado acerca de sua significagdo no
contexto da histéria, da memaria e dentro do que comporta de estético.

Diante disso e dada a importancia dos conceitos de histéria, memoria e
estética e a estreita relagdo deles com o conceito de experiéncia (e da n&o-
experiéncia) os colocamos também no tecido deste trabalho naquilo que os define
como formas que dao sentido ao homem e o faz ressignificar as leituras com as

quais se defronta.

2.2 Sobre os conceitos de histéria e memadria em Walter Benjamin

“Escrever a historia, (re)contar os fatos, interpretar o mundo: todas essas
tarefas sdo muito bem conhecidas daquele que transita no mundo das ciéncias
humanas” diz Seligman-Silva(2003) e com Walter Benjamin nao foi diferente, pois na
condicao de filésofo ou critico literario elaborou seus estudos nos entremeios desta
ciéncia. Ele pée o homem e seus dominios em constante interlocu¢do porque
entende que assim é possivel compreendé-los em sua amplitude e ressonancias, e
por ndo conseguir se desprender disso em seus textos ha sempre pontos que
dialogam uns com os outros, ja que sao tecidos da mesma matéria.

Quando discutimos sobre experiéncia é possivel perceber que os conceitos
de histéria e memoria praticamente n&o de desprendem porque Benjamin ndo os vé

em separado. Para ele, presente e passado nao se distinguem, um esta no outro,
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um se faz e refaz no outro, bem como o futuro que se inicia no presente se estende.
Isto &, para ele ndao ha uma histéria que termina e outra que comega ou um tempo
que vai para o outro vir, o que existe € uma continuidade histérica e temporal. Assim,
o modo de Benjamin (1994, p. 223) conceber a histéria pode ser compreendido a

medida que entendemos o0s seguintes questionamentos:

N&o somos tocados por um sopro de ar que ja foi respirado antes? Nao
existem, nas vozes que escutamos ecos de vozes que emudeceram? Nao
tém as mulheres que cortejamos irmas que elas ndo chegaram a conhecer?
Se assim ¢é, existe um encontro secreto, marcado entre geragdes
precedentes e a nossa.

Nestas perguntas vé-se como o autor entende a histéria e, para ele, ela ndo é
uma sucessao de fatos ocorridos linearmente sem nenhuma relagdo entre uns e
outros, ao contrario, a histéria se constréi de forma ressoante, numa cadeia de
acontecimentos que se complementam. Forma de entendimento que nos remete ao
palimpsesto®.

Ao contrario do historicismo, considera que o presente tal qual se apresenta
s6 é possivel porque traz do passado elementos que o constitui. Por isso, nao
acredita no que a corrente historicista tentou trazer, por muito tempo, como possivel:
“a possibilidade de se conhecer o passado tal como ele de fato ocorreu”
(SELIGMAN-SILVA, 2003, p. 53).

Benjamin foi um dos responsaveis pelo despertar deste modo de pensar a
historia. Sobre isso diz: “articular historicamente o passado nao significa toma-lo
como ele foi, significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no
momento de um perigo”. (BENJAMIN, 1994, p. 224). Pelo que o autor coloca, para
entender o passado historico € preciso reconhecer que é possivel vé-lo no presente
mesmo que seja como um reldmpago, mesmo que a imagem do passado perpasse
veloz, mas se torna conhecido irreversivelmente nesse momento.

Assim, ao buscar a verdade da histéria assume-se um compromisso com a

busca de trazer os fatos numa perspectiva de analise e ndo apenas de descricdo do

% Palimpsesto designa um pergaminho cujo texto foi eliminado para permitir a escrita de um novo
texto. Assim, um texto era escrito pelo apagamento do anterior. No entanto, mesmo com a raspagem
era possivel ver tragos do texto que havia sido escrito anteriormente. Entdo, o que encontramos no
palimpsesto sao textos dentro de outros textos. Disponivel em:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Palimpsesto. Acesso em 01 de agost. 2014.
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ocorrido porque isso muda completamente a forma de dar sentido a realidade e as
praticas sociais e culturais que nela residem.

Benjamim reafirma, ao contrario de uma pretensa histéria universal como
deseja os historiadores historicistas, a histéria € um objeto de construcao cujo lugar
nao é o tempo linear, homogéneo e vazio Dai que para este filésofo, se opor ao
historicismo significa negar uma histéria pronta, dada como verdade inquestionavel.
E insiste que nao é possivel entender a histéria como um elemento de si para si e,
mais, que uma compreensao mais profunda da histéria se da a medida que ela é
‘escovada a contrapelo”.

Escovar a histéria a contrapelo €, entre outras coisas, fazer uma leitura ndo-
pragmatica dos acontecimentos e eventos histéricos-sociais-culturais. E ler a histéria
como a um palimpsesto que ao ir sendo revelado ou sendo retiradas as diversas
camadas sobrepostas vao aparecendo as marcas deixadas anteriormente pelos
textos que foram apagados. Dessa ideia, pode-se inferir que o tempo passado néao &
vivido como vazio nem como homogéneo, mas torna-se vivo na rememoragao. Com
isso, fica evidenciado que para Benjamin a histéria em seu processo de
construgao/reconstrucao passa necessariamente pela memoria.

Numa perspectiva benjaminiana histéria e memoria sdo dois objetos que se
tecem numa mesma teia: a do presente-passado/passado-presente que se fazem no
agora da rememoracao, nas reminiscéncias da presenga-auséncia, ou nos rastros e
vestigios que emergem no correr dos dias. Percepgcdo de um presente que
‘reconstroi” o passado em suas dobraduras na mesma medida que “reconstroi” o
homem em si em sua humanidade.

Por isso, fazer histéria e memoaria implica cuidar da memoria dos mortos para
os vivos de hoje num processo de continua ressignificagdo do tempo, para que
aquilo que se constituiu na experiéncia histoérica ndao se esmaega nas trilhas do
esquecimento, mas, ao contrario, se faga mais vivo e de forma mais intensa nos
dominios da historia e da memodria. Nesse sentido, com a narrativa do velho que do
seu leito de morte conta aos filhos sobre a existéncia de um tesouro em seus
vinhedos, Benjamin vai dizer, entdo, que mais valioso que qualquer tesouro € o que
fica daquilo que o pai transmitiu aos filhos — a experiencia - e o que se guarda sobre
0 que se aprende.

A memoria €, portanto, a ressignificagdo das experiéncias vividas num

cenario ocupado por pessoas onde se misturam o passado e o presente, ndo se
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caracterizando como saudosismo, nem como repeticdo do que passou, mas com 0O
que é proprio daquele que faz a memdria. E um trajeto de idas e vindas, sendo
assim, tempo e espacgo circunscrevem as narrativas que por sua vez constituem a
meméria®’. Nesse sentido, se a constituicdo do sujeito (narrador/leitor) ocorre por
meio da experiéncia, esta & efetivamente realizada quando refletida e, assim,
incorporada. A incorporagao deve ter como referéncia experiéncias anteriormente
sedimentadas: as que se fizeram memoria.

Benjamin deu a memdria (e a seu correlato, o esquecimento) um lugar de
destaque em seus estudos, diremos que ela € uma de suas maiores preocupacoes,
por isso destaca reiteradamente sua importancia e necessidade de manté-la,
tornando-a um fio que conduz grande parte de sua critica. Isso é visivel no
posicionamento que adota quanto a forma de compreenséao da historia, uma vez que
para ele ndo é possivel significar o presente sem voltar os olhos para o passado
num entrelagamento histérico que é possibilitado pela memoria, particularmente,
daqueles que ouviram, viram e contaram.

Nos dias atuais também existe uma grande preocupacédo com a questdo da
memoria e o tema tem sido discutido em diferentes areas do conhecimento. Por
isso, vemos estudos sobre memdria, desmemoria, resgate, tradicbes, usos da
memoria, relagdo entre memoéria e histéria. Gagnebin (2006, p. 97) diz a este

respeito que

Belos livros, cheios de erudicdo, sdo publicados sob a égide de
Mnemosyne. Na histéria, na educacao, na filosofia, na psicologia o cuidado
com memoria fez dela ndo sé um objeto de estudo, mas também uma tarefa
ética: nosso dever consistiia em preservar a memoéria, em salvar o
desaparecido, o passado, em resgatar, como se diz, tradigbes, vidas, falas e
imagens. (GAGANEBIN, 2006, p. 97).

Esta preocupacédo esta relacionada a ideia de que, como estamos inseridos
em uma sociedade em que a lembranca se sobrepde a memoria e nao estamos
imersos em uma tradicdo de memoaria viva, oral, comunitaria e coletiva, ficamos com

um sentimento forte de “caducidade das existéncias e das obras humanas”, dai ser

27 A memoria e 0 esquecimento sdo elementos essenciais ha composi¢cao da narrativa-romance de
Marcel Proust Em busca do tempo perdido. Sobre esses Benjamin diz: “Proust ndo descreveu em sua
obra uma vida como ela de fato foi, e sim uma vida lembrada por quem a viveu” e acrescenta: “o mais
importante para o autor que rememora, ndo € o que ele viveu, mas o tecido de sua rememoracéao
[...]”. (BENJAMMIN, 1994, p. 37).
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necessario criarmos mecanismos e estratégias de conservagdo da memoaria, como
os centros de memodria, coloquios, livros, documentos, fotografias.

Diriamos que mais que lembrar & preciso rememorar para nao deixar a
memodria se esvair completamente, realizando uma luta contra o esquecimento, néo
o esquecimento natural, mas o esquecimento planejado dentro de uma “politica de
desmemoria” como a que acontece no Brasil, conforme fala Gagnebin (2009, p. 113)
que é sinbnimo de apagamento.

Rememorar para ndo esquecer acontecimentos que nao desejamos mais que
se repitam como, por exemplo, o holocausto para o mundo; no Brasil, o golpe militar
com todos os seus desdobramentos para o povo brasileiro: a repressao, as torturas,
as mortes, as dores, os desaparecimentos, enfim, uma série de fatos que como
tantos outros por sua longa cadeia de horrores, aniquilagdes, genocidios nao podem
ser esquecidos. Garantir, portanto, a memdria, no bojo da sociedade capitalista
moderna, deve ser uma luta incansavel por tudo o que o n&o-esquecimento
representa.

Nesse sentido, que trabalho podemos empreender? O que elaborar? Para
nos a leitura torna-se espacgo potencial de memoaria, de historia. Como experiéncia
estética oportuniza ao leitor questionar formas de esquecimento que se constroem
ideologicamente, tais como ndo saber, saber mas n&o querer saber, fazer de conta
que nao sabe, denegar, recalcar. Formas que redirecionam o olhar daquele que 1€,
pensa e sente. Uma leitura que ressignifique a experiéncia, a memoria e dé vazao
ao rememorar como agao sobre o presente.

Nesse compasso, torna-se necessario colocar nesta tessitura o conceito de
estética. Esta reflexdo € importante porque como ja discutido, os tempos modernos
trazem consigo uma incontestavel tendéncia a denegacédo, mas como o proprio
Benjamin ja havia afirmado que é possivel pensar uma reconstrugao da experiéncia
mesmo numa “tradigdo em migalhas” a estética entra neste dialogo para contribuir
com esta reconstrugao naquilo que porta de “aprendizagens” que nao esta na esfera
do cientifico.

Benjamin pde em cena a estética entrelagada aos conceitos de experiéncia,
historia e memoria com uma visada tedrica que apreende este espago como um
lugar de abrigo para os outros trés. Isto quer dizer que Benjamin vé na estética um
lugar de experiéncia, por isso langa olhares frutiferos para as expressdes da arte,

uma vez que as percebe como mediadoras entre o “sensivel e o inteligivel, entre a
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forma e intelecto, entre o objetivo e o subjetivo, entre o corporal e o incorporal, entre
exterior e o interior, dai sua analogia com a experiéncia”. (LAROSSA, 2002b, p.
135).

A partir desta ideia, entendemos que muitos artistas, quais sejam da palavra,
das artes plasticas, das artes cénicas, entre outras, tém feito por meio de suas
expressividades a experiéncia de manter viva a memdéria, bem como despertando a
subjetividade do espectador/leitor, compondo um conjunto que aumenta as
percepgdes que se pode ter da realidade. Assim, nestes entremeios colocamos a
leitura como mediadora no processo de ressignificar tais expressdes criadoras,
tomando-as como objetos que se mostram como formas outras de entendimento do
mundo, somando-a as multiplas possibilidades ja existentes. Por isso, torna-se
importante evidenciar como a estética tem sido entendida e com isso ir

fundamentando nosso objeto de estudo que é a leitura, aqui, a leitura da escrita.

2.3 A leitura nos entremeios da estética e da razao

Para nossa discussdo acerca da estética, trazemos, inicialmente, que os
pesquisadores Roger Chartier e Pierre Bourdieu em debate acerca da leitura
colocam-na entre os objetos da cultura. Esta percepcéo a desloca da visao habitual,
ou seja, a leitura como uma acgao que se relaciona com determinados lugares
(escola, trabalho) e fun¢des (informar, obter conhecimentos).

Assim, diz Bourdieu em dialogo com Chartier (2001, p. 231): “penso que
estamos de acordo em ter em mente que, cada vez que a palavra leitura for
pronunciada ela pode ser substituida por toda uma série de palavras que designam
toda espécie de consumo cultural”, como musica, teatro, pintura, escultura, dancga,
cinema, fotografia, isto €, elementos que compdem a formacéao cientifica, cultural e
sensivel do individuo. Sendo assim, a visdo destes dois estudiosos eleva o estatuto
da leitura e amplia ainda mais seu conceito, bem como as possibilidades de
interpreta-la, de percebé-la, conduzindo-a para além dos olhares ja estabelecidos a
seu respeito. Inclusive, sua inserg¢ao no terreno da estética.

Nesse sentido, ela pode ser pensada como um elemento que tem relacéo
com o que € percebido ndo s6 pela razao ou por meio do que ela traz “pelas

estradas pavimentadas do conhecimento”, como fala Fernandes (2008, p. 93) e que
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se ligam a corregdo e a coeréncia das representagdes, mas também por meio do
que pode ser apreendido pela percepg¢ao, imaginagao e curiosidade, logo, por um
outro fazer que envolve o olhar, o sentir, o ouvir; que envolve os sentidos,
estendendo-a para os dominios da estética.

A partir desse modo de olhar a leitura abrem-se as questdes: o que é ler
quando esta acéo é reconfigurada dentro do universo da cultura e por meio de sua
dimensao estética? Existe uma necessidade de leitura? Ler para qué? Como ler? O
que é ser leitor? As respostas (se conseguir obté-las) podem ser muitas e variadas e
vao depender de diferentes variantes, dentre elas o lugar de onde ela parte.

Se voltarmos nossa busca para uma resposta que parta da escola ali ela é
uma necessidade basica e fundamental. E por meio dela que os estudantes
aprendem os conteudos das diferentes disciplinas que compdem o curriculo escolar,
realizam as atividades propostas nas aulas (exercicios, pesquisas, provas,
trabalhos) e fazem avaliagdes externas como o ENEM e o PISA.

Ainda, na escola o aprendizado da leitura € uma forma de garantir a
aprovacao de uma série para outra e com isso a continuidade dos estudos. Assim,
de uma forma geral a leitura na escola, como ja discutido no primeiro capitulo deste
trabalho, apoia-se em sua dimensao técnica.

No mundo do trabalho, a fungdo da leitura também esta ligada a uma
necessidade basica porque o uso que se faz dela neste espaco se refere ao trabalho
que se realiza, ora para saber mais sobre a funcdo que exerce ora para amplia-la.
Nesses casos, a leitura por ser inerente ao que se executa torna-se de fato uma
acao basica e isso ndo quer dizer sem importancia, porém como tem um “a priori”
estabelecido, a acao de ler volta-se para a sua condicao utilitaria que se encontra no
bojo de sua dimenséo técnica.

Ja para além da escola e do trabalho, as respostas a estas mesmas questdes
vao depender de alguns pontos, por exemplo: o modo como a leitura € percebida
pelas pessoas; o valor social e cultural a ela atribuidos; de onde se fala a seu
respeito; qual o lugar dela na vida das pessoas. Assim, para se obter possiveis
respostas € preciso ter em mente uma série de variantes que auxiliam construir uma
melhor compreensao sobre esta pratica.

Neste trabalho, discutimos sobre a leitura a partir de sua dimensao estética
considerando estes multiplos olhares que sédo langcados sobre ela, propondo com

isso ampliar os horizontes e as vozes ja construidas a seu respeito, as quais tém
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perpassado estudos que envolvem a sua histéria, a historia de leitores, seus campos
de atuacao e sua relagdo com os diferentes campos do saber, de forma mais direta
a educacgao escolar.

Nesse tecido entrelagamos nossa voz e construimos um modo de pensar
acerca da leitura que a percebe em meio a subjetividade, com isso apontamos para
a forca criadora contida na leitura, a qual pode despertar no leitor diferentes
percepgdes sobre si, sobre a realidade e vincular-se a perspectivas diversas, as
quais tém bases ora na intelecgdo ora na subjetividade ou no entrelagamento de
ambas.

Se ao longo do tempo o uso da leitura tem tido maior recorréncia dentro da
dimensao pratica, isso ocorre como consequéncia do modo como a sociedade
capitalista vem de apropriando e empregando os objetos que a compde, conforme
discutimos ao evidenciar os conceitos benjaminianos de experiéncia, historia e
memoria dentro do que eles nos permitem entender acerca da realidade.

Ao tomar a leitura dentro de sua dimensao estética, ela passa a constituir-se
entrelacada a arte. Com isso, desloca-se para um outro campo a forca criadora que
nela existe e o leitor ganha estatuto de artista, uma vez que € ele quem pratica a
acao de ler, reelabora, sente e (re)cria sentidos para o que |é. Vé-la, pois, desse
modo € dizer da importancia de sua mediagdao no despertar da sensibilidade do
homem, que acontece por meio do seu “fazer artistico” — ato criador/criativo do leitor
frente a leitura, que nao € alienacgao, pois o artistico, como muitos acham, ndo € um
“fora do mundo”, ao contrario, € muito um “dentro do mundo”, ja que arte ndo € um
simples prazer dos sentidos, mas através deste se exige algo mais que a propria
fruicdo (BARBOSA, 2004, p. 29). Isto quer dizer que a arte faz pensar e o artistico
da leitura esta nos sentidos provocados pelo ato de ler.

A leitura como experiéncia estética que nos “forma ou nos de-forma e nos
trans-forma”, como diz Larossa (2002b, p. 138), ultrapassa o referente, com isso
dissolve os esquemas de interpretagdo que nos séo dados ja lidos e interpretados. E
pode proporcionar condicdes ao homem/leitor de si ver e reconhecer a si e aos
outros dispostos e trangados no mesmo tecido, vivendo as mesmas vicissitudes
histéricas e sociais e, ainda, possibilita a construcdo de um caminho de
“‘desaprendizagens” ao fim do qual o mundo aparece aberto e disposto para
aprender e ser lido de outras maneiras.

A partir deste olhar, nossa tese evidencia que a leitura pode ser uma
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experiéncia estética que faculta ao leitor a memoria, a experiéncia do ver, do sentir,
que coloca em questdo aquilo que somos ou o que fazem de nés. Isto feito quando
pde em suspenso o racional, os esquemas de interpretacao e explicagao objetivados
e se torna meio de apreensao pelo olhar, pelo siléncio e pelo que fazia Penélope a
espera de Ulisses?; “tecer e destecer”.

Propondo, pois, um deslocamento de sentidos em relacao a leitura feita por
meio de sua dimensao técnica, a qual tem uma relagdo mais direta com o
conhecimento que classifica, opera divisées, recortes e solicita aplicagdo. Assim, se
esta dimensdo conduz o leitor um modo de ler e interpretar a realidade, pela
dimensao estética a leitura revela que outras formas de ler e interpretar podem se
constituir, considerando neste ato de compreensao as inumeras faces da palavra.
Parafraseando Klee (2001), “a palavra ndo produz o visivel”’, mas se torna visivel a
medida que o leitor passa a dar-lhe visibilidade por meio da leitura. Visibilidade e
entendimento que respondem ( ou ndo) ao que esta posto.

Nesse contexto, faz-se necessario trazer algumas reflexdes sobre estética,
em especial, parte das que Walter Benjamin promoveu, bem como ideias de outros
tedricos que assim como Benjamin asseveram a necessidade de uma cultura ou
educacéo estética como forma de garantir que o homem néo se perca na imensidao
de uma razao capitalista, mas que possa se erguer acima das coer¢des do reino das
necessidades que o aferram a realidade, ao mundo da vivéncia, tal como pensa
Schiller (apud BARBOSA, 2004, p. 24).

O dialogo com a estética é significativo a medida que faz emergir os sentidos
humanos numa perspectiva criativa, criadora, sensivel. Assim, despertar o ver, o
ouvir, o sentir torna-se fundamental neste sujeito que nao lhe é mais permitido fazer
experiéncia. Sujeito que n&o se reconhece na historia porque € afetado e premido
pelo presente ou como fala Benjamin (1994) “tomado pela vivéncia” ou mesmo do

“Eu sei, mas nao devia” de Colassanti (1996).

28 Mencgéo ao texto “A Odisséia” de Homero. Ulisses é o protagonista da narrativa e Penélope sua
esposa. Nesta narrativa, Penélope que esperava pelo marido ha 20 anos e por isso ja era dado como
morto, ndo pretendia se casar novamente. No entanto, perante a pressdo do pai impds, aos
pretendentes, uma condi¢cdo: s6 se casaria quanto terminasse de tecer uma toalha para o pai de
Ulisses, porém, tudo o que tecia durante o dia era destecido a noite. Com este estratagema — tecer e
destecer - conseguiu por muito tempo enganar aqueles que com ela queriam casar.
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2.3.1 Nos fios da estética: leitura, inteleccao e sensibilidade

Ao pensar a leitura como experiéncia estética tendo como base primeira as
reflexdes de Benjamin sobre experiéncia objetivamos dar mais consisténcia a nossa
tese. Assim, a partir do que ja elaboramos em relagdo a leitura orientada para a
escola, podemos dizer que essa, na maioria das vezes, tem sido desenvolvida de
uma forma pratica a qual solicita do leitor uma leitura baseada na reprodug¢do, no
fazer e na informagao. Portanto, em conformidade com as orientagdes que tem
recebido.

Em nosso pensamento, esta situagdo se relaciona a dindmica de uma
realidade que tem se consolidado numa logica racional, de cunho pratico e que
requer um sujeito/leitor que consiga responder do mesmo modo ao que lhe é
solicitado. Dentro do que Benjamin (1994) chamou de perda da experiéncia e
Agambem (2005) de nao-experiéncia.

Como a ideia da leitura como exercicio de reprodugdo de significados, na
maioria das vezes, daquilo que se encontra na imanéncia do texto, ficando muito
proxima do nivel da decodificacdo e da informacéao, ela esta no contraponto do que
estamos defendendo, que € a leitura como experiéncia estética: um modo de ler que
provoca, interpela o leitor pela percepg¢ao; que motiva o leitor outra forma de olhar,
sentir e perceber o que Ié para além do que a palavra mostra. Aspectos que a leitura
que se pauta em sua dimensao pratica ndo consegue atingir porque esta ligada ao
referencial ou linguistico da lingua.

Mas, para dizer a leitura como experiéncia estética € preciso entender dados
de sua constituicdo como componente da formacdo do homem. Assim, devido a sua
importadncia como espaco de significacdo, muitos sdo os pesquisadores que a
estudam e a veem como caminho para se (re)pensar, (re)construir as diferentes
questdes que atravessam e fundam o homem e a sociedade. Nesse sentido, a
estética tem sido estudada, de modo geral, pelas ciéncias humanas, dai estar
presente nos debates da filosofia, da sociologia, da pedagogia, da psicologia no
escopo das disciplinas que compde estas ciéncias.

Entre os diferentes pesquisadores que a estudam encontram-se Benjamin e
Friedrich Schiller, os quais creditam a estética uma funcéo essencial na formacao do
homem. Inclusive, este ultimo acreditava que “a chave para a solugao das questdes

do mundo politico teria que ser forjada precisamente no mundo estético”. Ainda,
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“que a cultura estética é instrumento eficaz na formacao do carater humano, por isso
depositava nela um papel decisivo dentro deste processo formativo”. (BARBOSA,
2004, p. 19). Processo que, entre outras coisas, possibilita ao homem no exercicio
de dar sentido as leituras que o cerca perceber que a evocagao semantica ndo se
consome na referéncia, mas “que o significado reflete-se continuamente sobre o
significante e o enriquece com novos ecos”, conforme diz Eco (1976, p. 84).

Nas muitas reflexdes feitas por Benjamim a respeito do declinio da aura, da
arte de narrar e da pobreza de experiéncia na qual mergulha o homem moderno
estdo presentes ideias que advém de estudos sobre estética. Com isso, quando
discute sobre esta area evidenciando “as mudangas que as imagens fabricadas
tecnicamente provocam na percepcao e na arte”, conduz suas reflexdes as novas
formas de experiéncia, como diz Schoéttker (2012, p. 43).

Nesse contexto, recordar o significado original da palavra estética é
necessario para que nao voltemos nosso pensamento a uma ideia de estética como
algo que esta ligado somente a arte, ao gosto, ao corpo, ao belo ou as obras de arte.
E fato que a estética tem relagdo com a arte, com objetos da arte, quais sejam a
literatura, a pintura, a escultura, a arquitetura, a musica, a dancga, a fotografia, o
cinema; com espacgos destinados a arte como museus, conservatorios, galerias e
bibliotecas por exemplo. Contudo, sua abrangéncia vai além porque tem dominios
maiores que se alargam dos objetos as percepgdes, logo, nos reflexos
proporcionados por esses naquele que vé, |é, ouve e sente: o ouvinte, espectador ou
leitor destinatario destas producdes.

A palavra estética origina-se de Aisthitikos que é a antiga palavra grega que
designa o que é “percebido pela sensacdo” e de Aisthisis que € a experiéncia
sensorial da percepgao. Ela € uma forma de cognigao obtida por meio do paladar, do
tato, da audicao, da visao e do olfato — de todo sensério corporal. Isso quer dizer
que o campo original da estética ndo € a arte, mas a realidade — a natureza material,
corpérea. (BUCK-MORSS, 2014)%.

29 - . o L .

Ressaltamos que o estudo da estética remonta a antiguidade classica e se estende até nossos
dias tal sua relevancia. Ao longo do tempo, pesquisas e reflexdes a respeito desta ciéncia foram
feitas por Platao, Aristételes, Kant, Hegel, Schiller, Baumgarten, Nietzsche, Heidegger, Lukacs,
Benjamin entre outros. Estes estudiosos, cada qual em sua especificidade, vém discutindo a
importancia da estética para a formagdo do homem, dai estar presente nas diferentes areas da
ciéncia. Para outros estudos, ver: JIMENEZ, M. O que é estética. Sao Leopoldo/RS: Ed. UNISINOS,
1999.
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Com a fundacgao da estética como disciplina auténoma significa o dominio da
sensibilidade torna-se objeto de analise, reconhecendo, entdo, que a intuicéo, a
imaginacao, a sensualidade, a paixao podem funcionar como chaves possiveis de
acesso ao conhecimento. Este reconhecer possibilita, em certa medida, harmonizar
a sensibilidade e a razdo conciliando o dualismo fundamental do homem constituido
de natureza e de cultura. (JIMENEZ, 1999). Nesse sentido, uma histéria da estética

€ concebivel com a condi¢ao de dar a este termo um sentido largo:

Ela seria, por consequéncia, ndo a histéria das teorias e das doutrinas sobre
a arte, sobre o belo ou sobre as obras, mas a histéria da sensibilidade, do
imaginario e dos discursos que procuraram valorizar o conhecimento
sensivel, dito inferior, como contraponto ao privilégio concedido, na
civilizagédo ocidental, ao conhecimento racional. (JIMENEZ, 1999, p. 25).

Como ciéncia do conhecimento e da representacdo sensiveis, a estética
reflete sobre a arte e sobre as obras compondo um universo constitutivo do saber.
Essa ideia promove, de certa forma, uma ruptura com o que se encontrava
instituido, pois se os conhecimentos que tinham validade eram os que se obtinham
por meio da razao ou os que tinham comprovacgao cientifica, a partir desse ponto de
vista também passam a ganhar estatuto de verdade os conhecimentos que provém
da sensibilidade e do imaginario. Isto quer dizer que estes dominios passam a ser
considerados capazes de oferecer ao homem, ao lado dos conhecimentos
cientificos, elementos para ler e interpretar a realidade da qual é parte central.

Nesse movimento constroi-se o entendimento do poder do individuo, de sua
capacidade de emancipacao relativa a sua subjetividade, pois se 0 homem é um ser
dotado de “razdo e emog¢ao” nada mais compreensivel que estas duas formas de
manifestagdo humana sejam considerados modos de apreensdo de conhecimentos
que integram a formagao do homem.

Todavia, Jimenez (1999) chama a atencao e diz que a autonomia da estética
nao surgiu repentinamente, mas foi, enquanto ciéncia, consequéncia de um longo
processo de emancipagao que, no Ocidente, diz respeito ao conjunto de atividades
intelectuais, filosoficas, artisticas e espirituais que emergem, sobretudo, a partir da

Renascenca. Sobre isso, este mesmo autor diz:

O movimento das ideias que se afirma no século XVIIl e que conduz as
libertagbes que acabamos de evocar nao se impds, portanto, por si mesmo.
Traduz ele as profundas modificagdes que sofrem, deste a Idade Média, as
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condi¢des sociais, econdmicas e politicas. Sao estas transformagdes que
permitem que as novas concepgdes se concretizem na realidade. [...]. Do
artesdo ligado pelo mecenato, escravizado a boa vontade de um principe,
passou-se ao artista humanista, dotado de um verdadeiro saber e nao mais
somente de pericia [...]. (JIMENEZ, 1999, p. 33).

Vé-se que a declaracdo da autonomia da estética foi de algum modo
preparada. Ou seja, consequéncia de uma lenta evolugédo intelectual e material da
sociedade ocidental que visa a emancipar o homem em relagao as tutelas antigas,
teolodgica, moral e também social e politica. Mas, € importante considerar que, se a
Renascenca vé o triunfo e a ascensdo do homem e com isso a relagao desse com
os diferentes objetos que o constitui, dentre esses a arte, muito ainda sera preciso
fazer para que o ato criador e o artista que o cria tenham a autonomia
verdadeiramente reconhecida. Nas palavras de Jimenez (1999, p. 48), “a ideia de
sujeito criador que opera numa esfera de expressao artistica autbnoma somente se
impde, de fato, com a tomada de consciéncia do carater complementar da razéo e
da sensibilidade”.

Nesse sentido, embora o dialogo entre a razao e a sensibilidade aparega em
meio a um equilibrio fragil e ainda alimente, sob diferentes formas, controvérsias e
disputas oriundas em épocas ulteriores, o processo de autonomia da estética
encontra-se iniciado. E o que ainda é necessario conquistar de fato sdo as

condi¢des que permitem:

O reconhecimento do artista, enquanto tal, afirmagédo da ideia de criagao
artistica, reivindicacdo em favor da autonomia da arte e do criador,
harmonia entre razdo e sensibilidade e a crengca de que a imaginacéo, a
intuicdo, a emocgao, a paixdo e outros afetos possam ser igualmente
faculdades criadoras ou fatores globalizantes de criagdo. (JIMENEZ,1999,
p. 48).

Estas condigdes requerem que a autonomia da estética seja cada vez mais
desejada, e por meio das reflexbes de diferentes tedricos com suas respectivas
ciéncias (filosofia, sociologia, psicanalise, literatura) que ela va se fortalecendo.
Porém, ndo sem o surgimento de ambiguidades e questionamentos, tendo em vista
0 que a estética e as especificidades que envolvem a arte, a criagao artistica e o
artista provocam, suscitam, fazem pensar.

Entre as questdes que aparecem e ainda hoje sao postas tem-se a seguinte:

sera possivel traduzir em palavras o que toca nossa sensibilidade, € da alcada do
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afeto, suscita nosso entusiasmo ou nossa reprovagao, comove-nos ou nos deixa
indiferente? Os poetas, por exemplo, diriam que sim, € possivel. Uma outra resposta
esta na afirmacao de que a experiéncia estética ndo se esgota na sensagcao, mas
estende-se a percepgao e em tudo mais que ela porta. Suas fronteiras alongam-se e
se consolidam a caminho da modernidade, quando ela, doravante, passa ser forma
de conhecimento e forma de representacdo das coisas que vém pelo sensivel. Isso
demonstra que o universo das subjetividades contém centelhas que possibilitam o
dialogo entre aquilo que vem da razao e da percepgao.

Da Renascenga, seio de nascimento da estética como ciéncia do
conhecimento e da representagdao sensiveis, a modernidade varias mudancgas
aconteceram. A sociedade se industrializou, a tecnologia expandiu fronteiras e o
desenvolvimento da técnica possibilitou ao homem chegar a lugares antes
inimaginaveis, tudo isso provocou mudangas em todos os setores e os impactos
dessas acarretaram transformacdes nos diferentes campos da vida do homem.

A histéria da estética se fez (se faz) neste contexto, em meio a rupturas que
atingem conceitos de ordem religiosa, moral, cultural e histdérica. Ante esta
realidade, o termo estética é ressignificado e como disciplina reflete sobre a arte,
autores, obras e percepgdes compondo um universo constitutivo do saber que
participa do processo de formagado do homem e garante sua inser¢ao no mundo por

meio de sua faculdade mimética. Ainda,

O que ocorre hoje é o abandono de uma cronologia linear das teorias e das
doutrinas estéticas. Cai por terra a ideia de um progresso estético
ascendente e constante, ou seja, concep¢des antigas podem perfeitamente
transitar no cerne de uma teoria moderna da arte. Torna-se evidente que a
ideia de um “belo” ideal, absoluto e transcendente ndo mais faz parte dos
anseios da estética contemporanea. O belo e o feio sdo entendidos na sua
relatividade, considerando as culturas, as civilizagdes diversas e os distintos
momentos histdricos. A histéria da estética se fez através de rupturas que a
sensibilidade permitiu a razdo e o relativismo em matéria de categorias
estéticas ha muito tempo ja tomou o lugar do idealismo. (JIMENEZ, 1999, p.
23).

Os caminhos percorridos pela estética revelam as contradi¢gdes histéricas da
sociedade e evidenciam as consequéncias dessas na vida do homem. Hoje, a
estética encontra-se entre fraturas e conceitos de uma sociedade que alterou as
formas de interacdo e percepgdo. Também se encontra nas situagdes em transito

onde se misturam anuncios com as pinturas de Van Gogh, Mondrian na capa da lista
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telefébnica e obras de arte nas cenas das novelas. Contextos que expdem
continuidades e descontinuidades e, entre outras coisas, “0s mecanismos de
dessubjetivagcdes por meio dos quais a sociedade tem se constituido”, conforme fala
Tronca (1999, p. 5).

E nos entremeios deste contexto em que se encontra a estética, que ela se
abre como espaco de compreensao da leitura como experiéncia. Deste lugar é
possivel ver que a leitura carrega muito mais do que mostra ou do que é visivel.
Assim sendo, a experiéncia estética da leitura pde o leitor em suspensao, o inquieta,
o interpela, o coloca numa atitude de estranhamento em relagcdo ao que |1€ e a
compreensdo daquilo que leu. E o que o faz pensar de outra forma quando é
atravessado pela leitura ndo decodificada ou interpretada a priori. E uma forma de
conhecimento, um exercicio de “acabamento” do texto tornando-o, de forma

pontilhada e incompleta, um ato criativo.

2.3.2 Os fios da estética em Walter Benjamin

Este panorama geral acerca da estética ajuda a entender como esta
disciplina vai estabelecendo um tipo particular de relagdo com os que a toma como
lugar que pde em questdo acontecimentos e eventos do contexto social e da
formacédo do homem como faz Walter Benjamin.

Este tedrico vé na estética espago privilegiado para se retomar debates
acerca de tematicas de cunho social, entre eles, a experiéncia, uma vez que “nela se
encontra conceitos consagrados, como criatividade, genialidade, validade eterna e
mistério” (BENJAMIN, 2012, p. 10). Forgas criadoras que impulsionam o sujeito a
movimentar seus sentidos pela dinamica da percepcéo.

A partir das leituras que faz acerca do cinema, do teatro épico de Brecht da
poesia de Baudelaire, das narrativas de Kafka e Proust, por exemplo, podemos dizer
que este filésofo enxerga na estética o espago por exceléncia do pensamento e da
representacdo sensiveis. Seu apreco a ela esta no reconhecimento de que a cultura
estética contribui para que o homem possa se libertar das muitas amarras impostas
a ele pela vida moderna, isto feito por meio de uma educacédo estética que se
expressa nas diferentes formas de arte, quais sejam a pintura, a escultura, a

arquitetura, o cinema, a fotografia ou a escrita.
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O pensamento de Benjamin reflete sobre a estética e suas caracteristicas,
mas primordialmente evidencia as alteracdes sofridas nas formas de interagado e
percepgao dos individuos, as quais se manifestam, em meio as mudancgas ocorridas
na modernidade nas formas de arte e na experiéncia, em virtude da influéncia do

desenvolvimento da técnica e das midias. Em suas palavras:

No decorrer dos longos periodos histéricos, modifica-se ndo s6 o modo de
existéncia das coletividades humanas, mas também a sua forma de
recepgao. O modo como se organiza a percepg¢ao humana, o meio pelo qual
ela se realiza, ndo depende s6 de sua natureza, mas também da histéria.
(BENJAMIN, 2012, p. 13-14).

Com esta ideia Benjamin fez das mudangas na percepc¢éo o fundamento para
uma teoria das mudangas na arte. Estava ele convencido de que havia uma
articulagdo entre a teoria da arte e a teoria da percepcéo e por meio de imagens,
comentarios, citagdes e expressdes alegdricas pde em discussdo sua tese. Ele
empreende um grande esforgo tedrico para mostrar o quanto a modernidade retira
do homem sua condicao de fazer experiéncia, embaca sua histéria, sua memoria,
sua capacidade de narrar e de sentir, dando-lhe a fazer a Unica experiéncia possivel:
a da nado-experiéncia. Impondo ao homem viver sob a égide da raz&o, do tempo
homogéneo e vazio, fazendo-o ir construindo e acreditando numa histéria linear,
numa realidade que tem o tempo presente como a unica opcao de elaboracao dos
acontecimentos vividos com os quais o passado nao tem nenhuma ligagéo.

Com as reflexdes sobre o declinio da aura, da perda da experiéncia e da
reprodugao técnica, inclusive, da arte, este autor mostra as convulsdes sociais que
se exprimiram nas mudancas de percepcdo. Para ele, mudangas na percepcao
afetam o homem em seu todo e quanto a isso chama a atencdo para um ponto
importante que se liga a alienagdo que pode surgir a partir de uma “anestesia
perceptiva” que vem se instalando entre as pessoas, dai suas criticas tornarem-se
decisivas para a compreensado das demais mudangas que foram acontecendo na
sociedade com o passar do tempo.

A partir do conceito de aura Benjamin abre caminhos para que se possa ter
uma visdo mais ampla daquilo que chamou de perda da experiéncia e de tudo o que
o homem perde quando “a unica certeza que é dada a ele é a de nao lhe ser mais

permitido fazer experiéncia”. Em suas palavras:
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Para melhor compreender o conceito de aura, concebido para objetos
historicos, vamos ilustra-lo com o conceito de aura para objetos naturais,
definida como uma aparigéo Unica de algo distante, por mais préximo que
esteja. Ao contemplar silenciosamente, em uma tarde de verdo, a cadeia de
montanhas no horizonte ou a ramagem que projeta sombra sobre nds
respiramos a aura dessa montanha, dessa ramagem. (BENJAMIN, 20123,
p. 14).

Essa descricao facilita compreender as condicionantes sociais do declinio da
aura, as razdées que levam o homem a enovelar-se na pressa e na maquinaria
quando vive os constantes impactos do crescente desenvolvimento e de tudo que a
ele se agrega, os quais afetam nossos sentidos em relagdo a uma percepgao néo-
alienante.

Manifesta-se assim, no plano sensivel, 0 que se percebe no plano tedrico: a
importancia crescente da estatistica, da objetividade, da pressa, da fluidez, da
novidade, da copia ou reproducao a qual estreita nossos horizontes. De acordo com
Haroche (2008, p. 16), essa situacdo “gera o progressivo estreitamento da
consciéncia que se desdobra num alteragcdo do registro do pensamento e que
consiste numa pronunciada transformagéo antropoldgica do sujeito”. Isso revela o
que podemos observar, no homem moderno, em termos de atitudes,
comportamentos, formas de ler, interpretar e se posicionar frente ao que ocorre.

Jimenez (1999, p. 332), diz que Benjamin toca nestes pontos quando traz a

tona uma parte sensivel da modernidade cultural.

A despeito das multiplas possibilidades de reprodugao, de memorizagao, de
acumulagdo de imagens e de sons que as vezes nos privam do tempo
necessario para rever ou ouvir novamente as gravagdes, nossa experiéncia
vivida, sensivel, concreta tende a empobrecer-se. A isso Benjamin chama
“atrofia da experiéncia”. (JIMENEZ, 1999, p. 332).

Indo na mesma dire¢cdo dos pensamentos de Benjamin a respeito da “atrofia”
da experiéncia, Agamben (2005) diz que n&do é que as experiéncias ndo existam
mais, mas hoje elas se efetuam fora do homem, pois “posta diante das maiores
maravilhas da terra, a esmagadora maioria da humanidade recusa-se hoje a
experimenta-las: prefere que seja a maquina fotografica a ter experiéncia delas”. (p.
23). E quanto a isso adverte que ndo se trata de deplorar esta realidade, mas de
constata-la e entendé-la dentro de um projeto de sociedade que maximiza a

exteriorizagao do sujeito e de forma correlata seu empobrecimento interior.
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Como forma de superar a énfase no sujeito exterior, matematico e mobiliza-lo
a uma percepcao mais proxima de si e do outro, ndo sé Benjamin mas, Schiller
(apud BARBOSA, 2004) também vé na cultura estética um espaco significativo para
que isso acontega. Ambos reconhecem a influéncia da cultura estética na cultura
ética e assim apostam na forca mediadora da estética como dispositivo que faz o
homem fazer a experiéncia da percepcéo, da sensibilidade dentro de um dialogo
entre a cultura estética e a cultura cientifica, promovendo um intercambio entre o
que estes campos podem oferecer ao homem como espagos de crescimento
humano.
Nesse sentido, tanto um quanto outro afirmava que a arte era imprescindivel
a emancipagao do homem das coergdes do reino das necessidades e enaltecia o
poder formador e enobrecedor da arte. Nas palavras de Schiller (apud BARBOSA
2004, p. 29),

As artes do belo e do sublime vivificam, exercitam e refinam a faculdade de
sentir, elas elevam o espirito dos prazeres grosseiros da matéria a pura
complacéncia nas meras formas e o habituam a introduzir a auto-atividade
também em suas fruicbes. O verdadeiro refinamento dos sentimentos
consiste, porém sempre em que nisto € proporcionado um quinhdo a
natureza superior do homem e a parte divina de sua esséncia, sua razdo e
sua liberdade.

Essa defesa da arte ndo se confunde com uma ingénua idealizagdo dos seus
efeitos formativos e Schiller sabendo disso entendia que a cultura estética ndo era o
unico meio para a formagao do “género humano”, mas como creditava alto valor a
ela faz a defesa da unidade entre a cultura estética e a cultura cientifica e a

necessaria colaboragao entre ambas dentro do escopo da formagao humana.

Assim como o gosto n&do é capaz de um total desempenho cognitivo, o
saber ndo tem o poder de incidir sobre a vontade, transformando
conhecimentos em maximas praticas, embora o gosto, na medida em que
mobiliza todo o nosso animo, possa torna-lo receptivo para a apropriagao
pratica do que a cultura cientifica tem a oferecer. (SCHILLER apud
BARBOSA, 2004, p. 37).

Com este modo de pensar, Schiller coloca em suspensdo uma ordem que se
estabelece e que impde as pessoas por meio, entre outras coisas, de uma
racionalidade que anestesia sua percep¢ao, ou de uma “atrofia” que promove uma
espécie de dorméncia dos sentidos. Por isso, a constante énfase de Benjamin e

Schiller na necessidade de investimento na cultura estética ou na educagao estética
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do homem como meio de garantir a ele uma formagéo que cultiva sua sensibilidade
e com isso amplie seu olhar, sua percepg¢ao, seu modo de pensar e agir, ja que de
acordo com Schiller (2013, p. 14): “permanecera sempre uma empresa inutil a de
querer elevar moralmente — isto &, racionalmente — o homem sem, ao mesmo
tempo, cultivar sua sensibilidade”.

Nesse compasso, a estética em Walter Benjamin esboga sua real
preocupagao com o homem e com sua formagao que para ele deve ser para a
liberdade, tendo em vista seu modo de ver o que estava acontecendo ou para onde

estava caminhando a sociedade. Em suas palavras:

A humanidade, que na época de Homero era um espetaculo para os deuses
do Olimpo, agora se transforma em um espetaculo para si mesma. Sua
autoalienagdo chegou a um ponto que lhe permite vivenciar a propria
destruicdo como um prazer estético de primeira ordem. (BENJAMIN, 2012a,
p. 33-34).

Esta preocupacgao esta presente na maioria dos textos benjaminianos quando
reitera o enfraquecimento da experiéncia (Erfahrung) em detrimento da vivéncia
(Erlebnis). Com isso, sua critica evidencia a necessidade de uma reconstru¢gado nao
centrada no individuo solitario (da experiéncia vivida), mas no homem social e
histérico. E é neste contexto de contradicbes, de tutelamento do homem e de
proletarizacdo das massas que Benjamin vé na cultura estética um espago
privilegiado de desalienacdo e de fomento a liberdade e seu investimento intelectual
neste campo confirma essa ideia.

Nesse sentido, empreende esfor¢os na elaboragcdo de uma critica que mostra
as mudancgas na percepc¢ao, destaca as consequéncias dessas na vida do homem e
poe em cena o papel que a arte desempenha nesse processo. Mas faz isso
entendendo que nao é mais possivel voltar no tempo ou ficar apegado a uma

tradicao que nao mais existe. Como diz Buck-Morss (2012, p. 156):

Ele (Benjamin) exige da arte uma tarefa dificil: desfazer a alienagcdo do
sensorio corporal, restaurar a forga instintiva dos sentidos corporais
humanos em prol da autopreservacdo da humanidade, e fazé-lo nao
evitando as novas tecnologias, mas perpassando-as.

A partir do que fala Benjamin acerca da tarefa da arte, “desfazer a alienagao
[...]"” entende-se que ele vé também na estética, entre outras coisas, um carater

didatico. Um caminho que proporciona um dialogo entre o objeto artistico e o
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ouvinte/espectador/leitor, interpelando-o e motivando-o a lancar outros olhares para
0 que V&, sente, ouve e |é por meio do que ela possibilita aprender e apreender.

Mas, o didatico do qual fala o autor ndo se liga ao doutrinamento, em passar
mensagens ou simplesmente em desenvolver o pensamento através de perguntas,
respostas ou atividades lineares, mas relaciona-se ao modo como os objetos e
situagbes apresentadas (direta ou indiretamente) por meio do fazer artistico
contribuem para o aprofundamento da apreensao do ouvinte/leitor/espectador.

Ele exemplifica este “didatismo” mostrando os recursos usados pelo teatro
épico de Brecht. Pontua como eles modificam ndo s6 o mundo das imagens, dos
sons, mas também o mundo perceptivel do ouvinte/leitor/espectador, uma vez que
atuando no campo da recepgao ampliam o dialogo para além do que ali foi visto e
ouvido pelo publico.

A estética benjaminiana encontra nos poemas e no teatro épico de Bertold
Brecht um campo fértil, j4 que vé nos componentes objetivos e destrutivos do
pensamento deste dramaturgo possibilidades para o publico perceber contradi¢oes,

conflitos do contexto social com ressonancia em sua vida, pois

O teatro brechitiano tem como finalidade mostrar a realidade para permitir-
nos julga-la. Justamente por isso, a realidade devia aparecer aos leitores e
espectadores como estranha, surpreendente, ja que o pensamento nasce
do assombro, do espanto que favorece uma perspectiva diferente para olhar
e observar as coisas. (BORDIN e BARROS, 2006, p. 86).

Observa-se no teatro brechitiano o que Benjamin também entendia como
necessario para, de certa forma, se garantir a apreensao por parte do sujeito do que
via e ouvia: a suspensio, o assombro, o espanto. Elementos que, sao para ele, no
contexto da estética, fundamentais ao homem em seu processo de insergédo no
mundo. Trata-se, entdo, de um teatro que aspira a cumprir sua fungao “didatica”,
social e critica, visando a tornar sensiveis os espectadores aos abusos e as forgas
maléficas da sociedade para que desejem muda-las.

Sobre esta relacao entre arte e realidade, Fischer (1981, p. 19) fala:

Quer embalando, quer despertando, jogando com sombras ou trazendo
luzes, a arte jamais € uma mera descricdo do real. Sua fungdo concerne
sempre ao homem total, capacita o “Eu” a identificar-se com a vida de
outros, capacita-o a incorporar a si aquilo que ele ndo é, mas tem
possibilidade de ser. Mesmo um grande artista didatico, como Brecht, ndo
se serve apenas da razdo e da argumentacdo: serve-se também do
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sentimento e da sugestao. Nao se limita a colocar o seu publico em face da
obra de arte; permite-lhe igualmente “entrar” nela.

Ressalta-se, assim, que a arte por Brecht construida remete a uma visao da
arte que
leva a fruicdo ativa da histéria, impulsionando para escolhas humanas e
morais, para a verificagdo dos valores tradicionais e a contestagdo das
estruturas em crise do mundo burgués, substituindo um individualismo

decadente através de uma problematica de vastas implicagdes historicas,
politicas e sociais. (BORDIN e BARROS, 2006, p. 75).

Realidade, razdo, sensibilidade, percepcao fios que se entrelagcam ao fazer
artistico compondo um jogo de significagdes capazes de mobilizar o homem a
percorrer outros caminhos e motiva-lo a ressignificar o que lhe é dado a ler e
interpretar. Entdo, por entender a estética como forgca mediadora no processo
formativo do homem, Benjamin a tem em alta conta, tendo em vista que a natureza
multiforme e criativa oriunda da cultura estética dialoga com o
ouvinte/leitor/espectador por meio dos diferentes modos da elaboragao artistica e
motivam rever o que o autor tem refletido acerca das mudancas perceptivas a partir
da constatacao da perda da experiéncia na modernidade.

O pensamento de Benjamin acerca da experiéncia, do declinio da aura e da
arte de narrar, das mudancgas ocorridas na percep¢cdo do homem nos tempos
modernos e das consequéncias disso para sua formacao esta entrelacado em seus
estudos sobre historia, memoria e estética, os quais foram aqui evidenciados naquilo
que os caracteriza como formas de apreensao do mundo.

Por isso, pensa um conceito de historia que se contrapde ao historicismo e a
uma concepgao de tempo homogéneo e vazio, cronoldgico e linear, bem como uma
visdo sobre memodria que a essa imputa a condicdo de ser a “mais épica de todas as
faculdades” porque no processo de ressignificacdo das experiéncias ela da aquele
que rememora nao s6 a oportunidade de reviver, mas também “o tecido de sua
rememoragao” (BENJAMIN, 1994, p. 37). Isto é, o percurso daquilo que se viveu
como fonte de reencontro, reconstruindo o passado com a intensidade poética dos
investimentos afetivos extremamente necessarios para que o homem se reencontre
nos fios tecidos da memdria que ndo o deixam esquecer quem € — quem SOmos.

Pode-se afirmar, entdo, que para Benjamin experiéncia, histéria e memoria

sao elementos estruturantes da vida do homem e como tal motivam uma busca
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incessante por espacos por meio dos quais esses possam ser continuamente
ressignificados e aponta a estética como um deles, pois como fala Fischer (1981, p.
20)

Em todas as suas formas de desenvolvimento, na dignidade e na
comicidade, na persuasédo e na exageragao, na significagdo e no absurdo,
na fantasia e na realidade, a arte tem sempre um pouco a ver com a magia.
Nesse sentido, a arte € necessaria para que o homem se torne capaz de
conhecer e mudar o mundo. Mas a arte também é necessaria em virtude da
magia que |lhe é inerente.

Este modo de pensar revela que a racionalidade e o constante estado de
vigilia que se impde ao homem desconsidera o fato de que a natureza humana é
mista, ou seja, dotada de razdo e sensibilidade como nos tem dito Benjamin.
Também, nesse mesmo sentido, Schiller (2013) diz que razéo e sensibilidade atuam
juntas e nédo se pode mais falar da forga de uma sobre a outra e, diante disso, tem-
se que essa disposigao ludica suscitada pelo estético € um estado de liberdade para
o homem, dai sua inegavel importancia. Portanto, deve fazer parte dos horizontes
educacionais como elemento decisivo dos processos formativos que ai se dao.

Se a razao, o pratico e o utilitario apresentam-se como a ordem por meio da
qual o homem se movimenta, torna-se “compreensivel” que as instituicdes sociais
que participa e o forma, entre elas, a escola tenha uma dindmica de mesma
natureza, haja vista a funcdo e o compromisso social que assume como
representante do Estado. Assim, quando nos deparamos com uma sociedade que
vem gradativamente construindo relagcbes mediadas por uma visédo pratica a moda
do ritmo acelerado das maquinas, do tempo cronoldgico e linear, isto de deve, em
grande parte, a forma como esta sociedade se organiza e da sentido aos eventos
que nela ocorrem e a fazem ser o que é.

Enfim, as reflexdes feitas por Walter Benjamin sobre experiéncia, historia,
memoria e estética e os desdobramentos que eles permitem elaborar, bem como as
dos demais autores aqui referenciados movimentam nosso olhar em relagéo a forma
de interpretar as praticas sociais que constitui 0 homem, entre elas, a leitura.

Nesse sentido, o capitulo seguinte objetiva situar a historia da leitura a partir
da discussao por nés empreendida, buscando construir uma interlocugcao entre as
reflexdes feitas, até o momento, naquilo que elas nos permitem evidenciar da

dimensao estética da leitura no contraponto a sua dimensao técnica.



CAPITULO Il
A LEITURA COMO EXPERIENCIA ESTETICA: HISTORIA, SENTIDOS E MEMORIA

Os gestos mudam segundo os tempos e lugares,
0s objetos lidos e as razdes de ler.

Novas atitudes sao inventadas,

outras se extinguem.

Do rolo antigo ao codex medieval,

do livro impresso ao texto eletrénico,

varias rupturas maiores

dividem a longa histéria das maneiras de ler.

Roger Chartier

Neste terceiro capitulo, revisitamos momentos importantes da historia da
leitura e da formacgao de leitores. Ao retomarmos essa histéria evidenciamos que ela
se entrelaga a histéria da sociedade e como tal acompanha seu desenvolvimento.
Assim, se nos tempos modernos, de uma forma geral, a leitura tem sido vista por
sua dimensao utilitaria, isto ocorre devido a um estado de coisas ligadas ao contexto
social, histérico e cultural que motivam essa situagao, o qual tem relagdo com o
modo como a sociedade tem se constituido, logo, com implicagées na formacgao do
homem.

Nesse sentido, quando a educacéao escolar enfatiza, no ambito de sua acéo
pedagdgica, a dimensao técnica da leitura, ela responde ao que a histéria dessa
pratica tem demonstrado. Nas palavras de Chartier (1999, p.77) “os gestos mudam
segundo os tempos e lugares, os objetos lidos e as razdes de ler”.

Como pratica social e cultural encarnada em gestos e espagos, a leitura
pode ser apreendida de diferentes formas e a partir de diferentes angulos. No
contexto de nosso trabalho, estamos considerando sua dimenséo técnica e sua
dimensao estética, sendo cada uma delas apropriada pelo leitor a partir do que
mobiliza no decorrer da interlocugdo que é estabelecida entre os dois e pelo modo
como este leitor aborda a leitura.

Por em questado a leitura em sua dimensao estética em contraponto a sua
dimensao técnica conduz a uma compreensao mais ampla do que esta pratica
significa e no que ela pode movimentar (ou ndo) no leitor, qual seja a sensibilidade,
a inquietacao, o ver, o sentir. Pois, nesse movimento a leitura extrapola os limites da
dimenséo pratica e interpela e conflui o leitor a langar seu olhar noutras diregdes a

partir de referenciais que nao se limitam ao ja dado pela materialidade linguistica.
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Para além da sua dimensao pratica, que propde ao leitor “localizar e
selecionar informacdes, aplicar conceitos, interpretar dados ou fazer uso” como
expressos na Matriz de referéncia do ENEM (2014), a leitura, por sua constituicéo, é
algo que remete ao imaginario, a narrativa, a histéria, a memodria e a outras
interlocugdes. Por isso, algo que colabora com a formagédo de um homem/leitor que
mesmo em meio a uma vastidao de informacdes e leituras interpretadas consegue
fazer interrogacdes. Alguém que se torna testemunha do tempo presente do qual faz
parte e do tempo passado, que € visto entrelagcado neste primeiro, como nos diz
Benjamin.

Esse modo de ver toma a leitura como experiéncia que desperta, motiva,
atravessa, gera movimentos. Um fazer que toca, faz sentir, que irrompe, desconstroi,
uma forma de “transmitir e fazer experiéncia” nos entremeios do contexto da
sociedade capitalista moderna. E como tal, compde e faz histéria juntamente com
outros elementos culturais, como a danca, o teatro, a musica, a pintura, a
arquitetura, acompanhando o desenvolvimento do homem ai se fazendo e se
refazendo.

Se vivemos um tempo de perda da experiéncia, como diz Benjamin (1994) ou
de nao-experiéncia como dito por Agamben(2005), trazemos a leitura como espago
de experiéncia. Nao a experiéncia tradicional (Erfahrung) que fundava a narrativa
antiga porque esta ja ndo é mais possivel, mas uma experiéncia que se encontra na
estética e que movimenta a percep¢ao do leitor. Experiéncia que pode apontar, no
dialogo com o leitor e no que ele sabe, outras possiveis interlocucées que o faz (re)
ler o mundo®.

Nesse percurso, (re) contamos algumas passagens da histéria da leitura e da

formacgao dos leitores alinhavando-as no tecido de nosso trabalho®'.

3.1 Leitura: passagens de uma historia em construgao

30 Ressaltamos que aqui nao ha uma visao ingénua ou salvacionista da leitura, mas a compreensao
de seu valor como elemento da cultura e espaco de formagéo do homem.
31 = . . C . S , .

E importante dizer que debates e publicagdes acerca da leitura tém sido construidos ha tempos por
varios estudiosos tanto no Brasil como no exterior e a literatura a esse respeito é vasta, dai haver
disponibilizado um acervo muito significativo do tema, pois esse tem sido recorrente principalmente
nos meios e areas da educagédo. A histéria da leitura e da formagéo dos leitores tem sido contada e
analisada por varios estudiosos a partir de diferentes pontos de vista, mas todos acentuam sua
inegavel importancia e contribuicdo para a formagdo da condicdo humana do homem, por isso se
tornando objeto de varias falas e escutas de diversos pesquisadores.
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A histéria da leitura ndo esta pronta. Ela esta sendo construida a cada novo
dia porque estando entrelagada na histéria social, econémica, cultural e politica isso
nao pode ser diferente. Também porque todo dia nasce um leitor em potencial, logo,
€ uma histéria que ndo para de acontecer. Para Benjamin ela € uma tarefa infinita,
como diz Lages (1999, p. 47). E dentro do que esta autora coloca, para ele a leitura
€ uma tarefa porque ao assumir diferentes formas, segundo diferentes objetos, ela
determina diferentes modos de interpretagcdo, os quais se relacionam, de acordo
com ele, a atividade critica, a atividade do tradutor, do comentador e do poeta,
sendo, portanto, elemento comum desses modos de ler.

Essa maneira de conceituar e compreender a leitura esta no escopo de sua
histéria, compondo o conjunto de ideias ja existentes acerca desta pratica. Sobre
isso Darnton (2001, p. 143) chama a atenc¢ao dizendo: “ndo podemos presumir que
ela (a leitura) sempre tenha sido para os outros o que é para nés atualmente”. Isto
evidencia a natureza histérica da leitura.

Essa forma de pensar € possivel porque quando falamos em historia a
percebemos a partir da visao de Benjamin (1994), quer dizer, a histéria “ndo € uma
sucessao de fatos ocorridos linearmente sem nenhuma relagdo entre uns e outros,
pois 0 que existe € sempre uma continuidade historica” (p. 223). Ou seja, para
Benjamin a historia acontece de forma ressoante em que presente e passado s&o
vistos um no outro, numa dinamica interdependente, por isso questiona a ideia de
um continuum histérico, conforme trazem os historicistas quando desconsideram as
rupturas, as continuidades e descontinuidades historicas.

Dentro da perspectiva benjaminiana de historia, a historia da leitura pode ser
recuperada a partir de diferentes pontos de vista, por isso ja ter sido (re) contada por
meio da escrita, da pintura, da escultura, do cinema e da fotografia. E resguardadas
as devidas diferencgas, todas as formas de expressao relativas a leitura evidenciam
seu lugar de destaque na formacao das pessoas € 0 seu valor como bem e legado

cultural. A esta visdo somamos algumas palavras de Darnton (1992, p. 200),

Ao mesmo tempo familiar e estranha, a leitura € uma atividade que
compartilhamos com nossos ancestrais, embora ela jamais possa ser a
mesma que eles experimentaram. Podemos desfrutar da ilusdo de sair do
tempo para entrar em contato com autores que viveram ha séculos atras.
Mas mesmo que seus textos tenham chegado intactos até nds, nossa
relacdo com esses textos ndo pode ser a mesma que dos leitores do
passado.
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Isto acontece porque tanto a leitura como os leitores possuem uma histéria.
Cada um esta em travessia e nem um nem outro estdo concluidos e a partir desse
ponto € possivel construir outros modos de ver e ressignificar esta histoéria.

Segundo Darnton (1992, p. 203), “o estudo de quem |é o qué em diferentes
épocas recai em dois tipos principais: 0 macro e microanalitico™? que sdo duas
formas de historiar a leitura. Essas formas de recuperar a historia da leitura tém sido
usada por varios estudiosos, os quais tém reconstituido, por meio delas, histérias de
leitura e de leitores que mostram que esta pratica social e cultural tem sua linha
historica inscrita nos mesmos dominios que a historia da sociedade, uma vez que
dela faz parte.

As “andangas” da leitura podem ser encontradas em narrativas orais, escritas,
e noutras expressdes da arte como o teatro, a pintura e a escultura. Essas formas
artisticas emolduraram/emolduram e imortalizaram/imortalizam histérias, imagens e
cenas de leitores que, a seu modo, revelam como a leitura era concebida e como se
comportava a sociedade leitora de uma dada época.

Nesse sentido, o livro Uma historia da leitura, de Albert Manguel (1997), traz
varios registros de leitores com suas leituras e por meio de algumas imagens é
possivel ver entre elas a do jovem Aristoteles lendo um pergaminho; os amantes
Paolo e Francesca lendo juntos debaixo de uma arvore; Virgilio de turbante e barba
virando as paginas de um volume; sdo Domingos absorto pela leitura de um livro
que segura entre os joelhos e numa floresta, sentado sobre um tronco coberto de
musgo, um menino segurando com ambas as m&os um pequeno livro que 1é em
doce quietude. Imortalizada pelas maos dos artistas a leitura e os leitores vao se
constituindo e dando vaz&o a conceitos e imagens que se tornam modelos para a
conducdo da leitura e da formacédo do leitor ao longo do tempo. Modelos que
chegaram as familias, as igrejas e as escolas e se tornaram modelos a serem
seguidos.

Na mesma diregcao, Roger Chartier no livro A aventura do livro, do leitor ao
navegador (1999) nos remete a alguns caminhos da leitura e memoaria de leitores.
Nesse livro as imagens também revelam pessoas, tempos e lugares onde a leitura

fez morada. Assim, temos, por exemplo, uma tela de Alexandre Humboldt feito por

32 Para uma visao mais abrangente dessas maneiras de pesquisar acerca da historia da leitura ver:
DARNTON, R. Histéria da leitura. In: BURKE, P. A escrita da histéria: novas perspectivas. Sao Paulo:
Editora da UNESP, 1992, p. 199-236.
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Ernest Hildebrandt (1856), o qual mostra o gedgrafo e naturalista no espago fechado
do gabinete de trabalho. No interior de suas paredes, os instrumentos que
asseguram o conhecimento do mundo: os livros, os mapas, o globo.

A pintura revela um modo de perceber a leitura: sacralizada, guardada e
resguardada de qualquer influéncia do mundo externo. Seu lugar era reservado ao
interior das casas e das igrejas, longe do contato com as pessoas de um modo
geral, sinalizando que a ela tinha acesso somente aqueles que a sabiam usar de
forma correta e com o devido respeito.

Noutra tela, datada do século XVI, tem-se a representacdo do interior de um
monastério de gestos ligados ao codex, os quais vao desde a ornamentagdo do
lugar até a postura dos monges copistas frente as paginas do livro a sua frente. Mais
uma vez observa-se uma visdo de culto ao livro e a leitura. “Um objeto que traz
consigo autoridade, uma autoridade que decorre do saber que ele carrega”, como
fala Chartier (1999, p. 84).

Tanto na tela que retrata Alexandre Humboldt em seu escritério quanto na
que se vé o trabalho de monges copistas é possivel perceber a instituicdo dos
protocolos de leitura. Sdo esses que vao se tornando indicagdes para os leitores de
como ler e do que a leitura representa como instancia de aprendizagem, logo, como
a leitura deve ser apropriada.

Nessa trajetdria temos ainda que o reconhecimento da importancia da leitura
e do papel ou influéncia que ela pode exercer no leitor provocou reagoes diversas
em algumas instituicdes. Entre elas merece destaque a decisédo da igreja catdlica de
criar, nos idos da Idade Média, o Index® que levou para fogueiras livros e mais livros
de diferentes escritores. Leituras consideradas perigosas, perniciosas, que levariam
as pessoas a desviarem suas consciéncias.

Fato que evidencia o medo, neste caso, por parte de membros da igreja, do
que os fiéis-leitores pudessem vir a conhecer e aprender caso lessem determinados

livros. Com isso, passassem a questionar aspectos da vida social, econémica,

3 Em traducao livre: indice dos Livros Proibidos. O Index foi uma lista de publicagdes proibidas pela
Igreja Catodlica. Nessa estavam livros que iam contra os dogmas da Igreja e/ou que continham
conteudo tido como improprio pela igreja. Tinha o objetivo de prevenir a corrup¢ao dos fiéis (das
ideias) e ficava sobre a administracdo da Inquisicdo ou Santo Oficio. Entre os escritores que tiveram
seus nomes na lista temos: Laurence Sterne, Alexandre Dumas, Voltaire, Jonathan Swift, Daniel
Defoe, Vitor Hugo, Emile Zola, Stendhal, Gustave Flaubert, Anatole France, Honoré de Balzac
e Jean-Paul Sartre. Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Index_Librorum_Prohibitorum. Acesso
em: 16 abr. 2014.
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politica e, principalmente, religiosa da época, como 0 que a igreja pregava acerca
dos pecados e da autoridade da igreja, por exemplo. Dai pressupor que a proibigao
e a queima de livros inibiria 0 acesso a eles, logo os saberes que neles havia.

Na criacao do Index vé-se a forga contida na leitura como meio que abre o
leitor ao ver, sentir, aprender, questionar, rever, construir e desconstruir modos de
interpretar. Uma revelacao do que o estético da leitura pode realizar no leitor quando
nele movimenta sua percepgao e o pde em atitude de estranhamento diante do que
€.

O efeito do Index também foi imortalizado pela iconografia e em tela feita pelo
artista Pedro Berruguete cerca de 1477-1503, tem-se a cena em que livros sao
queimados numa grande fogueira, numa clara alusdo a agao da Inquisicdo. Chartier

(1999, p. 23) a respeito disso diz que,

A fogueira em que sdo langados os maus livros constitui a figura invertida
da biblioteca encarregada de proteger e preservar o patrimdnio textual. Dos
autos-de-fé da Inquisicdo as obras queimadas pelos nazis, a pulsdo de
destruicao obcecou por muito tempo os poderes opressores que, destruindo
os livros e, com frequéncia, seus autores, pensavam erradicar para sempre
suas ideias.

E, notadamente, o artista ndo deixa que a memodria de tempos tdo sombrios
como aqueles seja apagada e nos impulsiona a refletir sobre essa forca que emana
da leitura®. Assim, os livros, as telas, as esculturas como espacos de constituicao
da memoria e da histéria se tornam responsaveis por guardar essas histérias e
imagens para que nao se percam nas trilhas do esquecimento, mas que possam ser
ressignificadas dentro do constante processo de formagao que o homem/leitor esta
inserido.

Nessa construgdo, além de investigarem sobre livros e leitores, alguns
historiadores descobriram as formas de leitura mais usadas, por exemplo, no final do
século XVIII. Assim, algum tempo depois de 1750, os homens liam “intensivamente”.

Isto quer dizer que eles possuiam apenas alguns livros, como a biblia, um

34 . . Qs ) . -
A forgca que fez livros serem queimados, proibidos, confiscados e escritores proibidos de escrever,
exilados e até mesmo presos devido a sua produgdo, também motivou, no decorrer da histéria, a
publicagédo de outros livros e filmes que vao fazer memdéria desses acontecimentos. Assim, sobre este
tema podemos citar o livro O nome da rosa, de Umberto Eco, publicado na década de 1980; o filme
Fahrenheit 451 de 1966, o qual foi feito a partir do romance homénimo de Ray Brandbury, sob a
diregao de Frangois Truffaut e o texto da pesquisadora brasileira Aparecida Paiva A leitura censurada
publicado em 1999 no livro Leitura, histéria e histéria da leitura organizado por Marcia Abreu.
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almanaque, uma ou duas obras de oragao e sobre isso diz Darnton (1992, p.212):
“‘esses eram lidos repetidas vezes, em geral, em voz alta e em grupo, de forma que
uma estreita variedade de literatura tornou-se profundamente impressa em sua
consciéncia”.

Essa forma de ler perdurou por um bom tempo, até que outro modo comecgou
a surgir. As pessoas liam agora “extensivamente”, por isso liam todo tipo de material,
especialmente periddicos e jornais, e os liam apenas uma vez, correndo para o item
seguinte. Esse movimento na forma de ler provocou modificagdes no modo de
encarar a leitura, que a cada momento se aproxima mais e mais dos leitores, rompe
barreiras e se instala no meio do povo, possibilitando, assim, a construcado de outras
formas de relagdo com a leitura.

Essa atitude reflete as rupturas que vém acontecendo com a leitura e com os
leitores e a circulacdo dessa nova forma de configuracdo dos livros acaba por
populariza-los e a atingir camadas antes impensadas. Com isso, o que foi objeto de
‘culto” e de “vigilia” comecga a tomar outros contornos e a movimentar-se noutros
espacos.

Ainda, na linha da histéria da leitura, temos que ela era quase sempre oral e
ocorria nos locais de trabalho, nos celeiros, nas tavernas. Por isso, no século XIX,
grupos de artesdos, especialmente fabricantes de charutos e alfaiates, revezavam-
se lendo ou ouvindo um leitor para se manterem entretidos, enquanto trabalhavam
(DARNTON, 1992, p. 216).

Mas seja como for, para a maioria das pessoas através da maior parte da
histéria os livros tiveram mais ouvintes que leitores, processo que permitiu um
alcance maior da leitura, atingindo mais pessoas a cada momento, inclusive aquelas
que ainda nao sabiam ler.

Nesse contexto, muito tempo depois dos livros terem adquirido sua forma
moderna, a leitura continuou a ser uma atividade oral, apresentada em publico, e a
mudanga para a leitura silenciosa, tal como é praticada na atualidade, pode ter
envolvido um ajustamento mental maior que a mudancga para o texto impresso, pois
ela transformou a leitura em uma atividade individual, interior, e por conta disso
novas interlocugdes entre leitura e leitor vao/estdo acontecendo. E a leitura que
antes fora mediada por um leitor agora ocorre de forma direta. Assim, sem

intermediarios, ela se oferece ao leitor de outra forma, o que faz surgir um outro
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olhar sobre ela, bem como novas maneiras de dar-lhe sentido, ja que ha uma maior
aproximacao entre leitura e leitor, construindo, pois, nossas subjetivagdes.

Nesse sentido, consideremos a frequéncia com que a leitura mudou no curso
da historia, a leitura que Lutero fez de Paulo, a leitura que Marx fez de Hegel, a
leitura que Mao fez de Marx, bem como o que veio depois dessas leituras. Nessa
diregao, Certeau (1994, p. 270) fala deste movimento da leitura: “com efeito, a leitura
nao tem lugar: Barthes 1é Proust no texto de Stendhal; o telespectador |I€ a paisagem
de sua infancia na reportagem da atualidade”. Enfim, a leitura nunca é a mesma
porque nossa ansia de saber, de dar sentidos as coisas também nunca se da de
forma igual e essas variadas maneiras de ler mostram o que estudiosos do tema

como Darnton (1992, p. 212) confirmam:

A leitura ndo se desenvolveu em uma s6 direcdo. Assumiu muitas formas
diferentes entre diferentes grupos sociais em diferentes épocas. Homens e
mulheres leram para salvar suas almas, para melhorar seu comportamento,
para consertar suas maquinas, para seduzir seus enamorados, para tomar
conhecimento dos acontecimentos do seu tempo, e ainda simplesmente
para se divertir.

Essas palavras possibilitam reafirmar que a historia da leitura e da formagéao
do leitor tem sido elaborada em meio a rupturas. E nessas podemos encontrar
também alguns dos conceitos que lhe foram/sdo dados, como ato de decodificar,
decifragao, habito que se deve adquirir, mais recentemente pratica social e cultural e
para Benjamin “uma tarefa infinita”.

Em meio a essa construgao, ela ja foi considerada um “veneno para a alma”
e causadora de males terriveis a saude, como diz Tissot (apud ABREU, 1999, p. 10),
“a leitura oferece perigo para a saude, pois o esforgo continuado de inteleccéo de

um texto prejudica os olhos, os cérebro, os nervos e o estdbmago”. E adverte:

Os inconvenientes dos livros frivolos sdo de fazer perder e fatigar a vista;
mas aqueles que, pela forga e ligagdo de ideias, elevam a alma para fora
dela mesma, e a forcam a meditar, usam o espirito e esgotam o corpo; e
quanto mais este prazer for vivo e prolongado, mas as consequéncias sao
funestas. [...] O cérebro que é, se me permitem a comparagao, o teatro da
guerra, os nervos que dele retiram sua origem, e o estbmago que tem
muitos nervos bastante sensiveis sdo as partes que mais sofrem
ordinariamente com o trabalho excessivo do espirito; mas ndo ha quase
nenhuma que ndo se ressinta se a causa continua a agir durante muito
tempo. (TISSOT apud ABREU, 1999, p. 10).
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Podemos perceber nessas “adverténcias” a tentativa de controlar a leitura e o
leitor. Isto &, controlar o que o leitor poderia vir a pensar a partir do que |é. Atitude
que revela o poder existente nesta pratica e que, por isso, precisa ser vigiada.
Foram tentativas de controle como essas que levou a igreja catdlica a criar o index —
a lista de livros proibidos®®.

As diferentes concepgdes que vém sendo construidas acerca da leitura tém
influenciado os modos de percepgao a ela, por isso surgir pontos de vista como os
apresentados anteriormente, bem como surgir outras formas de referéncia e novos
espacos para sua efetivacao.

Freire (2005), antecipando muito do que pensamos hoje sobre esta pratica, a
partir do que ha disponivel sobre ela, diz que a leitura é o que € porque € um “o ato
que nao se esgota na decodificacdo pura da palavra escrita, mas se antecipa e se
alonga na inteligéncia do mundo”. Ideia que se relaciona ao pensamento de Chartier
(2001, p. 231) quando fala que a “leitura € uma pratica cultural” e também quando a
evidenciarmos como experiéncia estética no escopo desta pesquisa.

Por sua histéria e alcance, a leitura encontra-se praticamente em todos os
espacos, quer formais quer informais. Por isso, se |1€é a palavra falada, a escrita, as
imagens, os simbolos, os gestos, os icones, as cores, a pintura, a escultura, a
arquitetura, a danca e as artes cénicas em diferentes espacos, entre eles na escola.
E, com relagdo aos varios sentidos que sao atribuidos a leitura, ja ouvimos
expressdes como: “ler a mao”, “ler o olhar”, “ler o tempo”. Entdo, ndo é possivel
enquadra-la em um so lugar ou num so objeto.

Entrecruzada ao desenvolvimento do homem, a leitura se insere na historia
tanto deste como da realidade na qual se constitui, por isso € necessario entendé-la
dentro deste movimento. Com isso, se a sociedade tem se formado num cenario de
contradicoes e tecida no ambito dos aspectos politicos, econdmicos, sociais e
culturais que a delineiam, a leitura também, e nas devidas proporgdes, responde a
essa realidade.

Assim, quanto falamos em sentidos da leitura, dentro de um percurso
historico, estamos refletindo sobre as diversas formas de percebé-la e conceitua-la,

tendo em vista que nos conceitos estdo implicitos modos de interpretagcdo e

% No Brasil, tentativas dessa natureza foram feitas, por exemplo, pelo governo de Getulio Vargas e
pelos militares ao censurarem livros e autores. Esses governos, por meio de atos de repressao,
confiscaram e também queimaram muitos livros, numa clara tentativa de impedir que “ideias
indesejadas” circulassem através dos livros.
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orientacdo a seu respeito. Ainda, por meio das conceituacdes dadas a leitura, tém
sido elaborados critérios de classificacdo e indicadores acerca da apreensdo que
dela faz o leitor, em especial na escola, mas com impactos para além dela. Nesse
sentido, ao ser considerada ato de decodificar, decifracdo, habito que se adquire,
pratica cultural, esses conceitos revelam significados historicos a leitura atribuidos a
partir dos quais sdo construidas formas para sua abordagem. Sendo assim,
conceitos e abordagens expdem como as instituicdes e mediadores tomam a leitura
como objeto social, cultural e pedagogico.

E, portanto, para o meio dessas concepgdes que trazemos a leitura como
experiéncia, objetivando ampliar os modos de apreensdo que dela podem fazer o
leitor. A experiéncia estética propde ao leitor que ultrapasse o sentido da reprodugéao
e da decodificacédo, ou seja, do referente. Logo, é o contraponto de sua dimensao
técnica.

Postas em contraponto, € possivel perceber que a leitura como experiéncia
estética requer do leitor mais que o exercicio da imanéncia, ela deseja que o leitor a
perceba a moda de um palimpsesto. Ou seja, que perceba que, para além do que
palavra escrita traz, existem outros dizeres a serem revelados, entdo € necessario
que o leitor “cave”, como fizeram os filhos do velho vinhateiro. Essa ideia remete ao
que discutimos no primeiro capitulo de nosso trabalho acerca da leitura técnica com
fins praticos que tem sido realizada na escola e as ressonancias dessa na formagéao
do leitor.

Nossa compreensdao € de que a leitura como experiéncia estética pode
“‘devolver” ao homem sua condigdo de narrador porque ler € narrar, contar e
recontar. Nesse sentido, quando autores como Gagnebin, Agamben, Larossa,
Seligman-Silva discutem, a luz de Benjamim, sobre o empobrecimento ou declinio
da experiéncia ou sobre o que pode ser feito para que a experiéncia seja (re)
construida na modernidade, a resposta que apontamos esta na leitura, localizando-a
dentro do espaco destinado a formacédo humana.

Embora Agamben (2005, p.21) diga que “todo discurso sobre a experiéncia
deve partir atualmente da constatagao de que ela ndo é mais algo que nos seja dado
fazer”, procura-se um outro olhar ao que isso pode significar no interior do que aqui
se reflete. Assim, neste perquirir historico, (re)visitamos historias de livros, leituras e

leitores, colocando-as no didlogo com as demais ideias aqui postas e que vao
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compondo o fluxo narrativo que constitui as histérias que estamos entrelagando,

ademais, fortalecendo a tese por nés defendida.

3.2 Leitura: historia, memdria e experiéncia estética

Comecamos a dar sentido ao que e a quem nos cerca desde a infancia, e
isso se torna “os primeiros passos para aprender a ler”, conforme fala Martins (1994,
p.11). O que se confirma com as palavras de Freire (2005, p. 11): “a leitura do
mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo possa
prescindir da continuidade da leitura daquele”. Isto nos leva a pensar que o processo
de instauracdo da leitura requer do leitor que ele, inicialmente, tenha um certo
conhecimento do mundo que esta a seu redor. Segundo, que tenha conhecimento
do mundo da palavra, pois no dialogo entre os dois constituir-se-a a compreensao
da leitura. A relagdo entre mundo e palavra pde o leitor numa atitude interrogativa:
Por que isso acontece? Por que é assim? Poderia ser diferente? O que isso me faz
pensar? Quem disse isso? Por que me sinto assim? O que vejo? Por qué? Atitude
que revela uma compreensao de que o aprender se da “como um pathei mathos —
um aprender através de e apdés um sofrimento, que exclui toda possibilidade de
prever, ou seja, de conhecer com certeza coisa alguma” (AGAMBEN, 2005, p. 27).

O modo como a leitura chega ao leitor e 0 modo como ele se coloca diante
dela ou, ainda, a relagdo que com ela estabelece vai direcionar o caminho pelo qual
alas resposta/as (caso tenha) ira/irao trilhar. No ambito de nossa tese, estamos
dizendo que o leitor pode se inscrever, no processo de instauracao da leitura, numa
dimensao técnica ou estética e partir dai formular as interpretacoes.

Tendo isto em vista, na tarefa ética de nao-esquecer e sob “a égide de
Mnemosyne” trazemos os leitores Menocchio, Freire, Proust e Benjamin com suas
historias-experiéncias de leitura. Nessas procuramos perceber como a leitura
chegou a eles, como a apreenderam e em quais momentos o estético ai se

evidencia.

3.2.1 Entre o texto e o leitor: a experiéncia estética da leitura

Dentre as historias de leitura, algumas nos motivam a entendé-las como

experiencia. Experiéncia estética que se efetiva na relagdo que o leitor constréi com
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a leitura. Entre estas histérias esta a de Menocchio, um moleiro da cidade de Friuli
(Italia) que foi perseguido e morto pelo Tribunal do Santo Oficio nos idos do século
XVI. A forma como esse leitor se relaciona com o que Ié, como veremos, nos faz
inferir que ele faz da leitura ndo sé um instrumento de aquisicao de conhecimentos,
mas uma poténcia geradora de sentidos.

Esta histéria nos chega através do pesquisador italiano Carlo Ginzburg
(1987) que a achou em papeis da Inquisicao datados do século XVI, e o que chamou
sua atengao em relacao a ele foi a razdo de sua perseguigao e consequente morte.
Esse moleiro foi perseguido, inquirido, preso e morto porque lia e suas leituras o
fazia ver e significar os fatos que aconteciam ao seu redor de um modo diferente.
Isto é, ele nao lia e reproduzia as leituras, mas colocava o que lia em suspensao, em
atitude de interrogacgao. Isso demonstrava uma diferenga em relagao ao se esperava
de um leitor comum da época. Seu modo de ler, suas novas ideias chegaram aos
ouvidos das autoridades religiosas da época, por isso foi chamado para depor junto
ao Tribunal do Santo Oficio para explicar de onde vinham “tais pensamentos”.

As leituras que realizava o fizeram rever e questionar muitas coisas
relacionadas a vida em sociedade, de modo especial, alguns dogmas da fé catdlica.
A forma como leu e interpretou as leituras e as posturas adotadas foram suficientes
para conduzir o leitor Menocchio a morte e ser acusado de herege por seus
inquisidores e por muitas outras pessoas de sua comunidade.

Esse leitor realizou uma interlocugdo com os textos que nao se traduziu em
pragmatismo, mas num dialogo entre os conhecimentos que lhe chegavam pela
razao e os integravam a sua percepcgao. Estes foram colocadas como elementos
mediadores no exercicio de ler e interpretar, os quais |he possibilitou fazer da leitura
algo que se estendeu para além do seu tempo de realizagao.

O modo de ler de Menocchio pode ser visto em varias de suas conversas com
amigos e conhecidos da comunidade. Nesses momentos, expunha algumas de suas
ideias sobre a religido, em especial a catdlica. Entre outras coisas, falava sobre os
sacramentos dizendo que eram invengdes dos homens, por isso os recusava. Dizia
que a lei e os mandamentos da igreja eram mercadorias, instrumentos de

exploragao e opressao por parte do clero e que se devia viver acima disso.

Sobre o sacramento do batismo declarou: “acho que, quando nascemos, ja
estamos batizados, porque Deus que abengoa todas as coisas, ja nos
batizou. O batismo é uma invencao dos padres, que comegam a nos comer
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a alma antes do nascimento e vao continuar comendo-a até depois da
morte”. Pensamentos semelhantes tinha Menocchio sobre os outros
sacramentos, por isso dizia que a crisma também era uma mercadoria, uma
invengdo dos homens. (GINZBURG, 1987, p. 53).

Nesta visdo de Menocchio a respeito dos sacramentos, € possivel perceber o
trabalho de ressignificacao que ele faz do que ouve e |€, no caso de textos religiosos
que descrevem 0 que sao os sacramentos e qual a finalidade de cada um deles.
Assim, se o que fala provém das leituras que realiza, 0 modo como se apropria delas
fugia ao esperado, ou seja, a uma assimilagao literal da palavra escrita. Com isso,
podemos dizer que esse moleiro nao se limitou simplesmente a receber as
mensagens, mas transformou-as num movimento que uniu o inteligivel e o
perceptivo. Isto nos remete ao que diz Agamben (2005, p. 15) sobre a natureza
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ampla da linguagem: “a linguagem, por sua vez, serve para manifestar o
conveniente e o inconveniente, assim como o justo e o injusto, o ter a sensag¢ao do
bem e do mal”.

Nesse sentido, a forma como o moleiro expressa o que pensa a respeito “das
coisas dos Evangelhos” também demonstra a presenga do subjetivo em sua

interpretacao.

[...] acho que parte delas é verdadeira e, noutra parte, os evangelistas
puseram coisas das cabecas deles, como se pode ver nas passagens onde
um conta de um modo e outro de outro. Ainda, acho que a Sagrada
Escritura tenha sido dada por Deus, mas, em seguida, foi adaptada pelos
homens. (GINZBURG, 1987, p. 55).

A linguagem néo fornece jamais meros signos, como diz Benjamin (2013), e a
leitura de Menocchio reforga essa concepgao mediante a apropriagao que dela faz
este leitor ao ultrapassar o referente da palavra e pér em suspensao o conhecimento
ja dado acerca do tema em questdo. Esse jeito de ler revela um leitor criativo, que
pde em cena a dimensao estética contida na leitura ao deslocar a palavra do seu
sentido literal e com isso dissolver esquemas de interpretacao ja dados.

As opinides e criticas desse leitor ndo se restringem ao catolicismo, no
entanto, por meio delas questiona a estrutura e a ordem social, demonstrando ter
vasto conhecimento cultural que possivelmente foi adquirido pelas leituras que fazia.
Assim, além dos pontos de vista acerca da igreja, ele denuncia a opressao dos ricos
contra os pobres através do uso de uma lingua incompreensivel como o latim nos

tribunais. “Na minha opinido, falar latim € uma traicdo aos pobres. Nas discussdes
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os homens pobres ndo sabem o que se estd dizendo e sdo enganados”.
(GINZBURG, 1987, p. 51).

Este posicionamento evidencia que Menocchio absorve elementos da cultura
cientifica e da cultura estética (de sua época) os quais sao traduzidos no olhar que
lanca a essa realidade. Tal maneira de ler lembra o que Benjamin (2012) pensa
acerca da cultura estética quando a vé como “espaco privilegiado de desalienacéo e
de fomento a liberdade”. Ou, como diz Schiller (2013), “a educagao estética € um
meio de garantir ao homem uma formagao que amplie seu olhar, sua percepgao, seu
modo de pensar e agir” (p. 14).

De um modo geral, das leituras do moleiro de Friuli chama a atengéo a forma
como se apropria delas, ou seja, 0 movimento que cria entre ele e o texto. Esse
trabalho de ressignificagdo nos leva a afirmar que este leitor faz da leitura uma
experiéncia estética ao unir o que I€ nos livros ao que conhece da cultura. Uma vez
que essa forma de ler se instaura dentro de uma dindamica em que aquilo que o leitor
capta pelo olhar e pelo sentir entram em cena no processo de construgdo de
sentidos.

Menocchio ndo se prende as palavras e as frases como estao apresentadas,
mas as reelabora num processo criativo e, com isso, constréi sua compreensao
sobre as diferentes questdes de sua época, configurando-se como um leitor que
compde seus dialogos porque ndo decodificava nem reproduzia: criava.

O leitor Menocchio deu sentido ao que leu no contexto da Idade Média. Epoca
em que predominava tanto no universo religioso como no social e cultural o
teocentrismo e dai emergia a maioria das leituras e interpretacdes que chegavam as
pessoas. Com isso, a igreja, por seus representantes, e a elite impunham ao povo
um modelo de pensar e interpretar a vida que os mantinham no poder. Diante disso,
quando Menocchio cria uma autonomia intelectual em relagcao as leituras feitas por
esses homens, as questiona e desloca muitas das ideias impostas por estes grupos.
Este leitor demonstra a forca criadora da leitura e o que ela pode evocar no decorrer
do processo formativo do homem.

Nos tempos modernos, encontramos leitores que também veem na leitura um
espaco de ressignificacdo do mundo. Entre eles, o leitor/educador Paulo Freire. Ao
rememorar passagens de sua historia de leitura, fica evidente o processo de (re)
criacado que vivencia em relagao as leituras que faz. Assim, logo de inicio ele fala: “a

compreensao do ato de ler ndo se esgota na decodificagdo pura da palavra escrita,
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mas se antecipa e se alonga na inteligéncia do mundo” (FREIRE, 2005, p.11). Esse
pensamento indica que este leitor enxerga o ato de ler para além da materialidade e
esse “além” esta na faculdade mimética que nos faculta produzir sentidos a
realidade mediado pelo que nossa percepc¢ao pode captar e transformar em termos
de compreensido do mundo.

Noutros momentos dessa histéria, o processo de ressignificacdo do olhar
frente a leitura aparece, inclusive, desde as experiéncias da infancia, da
adolescéncia, da sua mocidade e se estende até a vida adulta. Suas palavras sao

reveladoras e no encantamento da memoria (re) cria e (re) vive,

Ao ir escrevendo este texto, ia tomando distancia dos diferentes momentos
em que o ato de ler se veio dando na minha experiéncia existencial.
Primeiro a “leitura” do mundo, do pequeno mundo em que movia; depois, a
leitura da palavra que nem sempre, ao longo de minha escolarizagéo, foi a
leitura da “palavramundo”. A retomada da infancia distante, buscando a
compreensao do meu ato de “ler” o mundo particular em que me movia — e
até onde nao sou traido pela memoria —, me é absolutamente significativa.
(FREIRE, 2005, p.12)

Leitura, realidade, sensibilidade, mundo e escrita, universos que se
entrelacam as leituras de Freire e em sua histéria de vida também. Esse movimento
que realiza no ato de ler constitui a experiéncia estética da leitura, a qual o faz dividir
0s espacos da casa e do jardim com a leitura e integra-los ao processo de
significagao por ele construido. Na velha casa, nos quartos, no corredor, no sétao ou
no terrago, o leitor Paulo Freire vai se fazendo, pois nesses lugares engatinhou, se

colocou de pé, andou, falou e leu:

Na verdade, aquele mundo especial se dava em mim como o mundo de
minha atividade perceptiva, por isso mesmo como o mundo de minhas
primeiras leituras. Os “textos”, as “palavras”, as “letras” daquele contexto —
em cuja percepcdo me experimentava e, quanto mais o fazia, mais
aumentava a capacidade de perceber — se encarnavam numa série de
coisas, de objetos, de sinais, cuja compreensao eu ia aprendendo no meu
trato com eles nas minhas relagbes com meus irmaos mais velhos e com
meus pais. (FREIRE, 2005, p. 12)

E visivel que a compreensdo do ato de ler em Freire encarna-se na “unido
que promove entre a percepg¢do, a razao, a sensibilidade e na crenga de que a
imaginagéao, a intuigdo, a emogéao e outros afetos possam ser igualmente faculdades
de criagdo”, conforme aponta Jimenez (1999, p. 48). Unido que o leva a certeza de

que “a leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura
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desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele” (FREIRE, 2005, p.
11). Em outras palavras, a leitura e a compreensdo que dela advém esta entre.
Entre o que nos da a conhecer o mundo da cultura cientifica e 0 mundo da cultura
estética, com isso compondo um espaco de significacdo onde imaginacgao,
curiosidade e realidade se prendem dinamicamente.

Os textos e as palavras encarnaram-se de tal forma ao contexto da vida
desse leitor que ele as via e as ouvia também no canto dos passaros, nas arvores,
no assobio do vento, nas nuvens, no cheiro das flores, na tonalidade diferente de
cores de um mesmo fruto em momentos distintos e se estenderam para o seu

mundo imediato, conforme narra:

Daquele contexto — o meu mundo imediato — fazia parte, por outro lado, o
universo da linguagem dos mais velhos, expressando as suas crengas, 0S
seus gostos, os seus receios, os seus valores. Tudo isso ligado a contextos
mais amplos que o do meu mundo imediato e de cuja existéncia eu nao
podia sequer suspeitar. (FREIRE, 2005, p. 14).

A palavra dos mais velhos vai fortalecendo no menino a vontade de
compreender o que estava além daquelas palavras e sua curiosidade somada ao
aprendizado com os pais 0 conduz rumo a leitura da palavra — agora escrita. Para
ele, a “decifragao” da palavra “fluia naturalmente”, pois fazia da leitura do seu mundo
particular suporte para a leitura da palavra, uma vez que um nunca se separou do
outro. Esse leitor percebe que a dimensao pratica contida na leitura oferece uma
forma de compreender a leitura, e a dimenséo estética outra, ja que cada qual se
constitui de forma diferenciada e, por isso, estabelece com o leitor um didlogo
também diferenciado.

E sobre o encontro de Freire (2005) com a escrita ele fala assim: “fui
alfabetizado — ali mesmo — no chao do quintal de minha casa, a sombra das
mangueiras, com palavras do meu mundo e ndo do mundo maior dos meus pais. O
chdo foi o meu quadro-negro; gravetos, o meu giz’ (p.15). Nesse contexto, no
processo de alfabetizacdo formal que veio a seguir, ndo ocorreu um rompimento
entre 0 que ele ja sabia e os aprendizados que agora iam sendo formalizados.
Historia de vida e historia social, presente e passado no continuum da leitura do

leitor Paulo.
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A experiéncia estética da leitura de Paulo Freire que tem inicio em sua casa
estende-se para a escola. Em suas palavras, “Eunice continuou e aprofundou o
trabalho de meus pais. Com ela a leitura da palavra, da frase, da sentenca, jamais
significou uma ruptura com a “leitura” do mundo. Com ela, a leitura da palavra foi a
leitura da “palavramundo” (FREIRE, 2005, p. 17).

O que esse leitor da a conhecer de suas histérias nos motiva a reconhecer o
trabalho criativo e sensivel que a professora Eunice desenvolveu em sua educacgao.
O apreco a leitura, o reconhecimento de seu valor cultural e de sua forga social se
fortaleceram a medida que se tornava adulto e foi assim que o menino leitor se
transformou no professor/leitor Paulo Freire.

Professor que nao reduziu o ensino e o aprendizado da regéncia verbal, da
sintaxe de concordancia, do problema da crase, do sinclitismo pronominal e os
textos a tabletes de conhecimentos que “devessem ser engolidos pelos estudantes”.
Nem foi solicitado aos estudantes que “aplicassem” o que aprendiam, ao contrario,

era proposto

A curiosidade dos alunos de maneira dinamica e viva, como objetos a
serem desvelados e ndo como algo parado, cujo perfil eu descrevesse. Os
alunos nao tinham que memorizar mecanicamente a descricdo do objeto,
mas apreender a sua significagdo profunda. Pois, sé apreendendo-a seriam
capazes de saber. (FREIRE, 2005, p. 17)

As leituras e o modo de olhar para elas que os pais, a professora
alfabetizadora Eunice, o professor de portugués do ginasio José Pessoa construiram
em Freire foram determinantes para que ele se tornasse o leitor, o professor, o
homem consciente, engajado e sensivel que foi. O artifice que movimentou a
educagao a pensar novos caminhos ao incentivar a importancia de entrelagar razao
e sensibilidade no processo de formacéo do homem.

Nas trilhas de Menocchio e Freire encontramos Proust. A memoria de
algumas veredas de sua historia de leitura oferece elementos para entender como
ele se relacionava com a leitura e como essa marcou sua vida.

O que ele conta de suas leituras nos permite visualizar, ja na infancia, o
encantamento pelos livros e pelas histérias que lia, as quais vao compondo a
trajetéria de alguém que nado se cansa de ler, de buscar espagos dentro e fora de

casa para se encontrar com os livros. Alguém que nao se detém e sobe escadas
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para encontrar um lugar “mais silencioso” para ler sem ser interrompido; vai para o
jardim e até debaixo das cobertas encontra-se com a leitura.
E, nas palavras surgidas das memdrias de sua meninice leitora, podemos

perceber o que a leitura significa para este leitor:

Talvez ndo haja na nossa infancia dias que tenhamos vivido tdo plenamente
como aqueles que pensamos ter deixado passar sem vivé-los, aqueles que
passamos na companhia de um livro preferido. Era como se tudo aquilo que
para os outros os transformava em dias cheios, ndés desprezassemos como
um obstaculo vulgar a um prazer divino: o convite de um amigo para um
jogo exatamente na passagem mais interessante, a abelha ou o raio de sol
que nos forgava a erguer os olhos da pagina ou mudar de lugar [...]. Tudo
isso que a leitura nos fazia perceber apenas como inconveniéncias, ela as
gravava, contudo em nés, como uma lembranga tdo doce que se nos
acontece ainda hoje folhearmos esses livros de outrora, ja ndo é senao
como simples calendarios que guardamos dos dias perdidos, com a
esperanga de ver refletidas sobre as paginas as habitagbes e os lagos que
nao existem mais. (PROUST, 2003, p. 09-10).

Estes pensamentos traduzem o alto valor que Proust confere a leitura, o qual
esta no reconhecimento do que ela porta como objeto cultural e, portanto, ndo se
reduz no visivel da palavra escrita. Pois, além do apreensivel, esta o inapreensivel.
E mais, como objeto que conserva, é lugar de memodria. Uma memoria que néo
apenas guarda, mas faz entender que as coisas que passaram ja ndo podem ser
vistas como “simples calendarios”, pois no processo de rememoracao o que foi
guardado é ressignificado pela memadria de quem recorda. De acordo com Benjamin
(1994, p. 37), “0 mais importante para o autor que rememora, ndo € o que ele viveu,
mas o tecido de sua rememoracgao”. ldeia evidente nas memorias de leitura de
Proust.

Em meio a essas memodrias, ainda diz: “Quem, como eu, ndo se lembra
dessas leituras feitas nas férias”? A pergunta nos leva a pensar que possivelmente é
na infancia desse menino que dispensava brincadeiras e que aproveitava quando
todos tinham ido fazer um passeio para se acomodar na sala de jantar e ler, que
nasce o leitor/escritor Proust. Leitor que se debruga em cima dos livros, que faz
deles sua fonte de encontro com o conhecimento e com a imaginagéo; que espera
em agonia terminar as refeigcdes para que retorne imediatamente a leitura que fora
interrompida “ao meio-dia quando os pais pronunciavam as palavras fatais: venha,
feche o livro, vamos almogar” (PROUST, 2003, p. 12).
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E nesses entremeios que a histéria de leitura de Proust vai se constituindo.
Ela vai se desenrolando em meio aos espagos e objetos da casa, como se pode ver

pela seguinte passagem por ele relatada:

De manha, voltando do parque, quando todos tinham ido fazer um passeio,
eu me metia na sala de jantar [...] onde ndo teria como companheiros de
leitura mais do que os pratos coloridos pendendo nas paredes, o calendario
cuja folha da véspera havia sido ha pouco arrancada, o péndulo e o fogo
que falam sem pudor que se |Ihes responda, e cujos suaves propositos
vazios de sentido ndo substituem — como as palavras dos homens — o
sentido das palavras que se leem. (PROUST, 2003, p. 10).

Na busca pelo “sentido das palavras que se leem”, curiosidade, imaginacéo e
criatividade entram como elementos constitutivos do movimento efetivado por Proust
no ato de ler. Assim, a leitura para ele nao se reduz a “passar os olhos”, mas em
abri-los para o sentir e o refletir que passa pela palavra, porém nela nao se fixa.

Este é Proust: um leitor incansavel, que esta sempre a procura. Por isso
busca a todo instante e de comodo em cémodo um lugar para ler, dai que os
diversos lugares da casa se tornam para ele recantos de leitura. E € na sua
inquietude de leitor que logo depois do almogo “retornava imediatamente a leitura”.
Nao hesitava em subir a escadinha de pequenos degraus e chegar imediatamente
ao seu quarto para dar continuidade ao seu texto. Sua fascinacao pela leitura rendia-

Ihe proibigdes as quais, muitas vezes, ndo obedecia. Disso conta que,

Nao fazia muito tempo que lia no quarto e ja era preciso ir ao parque, a um
quildmetro da vila. Mas apés o jogo obrigatério, eu abreviava o fim da
merenda trazida em cestos e distribuida as criangcas as margens do rio,
sobre a relva onde o livro tinha sido posto ainda com a proibicdo de que
fosse retomado. (PROUST, 2003, p. 20).

Proibigao. Palavra que acompanhou a leitura por varias vezes no decorrer de
sua historia. Ela ja foi proibida por governantes, por médicos e pela igreja. E foi esta
ultima que levou para a fogueira livros (leituras) considerados perigosos ou
perniciosos que levariam as pessoas a desviarem suas consciéncias. Provavelmente
essa ideia estivesse presente na cabega da méde do menino Proust quando o proibia
de ler. Contudo, mesmo sob o risco de ser descoberto, o desejo de ler era maior e
assim nao se intimidava. Arriscando-se fazia da leitura sua grande aventura, sua

grande companheira.
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Algumas vezes, em casa, no meu leito, muito tempo depois do jantar, as
ultimas horas da noite, antes de adormecer, abrigavam também minha
leitura, mas isso somente nos dias em que eu chegava aos Ultimos
capitulos de um livro, que nao faltava muito para chegar ao fim. Entéo,
arriscando ser punido se fosse descoberto e ter insénia que, terminado o
livro, se prolongava, as vezes, a noite inteira, eu reacendia a vela, assim
que meus pais iam deitar [...]. (PROUST, 2003, p. 22).

Essa narrativa nos remete a visdo de alguém que corre os olhos a espera de
que o livro continue e se possivel aponte respostas, mas o que ele faz é suscitar
desejos e agucar perguntas. E criar. E convidar o leitor a arriscar-se.

Este convite da leitura nos coloca diante do que fala Agamben (2005) quando
se refere ao que chama de “atrofia” da experiéncia, ou seja, para ele as experiéncias
existem, mas se efetuam fora do homem. A partir disso, podemos dizer que essa
atitude do leitor Proust pde em suspenso este pensamento e, com isso, fica
evidenciado que ele faz da leitura experiéncia.

Ela é a iniciadora “cujas chaves magicas abrem no fundo de nés mesmos a
porta das moradas onde n&o saberiamos penetrar” (PROUST, 2003, p. 35). Com
esta ideia, evidencia a importancia da leitura e ndo acha que a leitura pode ser
assimilada a uma conversagdo com homens por mais sabios que sejam, pois como
ele diz:

A diferenca essencial entre um livro € um amigo ndo é a sua maior ou
menor sabedoria, mas a maneira pela qual a gente se comunica com eles.
A leitura, ao contrario da conversacao, consistindo para cada um de nés em
receber a comunicacdo de um outro pensamento, mas permanecendo
sozinho, isto &, continuando a desfrutar do poder intelectual que se tem na
soliddo da conversacdo dissipa imediatamente, continuando a poder ser

inspirado, a permanecer em pleno trabalho fecundo do espirito sobre si
mesmo. (PROUST, 2003, p. 27).

Trata-se da leitura como uma comunicagdo no meio da soliddo. Trata-se da
linguagem-leitura, da leitura-linguagem e da disposicdo ludica suscitada pelo
estético, um estado de liberdade para o leitor que se da em meio a um tempo que
tenta reduzir a percepgéo a pura sensacao. Que apresenta respostas no lugar de
perguntas e que procura transformar acontecimentos e situagbes que, por sua
natureza, sao subjetivos em objetivos, lidos e interpretados a luz da razéo.

Nesse compasso, sobre a leitura Proust (2003, p. 30) ainda diz:

Sentimos muito bem que nossa sabedoria comega onde a do autor termina,
e gostariamos, que ele nos desse respostas, quando tudo o que ele pode &
dar-nos desejos. Estes desejos, ele ndo pode despertar em nds senéo
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fazendo-nos contemplar a beleza suprema a qual o ultimo esforco de sua
arte (a escrita) lhe permitiu chegar. Mas por uma lei singular e, alias,
providencial da otica dos espiritos (lei que talvez signifique que né&o
podemos receber a verdade de ninguém e que devemos cria-la nos
mesmos), o que € o fim de sua sabedoria ndo nos aparece sendo como o
comecgo da nossa, de sorte que € no momento em que eles nos disseram
tudo que podiam nos dizer que fazem nascer em nos o sentimento de que
ainda nada nos disseram.

Ler para Proust é suscitar desejos, fazer perguntas, contemplar a beleza que
a leitura nos permite ver; € levar o leitor a construir sua prépria verdade e saber que
ha ainda um mundo a ser descoberto, apreendido. Com isso, podemos dizer que em
Proust a leitura como experiéncia estética esta entre o que o autor propde e o que
nos fazemos com o que ele esta propondo e que se encontra na incompletude.
Assim, o confronto que se desencadeia nao esta na ordem do visivel, embora passe
por ele, mas na ordem do estranhamento que torna-se fonte de criagao.

Enfim, a leitura para Proust constréi um movimento que pde em contato
pessoas, lugares, histérias que uma vez terminadas continuam porque se estendem
para além do lugar em que se encontram. E foi assim quando Proust leu Ruskin, O
Capitdo Fracasso de Théophile Gautier; A Odisséia de Homero, Shakespeare,
Saintine, Soflocles, Euripedes, Silvio Pellico, Candido de Voltaire, Caim de Byron, os
versos de Plutarco e muitas outras obras. Livros que lia caminhando, batendo os
pés, correndo pelos caminhos cada vez que os fechava na exaltacdo da leitura
concluida. Leituras que fizeram Proust ser quem é e descobrir nessa trajetoria que a
leitura € uma arte: uma “amizade”.

E o leitor Benjamin? Podemos encontrar algumas de suas histérias a exemplo
de Freire e Proust na infancia. Assim, € na infancia em Berlim nos anos de 1900 que
encontramos algumas memorias de Benjamin sobre sua vida na escola, sua relagéo
com os livros, com a leitura e de como ressignificava essa pratica no decorrer dos
dias.

No livro Rua de méo unica (2012b), ele conta muitas historias e aventuras dos
tempos de menino e de sua juventude berlinense. Sd0 memorias retidas ou
‘reminiscéncias” que deixam entrever muito do que se tornou o homem Walter.

E de dentro do colégio onde estudava vai revelando o que é para ele a leitura.
Em suas palavras, “fossem esses livros agradaveis ou medonhos, aborrecidos ou
excitantes — nada podia aumentar ou diminuir-lhes o encanto. Pois este nao

dependia do conteudo, mas sim do fato de me garantirem um quarto de hora que
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tornasse mais toleravel toda a miséria da monotonia das aulas” (BENJAMIN, 2012b,
p. 117). Nesta passagem, fica claro que a leitura para Benjamin torna-se “‘um
encantamento”, uma forma de “retira-lo” daquele mundo monétono e sem encanto
que a escola lhe oferecia, por isso estava sempre as voltas buscando livros e
lugares para ler. Essa ideia, faz pensar sobre a cultura escolar que vem se
constituindo ao longo dos tempos modernos e o que ela vem produzindo em termos
de aprendizagem, logo na leitura que nela se realiza.

Nessa busca de Benjamin, ele encontrava na biblioteca do colégio um espaco
onde podia tomar emprestado seus livros prediletos — os que podia escolher. E estes
eram os seus favoritos porque nas séries anteriores eles eram escolhidos e
repartidos pelo professor. No entanto, mesmo nao podendo escolher, naquele
momento, suas leituras, as que lhe chegavam as maos ele “devorava” e a medida
que lia enveredava pelos caminhos daquelas historias as quais se misturam as

leituras que ja havia feito do mundo ao seu redor. Em suas palavras:

O livro estava sobre a mesa que era alta demais. Enquanto lia, tapava os
ouvidos. J& ouvira outras narragbes em tamanha quietude. As vezes, no
inverno, quando se postava frente da janela de meu quarto aquecido, la fora
o turbilhdo da neve igualmente me contava coisas em siléncio. [...] 0 novo ja
se imiscuia ao velho de um modo muito denso e incessante. Eis que agora
chegara o momento de acompanhar no torvelinho das letras as histérias
que a janela me haviam escapado. Os paises longinquos que nelas
encontrava brincavam entre si tdo intimamente quanto os flocos de neve. E
porque o distante, quando neva, ja ndo nos conduz ao desconhecido, mas
sim ao nosso intimo, achavam-se dentro de mim a Babilénia e Bagda, Acra
e o Alasca, Tromsd e Transvaal. A suave atmosfera desses livros, que
perpassava aquelas paragens, cativava meu coragéo, que se mantinha fiel
aqueles tomos tdo manuseados. (BENJAMIN, 2012b, p. 114).

Do que esse leitor narra, € possivel entender que sua formagao vai se
efetivando por meio do tragado que une as leituras que faz: a sensibilidade e a
imaginagado que nascem nas linhas da escrita. Tragos que vao sendo ressignificados
entre as leituras do mundo ao seu redor, as que eram repartidas pelos professores e
as que escolhia.

Nesse mesmo sentido, conta de sua felicidade quando podia ter para ler os
livros repartidos no intervalo da aula. Estes sim traziam-lhe encantamento. Sobre

isso Benjamin (2012b, p. 115) se expressa da seguinte forma:

Quanta diferenga entre seu mundo e os dos compéndios escolares, onde,
em histérias isoladas, tinha de me aquartelar durante dias e mesmo
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semanas em quartéis que, no portdo de entrada, ainda antes da inscrigéo,
exibiam um numero. Pior eram as casam atas dos poemas patrios, onde
cada verso equivalia a uma cela. Quéo suave e mediterrdneo era o ar
trépido que soprava daqueles livros distribuidos no intervalo!. Era o ar no
qual a Catedral de Sao Estevao acenava aos turcos que sitiavam Viena, o
ar no qual bailavam sobro o Rio Berezina flocos de neve e lividos clardes
profetizavam os ultimos dias de Pompéia.

Suas palavras impregnadas de sensibilidade dao a clara nogcao da diferenga
desses momentos com o0s outros em que € preciso ler os livros indicados pelo

professor, os livros que a escola impde.

S6 que esse ar, em geral, se tornava algo insipido se soprasse sobre nés
obras de Oskar Hocker e W. O. von Horn, de Julius Wolff e Georg Ebers. E
ainda mais mofento dos volumes intitulados O Passado da Patria, que
abundavam no primeiro ano do liceu. (BENJAMIN, 2012b, p. 116).

Mais uma vez Benjamin poe em cena a diferenga que para ele existe entre o
mundo que a leitura oferece ao leitor quando ela vem dialogar como ele por meio do
estético daquele que vem nos “compéndios escolares”. uma leitura que interdita no
aluno-leitor o desejo, a curiosidade, a imaginagdo porque imprime nela a
racionalidade da palavra. E, pois, da sua condicdo de leitor astuto e criativo que ndo
se deixa conduzir deliberadamente, que condena a atitude do professor quando
tenta conduzir sua escolha com uma indicacgao.

Por isso diz: “E que enorme frustracdo em seu oficio de pobre diabo, quando
ja ha muito tempo eu me encontrava num tapete magico a caminho da tenda do
ultimo dos moicanos ou do acampamento de Konradin vom Staufen”. Naquele tapete
o professor ja ndo o alcancga. Ele esta “voando”.

Esta narracdo mostra que desde sua juventude Benjamin percebe a leitura
mais que “‘um compéndio escolar’. Para ele, a leitura € uma possibilidade que o
homem tem de aprender e de apreender o mundo que o rodeia pelo que ela traz e
pelo que ela sugere. E vé o leitor como aquele que busca conhecer muito mais que
aquilo que Ihe dao a conhecer porque sabe que ha muito mais para ser visto,
descoberto e sentido.

As historias e memoria dos leitores que aqui se encontram estao entrelagadas
pela arte de ler que gera infindaveis possibilidades. Nelas & possivel ver que a
leitura ndo se esgota na materialidade da palavra, que nela existe algo que mais que
sua finalidade pratica e a ressignificagcdo que estes leitores realizam junto a leitura

demonstram isso.
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Dessa maneira, na forma como reelaboram as leituras que lhes chegam as
maos encontra-se o estético que vem no movimento da percep¢ao, na medida em
que mobilizam o referente que nelas contém, mas estendem sua significagao para
além dele, num dialogo crescente entre a razdo e a faculdade mimética. Neste
movimento ha uma busca entre o que se mostra e o que ndo € mostrado, mas que
existe. Esta atitude traz o entendimento de que estes leitores percebem o texto
como um palimpsesto, dai ser necessaria sua “escavacao”.

Diante do que se coloca, muitos sao os leitores e leitoras que enxergam a
leitura para além de sua materialidade, porém, ocorre que muitas vezes o olhar
desses tendem a ser entorpecidos por viverem sob a égide de uma histéria linear e
de um tempo cronoldgico e homogéneo, de um tempo em que 0 homem se encontra
entre o “Eu sei que a gente se acostuma, mas nao devia” (COLASSANTI, 1996). Um
homem cindido, clivado, mas que mesmo assim, numa atitude “subversiva”’, se
atreve a “desler” as leituras que atravessam seu caminho e as leituras-memorias
aqui revistas confirmam este modo de pensar.

A leitura forma, desforma, ata, desata. Ela fala, mas também escuta. Ela é
pratica e também estética e isto ndo € uma hierarquia, como o que tenta fazer dela a
escola ao distinguir o que ela porta em objetividade e subjetividade. E sustentar
fronteiras quando se fala em leitura € encerra-la ou reduzi-la numa clara tentativa de

controle entre o texto e o leitor e de tudo que pode resultar desse dialogo.



TECENDO CONSIDERACOES

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta,

sem interesse pela resposta,

pobre ou terrivel, que lhe deres:

Trouxeste a chave?

Carlos Drummond de Andrade

Leitores. Experiéncia. Historia. Memoria. Estética. Conceitos que se unem no
tecido deste trabalho para discutimos sobre a leitura pensando-a como experiéncia.
Experiéncia estética que envolve o senso e o sensivel, mas ndo através de uma
dicotomia, mas como uma experiéncia simultanea de percepgado sensivel e de
racionalidade, ja que é sabido que o sentir ja € um sentir “entendedor”.

Nossa discussao partiu de duas questdes centrais: Por que a dimensao
técnica da leitura tem sido a mais recorrente na escola? Por que a dimensao estética
da leitura ainda tem pouca evidencia na escola? Essas perguntas se desdobram
noutras: Por que espera-se que a leitura sempre dé ou traga respostas? Por que
submeté-la a uma causalidade pratica? Por que a leitura nao pode ser também uma
experiéncia de abandono das segurancas do mundo interpretado? E possivel pensar
a leitura como experiéncia? Ela pode ser uma experiéncia estética? Para refletirmos
sobre estas questdes e nos desdobramentos que elas provocam, a leitura foi aqui
evidenciada a partir de duas dimensdes que a constitui: a técnica e a estética.

Nossa proposta era pensar cada uma dessas dimensdes naquilo que as
caracterizam como formas de ler e interpretar, bem como na relacdo que o leitor
estabelece com cada uma delas no dialogo construido no decorrer da interlocugao
com o texto. Em nossa compreensao, cada uma dessas dimensdes, por mobilizar o
olhar do leitor em diferentes dire¢des, constréi uma formagao que o faz (re)significar
as leituras e a realidade que o rodeia a partir da forma como elabora e efetiva essa
relagdo dentro do movimento que realiza.

A partir disso, as discussoes feitas nos permitiu compreender que a dimensao

técnica da leitura, desenvolvida na educagao escolar, contém aspectos de uma
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educagao que “se apoia numa estrutura de conhecimento que se reflete numa
continua tensdo entre o olhar sensivel e o olhar inteligivel, que ndo € homogénea,
uniforme, univoca”, conforme nos diz Furtado (2009, p. 139). Nessa tenséo, a leitura
que se destaca € a inteligivel, de cunho pratico, a qual atende a uma logica
instaurada na escola e, de forma geral, na sociedade.

Logica que reafirma que o pensamento desta instituicdo social encontra-se
em consonancia com as Orientagdes que Ihe sdo enviadas pelo MEC e Secretarias
de Educacado acerca da agao pedagogica e metodoldgica ai implementada e que
chega até ela por meio de documentos, tais como os que foram evidenciados e
discutidos em nosso trabalho.

E nesse espaco que a dimenséo técnica da leitura tem sido enfatizada, entre
outros, pelo discurso contido nas Orientagbes. Essas trazem um discurso que
prioriza uma forma de condugéo da leitura que esta ligada a racionalidade, que na
modernidade é um principio que rege, de modo geral, tudo que envolve a vida em
sociedade, logo, € um principio que se deseja imprimir (e imprime) também na
escola como instituicdo que representa esta mesma sociedade.

Essa racionalidade ¢é vista na dimensao pratica e utilitaria da leitura. Assim, se
na educacado escolar esta forma de ler €& recorrente, esta situagdo encontra
legitimidade, entre outros, pelo discurso presente nos documentos orientadores,
tendo em vista que sao validados pelo MEC. No caso, as Orientagdes Curriculares
para o Ensino Médio (2006), a Matriz de Referéncia para o ENEM (2014) e a Matriz
de Avaliacao de Leitura do PISA (2013).

No contraponto a dimensdo técnica, colocamos a dimensido estética da
leitura, a qual mobiliza no leitor a percepgao e a movimenta pelo olhar, pelo sentir,
isto €, pela sensibilidade que ela suscita e que o conduz a uma reflexao que nao se
constitui pelas respostas, mas pelas perguntas. Nesse movimentar da percepgao a
leitura se apresenta como experiéncia estética ao dialogar com o leitor e (re)
direcionar sua leitura para além de sua esséncia linguistica. Com isso, se a primeira
dimenséo dialoga com o leitor por meio do inteligivel, a segunda dialoga por meio do
sensivel. Podemos dizer, a primeira esta na ordem da resposta, ja a segunda na
ordem das perguntas.

Desse modo, a leitura de carater pratico ao ligar o leitor as suas necessidades
imediatas responde ao tempo cronologico, homogéneo, ao tempo da informgéo e a

uma histdria linear que se da dentro da perspectiva de que existe um continuum
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histérico. Tal situacao contribui com a formacdo de um leitor que, muitas vezes,
acaba por tornar-se uma pessoa que responde a realidade a partir deste modo de
ler. Isto €, uma forma de ler que remete a “aplicacao de”, “defini¢cdo de”, “reproducgao
de” que traz o olhar apontado para a objetividade.

Por outro lado, tem-se que o estético contido na leitura lanca o olhar deste
leitor para tudo isso, mas o possibilita ressignificar o que vé, com isso interpela e
movimenta sua percepcdao em relacdo a si e a realidade a partir de outros
referenciais que nao estdo somente na ordem da razdo. Entao, da palavra a sintaxe
o leitor passa a expressao e de uma leitura apressada “volta para a cadeira” que,
segundo, Feuerbach (apud KLEE, 2001, p. 46) “é necessaria para o entendimento,
isto para que o cansago das pernas nao atrapalhe o espirito”. Quer dizer, a leitura
como experiéncia estética se da num movimento entre ver-olhar-sentir-refletir e nao
somente no olhar que nao vé ou como se diz no “passar os olhos”.

Esse pensamento encontrou abrigo nos estudos de Walter Benjamin sobre
experiéncia, histéria, memoria e estética, os quais possibilitaram refletir sobre as
duas dimensdes evidenciadas. O modo de pensar desse tedrico nos auxiliou a
entender o contexto de produgao da realidade em que nosso problema esta inserido
ao chamar a atengao para as mudangas que o desenvolvimento da modernidade
trouxe/traz e produziu/produz na forma de percepgdao do homem, bem como o que
isso significa em termos de compreensao do mundo.

Ele nos permitiu refletir sobre 0 movimento do homem e da sociedade na
modernidade e, neste contexto, dizer que se a leitura técnica, com fins utilitarios tem
sido enfatizada em detrimento da leitura estética, isto se da em virtude da
configuragdo que os tempos modernos vao instaurando nas instituicdes sociais que
o constitui, logo nas praticas culturais que elas trabalham, dentre elas a leitura.

Com isso, é possivel afirmar que a leitura pratica responde a logica da razao
que permeia as relacdes e ordena os tempos modernos, como se pode observar no
discurso dos documentos estudados ao definir, por exemplo, um conjunto de
competéncias e habilidades que devem ser adquiridas pelo leitor, como: “relacionar
informagdes”, “compreender e usar os sistemas simbdlicos” e “interpretar dados e
informagdes”. Frente a isso, pensamos que ha uma tentativa de controle do leitor
ante a leitura por ele realizada, o que pode ser articulado a um reducionismo da

poténcia criadora deste sujeito.
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Também é possivel dizer que a dimensao estética por estar associada a
faculdade mimética nao se efetiva na ordem da razio. Ela é da ordem da percepcao,
por isso dialoga com o leitor pela mediacado do olhar, do sentir, do refletir, portanto, é
da ordem do sensivel e sua significagdo vem de uma leitura que se orienta pelas
perguntas e ndo somente pelas respostas.

Nesse percurso tedrico, soma-se a historia da leitura e da formacéao do leitor.
Essa se integra ao conjunto de nosso texto e permite, no ambito desta histodria,
fundamentar outras questdes de nossa tese. Assim como a histéria da leitura se tece
nos entremeios da historia social e cultural da sociedade, por conseguinte, as duas
dimensdes que a constitui tém ai sua génese e para ai convergem.

Considerando, pois, 0 que aqui discutimos, reafirmamos que a leitura como
processo de producédo de sentidos ndo se esgota no linguistico, mas alarga-se nos
dominios do sensivel, do imaterial, do inapreensivel, isto é, no que Benjamin (2013,
p. 56) denomina de “esséncia espiritual da linguagem”. Ainda, esta entre aquilo que
o leitor captura pelo coédigo semidtico e pelo estético expressos na leitura que se
integram ao conjunto dos conhecimentos da cultura que o leitor possui.

Se ha na modernidade uma conjuncgao de forgas que motivam a busca por um
saber calcado na racionalidade e que supde responder a imediaticidade de um
agora. A leitura se sustenta também na concepcédo de linguagem que funda o
homem e seu universo constitutivo a partir daquilo que ela tem de comunicavel. Uma
vez que nesse modo de conceber a linguagem (do homem) ha o entendimento de
que tudo é transmissivel pela palavra que nomeia os seres e as coisas que estdo ao
seu redor, emitindo uma ideia de que tudo o que a linguagem manifesta, no caso
pela escrita, € mostrado e interpretado na materialidade do cédigo, conforem ja dito
por Benjamin (2013).

Ponto de vista que pode ser depreendido a partir da analise acerca da leitura
nos documentos estudados. Neles revela-se muito deste modo de conceber a
linguagem e o que ela é capaz de produzir como mensagem entre texto e leitor a
partir da materialidade linguistica. Isso pode ser observado na Matriz de leitura do
PISA quando trata aspectos em leitura como a tarefa de “localizar e recuperar
informacgao”; “integrar e interpretar”; “refletir e analisar” a partir do que o cdédigo
oferece ao leitor.

Esse modo de ver esta no contraponto do saber que esta no estético que é da

ordem da criagdo e permite a insergdo do homem no mundo pelo que a linguagem
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porta de incomunicavel e que vai do linguistico ao nao-linguistico. E mais, pela
percepgao, sensibilidade, imaginagao, ou seja, por meio da capacidade mimética a
qual escapa a razao pratica do sujeito cartesiano e o move seu olhar noutras
diregdes, reafirmando com isso a necessidade do estético na vida do homem.

O leitor, no ato de significar o que |&, necessita da apreensao dos simbolos
linguisticos os quais formam o fundamento estranho apreendido de modo exterior,
mas que sao meios de manifestagdo da dimensao estética. Assim, o estético, o
mimético, revela este duplo da leitura “em sua significacdo profana e magica”,
conforme fala Benjamin (1994, p. 112). Duplo que esta nas histérias dos leitores
Menocchio, Freire, Proust e Benjamin, as quais demonstram um trabalho estético
por parte destes leitores que ndo se deixaram imobilizar pelas respostas, mas
fizeram da leitura perguntas, com isso puseram em suspensao sentidos que
estavam dados.

Estas consideragdes nos remetem novamente ao universo da educagéo
escolar e nos permitem reafirmar que a educacgao, ao pautar-se no que pode ser
ensinado e aprendido de forma linear e no que provém do inteligivel, atende a légica
da moderna sociedade capitalista. E esta situacdo “torna cada vez mais fragil o
‘dom’ de apreensdo mimético que na modernidade € domesticado, submetido,
racionalizado para cumprir os objetivos do mundo do trabalho”, como diz Schlesener
(2009, p. 150).

Nesse contexto, nossa tese evidencia que a leitura como experiéncia estética
€ um processo de recriagao contido no universo da linguagem e possibilita nossa
insergcdo no mundo por meio do que podemos apreender pelo que a percepgao nos
da a conhecer. Dar sentido a leitura, nessa perspectiva, € movimentar o olhar, o
sentir, 0 pensar e pér em suspensdo o que é da ordem da razdo, que nos chega
dado e interpretado. Por isso, requer do leitor uma atitude de constante “vigilancia”
em relagdo ao que a palavra permite conhecer e indagar.

Portanto, ler € o que se reflete numa continua tenséo entre o olhar sensivel e
o olhar inteligivel, que ndo é homogéneo, uniforme, linear, mas € uma abertura para
o leitor sair de si, deixar seu porto seguro e langar-se no vazio, abrir-se, arriscar-se e
reconhecer-se cada vez mais no inexperienciavel ou no que o estético pode
proporcionar como experiéncia que atravessa o0 homem e que o constitui.

“Esta atitude de abrir-se para o mundo manifesta a capacidade de mudanca,

de criacao, de transformacao do ser humano, num movimento constante de, a partir
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desses processos anteriores, atirar-se para o exterior”, como nos fala Furtado (2009,
p. 143). A exemplo do que fizeram os leitores Menocchio, Freire, Proust e Benjamin.

Nesse sentido, é necessario que a educacao escolar, que tem como uma de
suas finalidades primeiras o ensino da leitura, ressignifique esta pratica em seus
dominios, tendo em vista redimensiona-la junto aos leitores, principalmente porque
os leitores que a escola forma sdo os homens e as mulheres que leem , dédo sentido
e constroem o mundo por meio de sua presencga, atuagdo ou modo de se relacionar
com os outros homens e a natureza.

Ressignificar € tornar a leitura como um lugar de criagcdo. Como experiéncia.
Como experiéncia estética. Pois, 0 homem necessita mais que a razdo para dar
sentido a si e a0 mundo: ele precisa daquilo que pde em suspensdo o0 que Vé;
precisa do estranhamento; precisa esvaziar-se de si mesmo; precisa deixar-se
afetar; precisa da historia; da memoria; da experiéncia e isso a arte, 0 mimético

podem Ihe oferecer. Por fim,

Milhdes de pessoas leem livros, ouvem musica, vao ao teatro e ao cinema.
Por qué? Dizer que procuram distragédo, divertimento, a relaxagdo, € nao
resolver o problema. Por que reagimos em face dessas “irrealidades” como
se elas fossem a realidade intensificada? Que estranho, misterioso
divertimento é esse? E, se alguém nos responde que almejamos escapar de
uma existéncia insatisfatoria para uma existéncia mais rica através de uma
experiéncia sem riscos, entdo uma nova pergunta se apresenta: por que
nossa propria existéncia ndo nos basta? Por que esse desejo de completar
a nossa vida incompleta através de outras figuras e outras formas? Por que,
da penumbra do auditério, fixamos nosso olhar admirado em um palco
iluminado, onde acontece algo que é ficticio e que tdo completamente
absorve a nossa atencdo? E claro que o homem quer ser mais do que
apenas ele mesmo. Quer ser um homem total. [...]. (FISCHER, 1981, p. 12).

Estas palavras tornam-se um prolongamento das ideias e discussdes de
nossa tese a medida que as perguntas que suscitam pdéem em suspensdo muitas
questdes relativas ao homem e ao mundo das certezas construidas dentro de uma
ideia de historia e tempo cronolégicos e lineares. Ainda, pdem em interlocugao a
educacao, a escola, a formagao de professores que fazem repensar esta formagao
de leitores calcada numa perspectiva pratica e racionalista da leitura e evidenciam a
importancia da dimenséao estética da leitura ao ressignificar a experiéncia e a historia

do homem num contexto de ndo-experiéncia.
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