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RESUMO

Esta pesquisa empreende analise bibliografica da obra O inutil de cada um, de Mério
Peixoto, focando sua condicdo de arte em feitura e seus aspectos artisticos
literarios. Isso se da a partir do jogo irbnico da palavra inatil que, do ponto de vista
existencial-humano, neste compéndio, representa fragilidade em resistir as
alteracdes psiquicas e fisicas impostas pelo tempo; que, para a arte, constituem
campo fértil para a realizagdo do ser no produto sem que sua suscitagdo seja fruto
de uma finalidade. Aqui, o inatil é observado pelas significancias possiveis,
entendendo que o personagem € marcado pela fluidez que tende seguir os
caminhos ditados pelas lembrancas. O intrigante porqué de tdo excelente producao
ainda manter-se incélume, a situacdo marginal de Peixoto e, mais fortemente, o
interesse por explorar as reminiscéncias na producdo literaria foram atrativos
preponderantes para realizacdo deste estudo. O texto estd organizado em trés
capitulos, sendo o primeiro situante da obra em sua condicdo de transcendéncia,
abordando aspectos basais de O inutil de cada um em sua condi¢éo de portador de
relevante carater artistico. Dessa forma, sdo tecidos comentos analiticos tendo por
parametro a critica contemporanea. Com base na concepc¢ao de rizoma proposta por
Giles Deleuze e Felix Guattari em Mil Platds, no segundo capitulo, a obra é
analisada a partir do ponto de vista de que ela, na constituicdo do enredo, desvirtua
acentuadamente do padrdo, por ndo apresentar sequéncia narrativa linear, podendo
ser lido de forma aleat6ria. O terceiro capitulo tem como tema os olhares e vozes no
mar de Peixoto, principiando por constatar Orlando como um personagem cuja
constituicdo se da sobressaindo seu interior; que é o “inutil” — vozes cruzadas e
preservadas das somadas audicbes e reiteracdes dos acontecidos e sensacfes
traduzidos em linguagem literaria. Também, as rememoracbes tornadas em
palavras-imagens na apresentacao do indizivel.

Palavras — chave: Literatura. Mario Peixoto. Inutil. Arte. Reminiscéncias.



ABSTRACT

This research undertakes bibliographical analysis of the work of each of the useless,
Mario Peixoto, focusing their status as art making his literary and artistic aspects.
This happens from the ironic game of idle word that the human existential point of
view, this compendium is weak in resisting the psychic and physical changes
imposed by time; that, for art, constitute fertile ground for the realization of the
product in without his suscitagéo is the result of a purpose. Here, the useless is
observed the possible significance understanding that the literary character is
marked by fluidity that tends to unusual shafts dictated by memories. The puzzling
why so excellent production still remain unscathed, the marginal situation of Peixoto
and, more strongly, interest in exploring the reminiscences in literature were
attractive preponderant for this study. The text is organized into three chapters being
the first situante the work in his transcendent condition, addressing aspects of the
baseline useless each in their carrier status of relevant artistic character. Thus, they
are knitted having comentos analytical parameter by modern criticism. Based on the
concept of rhizome proposed by Giles Deleuze and Felix Guattari in A Thousand
Plateaus, in the second chapter, the work is analyzed from the point of view of it, the
constitution of the plot, distorts sharply by default not show linear narrative sequence
can be read at random. The third chapter is themed looks and voices in the sea of
Peixoto observed beginning at Orlando like a character whose constitution takes
jutting inside; where what matters is emphatically the "useless" - crossed voices and
preserved the added hearings and reiterations of happened and feelings translated
into literary language. Also, the recollections made in images, words in presenting
the unspeakable.

Keywords: Literature . Mario Peixoto. Useless. Art. Reminiscence.
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INTRODUCAO

O inutil de cada um é resultado de quase uma vida e uma obra da mais
alta qualidade artistica produzida no Brasil. Por isso, interessou-nos realizar um
estudo critico em que o inutil € observado na dimenséo da arte e como passado.
Essas vertentes trazem como apéndice reminiscéncias e lembrancas. Estas
possuindo carater automatico; aquelas objeto de um esforco.

Dos seis volumes que compreendem a obra, nos atemos ao que foi
editado em 1984, fragmento do ampliar da primeira edicdo de 1930. O resultado
dado por final, devido a morte do escritor, foi alcancado na transcorréncia de um
periodo longo compreendendo os anos que vao de 1938 a 1984; quando, entdo,
resultou em mais de 2000 paginas. A versatilidade desse expoente, a firmeza em
seu trajeto e escolha por ser original legou-nos ainda um filme, poemas e roteiros
que nédo viraram nem longas nem curtas metragens.

Nas 382 péaginas de O inutil de cada um, encontra-se uma producéo
densa. Ao mesmo tempo em que é um prazer realizar esta leitura e escrita sobre
alguns aspectos do livro, é também, um desafio, pois, a obra peixotiana pouco foi
explorada. Por isso, as fontes de pesquisa sdo exiguas e a necessidade de buscar
subsidios em tedricos, criticos e pensadores perpetra-se muito constante. Tendo
consciéncia de tudo isso, intriga os indicativos dos poucos entendidos que
escreveram sobre ela a classificando como um trabalho de grande monta,
principalmente, no quesito qualidade artistica.

Visando dar conta de nosso objetivo, que € empreender analise
bibliografica sobre obra O inutil de cada um, de Mario Peixoto, focando sua condigéo
de arte em feitura e seus aspectos artisticos literarios, a pesquisa esta organizada
em trés capitulos:

Em “Nos Limites do Inutil’, que remete ao valor artistico da obra levando
em conta a origem e o0 género, procuramos autenticadores da proposta peixotiana
como sendo uma producdo de cunho primordialmente estético literario
descompromissada de ser profusora do real. Este capitulo oriunda da
incompreensdo do porqué do caminho inverso que o autor percorreu Como que para
conseguir passagem livre de influéncias que ditam o tipo de trabalho mais aceito
pelo publico e que tende a dar utilidade a arte. A esse respeito, tracamos uma breve



preparacao de terreno citando, de passagem, como aconteceu em terras brasileiras
0 nascer da literatura que aqui por muito tempo foi utilitaria. Seguindo o escritor sua
intuicdo, a nOSso ver, conseguiu ser coerente para com sua linha de pensamento a
respeito da producdo artistica enfatizando qualidade sem se preocupar com
aceitacdo. A obra Grau zero da escritura de Roland Barthes serve de norte
apontando como a obra se situa do ponto de vista da literalidade e da literariedade.
Veremos que em uma escala imaginaria, uma reta cuja direita seja o real e a
esquerda o literario, O inutil de cada estaria completamente a esquerda. Essas
tematicas estdo distribuidas em quatro subcapitulos - Principio Minimo da Beleza do
Desnecessario em Mario, Ruptura com o Romance de Cunho Social de 1930, Os
Flancos da Arte e do Util e Mario e Sua Imagem Marginal.

“Estética do Inacabado (rizoma)” tem como base tedrica a concepgao das
relacbes contidas em Mil Platds de Gilles Deleuze e Felix Guattari. A obra é
analisada nesta secao a partir da perspectiva de que € um romance de enredo nao
linear; e, que seus capitulos podem ser lidos na sequéncia que convier ao leitor sem
gue isso seja uma deturpacao, muito semelhante ao recobrar dos acumulados pela
memoéria. Assim, o tempo fica relativo, pois ndo é o historico que prevalece, mas o
da mente que trafega retrocedendo, mantendo-se na fugacidade constante do
presente podendo antecipar o futuro. Vertiginoso isso. Genialmente, Peixoto faz
mostrar, em forma de arte, os bastidores do palco mental comum a todos o0s
humanos. A tese posta por ele de que o tempo néo existe fica bem defendida
através da dinamica sinaptica que esta arraigada no processo narrativo em primeira
pessoa. Assim mostra, também, numa forma Bergsoniana, 0 sempre em expansao
que é o passado e o morrente agora. A luz de Henri Bergson, a obsessdo muito
flagrante pelo passado fica bem tratada do ponto de vista de sua condicdo de inutil.
Os subcapitulos que correspondem as propostas sdo: Rupturas com os Limites
Impostos pelo Real, Quebra de Paradigmas, O inutil de cada um e a Modernidade e
A Arte como Antiarte.

Por ultimo, “Entre Vozes e Olhares” traz a distincdo de Bergson entre
memorias, deixando clara a definicdo do util e do inutil na evocagao do ocorrido. A
esse respeito ele diz que “Para evocar o passado em forma de imagem, & preciso
poder abstrair-se da acdo presente, € preciso saber dar valor ao inutil, € preciso
querer sonhar. Talvez apenas o homem seja capaz de um esfor¢o desse tipo.”
(BERGSON, 1999 p. 90)
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Com relagdo ao perenizar o ficcional e o real, observam-se niveis de
memdarias nas palavras. Sao realizadas, ainda, consideracdes sobre o0 sem margem
“‘mar” de Peixoto do ponto de vista da elocucdo. Os ecos das vozes do passado que
habitam em traspasse os géneros explorados pelo autor séo percebidos entendendo
que a linguagem se constitui, em tal condicdo, um soluvel transportador da
imaginacdo e das lembrancas. Como informacgédo apendicular, uma nota sobre
funcbes e similitudes dos varios discursos, inclusive, o da realidade é feita.
ColocacBes mais especificas que focam resultantes de andlises do corpus em
estudo, definem Orlando como um personagem cuja construcdo se da
preponderando seu interior; onde o que interessa, com energia, € 0 ndo material
(inutil) - vozes que se cruzam a outras preservadas das muitas audicdes dos
acontecidos e a partir de suas sensacoes sao perpetradas.

No conjunto, se vera que Peixoto produz sua obra na modernidade e
contemporaneidade, seguindo com muito afinco as tendéncias de exploragdo do
mundo psicoldgico do personagem principal utilizando-se do fluxo de consciéncia.
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|. NOS LIMITES DO INUTIL

Este capitulo trata de aspectos fundamentais e definidores de O inatil de
cada um como de significante valor artistico. Tal observacao leva em conta a génese
e 0 género que legitima a proposta de ser uma producao de cunho primordialmente
estético literario. Assim sendo, sdo tecidos comentarios analiticos com base na
critica contemporanea, que descompromissa a arte de ser produtora de copia do
real e manter-se engajada.

Partindo da orientacdo em que a literariedade é posta como tonante, o
primeiro subcapitulo estabelece ténues linhas margeantes que dao conta da obra
como projeto altamente sem contornos rigidos no qual a criacdo artistica, em sua
forma mais espontanea, se impde na manifestacdo pura da linguagem. O
deslocamento da “realidade” cultural, anteriormente tratado como um mover do
sensivel para a memdéria, € inventariado em “Os flancos da arte e do «util”,
subcapitulo no qual se estabelece a plurissignificacdo alternante do titulo onde é
pautada, conforme tendéncia em que os varios saberes sao evocados como pano de
fundo, subsistindo assim, um nivel de légica para ndo cair no abismo da total
incompreensdo. Em “Ruptura com o romance de 30", o deslizar que destoa da
consagrada maneira de produzir literatura em nosso pais naquela época, é
analisado levando em conta que Peixoto inutiliza sua producéo ndo permitindo que
ela sirva a dominantes. Ao se averiguar como se deu 0 processo de apresentacao
da obra ao publico e como o autor foi visto em vida, conclui-se que o grande niumero
de evocacdes e o intento de produzir sem preocupagdo de agradar ao publico foram
ingredientes fundamentais para o surgimento de um compéndio impar e de um autor
cuja imagem mantém-se em construcdo. Esse intrigante assunto é tratado em “Mario

e sua imagem marginal”.

1.1 - Principio Minimo da Beleza do Desnecessario em Mario Peixoto

A obra O indtil de cada um chama atenc¢do por ser um projeto que nao
previu economia de tempo e laudas. O mar, muito presente no livro, serve como
arquétipo para serem determinadas as dimensfes dessa extensa producdo que

mostrou uma margem e nao apresentou aquela que demarcaria seu fim.
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E possivel estabelecer algumas comparacées entre a porcéo liquida e o
trabalho proposto por Peixoto. Os contornos horizontais, a variagéo de profundidade,
as ondulac0es, as liquidificacbes e a tenuidade, como séo constituidos os limitrofes
formadores da orla maritima, desenham a passagem do sensivel para as
lembrancas, remetendo a base constituinte da arquitetura verbo-textual. A
alternancia de tempos, presente/pretérito, lembra as ondas em seu eterno labor de
altear e esmaecer estriando um novo sem fenecimento. O leitor, diante de tamanha
literariedade, tem necessidade de estabelecer linhas seguras para ndo se perder.

No que se refere ao imaginario, em O inatil de cada um, o terreno fica
encharcado. Dificilmente se consegue por termo onde fica a plaga e o rés da terra:
as lembrancas e os momentos vividos pelos personagens. A transmutagao entre o
mundo recobrado e o atual acontece em um atimo, as vezes, como pode ser

observado no fragmento:

Foi aqui que me ocorreu um fato anedético daquela época. Isso contou-me,
posteriormente, um dos agregados que me acompanhara em outro carro de
praca, providenciando o transporte daquela pesada carga em um dos
vilarejos litordneos do sul do estado — para ser conduzido em catraia
puxada — até o longinquo da minha ilha onde tudo aquilo devia aportar. Ao
fazerem a entrada do lugarejo — de tal forma chamava aquilo atencéo, que
juntou o povo nas ruas — povo e, sobretudo, maior influéncia infantil ao
pensarem, 0s moradores, que se tratava da inesperada e sempre
auspiciosa chegada de uma companhia de circo — que tdo raramente podia
Ihes acontecer com aquelas promessas de grandiosidade e diverséo...
Estacionado em frente ao portédo, tudo isso me afluira ao espirito naquela
instantanea evocativa que eu ndo esperara. De sonho em sonho — notava
gue ali havia agora o siléncio — aquele benfazejo que me largava as rédeas
na mao, para prosseguir, sem desvios, para onde me quisesse levar
aqueles chamados do tempo retrocedido. Eu estava ali e estava em tantos
lugares. (PEIXOTO, 1984 p.287)

Diferentemente de animais com cognicdo menos desenvolvida, a ponto
de néo transitar, com facilidade, o0 mundo impreciso e com poténcia dos processos
mentais sindpticos, Orlando, personagem que domina toda a obra, perpassa
meandros que lembram producdes cinematograficas de ficcédo cientifica. Isso mostra
gue o0 que se tem como inutil, do ponto de vista usual do termo, é util a producdo
literaria. Seguindo a concepcao de Bauman (2001) em A modernidade liquida, vale

lembrar que todas as feituras de natureza sélida, inventadas pelo homem, j& tém,
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em si mesmas, 0 estopim que mais cedo ou mais tarde as conduzirdo a mutacao
quimica. Devido a isso, ndo podera o resultado final de todo processo em questédo
constituir algo eterno, semelhantes aos registros literarios que usam os livros e
outros materiais como suportes para se afirmarem existentes e em pleno
funcionamento.

Em vista da anterior reflexdo, fica entendido que o titulo da obra resulta
de um processo irénico proposital. O primeiro contato com o texto faz que o incauto
explorador caia na falsa ideia de se ter postulado, como inutil, uma grande soma de
registros frugais da vida, até certo ponto comuns a todos os humanos no gozo de
sua existéncia terrena. Quem ndo tem momentos transportadores para um incidido
gue jamais pensavamos estar em algum lugar da memoaria? Coisas irrevelaveis da
infancia. Revelaveis, talvez, em funcdo da impossibilidade de reprimendas de
nossos responsaveis devido a idade que hoje nos confere o titulo de néo
condenaveis a fustigacdo paterna ou materna cujo teto maximo da medida das
penas aplicadas, por um progenitor responsavel, citam-se, contra a lei vigente, umas
boas palmadas.

Dizer que existam acontecimentos inconsideraveis, como formadores da
consciéncia individual, € negar importancias que decorrem dos revezes existenciais
na formacado do eu. A sucesséo das evidéncias ndo apresenta cortes. Entéo, tudo é
importante; ndo da para ser extirpada coisa alguma. Agora, ha possibilidade de
valoracdo. Ai sim, pode se pensar em dizer que exista 0 sem importancia. O ocorrido
tem como ser julgado, compensado as vezes, refletido, negado para fins de
ocultacdo, mas nunca apagado no sentido grave do termo. O decurso de tempo -
passado, presente e futuro - engendram uma histéria linear registrada e outra néao
registrada; isso ndo quer dizer que a ndo anotada nao deva ser vista como
importante, pelo menos para a época e para os diretamente envolvidos. Basta
lembrar que a narrativa canonica biblica néo traz os anos perdidos do Cristo; porém,
€ impossivel denegar que a lacuna entre os 12 anos aos 30 de Sua vida ndo tenha
sido cheia de acontecimentos importantes do ponto de vista da cristalizacdo da firme
ideia de cumprimento dos designios que impeliram a mencionada Personagem ao
martirio no madeiro. Comum € pensar que para se chegar a um tempo muito
posterior, se tem que viver integralmente o permeio. Muito embora, Mario tenha
como recurso os saltos temporais enviesados, € possivel, pela experiéncia com leis

fisicas que nos governam, de forma cadtica, preencher as lacunas. Ai € que se vé a
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genialidade do escritor e a dificuldade de penetracdo na obra, como afirma Otavio de

Faria ao prefaciar o romance.

Um grande livio — um romance que nem todos leréo, ou saber&o ler — um
livro que ndo agradara a todos pela sua densidade e pelo tumulto de suas
evocacdes e imagens, mas um livro de mestre que certamente figurara num
lugar impar em nossa literatura, como Limite figurou no cinema. (PEIXOTO,
1984 p.10)

Voltando ao eixo do assunto, o inutil ganha status de atil na ficcéo, e,
principalmente na obra de Peixoto. Por outro prisma, pode se afirmar a palavra indtil
como de uso muito estratégico porque o Util tem por natureza a deteriora¢éo, muito
embora, a priori, se demonstre palpavel. A literatura se serve daquilo que “o tempo
(nd0) despedaca no ar” e se vale disso para imortalizar. O personagem Orlando,
ancora de toda a producéo, é objeto com funcdo analoga ao ima, que permite o fluxo
livre de forcas magnéticas que trafegam em direcdo determinada Sul/Norte e
invisivel. O externo mostra-se existente pelo fato de haver uma constatacdo que
passa pelo interior do personagem. Caso assim nao fosse, poder-se-ia afirmar que
todas as referéncias — objetos - cairiam em estado de algo inerte a ser avivado. A
vitalidade das coisas, em condicdo de realce, passa pela subjetividade e graus do
toque da linguagem sobre elas. Esse principio minimo deflagra a uma beleza que vai
além da pura descricdo e sequenciar de acfes para buscar o desnecessario que a

alma do artista procura entre o ver da carne e o escrutar do espirito.

Conheci Domiciano e ndo conheci. Com este paradoxo sofri por Domiciano.
Pensei reté-lo ao longo de uma proveitosa experiéncia a dois — o itinerario e
o itinerante. Fracassamos esse caminho. Perdi Domiciano sem perdé-lo.
Encontro-o em toda a minha vida — anotado em rascunhos abandonados,
em nervosos manuscritos esquecidos, rabiscados as pressas ou displicente,
irbnico, por vezes mordaz, confuso ou humilde diante do belo e genial,
ousadamente extrovertido e combativel — polémico, ainda — a margem de
um trecho de livro que se opinou (pré ou contra) e veemente! Também na
inesperada curva de uma estrada que se bifurcou repentina — deixando-nos
as tontas, sem decisdo — enganando a ambos no final da partida! Na ilha,
dentre papéis guardados ha longos anos em desuso — em ostracismo
voluntario e caprichoso — repentinamente afloram-me as suas palavras.
Jamais |he disse o que buscava nele — jamais me disse ele o que buscava
em mim. Presumo que sabiamos — mas sem comentarios. (PEIXOTO, 1984
p.190)
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A linguagem costurada na memoéria de Orlando funciona como canal
de fluidez abstratizada e é a matéria prima para a construcdo do enredo funcionando
como veios de menor resisténcia por onde passado e presente alternam-se por
encontrar nos registros trafegabilidade. Essa transmutacdo compreende,
aproximadamente, trés décadas de lembrancas que tornam possivel a existéncia da
obra. A distancia temporal e a rapidez da transicdo de um momento ao outro faz-nos
refletir no que Peixoto afirmava com relacdo a caracteristica altamente voluvel do
tempo que tem a escala de importancia ligada a outros elementos: para o capitalista
tempo é dinheiro; ao moribundo o desprender-se para acumulo de bens pode ser
uma troca ingénua entre o que realmente importa e aquilo que, ao expiar, 0 homem
ndo leva para o seol. Do ponto de vista pratico, pode-se observar que, no mundo
capitalista no qual vivemos, a nocdo do que € valoroso se remete ao que é fisico ou
facilmente revertido em compensacoes.

E curioso que Orlando ndo tenha grandes ambicées, pelo menos neste
volume, a cobica e a busca desenfreada pelo dinheiro ficam fora da proposta de vida
do personagem. Os objetos de remissao a burguesia, o automodvel, “Sempre no
carro, continuei a pensar...”(PEIXOTO,1984, p. 46) as por¢des de terra “Via, entdo, a
fazenda de meus avos, se bem que em nada se parecesse com essa. Era minha
mais antiga recordacao de Cassio,...”(PEIXOTO,1984, p. 46) ganham papéis
secundarios; servem apenas como pano de fundo nos dois planos acrobaticamente
vividos pelo protagonista. Tudo ndo passa de uma grande metafora. O
representativo serve como uma fagulha sustentadora, suporte para imaginagao. A
realidade se faz no texto e morre no texto em um fingir que nao finge. Partindo do
pensamento de que a arte literaria tem um fim em si, na linguagem, a beleza do
“‘desnecessario” ganha status de tom maior; levando quem aprecia a narrativa a
voltar ao texto em admiracdo contemplativa como aquele que gasta seu tempo a
olhar um diamante lapidado e sente por isso uma fascinagédo arrebatadora que néo

deixa claro se sao enleios advindos da nocao de valor ou puro encanto.
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1.2 — Rupturas com o Romance de Cunho Social de 1930

A nocdo de arte e literatura passaram por concepc¢des diferentes através
dos tempos. As varias instancias do poder, no intuito de manter em bom
funcionamento mecanismos de controle, as fixaram com funcdo de serem transitivas
de ideias predeterminadas. Do ponto de vista religioso, as producfes laicas eram
tidas como demoniacas e carnais. A literatura como capaz de conduzir o homem a
mundos imaginarios, causando prazer aos sentidos e a sensibilidade, era um perigo
a vida eterna. No Brasil, servem como exemplo de valor diminuto do ponto de vista
da arte, as producdes de portugueses quinhentistas, conhecidas como literatura
informativa sobre a nova terra e as com funcao catequética — dramatizacdo e outros
géneros como meio de evangelizar. Padre José de Anchieta, embora ndo sendo
brasileiro, foi um escritor que se valeu das letras em terras brasilcas para um publico
especifico no afd de impor a cultura indigena elementos misticos religiosos judaicos
via pensamento europeu. O exemplo, anteriormente citado, serve apenas como
ponto de discusséo a respeito do proveitoso e do “banal”’, pois em um pais onde
tudo, do ponto de vista portugués, estava por fazer dificiimente poderia ocorrer algo
gue fosse diferente.

O final do século XVIII e inicio do século XIX atraem artistas a terem um
olhar incisivo para as questdes nacionais. Entre 1836 e 1881, é forte um movimento
em favor da independéncia cultural, em vista de nosso desvencilhar da coroa
portuguesa. Havia a necessidade da criacdo de nossos herois; no caso, o indio foi
representante precipuo amplamente figurado em Gongalves Dias e José de Alencar.
Mais uma vez, no século XX, mesmo que servindo como pano de fundo, o Brasil e
suas questdes estampam Os Sertdes de Euclides da Cunha; Triste fim de Policarpo
Quaresma de Lima Barreto; Canad de Gracas Aranha e Urupés e Cidades Mortas
de Monteiro Lobato. O Unico do grupo que se mantém com proposta diferenciada é
Augusto dos Anjos que conservava a forma parnasiana e distanciava da tradigédo
poética pela exoticidade da linguagem. Chamam a atencdo, em meio a esse fim
especifico dado a literatura, ressalvando casos em que a realidade seja apenas um
recurso para garantia da verossimilhanga, o Simbolismo e o Parnasianismo. Em
ambos, é possivel vislumbrar o “delectare”, que se popularizou como arte pela arte e

0 acesso a sensibilidade cognitiva pelos sentidos.
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Em meio a esse truncamento, nota-se, na obra em estudo, um
deslocamento da “realidade” cultural ora posta através de um mover do sensivel
para a memoéria. E é ai que, com base em Descartes, “penso logo existo”, mais uma
vez, nota se a ironia do titulo. O que era inutil (o passado em condicdo de memaria)
se pbs altamente util (de valor literario nesse caso). Pois, ndo € possivel a
subsisténcia, em termos inteligiveis, do extrinseco a memodria se ndo por
apreensfes registradas que possibilitem driblar as instabilidades progressivas
promovidas pela existéncia em um sempre devir. Depois de detectada a mudanca
de foco, fica manifesto um direcional em que a centralidade se torna dupla: uma
interna e outra externa. O homem vive em dois mundos. Na auséncia de um, o outro
se torna “sem forma e vazio”. A memodria integra-o ao planeta e o planeta a ele.

Pensando desse modo, a expressao “de cada um” corresponde a outra
grandeza, agora invisivel, fragmentada, tendo o individuo como hospedeiro - o
virtual, o software auto-programavel que cada ser traz em constante formacéo
durante toda sua existéncia como vivente terrestre em contato com tudo que os
Orgaos sensoriais e o intelecto sdo capazes de apreender e processar.

A palavra “inutil” é marcada por ser emanadora de sentidos. No titulo da
obra, a0 mesmo passo que se concebe como inutii o que ndo é pratico - as
amenidades que povoam a mente de todos nos - também, pode se depreender que
qualquer esforco limite do personagem em dominar o conflito causado pelas forcas
externas e internas ocasiona angustia levando-o a um estado de impoténcia. Nesse
sentido, a relacdo entre Limite e O inatil de cada um é muito estreita. O homem
construido pela linguagem, nas duas obras, é colocado em situacfes extremas que
geram tensdes psicoldgicas. Isso € percebido pelo cenario, pela reducédo de acdes
do mundo fisico e reduzido niumero de agentes ficcionais na narrativa e no filme
levando, artisticamente, o individuo a ser analisado pela duplicidade constituida pela
relacdo sujeito e objeto que marca o mundo fenoménico da memoaria da personagem
principal.

Seguindo a linha em que outras areas do conhecimento passaram a fazer
parte da literatura, Peixoto explora, em seu romance, uma tendéncia herdada da
psicanalise em que, ndo mais, se prioriza a narracao de fatos com base nas ac¢bes
visiveis, apenas. Assim procedendo, além de trabalhar o personagem direcionado a

preencher as lacunas, normalmente deixadas pela transcorréncia normal da vida, ele
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acelera as atuacles, as desacelera para intermear, com mondlogos interiores,
espacos das atividades fisica e verbal.

A quebra na sequéncia narrativa e metaforizagdes constituem um
distanciamento da representacdo do homem; pois, dessa forma, ele tem seu corpo,
sua alma e espirito em plena atividade. Destarte, o processo de criacdo se torna
mais revelador ampliando o alcance limitado da observagéo externa de um narrador
observador. A analise que se faz dos personagens, na transcorréncia do texto, é de
que se trata de seres com todas suas capacidades normais, porém, ao ler o
romance, muito se estranha o0 amontoado de evocacdes, em perspectivas
alternantes, causadoras de vertigens.

Em situacdo concreta da vida do ser em uma relacdo interpessoal, as
dissimulacdes, omissdes e outros artificios fazem parte da liquidez do psicoldgico.
Por isso, muitas vezes, sdo imperceptiveis ao observador o conhecer o personagem
sem que autodiegeticamente isso seja revelado. E com base na capacidade de
suposicdo, conhecimentos adquiridos por mecanismo que ndo requerem O
acontecido e da experiéncia de como se € psicologicamente que julgamentos e
pensamentos a respeito do outro ocorrem na tentativa de desvendar a mente pela
apresentacao indireta que o outro faz de si mesmo. Dessa forma, a narrativa ficional

tende a explorar o psicologico que

[...] € um espaco obscuro e leve, etéreo, transparente, ou entdo um espago
obscuro,pedregoso, embaragado: entdo um espaco do alto, um espac¢o dos
costumes, ou €,pelo contrario, um espaco de baixo, um espag¢o do limo, um
espaco que pode ser corrente como a agua viva, um espaco que pode ser
fixo, imoével como a pedra ou como o cristal. (FOUCAULT, 2006, pp. 413 -
414).

by

Devido & aproximagdo, em grau maximo, de dois pontos, emissdo e
recepcéo, a mente de Orlando se mostra com deslocamentos bruscos, mas que sao
comuns. Observe-se que 0 personagem é suprassumo de todas as instabilidades
gue se mostram lisas como uma roupa bem passada, escondendo irregularidades,
quando ele é observado exteriormente, muito embora essa situacdo tem que ser
criada pelo leitor fazendo florescer o ndo posto, pois, 0 mais evidente durante todo a
obra provém do interior do personagem.

O resultado final organizado da exteriorizacdo de qualquer um passa por
um caos; diriamos uma adequacdo em busca do apresentavel. Nesse tocante,

somos interferentes, roteiristas, cortamos o0 que nao cairia bem em situacdes
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peculiares; tudo isso com base em informac¢des que NOSsSOS sonares captam no mar
da vida. Por fim, vem a func&o de atores. A bela atua¢do de um artista € o que se vé
e muito mais o que nao se vé. O edificio, depois de erigido, esconde os andaimes
que um dia fez parte de sua construcdo. No romance em estudo, o narrador em
primeira pessoa permitiu ao escritor por em palavras a efusdo mental, antecessora
ao discurso audivel — o homem verbal tem como estrutura sua, a fala que teve
consigo.

Um pouco confuso, mas o mundo psicolégico de um ser contém a
apreensdo do real em primeiridade® mais a potencializacéo das lucubracdes que o
cérebro humano é capaz de processar. Somam-se a isso as diversas emocdes que
também fazem parte das estruturas do pensamento que quando excitadas por
fatores externos, sdo produtoras de graduacfes variadas de emocdes. Nesse

amontoado de sensacdes, Orlando chega a concluséo de que é inutil o esforgco com

b

a funcdo de dominar a revolta devido a inquietacdo da alma presa que néo se
identifica, como ele disse, “com a gente”. O mondlogo interior aqui acontece de

forma direta. Até mesmo porque o narrador estd em primeira pessoa.

Indtil a revolta que nesses momentos me sobe como num elevador.
Sentado no Stutz, é verdade, mas la no funddo da minha carne, que é desta
terra, ainda mora o dono da raca, com a graga do santo. Dentro, canta o
eterno pregdo de compreenséo da cor — o pingo do “i”, gente! Sou o cordao
de carnaval “freudiano” que nunca pdde sair a rua, coitado! E bebo o sertdo
destas terras como garapa gelada no verdo! (PEIXOTO, 1984, p. 38).
[...]

E curvando-me para a esquerda, com a mao segura no encosto, completei:
- “Mamae, vocé sabe?” “Comecei a relembrar que havia ja trés anos que
dela s6 possuia retratos. Objetos ... E entdo, estalou-me uma visdo aguda
de intuicdo, ao mesmo tempo em que a tal “a cor brique” se infiltrava.
Observei que passavamos 0 Teatro Municipal, naquela ocasido, entrando
na praca Marechal Floriano. “cor brique?” repetia comigo mesmo, algo
surpreso, 0 pulso acelerado como que pressentindo alivio, em relembrar
aquilo, em ter achado finalmente — e assim tdo clara, como um soco na cara
— aquela solugédo enorme. Solugao do “eu sofro”, por tudo e com tudo, com
certeza — inquietacdo perene dessa alma presa que nao se identifica nunca
com a gente mesmo , que, no entanto, agoniza e que quer sempre! Enfim,
solugdo do imenso “indtil de cada um”, para ser mais preciso! Continuava a
acompanhar, com dupla agudeza, o espetaculo interno das sensacgfes e
ndo sentia, como esperava ou devia. Analisava-o, entretanto com a
seguranga como se de um vidro interposto entre eu e a “coisa”. (PEIXOTO,
1984, p. 39).

Conforme a semidtica pierciana, refere-se ao icone, pertence a natureza da qualidade de sentimento. A haste
na figura representa o estado de ser, o que é sem estar ligado a mais nada. Associa-se a expressdes como
intuicdo, instante, sentimento, espontaneo.
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Na condicdo de romance cujo narrador estda em primeira pessoa e que
tem como matéria prima para constru¢do do enredo memdérias e reminiscéncias, €
bom que se faca um adendo a fim de entender a diferenca entre as duas. Ainda
mais por se tratar, neste caso, de uma producdo metamemorialistica em que o
narrador reflete sobre suas proprias recordacoes.

A memoria ndo € passivel de ser manifestada em aspecto puro;
necessita da linguagem, do transcorrer do tempo e do esquecimento. A imaginacao
€ integrante do resgate da memoria. Assim, € 0 acontecer do tempo que permite o
estado do surgimento desta. O tempo € importante como condicao e barreira para o
exercicio dela: condi¢cdo, uma vez que sem ele ndo existe memaria; empecilho, ja
gue com ele, e quanto mais ele passa, a tentativa de vivenciar a memoria se torna
mais complicado. A reminiscéncia tem relacdo restrita ao ser humano por se tratar
mais de um silogismo, enquanto que a memodria pode ser atributo de todos os
animais, jA que esta ndo requer busca, e sim uma espécie de condicionamento
espontaneo. E a partir dos vazios, deixados pelo tempo, que a imaginagédo surge,

mas segundo Henri Bergson, o passado permanece encrustado.

Na verdade, o passado se conserva por si mesmo, automaticamente.
Inteiro, sem duvida, ele nos segue a todo instante: o que sentimos,
pensamento, quisemos desde nossa primeira infancia estd ai, debrucado
sobre o presente que a ele ird se juntar, forcando a porta da consciéncia
gue a ele gostaria de deixar de fora. O mecanismo cerebral é feito
precisamente para recalcar a quase totalidade do passado no inconsciente
e soO reintroduzir na consciéncia o que for de natureza que esclareca a
situacéo presente, que ajude a acdo em preparacao, que forneca, enfim, um
trabalho atil. (BERGSON, 2006, p. 47-48).

No estado de lembranca, o objeto ja ndo se encontra interposto entre
sujeito e memoria. Nessa relagdo, o que sobram sdo sensagbes esmaecidas ou
tonificadas em fungdo da sequencialidade de registros, que pela ordenacdo na
perspectiva temporal, além de lacunas, tende a serem mais fortes a medida que séao
pertencentes ao agora. Isso ocorre ndo somente pelo aspecto cronolégico, mas
também, por transformacfes na forma como o sujeito sente com relacdo a seus
contatos experienciais.

Orlando diz:

Mas o estranho é que os sintomas ja haviam sofrido a sua ligeira mutacao
pelo espaco do tempo — desde aquela madrugada , por assim dizer — ndo
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obstante, o entdo agora daqueles instantes que fluiram, tal como o fora na
ocasido , naquela vinda da canoa de madrugada, e dando-se o fenbmeno a
poucos momentos de “largados” (como se diz no mar e o experimentara
indo eu mesmo busca-los) onde agora ali no atual (pensando e sentindo
tudo isso) eu me repetia, provocado na mesma contingéncia — em reprise
daquilo dentro de casa , entdo (voltava a isso) mas com esses sintomas da
mutacao visivelmente alterados — eu presente naquela sala onde sentia o
pé posando firme outra vez. (PEIXOTO, 1984, pp. 374/5).

Orlando tem a si como principal. E € a partir dessa concepcgao
bergsoniana que ele interpreta o restante que compde o universo. Como nossa
massa cinzenta trabalha com muitas possibilidades combinatérias, tudo depende da
matéria, da memodria, da relacdo com o objeto e uma série de outros motes que a
genética indelevelmente imprimiu em nosso codigo. Pode se dizer, com base na
filosofia bumaniana, que como o mar, o personagem & liquido — a cada momento se
apresenta refém de uma inquietacéo que o leva ao sofrimento. A busca de solucao
para tanta instabilidade que ele chama de “...espetaculo interno das sensacobes...” é
em vao. Porém ha paliativo: “eu sofro” e tudo continua. No trecho “Analisava-o,
entretanto com a seguranca como se de um vidro interposto entre eu e a coisa” o
pensamento chega a ser, na linguagem, materializado.

Chama a atencdo, a complexidade de como Peixoto constréi esse
personagem. Com certeza, sua habilidade com o cinema tonou possivel criar tdo
magnifica imagem de algo completamente abstrato, descrevendo o palco muito
animado onde encenavam o0s atores virtuais do imaginario que determinam as
exterioridades do ser. O homem que se “fracta” (matéria/mente/alma...) consegue
ser um espectador e manter imparcialidade ao analisar suas confusbes. Na
administragao de todas essas nuances em ebulicao “Ha um sistema de imagens que
chamo minha percepcédo do universo, que conturba de alto a baixo por leves
variagbes de uma certa imagem privilegiada, meu corpo” (BERGSON,1999,p. 20).
Ele ainda diz que o universo é constituido de imagens relacionadas uma as outras e
gue o efeito é sempre proporcional a causa. O dificil é explicar como as mesmas
imagens sejam invariaveis no universo, e, infinitamente variaveis na percepcao,
acrescenta ele.

Com base no que afirmou Bergson, é razoavel interpretar que Orlando
vive em um mundo também “Unico” construido pelo somatorio de suas relagbes com
0 que Ihe sdo externos e internos. Sendo que, os objetos sdo comuns a todos, 0

modo como se apreendem os estimulos, particular; e, a forma como processam as
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relagcbes em nivel cerebral profundamente particular e distinta. Deste modo, “A cor
brique” constituiu um recurso de inversdo com alta carga de desterritoializacdo em
que a cor ndo é a cor, mas um estado metaforizado. Brique ndo se encontra, no
texto, em sua condi¢céo dicionarizada pautada pelo significado; € mais um tropo. O
recurso se deve ao fato de Mario se ver na necessidade de apelar ao pictural para
conseguir intersubjetividade entre narrador e leitor. Assim, ora Orlando € o eu; ora é
0 tu e o leitor encontra-se inevitavelmente envolvido nessa alternancia. Talvez isso
se deva a énfase dada pelo autor a condicdo humana tendo que buscar em si e na
natureza remédio para os sofrimentos causados pela correnteza da vida que néo
deixa 0 homem descansar de si completamente por um momento. Como flecha
lancada, o personagem principal segue seu percurso sem pensar em descumprir as
ordens de sua missiva que € alcancar o ponto final seguindo o lema do sempre
pensar.Tranquilamente o fruidor podera observar que ao mesmo tempo que constitui
um sinal vital positivo, das muitas lucubra¢des, também, como percal¢cos advém as
angustias, o sentir-se responsavel por percorrer um longo caminho sem volta e um
destino aleatério para o qual busca-se uma razdo, um motivo sem 0s gquais a
angustia vem.

Até o capitulo 20, além dos titulos, aparece o mesmo dizer repetidamente
“O ruido persegue” dando a entender que esse ruido seja uma conturbacdo
inevitavel, continua e inaudivel a outros e que, a0 mesmo tempo, incomoda e da
sentido a vida semelhante a geracédo de energia, processo no qual ha necessidade
gue um magneto seja rotacionado em torno de seu eixo para que 0s polos norte e
sul se alternem e excitem as bobinas para que os elétrons do cobre se movam
gerando pulsos elétricos. Parece ser inerente ao homem o ato de, a partir de uma
fagulha inicial multiplicar a potencialidade génese. Basta observarmos que o contato
com a natureza e com o semelhante fez a existéncia dos deuses e de boa parte das
escoras gque nos confortam para que tenhamos sensacao de “rumo certo”. Houve a
invencdo de narrativas que duraram validas por muito tempo. Podem até estranhar,
mas inventamos uma historia a cada dia. Sistematicamente, desenrolamos nosso
novelo e o enrolamos novamente e o ruido persegue. Enquanto ha vida, o cérebro

funciona fazendo suas analises e producbes. Peixoto indiretamente chama a

% sm (reducdo do fr bric-a-brac) Bricabraque, acepc¢do 2.brique2bri.que2 adj m+f (fr brique) Da cor vermelha do
tijolo; testaceo, tijolo. sm Essa cor.
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atencdo para nosso sem razdo. Adverte Bergson que mesmo a matéria simples

reage a fatores externos.

Acompanhe-se, com efeito, passo a passo, 0 progresso da percepcdo
externa desde a monera até os vertebrados superiores. Descobrimos que
no estado de simples massa protoplasmica a matéria viva ja é irritavel e
contrétil, que ela sofre a influéncia dos estimulos exteriores, que ela
responde a eles através de reacdes mecanicas, fisicas e quimicas. A
medida que avancamos na série dos organismos, vemos o0 trabalho
fisiologico dividir-se. Células nervosas aparecem, diversificam-se, tendem a
agrupar-se em sistema. (BERGSON, 1999, p. 24).

Mas, h& de ressaltar que, na obra em estudo, o narrador, conhecedor
maior de suas vivéncias, ndo promove um “simples” recolhimento de estimulos
oriundos do exterior para os centros nervosos pelos nervos aferentes ou o conduzir
dos estimulos recebidos para o exterior do corpo, hd uma analise de si para si em
funcdo das aferéncias. A falta de linearidade narrativa reproduz exatamente como €
0 eu, a matéria distinta entre todas cuja percepcao tem forte ligacdo com a memoria,
pois “Na verdade, ndo ha percepg¢ao que nao esteja impregnada de lembrangas.”
(BERGSON, 1999, p.20). Diz ainda que “Aos dados imediatos e presentes de
nossos sentidos misturamos milhares de detalhes de nossa experiéncia passada.”
(BERGSON, 1999, p.30). Orlando € bem um reflexo da forma como cada individuo
se posiciona, se V€, lida consigo, com sua memoria; claro com algumas altercagées.
Como numa brincadeira de tirar chapéus em que dentro deles sdo colocados
espelhos levando o participante a pensar sobre si, o romance desafia o fruidor a ter
coragem de negar sua, também, turbilhonar existéncia coxeante entre a “aparéncia”
e a “esséncia”. Assim, pode ser notado que ora Orlando parece ser quem |Ié e quem
|é parece ser Orlando. Elementos do agora acionam 0S reminiscentes como

possuintes de feltros encaixaveis:

Sentado, as pernas cruzadas na meia luz da vasta sala, eu fixava a porta
gue ficava em frente. Por ali, por aquele umbral, eu sabia, haviam passado
tantas pessoas — tantos conhecidos meus, mortos até ja alguns; jamais
revistos ou mesmo tido noticias de suas vidas distanciadas, outros — se bem
gue vivos esses, estava eu certo, mas num eclipse morno e acomodado de
suas memoérias ja apaziguadas, como se colecionadas nas varias gavetas
intocadas, de um antigo e desusado fichario. (PEIXOTO, 1984 p. 220).
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No inicio de “O pomar na ilha” o corpo regido por leis que favorecem o
uso de adveérbio de tempo que indica permanéncia na narrativa contrasta com a
imaterialidade do pensamento. Orlando diz “Sempre no carro, continuei a pensar
ainda num tempo mais antigo.” (PEIXOTO, 1984, p. 46). Nota-se ai uma leveza de
trafegabilidade bem préprio dos deslocamentos fora das resisténcias da presséo
atmosférica. Além disso, h4 uma sobreposicdo de camadas de lembrancas que
forma a memoéria possibilitando um vasculhar em uma bagagem cujos objetos estéao
catalogados por datas temporalizadas pelo antes, depois... admissivel, também,
uma confusdo — ndo saber o que é anterior ou posterior. Peixoto afirmava que o
tempo ndo existia. Aporia a parte, mas o tempo € atropelado pela capacidade de
lembrar, permanecer no presente e antever. Assim parece o personagem habitar
varios tempos no agora andante. Nesse tocante, ha uma similaridade com as
apreensdes feitas pelas retinas que em milésimos de segundos apagam suas
apreensdes para que um objeto em movimento ndo se torne vultos como ocorre em
fotografias em que, entre os recursos de captura das imagens empregados, se
contou com a permanéncia da objetiva aberta por mais tempo que o aplicado para
registros de cenas Unicas normais. O esmaecer faz parte desse processo. Caso
nao fossem apagadas as imagens apreendidas, no final de uma sequéncia de
acOes, ocorreria um borrdo ou uma sobreposicdo de imagens de tal modo a néo
permitir outros registros.

Entendendo que os sulcos produzidos pelo batel logo se fecham, o
deslocamento de um passaro riscando 0 céu nao deixa muito mais do que o
resquicio de uma imagem delével na memoria de trabalho de um observador, ha
uma constatacao de ndo perenidade néo fixagao das agbes. As imagens captadas
pelo sentido visual logo tratam de serem substituidas por outras para que o
momento seja sempre presente e liso na constatacdo do deslocamento pelo
firmamento sem estrias. Esse fagulhar que tem vida nas lembrancas dos homens é
como um metal friccionado em superficie de natureza da rocha num deslocamento
constante que, por sua vez, produz uma tocha que morre e nasce em um tempo e
local diferentes mantendo uma chama que aparenta ser a mesma, mas € outra.
Porém ha de se considerar que a permanéncia de acdes € possivel pelo processo
de armazenamento das captacdes via memoéria. H& de se pensar, também, que ela
empurra algo do passado dentro do presente em um processo somatorio em que o

presente é precario e o passado sempre ascendente volumoso: “Sempre no carro,
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continuei a pensar ainda num tempo mais antigo. Logo a saleira, as hastes delgadas
e curvas da moita de cana real; ao fundo uma mancha esmaecida de montanha.
Isso era fora do engenho e um tanto apagado.” (PEIXOTO, 1984, p. 46).

O pensamento de Foucault, acerca da ontologia da literatura, mostra que
ela surgiu em consequéncia da experiéncia moderna. Esse autor a caracteriza como

uma das manifestacdes do ser da elocucdo em sua relagdo com a morte.

Os deuses enviam os infortinios aos mortais para que eles
narrem; mas oS mortais 0s harram para que esses infortanios
jamais cheguem ao seu fim, e que seu término fique longinquo
das palavras, la onde elas enfim cessardo, elas que néo
guerem se calar. O infortinio inumeravel, dom ruidos dos
deuses. Marca o ponto onde comeca a linguagem: mas o limite
da morte abre diante da linguagem, ou melhor, nela, um
espaco infinito se abre; diante da iminéncia da morte, ela
prossegue em uma pressa extrema. (FOUCAULT, 2009, p.
48).

7

A literatura € tida como um enlouquecimento da linguagem. A
transgressdo €é uma caracteristica fundamental da escrita literaria. Esse
enlouquecimento passa pela multiplicidade de sentidos, ruptura com o tempo e
producdo do metaférico. Além de ser um indicio de maestria em utilizar as
possibilidades da arte ou de estilo para criar, se constitui como uma forma de
manutencdo do tempo voltando nos registros da memdéria para acrescentar uma
nova informacéao.

Depois de tentar mostrar a percepcao pelo contraste, fica uma davida a
respeito de como entender o tempo em Peixoto. A diferenciacdo, em linhas mais
cronoldgicas, entendida fora da obra se da pela astucia do homem que estabeleceu
referenciais denominados como pretérito, presente e futuro. Para Platdo, o tempo é
a imagem movel da eternidade; a concepcédo de Friedrich Nietzsche de tempo esta
embasada no mito do eterno retorno, o tempo como movimento ciclico - tudo aquilo
gue acontecia no passado era repetido e acontecia novamente; Para Aristoteles, o
tempo ndo devia existir ja que nenhuma das partes existe - o instante presente por
ndo ter duragdo precisa, 0 passado ja aconteceu e o futuro ndo é. Sendo um
processo artistico, o texto de Peixoto € marcado por uma escolha na qual essas
concepcgles e outras se fundem formando um modo mais em consonancia com a

percepcdo humana dessa variante que parece estar em lugar algum, mas que esta
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em tudo. Quando na obra lemos “Sempre no carro, continuei a pensar ainda num
tempo mais antigo.” (PEIXOTO, 1984, p. 46). Observa-se no periodo uma
confluéncia de “vida” na memodria. A palavra indicadora de frequéncia “sempre”
estabelece um momento, a expressao de lugar situa no espaco 0 personagem e
“continuei” da conta de estabelecer um passado deixando claro que se trata de um
periodo decorrido. Mesmo ja sendo uma narracdo de algo no passado, ha uma
remissao a um periodo mais remoto. A voz do narrador se posiciona em um sempre
presente para o leitor. Assim, a narrativa além de quebrar a linearidade, propde o
fluxo temporal marcado por varias camadas de passados no presente.

Veja que a superficie narrativa mantém implicito o modo como ocorre a
tomada de consciéncia de si mesmo e da natureza por parte do humano. Em O inatil
de cada um, ndo se tem um enredo para margeacdes. A0 mesmo tempo em que se
nota o espetaculo da lingua, é-nos mostrado como as palavras sao construidas, e 0
quanto elas sao fundamentais para a atividade cerebral. As reminiscéncias
plasmadas em um misto de palavras e armazenamento delas, constituem elemento
importante para que o homem néo se torne passividade. Nessa descoberta, Orlando
se vé em um todo no qual sua existéncia esta regida por extensdes espaciais e
temporais. Cada fato, mesmo que tenha uma extensao menor e seja percebido em
uma época, € um gastar, também, de seu tempo. A nocdo temporal humana com
base em fatos circundantes € um indicio de que o observador, igualmente, é
atravessado pela sequencialidade cronométrica. H4 uma proporcionalidade que gera
tensdo indomavel de prazer, preocupacédo, de vontade e poténcia até que se chegue
o inevitavel final. Nesse tocante, tanto Limite quanto o romance trabalham a ideia de
impoténcia do ser diante das grandes forcas externas e internas que regem o
homem em um produzir o diferente progressivo.

O personagem principal chama a atencéo do leitor por diversos fatores,
mas, intriga muito o buscar o que € mais proximo: seu mundo interior. Sempre foi
comum aos homens manterem-se longe de si tendo como interesse as
exterioridades. A semelhanca de Proust, Peixoto opta por trabalhar a realidade
diegética como uma relacéo entre lembrancas e sensacfes em que 0 presente nao
existe sem a influéncia do passado. Das primeiras paginas até o final, o escritor
busca essa relagcdo para unir sensagdo e lembrangca como pode ser visto no

fragmento que se segue:
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Os pensamentos iam e vinham como recuos e aproximagfes. Os ruidos
provindos da mata ndo haviam, propriamente, se extinguido por completo,
fechando o siléncio como uma tampa, com poderes de insuflar o hermético.
Mas algo em mim tinha o impulso de me distribuir aquela dualidade.
Primeiro, 0 que eu queria apreender — segundo, o escoado propositalmente
apos usufrui-lo naquele ambiente — e, entdo, a tomada de liberada de uma
nova elacdo dirigida que se sobrepunha achando meio de empurrar aquelas
sonoridades ou impressdo para um mundo afastado, onde o impulso do
voluntario recuo era ocasionado pela prépria instabilidade daquelas marés
gue me procuravam; ou seria eu que deliberadamente procurava me
enganar — como quem tira o corpo fora e restringe a sua area de
percepcdes. (PEIXOTO, 1984, p. 246.)

No filme Limite, a céamera tem funcdo de narrador observador
principalmente nos momentos em que ela € posicionada alta mostrando o0s
personagens a deriva em um pequeno barco no mar. O tempo e as abundantes
aguas maritimas, frente ao homem, constituem uma antitese cujo contrastante de
menor forga se vé obrigado a submeter-se sem direito a cleméncia. Pelo fato de se
tratar de um filme sem as falas, as imagens sao subsidios proeminentes para fruicdo
da composicdo que, muito embora, parta do exterior para o interior foca sua
exploragéo nos sentimentos dos personagens.

O distanciamento proposital da lente, em muitas cenas, mostra o
isolamento e o sofrimento de fora para dentro. Assim, o0 espectador tera que ler o
texto ndo verbal para supor o verbal e, imprecisamente, chegar ao mundo
psicolégico dos personagens. Nao se pode desconsiderar que o roteiro seja uma
espécie de armazenamento altamente trabalhado, mas que ganha ilusdao de
espontaneidade na atuacao dos atores. Poder-se-ia imaginar que a camera fosse os
olhos do espectador. Ele veste as lentes ao assistir ao flme e deixa ser guiado pela
visdo monofocal muito estratégica; passando a ter a sensacdo de que as objetivas
nao existem. As exterioridades, nesse caso, encontram-se em evidéncia. No
romance, as falas do narrador personagem séo a camera ocupando posi¢cao inversa
se consideramos que em Limite as imagens suscitam palavras; na narrativa, as
palavras evocam imagens. Assim, o texto € marcadamente verbal e o interior do
personagem comp®de o quadro de primeiro plano. Fica muito claro que a palavra, ou
melhor, a linguagem constitui principio fundamental na constituicdo da memoaria, na
catalogacao dos acontecimentos que formam 0s registros mentais e 0s acessos a
eles.

Deixando a perspectiva artistica que ndo pretende agradar a Cronos,

temos a volta de um ritmo que se torna a realizagcdo em que o homem é recuperado
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para o tempo da histéria. Tempo esse que devido a desaceleracdo das acdes
geradas ou recuperadas revela um mundo regido pela fisica. Observando os dois
tempos, fica uma indagacao: Qual deles é o que mais estaria em consonancia com o
ente? O acesso a Nnossos registros de memoria e o processo de criagdo nédo
respeitam imposicées temporais rigidas; a ndo ser da sequencialidade em que
informacdes foram armazenadas, mas a acessibilidade a elas pode ser aleatéria ou
recobrada sem ter que voltar pelos trilhos exatos de todos os registros até chegar no
mais remoto semelhante ao voltar até a uma musica desejada em uma fita k7°.
Quando se trata de literatura, ha de se notar que o texto € opaco, e, por
isso, movedico. O Inutil de cada um é resultado da verbalizacdo do invisivel que
passa despercebido pelo ser em sua trajetéria em busca do que é util. O escritor
busca nas entre as coisas e 0 homem o que a alma flagra e sente. O invisivel, que
da sentido subjetivo e enriquece a sensibilidade, parte do olhar diferente para o que
esta bem do nosso lado. Para entender melhor, imagine como as ondas magnéticas
trafegam. Cada uma em sua frequéncia tendo destinatarios certos e habeis para
capta-las. Bom, ainda continua nebuloso. Vejam os avides! Cada um em sua
altitude, direcdo, horéario, e longitude; se houver consonancia, todos estardao no
mesmo ponto. Os homens — suas percepc¢des, produtos de processamentos mentais
e outras condicionantes — nunca estdo na mesma pontaria. Assim, hd um
enriguecimento na exploracdo de como vemos, reagimos € damos rumo a nhossa
viagem Uunica por esse planeta. Desse modo, na obra, implicitamente, percebe-se
lampejos de um questionar de onde estdo mais fagulhas da realidade — no util ou no
inatil; no externo ou no interno. Nesse intercambiar, o personagem principal mostra
sua face que é Unica e outra que é comum. Os elementos de referéncia no mundo
pratico sdo transformados em meios ou recursos; deixaram de serem fins. Isso se
deve ao fato de a literatura tirar a linguagem de sua funcédo usual para uma nova

perspectiva. Se ainda continuar linguagem, sera em uma tensdao maxima em que

3 Afita cassete ou compact cassette € um padrdo de fita magnética para gravacdo de &udio
lancado oficialmente em 1963, invencdo da empresa holandesa Philips. Também é abreviado
como K7%. O cassete era constituido basicamente por 2 carretéis, a fita magnética e todo o
mecanismo de movimento da fita alojados em uma caixa plastica, isto facilitava o manuseio e a
utilizacdo permitindo que a fita fosse colocada ou retirada em qualquer ponto da reproducéo
ou gravacgdo sem a necessidade de ser rebobinada como as fitas de rolo. Com um tamanho de
10cmx 7 cm, a caixa plastica permitia uma enorme economia de espago e um excelente
manuseio em relacdo as fitas tradicionais. http://pt.wikipedia.org/wiki/Fita_cassete.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Fita
http://pt.wikipedia.org/wiki/1963
http://pt.wikipedia.org/wiki/Holanda
http://pt.wikipedia.org/wiki/Philips
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fita_cassete#cite_note-googlebooks-1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fita_magn%C3%A9tica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pl%C3%A1stico
http://pt.wikipedia.org/wiki/Grava%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cm
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cm
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forca provocando o rompimento do referencial para que haja extrapolacdo que
chamamos arte.

Do ponto de vista literario artistico, 0 que importa € o despertamento para
a sensibilidade criando outras formas de sentir e perceber. Nessa perspectiva, vé-se
que o0 personagem, constitui uma metafora para questdes profundas do ser. Com o
objetivo de compreensdo de como se da o campo ativo de producdo do romance
através do personagem em O inutil de cada um, o esquema a seguir montado
conforme escritos de Roland Barthes, em sua obra O grau zero da escritura torna de
grande valia para visualizagdo de como a obra se posiciona com relacéo ao grau de
escrita transitando do zero (literalidade) para cinco (literariedade).

O inatil

5Passado 4 \ 3 \ 2

LO atil
O Presente

1- Realidade circundante

2- Verossimilhanca

3- Pensamentos e sensacodes ficcionalizados

4- Pensamentos dentro de pensamentos e lembrancas dentro de
lembrancas.

5- Tenséao gerada

O grafico ajuda entender que o inutil se liga ao passado, também, remete a
linguagem descompromissada com o real. O circulo onde se encontra o util tem

funcao referencial.
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1.3 - Os flancos da Arte e do Util

A literatura tem poder de idear um mundo, de trazer a tona questdes sem
o0 comprometimento em resolvé-las. O sensivel é evocado através de uma
arquitetura da alocucdo que revela sabedoria e deleites e que, no seu carater
plurissignificativo, & elemento importante de comunicagéo intersubjetiva.

O cenario, personagens e as acles, contidas na obra em estudo, séao
reminiscéncias que tém ponto no sensivel com a finalidade de assegurar a
verossimilhanca. Porém, todos os elementos constantes, mesmo que sejam
gigantescos como 0 mar, na emissao de signos, sdo mais extensos do que parecem.
E um ser e ndo ser como ocorre no poema “Mar portugués” de Fernando Pessoa. O
sal perceptivel sensorialmente deixa de ser sal para remeter a consequéncias dos
esforcos empreendidos com a funcdo de se chegar a conquistas de posses e
dominios. O receptor podera ter outras conclusées. As palavras estdo sempre em
poténcia emitindo, o tempo todo, signos. O processo de obtencéo de sentidos se da
na relacdo obra e recepcdo como polos negativos e positivos, que mostram seus
poderes energéticos quando ha fechamento do curto circuito. E ndo para por ai. As
lampadas, dependendo de suas pujancas, determinadas pelos filamentos de
tungsténio, conseguem ser dispares na emissdo do fecho de luz; umas mais e
outras menos. Cada leitor terd grau de fruicdo distinto conforme sua experiéncia de
leitura e de vida. E nesse ponto que a producdo em sua condicdo de arte ndo esté
restrita pelos flancos da linguagem em sua condi¢céo dicionarizada.

Na insisténcia ilustrativa, o uso de tintas serve como comparativo. Uma
parede bem pintada revela a utilidade do material empregado para protecéo e
sofisticacdo do empreendimento. Nas maos de um artista, os matizes ganham outra
dimensdo que é bem mais do que o proveitoso para ser um ir além. Como para se
ver em terceira dimensao exige uma acuidade especial, para perceber o artistico
exige uma cognicédo diferenciada. Essas reflexdes sao tentativas de mostrar que
nossos olhos, acostumados as regras fisicas, fazem-nos, por proximidade e
ofuscacéo, ndo atingir o além proposto por Peixoto. Ele desafia seu leitor a quebrar
a barreira aguosamente estabelecida. As acdes, tempo e espacos estdo postos de
modo a garantir que nao haja um caos para quem I, porém, percebem-se vastidao
e possibilidades de rompimentos em todos os sentidos. Isso diz que, sem

perspicacia, € impossivel sondar o profundo onde se encontra o artistico.



31

Similar ao filme Limite e ao fazer poético do mesmo autor, 0 processo
artistico de construcdo do enredo se da, em Inutil de cada um, pela faiscacdo de
lembrancas desencadeadoras que evocam outras criando uma teia semelhante a
um mapa mental aleatorio que assegura a linha narrativa por um tempo e, depois, se
fragmenta formando uma nova célula. A aproximacdo do romance com os dois
outros géneros em questdo é decorrente de, em todos eles, o espaco ndo ser real
nem ilusorio, porém, um espaco de significacdo. Isso pode ser observado pelo nivel
da tensdo existente entre o protagonista e a realidade. Ao se observar a obra O
tempo e o vento de Erico Verissimo, especialmente o volume O continente e obras
de José Lins do Rego, embora a ficcao seja um fingimento, ndo fica sem que se note
a presenca marcante do antagbnico material substancializado por querelas entre
humanos que se engalfinham até o altimo suspiro; ou homens tendo a natureza por
lhe adversa.

A adversidade encontrada em Peixoto, pelo visto, ndo € resolvida por
meios fisicos, mas pelo abrandamento, se é que possivel, das forcas psicolégicas
causadoras de angustias substancializadas por meio da memoria. Basta observar
gue quanto mais se retrocede no tempo, menos passado, menos consciéncia e
menos sofrimento. O ser em tenra idade pelo fato de ndo ter acumulo de
processamentos mentais apresenta respostas mais contundentes a provocacoes
fisicas, porém conflitos originarios de provocacdes verbais elaboradas ditas em tom
ameno provindos do lidar com valores que foram bulidos ndo causam efeitos.
Subentende, dessa forma, que o processo ascendente acumulativo das vivéncias
torna viva a percepcao aumentando, por consequéncia disso, o fio cortante que
dilacera a alma. Por isso, a grandiloquéncia e hipérboles ndo séo recursos enfaticos
muito utilizados como sinalizadores de intencdo de tocar a sensibilidade do leitor,
pois, parece o autor procurar receptivos amadurecidos de facil excitabilidade.

Contrariando o lugar comum, Mario opta por trilhar um caminho que dribla
vinculacdo de seu texto as questbes nacionais da época para que esteja em foco a
condicdo humana diante da implacabilidade de um adverséario que se mostra ameno
e sem aparéncia; visto apenas seus efeitos: o tempo. E indcua qualquer tentativa de
aplacar a furia de “Chronos”. Por mais que os humanos tentem montar trincheiras de
resisténcia, apenas as lembrancas imortalizadas em forma de arte viajam
mimetizando numa terra cujos matizes mudam. A prépria obra € uma sobrevivente,

que olhos inquisidores a atestaram nao estar de acordo com o0s canones das
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convencdes da boa escrita de sua época; como se pode aferir nas afirmacdes do

autor.

Os provaveis lugares dos capitulos cortados em 1935 e novamente
encontrados num casual achado na ilha prendem-se, continuamente ainda,
ao livro (pois ficaram estes como que hibernados talvez com um irreparado
acento de espera...), que foi publicado, entdo, naquela data, e assim
truncado pelos seus editores (Augusto Frederico Shmidt) e conselheiros
(Manuel Bandeira e meu pai) que recearam motivo de “reprovagédo” e assim
de comum acordo agiram com aquela inten¢ao “da época”. Voltando a obra
a ser integrada 41 anos apoOs (creio que apenas um quinto de seu
significado fora aproveitado), leva a possivel vantagem de renascer a luz do
dia com outras possibilidades do seu sentido integral liberdade dentro do
gue se convencionou ser - arte. (PEIXOTO, 1984, p.16).

Em O inatil de cada um, € perceptivel uma proposta ousada para 0s
padrdes ditados pelos que ora estavam “No perau profundo” e que agora “a luz os
deslumbra”, tradicdo literaria da época pés Semana da Arte Moderna. Mario
propunha um passo a frente daquele dado em 1922, ou melhor, cumpria mais
adequadamente os ideais defendidos de extrusdo contra a tradicdo parnasiana.
Bandeira que, de certo modo, participou da Semana de atualizacdo da literatura
brasileira pareceu ndo compreender que 0s tempos estavam passando para uma
época de aceleradas atualizacdes e que estava diante de uma supernova radiadora
da luz do nascer de concepcles centralizadoras da literatura no seu eixo estético
proprio e punha na condi¢ao de “longe da grita” um antecipador do tempo. O nedfito
foi terrivelmente incompreendido, mas capaz de interpretar que tudo era questao de
manter-se hirto, pois se houvesse, na génese, priorizado agradar, ndo teria
conseguido o tom que o diapaséo da arte tem como afinado.

As forcas externas ndo sao faceis de serem suportadas. Ndo da para
entender até que ponto o escritor cedeu valendo de uma estratégia castradora para
que a obra conseguisse passar pelo estreito que separava sua condicdo embrionaria
da que ia mostrar suas feicdes ao mundo. Capitulos foram cortados e depois
incorporados, a obra passou por intervencbes escritas. Mesmo sendo as
interferéncias de peritos em literatura muito bem vindas, fica no ar que, nesse caso,
a aceitacao traz, em paralelo, um sentimento de ter o trabalho um tanto quanto
modificado tendo consequéncias ignotas ao afirmar que “Eternos pratos de uma
balanca — cuja posicao ideal s6 os grandes documentos poderdo determinar um dia.”
(PEIXOTO, 1984, p.16).



33

Ao se ter contato com registros que mostram o estado inicial da producéo
de Peixoto, é perceptivel zeugma, lembrancas-flashes, promotores de viagens
temporais saltados que deixam lacunas. Esses recursos e uso de reticéncias déo ao
leitor a oportunidade de ser participe de uma construgcdo que sempre se mantera
aberta para que a cognicdo se exercite estimulada pela agilidade das lembrancgas
gue viajam sem as barreiras do tempo e do espaco. Assim acontecendo, o leitor de
1933 foi presenteado com um trabalho lancado para indicar que as mudancas nao
param e o futuro ainda reservaria mais. Como nossO pensamento a solta se
assemelha ao Espirito que, na sagrada literatura, é didaticamente comparado ao
vento que sopra onde quer, nossas lembrancas e pré-conscientes se apresentam
naturalmente numa ordem que, a luz da razéo, seria uma desordem; mas muito das
emocdes humanas, indelevelmente cunhadas, ddo o ritmo e norte aos pensamentos
para que, depois dessa fase natural, ganhe a forma modelar elaborada exigida pela
“censura’. A falta de sequéncia cronolégica do enredo em estudo, traduz o ir vir das
ondas da lembranca que ora tende trazer o muito remoto que se liga ao atual ou o
atual que liga ao muito remoto num marear surreal. Nesse tocante, Mario foi
realmente moderno. Ele cumpriu exatamente o aclamado pelos intelectuais que
desejavam atualizacdo das artes em nosso pais. Depois do estardalhaco de
vanguardistas e modernistas, espanta muito a “corre¢ao” sugerida por Octavio Paz
encontrada no artigo Mario Peixoto: um escritor de permeio com a critica de André
Soares Vieira.

Versao original de Méario Peixoto:

Tudo em equilibrio — beco, lampido, botequim.
Parede fossil, com contas de multiplicar e nomes...
a carvao. O beco — “Cavalgada dos
paralelepipedos”.

— N&o compro o Uru, ja disse!

— N&o tem outro no mercado, fregués!

— ...Caro p’ra chuchul...bicho da terra...vergonha!
— Fica por vinte, tai.

Esperei no carro. A atengéo, mal a toa, ja para o
botequim de novo.

— ...ahn.

Versdo com as correc¢des sugeridas por Octavio de Faria:

Tudo estava em equilibrio — o beco, o lampiéo, o
botequim. Parede fossil, com contas de multiplicar
e nomes a carvao. O beco assemelhava-se a

uma cavalgada de paralelepipedos. Do carro, onde
eu estava, teimei:
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— N&o compro o Uru, ja disse!
— N&o tem outro no mercado, fregués!
— ...Caro p’ra chuchul!...bicho da terra... vergonhal!

— Fica por vinte, tai — e recuou, vacilante, a ave
na mao.

Continuei sentado, esperando. A atencao, a toa,
voltou-se para o botequim de novo. E de la vinham
continuamente as vozes:

— ...ahn

Na primeira versdo, a supressdo de vocabulos, imprime ao texto a
velocidade proposta pelos futuristas. Ao fazer a “correcdo”, notadamente, a
producdo de sentidos ficou prejudicada, pois atenua a ligeireza esfuziante do
pensamento. Ele ndo precisa de uma frase padrao para articular. A fragmentacéo e,
muitas das vezes, apenas uma sensacgao sao suficientes para se remeter a horas ou
a um dia inteiro. Em se tratando de uma negociacdo, 0 contexto economiza
palavras. Quando o autor lamenta ter as interferéncias editoriais, levado a perda de
parte do sentido, certamente, falava ele dessas entranhas que o texto literario
mostra vitral espelhante que s6 olhos mais treinados conseguem penetrar além do

reflexo.

1.4 - Peixoto e sua Imagem Marginal

Muito embora se pense no autor como elemento indispensavel para a
existéncia de uma obra, sem que se faca uma consulta a teoricos que se
interessaram em refletir sobre esse ator do campo literario, deixando-nos um
génese, fica dificil perceber a ampliacdo de entendimento sobre essa figura que é
mais do que o que pensamos: o criador do enredo contido no livro.

E necessario, para fins de fomentar a circulagio de uma produc&o escrita,
um somatorio de estratégias que exacerba a nocéo fixa de que, se ha qualidade na
producdo, muitos interessarao pelo trabalho e, por consequéncia, as ideias a serem
difundidas, facilmente, ganhardo o publico. Para que haja aceitacdo, ha quem
advogue que se deve excluir o simplismo. Ndo basta ao escritor ser bom; ha que se
formar uma imagem de autor. Para isso, um trabalho de propaganda, semelhante ao
gue acontece na musica, é aconselhavel. Trocam-se nomes proprios por artisticos,
omitem um sobrenome de pouco impacto, usam-se das midias de alcance massivo

para ndo cairem no esquecimento. Até comportamentos sdo forjados para
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adaptacdo ao gosto do publico alvo. Nesse jogo de mimetismo, a imagem do autor
(o escritor como pessoa), sem muita titubeacédo, difere muito da imagem de autor
(uma imagem criada pelos editores para fins comerciais).

Pode se pensar que esse processo denota falta de personalidade e
desrespeito a quem, por forca do trabalho de criagdo de conceitos sobre um nome
Ou pessoa, € induzida a ter empatia a figura de famosos. Se pensarmos bem,
observaremos que nosso modo de ser, também, é resultado da lapidacdo de nossos
pais, amigos, televisao, leis, adaptacfes para corresponder a expectativas; e, nessa
jogada, o superego suplanta em muito o ego. O eu teatral se torna mais aceito do
que o eu real. Isso ndo é coisa do presente século, 0 homem, como um animal
acuado, procura sempre uma forma de se mostrar maior do que realmente é para
viver nessa selva onde 0s espacos sdo acirradamente disputados.

Em Doze conceitos em analise do discurso (MAINGUENAU, 2010), o
tedrico da novos sentidos a julgamentos ainda considerados obscuros. Constitui
objeto de interesse, o capitulo “O/ITO — IMAGEM DE AUTOR - ndo ha autor sem
imagem” traducgéo de Adail Sobral.

Quando se fala em “imagem autoral”, dispdem-se do termo classico
“ethos” e o do termo recente “postura” como correlatos. Com relagao a este, por se
tratar de vocabulo mais popularizado em nossa época, ndo ha problemas de
entendimento do sentido basico da palavra; mas, aquele pode suscitar davidas.
Claro que a pretensdo de esgotamento no interpretar os signos que o objeto emana
é ignorar a diferenca oriunda da repeticdo. Porém, o que se pretende aqui € mostrar
como ocorreu a apreensao do que foi dito no capitulo de modo a facilitar para quem,
pela primeira vez, se depara com 0 assunto.

Vale salientar que, na época de Aristételes, do prisma da retérica, a
esséncia da producédo discursiva era a oralidade. Por ndo ser um texto escrito, a fim
de terem uma imagem aceitavel, oradores se valiam de elementos externos como: o
zelo pela aparéncia, gesticulacdes, alternancia de feic6es e outras astlcias. Teriam
de se preocupar até com a conduta moral para evitar que houvesse contradi¢céo
entre 0 que era enunciado e o que era vivido. A credibilidade estava ligada a
conduta pessoal. Todo esse cuidado era justificado pelo desejo de persuadir. Para
convencer, do ponto de vista aristotélico, fazem-se necessarias provas que
dependem do orador e provas que nao dependem do orador. As provas

dependentes para persuadir o publico sao trés: “ethos”- carater do orador; “pathos” —
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as paixoes despertadas no ouvinte e “logos” — o préprio discurso. As provas que nao
dependem do orador relacionam-se as testemunhas e as confissoes.

Partindo desse principio, notamos que quando um escritor pretende ter
éxito em meio a um publico conservador, sua postura € muito considerada. Mesmo
que a pessoa seja destoante, tem que se passar por uma figura inquestionavel. Isso
ocorre pela razdo de identificacdo e de que a imagem do autor é formada como
guando se pegam dois espelhos e pde um em frente ao outro de modo dar a iluséo
de muitos objetos refletidos; a construcdo se da nos signos emitidos pelo autor, do
modo como o publico interpreta e emite a outros. Lembra muito a acdo dos galos no
poema “Tecendo a manha” de Joao Cabral de Melo Neto. Os recursos usados no
convencimento dependem muito de apropriacdes aos contingentes alvos; postura

religiosa para os céticos resultara em contestacdo. Para Mainguenau:

Devemos agora abordar a imagem de autor propriamente dita. Esta ndo é
somente o produto multiforme do autor e, em primeiro plano, de seus textos:
na verdade, essa imagem é elaborada na confluéncia de seus gestos e de
suas palavras, de um lado, e das palavras dos diversos publicos que, a
titulos diferentes e em funcdo de seus interesses, contribuem para molda-
la.(MAINGUENAU, 2010, p. 114)

Nota-se que Peixoto se empenhou pouco na criacdo de sua imagem
como autor e, de igual modo, na publicacéo de suas obras. Quando se questiona o
porqué disso, as respostas com maior margem de acertos seriam: inseguranga em
face da presenca forte de seu pai e interferéncia critica de conselheiros criando um
clima ndo ameno para a sensibilidade do autor a ponto de dissipar as forcas
necessarias do artista, que deveria ser mais incisivo a fim de que fosse criado,
satisfatoriamente, o elo que ligaria a obra ao publico ou, finalmente, poder-se-ia
cogitar a existéncia de uma consciéncia singular de que tudo que produzia, a partir
do momento que era langado, teria vida propria como filhos que nascem ao mundo.
Parece que a ultima hipotese apresenta maior consisténcia; pois, quando se
constata que um filme de qualidade superior a ponto ser concebido como de grau
elevado merecendo a afirmacdo de que ele deve ser estudado e nao assistido
produzido em terras brasileiras, tendo o mesmo destino, abrem-se precedentes para
se pensar que o artista ndo era inocente. Sabia que o tempo deveria girar uma vez
mais a roleta que selecionaria a época propicia cuja terra fértil fosse digna de
receber em seu seio tdo boas sementes - seus belos trabalhos.

E muito comum nos anais histéricos da literatura nacional e mundial

registros biograficos de autores que, em vida, ndo usufruiram de prestigio e nem
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viram a circulagdo desejada de seus escritos. Os fatores determinantes dessa
realidade variam. Pode ser que tenha ocorrido incompreensédo, falta de publico
consumidor em decorréncia do analfabetismo muito acentuado em um pais e razdes
outras — o0 ndo existir uma decisdo editorial com o objetivo dar visibilidade a
producdes intelectuais importantes que se encontram em laténcia ndo pode ser
completamente negada, por exemplo.

Rimbaud foi um caso interessante de renome pos-tumulo. Sua fama
alcancou o cunho de mito gracas a intervencdes posteriores. Em Doze conceitos em
analise do discurso verifica-se que é possivel moldar uma imagem ou até constitui-la
por completo. Toda essa criagdo, em face de eventualidades importantes, pode

passar por mutacdes como se verifica em Dominique Mainguenau:

Mais tarde, essa imagem de autor se transformou: Pascal ndo era mais

associado apenas a uma imagem de autor religioso, mas a de grande
pensador e grande escritor, correlato de uma Obra capital constituida por
uma série de decisdes editoriais. (MAINGUENAU, 2010, p. 145).

Entende-se que a imagem de autor difere da imagem do autor e que a
concepcao dessa imagem oscila em funcdo da época, do género produzido, do
publico que se quer alcancar e de fatores inerentes a intervencdes técnicas
editoriais.

Fato curioso é que no século XVII publicar um texto ndo significava
necessariamente assina-lo e, por isso, foi comum o uso de pseuddnimos. Em alguns
casos, pessoas nobres achavam degradante assumir ser escritor. Publicacfes que
manejam o mistério autoral suscitaram uma imagem incerta. Em nossos tempos,
vemos que o escritor tem muito cuidado em garantir direitos autorais; tanto é que o
primeiro passo depois da conclusdo de uma obra é registra-la. Tal precaugéo esta
intimamente ligada a valorizagdo do trabalho intelectual escrito do ponto de vista
social e econémico. Obviamente que em um pais democratico, em rarissimos casos,
0 escritor tera que se esconder para dizer o que pensa sobre assuntos delicados.
Entdo ndo h& razdo para ndo assinar uma obra. As imagens de autores e dos
autores instantaneamente chegam aos leitores pela internet, TV, jornal, revistas e
outros.

Entre os meios de comunicacdo de massa, a internet merece uma
atencdo especial. Ela € um mecanismo importante de divulgacao, tendo o livre
acesso como caracteristica especialissima a quem escreve e a quem |é. Soma-se

ainda que todas as midias tém se confluido para o mundo eletrébnico. A0 mesmo
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tempo em que o alcance se torna mais abrangente, a condi¢do de interferéncia nos
trabalhos e a avaliacdo do publico mostram-se céleres. As redes sociais sdo aliadas
indispensaveis na criagdo da imagem de autor. E importante que se note a
manutencdo pos-morte e até a ampliacdo do campo do conhecimento de nomes
tidos como classicos da literatura: Machado de Assis, José de Alencar, Graciliano
Ramos e outros da literatura nacional e internacional; gracas a disponibilidade de
seus escritos e informac0des alusivas as suas biografias e obras. Em decorréncia do
pouco explorado da obra de Peixoto, as possibilidades de circulacdo e a tentativa de
tirar da literatura o encargo de ser utilitaria, fica perceptivel que a imagem de
Peixoto, como autor, ainda est4 em fase de formacéo e que ha muito a mergulhar na
profundidade seus registros.

Sua dedicacdo as artes, buscando tirar o que sobra para se chegar a
literatura-arte e ao cinema-arte, compreende um matiz que nao pode ficar fora da
caracteristica do, um dia, morador do Sitio Morcego. De modo algum, se quer
desmerecer quaisquer trabalhos ou apontar que outros ndo tenham tido o direito de
cantar em seus versos o processo de independéncia de nossa literatura, valorado a
nossa patria, denunciado, documentado fatos historicos importantes na ficcdo. O
que se pretende € fazer um paralelo para que fique clara a opcao de se ter como
tematica a sondagem da introspeccdo enquanto o romance neo-realista de 1930
vasculhava o exterior, tendo como material de exploracdo o sofrimento humano em
face de sua relacdo sociolégica com as intempéries da natureza. Até entdo, a
imagem que fica € de um autor que ndo se preocupou com retornos financeiros e
com a critica tendo como cuidados precipuos o intersubjetivo e a isencdo. Essa
desobrigacdo revela a plena consciéncia de que criar vai além do meramente
expressar para tornar existente algo que vai ter vida independente fora do ser que
manifesta a partir dele. A dificuldade de leitura e compreenséao da obra advém dessa
automacao que ndo permite o sentido restrito e Unico de seu criador a ponto de
dispensar a mao do leitor na sua interpretacdo. A aparente calma de Peixoto diante
dos orientadores parece demasiada consciéncia do fblego vital soprado no ato de
criacdo com a certeza de que a criatura (0 romance) nasceu para isto: nao ter a
pretensdo de carregar, através dos tempos, encerrada a cadeados, a exata medida
criativa calcada sem que ocorra um sempre desdobrar. Com base no que se I, O
Inatil de cada um, muito seriamente, € ser vivo atipico que tem seu membro

separado do corpo por décadas e se reintegra sob poucas lamentacoes.
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Voltando a obra a ser integrada 41 anos ap0s (creio que apenas um quinto
de seu significado fora aproveitado), leva a possivel vantagem de renascer
a luz do dia com outras possibilidades do seu sentido integral liberdade
dentro do que se convencionou ser - arte. (PEIXOTO, 1984, p.16).

A queixa de que apenas um quinto do significado do que foi recuperado
fora de proveito revela, fazendo uma nova leitura, desejo de ser participe contumaz
no enlevo cultivado nos anos 20 e 30, também, de ser incisivo na contestacdo ao

manter linhas rigidas do fazer literario no Brasil.
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Il — A ESTETICA DO INACABADO (RIZOMA)

Com base na concepcao de rizoma proposta por Gilles Deleuze e Felix
Guattari em Mil Platés, O inutil de cada um é analisado nesta se¢do a partir da
perspectiva de que ele € um romance de enredo ndo linear; e, que seus capitulos
podem ser lidos na sequéncia que convier ao leitor sem que issoO seja uma
deturpacdo da ordem; muito semelhante ao recobrar dos incididos acumulados pela
memoria. Longe o interesse de querer dar a este trabalho funcdo de tese de
qualguer outra area, a psicanalise, por exemplo. A natureza um tanto quanto
quicante se justifica pela reiterada evocacao dos conteidos da meméoria ficcional de
Orlando. E, também, pela anulagéo flagrante do presente para narrar o passado que
se avoluma compreendendo material apropriado para uso do fluxo da consciéncia na
narrativa.

Em “Ruptura com os limites impostos pelo real”, trabalha-se no sentido de
que tanto o enredo quanto contetdo ndo tém como alvo atingir um fim; antes, seguir
as linhas de maior forca observando que cada capitulo, a0 mesmo tempo em que
apresenta sua unicidade, mantém um carater versatil. Como se trata de lembrancas
ndo evocadas (vindas em funcdo de outras), os topicos podem ser lidos em
sequéncias diversas. Essa maleabilidade “maritima” constitui um forte processo
rizoma contribuinte para a consequente desrealizacdo artistica. Em “Quebra de
paradigmas” pode ser observada uma analise que trata da poeticidade empregada
nos titulos dos capitulos, que foram criados com sentidos ndo definidos. No que se
refere a narrativa, o personagem principal ndo possui a marca do heréi classico que,
em varios ou em algum aspecto, teria que sobrepor a seus demais semelhantes,
mantendo em patamar que aproxima da média de todos os herdis viventes e
passiveis de intempéries. Semelhante aos teceres psicolégicos que compdem as
narrativas particulares desordenadas de todos nos, o texto peixotiano se quebra
como a maré e se forma dando a sensacdo de que € uma continuidade que
conserva ligacdes ténues como, ao pintar a natureza dos moveres da superficie do
mar, 0 azul intenso é contrastado pelo branco surpreendente que fragmenta de
forma impressionista para, em um todo, observado a distancia, se tornar a ilusao
‘logica” satisfatoria ao que cobra nossas exigéncias perceptivas presas ao

verossimil. Em “Inutil de cada um e a Modernidade”, séo feitas consideracdes sobre
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a subjetividade que, antes era do narrador, agora é do narrador-protagonista que
posto diante do leitor, sem que haja mediacdo, se coloca em posicao estreitamente
aproximada do fruidor. Isso é apresentado no subcapitulo pelo fato de a historia vir
do psicologico de Orlando, fazendo com que o narrador praticamente desapareca.
Essa proximidade faz com que haja o predominio das cenas aproximando
o livro da cinematografia. Deste modo, também, espaco e tempo sdo discutidos do
ponto de vista tensional ilusério literario. O tépico “A arte como antiarte” trata da
astlicia do autor, que se serviu de partes elementares da arte constituida, para
conformar sua produgdo em outros parametros fazendo surgir uma mover de base
rumo a um caminho que busca uma estética mais em consonancia com 0s
movimentos de vanguardas dos anos vinte; mais especificamente, com o0s
desdobramentos deles. Desse modo, ocorre um rompimento no fluxo artistico
formando novas raizes. Também, alguns entendimentos séo feitos a respeito do
“anti” em Peixoto que ndo é o do contra ou a negacdo pura, mas o discordante

fecundo que néo se importa em ser incompreendido.

2.1 — Rupturas com os Limites Impostos Pelo Real

Estruturalmente, O inatil de cada um apresenta um enredo que muito se
parece com mapas mentais. A forma rizomética relaciona a processos utilizados
para facultar a memorizacdo e recuperacdo do armazenamento. Antes de tecer
comentarios resultantes de incursdo na obra, cabe estabelecer algumas
consideracdes sobre rizoma.

O substantivo rizoma remete a parte radical da planta um tanto quanto
diversa do que conhecemos. Boa parte dos vegetais apresenta extensao
subterrdnea de seu tronco em contornos afilados & medida que adentra a porgéo
terrestre verticalmente. Esse tipo de formacdo mantém, como aglomerados, raizes
presas a um unico tronco sem manter ligagdo a outras. Em um rizoma, o padrao
varia por ter tendéncia a progressao horizontal polimorfa. As orientacdes e contornos
nao seguem os modelos habituais; antes, se distinguem por aspectos erraticos
ligando-se a por¢des de caules e folhas que se mostram em varios pontos. Porém, o

gue interessa, para 0 momento, ndo € o significado do termo, mas o conceito dado
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por Deleuze e Guatarri (1995) que tém rizoma como um modo de exprimir que além
do caminho do meio totalizador, ha outros. O certo e o errado nesse modelo da lugar
a possibilidades e as linhas nao truncam.

Aplicado ao texto, tanto o enredo quanto conteido ndo tém como alvo
atingir o fim, mas seguir as linhas de maior forca como o fluxo da vida que
desconhece as malhas viédrias pelas quais tera que passar e se fortifica pela
capacidade de ligar a outros fluxos como os grandes rios que acolhem seus
afluentes. Ao explorar a producéo artistica de Peixoto € possivel observar que nao
h& pretensédo de aprisionamento do processo artistico. Cada capitulo, a0 mesmo
tempo em que apresenta sua unicidade, mantém um carater versatil; por isso pode
ser lido em sequéncias diferentes sem que tal desempenho cause o
desmoronamento da obra. O interesse em mimetizar o mundo conservando, a rigor,
aspectos cronoldgicos, relacdo estreita com fatos historicos e outras condicionantes,
€ descartado pelo autor. Por isso ela ndo se enquadra entre as de enredo linear.
Como se trata de lembrancas ndo evocadas, cada ndcleo narrativo poderia estar no
fim ou no comeco. Caso a estrutura do livro ndo fosse paginada em sentido
sequente e progressivo, poder-se-ia pensar em nudcleos aleatérios que o leitor
poderia eleger seguir para direita, para a esquerda, frente ou tras.

Os escritos de Peixoto ndo sao representativos de uma organizagcao
inocente. Como a proposta do construto leva em consideracdo reminiscéncias e
sentimentos cujo habitaculo principal sdo as células nervosas centrais, ha uma
construcdo cuja malha neural serve como arquétipo a estrutura da obra. O que
realmente importa é que os fios do tecido textual se liguem uns aos outros em algum
ponto como as lembrancas que puxam outras pela relacdo construida pela logica
individual de um pensante. Isso ocorre com base no que seja mais importante,
traumatico ou de carga emocional maior.

O rizoma, em arte, tem como propriedade ligar considerando que haja um
devir. Caso seja seccionado, 0 romance tera como continuar a partir de qualquer
ponto sem que isso signifigue problemas. Ainda se cultiva a ideia de que o livro
permaneca sendo imagem do mundo. Isso é refutado por Deleuze e Guatarri. Antes

ele deve ser uma ala promotora de novas possibilidades.
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O mundo tornou-se caos, mas o livro permanece sendo imagem do mundo,
caosmo-radicula, em vez de cosmo-raiz. Estranha mistificacao, esta do livro,
gue é tanto mais total quanto mais fragmentada. O livro como imagem do
mundo é de toda maneira uma ideia insipida. Na verdade nao basta dizer
Viva o mudltiplo, grito de resto dificil de emitir. Nenhuma habilidade
tipogréafica, lexical ou mesmo sintatica sera suficiente para fazé-lo ouvir. E
preciso fazer o mdltiplo, ndo acrescentando sempre uma dimensao superior,
mas, ao contrario, da maneira simples, com forca de sobriedade, no nivel
das dimensdes de que se dispbe, sempre n-1 (é somente assim que 0 uno
faz parte do multiplo, estando sempre subtraido dele). Subtrair o Unico da
multiplicidade a ser constituida; escrever a n-1. Um tal sistema poderia ser
chamado de rizoma. Um rizoma como haste subterrdnea distingue-se
absolutamente das raizes e radiculas. (Deleuze & Guattari, Mil Platos |
pp.12-13).

O rizoma, conforme se encontra definido em Mil Platés (1995), possui um
grau de territorializacdo, organizado e estratificado, mas h& nele pontos de fuga e
desterritorializacdo pelos quais ele foge galopantemente. Esses pontos ndo séo
restritos apenas a estrutura que organiza os nucleos narrativos, mas, também, em
nivel de linguagem, propde que as palavras se tornem progenitoras de outras e ndo
tenham apenas sentido, mas sentidos. Quando elas se tornam libertas, destrava-se
o pensamento e fortalece as condicdes de existéncia de novas relacbes que dao
resultados tanto na producao quanto na fruicao.

Ao leitor acostumado a um esquema arboreo radicular, parece-lhe um
atirar no nada um rizoma. Isso em virtude de as coordenadas desse tipo ndo serem
tracadas em angulos retos. Mas veja que entre 0s pontos de intersec¢cédo desses, ha
outros pontos possiveis e que no estriado de qualquer superficie pode se encontrar
localizacBes intermediarias que requerem a precisdo que tem como resultante
dizimas ou outros numeros quebrados. Um ponto formado pela interseccdo das
abscissas em relagcdo ao eixo real x e ao y partindo do ponto de origem 0O foi o
bastante para localizagdo de um objeto no espacgo, antes impreciso. Com base
nessa ideia de que nem tudo esta posto em estrias regulares cartesianas, torna
perceptivel que tanto, a literatura, o espaco real, o pensar humano, a musica e o
mundo apresentam possibilidades muiltiplas. E inconcebivel hoje que, na arte, a ideia
de rizoma ndo provoque a interarte e que relacdes homoldgicas entre elas néo
sejam estabelecidas.

O tempo sem as medidas cronométricas, o espaco néao fatiado pela nocao
de altitude e longitude e a escala desprovida das frequéncias determinadas que

recebem o nome de notas musicais sao lisos. Entre qualquer medida estabelecida
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h& um dividendo. Os semitons da escala musical, por exemplo, ndo sdo a menor
subdivisdo sonora, a semifusa estabelece uma duragao que ainda pode ser dividida
e a menor unidade de medida usada por nés, a moda de Zendo de Eléia, ainda é
divisivel por muitas vezes para se chegar ao liso. Assim, por mais que seja comum a
compreensao apalpar pontos seguros, fica dificil negar a “imprecisdo” nos intervalos
do preciso. O processo criativo, tanto na musica, pintura e literatura ainda tem um
campo aberto a ser explorado. A dissonancia, o diminuto, as inversdes, etc. soaram
estranho aos ouvidos de muitos acostumados a exploracdo de acordes simples e
das escalas maiores e menores. Os habituados aos enredos lineares incomodaram-
se com Memorias Péstumas de Bras Cubas de Machado de Assis, com a rapsodia
Macunaima de Mario de Andrade e outros como Luis de Serguilha que vem
buscando emplacar suas producdes dotadas de um jogo de palavras que parece ser
“s6 seu”. O estranhamento com relacdo a Mario Peixoto ndo poderia ser diferente.
Ele segue uma sinfonia cujo maestro dita o ritmo sem se prender completamente ao
estriado regular.

Desta forma, vemos que Peixoto, através de sua obra, fazendo o que é
proprio da literatura, em um processo rizoméatico, obtém como resultado a criacdo de

sensacdes. Deleuze fala que a literatura cria “perceptos” (percepcdes) e “afetos’

(sensacoes).

2.2 — Quebras de Paradigmas

Realizadas essas observacdes, ndo ha por que negar ao romance a
alcunha de quebrador de modelos. Os capitulos contidos no corpus literario
poderiam ser sequenciados em ordens diversas. A ligacdo entre eles mimetizam o
tempo e as evocacgles voluveis das lembrancas. Nesse mergulho no incidido agora
abstrato, ndo ha uma lei conhecida que trate de deliberar acusando quebra de
principios; a ndo ser de um leve mergulho na prépria loucura. Mesmo assim, se
fosse o caso, a literatura também € ruptura e enlouquecimento da linguagem,
conforme concepc¢éo foucaultiana.

Os titulos da obra e dos capitulos apresentam caracteristicas do género
lirico. Eles ndo sdo puramente indices de uma sequencialidade narrativa. Exibem

um grau de modulacgéo e sdo signos que saltam desterritorializados quanto ao tempo
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e significados, permitindo que o trafegar nas lembrancas possa ligar a uma outra
ponta onde estao arquivadas impressdes de outras ocasides e lugares. A sequéncia
da organizacdo do livro demonstra bem a desvinculacdo do tempo historico em
predilecdo ao psicolégico que da liberdade ao sentimento humano e a producao
artistica. Vistos dispostos como em quadro sinético, os capitulos dao rapidamente

mostra de como séo levemente organizados. Ei-los listados abaixo:

1 - Nuancas; 2 — Manuscritos da Ilha; 3 — A Cor Brique | (Adriana —
Chegada de Orlando); 4 — O Pomar na llha I(Cassio | Banho no rio — o
pomar); 5 — Hibernacéo; 6 — O Pomar na llha Il (Cassio Il) — Adriana e a
Jabuticabeira — convalescenca de Céassio); 7 — O Mar Invisivel (Adriana —
Foi Adriana que me Fez Atravessar Este Pais); 8 — Difusas Cavernas
Espanejadas nos Abismos das Algas (César — Panorama); 9 — Estrondo das
Vagas — Quebracdo (Adriana — Morte); 10 — Peneiracdo Salitrada do Mar
(Reflexdes Sobre a Bocaina e o Dinheiro); 11 — incubo; 12 — Chéo
Selvagem da Praia (Reencontro com César); 13 — Mar de Calada (César —
Decisdo de Ficar); 14 — Na Virado do Dorso de Uma Onda Quebrando (A
Corrente — “Numquam”); 15 — Imagens retardadas I; 16 - Imagens
Retardadas Il; 17 — Imagens retardadas lll (“Domiciano”); 18 — Luzentes
Gelatinas de Aguas Vivas Espacadas no empapado das areias (Estoria de
Lia — Genealogia Grafica); 19 — Cintilacdes Metalicas — Ondula¢des no Mar
(Victor — alias, Bernardo); 20 — ltamar. (PEIXOTO, 1984, pp. 5-6).

No documentario Onde a Terra Acaba,® Peixoto, de prépria voz argui ter a
realidade como algo de menos importancia e quis provar em Limite que o tempo nao
existe. Diz ainda que a recordacdo € um dos mais perfeitos poderes que a natureza
deu ao homem. Algumas afirmacdes terdo que ser pensadas. Sabendo que o tempo
nao esta nas coisas, mas passa por elas e é perceptivel via sentidos de todos nés.
Talvez a asseveracao se trate mais de um olhar subjetivo artistico enfatizando que a
dinamicidade do pensamento seja mais interessante do que as limitacées impostas
ao fisico que é sujeito a leis e forgas naturais. Assim, compreende-se que ha uma
preferéncia ao pensamento, pois € a partir dele que é possivel transcender. Para o
artista a estrapolacao é essencial a sua arte. Sua fala faz-nos entender o porqué de
os 20 capitulos do primeiro volume nao terem sinais de apego a tempo ou
sequencialidade.

Ha de se levar em consideracdo dois pontos: o0 mundo da ficgdo e o da
realidade. Imagina se alguém em sa consciéncia se omitiria de calcular o tempo a

ser gasto até transpor uma cerca mais préoxima, constituinte do mundo real, ao se

* Onde a Terra Acaba, (Sergio Machado 2001) https://www.youtube.com/watch?v=zn4uXdp-rtA.
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deparar com um animal determinado a dar-lhe uma cornada lancinante. O fato de
estar, muito seguro, por achar que a realidade e o tempo podem ser negados nao €
garantia de seguranca no mundo fisico; se até no onirico acreditamos no risco. Mas
ao homem foi concedida a graca de poder criar realidades. A arte dribla o real e
aponta para o futuro e para o0 mundo das possibilidades. Deste modo, a realidade,
verdadeiramente, fica a segundo plano; e, arraigar-se restritamente a ela é um
tolhimento.

Assim que o fruidor entra em contato com os escritos do autor, logo nota
uma preferéncia pelo dentro. Outra perspectiva € a de que, na representacdo, o
representado ndo precisa se fazer presente. Entdo fica mais fluente a articulagéo,
gue sobrepde a monotonia causada pela morosidade da evidéncia com todas as
suas condicionantes.

Em se tratando de arte, a rigidez da lugar a significancias e sentidos. Eles
estdo mais associados ao produto das atividades cerebrais. Na obra Ser e Tempo
de Heidegger ha a seguinte afirmacdo a respeito de como acontece a relacéo

pensamento e veracidade:

O pensamento vive um movimento de converter as antiteses e sinteses
visiveis das representacdes na harmonia invisivel de sua origem. Nesta
conversdo, festeja-se a autoridade de ser e realizar-se de todo real,
segundo as palavras de ser no tempo, ditas por Heraclito: A harmonia
invisivel tem mais vigor de articulagdo do que a visivel (frag. 54). E que as
coisas do pensamento sdo radicalmente simples. Nao constituem privilégio
de nenhum saber, de nenhum ter, de nenhum agir. Estdo por toda parte
onde se recolhe um modo de ser. Pensar € do homem. Todos tém gosto
pela revelacdo do mistério no desvelamento do ndo saber. A arte de pensar
€ dada por um modo extraordinério de sentir e escutar o siléncio do sentido,
nos discursos das realizagdes. No pensamento ndo somos apenas enviados
a remissoes e referéncias. (HEIDEGGER, 2011, pp. 12-13).

A articulacao do invisivel, por trafegar em um “terreno” fluido, apresenta-
se com maior capacidade de estabelecer pontos de confluéncia e fuga. H4 uma
tensdo espacial e, ao mesmo tempo, outra temporal. Observando do ponto de vista
da sensacéo, o virtual produzido pelo pensamento transita pelas raizes do rizoma
por veios que buscam o atalho. E muito recorrente na escritura de Peixoto 0 acesso
a informacdes por relacdo de contiguidade. Quando se fala em momentos bons em
familia, por exemplo, a mente aponta os pontos da “raiz” que remetem a esse

assunto. Orlando, o tempo todo, fazia relagbes acessando lembrangas afins. A
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saudade da mée, Adriana, foi uma forca motriz que provocou uma sequéncia de
saltos por cruzamentos que continham registros dela; inclusive o de poder chama-la

pelo nome ou por mamae.

Abro a cigarreira observando-lhes os detalhes. Tartaruga e ouro
monogramado. Fino e antigo. Um objeto. Presente de Adriana. Por que nao
dizer logo — presente de mamae! Adriana...! Como ela fumava bem!
Refletia, revirando a carteira aberta nos dedos, com os olhos de novo no
“gargoyle”. [...] E curvando-me para a esquerda com a mao segura no
encosto, completei: —“ Mamae, vocé sabe?” “comecei a relembrar que ja
havia trés anos que dela s6 possuia retratos, objetos... (PEIXOTO, 1984, p.
39)

A beleza daquele ser, as batidas de seu coracdo, o0 modo como ela
fumava, as viagens propostas por Adriana e o reencontro fazem parte do campo

semantico eleito naquele momento.

Ela, entdo, voltou a outra ideia: - “vamos viajar pelo Brasil inteiro” — propos-
me — “ja tenho um grupo organizado. Gosta de fazenda?” Meu olhar falou
apenas reforcei: -“Fazenda , sim, as daqui. As de |la sdo de brinquedo,
comparadas as imensidbes daqui.” (...)

O criado passou minha maleta de mao e eu a pedi. Tirei um pequeno
embrulho que entreguei a Adriana, com um procurado ar de cumplicidade: -
“Meu presente, mamae. Se soubesse que vocé era..” — “Era o qué?’ —
perguntou-me ela abrindo-o. Fazia-o delicadamente — mas com um certo
método — onde era-lhe de novo vigente uma certa auséncia premeditada,
daquele nosso interladio. Atarantado, procurei ainda desculpar-me: “Mam...
Adriana”. Ela agradeceu com o olhar rapidamente levantado e eu continuei
enquanto ela voltava a ativa completando de abrir o invélucro. “Eu pensei
encontrar uma mamae e ndo uma irma assim...” — Entdo encorajei-me. —
“Assim, como?” — “Moga...” — expliquei. (PEIXOTO, 1984, p. 41).

Mas depois, ocorrem outras formacdes; ai, um centro diverso se forma
buscando ligacbes a outros fatos gerando um roteiro diferente em uma sucessao
imprevisivel que caracteriza como particularidades do trabalho em feitura, que se
remete a trabalho em processo, sendo um termo oriundo da pintura tendo como
caracteristicas a instantaneidade, a alternancia de conjuntura e de formas. Além
dessas particularidades, preponderantemente, tem como culminéncia o conceito de
obra incompleta. Esse procedimento esta adido a exemplares procedentes da
ciéncia e do campo da linguagem, e se, por um lado, desconstréi sistemas classicos
de narrativa, esta, de outro modo, norteado por estruturas de organizacdo como a

sincronicidade, aleatoriedade, linguagens “irracionais” e outros artificios. Desse
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modo acumulam duas ocasifes: o de obra completa, como saldo, produto, e, outro,
do decurso, método, obra em feitura.

A ideia de uma producéo inacabada néo quer dizer, nessa proposta, um
descompromisso com a qualidade. Antes se trata de um procedimento em que se
busca o aperfeicoamento. Esse esmero pode ser visto pela longeva inclinacdo de
tornar o livro diferenciado, como pode ser visto pelo resultado. Referente a edicédo de
1935 da editora Schmidit, Mario disse na edi¢do de 1984, editora Record, que houve
interferéncia de “seus editores (Augusto Frederico Shmidt) e conselheiros (Manuel
Bandeira e meu pai)’ (PEIXOTO, 1984, p. 16). Vale referenciar que em 1934 a obra
foi impressa sem editor na tipografia S&o Benedicto. Dando continuidade a trajetoria
de producéo, ele estabelece residéncia no Sitio Morcego, presente de seu pai, em
1938, ap6s decorar a casa daquele local com antiguidades. Pde-se a reescrever
delongadamente O Inutil de cada um que, na época, apresentava-se exiguo. Desse
curto livro, surge um compéndio de seis volumes totalizando aproximadamente 2000
paginas.

Certamente a pretensdo de grandiosidade tem como resultado uma
dialogia com duas obras consagradas - Orlando de Virginia Woolf (1928) e A
procura do tempo perdido de Marcel Proust (1913). Pelas nuances influenciais
notadas, o feliz acontecimento foi de estimada valia como precursor do
cumprimento da intencéo do escritor.

Estudo genético de José Eduardo Marco Pessoa(2002) da conta de que o
processo de producdo de inatil de cada foi marcado por um escrever, reescrever e
acrescentar que durou mais de 50 anos. A primeira versao foi publicada em 1934 e a
altima em 1984. O pesquisador diz ainda que Mario camuflou a primeira dentro da
segunda que se apresentou muito ampliada, porém, mantendo a integridade da
anterior. E mencionado que o escritor ludibria o leitor quando diz que a verséo
acabada € a integra fidedigna da obra original. Dado as controvérsias, o estudo
visou mostrar o mais claro possivel o imenso trajeto de escritura que é o percurso de
guase a vida inteira de Peixoto. Para tal constatacdo, foram consultados por Pessoa
o volume do romance de (1935) e 0s seus manuscritos que se encontram no Arquivo
Mario Peixoto no Rio de Janeiro. Nesse exemplar constam cinco etapas de
interferéncia; sendo quatro de Mario e uma, com base em comparac¢ao de caligrafia
averiguada em cartas, de Octavio de Faria. Em folhas datilografadas ha uma sexta

intervencao extra volume. As operacfes das (12, 23, 32, e 42) fases de intervencao
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sdo marcadas por contencdo pela falta de espaco e Mario lotou os campos
destinados a acréscimos. Valendo-se da estratégia de adicionar folhas a parte e
numerar os adicionais, conforme os pontos onde deveriam ser inseridos, ele fez
grande ampliac&do na intervencao de transicdo — na 52 e também na 62.

Depois das consideracdes anteriores a respeito de acréscimos fica uma
davida com relacdo ao que o proprio Mério disse:

Os provaveis lugares dos capitulos cortados em 1935 e novamente
encontrados num casual achado na ilha prendem-se, continuamente ainda,
ao livro (pois ficaram estes como que hibernados talvez com um irreparado
acento de espera...), que foi publicado, entdo, naquela data, e assim
truncado pelos seus editores (Augusto Frederico Shmidt) e conselheiros
(Manuel Bandeira e meu pai) que recearam motivo de “reprovagao” e assim
de comum acordo agiram com aquela intengao “da época”. Voltando a obra
a ser integrada 41 anos apoOs (creio que apenas um quinto de seu
significado fora aproveitado), leva a possivel vantagem de renascer a luz do
dia com outras possibilidades do seu sentido integral liberdade dentro do
gue se convencionou ser - arte. (PEIXOTO, 1984, p.16)

Seria 0 caso de declaracdo de uma verdade paralela criada em que a vida
também se mistura a ficcdo para o autor? Nao se pretende neste trabalho resolver
tal questdo, mas ela serve como prova consideravel de que ha indicios que levam o
leitor a perceber que se trata de um processo de escritura muito interessante em
que, a qualquer tempo, acréscimos podem ser feitos como se as palavras gerassem
palavras.

Essa nogdo de dinamica encontrada no livro em estudo tem como
referéncia a gramatica de Deleuze e Guatarri na qual sdo encontrados conceitos
como “territorio”, “fluxos”, “rizoma”, “devir’ e “singularidade”. (COHEN, 1988, p. 23).
Vale dizer que ndo existem pontos ou posi¢ées em um rizoma igualmente ao que €
proprio de uma estrutura. Existem apenas linhas. Um dos exemplos dados em Mil
Platbs a esse conceito € de que uma mosca se desterritorializa quando, ao entrar
em contato com a flor de uma planta, se coloca como uma peca no aparelho
reprodutor dela. O inseto ao fazer o transporte do pélen reterritorializa-a por ser da
natureza do vegetal a reproducdo por disseminacdo de polen através da
contribuicdo de outros. Assim os dois fazem rizoma pela diferenca. As plantas fazem
rizoma com o ar, com animais e com o homem. A exemplo disso, pode citar a cana

que da origem a bebidas de teor alcodlico e causa um efeito no organismo humano.



50

Muito embora exista a nocdo de pontos, o rizoma pode ser entendido como
elemento de ligagéo entre eles.

Pelas caracteristicas da obra, Mario ndo pretendeu produzir uma radicula
que fosse puramente um decalque. Isso pode ser visto devido a varios aspectos.
N&o se preocupou com publico tanto com relagéo ao filme quanto com relagcdo seus
escritos. Por isso, seus leitores estdo em formacao ainda. Nesse ponto chama a
atencdo o continuar a produzir sem exigir ser visto. Certamente, a motivacao de
prosseguir sua arte estaria mais na ressonancia, se ela acontecesse, do que no
reconhecimento. Quando se pensa apenas em reconhecimento, a origem artistica
fica eivada. E sinal que ha, por principio, uma necessidade de adequacdo ditada
pelos consumidores. A lei que rege essa proposta tem por tonica agradar ao publico.
Para tal, ndo importa a qualidade, antes, contenta com a fugacidade acompanhada
de renda. Nesse caso, o lucro € a paga efémera de todo o esforco.

O arranjo baseado no que fatores externos ditam nao permite liberdade e
compromisso. Pode-se levantar a seguinte demanda relativa a abnegacao de
Peixoto: devido a boa condicdo herdada de seu pai, ele tinha como esperar bons
ventos quando eles assim quisessem soprar a seu favor. Mas é plausivel pensar que
para quem visa apenas o0 ganho, quanto mais melhor. Em face da méo de ferro de
seu progenitor que exigia ao filho seguir uma boa carreira, seria uma oportunidade
de afirmacéo e de conseguir fama em curto prazo. Também, uma forma de quebrar
a maxima que diz: pai rico; filho pobre. A maxima prevaleceu e isso acabou
acontecendo no final de sua vida, mas, enquanto atuante como escritor, esgotou
todos seus dividendos e vida produzindo o que acreditou ser de muito boa
gualidade. Manteve-se implacavel em face do jogo duro de seu pai que Ihe desejava
uma carreira solida e lucrativa.

Tanto na vida quanto na arte, optou Mario ser um corpo sem 0rgaos,
voltar-se a vivéncia do que lhe desse maior sentido, rejeitando 0 que a estrutura
social punha por de mais valia para tragar pontos que vao além do simples observar,
confirmar, repetir e reproduzir o que pde o fisico e a mente na condigdo de Uteis.
Quando se da a literatura condicdo de util (semantizagcdo), o0 escritor se torna
radicula e sua producdo em vez de pautar pela fuga, segue o ritmo da sonata que
deita 0 mundo a dancar. A arte prima pela ruptura, energia que escapa aos limites e
tracados da fiacdo para ligar a outros filamentos.
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Em mais um momento, o titulo da obra se mostra polissémico; uma vez
que a inutilidade se coloca como ponto fundamental de negacéo da ordem geral
ditadora, castradora, uniformizante e que nega a excecdo. Quando o ser é
subjugado a enxergar apenas de uma forma, ele tera tendéncia a restringir-se em
processo mimético semelhante ao que fazem outros animais que, com medo de
predadores, se camuflam na generalidade da predominancia, ou mudando seu tom
de cor ou metendo-se em locais que ja tenham relacdo de matiz com ele. O
mimetizar, segundo Deleuze e Guatarri (1995), dessa forma, ndo estabelece o
rizoma. SO o0s, verdadeiramente, compromissados com a arte optam por tracar
caminhos diferentes. Pelo fato de o destoar ser um desafio, muitos escritores
subjugam suas producdes discorrendo em consonancia com a conclamacdo do
produzir o rentavel pedido por empresas.

Fazer diferente, de certa forma, exige um preco. Ao criar Orlando, ha um
esmaecer do exterior do personagem que serve como uma chamada individual para
o despertar de um transe provocado pelo sair de si para viver o sistema. Assim
como Conde de Lautréamont optou por tematizar as animalidades humanas, o
inverso de seguir uma corrente em que as altas virtudes é que eram dignas de
serem louvadas, Peixoto faz, também, o destoante mudando o foco do exterior para
o interior; uma forma de o homem poder sentir-se, ter um encontro consigo na
linguagem e, a partir dela, crer em sua continuidade e, em muitos casos, perceber
sua prole moldar-se em um novo que se inscreve a cada instante sem uma memaoria

anterior vinda do além, mas formada.

“O unico prolongamento que continua 0s seres — e se assim mesmo a isto
podemos chamar” (...) “¢ outro ser! - outro” (...) “ndo simplesmente o
mesmo evocado em espirito — transmudado em alma, como a planejam, por
ai. Mas sim, esse que chamamos de filho” — ainda dissertei — “rebento que
sai de uma particula infima de um pai — que lhe traz, as vezes,
carateristicas, mas que lhe sdo perfeitamente inconscientes!” (...) Levantei
os olhos desassombrados, de sobre a concha que mirava, esclarecendo
mais amargo o que enunciava: “...Um outro ser” — repisei — “posto que nada
volta mesmo do além”. E acrescentei: “Aqui tudo se cumpre — tudo obedece
a ciclos” — Olhava firme para Lia, confirmando aquilo. — “Por que, entao,
acreditar no eterno, na quimera? O rebento — solto — num sentido — sem a
maioria perceber, ou disso se preocupar — cumpre o ciclo dentro de sua
gélida mecanica. Algo objetivo retorna e continua — uma — semente — a
semente do homem que prossegue, ja em outro veiculo. E pelos séculos
afora, alguma coisa ndo se perde, embora interior e invisivel, mas que nem
se comunica a ndo ser em tracos — cada vez mais vagos — a nao ser,
também, que subitamente aflorem numa geracdo afastada (como que
estapafurdiamente!)”. E ainda prossegui no mesmo fblego: “Feliz daquele
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gue nem faz conta disso — que continua como o0 autdmato que a maioria é.
(PEIXOTO, 1984, pp.130-131).

Muito embora néo contenha escritos diretos, no primeiro volume, de
qualguer contestacdo, nota-se uma nulidade do “utilizavel” pela auséncia tematica
remissiva ao ser na qualidade de peca engrenada socialmente. O fisico € colocado
como “veiculo” que transporta o entendido como uma das faces do inutil. A selecéo
de forcas provindas da relacdo que envolve o personagem com o proximo em grau
de parentesco, amizade assomados a sentimentos e emocdes contidos e
reminiscentes ao passado rememorado, aponta uma intencionalidade pelo fato de
arrolamentos na esfera secular serem relegados a segundo plano ou nem citados.
No caso em que Coco se pde a zombar do comportamento preguicoso de Orlando
em sua demora ao levantar-se nao constitui uma situacdo digna de revide severo.
Ha aceitacdo passiva das criticas. Mesmo no assomo das reiteracées, a calma é
mantida como a dizer que entre ele, Coco e os demais havia algo proeminentemente
interessante: o viver as percepcfes e, acima de tudo, uma vida que o deleite das
sensacdes se coloca como algo a ser considerado. Esse tangenciamento pde a
literatura na sua posicado de direito; ndo tende a historicidade, fazer denuncia, criar
defini¢cdes, antes, cunha sensagoes.

Tirando o ocorrido com Cassio que quase veio falecer por Orlando ter-lhe

subtraido as vestimentas enquanto o menino tomava banho de rio.

Mas Céssio vinha palido e tremia todo — parece — batendo queixo. Era a
febre, logo disseram. E perguntaram-lhe pela roupa: “ndo sabia...” — fazia
gestos, mas parece que nao distinguia bem os que o rodeavam. Havia
aflicdo em todos. (PEIXOTO, 1984, pp.53-54)

Além desse incidente, ndo se constata gravidades. Ha um fluir leve da
vida em todos os sentidos. A énfase ndo esta no conflito acirrado entre homens e
homens que se constituem como oponentes potenciais por por¢des de terras vastas,
reinos, coracdo de uma donzela, defesa da honra ferida ou nos sofrimentos
causados pelos sortilégios da vida, mas em um patamar outro entre 0s extremos da
grandeza e da mediocridade, do mistico e o demasiadamente real. Muito contrario,
por exemplo, de Capitdo Rodrigo Cambarda, personagem de O tempo e 0 vento que,
certamente, proporia um duelo em tal situagdo, mostrando que as decisdes eram

resultantes de um pouco refletir e muito agir instintivo natural.
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Ninguém ouviu ndo. Mas “Coco” veio acordar-me hoje de manhd, e
contrariando-me toda a expectativa, disse-me da desconfianca de haver
escutado, eventualmente, aquele disparo de anteontem. Essa maneira de
expressar era interpretagdo minha, porque, antes de entrar o moleque
rodeou a cabana toda, “farejando”, forcejando, de leve, as janelas e as duas
portas ainda fechadas, naquela linguagem dele enrolada e prolixa, sempre
cheia de safadeza, pois sé se dava para isso, enquanto eu, de dentro, ainda
cheio de indoléncia, para nado dizer resto de sono que me fugia,
espreguicava-me na cama, protestando: - “Tu é negro sem respeito “Coco”;
onde ja se viu acordar branco a essa hora?!” De fora, “Coco” largou a risada
remendando com um abuso: - “Branco que é vagabundo, deitado na cama
até agora!” (PEIXOTO, 1984, p.16).

O manter o enredo, sem reforcar os polos, sustenta uma narrativa estavel
cujo centro é o pensar. Talvez encontre nesse detalhe um diferencial ndo entendido
por uma boa parte dos leitores que tendem a fascinar-se por conflitos quase
irresolutos de solugBes surpreendentes e visiveis, ndo levando em conta que o
principio dos efeitos captados e reacdes a eles passa pelo conjunto percepcao,
decodificacdo, processamento e reacdo que pode ser interna ou externa. Quando
isso acontece, pode-se dizer que ha linhas de fuga, rizoma, que podem ser
ordenadas conforme dispositivos mentais adquiridos e armazenados pela memoria.
Assim, ha um tracar de novas perspectivas como uma carga elétrica transforma-se
em outra coisa: luz, por exemplo.

Dessa forma, exterior e interior se tocam influenciando um ao o outro em
busca de um equilibrio sem que acontecam decalques. O autor opta, através dos
personagens, por mostrar outra via. As linhas transitam em varios sentidos:
personagem, realidade diegética, obra e mundo estabelecendo fugas e ligacbes
tendo como centralidade o grande “palco holografico”. uma mente verbal em que,
substancialmente, quase nada existe; a ndo ser uma cenografia cujo material de
construcdo sdo as assentadas, aprumadas e alinhadas palavras criadoras de
cidades, campos, homens, ideias, tempos e tudo que ndo passa de uma bela
fantasia.

Fazendo uma analise do personagem principal, observamos que ele esta
0 tempo todo em um produzir e modificar a si mesmo estabelecendo relagbes. A
narrativa comeca com ele demoradamente pondo-se em alerta depois de uma bem
dormida noite e logo constituindo contato com o externo de sua casa por meio de

“Coco”. A relacdo com sua mae, Adriana, para a época, se mostra diferente. Ela
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dava-lhe liberdade de usar o vocativo, mae ou o nome de batismo, uma forma de,
literariamente, desconstruir as distancias que legitimam prepoténcias de genitores
dentro de uma relacdo familiar. Nao cabe aqui discutir, mas a figura materna foi
tratada como simbolo de maior afabilidade e admiracdo. A ndo referéncia a figura
paterna no romance compreende um ndo dizer que € dizer como se fosse ela o
oposto para Orlando.

Demonstrava Adriana um amor menos exigente do que o de costume da
maioria. E dificil estabelecer uma sequéncia segura que fosse possivel formar um
bom quadro da afinidade maternal, mas pela forma de flashes como ocorrem as
lembrancas suas de sua progenitora, nota-se uma quebra do paradigma fechado.
Desta forma o garoto € obrigado a posicionar-se muito cedo como ser que reflete e
se organiza criando relacdes de sobrevivéncia diante do que Ihe é posto. Ele ndo se
tranca, antes cria possibilidades e vive formando novos horizontes. E plausivel
conjecturar que o modelo materno seja um signo em que um dos sentidos se paute
em um ideal de liberdade contribuinte para o desenvolvimento psiquico-social e a

garantia de que nao teria que ficar preso as escolhas que os pais fazem aos filhos:

Por isso levantei-me uma manha assim disposto: havia de ser naquele dia —
dizia comigo mesmo. Apos o café, sem que Melania me visse — senéo
adeus — sai, sorrateiramente, usando de quantos artificios sabia. Mas a
coisa, pouco a pouco, acalmara-se. Durante o caminho, ia ainda exaltado
nao tanto ja pela neblina, pelo Jaragua orvalhado, pelos anus pousados nas
cercas, que eu via; enfim — aquela liberdade toda em passar por eles —
observa-los e usufruir com eles — ao alcance da mao, por assim dizer —
aquele confronto de que tanto esperara em suas larguezas — mas nada de
real mesmo acontecia — era tudo rotina — como eu ja desconfiara, aos
poucos, - havendo ja passado, com os da familia, centenas de vezes, de
trolei, por ali — mas finalmente, marcando-se por aquela conseguida
primeira fuga apenas; aos poucos, como ia passando aquele primeiro
ilusério entusiasmo de novidade. Sim, esse € que era o0 centro — a hervura —
de toda a minha independéncia embrionaria — a fuga — e que ali — para mim,
naquelas circunstancias muito imaturamente ainda — ou confusa — acontecia
se levantar, rebelando-se. Um dia aquilo teria que acontecer. Sabia no
fundo de mim mesmo. E aconteceu-me, apesar daquela decepcéo. Entdo a
liberdade seria s6 aquilo? O ato crescia, via-me quase um heroéi, quando
olhava para trds imaginando a familia e o pensamento da casa, como que
os olhares todos, deles, voltados para mim, assombrados, ansiosos...
(PEIXOTO, 1984 pp. 47- 48)

Pelo fragmento anterior, observa-se que o ato se mostra desinteressante,
mas a sensacao é que foi compensativa na busca da liberdade. O andar pelo local ja

era comum, mas as condi¢cOes plenas para o exercicio do sentir intenso profuso e
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mais sinestésico estdo na sensacdo causada. Assim, percebe-se o metaliterario
dentro dos ndcleos narrativos. Como em um acompanhar da germinagdo de uma
semente através de um recipiente vitreo, é possivel ver a literatura se fazendo nos
escritos peixotianos. A fuga e o que 0s outros imaginavam era o que havia de mais

interessante. A realidade foi posta em posicdao de decrepitude em relacdo ao

“..imaginando...” de Orlando e o “..pensamento da casa..”. Essa metonimia
funciona como indicio do que realmente faz sentido na literatura para Peixoto.

O inatil de cada um é marcado pela auséncia das forgas impetuosas que
regem o ser humano, quer dizer, as que impelem o homem a ir & busca desenfreada
pela riqueza, sucesso, vontade de conquistar seu espaco sempre seguindo as trilhas
ditadas pelo sistema. A necessidade de se mostrar sempre produtivo cumprindo
tarefas em uma situacdo em que ficam bem tracados os papéis do protagonista e
antagonista em relacdo a engrenagem social, da lugar a outra que regem as ac¢les
de ambos atendo ao nao ditado pelo desejo sugestionado.

Em vez de seguir caminhos esbocados, tem-se a imanéncia como recurso
capaz de promover o encontro consigo mesmo em meio a tanta excitacdo. I1sso é o
arrancar os 6rgaos dominados pelos desejos e necessidades criados e plasmados
como se naturais fossem. Em se aproximando mais a lente de analise, o
inconsciente em estado “esquizofrénico” produtivo promove arranjos Unicos sem que
haja algum organizador antecedente implacavelmente determinista.

O leitor ao |é-lo depara-se com uma obra extremamente elaborada de
uma linguagem peculiar que denota uma busca pela perfeicdo. O numero de
paginas do primeiro volume da uma noc¢ao de quao dedicado em seu oficio foi autor.
Mas, dentre esses e muitos outros aspectos merecem nota: a sutileza, refino e a
sensibilidade empregada para exploragdo do “baldio”. A historia, a literatura e o
cinema muito exploram o heroismo, os feitos de bem sucedidos no amor, na vida
econbmica e a violéncia que funcionam como atrativos ao publico. Mas a
genialidade de Peixoto, expressa em seus escritos, estd em nao se desviar de sua
concepcao, ideia, do seu principio mantendo o controle de modo a ter como
resultado levar o leitor a pensar e administrar seus afetos (emoc¢des, sentimentos,
estados limitados no tempo).

As méaos que ndo sdo dominadas pela alta exigéncia de agitar-se
estritamente em trabalhos com finalidades determinadas, ficam livres para escrever,

fazer um carinho, aplaudir, tocar um instrumento, pintar. A boca em condicado de
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liberdade pde-se a experimentar a impressionabilidade de palavras novas, contar
uma historia, dar um beijo, cantar. A mente liberta-se das amarras da condi¢édo
imposta que produz o habitus para pensar o novo, operar em outras frequéncias,
tracar novas linhas.

O rizoma nesta obra estd em superar a forma humana concebida pelas
forcas: organizacional, de trabalho e de linguagem. Assim, ao contrario da narracédo
de acdo, apresenta-se um enredo que tem um sujeito de caracteristica mais
perceptiva e afetiva em que é priorizado 0 modo como o personagem percebe e

sente.

Pela primeira vez — moldara-se em mim a no¢do que jamais se apagou —
gue a avo era linda — de uma suave beleza conservada — perfumada
levemente a colbnias indefiniveis (geralmente inglesas) — ou entdo, mais
elaboradamente , uma mesticagem de alguma fragrancia francesa. Maria
Zezé uma vez me falara o nome de um favorito perfume de sua patroa (“um
air embumé” de Rigaud — lembro até dessa Ultima informacao). Esquecera
aquilo tudo e agora me vinha & mente. Justo ali — e por qué? O que tinha a
ver aquilo tudo com Lia — com as ruinas — e, sobremodo, revivendo téo
nitidamente numa hora como aquela — naquele local sem ligacdo —
veemente e dorido, invadindo-me com aquelas recordacbes soterradas,
parecendo, além do mais, coisas de ha séculos? Fora a primeira vez — e
disso estou certo — ndo é a vaga memoria me traindo, ndo — que aquela cor
violeta muito especial — rara de se ver — dos olhos da avd — se insinuara
marcante no encbmio das minhas primeiras noc¢des mis vivas ou
discerniveis, daquela minha “amalgama oscilante” de entdo — nada adulta —
em estado de crisalida ou formacdo de seus aprendizados, cheio de suas
ndo analisaveis primeiras no¢des que se fotografavam. (PEIXOTO, 1984,
p.157).

Além disso, propde libertar a vida das amarras que Ihe sdo impostas
para apresenta-la como um valor soberano antes de qualquer coisa. Assim o social,
o histérico e a realidade sdo destituidos de importancia maior para ocuparem a
posicdo de pontos secundéarios. O elemento com maior poténcia de ligacao,
processamento e articulagdo com o0s objetos ganham primazia. O resultado disso
pode ser observado na fala brincalhona e ofensiva de “Coco” que provinda e
valorada por um complexo do contexto, deixa de ter importancia como ligada a uma
convencao social em que o insulto a alguém da classe dominadora poderia gerar um
desconforto que levasse a uma acao violenta, mas o apenas apreender e sentir ja
sao suficientes para gerar algo novo, uma relacdo em que o embate ndo passa do
digladiar verbal com sentidos cambiantes, sendo a provocacdo um ato de amizade.

Esse gerar € o que muda o rumo das concepcdes cristalizadas. O

crescimento de uma nacdo com base no investimento em grandes exeércitos para
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saquear cidades e subjugar povos, depois de muitos anos, ruiu e hoje evidencia um
sistema diferente em que os paises levantam e transferem divisas pela venda de
produtos. O preparo para batalha de fustigacdo direta e corpérea ndo € mais base
de crescimento territorial e econdmico. As relacdes dos seres com 0 meio, com seus
semelhantes e as demais pretensbes acontecem, consideravelmente, por meio de
arranjos semelhantes a tecidos em que as linhas se cruzam urdindo uma malha
maleavel e funcional. O tempo todo incide um influenciar em que o objeto muda o
observador e 0 observador muda o objeto sem provocar-lhes mudancas radicais em
sua condi¢cao, mas com total radicalidade no que a refere as esséncias como fez
Marcel Duchamp. Desse modo, fica patente que, muitas das vezes, as
transformacdes ndo acontecerdo na orquidea ou no beija-flor, mas na relacao entre
os dois. Para que isso ocorra, ha necessidade de uma memdéria minima consciente
ou subconsciente fazendo perpetuar o fluxo estabelecedor de uma relacdo de causa
e efeito. Caso contrario, seria como dispor duas naturezas inertes — dois exemplares
de rocha - uma em frente da outra esperando que pudesse haver uma interacdo que
derivasse uma novidade entre elas. O resultado seria muito imperceptivel ou
simplesmente nulo traduzido em permanéncia. Chega-se a ideia, deste feitio, que o
inatil da obra de Peixoto € o amalgama gelatinoso em ligacdo nunca perene, tradutor
da inquietacdo humana metaforizada pelo mar que é grande sempre em ondulacdes
variantes e constantes conforme o que defende Zygmunt Bauman(2001).

A refinada conduta de Orlando que se atém em resolver os conflitos da
melhor forma possivel ndo os negando, faz arrazoar como muitas coisas poderiam
ser mudadas pelo simples e complexo ato de pensar. Os contetdos das falas pdem
em cheque contornos moldares dado a vida o tempo todo. Indiretamente, é possivel
a indagacdo a respeito de porque sO produzir. Ha outras formas de enfrentar os
revezes que nao seja pela direta brusquiddo. O homem peixotiano vive no limite de
sua tensao por vestir o modelo dado socialmente, mas outras formas séo possiveis,
muito embora, néo seja facil promover a mudanca do habitus. Mas quando ha uma
relacio que ndo seja a réplica e sim o resultante do contato ocorrem
transformacdes, por minimas que sejam, nos trés pontos: sujeito, objeto e no
processamento psicologico entendido como um campo de transicdo por onde é

possivel ocorrer o rizoma.
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O imediato — o instantdneo — trazia-me de volta aquela minha espera com
Lia. Ndo fazia tanto assim que estivéramos ali — e no entanto, minha
companheira parecia respeitar - ou mesmo entender (0 que era mais dificil)
essas coisas que ocorriam comigo: as fugas do presente. A solidao é total
no homem nesses encalgcos — mas o regaco de Lia (se pudermos dizer
assim — pois que na verdade apoiava-me com a nuca um pouco mais
abaixo em suas pernas) servira-me brandamente a passagem de um quase
eterno a outro - enquanto estavamos ali como viventes. Por que teria ido
buscar esses trechos — essas memorias desenterradas (me pesquisava
ainda no macio e ao mesmo tempo rude daquela posicado) — com detalhes
aparentemente tdo pouco importantes, analisadas a primeira vista, dentre o
conjunto — por alguma razdo exclusiva? Porque os achava superiores — em
descoberta ou engenho? N&o. Simplesmente porque preenchem (hoje sei) a
lacuna do tempo vivido e assim mesmo (apesar de tudo) com aquela pouca
importancia — quase mediocridade (vamos etiqueta-la assim) comparada as
outras passagens. Mas insubstituiveis por guardarem (os grdos de terra
ainda aderentes) — a “fisionomia” do acontecimento — o termémetro — o
andamento preenchendo o espaco na hora do mesmo acontecimento
retratado. (PEIXOTO, 1984, p.163).

As reminiscéncias, mesmo sendo uma espécie de repeticao para quem as
recobra, ndo é viver a mesma coisa. O sujeito ja é outro, o tempo se pde novo
trazendo uma releitura sobre tudo muito semelhante ao que acontece com 0s
ruminantes. Ruminar € bem diferente de captar a comida no pasto com a pressa de
quem tem fome e é achacado pela inquietacdo virulenta de insetos, flagelagdo do
amo e muitos concorrentes vorazes pela touceira mais opulenta. Nessa primeira
fase, 0 que interessa é conseguir a maior quantidade do vegetal. A etapa seguinte
ocorre na hora do descanso. O animal sente um gosto peculiar dos alimentos
caoticamente cortados e depositados no rimen quando empreendem a segunda
passagem do alimento pela boca. Algo novo vai se formar da grande parte da
mesma substancia para seguir trajeto até o abomaso. Como no empreendimento do
animal, o homem processa e reprocessa constantemente o recolhido em véarias
fases da vida pelos sentidos. O esgotar desse procedimento, acontece com a
completa inatividade de sua “central” - a extenuacao (morte). No meio de tudo isso a
arte atua como um ir além que apura a impressionabilidade, o sentir.

Lembrando Memorias Péstumas de Bras Cubas cujo personagem
principal mantinha isengéo com relagcdo ao que contava em fungdo de ser um morto
e nao sujeito as mesmas leis dos vivos, inclusive, e, principalmente, aquela capital,
todos 0s vivos em circunstancias as mais diversas e em tempo ignorado morrerao.
Devido a nao ser passivel padecer do cessar de seu félego novamente, péde dar
énfase no proibido sujeito a repreensdes em funcdo das desestabilidades que a

revelacdo provocaria. Orlando ndo selecionou as lembrancas terriveis, mas as
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comuns. N&o teve a pretensao de expor o proibido de sua vida, mas o que o tocara.
Um tanto quanto diverso do que ocorre em Memorias postumas de Bras Cubas, hi

uma conversa com o leitor ndo sendo questionando as incertezas que o futuro traz.

Por que vivo? Respiro? Raciocino? E um dia vou cessar de existir? E o
dilema do vago — do perfunctério — dirdo alguns que me lerem — mas vocés
saberdo outro modo de armar a ratoeira? Se souberem — me digam o
guanto antes — certo? Outro exemplo: ...pessoas que podem te aparecer um
dia — me figurava fantasiando aquelas hipéteses cheias de um pequeno
mistério de perguntas desgarradas — ndo se sabe por que — se para rever
locais ou vocé proprio, com certeza, pondo-se em mira. Ndo ha quase mais
assunto (constata-se nesse arrebanhado de causas) e a conversa (como
um retrato, uma crénica) faz-se desistente e arrastada. Depois, se vao —
para ndo mais voltar. A curiosidade — a vontade (com elas) de repassar por
um pouco do que fora aquele tempo que situam na memoria (suposicdes
minhas, ali no local, do urdidor dessa trama em potencial) e os compele até
aquele dia — provavelmente fora o que Ihes exercera o apelo. Ficamos como
tolos a olhar um para o outro — tudo inatil. (PEIXOTO, 1984, pp.165-166).

Ha fatos que parecem ter marcado mais a vida do personagem
provocando comocdo e amadurecimento. Entre muitos torna mais emblematico o
primeiro mal feito. Orlando foge para além das cercanias onde morava e vai para um
local onde cré estar sozinho. Porém, Cassio o encontra por la. Surpreso, o fujao
acha que o primo estava a mando de alguém. Cassio resolve tomar banho e, quase
sem pensar, Orlando aproveitando o descuido do garoto esconde a roupa dele em
uma arvore e vai embora omitindo o ocorrido ao chegar a casa. Por ter ficado muito
tempo no liquido que se apresentava em baixa temperatura e sem jeito de voltar, o
primo entra em estado de hipotermia e precisa ser internado. Foram momentos de
muita preocupacao. Os parentes ndo podiam saber o que realmente aconteceu.
Havia uma admiragéo entre os dois de modo que o moribundo n&o delatou Orlando.
O arrependimento lembra o que disse Paulo em Romanos 7:15 “Porque o que fago
NAo O aprovo; pois 0 que quero isso nao faco, mas o que aborreco isso fago.” A
passagem biblica e o trecho recortado da obra mostram que ha no ser pulsacdes
que nao permitem dominio constante e, por isso, fogem da capacidade humana
doma-las “E o dilema do vago” (PEIXOTO, 1984, p. 165) também presenciado na

obra como uma duvida.

Essa nocdo eu cultivava bem clara: saber tudo e avaliar o estado que coisas
gue me trouxeram até aquele instante dessas consideracdes, fosse la onde
fosse — em qualquer circunstancia, me fornecessem o verdadeiro vazio do
seu real — da posse desse vazio — 0 ser eu — 0 ser vocé e aqueles
complementos heterogéneos. Os olhos bem abertos — e essa sensacao



60

notadamente amarga, mas salutar e veridica como guia: saber eu sempre
onde estava no ponto — dessa parada — pois que nao saberia o destino do
resto — a razdo desse resto — a finalidade desse resto — a ndo ser a
percepcdo sempre aguda desse estado de vigilia que se sobressaia nessa
constatacdo da trégua — digamos assim. (PEIXOTO, 1984, p.165).

E curioso que um personagem se encontra na juventude e o outro em
idade adulta. Ambos estdo em situacdo de privacdo de liberdade para ndo dar
rédeas aos ardis de suas mentes. Paulo na busca da perfeicdo como homem que
procurava agradar a Deus e Orlando nas suas acdes pueris adequava aos
parametros aceitaveis pela redoma familiar. Os dois passam pela angustia de terem
errado o “alvo” no tocante ao lidar com eles mesmos em relacdo aos outros. As
relaces interpessoais na busca da melhor forma de conduzir-se por uma trajetoria
menos tensa constituem rizoma porque um novo surge em linhas fugidias sempre
constantes.

Orlando, personagem ficticio; Paulo, personagem real. O que ha de
comum é que as narrativas sao redigidas com base no virtual dos passados que
sempre serao atualizados pelos presentes das narrativas. O mais interessante € que
0s ocorridos séo reinventados em seus processos de atualizagdes pelos leitores que
estardo dando continuidade a essas raizes que ndo param de cruzarem e
continuarem a formar outros patamares.

Semelhantemente ao que ocorre no cinema, 0S personagens se
metamorfoseiam abruptamente adequando a tempos e a espacos. As figuras
dramaticas sdo observadas fragmentariamente limitadas pela moldura. Muito
embora o romance nao apresente delimitacdo visual de exibicdo, ha limites na
producdo e recepcao pela capacidade contida do homem em apreender devido a
velocidade demorada da escrita, e da leitura. O préprio suporte ndo permite ainda
uma visdo instantanea do todo. Mas por mais que se notem aprisionamentos, a alma
da escrita ndo morre quando uma geracao vai. Continuara se remetendo a espacos,
tempos e geracgdes além que extravasam a varredura de um olho e de um cérebro

que seréo filtrados pela peneira que interpde um centenario e outro.
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2.3 =0 Inutil de Cada um e a Modernidade

O romance de Peixoto é detentor de muitas transformacdes,
principalmente, quanto ao foco narrativo. A visdo planar dos classicos na pintura ao
ser substituida pelo processo de desrealizacdo da uma abertura para que a escritura
moderna assim também o seja. A subjetividade que antes era do narrador, agora €
do narrador-protagonista que em sua inconsciéncia € colocado diante do leitor sem
que haja mediacéo. Isso € notavel pelo fato de a histéria vir diretamente da mente de
Orlando fazendo com que o narrador praticamente desapareca e as impressoes que
pessoas e coisas provocam nele sejam os contetdos. Essa técnica faz com que
haja predominio das cenas aproximando muito o livro do cinema pela
instantaneidade e pelo jogo de ilusdo no qual a tela e a camera desaparecem ao
consciente do fruidor.

O constante tencionar o tempo e 0 espaco, e, muitas das vezes, 0
elimina-los faz com que a consciéncia seja a cronologia e o lugar. O homem deixa
de viver no tempo originando uma constante atualizacdo em que presente, futuro e
passado se mesclam dificultando a identificagdo de cada um. Assim a narrativa fica
sem termos em sua totalidade. E visivel em Peixoto uma radicalizacdo das
caracteristicas do romance psicolégico fazendo com que os valores tradicionais do
género sejam inversos. A casualidade, o enredo e o contorno claro dos personagens
sao dissolvidos. Nao ha interesse por descricdo de tipos sociais como ocorreu no
Realismo. A descricao direta estd mais relacionada a personagens secundarios em
pouca dose e praticamente inexiste com relacdo ao principal que indiretamente se
nos apresenta. Isso ocorre por centralizar a visdo de um narrador em primeira
pessoa, suas sensacdes, subjetividades e sua trajetoria no tempo e espaco aqui
tidos como o conjunto formador do que se pode ter como protagonista.

O inatil de cada um, seguindo as tendéncias da modernidade, ndo narra
uma histdria cerceada, intrinsecamente, pelas caracteristicas do romance até entéao
em voga para ultrapassar os limites seguros do autor. Ponto, também, muito
interessante é a troca da realidade sensivel por sua prépria realidade criada na obra
e para a propria obra. Também, ndo ha preocupacdo se ela corresponde ou nao
aguela apresentada aos nossos sentidos. Nessa perspectiva, o personagem Orlando

da as coordenadas de como ocorre a permuta.
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O porqué de sermos assim - aquele “inatil” a que tudo desemboca —
soltando-nos de qualquer compromisso — qualquer crenga que quiséssemos
prolongar! Arvores, como nés, tém a sua estéria — mas eu € que teria que
ser-lhe o cronista — tentar esse quase impossivel — procurar manté-la viva —
nas pautas de um papel forcando infundir-lhe a emocédo além do retrato.
(PEIXOTO, 1984 pp. 261-262).

A experiéncia psiquica € alterada quanto ao nivel de consciéncia
radicalizando o monologo interior. Um eu invade toda a imagem produzida pelo leitor
ao ler O inutil de cada um, aumentando, em grau maximo, a proximidade de modo a
eliminar qualquer interposicdo que lembre o narrador. O individuo e mundo sdo
aproximados buscando incansavelmente algo por tras das aparéncias.

A respeito do romance moderno Anathol Rosenfeld afirma:

Nota-se no romance do nosso século uma modificacdo andloga a da pintura
moderna, modificacdo que parece ser essencial a estrutura do modernismo.
A eliminacéo do espaco, ou da ilusédo do espaco, parece corresponder no
romance a da sucessdo temporal. A cronologia, a continuidade temporal
foram abaladas, “os reldgios foram destruidos”. O romance moderno nasceu
no momento em que Proust, Joyce, Gide, Faulkner comecam a desfazer a
ordem cronolégica, fundindo passado presente e futuro. (ROSENFELD,
1996, p. 80).

A concepcdo de personagem sindnimo de hero6i, anti-herdi foi muito
cultivado no século XIX. O narrador se punha ndo s6 como fonte da histéria, mas
também como intérprete do significado. O rigor determinista fez com que o
personagem fosse uma prova e ndo uma mostra. Ela se apresentava como modelo,
um exemplo capaz de grandes feitos e foi 0 que o autor quis que fosse. O
romancista submetia o protagonista a um cruento embate com o mal. No século XX,
cada vez mais ocorre um distanciamento do autor com relagdo a personagem de tal
modo que ela se rebelou. Por consequéncia, quase tudo lhe foi arrancado.

Peixoto seguindo a tendéncia contemporanea, deixa um de seus
personagens em condi¢des de ilegalidade ao reduzir seu nome a uma inicial “Agora
€ sO prosseguir... Itamar ndo deve demorar com o café... Mas nao esquecer as
“‘barbas de velho” que P... me havia pedido de colocar nas arvores do jardim...”
(PEIXTO, 1984, p.27). e ao protagonista ndo concede beleza, dinheiro, inteligéncia
exuberante, coragem e prestigio. Incrivel, também, que ndo ha temerarios, acusados

e culpados.
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7

A personalidade de Orlando é resultado de um diluir de estados
psicolégicos cambiantes e escorregadicos que vao e vém incessantes e brandos
permeando entre o particular e o geral. Indica muito o ja citado mar em sua
inquietacdo regular que, em rarissimas ocasifes, rompe parcialmente a margem que
0 apresa, mas traz forga, vida e transformacgédo. Esse meio termo no romance
moderno garante uma historia que vai além dos alcances seguros do autor. A
realidade sensivel ndo € posicionada como essencial, inclusive, nota-se uma recusa
de copia-la. Antes, h& criacdo de uma nova inventada de si e por si. Chega-se a
conclusdo de que as vidas do personagem principal e dos demais sejam regadas e
garantidas pelo sangue-linguagem, ou seja, eles nascem e vivem por meio da
literatura. Deste modo, sao atordoantes como as lembrancas que servem para fazer-
nos mais conscientes sem que haja materializacbes. E interessante notar que, a
esse respeito, quanto mais incipiente € o fruidor, acentuadamente ele tende a
aproximar a vida do personagem ao sensivel a ponto de, em alguns momentos, na
literatura aproximar o ficcional do real. E, quando se fala do cinema, entdo, ha um
processo de arrebatamento incrivel.

N&o ha no corpus em estudo elevacdo de um humano a condicdo de
heréi. A categoria € outra. Mas caso houvesse, Frye em Anatomia da critica (1973),
faz uma categorizacdo que ajuda entender como essa figura se comporta com
relacdo as pessoas comuns, e assim, fica melhor o entendimento a respeito da
posicdo artisticamente posta do protagonista. Caso o herdi seja superior ao meio e
ao homem ele é divino (um deus) e a estoéria sobre ele sera um mito. Se superior em
graus aos outros homens e seu meio continuando homem, sera um heréi de estoria
romanesca em que leis da natureza ndo se aplicam a ele como aos demais
permitindo a realizacdo de prodigios de coragem e persisténcia. Além disso, pode
ter ocorréncia de gigantes, feiticeiras e talismas miraculosos; uma passagem do mito
para a lenda. Caso seja superior apenas aos homens e ndo ao meio natural, o heroi
sera um lider. Ndo sendo superior ao meio e aos outros homens, o herdi sera
comum. Nesse caso, encontra-se em frye(1973), subsidio tedrico para até afirmar
gue O inatil de cada um, seguindo uma tendéncia do século XX ndo apresenta heroi
na concepc¢ao habitual de ser um humano com caracteristicas distintas acima de
seus semelhantes. Ao mesmo passo que se identifica desrealizagdo, em alguns
aspectos, o protagonista nos representa pela justaposicao da qualidade de todos.

N&o se identifica privilégios da genética ou oriundos de alguma entidade.
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Nao sendo superior aos outros homens e seu meio, o heréi é .um de nés:
reagimos a um senso de sua humanidade comum, e pedimos ao poeta 0s
mesmos canones de probabilidade que notamos em nossa experiéncia
comum. Isso nos da o her6i do modo imitativo baixo, da maior parte da
comédia e da ficcao realistica. "Elevado” e "baixo" ndo tém conotacdes de
valor comparativo, mas sdo puramente diagramaticos, como "high" e "low" o
sdo, quando se referem aos criticos biblicos ou aos anglicanos. Neste
plano, a dificuldade de manter a palavra "her6i", que tem um sentido mais
limitado nos modos precedentes, ocasionalmente impressiona algum autor.
Assim Thackeray sente-se obrigado a chamar Vanity Fair um romance sem

her6i. (FRYE, 1973, p.40).

Na ultima categoria, Frye lista um herdi inferior em poder ou inteligéncia
se comparado aos homens comuns. Acrescenta ele que, nesse tipo, h4 uma
sensacdo de que se observa de cima uma cena de escraviddo, malogro ou
absurdez, é o caso do herdi irbnico. Macunaima estaria basicamente na Ultima
acepcao apesar de ser atipico, um anti-heroi.

Com base nas definicbes de Frye, entende-se que Orlando é a
aproximagdo méxima da normalidade. Normalidade jamais significando monotonia
por que o foco ndo esta no exterior, mas no interior do personagem sempre em
ebulicdo. Vé-se nitidamente uma mudanca de campo onde a armadura e a espada
nao fazem parte dos recursos indispensaveis. Se em outros casos a batalha ocorria
em uma arena com oponentes ameacadores, Peixoto cria um personagem
proeminente pela linguagem que narra uma luta dentro de si e que é uma luta
comum a todos. De tal modo, em vez de ocorrer uma veneracao pelas altas virtudes
e bravuras, passa a existir uma identificacdo constituidora das linhas rizoma ligando
potencialmente, por meio da consciéncia, 0s seres ficcionais e literais.

Interessante imaginar que se o cérebro for aberto, assim como quando se
abre um HD, visualmente nada podera ser detectado além do fisico. Diz-se que os
registros estdo 14, mas ndo estdo l4. Que magnifico! Tudo é reduzido a uma
constatacdo fugaz dependente de uma forca motriz. No caso do HD, uma
combinacgao binaria de zeros e uns capaz de permitir a maquina processar o que foi
programado. Mas ainda ndo € tudo. PulsGes elétricas exatas, expansdes de
memoria e muito mais completam o conjunto.

Muito embora ndo se trate aqui de um estudo sobre o funcionamento do
cérebro, € sabido que possui complexidade e atividades que dificiimente alguém

dara conta de explicar de modo completo toda ocorréncia de seus processos. Mas é
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sabido que tudo desfaz a maneira de Augusto dos Anjos “Ja o verme — este
operério das ruinas — / Que o sangue podre das carnificinas/ Come, e a vida em
geral declara guerra,” (ANJOS, 1996, p.203). Desta forma, parece tudo fazer muito
sentido e nada de sentido. E, novamente vém a baila o “inutil” de cada um. Nao ha
esforco humano que mantenha um continuo ininterrupto que assegure o fenébmeno
que anima a matéria por muito mais que um século. Fica um paradoxo em que se
indaga: o homem atravessa o tempo ou é atravessado por ele? Mesmo que néo haja
resposta, € sabido que por meios, cada vez mais modernos de tornar duraveis suas
falas e ideias essas manifestacbes humanas transvazam a cisdo de seu ciclo vital

11}

em um outro ser caracterizado como “...rebento — solto — num sentido — sem a
maioria perceber, ou disso se preocupar...” que “cumpre o ciclo dentro de sua gélida
mecanica.” (PEIXOTO, 1984, pp. 130-131).

Os avangos em pesquisas, a queda dos deuses, a descrenca e a Nnogao
de que fora da ficgcdo os herois ndo sdo mais do que o tencionar em esforcos para
realizar o que outro até entdo néo realizou, talvez, tenha provocado uma adequacéao
mais condizente. Com isso, leva o homem a entender melhor o seu meio fazendo
com que essa constatacdo deslize a concepcdo de protagonista para o que
encontramos em Peixoto - o herdi tradicional perde o seu posto; pois, nao resiste a
implacavel determinacdo que se encontra inscrita em si. E, as reminiscéncias
vencem o tempo nas memorias naturais e ficticias dos homens sugestionado que a
vivéncia é Unica e recuperavel em partes.

Por mais que se pense na arte como isenta das condicionantes sociais, 0
enredo de O inuatil de cada um reflete, de modo indireto, as consequéncias do
terreno instavel da época de sua producdo lembrando o Romantismo e o
Simbolismo. Em ambos os estilos, percebem-se um mergulho no mundo individual.
Os romanticos, variando em alguns aspectos, se voltam para um eu emocional e
superficial, os simbolistas tangem outro tom em que o eu mais profundo torna-se
perscrutado buscando atingir, pelos sentidos, a alma. Em Peixoto se busca o eu
formador daquilo que nos € basilar como existentes. Na inconstancia interior
provocada por um periodo historico conturbado no ambito mundial e nacional, a
introspeccéao parece fortalecer um campo vital minimo de estabilidade sobre o qual €
0 ser mias dono.

A justaposicdo de tempos, imagens, mundo interior e exterior denotam

uma nova proposta de arte muito em consonancia com o Dadaismo e Surrealismo. A
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combinagcdo de elementos diferentes resulta em uma desorganizacao da realidade
bem préprio das duas vanguardas. Deste modo, o primeiro volume de Peixoto causa
estranhamento, mas deixa a mostra o que muda com o tempo. O autor ndo se
prende a transformacdes fisicas, porém, através de seu personagem, produz um
forte indicio de que a alteracdo maior ocorre no psicoldgico no tocante a acumulo de
informagdes, processamentos e relacbes com objetos que podem ter como
resultante “Sua argamassa...” que no texto “- ndo se pbe de pé — sem o ingrediente
do medo. Nisso pode incluir filbsofo ou analfabeto — cientista ou teélogo!”. (PEIXTO,
1984, p. 131).

Assim, Orlando se posiciona como um ser que vive em uma terra movel e
se pde também como instavel; muito diferente do se colocar no mundo do homem
da Idade Média. Se antes da revolucéo copernicana o divino orientava a perspectiva
e determinava a visao do ente, o protagonista projeta o planeta a partir de si
conforme o dizer de Kant “ja ndo € o mundo que prescreve as leis a nossa
consciéncia, € esta que prescreve as leis ao mundo.” (ROSENFELD, 1996, p. 78).

As mudancas na pintura causam verdadeiros escandalos. No romance,
pelo fato de o mercado ser abastecido por muitas producdes literarias tradicionais
pouco se notaram. A respeito dessas alteragdes Rosenfeld afirma:

Nota-se no romance de nosso século uma modificacdo analoga a pintura
moderna, modificacdo que parece ser essencial a estrutura do modernismo.
A eliminacdo do espaco, ou da ilusédo do espaco, parece corresponder no
romance a da sucessao temporal. A cronologia e a continuidade temporal
foram abaladas, “os relégios foram destruidos”. O romance moderno nasceu
no memento em que Proust, Joyce, Gide, Faulkner comecam a desfazer a
ordem cronolégica, fundindo passado presente e futuro. (ROSENFELD,
1996, p. 80).

No romance em analise, € notério um desacordo entre tempo no reldgio e
na mente. Peixoto tanto em Limite quanto em sua prosa transforma essa ideia em
experiéncia. Basta observar que o “..tumulto de evocacbes e de imagens...”
(PEIXOTO, 1984, p. 10) notado por Octavio de Faria era um recurso de Peixoto na
tentativa de mostrar que o tempo cronolégico, ao avancar, perpassa por momentos
neutros e o tempo psicoldgico, ndo. Rosenfeld diz que a nossa consciéncia a cada
momento contém todos 0os momentos anteriores. A consciéncia da personagem

revela-se na sua atualidade imediata, em completo ato presente.
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Também, categorias da realidade empirica (senso comum) entendida
como a lei da causa e efeito, base do enredo tradicional, perde seu posto. O
enfoque aplicado a vida psiquica do personagem retirou dele os contornos claros
visiveis a distancia. Suas adjacéncias nitidas somem para dar lugar ao ampliado do
seu psicologico. Por ser observado em graduacdo expandida de um ponto, dificil &
reconhecé-lo pela andlise habitual, por isso, seu carater absoluto j& ndo pode ser
elaborado ao longo do enredo. Como em uma pintura impressionista, ha o desejo de
mostrar a impressdao do momento levando o leitor a refletir sobre o quanto a
realidade é fugaz; e, por essa razdo o mundo foi eliminado ficando apenas o fluxo da
consciéncia. O proprio Peixoto, no documentario Onde a terra acaba (2001), disse
gue a realidade apenas passa diante de seus olhos e que ela ndo tem muita
importancia. De certa forma, Orlando é um reflexo disso. Os processos de
desrealizacdo, desindividualizacdo e abstracdo observados no corpus sdo uma
tentativa de superar a dimenséo da realidade para chegar a esséncia que vive por
tras das aparéncias.

Para o narrador em primeira pessoa de O inutil de cada um, o mundo ja
ndo € um dado objetivo, mas uma vivéncia subjetiva; do mesmo modo que fez
Proust, o romance se passa no intimo de quem conta a historia. A visdo perspectiva
distante praticamente inexiste por causa do envolvimento direto do personagem.

Essa proximidade leva ao pensar no pensamento. Assim, tém-se
fragmentos da realidade que constituem signos. Esses fragmentos ndo sédo a
realidade, por ser apenas parte dela. Eles ndo estdo isolados em relagcdo a outros
fragmentos; somente com relacéo ao todo. Para que nao haja mal entendido, € bom
que se esclareca: a realidade é fragmentada e mutante para a percepgao. Por isso a
pensamos por partes mesmo que ela seja um todo movente. Ao juntar as partes, o
tempo e espaco sdo esfarelados para que as relagdes parciais tornem, ainda que
em modo celular, possiveis. Esse processo se mostra fluido, pois as evidéncias
acontecem uma Unica vez e o revivé-las cabe ao rememorar do sujeito e, a partir
disso, resultard o novo imanente.

Seria como observar uma pedra de diametro extremamente amplo cujos
lados se ocultam em funcdo da grandeza do outro. Para que haja observacao
minuciosa, € preciso que seja feita uma volta completa em seu redor. Nesses
instantes, ocorre uma coleta de informacdes por parte dos 6rgdos sensorios e

registros desses na memoria. Nessa central, os dados, agora imaginarios, tornam
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flexiveis podendo serem manipulados e os lados opostos podem até ficar no mesmo
plano; lembrando o que fizeram os cubistas, especialmente, na pintura. Seguindo
esse raciocinio, Peixoto adota a légica do pensamento que nédo é a légica do mundo
real para criar; e, isso é refletido em seu personagem que narra negando a

consisténcia da realidade e menciona um tempo sem diviséo.

A realidade para mim ndo tem consisténcia; o que é que se ha de fazer...?!
Eu constato e tal, mas absolutamente nZo tomo parte... E como se no
fosse... Ndo ha duavida que eu a vejo, mas s6. E se me refiro a ela — mas
aquilo ndo me penetra — é num tom ou num pensamento em que agente se
refere as coisas que ndo constam nem impedem, porque ndo afetam. Basta
te dizer que eu nunca estou sozinho, nem nunca me sinto s6, pelo contrario:
s6 — que diz: eu e mais ninguém visivel — e é quando eu me sinto mais
acompanhado. Num turbilhdo, as vezes, é mais facil eu me sentir s6 (ou
isolado), assim no meio de pessoas que me rodeiam conversando, posto
que me oprimem, me vexam (como se eu fora um culpado), tirando-me —
roubando-me mesmo toda a naturalidade que me pertencia. O meu
pensamento (refiro-me ao processo desse pensamento) é tao forte que me
leva, as vezes, ao meio da casa onde, quando dou acordo de mim, estou ali
parado a toa e de pé, sem saber por qué. (...) Ndo sei ... “Eu vivo os meus
dias como se vivesse um s6 dia” (Deixou-me esta frase, imposta, e que sé
depois repetiu-se sozinha, muitas vezes, diante do meu espirito e
alarmando-me com sua insoluvel ansiedade). “eu vivo os meus dias como
se...” Nao, inutil prosseguir, repetir-me — porque quantas diretrizes assim
imposta e quantas interrogacdes que irdo se perder — predira um grito
desses?! (PEIXOTO, 1984, p.178).

Vimos que tanto o tempo quanto a realidade s&o questionados por
Orlando. A concepcdo dessas duas grandezas depende, do ponto de vista do
personagem, do modo subjetivo como sdo analisadas. Cada individuo vive uma
realidade e tempo particulares. O rigor da funcéo do relégio € questionado; uma vez
gue esse aparelho usa a repeticdo para medir algo linear e “irrepetivel”, por isso, “Eu
Vivo 0S meus dias como se vivesse um so dia”. Poder-se-ia entender esse dia como
uma vida completa. Ainda, achar que os dias sédo uma ilusdo causada pela presenca
ou ndo de luz em uma determinada regido do planeta, o que também é uma
repeticdo fragmentando o todo e, por ultimo, seguir o pensamento de Einstein que
afirmou poder ser a medic&o exata entre presente e passado apenas uma ilusdo. A
terra, por exemplo, pode ser entendida como o primeiro aparelho que deu ao homem
a nocao de tempo por, em seu movimento rotacional reiterado, criar a sensacéo de
fragmentariedade sendo ela, desta forma, o primeiro medidor que enganosamente

pOs geracdes a acreditar que dia e noite fazem parte de uma renovagao; em vez de
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ser um fendbmeno apenas fisico. Na verdade, parte do nosso planeta se mostra ao
sol enquanto outra se esconde da luminosidade. Pensando desta forma, ndo ha
mistificacdo e nem quebra, mas uma unidade linear que atravessa Orlando,
controlador de forma depauperada apenas no psicologico. A sensacao que fica é de
que ele se pde como viajante de rumos incertos e trajetdria curtissima, se levados
em consideracdo todo o passado e todo o futuro, gerando nele uma angustia sem
cura. E aflitivo imaginar que em um curso sem medida o caminhar apenas soma um
trilionésimo do todo. E-se apenas uma sucessio que se torna antecessio. Porcio

infima que ser& esquecida na imensidao do tempo e espaco.

2.4 - A Arte como Antiarte

A mais completa desrealizacdo por meio de elementos constantes
montados como se fossem colagens de capitulos esparsos de nexos artisticamente
“cadticos”, no romance de Peixoto, sdo pontos que mostram o deslocamento do
paradigma vigente para outro cuja proposta instaura uma ruptura com a arte
estabelecida. Esse mover qualifica a obra como uma antiarte. A ideia contida nesse
termo ndo esta, em definitivo, na contestacdo pura, mas na proposicédo de forma ou
formas possiveis de producdo artistica; sendo mais apropriado referir-se, nesse
caso, a desvinculacdo das caracteristicas cultivadas em uma época. Antiarte néo
significa, nesses termos, produzir o que ndo € arte, mas buscar o inusitado que pode
ser entendido como o que vai além.

O Dadaismo tido como um dos movimentos de vanguarda mais demolidor
pareceu a capital completa busca de auséncia de sentido e negacdo de
manifestacbes anteriores. Hoje € conhecido como a origem primeira da arte por
que, na verdade, procurava um sentido que diferisse do da natureza e ndo pretendia
uma iconoclastia imbecilizada dos valores pretéritos. RICHTER (1993) afirma que:
Dada é a origem primeva de toda arte. Dada preconiza ‘a auséncia de sentido’
sentido da arte, o que néo significa, de modo algum, que ela ndo faca sentido. Dada
nao tem sentido, como a natureza.” (RICHTER, 1993, p. 42).

Ao mesmo passo que entender antiarte como contra a arte seria
reducionismo, afirmar que ndo ha nada além daria indicio de observacdo miope.
Basta notar que “Dada”, na acepcao de Tristan Tzara, apresentava-se de sentido

referencial esvaziado. No movimento vanguardista, mesmo se afirmando, em seus
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protestos, que a tbnica seria ndo protestar ja estava estabelecendo um novo rumo.
Desta forma, por mais que se pense em radicalismo ao extremo, as aguas
abruptamente desviadas de seu curso, antes acomodadas, sao indicios da
interferéncia como ocorre em areas tidas de maior estabilidade: fatos historicos
oficiais, por exemplo. Eles escondem a face dos incididos ndo documentados
omitindo, pela falta de apontamentos, a importancia dos menos proeminentes nos
resultados e rumos de um povo. Fazendo-se uma interrupgéao “cisao no fluxo”, em
vez de provocar uma demoli¢do, ocorre de haver um estabelecimento em busca do
mais proximo do que é primordial e afinado. O anti-histérico somado ao historico se
torna mais consistente.

A proposta de Peixoto, muito embora se sirva de partes elementares da
arte constituida, configura-se em outros parametros, fazendo surgir uma inquietacéo
benéfica. Nesse tocante, ocorre um rompimento no fluxo da arte estabelecendo
novas raizes que ndo sdo as primeiras e nem serdo as Ultimas, mas fundamentais
como pontos de atualizacbes e de sustentacdo para o que vird. Seria uma
inadverténcia, pelo fato de O inatil de cada um ainda estar em processo de
lancamento, ter a incipiéncia de achar que ele se posta como o suprassumo cabal
das insurgéncias as comodidades do margear o artistico. Também, é impossivel
negar a condicdo de um grande trabalho que rompe com conceitos da prépria arte.
De qualquer modo fica em relevo que nao se esta discutindo o “anti” no sentido de
contra ou de negacdo apenas, mas principalmente de superacdo desobrigada de
seguir uma linha que teve inicio e requer uma continuidade. Outros parametros sédo
admissiveis inclusive a fuga deleuziana - rizoma.

Trilhar por espagcos ndo oficiais, estando a margem com relagdo aos
centros de promogdo e comercializagdo, assumir uma papel que nédo € do sistema,
ndo se submeter aos despotismos do mercado, produzir conforme o lema
parnasiano “arte pela arte” e o destoar das regras de producdo do romance da
época foram comportamentos, a n0sso ver, importantes para estabelecer esta obra
como produto de antiarte. Peixoto, quando em atividade, ndo se dedicou a um
trabalho para se manter; também, ndo se serviu dos frutos de suas producdes,
antes, dedicou-se sem reserva a elas em um desprender monacal. Ele se vestiu do
desejo de alcancgar o altamente inatil deixando a plano ndo afirmado o Util; nesse
tocante pde a margem sua imagem de autor e sua obra. Essa dissonancia em

relacdo ao mercado criou um campo proprio para liberdade tanto para ele como
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escritor; quanto para o leitor que, ao fruir, se pega em um espaco de uma estética
lGdica, ndo impositiva e aberta.

O artista sem encontrar um lugar social ndo se acomoda entre 0s
marginalizados da “fina flor artistica” e, também, na destacada margem dos radicais.
N&o adaptando a nenhuma das alas, opta por ocupar um lugar representado
metaforicamente pelas embarcacdes de Limite e de O inutil de cada um que
constituem uma “terceira margem”. Poder-se-ia tratar de desercdo se ndo fosse um
caso raro de escolha plena de exercer livre arbitrio. Dessa forma, a sua
compreensao de posi¢ao, conforme seus escritos, realmente, o pde desengajado
tendo compromisso com a arte e com o ser humano. Salvo as interferéncias de
conselheiros e editor, conforme queixa jA mencionada no inicio desta pesquisa, ndo
ha outro regulador, a ndo ser o espirito perfeccionista de Peixoto.

O somatério de todas essas condi¢des favoraveis deu ao inutil de O inatil
de cada um significancias que vao da condicdo impotente do homem a
metalinguagem da arte se afirmando desprovida de valor que ndo o estético. Assim
sendo, o leitor se torna coparticipante desse desvincular estabelecedor do ludico
criativo que pde a literatura mais aberta as inovacoes.

O capitulo (XIV) “Na virada do dorso de uma onda quebrando” tem como
escrito apenas a frase “Uma corrente bem emendada ndo mostra marca. Sé quem
sabe...”(PEIXOTO, 1984, p. 176). Esse recurso literario traz em si a
plurissignificacdo da poesia contida na exiguidade de um capitulo de um romance.
Isso abisma o leitor muito acostumado a expandidas divisdes de livros cultivadas na
prosa. De certa forma, nota-se nessa inovagdo um diferencial, uma proposta nao
muito comum. Uma quebra, uma mudanc¢a que tanto remete a mescla de género
qguanto a altera¢coes na conducédo do narrador com relacao ao personagem.

N&o fica despercebido que no capitulo sequente (XV) “lmagens
retardadas” (PEIXOTO, 1984, p. 177). inicia dizendo que “A realidade para mim nao
tem consisténcia; o que é que ha de se fazer..?! Eu constato e tal, mas
absolutamente n&o tomo parte... E como se n&o fosse....” (PEIXOTO, 1984, p. 178)
indica a posicdo em que o elo é emendado tendo os dois polos do inteiro arqueado
encontrando-se; formando um fechamento em que sua for¢ca esta contida em si

“®

ocultando o ponto de separacdo. Esse jungir metaforiza, somado a “...virada do
dorso de uma onda quebrando”, uma relacdo de incapacidade de se saber ao certo

onde termina um e comeca o outro.



72

O verso e o inverso da parede que forma a crista da onda, também os
polos de um segmento de metal cilindrico que se encontram e se ligam a outras
porcdes dos mesmos materiais no sentido minimo, quando se fecha um elo, e macro
na sua ligacdo de continuidade com os outros dao a ideia de algo que é o mesmo,
mas que é outro. O autor, neste ponto, sinaliza que existe uma ajuntamento em que
a leitura tanto pode ir para a direita quanto para a esquerda e alcancar o inicio
guanto ao fim. A partir deste ponto tém-se as imagens retardadas que sintetizam a
metafora do mar no refazer em uma sinuosidade que esconde sobreposicdes que se
tornam visiveis, caso seja feita uma varredura mais profunda. Como aclaramento,
Orlando diz que “...se a realidade chega até aqui, a imaginagao leva mais adiante...”;
muito embora se trate de aparente contradicdo, ha uma complementaridade em que
uma carrega a outra semelhante a corpos dos viventes e nao viventes marinhos que
sdo impelidos pelas dguas. A negacédo da realidade também é a afirmacao dela. Ha
de se entender a “metaliterariedade” contida na liquidez da escrita que transporta a
esséncia do real e do irreal. Assim, a prépria linguagem se pée como veiculo e mar
de Peixoto constituido de palavras, imanéncia e imaginacao.

Entende-se, na obra, uma situagcéo de desvio da normalidade quando em
“Imagens retardadas” capitulo XV ocorre troca de narrador que passa a referir-se a
Orlando como personagem sendo observada. Pode-se ter como sugestdo desse
novo narrador ser o proprio Mario Peixoto desvinculando-se do mundo real para se
ficcionar e falar do préprio ato da escrita de O Inutil de cada um; conforme pode ser

visto abaixo.

Da realidade nem poeira...! Capitulo Hernani. Conversa de Cadio com
Hernani na porteira da casa de P... Conversa sobre a realidade, onde
Hernani (j& uns quarenta anos) cita trechos de Orlando. Hotel e cartas que
de noite Hernani entrega a Cadio no quarto dele. Nao ha luz nesse dia
devido ao temporal. Dia seguinte véo a casa de Plauto. L4 pedem para ver
a velha mala de Orlando onde descobrem mais cartas e um caderno do
diario (tudo fora informacédo de Hernani). Durante o dia, como mormago vao
ao cemitério e 14 vendo o tumulo (inscricdo — citar) de Orlando(?!), olham
para o outro, ja entdo (Compreendem-se nesse momento) grandes amigos,
mas que nunca mais se verao (isso tudo sao planos de um livro, ainda no ar
— escrito na primeira pessoa — que ndo sei se farei) — nessa tarde torna a
chover e no dia seguinte Cadio parte (procurar outras coisas para antes da
partida de Cadio) Talvez ele ndo parta logo no dia seguinte — conforme. Nao
esquecer um poema que Hernani dera a , etc...etc..., retratos que hernani
mostrou da época. Se a realidade chega até aqui, imaginagdo leva mais
adiante... Escrevo por compulsdo ou transe — e se com a insatisfacdo
comecar a correr muito, acabo por deteriorar 0 esquema — iSso € quase
sempre infalivell Conduzo-lhe a revisdo — aprimoro a pontuacédo, para fora
do para-brisa, o olho sempre na gramatica, para nao descambar por
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“abismos” por demais flagrantes na estrada. Essa intervengdo nem sempre
ocorre eficiente ou meritéria — acontece mais a revelia — ou acaso de um
achado constante na repetida leitura a desbravar as incongruéncias. O ritmo
merece também merece certa atencdo — embora desleixado — a omitir
pedacos — e cometo deslizes (serei um “iconoclasta” na matéria?) — onde é
tocado e, outras vezes, contido — a dar-me eu um empurrdao. E assim vou
refazendo linhas — aparas aqui e ali — a espera de outro sonho — de outra
visdo que valha — que se inspire — para incorporar-me revigorante
correnteza que nos surge (quando vem) para incorrer no hovo impulso.
(PEIXOTO, 1984, p.179).

Infere-se, também, que nesta etapa ocorre a juncdo de partes que se
remetem a periodos antecedentes a morte do narrador personagem e ao inicio da
redacao do proprio romance O inutil de cada um; semelhante ao que fez Machado
de Assis em Memodrias péstumas de Bras Cubas. Bras Cubas, ja se coloca como
morto bem no inicio; Orlando deixa para o meio. Ha que se prestar atencdo em um
detalhe: ele ndo narra a historia de sua vida estando morto, outro narrador faz isso
em um ponto tatico mudando o foco narrativo da primeira para a terceira pessoa.
Tudo balanca como ondas: o tempo, o foco, o enredo, as evocagbes, a metafora
mar; a cabeca de quem |lé parece seguir o mesmo ritmo.

Dessa forma, fica sugerido que o tempo da memodria € demolidor do
relégio e do concreto. Tudo fica suspenso em um grande passado, seja ficcional ou

nao, pois “Da realidade nem poeira...!”; s6 o inutil continua.
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Il — ENTRE VOZES E OLHARES

Tecendo a Manha

“Um galo sozinho n&o tece a manha:

ele precisara de outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outros: de um outro galo

gque apanhe o grito que um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzam
os fios de sol de seus gritos de galo

para que a manhd, desde uma tela ténue,
se va tecendo, entre todos os galos.

E se encorpando em tela, entre todos,
se erguendo tenda, onde entrem todos,
se entretendendo para todos, no toldo
(a manhd) que plana livre de armacao.
A manh4, toldo de um tecido tdo aéreo

que, tecido, se eleva por si: luz balao

(Jodo Cabral de Melo Neto)

O “mar” de Mario Peixoto segue a regra de nao ser constituido de bordas
com rochedos ou barrancos rentes; elas séo infinitas em todos os sentidos. As vozes
que habitam em transito diversos trabalhos, inclusive, em O inutil de cada um, com
muita sutileza, ddo mostras de que fluem sem impedimento. Por isso, em “Polifonia e
Géneros”, é feita uma abordagem rapida trazendo vozes e olhares em algumas
producbes atravessadas desde a constituicdo. Os géneros sao permeaveis e
maravilhosamente mistos. Para isso, uma nota sobre funcbes e similitudes dos
varios discursos, inclusive, o da realidade, fez-se de muita importancia como
informacdo apendicular inicial. “Olhares e Vozes no Mar de Peixoto” é um
subcapitulo detentor de colocacdes mais especificas focando propriamente
resultantes de analises do corpus em estudo, iniciando por definir Orlando como um
personagem cuja construgcdo se da preponderando seu interior; onde o que
interessa, com energia, € o ndo material (inutil) - vozes que se cruzam a outras
preservadas das muitas audicbes dos acontecidos e a partir de suas sensacoes.
Neste ponto, também, ha uma forte desmaterializacdo do ser devido ao fato de o
pensar, ter consciéncia de si, ser montado na plataforma linguagem; e, essa
consciéncia-palavra ficcionada utilizar-se do codigo linguistico em um grau altissimo

de nédo referéncia. “Reminiscéncias no Mar de Palavras e Imagem” trata-se de
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observar como rememoragdes se tornam imagens-palavras e palavras-imagens. A
fim de exemplificagdo de como o romance se tratou de termos que criam figuras e
Limite, do mesmo autor, faz processo contrario: sdo imagens criando palavras.

Ambos sao suscitadores do indizivel.

3.1 — Polifonia e Géneros

O Inatil de Cada um, suscita uma inquietacao sobre o motivo da escolha
de o narrador ser personagem. Parece o autor pretender fundir trés géneros -
poesia, romance e cinema — mostrando que, em vez de um deteriorar o outro, eles
se completam. Essa afirmacgao leva-nos a imaginar que, se o cinema produzido por
Peixoto era mudo, a literatura poderia completar o que faltava. Essa ideia se fragiliza
guando se da fé de que a poesia precede a escrita, ela a tem como midia, e a
escrita precede as gravagoes.

A inspiracdo posta em um suporte em condicdo de poema: “o lugar de
encontro entre a poesia e o homem” (PAZ, 1982, p. 17) — apresenta-se em grau
maximo de porosidade forcando maior empenho na fruicdo. O romance, na sua
qualidade de mais expandido, tem sua desrealizacdo camuflada em uma estrutura
de aparéncia com o real que Lukadcs chama de “O mundo circundante do
individuo,...” (LUKACS, 2007, p. 79). Desta forma, poder-se-ia dizer que o
interessante para o género € o “substrato e material de conteudo diverso das
mesmas formas categoricas que fundam seu mundo interior: o abismo intransponivel
entre realidade do ser e ideal do dever-ser...” (LUKACS, 2007, p. 179). Um exemplo
da fusdo de género pode ser visto na elaboracdo dos capitulos, no titulos e no
capitulo XIV, que compreende menos de uma linha digitada seguido de uma
reticéncia o que abre o leque de possibilidades.

Diante dessa cadeia, melhor € compreender que a arte em imagem nao
leva o espectador a um profundo estado de passividade por, aparentemente, nao
deixar lacunas a serem preenchidas pelo espectador, antes, o faz ter uma forma
diferente e valiosa de fruicdo. Por ndo ser possivel a mente humana e a qualquer
suporte abarcar a realidade, em qualquer producéo, seja ela de cunho referencial ou
literario, sempre havera um chamado a completar o vao que os significados deixam.

Desta forma, principalmente, em Limite e O inutil de cada um a poesia se instaura.
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Os limiares parecem ser estabelecidos mais pelo género do que propriamente pela
tematica.

Assim que se faz uma boa vasculhada nas producdes desse autor, vé-se
que ele ndo deixou fechada a possibilidade de intergénero em seus diversos
construtos. A producao escrita de Peixoto revela sua capacidade de criar imagens
com palavras. Também, as secc¢fes do tempo no romance lembram 0s processos de
montagens a mao que se fazia em sua época de cineasta.

Quanto ao leitmotiv, Peixoto, em suas préprias palavras, afirma no
documentario Onde a terra acaba (2001) de Sérgio Machado

A ideia de Limite surgiu de um mero acaso. Eu estava em Paris tendo vindo
da Inglaterra onde eu estudava; e passando em frente de uma banca de
jornais, eu vi um folheto com uma fotografia de uma mulher com bracos
passados na frente do busto, algemados. Bracos de um homem. E..., 0
folneto se chamava Vu, era um suplemento,.... Continuei a caminhar e
aquilo continuou a me perseguir na mente. Eu via imediatamente em cima

do pensamento um mar de fogo e uma mulher agarrada a um pedaco de
barco naufragado.®

Em “O Mar de Mario”, ele revela mais um pouco do motivo do filme

“..ndo fica bem explicado porque eu tive aquela visdo. Porque,
psicologicamente, é perfeita a coisa. Por que que Limite existe?... Ele brotou
de uma revoltal Essa mesma limitacdo que o homem tem diante da
Iimitagéé) do Universo, ...eu tive diante da preponderancia e das acdes de
papai”.

Esse “vasto” mar perpassa suas obras num “fingir que dor a dor que
deveras sente”. Desde a génese, 0s escritos e cinema de Peixoto sdo atravessados
por olhares e vozes que transitam, via memoria, de seus personagens no tempo. Do
mesmo modo que uma voz atravessada por outras transita pelos géneros
explorados por Peixoto, no mundo, 0s géneros sdo também muito polifénicos. Ainda,
€ bom que se diga que os discursos da realidade e da ficcdo se imbricam
escondendo um no outro como um elo de “Uma corrente bem emendada” que “ nao
se mostra marca.” (PEIXOTO, 1984, p. 176).

Similarmente as 12 notas musicais, tons e semitons, sao utilizadas para
as mais diversas variedades musicais, as palavras servem a producdao dos mais

alterados discursos. Mas como se da esse harmonizar que com as mesmas letras,

> https://www.youtube.com/watch?v=Zrm1pC2LGgk 07:09 3 07:50.
® https://www.youtube.com/watch?v=CLT7dzns0gQ 00:43 & 01:05.



https://www.youtube.com/watch?v=Zrm1pC2LGqk
https://www.youtube.com/watch?v=CLT7dzns0qQ
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palavras, escritas, sons e imagens é possivel atravessar toda uma escala e
assegurar que ora esta no campo do literario, ora estd no campo do literal?

O ser humano estabelece relacdo mais constante com a realidade, desde
os primordios, através dos sentidos. O processo ganha apreensdo abstrata por meio
da linguagem, em especial, a verbal. A economia de gestos, a reducdo de
onomatopeias e a dispensa de sons guturais imprecisos, para representar um objeto
ou contar uma histéria, s6 poderiam ser alcancadas por meio de um sistema que
nao fosse pautado na imitacdo. Com o objetivo de dar conta de representar algo
como se ele ali estivesse, o cadigo linguistico assume importancia fundamental.

A fim de ilustracdo comparativa de como se déa a substituicdo do real pelo
simbdlico, na linguagem, podemos nos valer de representacdes numéricas. A
transferéncia de valores de uma conta a outra, ndo tem como substancialidade o
deslocamento das cédulas ou notas no mundo fisico, mas no virtual. Mesmo
sabendo que € esse 0 processo, correntistas e poupadores se sentem seguros ao
receberem uma cifra numérica dando conta exata do montante envolvido na
transacédo. Cabe dizer que, no mundo econdmico, hd um truncamento (exatiddo) nédo
permissor de extravasamentos. Admitamos que em varias situacfes, outras, possa
haver a intencdo de engano e aproximagdes, mas, quando iSSO acontece, tem-se
uma contravencao. Na arte, a contravencao de seus signos é uma regra que permite

a ela tocar na propria carne ou dirigir-se para outros caminhos.

Ha os longos periodos de inatividade e mente opaca. Dirijo-me, entdo, a
outros pormenores — saindo para o claro da vida — como se desembocasse
num aberto terraco sem teto, a pleno, em zona preferida. Ndo sei se sera
iSso escrever — no que os escritores concordam ser o “oficio”. Varias vezes
em meio a uma diretriz que me ia conduzindo ocorre-me o trecho de um
capitulo que nao se fora invocar. Aparece-me antecipado — surgido sem ser
chamado (como um desnecessario intruso adiantado — mas que depois, s
mais tarde, permite-nos descobrir a utilidade) fora do seu necessério
principio com que s6 mais tarde nos deveria ser narrado. N&do lhe ponho
rédeas, entretanto (apesar do entrave — da parada a que sou forcado,
pulando, e indo seguir mais adiante ao fim do salto onde fora obrigado a
jogar para nao perdé-lo — pois, ndo sei se sabem, nunca volta — jamais o faz
ou se repete — pelo menos naqueles trilhos em que primeiro cintilaram!) —
sigo o instinto — aproveito o élan, (jA me ensinaram isso) - mais tarde —anos,
talvez — retorno ao ponto de partida, achando-lhe a emenda apos o digerido!
(PEIXOTO, 1984, p.180).

E nesse ponto “...achando-lhe a emenda apés o digerido!” que fica melhor
elucidado o porqué do intrigado capitulo de apenas uma linha ja referido

anteriormente “Uma corrente bem emendada ndao mostra marca. SO quem
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sabe...”(peixoto, 1984, p. 176). A emenda da corrente € uma metafora empregada
para fazer referéncia a forma como foi escrito o proprio romance. Também, fica
entendida mudanca de narrador que, por um instante, destrona Orlando de sua
privilegiada posicdo como quem conta em primeira pessoa para, agora, ser
observado. Aqui, nota-se estratégia similar a que foi utilizada em Limite. A camera,
que se mantém invisivel, em muitos momentos altera sua funcéo tornando-se um
personagem que, também, é narradora. Ha uma fusdo de elementos de modo a se
chegar a duas conclusdes: uma de que tanto o romance e o filme sdo marcados por
elementos indicadores de autoconstrucdo; e, outra de que, no romance, 0 autor

ficcionaliza-se e depois se mata.

O solo que estremece surdo e a sensacdo brusca de alerta, receio ao
perigo e a forca da locomotiva pesada que avanca na direcdo dos trilhos
junto a plataforma em que nos encontramos...). Matar tudo o que estiver
vivo em mim - matar este raciocinio atroz. Dia de meus anos. Telegrama de
M. Resolvi me matar. Ndo decepciono os leitores; busco o revélver. Retiro a
bala da agulha. Olha la. Entdo sera esta, etc., considero. Recoloca-la na
frente dos oito tiros do pente porque terd que ser aguela escolhida e nao
outra. Lembro-me de olhar o nimero da arma. Leio a carta de X. Pondero:
“para, afinal, se inutilizar, terminar, desfazer com uma coisa tdo engenhosa
(e tdo trabalhosa, celularmente falando) chegando) chegando a esse
extremo (ou a esse ponto zero-negativo) com uma vida! (PEIXOTO, 1984,
p.181).

A obra de Peixoto por pretender alcancar o canon de arte pura, ndo se
pauta pela ndo ficcdo. Por isso, dizer que, no discurso, ficcdo e realidade se
confundem, parece ndo aplicar a suas producdes. Entendemos a realidade como
verdadeiro, porém a verdade é discutivel. As evidéncias quando transformadas em
linguagem caminham para o ficcional. A verbalizagdo permite varias apreensoes,
pontos de vista. A exemplo disso, citam-se duas obras importantes das literaturas
nacional e internacional: “Os sertdes” de Euclides da Cunha e “Guerra do fim do
mundo” de Mario Vargas Llosa. Ambos tratam ficcionalmente de um mesmo assunto
— Guerra de Canudos, confronto entre integrantes do Exército Brasileiro e membros
de um movimento social-religioso liderado por Anténio Vicente Mendes Maciel.
Como cada individuo € um universo, a guerra teve sua realidade fragmentada nos
discursos desses autores e daqueles que ndo puderam nos passar sua versao do

fato pela interrupcéo de suas falas decorrente de suas mortes e ndo documentacao.



79

Vale lembrar que a consciéncia estética suplanta a histérica nas duas
obras, caso contrario ndo teriamos literatura. Tanto a historia quanto a literatura ndo
sdo detentoras da completa verdade. Ambas contém a verdade em focos e graus
diferentes. O texto ficcional aguca a sensibilidade a partir de uma linguagem
altamente elaborada, o referencial comunica uma realidade por meio de uma
linguagem funcional que pode ser questionada. E possivel que se entenda melhor
um fato histérico pelo viés da ficcdo. O escritor ndo precisa criar outras palavras,
além das que circulam, como matéria prima para construcéo do artistico, basta que
as teca de modo a ganharem significAncias; condi¢cdo possivel para que surjam
outras verdades. A expressdo o0 mar que beija a praia e a praia que beija o0 mar,
serve de alegoria para o limiar que separa o discurso da ficcdo e da realidade. Muito
embora seja ténue o ponto de juncao dos dois, ndo se pode afirmar que um é outro,

mas ambos apresentam homologias sensiveis.

A diferenca entre a ciéncia e a arte ndo consiste em tratarem objetos
diferentes, mas sim em tratarem o mesmo objeto de diferentes maneiras. A
ciéncia da-nos um conhecimento conceptual de uma situagéo; a arte da-nos
a experiéncia dessa situagdo, o que é equivalente a ideologia. Mas, ao fazé-
lo, permite-nos “ver” a natureza dessa ideologia e comeca, assim, a
conduzir-nos no sentido da compreensdo plena da ideologia que é o
conhecimento cientifico. (EAGLETON, 1978, p.31).

Na ficcdo, fazem-se presentes todos os discursos sem dispensar 0s nao
artisticos. Também, o néo ficcional se vale do ficcional. Ambos, no processo de
assimilacao, dao-lhes novas significacbes. Euclides permeou entre a literalidade, ao
ser correspondente para o Jornal O Estado de S&o Paulo, e entre a literariedade ao
ser autor de Os sertbes. Em uma andlise minuciosa, € possivel ver as matérias
jornalisticas na obra, a obra nas matérias jornalisticas e a historia buscando a
veracidade dos fatos em ambos os géneros. Nesse imbricar, dificil € negar uma
polifonia cruzada. Os ficcionistas, semelhantemente ao historiador, trabalham, no
caso das duas obras, com o acontecido. Porém, a diferenca se d4 em que o
historiador busca elementos do real social, estabelecendo novas relacbes e
sentidos; enquanto o ficcionista extrai os signos desta mesma realidade atribuindo a
ela novas conotacbes e os devolve ao receptor como uma possibilidade com

multiplas focalizac¢des. A literatura, como diz Barthes, ndo busca o efeito de real.
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O real nédo é representavel, e € porque os homens querem constantemente
representé-lo por palavras que ha uma histéria da literatura. Que o real ndo
seja representavel — mas somente demonstravel — pode ser dito de varios
modos: quer o definamos, como Lacan, como o impossivel, o que ndo pode
ser atingido e escapa ao discurso, quer se verifique em termos topoldgicos,
gue nédo se pode fazer coincidir uma ordem pluridimensional (o real) e uma
ordem unidimensional (a linguagem). Ora, é precisamente a essa
impossibilidade topolégica que a literatura ndo quer, nunca quer render-se.
Que ndo haja paralelismo entre o real e a linguagem, com isso os homens
ndo se conformam, e é essa recusa, talvez tdo velha quanto a propria
linguagem, que produz, numa faina incessante, a literatura (BARTHES,
2004, p. 22-23).

A narrativa do real restaura o acontecido no contemporaneo. Sendo
assim, o discurso do acontecido se mistura ao do agora pela intervencédo de um
estudioso, também dos dias atuais. Veja que, mesmo na producdao cientifica, ndo da
para preservar o real. O rigor dos métodos garante uma aproximacédo. Roland
Barthes chama o histérico no romance de ilusdo referencial. As referéncias séo
elementos constitutivos minimos e ndo tém importancia maior nesse género. O
discurso literario estabelece um verdadeiro didlogo entre todos outros discursos,
mas nao se centra em zero.

Seguindo esse caminhar entre os meandros do real e do imaginario,
algumas outras obras séo interessantes. Entre varias, sdo bons exemplos: O ultimo
dia de um condenado de Victor Hugo e Hiroshima de John Hersey. Hiroshima chama
muito a atencdo por aludir a um acontecimento historico visto e lembrado pelo
mundo todo, a detonac¢do de bombas atémicas no final da Segunda Guerra mundial
em 1945. Ha documentarios contendo relatos de envolvidos na construcdo dos
artefatos bélicos, como os paises envolvidos no conflito se articulavam em busca de
um diferencial que pudesse garantir vantagens sobre oponentes, e, do outro lado,
registros em audio, video e escritos da imprensa da época sobre o fato em loco.
Valendo-se de todos esses documentos, Hersey prop0e outra realidade mais
detalhada ficcionalmente. O somatorio de todas as vozes na criagdo literaria leva
guem Ié a obra desse autor a ser tocado pelo horror dos dias precedentes e do dia
fatidico de modo a ser levado a uma reflexdo sobre a incapacidade humana, em
muitos casos, de resolver diplomaticamente suas diferencas. Semelhantemente ao
gque representa o0 arco-iris na cultura hebraica, a obra Hiroshima servira como um
sinal mostrando ao homem que o caminho do dialogo € mais interessante que a

destruicdo em massa que, pela indistingdo, atinge pessoas nado pactuantes dos
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interesses de chefes governamentais orgulhosos. A recriacdo das lamentaveis
cenas, agora, em ficcao, toca a sensibilidade.

A midia sempre gozou de credibilidade publica na intermediacédo entre o
leitor, ouvinte, telespectador... e 0 real. Muitos acreditam estarem diante de
informacdes inquestionaveis. Por mais que existam veiculos e profissionais
excelentes, € impossivel que limitacbes naturais dos canais de comunicacdo, a
roupagem que se dado as matérias, limitacbes de tempo e laudas impecam o
processo de apreensdo da realidade. A televisdo, muito embora seja objeto de
grandes avancos tecnoldgicos e tenha se conjugado a WEB, mantém-se, ainda,
como veiculadora de capturas monofocais permitindo que apenas um recorte va ao
ar. Isso abre oportunidade para que as programacfes sejam, por tras das cameras,
manipuladas a fim de serem chamativas. O que se vé&, muitas das vezes, € o hiper-
real, um simulacro. Ha casos em gque acontece o contrario, 0 metonimico toma o
lugar do todo. O exagero do real ou sua fragmentacédo fazem com que os discursos
sejam eivados de elementos minimos ou multiplos. Mas, ndo se pode esquecer que,
nesse jogo, o contrato de leitura é fundamental. Por isso, o telespectador nédo se
sente enganado ao ser arrebatado de uma realidade para outra. Ainda que o mesmo
discurso possa produzir ficcdo e realidade, somos munidos de experiéncias
discursivas que nos permitem ter consciéncia disso.

Os diversos géneros discursivos da TV, na sua composi¢cdo, assumem o0
real como referéncia para sobre ele produzirem aproximacfes ficcionais ou
jornalisticas. Assim sendo, deveria ser regra que programas informativos se
constituissem como irradiadores do discurso sobre o real; novelas, seriados e filmes
do ficcional; isso ndo se mantém . Dai Tem-se, como resultado, uma mescla
reveladora de uma infidelidade coxeante entre os dois polos, facultando que os
limiares entre real e ficcional sejam evanescentes. O objetivo dessa discussao néo é
defender uma rigidez proibindo toda e qualquer permissdo de relacdes entre 0s
discursos da ficgao e da realidade, mas discutir como isso ocorre.

E comum que contetdos informativos sejam altamente influenciados por
estratégias ficcionais do narrar — sensacionalismo, drama, espetacularizacao,
personalizacdo, etc. Tais aspectos, quando ndo bem dosados, podem provocar
deficiéncias no caréter restritamente informativo. A muita exposi¢cdo de um caso da
esfera do real pode ter a seriedade abrandada e uma banalidade ganhar alcance

estratosférico. A forma como se conta torna o caso importante aos olhos do publico,
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ou ndo. H4 de se ressaltar, também, que influentes diretos do dispositivo midiatico
podem, a seus interesses ou de outrem, manter em zona abstrusa teores
importantes; em casos mais graves, conté-los ou expb-los com a finalidade de
beneficiar grupos através da falsa realidade apresentada como original.

A historia em seu processo de apreensdo do real e a literatura no
processo de criacdo de outras realidades gozam de um tempo para elaboracéo de
seu discurso. Tal comodidade néo faz parte da vida de um apresentador ao Vvivo.
Ter4d ele pouco tempo para relacionar fatos presentes e passados. Tudo isso
debaixo de forte pressdo da consciéncia de que seus empregadores exigirdo um
produto vocal aprazivel capaz de vencer o crivo da avaliacdo do publico e
mantenedores. Para criar seu discurso referencial, € bom que o apresentador
conheca bem registros histdricos e textos imagéticos produzidos pela literatura, pois
0s personagens de sua andlise sao seres que se destacam por acbes no mundo das
evidéncias correndo riscos de serem suscitadores de causas e de sofrerem
consequéncias reais. Nesse caso, as experiéncias do passado e o imaginado
servem para que o jornalista, o apresentador e outros profissionais que trabalham
com o texto falado ou escrito pereciveis, possam melhor entender o incidido em
tempo real e, assim, mostrarem-se capazes de concretizarem, com agilidade e
precisao, suas tarefas.

Apos reflexdes sobre os discursos da ficcdo e da realidade, a conclusao a
gue se chega é de que o acordo de leitura é indispensavel para que o receptor
possa fazer distincédo entre os diversos fins dados a linguagem. Ao se ler Os sertbes,
Hiroshima e Guerra do fim do mundo, os referenciais se mostram muito presentes
nas memorias de todos n@s; isso faz com que haja dificuldade em tracar linhas
inquestionaveis que deem conta de refutar a constatacdo do misto. Esses romances
apresentam, em seu enredo, fatos histéricos, por isso, observa-se um discurso
atravessado onde ficam imbricados elementos da ficcdo e de fragmentos
consistentes da realidade.

Todos esses tracados discutindo género e polifonia, em producdes
diversas, servem como balizas a fim de encontrar uma coordenada imaginaria onde
o “mar” de Peixoto pode estar no planeta das escritas. As mostras que trazem mais
consistentemente as imagens do real ndo se postam apenas como contrapontos
para asseverar que O inatil de cada um é portador de uma disposicdo mais

simbdlica, mas, pelo discurso e proposta, também, admitir que ele tenha sido
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passivel de determinantes externos que se mostram indiretamente presentes em
sua constituicdo, pois, de qualquer forma, mesmo que se trate de lembrancas
resultantes de uma producéo ficcional, em muitos pontos, foi possivel encontrar
aproximacfes entre Orlando narrador-personagem e o autor. Dentre varios
flagrantes, este é peculiar pela sutileza do encontro em que o Sitio Morcego
metonimicamente se torna simbolo proximal das duas figuras. H4 uma “imagem e

semelhanca” que desafiam a percepcéo do leitor:

Hoje — que o escrevo — levanto os olhos e revejo a cena; sobra-me ainda o
sol — a luz — Angra daquele tempo; e o que mais? Frei Antdnino — aquele
amigo a quem um amarelecido instantaneo, junto a casa da ilha — a casa do
Morcego — me relembra os cajus — os cajus daquele secular tronco e
impressivo cajueiro recurvado — penso pelos ventos — e assim severo ao
lado da construgdo,... (PEIXOTO, 1984, p.274).

Dessa forma, Peixoto usou a arte para tratar de atributos dela mesma
no tocante a relacéo autor, personagem, realidade, tempo e espaco. Os dois ultimos
da lista passam por um processo de desrealizacdo peculiar por ja ser fagulhas
abstratizadas pela memoria de remotas lembrancas pertencentes a dois planos:
diegético e autoral. Tanto nas outras quanto nesta obra em andlise, ocorre o0 que
Pinto constatou em seu artigo DIAS E DIAS: UMA ESCRITA DA ESCRITA a respeito

de como elementos ficcionais e néo ficcionais se comportam na literatura.

Fatos reais e ficcionais sdo apresentados, lado a lado, em uma narrativa
cheia de surpresas e rica em detalhes. Dessa mistura de tempos que
projeta para o fluxo da narrativa, como forma criada, resulta o desapego da
temporalidade e da espacialidade concretas para a transfiguragdo dessas
duas categorias para se atingir o universo da atemporalidade e da
suspensdo do espago; tudo agora serd convertido em linguagem.
(OLIVEIRA, 2014, p.14).

O homem do Sitio Morcego isenta seu personagem de aproximar de
questdes externas para lidar com as vozes em situacdo de profunda analise em um
“lugar” ndo-lugar onde os rumores soantes do mundo real, se amainam para que,
agueles do siléncio, possam ser proeminentemente audiveis no mais profundo do
ser da linguagem. Na obra, é perceptivel que hd um misto de terra e mar revoltos,
sendo aquela: metafora para o que acha o homem consistente; e, este: figuracado do
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devaneio que, perturbados (misturados), constituem “o inutil de cada um” que é um
dos encantos e o adornos do mundo.

Com base nas afirmacfes de Pinto, € coerente pensar que esse misto
perde sua consisténcia primeira para transformar-se em suscitador de sensacoes,
beleza estética e ndo continuar serviente a usualidade. Entdo, “a casa do Morcego”
ndo significa mais o local fisico onde um dia morou Peixoto, mas um chamariz a
outras reflexdes ampliadoras que permitem a “paricdo” de palavras, sentidos,

sensibilidade e sensacoes.

3.2- Olhares e Vozes no Mar de Peixoto

E bom entender que as camadas de uma obra de arte que perpassam o
nivel de elementos que compdem a semelhanca com a mimese (verossimil)
concentram o0s olhares e vozes que fluem oriundos da percepcdo do artista,
emocodes, ideias e de sua imaginacdo. Nesse processo, ocorre um levar adiante da
magica resultada em algo novo que teve como inicio uma aflicdo que ora acirra, ora
se mostra branda. Esse angustiar e desangustiar constitui o mar de Peixoto que é o
mar do invisivel que p6e o homem diante de si mesmo totalmente fora do eixo
devido a consequéncias de olhares e vozes atravessando seu espirito, dilacerando-
0. Até este ponto, referimo-nos as varias maneiras como 0S mecanismos de
adequacao permeiam pelos polos extremos das emoc¢des buscando uma trilha que
dé razdo acalentadora a alma aflita. Mas afinal, sera que o homem néo transita em
uma relatividade e aleatoriedade traidoras? Essa instabilidade acompanhante de
geracOes e que ndo se resolve nunca e ressaltada por Bauman (2001), se mostra
sem resolugdo como ondas de um mar agitado. Parecem a seguranca e a paz
serem sensacfes de uma memoaria incipiente. Ao contrario do que deveria ser —
mais acumulo de vivéncias maior estabilidade — mais entendimento significa, na

maior das vezes, um assomo das instabilidades.

O caso de quando agente é crianca e se sente seguro, embora num espécie
de prisdo e cadeia de obrigacdes do adulto em relagéo a infancia — tudo é
tentativa. O homem tateia e procura sempre. Se tem a crianca que ir ao
médico, ao dentista, tudo é antecedido pelas palavras “tem que” — porque
ha (exteriormente; e isso € o0 que eu queria frisar, impressivamente) quem
olhe, quem pense em sua (nossa) intencdo, por conseguinte, apesar de um
tanto debaixo de regime despético-intuitivo ou feudal, ainda ndo deixando
de ser um tanto agradavel — poupando inteiramente livres, varias areas



85

despreocupadas e as explorar, que situam os grandes encantos da infancia;
repito — quem olhe, quem pense em sua inten¢do. Hoje, ndo mais. Livre o
homem (do regime) e, por conseguinte, sem mais significacdo para tudo
isso, etc... Posso ir ao médico ou dentista, se quiser (ou a necessidade
assim o deliberar) — que graca tem isso agora? — que significacdo? Perco-
me, etc... (PEIXOTO, 1984, p.183).

Durante todo o volume | de O Inutil de cada um, percebe-se um Orlando
sem pretensdes de formular uma imagem externa de si mesmo. Devido ao fato de,
normalmente, 0 que se sente e sintetiza-se representarem com mais propriedade o
que se é em vez de se formular apenas uma imagem vista no espelho, o
personagem é construido de dentro para fora com tendéncia mais introspectiva —
uma voz que se cruza a outras guardadas das varias audi¢cdes do passado. Ele se
vé a partir de suas sensacgfes. Ao contrario de Narcisio que se encantou com o
reflexo de si mesmo. H& momentos que ele se reduz a memdria ficando seu corpo a
segundo plano como puro portador do que mais representa na perspectiva

explorada pela obra.

Em mim préprio, inoculo a consisténcia dessa prépria voz intima que eu
governo e gue, as vezes, cessa, como agora (mas, relance), onde tenho
tempo de julgar. E vou pensando, “minando” num deserto onde, de novo
esmaece a minha prévia nocdo de possuir 0 mesmo passe — portanto, a
mesma chave — para as voltas... ou regressos ao inicial estado — ou ponto
de partida desde que acordei — ou por outra: fui despertado. Dia igual, meu
Deus (jA a voz da mente que retornou); sem termo, esta sucessdo que
oprime tudo o que trago a tona de algum gesto ou de alguma idéia - ...sera
sempre isto assim? (PEIXOTO, 1984, p. 24).

Ao se focar do externo ao interno, o personagem se coloca como uma
camera, que pde quadros em primeiro plano e em segundo plano. Esse permutar
constitui tracos interartisticos através do olhar que muito remete a técnicas
cinematograficas. O assomo dessas perspectivas assinala a meta-arte por se
estabelecer um ponto situado no meio entre a extrema exclusdo do real -
semelhante a um dispositivo de dados em branco - e ao sensivel puro a ser captado.

E nesse intermeio da escala que o som da arte se manifesta no espaco
do metaférico. No fragmento a seguir, € plausivel, para entendimento, constituir a
seguinte comparacdo. Uma camera de filmar munida de uma teleobjetiva busca um
campo representacional que pode estar a uma longa distancia, porém ao fazer isso,
o campo visual préximo fica distorcido. Para captar imagens adjuntas, o zoom deve

ser ajustado para 0 mais proximo. Em um caso hipotético em que fosse
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aproximando até que se chegasse ao nivel das pecas da maquina teriamos pura e
simplesmente metais e plastico, mas nesse intermeio tém-se o dispositivo de
memoria. Entre o dispositivo de memoaria e as ondas luminosas que possibilita a
deteccdo de imagens ha algo que s6 uma mente pensante € capaz realizar. No caso
da camera e de Orlando hé& intencdes e objetivos que pdem os dois na condi¢ao
objeto. A esséncia ndo estd na memoéria de Orlando nem poderia ficar em uma fita,
DVD, blu ray ou pendrive, mas no fluxo do movimentar de outras vozes e olhares
gue incluem a participacdo do espectador e do leitor - “Um galo sozinho nao tece a
manha:/ ele precisara de outros galos.” MELO NETO (1968).

Depois, deixo e pego outras consciéncias como se as evocadas ondas
tivessem acabado de se despejar. Constato a pabulagem ininterrupta de
Coco que, embora existente, todo o tempo e a meia distancia (ao fundo do
guadro permanente dos meus raciocinios), s6 aqui ganha consisténcia mais
viva, num salto para primeiro plano, avangando, entrando-me pela janela
adentro ainda fechada, numa brusca intrusdo de “novidade”. Os fatos — as
coisas a roda de mim, isolam-se, entdo, repentinamente, uma de cada vez:
vozes, ruidos, até destinos — como se cada nota, cada vibracao (tendo
antes se afastado uma vez), se manifestasse de per si agora com o poder
de pisarem, exclusiva e pausadas, a nervura exposta, de algum insuposto
sentido meu. E a agonia, as vezes — a farsa na maioria (como no presente
momento), de ser eu mesmo — ver-me, constatar-me eu proprio, vivo,
agente - ... do interior dessas cabines obscuras, meio incriveis — meio
realidade, onde ndo se “cogita” de luz sendo para pesquisa externa
imaginario tubo como o das lentes de longo alcance, inconscientemente
fixo, apontando para o exterior, calculo; como também pesquisar o inverso
aplicada a vista a outra extremidade (questdo de lado...) e, onde ndo
remontam bafos — metaforas — a visdo é muito segura — realista — a
estabelecer um certo tédio. (PEIXOTO, 1984, pp. 25-26).

Sendo a consciéncia de Orlando o produto de uma arquitetura de
altissima elaboracéo, ela funciona como o estreito de uma ampulheta por onde a
areia de um lado tera que passar para o outro. Em um extremo, as muitas vozes de
producgédo; do outro, as de fruicdo. Nao da para afirmar onde fica exatamente o todo.
Talvez a explicacdo mais condizente seja dizer que um grande tecido se forma onde
sempre € possivel urdir mais um fio.

Além dessa observacao, nota-se algo surpreendente na forma como foi
construido o personagem. O leitor pode se colocar em duas posi¢cdes: uma em que 0
interior do protagonista se mostra diretamente ocorrendo, nesse caso, um olhar ndo
pictural e outra em que em vez de contemplar Orlando, ele, como consciéncia, toma
a de quem |é e encaixa semelhante uma mascara vista por dentro passando a ser

guia do recorte a ser visto.
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Orlando ndo esta no mesmo plano dos outros personagens. Enquanto as
secundarias sdo assistidas externamente, ele € visto internamente. Tirando as
descricbes subentendidas em que, pelo contexto se percebe algumas fases
cronoldgicas de sua vida - crianca quando encontra com sua méae, Adriana, adulto
ao comprar o uru e dar de presente a Lia e magro - poucas referéncias sédo feitas a
seu esteredtipo. E é por esse viés do que € comum a todos 0os humanos que ocorre
uma das linhas da universalizacdo transcendente. E bom que se explique. Os fatos
vividos, memorizados e processados no transcorrer da vida sdo unicos ao individuo.
O angustiar, o sentir-se impotente diante das forcas que atuam sobre os
personagens na trajetdria proposta que, do ponto de vista préatico, parece reservar o
que ha de mais nobre, finalizar a missdo “combatendo o bom combate” ou
observando do ponto de vista do autor, espera do naufragio iminente constituem
fragmentos do indtil a todos; inclusive os mais simples, Deixar escoar o tempo pelos

dedos.

Durante o dia, enquanto os outros dormiam a cesta pelos sofas, estirava-
me, as vezes, numa espreguicadeira de vime, na varanda, e sentia o
tropico. Olhava entdo, com as palpebras pesadas o termdmetro que
oscilava quase sempre entre trinta e trés e trinta e quatro... Um juriti piava
por intervalos certos, nessas ocasifes, de um lugar atras da casa, sempre 0
mesmo, ainda me lembro — parecendo um aviso — ou um toque de ternura —
lembrando que o tempo € fugaz — e eu estava ali inerte — deixando esse
mesmo tempo escorrer — perdulariamente e por entre os dedos, permitindo
também a vida escoar-se — quase inutil ela também, eu e ela achacados —
procurando vivé-la apenas pelo senso — aqueles extremos minutos — mas ja
si ia — e era preciso levantar-me — acordar — mas em busca de qué?
Lembro-me disso tudo — e esses apelos ainda me doem — ddo-me como
gue uma palida visdo — como dessas em dias mornos apdés uma pancada
de chuva onde, depois, se insinua um indeciso sol... (PEIXOTO, 1984,
p.111).

Orlando, ao referir-se ao tempo, organiza sequéncias em que todos estao
envolvidos em uma contagem regressiva com relagéo ao futuro. Deixar esse tempo
escoar sem que seja destinado a algo parece uma perda. Mas preocupar com iSSo
“‘em busca de qué?” Lembrar € uma forma de dizer que, no romance, na poesia, no
cinema... o agora nunca funciona nesses géneros. Entre o agora da ficcdo e o
motivador ha uma cronologia ascendente invencivel. Seu registro € impraticavel. O
apreciar, o escrever, o lamentar o que agora € memaria ocorre na perspectiva de
guem olha para tras sempre. Seguindo o raciocinio, o siléncio seria 0 modo mais

acertado de néo ficar em defasagem com o presente. A fala e a escrita comportam
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muitos agoras, mas nao o agora; ele ja se foi no tempo de se pensar em capté-lo.
Em uma visdo Hegeliana, o agora sdo muitos agoras. O aqui, também é muitos
aguis. No caso em que o0 personagem se coloca como objeto de si mesmo, ele é o
portador de tudo movente na perspectiva do espaco e do tempo. A constatacdo de
que o tempo perdulariamente escorre pelos dedos € um indicio de que um tempo
novo transita sobrepondo o anterior. Constata-se que o universal, entendido como o
todo é constituido de multiplicidades. S0 para refletir sobre a ideia do todo, a musica,
por ser uma pec¢a menor do que um romance e uma vida, serve como bom exemplo
da ideia de progressividade e completude. A sua execug¢do é um somatorio de
presentes sonoros que avangam evanescendo a nota ja tangida. Quando ocorre um
erro, ndo da para voltar no tempo e corrigir por que ai, ja se tem uma inscricdo em
um fragmento temporal conservado no passado de que ocorreu um erro. O todo da
musica, ao ser repetido, compreende um novo todo. Assim, hd uma estrutura rigida
movente como uma régua estriada que deixa isso inscrito em suas subdivisbes
como memoria. Recobrar isso € como correr com uma bola em direcdo ao gol de
olho no adversario que vem logo atras; os dois ficam nos mesmos presentes, mas
em espacos diferentes. Nada se repetir4, a ndo ser ficcionalmente. Mesmo assim, €
outra coisa.

A narrativa peixotiana, pela evocacao do acontecido ficcional contado no
agora instaurado pelo narrador, muito nos leva a pensar nesse paradoxo. Limite, por
ndo haver falas e tendo muito de sucessdo de imagens consegue criar no
espectador a sensacado do instante por preocupar-se com O Seu processo de
producéo que Ihe deu o caréater de arte pura. No romance, o tempo, entendido como
o atual, esta trés vezes deslocado. Uma vez pelo processo normal da demora da
escrita, pelo tempo que ja passou contando do momento da produgéo até o “agora”
e, também, por se tratar de reminiscéncias e memoarias na propria indicacdo de
guem narra. A palavra que tenta traduzir o instante contém fragmentos de todos os
outros.

Ainda, é interessante notar que o olhar de Orlando constitui, por mais que
ele seja atento e que se trate de um ser criado, uma visdo mono. Ele ndo é
onisciente, onipresente e muito menos onipotente. Isso 0 iguala a todos os
humanos. Desta forma, esta preso no limite de seu fisico e de outros fisicos. Sua
percepcao € limitada. O personagem se vé como um ponto em um plano cartesiano

sem saber qual serd a combinacdo dos eixos na trajetéria de sua incompletude. A



89

‘verdade” para ele é o mover constante. Em todo o romance, percebe-se seu
movimento perdido no levar das forcas das muitas aguas que ora sdo seu veiculo;
ora o afoga sendo seu suplicio. Todos as combina¢gdes a esquerda, contando a
partir do ponto de origem, carrega consigo huma confusdo em que fica difusa a
verdade de seu ser, mas muito clara sua vulnerabilidade.

A narracdo que ele faz de si, € uma forma de autoconhecimento e um
modo de fazer com que o leitor abra sua mente para a insignificancia com relacéo ao
tempo universal. O lamentar da perca parece ai ser inutil. Esse mesmo tempo o
consome, o0 pde a pb. Parece ele deixar a mensagem de que, em vez de ater a si,

fragmento nessa linha, deve se pensar no abrangente.

3.3 — Reminiscéncias no Mar de Palavras e Imagens.

Antes de ser iniciado este subcapitulo, para que ndo haja qualquer
guestao relacionada a desvio do foco, estudo da arte literaria tendo como centro o
inatil, a memdéria e a reminiscéncia, adverte-se que a alusdo ao homem e suas
relacdes sociais, estados psicologicos e outras ligagdes com os varios campos do
saber ndo é nada mais do que uma construgcdo em que a aparente semantizacao
esconde outra face interessada a atividade investigativa nesta dissertagdo. A soma
de todas as mesclas ndo constitui uma miscelanea de matérias de rigor cientifico,
mas abordagens em que a lingua a toca com finalidade de efeito estético. Haja vista
gue o0 grau zero da escrita a manteria no campo do real e o0 atingir o nada absoluto
seria incompreensivel e de pouco efeito, a metaforizacdo da significancias a partir de
um significado que é desconstruido para ser sentido em construgéo.

E com palavras, imagens e lembrancas que o tecido textual ganha status
de arte. Assim o mar de Peixoto ndo € o mar visto por olhos com acuidade literal,
mas com as lentes formadas por letras e palavras que Hjelmelev (1975) designa
como linguagem; neste caso, aquela que acompanha o ser no conflito com a
realidade produzidos e resolvido na mente criada ficcionalmente, também, pela

linguagem sobre a qual é feita pelo tedrico as seguintes consideracdes:

A linguagem ndo é um simples acompanhante, mas sim um fio
profundamente tecido na trama do pensamento; para o individuo, ela é o
tesouro da meméria e a consciéncia vigilante transmitida de pai para filho.
[...]. (HIELMSLEYV, 1975 pp. 1-2).
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Muito embora isso possa parecer um trocadilho, mas, no corpus em
estudo, chega-se a ideia, depois de muitas leituras e luta com o texto é de que se
trata, realmente, de um forte voltar da obra para si mesma. Com base no que afirma
Hjemslev, entendemos que O inutil de cada um € o tocar puro no cofre da memoria,
de modo especial, que as referéncias a mimese encontram-se desterritorializadas,
constituindo um pano de fundo ou um aparente de grande opacidade.

Depois de muito fazer referéncia a formas de perenizar, é interessante
dizer que a escrita € uma espécie de memoria devido a sua capacidade de driblar o
esquecimento por manter elementos do referente por mais tempo. No ultrapassar do
entendimento saussuriano, literariamente, observa-se que ocorre uma quebra da
qualidade de estatico na forma como esses dados sdo catalogados para serem
registros flutuantes abertos. Desse modo, da mesma forma que pensamento gera
pensamento, as reminiscéncias podem se desdobrar em nivel restrito de linguagem
sem que haja fatos concretos envolvidos. Acrescenta-se ainda, que a linguagem
distende-se sobre si mesma, podendo trocar o seu trajeto devido a existéncia de
informacBes internas que se implicam sem pedir licenca, promovendo muito
semelhante as propostas do surrealismo e do dadaismo de producao, resultados
artisticos provenientes da captura do instantdneo. Os registros graficos artisticos
tém como peculiaridade dar mostras de como o processo tende, por natureza, a
acercar-se do élan, pois a brevidade e os lampejos quando deixados para depois se
tornam de matizes dispares de modo que a aleatoriedade cria um novo a cada
instante. Caso ndo ocorra de registrar o captado ou criado no momento, acontecera
um processo de deterioracdo pela relatividade da variagdo amplamente marcada
pelo tempo e espaco, que em conjunto, ndo permitem repeticdo. Tudo € 0 mesmo
gue é outro.

Seguindo essa linha, é interessante notar que a linguagem €& uma
memoria versatil podendo ser preservada ou apagada. Também ela registra seu
movimento como o rio de moinho faz em seu desempenho que é a consequéncia
perceptivel constituida do deslocamento de uma mesma matéria em giro centripeto.
As palavras podem ser elipticas de si mesmas, mas também, tém o poder de se
misturar a outros componentes: a imaginacdo, a realidade igualmente ao
deslocamento invisivel do ar que toca no pé da terra, nas fuligens e em qualquer

obstaculo. Nesse tocar em outros elementos, tem-se uma memdaria rizomatica.
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Peixoto prefere o toque da linguagem na imaginagao a realidade. “A imaginagéo sim,

substitui tudo e convence (...) cria e apaga ao meu feitio...”; “A realidade nao.”
(PEIXOTO, 1984, p. 179).

A escrita como memoria, na literatura, é deslizante, em parte, devido ao
processo de codificagdo em que ha necessidade da intervencdo humana que,
usando de seu potencial cognitivo, pde-se como emissor indireto sendo um escritor
que usa da racionalidade para seus registros. O inutil de cada um traz o método
utilizado para sua propria feitura — o personagem se pde como escritor e revela a
férmula “Escrevo por compulsao ou transe...”;(PEIXOTO, 1984, p. 179); desse jeito,
ndo h& pretensédo de verdade na génese e nem de cercos, dai poder dizer que se
trata de pura imaginacdo, uma memoria criada. Devido ser a compreensdo e a
interpretacdo papel de outra mente, € normal que ocorram muitos desvios em todos
os fins aos quais as palavras se prestam.

Metaforas interessantes para a memdria contida nas palavras podem ser
observadas em “HIBERNACAOQO” (PEIXOTO, 1984, p. 59). O personagem se depara
com uma casa muito desgastada pelo tempo. Nada la pode ser aproveitado. Em
meio a todos aqueles escombros ele encontra cadernos nos quais podem ser vistos
registros graficos de ha muitos anos. Ao passo que hiperbolicamente esta posto que
pouco se aproveita das ruinas. Os escritos sao importantes para o resgate de
acontecimentos naquela construcdo em deperecimento. Em um olhar mais
abrangente, percebe-se que a casa e os cadernos nao tém sua materialidade. Na
obra, o que interessa é outra coisa - a arte e sua inutilidade.

Os cadernos podem representar os rascunhos da propria obra. Ela fala de
si mesma, sua feitura. E um organismo, que pela imaginacg&o, se vivifica mostrando
gue nasce dos escombros da casa (passado) e dela aponta para o futuro (o mar
cintilante). O trecho que segue é exatamente 0 momento que o personagem sai da

casa e se ajeita para tomar distancia dela.

Lembro-me - e somente esse resvalo da consciéncia-memoéria ainda
gravou-se em mim — que atentei segundos — chamado a atencdo e
absorvido — ainda com o primeiro dos cadernos aberto na mao e os outros a
espera, jA acomodados no chao, ao meu lado — para o reflexo metalico do
mar, fugindo da praia e da embarcacéo para os confins das aguas ao longe,
vibrante de intensidade que ofuscava, reverberando mais préximo ali no
meu convés, no vidro da escotilha circular de uma porta de servico, perto de
mim, que dava para o pordo... A lua despontara sem que eu a houvesse
pressentido. (PEIXOTO, 1984, pp. 94-95).
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Ainda através da memodria da linguagem, Orlando adulto se pde diante da
crianca, do adolescente e do homem mais jovem que um dia ele foi. O tempo faz
uma curva e momentos e espagos se encontram. Agora, fica uma indagacao: - As
palavras estdo na memoria, ou as palavras sédo a propria memoria? Peixoto desafia-
Nnos em sSeu romance a havegarmos nesse mar que envolve, afoga, expele e
também da seguranca - nocao de si. A oposi¢ao terra no inicio do romance e mar no
final metaforizam o transito pelo liquido verbal que, na sua inutilidade, muito se
posiciona como sentidos e significancias. Toda a consciéncia esta, seja do campo
cientifico quanto ficcional, tecida pelos fios da memaria contida no significado, na
relacdo com o contexto e na extrapolacao de cada palavra.

Peixoto € mestre em dar mobilidade a imobilidade da palavra em truncada
em ter significado. H4& um movimento percebido, principalmente, em titulos dos
capitulos. Aproveitando que eles ja foram listados anteriormente, tomam-se como
exemplos, para a ocasido, alguns titulos que apenas parecem referenciais e que, na
verdade, sdo metaforas. “CHAO SELVAGEM DA PRAIA” (PEIXOTO, 1984, p. 170)
tem conotacdo de experiéncias desagradaveis regadas por discérdias e emocdes
fortes. Isso pode ser observado no capitulo que apresenta pouco mais de uma
pagina e que, também € um signo, pois, sua constituicdo remete a violéncia e a
rapidez das expressdes contundentes da emocédo. Para alcancar o efeito de atalho
que drible todas as dobras sem passar pelo superego, a organizacdo textual no
suporte serviu de recurso enfatico pela exiguidade. Como ha momentos em uma
musica, em que uma semifusa sugestiona a supressao da possibilidade de pensar, a
agilidade, o perigo, a emocédo a flor da pele, o capitulo curto mostrou quao

impetuoso e rapido é o “Chao selvagem da praia”.

O carro dobrou e depois, sem parar — apenas diminuindo a marcha, entrou
pela Rua S&o Pedro, atravancada, e olhamos um para outro dos extremos
da mesma almofada onde estavamos alojados na trepidacao do automaovel.
César — eu via — ia visivelmente preocupado; desagradava-lhe meu tom, ou
minha pessoa? (...) “Caramba! Ha trés anos que nado o vejo” — continuei — “e
ainda banca o dificil!” Dizendo isso eu havia, instintivamente, metido a cara
para fora da porta aberta da biatura — e sespendera um pouco o timbre de
voz como se reclamasse a sério. —“Mas ao menos, para onde vamos?” —
perguntou-me ele, sem recuar. — “Para 0 meu apartamento, naturalmente,
encontrar Cassio, Victor, Lia, que ao mentos esses ndo sdo ingratos como
vocé!” — respondi ainda um tanto veemente — mas j4 mais abrandado. Mas
a voz traiu-me, creio. E magoei-o. Ele hesitou. (PEIXOTO, 1984 pp.170/171)
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‘“NA VIRADA DE UM DORSO DE UMA ONDA QUEBRANDO’,
poeticamente, faz referéncia a um ponto quase imperceptivel de ligacdo entre as
partes do romance. E interessante que seu conteido constitui uma adverténcia
apenas. Também, como o dorso de uma onda se assemelha a uma linha, o capitulo
tem uma Unica frase. Em seguida, como que trazendo o mar para a estrutura do
romance O inatil de cada um, outros capitulos seguem mudando apenas a
sequéncia em ordem ascendente: IMAGENS RETARDADAS I, IMAGENS
RETARDADAS Il e IMAGENS RETARDADAS Il (“Domiciano”). Eles sdo postos
como camadas de lembrancas. Mais uma vez, o mar € utilizado como alegoria para
sugerir que as ondas figurativizam um acrescentar ao recordado. As camadas
ilusérias da 4gua em relevo chama a atencado para as profundezas do inconsciente
do personagem e para sua incapacidade de lembrar-se de tudo ao mesmo tempo.
Também, ao fazer artistico literario que, levando em conta sua feitura, apresenta
uma serie de emendas e sobreposicbes. A obra de Peixoto bebeu o mar de
Mangaratiba para mostrar sua dindmica de construcdo; por que néo dizer que
ocorreu ao contrario? O mar invadiu lhe a alma, a de seus personagens e de tudo
que produziu se oferecendo como inspiracdo da mesma forma que o sertdo foi
representativo para Graciliano, Raquel de Queiroz, Luiz Gonzaga, Euclides da
Cunha, etc. Quis Peixoto ir para uma porcdo ainda pouco explorada por artistas
brasileiros.

IMAGENS RETARDADAS |, Il e Ill, somados ao restante da obra e a
outros escritos de Peixoto, sdo exemplos da concepgcao de que as imagens nao se
separam da linguagem escrita. Nesse sentido, muito se observa o romance se
aproximando de Limite. Nao s6é a imagem pode ser apresada na grafia, como
também cheiros, sentimentos, o medo, sensac¢des ainda ndo sentidas e a fuséo
delas. Parece magica tamanhas possibilidades. A razdo disso se deve por ser ela
um codigo que serve de base para o relacionar-se com o mundo e consigo. A
propria dor é dor e se perpetua como tal pela palavra. Caso esta ndo existisse, as
caretas provindas da sensacao daquela estancaria no momento exato de sua
cessacdo e ndo ocorreria nada mais. A literatura pereniza isso, aumenta e até
suaviza. Criando uma imagem para entender o que fez Peixoto em sua obra, nota-se

que o interior do personagem foi posto em macroestrutura; muito semelhante a



94

entrar no relégio maior do mundo e mostrar como funciona. Claro que em se
tratando de uma maquina, a observacdo se daria muito no contorno do que €
mecanico. Ele vai no curso das operacdes mentais de seus personagens, recurso
chamado de fluxo da consciéncia.

O mergulho profundo no submerso do ser arquitetado literariamente
proporcionou um distanciamento do mundo fisico. Uma influéncia Freudiana orienta
a exploracdo do subconsciente tendo como resultado o afloramento das memdrias
atreladas a emocoes ruins e prazerosas. Merece destaque uma sexualidade latente,
porém, sutil em nivel de expressao. As relagdes com Cassio, Domiciano, Itamar e
Lia transitam em um além misto de amizade e amor velado. Um permear entre
sentimentos difusos. Todo esse assomo de experiéncias ora se mostra
espontaneamente na arte de Peixoto, ora é evocado.

Ele deixou para a ultima parte da obra em estudo algo curioso: reforca a
ideia de vastiddo do mundo psicolégico de cada um, pondo o mar no interior do
nome do personagem que mereceu ter “ITAMAR” como titulo do maior e derradeiro
capitulo do volume. Nao se deve esquecer, também, que Orlando é formado por orla
e sentido de movimento criado pelo gerundio; podendo ser interpretado como a
impossibilidade, de modo automético ou reminiscente, ainda os dois juntos de
dominar e ter acesso ao que forma a experiéncia, o que cada uma acha que o
distingue como individuo.

Feitas essas consideracfes, torna-se de valia dizer que o exercicio
devotado de Orlando com a memoria, ao relembrar suas experiéncias vividas,
constitui indicio de tentativa de recuperar o tempo como ocorre em Em busca do
tempo perdido(2002) de Proust. Nesse tocante, nota-se uma voz de outra producéo
perpassando esta. O intrigante € que o passado recobrado em O inutil de cada um
nao é tangido pela saudade. As lembrancas se atém como materiais ficcionais.

Tanto no filme quanto no romance, depreendem-se os elementos terra,
mar, ar e tempo. Em Limite, o homem figurativizado foge da terra tentando deixar
para tras seu sofrimento, porém, esse mau ndo desabita as memorias dos
personagens que seguem a deriva em um barco de carga simbdlica muito forte. Os
trés personagens estao juntos em uma viagem em que as dimensodes reduzidas da
embarcacdo demarcam um ponto de confluéncia onde eles se encontram, mas a
terra, local de origem de tudo que o0s constituem, vao com eles em suas

reminiscéncias. A distancia e o tempo nada mais foram do que variantes no liso das
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duas grandezas que, como o barco confluem os corpos, mas nunca confluira o que
pensam. As situa¢cBes originarias idénticas ndo sdo garantidoras de condigcbes
similares.

A cena que se Vé logo abaixo € exemplo de que o poético permeia a
cinematografia peixotiana. Veja que uma metafora metonimica foi empregada para
sugerir a vastiddo do mundo que estd mais dentro dos personagens do que fora
deles. Muito embora o foco da camera, se comparado ao romance, indique um
observador, as disposi¢cdes dos atores remontam uma cena em que 0 concreto é
tomado pelo abstrato. O relevante ndo é a beleza da imagem, mas a forma
expressionista de registrar o abstrato. A mulher olha para o horizonte, limites entre
céu e mar, mas esses dois elementos foram explorados como representantes
hiperbdlicos suscitadores de um inefavel que dialoga com os sentidos do espectador
em face do que ficcionalmente sentem o0s personagens. Através da arte, quatro
limiares se tocam — o externo do homem, as bordas da embarcacéo, a plaga do mar
e a vastidao do espaco. Todos fazem rizoma, formando, como em uma danca, uma
beleza do conjunto e do movimento. O forte desta imagem, na cinematografia
peixotiana, é ndo ter falas. A auséncia delas tornou a cena mais porosa fazendo com
que as imagens extremamente realistas ndo remetam a realidade, mas constituam

um construto atravessado pelas possibilidades.

Cena de Limite (imagem fornecida pela Cinemateca Brasileira)’

" http://www.abcine.org.br/artigos/?id=1285&/edgar-brasil-o-patrono-dos-diretores-de-fotografia-brasileiros
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Nisso, pode-se afirmar a ocorréncia de “homologia” (GONCALVES, 1984)
entre O inatil de cada um e Limite. Em ambas as producdes, o que esta posto ndo
constitui fim, mas membrana permeavel cobridora superficial. As realidades
ficcionadas sdo matérias primas como as tintas, madeira e tecido em uma pintura. O
“Artistico” ndo estd no matiz da imagem nem no significado semantizado das
palavras, mas no deslocamento. Assim, poder-se-ia dizer que o romance de Peixoto
possui veio poético pela linguagem verbal e seu filme o poético, em parte, por
auséncia dela. Ambos aproximam pela exploracdo de imagens marcadas por um
exagero nos tragos, comum ao expressionismo. Obviamente que as pinceladas
fortes expressionistas ndo marcaram o visual elementar do flagrante momento da
tela cinematogréfica, antes, tornou perceptivel pela materializacdo do sentimento de
impoténcia que reverbera por todo o quadrante. O mar deixou de ser uma grande
porcdo de agua para ser signo.

Veja no fragmento do romance como 0s objetos sdo imageticamente
dispostos constituindo uma cena de carater mais grotesco, de outra forma
alcancando o mesmo materializar, agora, na linguagem, de algo também abstrato —
o tempo que, semelhantemente, reverbera criando toda uma atmosfera de

decrepitude que ndo deixa intactos viventes, sélidos e produtos da mao humana.

Chuviscavam sobre a cama, moinhas de madeira em decomposicao,
abundantes naquele todo em desagregacdo avancada. Tivera 0 ensejo
rapido, nesses mindsculos intervalos dos exames, ao passar de um detalhe
para outro, de observar detectando-a de passagem (e junto a um armario
desmantelando-se pelas umidades, no risco de desconjuntar-se ao mais
leve toque, pareceu-me o mesmo maével que me parecera entrever do lado
de fora, ali entdo sugerido mais enigmatico do que na propria presenga
agora e nada mais se via através dos vidros embacados das duas portas
superiores) — uma borboleta ali em frente estagnada — naquele espaco,
guase imprensada, e também ja seca, mumificando-se, onde estacionara no
tempo (ha quantos anos?) entramada na armadilha de teias que a envolvia
em casulo, suspensa assim no meio do ar. Foi quando, com ele levantado
nas maos, abri o caderno sem poder furtar-me a apreenséo influenciada,
gue me rogava, proveniente do que via a roda de mim. A principio, nada
distinguia na meia luz. Mas, aos poucos, os olhos se acostumando e
virando algumas folhas que se soltavam (a capa ja se descolara nas
minhas maos) pude distinguir uma larga letra feita a lapis. Eram coisas de
trinta ou quarenta anos atras, presumiveis pelas datas ali lancadas, sem
aparente cronologia de tempo. (PEIXOTO, 1984, p. 79)
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As duas obras sdo detentoras de caracteristicas originais nas quais é
possivel observar que Peixoto exerceu o papel de carregar, no Brasil, mais no filme,
os legados do expressionismo, surrealismo e formalismo, correntes dos anos vinte.
Incrivel que assistindo ao filme e lendo o romance, nota-se que, mesmo sendo suas
primeiras obras em cada género, ndo hé flagrantes de experimentalismos.

E bom mencionar que Limite e O indtil de cada um ndo chegam a ser
resultado do extremo das vanguardas mencionadas anteriormente; se
considerarmos como tal o ilégico absoluto e o puramente onirico. H4 uma conexao
entre uma cena e outra ou entre um capitulo e outro. Mesmo cada parte fechando
em si mesma, em um primeiro momento, observa-se que elas se tocam em nivel
mais elementar. Desse modo, o filme e o romance estdo mais para filme e romance
poema do que para o sobrepor estilistico. Como células diferentes formando um
organismo, uma centralidade tematica liga as partes que, em sua conexdo, mais
parecem esferas em cOnicos e caixas nas quais sao mantidas numa conjuntura
funcional sem se conservar a rigidez resultante em aprisionamentos.

Observando a cena na imagem anterior, vé-se que o momento flagrado
na tela, além de suas dimensdes aparentes traz implicita toda uma carga emocional
nao originaria do contexto em que 0s personagens se encontram, pois salvo o fato
da solidao, isolamento e perigo futuro, 0 momento nédo é portador de visivel ameaca,
mas proprio de um contexto reflexivo e reminiscente. O inutil de cada um tem
multiplicada essa caracteristica, enredo baseado nas lembrancas do personagem. O
momento da narracdo compreende um esquecer-se do fisico e das forcas externas

do instante para transportar-se a outros lugares.

Foi aqui que me ocorreu um fato anedético daquela época. Isso contou-me
posteriormente, um dos agregados que o acompanhar em outro carro de
praca, providenciando o transporte daquela pesada carga em um dos
vilarejos litoraneos do sul do estado — para ser conduzido em catraia
puxada — até o longinquo da minha ilha onde tudo aquilo devia aportar. Ao
fazerem a entrada no lugarejo — de tal forma chamava aquilo a atencéo, que
juntou povo nas ruas — povo e, sobretudo, maior influéncia infantil ao
pensarem, os moradores, que se tratava de inesperada e sempre
auspiciosa chegada de um companhia de circo — que tdo raramente podia
Ihes acontecer com aquelas promessas de grandiosidade e diverséo...
Estacionando em frente ao portdo, tudo isso me fluira ao espirito naquela
instantanea evocativa que eu ndo esperara. De sonho em sonho — notava
gue apenas ali havia agora siléncio — aquele benfazejo que me largava as
rédeas na mao, para prosseguir, sem desvios, para onde me quisesse levar
aqueles chamados do tempo retrocedido. Eu estava ali em tantos lugares.
(PEIXOTO, 1984, p.287)
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O estado disférico percebido no recorte cinematogréfico também tem
origem no acontecido, agora reminiscente, é a motricidade que escapa do campo do
intelecto invisivel para ganhar contornos aparentes a quem observa. Uma interacao
entre duas linguagens que se alternam em momentos — verbal em estado de roteiro;
nao-verbal plasmado em negativos (0 caso de limite); novamente verbal no
pensamento do espectador que decodifica e interpreta com base na sua condi¢ao
atual de experiéncias internalizadas. Desse modo, ocorre todo um processo em que
a representacdo simbdlica propicia a troca de experimentos mentais que geram
novas percepgdes e probabilidades. Haja vista que, na arte, 0 enunciado nao tem
pretensdo de obter resultado fiel de compreensao do que foi posto, cabe desconfiar
de todas as linhas seguras.

Por ndo haver turnos de falas, no filme, o posicionar dos personagens em
mono persona ‘“close” constitui uma forma de individualizar. Nesse caso 0s
integrantes formam imagem panoramica Unica em que, na cena, todos sao
capturados de uma sO vez, pela distancia entre eles, leva-nos a pensar que as
flagelacdes psicolégicas de cada um provém de razbes distintas — sdo vidas e
universos diferentes situados em um macrocosmo. O romance, ao contrario,
apresenta um personagem atuando em uma sequéncia maior tendo como “imagens”
as sobreposic¢des de evocativas do universo individual, psicolégico de Orlando.

O filme de Mario ndo é baseado em seu romance ou transposicao dele,
nem este tomou como ponto de partida aquele, apenas recursos como: montagem
de diferentes tempos, sentimento de angustia, relatividade e inconsisténcia dos
padrées de tempo, descontinuidade do enredo, subito aflorar dos pensamentos e
dos estados de espirito, cortes, flashbacks, etc. sdo perceptiveis nas duas
producdes.

No romance, é facil notar que as bordas da consciéncia do leitor sao
utilizadas como entendendo que a subtracdo de pormenores n&o implica prejuizo
para o entendimento. Exemplo disso pode ser visto em ocasibes em que 0
homossexualismo do narrador quase é afirmado, mas fica em suspenso, recurso,

também do cinema.

Pobre Céssio...! Nesse mesmo ano fui mandado para o colégio e, ao
despedir-me, o beijo que me deu na face, espontaneamente, ndo me abalou
nem a metade dos ensaiados nas suas roupas, naquela ocasido. Pelas
raras cartas que trocamos durante os dez anos de minha auséncia e a dele,
cada vez me distanciei mais — tornei mais visivel minha incapacidade em
querer bem - literariamente falando; terminava até com uma carta, e
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repetia-me, por escrito, o trecho que parecia decisivo para ele: “...tenho
pena de saber que vocé ndo goza perfeita salide. Mas vocé estd doente
mesmo ou estara interpretando, imaginando ou encarnando algum gala
romantico?” (PEIXOTO, 1984, p.106).

Observado o trecho isoladamente, parece ndo deixar duvidas; mas a
relacdo de parentesco, Cassio era seu primo, leva ao comedimento de por em conta
que se tratasse de manifestacbes afetivas parentais. Quando traz a tona das
entranhas remotas da memdéria de ha trintas anos “Conheci Domiciano e né&o

conheci” (PEIXOTO, 1984, p. 192), a reincidéncia fortalece a suposicao.

Trinta anos se passaram disso. Nessa mesma calgada cursei minhas
desilusdes, vislumbrei correntes de felicidades transitérias, que rodearam-
nos tantas vezes com as suas intermitentes aragens provenientes dos mais
inesperados sopros — e dos menos pesquisados fatores — vezes, de
lembrancas de outras memdrias, apenas, poucas vezes do toque de um
calor humano, nem sempre do que convencionou-se ser amor, onde domina
0 contorno do sexo, seu objetivo, seu enleio, seu coleante de raizes.
(PEIXOTO, 1984 p.192)

“Orleou”, Orlando, as margens do género. Esse transitar entre o0s
meandros do acumulado pela memadria e o tempo atualizado na narrativa, tomando
por base a perspectiva notada pelo discurso de Orlando, esta metaforizado pela
figura do mar que se opbe a terra. Sendo terra uma referéncia que se vincula ao
corpo, entendendo-o de modo mais abrangente, e 0 mar a mente. O volume inicia
com Orlando em solo na pagina de nimero 24 e termina com 0O personagem
voltando a ele na de numero 382. Depois de muitos ires e vires as duas porc¢oes,
numa filmica cena em que o limiar sugestivamente € colocado como o limitrofe
simbdlico entre matéria e memdria, finaliza com uma possivel ironia da volta e

apresamento a “realidade”, desinteressante do ponto de vista do narrador.

SO — como eu estava ali — com os calgados suspensos na outra méo, 0s
pés, indecisos, ainda no frio da 4gua que subia e que descia espumarando-
me de efervescéncias que se solviam audiveis, salpicando-me das sobras
nos seus lances e volteios mais pronunciados — e um coragéo relutante,
pesando-me — na perspectiva de aventurar-se de novo, aterrissando-me
nesta incrivel Terra! (PEIXOTO, 1984, p.382).

O recurso grafico indicador de sentimento utilizado no fim do volume
mostra-se dubio. Levando em conta que seja “Terra”, objeto de uma alegoria que se

remeta a realidade, o personagem afirmou anteriormente nado ter simpatia por ela.
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Assim entendendo, o final seria disforico. Pautando por outro ponto de vista, nota-se
que Orlando, muito embora se sinta mais afeito a imaginagdo cujo elemento
alegérico seria o mar, deixando-o, estaria se ligando ao elemento mais préprio de
sua existéncia onde a maior parte dos limites causadores da ebulicdo do palco
mental sdo postos; e, mesmo que isso pareca sofrido, é o que o pde a viver
intensamente. Deste modo, pode se pensar em recurso euforico.

A cena filmica do retorno no final fecha o primeiro volume da obra pondo,
como no recorte de Limite o ente em transito no sentido fisico, temporal e
psicolégico. Por mais que tentem promover uma libertacéo, é indtil. Todos tém o seu
inatil. Isso faz o leitor pensar em qual é o seu.

A palavra inutil, além de ser aplicada a arte, no romance, segundo o que

se pode perceber, pela concepcéo bergsoniana, se refere ao passado.

Para evocar o passado em forma de imagem, é preciso poder abstrair-se da
acdo presente, € preciso saber dar valor ao inutil, & preciso querer sonhar.
Talvez apenas o0 homem seja capaz de um esforco desse tipo. Também o
passado que remontamos deste modo é escorregadio, sempre a ponto de
nos escapar, como se essa memoria regressiva fosse contrariada pela outra
memoéria, mais natural, cujo movimento para diante nos leva a agir e a viver.
(BERGSON, 1999, p. 90).

A distincdo de Bergson entre as duas memdrias deixa muito clara a
definicdo do atil e do indtil na evocacdo do ocorrido. Depois desse esclarecimento,
pode se levantar a hipétese de que o titulo da obra poderia sofrer uma pequena
mudanca: “O passado de cada um”. O poético seria prejudicado, mas ficaria mais
claro o porqué de todos os elementos simbdlicos postos e esse modo labirintico de
escrita que esconde todas as pontas. Melhor, sabe-se que se trabalha com dois
limitrofes - o presente e o0 passado; porém, eles sdo moventes e o recobrar pode ir a
qualquer “espaco” encontrado no intermeio. Essa liquidez baumaniana permitiu que
o0 mar banhasse as letras de Peixoto. Sua vida, sua arte e sua imaginacédo e
personagens ndo seguem o estriado formado de angulacdo reta que aponte
coordenadas precisas.

Orlando foi largado para seguir com muita incerteza e angustias. A
imagem dele descendo da embarcacéo, por mais que tenha sentido de seguranca e
vida salva de perigos, é flutuante e denota transitoriedade. E em posicdo de

desequilibrio que o personagem é largado na orla. Ele fica “orlando”.
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Misturado aos distanciados remanescentes do motor de popa da canoa que
se sumira, mergulhada nas primeiras luminosidades de uma lua que néo
tardaria a se mostrar. S6 — como que estava ali — com os calcados
sSuspensos na outra mao, os pés, indecisos, ainda no frio da agua que subia
e que descia espumarando-me de efervescéncias que se solviam audiveis,
salpicando —me das sobras nos seus lances e volteios mais pronunciados —
e um coracgdao relutante, pesando-me — na perspectiva de aventurar-se de
novo, aterrissando-me nesta incrivel terra. (PEIXOTO, 1984, p.382).
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CONSIDERACOES FINAIS

Cumpre-nos afirmar que, apos um tempo lendo e analisando O inutil de
cada um e outras producdes de Peixoto, chegamos a ideia de que eles sdo um
convite tentador & pesquisa. Isso se deve ao valor do legado artistico que esse
notavel brasileiro deixou a todos deste pais, ao mundo e que pouco foi explorado.
Muito instiga pensar que apenas um sexto do compéndio muito impressionou e que
ainda havera de nos serem acessiveis outros volumes que se encontram prontos a
mostrarem-se a nos.

Vimos que a memodria do sujeito estético, Orlando, constituiu a matéria
prima para a composicdo do enredo dessa gigantesca narrativa. Para realizar este
estudo do romance, todos os elementos, inclusive os contextuais, foram concebidos
como reminiscéncias construidas pela linguagem como objeto de fruicdo para a
sensibilidade. Muito embora, a inutilidade da arte com relagdo ao contexto néo seja,
por causa das evocacOes verossimeis, completamente seguras, achamos pela
natureza de nossa proposta, coerente ndo tocar em pontos vinculadores a
engajamentos; se é que os “ha”, pois o autor se posicionou como ocupante
contumaz de um ponto de tamanha liberdade, isentando-se de pressodes financeiras,
temporais, optando por ser original até o mais alto nivel de possibilidade. Esses
fatores nos foram muito surpreendentes por que em um pais capitalista como o
nosso, tais exemplos sdo rarissimos.

A concepcdo de romance-arte orientou-nos a recorrer a teoricos
modernos e pés-modernos. Essa estratégia foi de muita valia para o entendimento
de recursos que deram a escritura de Peixoto caracteristicas peculiares, entre as
guais, a de ser, na “sua complexidade, e na sua organicidade de romance completo,
total, unico” (PEIXOTO, 1984. p. 7). Octavio de Faria diz que essas afirmacfes nao
fazem parte de um exagero.

Observamos que se trata de um romance que veio da juventude e que 0s
muitos anos de dedicacdo nao sao denunciadores do amadurecimento do escritor
apenas, mas também, da obra que exigiu crescimento, correcdes e lugar. Ela teve

suas duas fases® para tornar o que é como produto pronto de final, cremos, forcado

® 0 indtil de cada um da década de 1930 e o de 1984.
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pelo ultimo ponto imposto devido ao derradeiro acontecimento fatidico que tirou o
incansavel escritor de nds em 3 de fevereiro de 1992 no Rio de Janeiro.

A palavra “inutil” foi objeto de muita intriga por, inicialmente, ter nos
confundido com caracteristicas e aces humanas despreziveis do ponto de vista
pratico da vida, Mas ela se revelou, no internar das leituras e reflexdes, como um
signo que tanto pode se referir a imposi¢cdes sobre as quais os seres linguagem
construidos, Orlando e os demais personagens nao tiveram controle e, por isso, foi
ineficaz lutar contra, gerando desesperanca. Ainda, pelas significancias, pode referir
também a prépria arte que se serve do inutil para se perenizar. Essa concepc¢ao
possivel é instauradora da metaliteratura; uma vez que ela traz, em si, principios de
sua prépria construcao e valor.

Nesse tocante, a afinidade entre Limite e O inatil de cada um é muito
estreita. Vimos que o homem construido artisticamente, em ambas as producdes, é
posto em circunstancias extraordinarias geradoras de crises psicolégicas. Outro fator
muito interessante notado, € que distintos campos do conhecimento passaram a
visitar a literatura marcando, no romance, uma tendéncia advinda da psicanéalise em
que ndo se tem mais a narracao de fatos como baseadas em ac¢des. Deste modo, ha
um abreviar e demorar das performances, permitindo um intermear com monologos
interiores os paralelos e os espacos das atividades orais e fisicas das personagens.

Por se tratar de um texto que nado tem fidelidade com o real, as
sequéncias narrativas surpreenderam como quebradoras do tempo e
proporcionadoras de tensdo do espaco. Os elementos da narrativa estdo mais
ligados a uma faculdade mental e desaproximados das leis que regem o mundo
fisico. O assomo de quebras da l6gica plantada ha gerac6es na existéncia de todos
nds é recurso proficuo para tocar, com mais veeméncia, pontos sensiveis de nossa
percepcao de fruidor. Essa fuga tende a metaforiza¢cées que nao funcionam como
distanciadoras, mas como um martelo que destréi o fisico e 0 que o circunda para
gue aflore sentimentos e sensac¢fes. Nossa pesquisa mostrou que, deste modo, 0
processo de criagdo se torna mais revelador. A analise feita dos personagens, no
decurso da apreciacdo textual, constata que se trata de seres com todas suas
capacidades em grau normal, sem tendéncia a heroismos. Porém, muito chama a
atencdo, o assomo de evocacdes, apresentadas em aspectos alternantes,

hY

causativas de vertigens remetendo a proposta futurista muito conhecida por ter
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como caracteristica, a exaltagdo de movimentos r4pidos, conforme se encontra no
manifesto de Marinetti. °

Através de sua obra, Modernidade Liquida, Zygmunt Bauman muito
contribuiu para o entendimento das desestabilizacbes da narrativa no que diz
respeito a liquidez, entendida como o0 processo constante de mudancas e
instabilidades. Paul Recouer foi de fundamental importancia para se notar a
constituicdo da metafora no sentido mais amplo. Por se tratar de um romance
rizoma, Gilles Deleuze e Félix Guatarri emprestou-nos sua gramatica com termos
como desrealizacdo, desterritorializacdo, definicdo e exemplos de rizoma. E, Henri
Bergson foi de muita valia na compreensdo da memoria como o entendimento de

gque ela ndo se manifesta em estado puro necessitando da linguagem, do

1. °Nés queremos cantar o amor ao perigo, o hdbito da energia e do destemor.

2. A coragem, a auddcia, a rebelido serdo elementos essenciais de nossa poesia.

3. A literatura exaltou até hoje a imobilidade pensativa, o éxtase, o sono. NOs queremos exaltar o
movimento agressivo, a insénia febril, o passo de corrida, o salto mortal, o bofetdo e o soco.

4. NOJs afirmamos que a magnificéncia do mundo enriqueceu-se de uma beleza nova: a beleza da
velocidade. Um automdvel de corrida com seu cofre enfeitado com tubos grossos, semelhantes a
serpentes de hdlito explosivo... um automdvel rugidor, que correr sobre a metralha, é mais bonito que
a Vitdria de Samotrdcia.

5. NOs queremos entoar hinos ao homem que segura o volante, cuja haste ideal atravessa a Terra,
langada também numa corrida sobre o circuito da sua drbita.

6. E preciso que o poeta prodigalize com ardor, fausto e munificiéncia, para aumentar o entusidstico
fervor dos elementos primordiais.

7. Ndo hd mais beleza, a ndo ser na luta. Nenhuma obra que ndo tenha um cardter agressivo pode ser
uma obra-prima. A poesia deve ser concebida como um violento assalto contra as forgas
desconhecidas, para obrigd-las a prostrar-se diante do homem.

8. NOs estamos no promontdrio extremo dos séculos!... Por que haveriamos de olhar para trds, se
queremos arrombar as misteriosas portas do Impossivel? O Tempo e o Espago morreram ontem. NGs jd
estamos vivendo no absoluto, pois jé criamos a eterna velocidade onipresente.

9. NOJs queremos glorificar a guerra - unica higiene do mundo - o militarismo, o patriotismo, o gesto
destruidor dos libertdrios, as belas ideias pelas quais se morre e o desprezo pela mulher.

10. NG6s queremos destruir os museus, as bibliotecas, as academias de toda natureza, e combater o
moralismo, o feminismo e toda vileza oportunista e utilitdria.

11. N6s cantaremos as grandes multidées agitadas pelo trabalho, pelo prazer ou pela sublevagdo;
cantaremos as marés multicores e polifonicas das revolugées nas capitais modernas; cantaremos o
vibrante fervor noturno dos arsenais e dos estaleiros incendiados por violentas luas elétricas; as
estacbes esganadas, devoradoras de serpentes que fumam; as oficinas penduradas ds nuvens pelos
fios contorcidos de suas fumacas; as pontes, semelhantes a ginastas gigantes que cavalgam os rios,
faiscantes ao sol com um |uzir de facas; os pirdscafos aventurosos que farejam o horizonte, as
locomotivas de largo peito, que pateiam sobre os trilhos, como enormes cavalos de ago enleados de
carros; e o voo rasante dos avides, cuja hélice freme ao vento, como uma bandeira, e parece aplaudir
como uma multidéo entusiasta.

E da Itdlia, que nds lancamos pelo mundo este nosso manifesto de violéncia arrebatadora e incendidria, com o
qual fundamos hoje o "futurismo", porque queremos libertar este pais de sua fétida gangrena de professores,
de arquedlogos, de cicerones e de antiqudrios. Jd é tempo de a Itdlia deixar de ser um mercado de belchiores.
NJ6s queremos libertd-la dos inumeros museus que a cobrem toda de inumeros cemitérios.
https://pt.wikipedia.org/wiki/Manifesto_Futurista



https://pt.wikipedia.org/wiki/Vit%C3%B3ria_de_Samotr%C3%A1cia
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Pir%C3%B3scafo&action=edit&redlink=1
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distanciamento temporal, e das reminiscéncias. Duas grandes obras, Orlando de
Virginia Woolf (1928) e A procura do tempo perdido de Marcel Proust (1913), se
apresentaram, por alguns aspectos — a memoaria suscitada pela emocao, isto €,
ligada a outro evento - como potenciais influenciadoras do corpus em andlise.
Também é interessante deixar registrado que a exemplo de Prust, Peixoto criou um
personagem escritor que da instrugcdes de como as palavras criam palavras e
memorias. A semelhanca vai mais além guando se observa que os dois tiveram um
projeto de continuidade de escrita que teve como termo as mortes dos autores.

Vimos que a relacdo imagem e texto em Peixoto é extremamente forte. As
duas vertentes de trabalho, cinema e literatura ficaram muito bem estabelecidos nos
moldes artisticos. A exploracdo da imagem no texto e no cinema nao leva o
espectador a apatia por, aparentemente, ndo deixar espacos para interpretacao.
Antes, deixa uma forma diferente e valiosa de fruicdo. Desta forma, principalmente,
em Limite e O inutil de cada um a poesia se instaura. A temética ndo constitui o
ponto de diferenciacao entre um género e outro.

Assim que se faz uma boa vasculhada nas producdes desse autor, vé-se
que ele ndo deixou fechada a possibilidade de intergénero em seus diversos
construtos. A producéo escrita de Peixoto revela sua capacidade de criar imagens
com palavras. Também, as seccdes do tempo no romance lembram os processos de
montagens a mao que se fazia em sua época de cineasta.

Ja4 no final de nossa observacdo, notamos que a linguagem é uma
memoria que tem apresada a importancia do mundo e do ser em nivel mais bésico,
e gque, a partir do momento em que ela é organizada para efeitos estéticos, pde se a
metamorfosear, estabelecendo relagbes originarias de sentidos. E, esse gerar,
mesmo que busque o novo ganhando status de figura, conserva elementos géneses.
A relacédo toque com rudimentos de cunho fisico, psicolégico e outros faz com que
desse rizoma aconteca a quebra do significado surgindo outra memoria sobreposta
a primeira, libertando-se da condicdo subserviente a que se presta quando
restringida no rigor do cunho vernaculo. Essa transmutacdo potencializa as palavras.
Assim ocorre de se juntarem para constru¢cdo de uma metafora maior; podendo o
texto inteiro ser um tropo.

Somados aos tedricos anteriormente citados, artigos e livros ha
contribuicbes professorais de pesquisadores-escritores do Mestrado em Letras da

PUC-GO, que foram indispensaveis. Suas reflexdes feitas em sala de aula a respeito
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da forma moderna e contemporénea de pensar 0 romance, 0 poeético, a pintura e a
literatura muito influenciaram nosso ponto de vista nesta leitura de partes da obra de
Peixoto.

O inutil de cada um, por causa da extenséo e de sua densidade, tem aqui,
neste trabalho, apenas um recorte que se restringe a um volume, contemplado pela
apreciacdo. Em virtude disso, h& interesse em dar continuidade a pesquisa em uma
etapa mais delongada e profunda em que outros aspectos poderdo ser explorados.
Assim como ser proustiano demanda o emprego de muito tempo e dedicacéo, ser
peixotiano néo é diferente.

A titulo de informacao a interessados, sua primeira coletAdnea de poesia
ganhou o prefacio de Mario de Andrade que caracterizou Peixoto como “a melhor
revelagao de poesia que tivemos este ano” (PEIXOTO, 1996, p. 9). O apoio de Jorge
Amado para a publicacdo do primeiro volume de O indatil de cada um na editora
Record nao alcangou bons resultados, se o intuito era conseguir maior recepgao.
Nos anos de 70 e 80, Peixoto amplia muito a obra. Sob a direcdo de Saulo e Ayla
Pereira de Melo, o Arquivo Mario Peixoto terminou de digitar os cinco volumes que

ainda restavam, preparando-os para serem publicados.
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