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RESUMO

ASSIS, Elma Carolina Gomes de. Vozes muiltiplas em “I love my husband”, de
Nélida Pirion. 2008, 116 f. Dissertacao (Mestrado) — Programa de Pdés-Graduacéo
Stricto Sensu em Literatura e Critica Literaria, Universidade Catdlica de Goias,
Goiéania, 2008.

Este estudo, que traz uma analise do conto “l love my husband”, de Nélida Pifion, da
obra O calor das coisas, de 1980, a partir de importantes pressupostos teéricos
apresenta alguns percursos das mulheres na histéria da humanidade. Inicialmente
relegada a sombra da Histéria, a mulher, segundo Duby e Perrot (1995), é percebida
por meio dos registros de vestigios ligados a essa condicdo e ao lugar que ocupa
socialmente. Na pds-modernidade, a luz de debates, a escrita da Nova Historia
possibilitou, segundo Burke (1992), o interesse por toda a histéria da humanidade,
incluindo a da mulher. Para Perrot (1995, 2006, 2007), o siléncio que ronda a mulher
foi rompido a partir da prépria escrita das mulheres, razao por que se apresenta um
breve histérico da escrita feminina, com base nas teorias de Lobo (1999), Teixeira
(2001) e Duarte (2003), bem como se trata da ironia como estratégia discursiva e
como meio de criticar ou resistir as restricbes patriarcais na época. Para
contextualizar o “descentramento” do sujeito na pds-modernidade, recorre-se aos
tedricos Hall (2000), Woodward (2000), Bauman (1998, 2001, 2005) e Santos
(1999). A analise do conto perpassa significativamente pela concepgdo de
linguagem, de Bakhtin (1981, 1993, 2003, 2006), destacando-se que 0 eixo
norteador do pensamento desse tedrico caracteriza-se pela interagcdo verbal e pelo
carater dialégico da linguagem. O discurso de Pifion subverte a ordem vigente, ao
questionar os papéis sociais representados pela mulher dividida, mediante o
emprego de uma linguagem que procura romper com 0s padroes estabelecidos,



representando artisticamente a situacdo dessa mulher. A importancia da obra de
Pifion na literatura de autoria feminina é apresentada de acordo com Moniz (1993,
1997) e Zolin (2003). “Ser significa comunicar-se pelo dialogo”, sintetiza o dialogismo
de Bakhtin; ademais, o didlogo ndo deve ser considerado um meio, mas um fim.

Palavras-chave: Nélida Pifion, Bakhtin, dialogia, polifonia.

ABSTRACT

ASSIS, Elma Carolina Gomes de. Multiple voices in | love my husband, by Nélida
Piflon. 2008, 116 f. Dissertation (Masters) — Post-Graduate program Stricto Sensu in
Literature and Literary Critic. Catholic University of Goias, Goiania, 2008.

This study, which brings an analysis of the tale | love my husband, by Nélida Pifion,
from the work The heat of Things, from 1980, beginning from important theoretical
presumption presents some courses of the women in the history of humanity. Inicially
relegated under the shadow of History, the woman, according to Duby and Perrot
(1995), is perceived by means of records of traces tied to that condition and to the
place she occupies socially. In the post-modern world, in view of debates, the
writings of the New History made according to Burke (1992), the interest for all of the
history of humanity possible, including that of the woman. For Perrot (1995, 20086,
2007), the silence that lurks around the woman was broken beginning from the
writing of the women themselves, the reason why we present brief History of the
feminine writings based on the theories of Lobo (1999), Teixeira (2001) and Duarte
(2003), as well as having to do with the irony as a speech strategy and as a means to
criticize or resist the patriarcal restrictions of the epoch. To put into context the
decentrament of the subject in the post-modern world, we turn to the theoretics Hall
(2000), Woodward (2000), Bauman (1998, 2001, 2005) and Santos (1999). The
analysis of the tale perpasses significantly by the conception of the language, of
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Bakhtin (1981, 1993, 2003, 2006), emphasizing that the axle that directs the thought
of this theoretic characterizes itself by the verbal interaction and by the dialogic
character of the language. Pifion’s speech subverts the vigente order, by questioning
the social roles represented by the woman divided, in face of the usage of a
language that seeks to break the patterns established, representing artistically the
situation of that woman. The importance of Pifion’s work in literature written by
women authors is presented according to Moniz (1993), 1997) and Zolin (2003). To
be means to communicate through dialogue, sinthesizes the dialogue of Bakhtin,
besides, the dialogue shouldn’t be considered the means, but the aim.

Key words: Nelida Pifion, Bakhtin, dialogic, polyphony.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho é uma analise sobre a incidéncia do dialogismo e da polifonia
em o conto “l love my husband”, do livro O calor das coisas, de 1980, de Nélida
Pinon, a luz tedrica de Bakhtin (1981, 1993, 2003, 2006). O eixo norteador do
pensamento desse teorico caracteriza-se pela interacdo verbal e pelo carater
dialégico da linguagem. Em sua teoria da enunciacdo instaura o dialogismo, ao
assegurar que o discurso é elaborado a partir do outro e assim proporciona o
discurso do eu. Se um enunciado for isolado do processo préprio de enunciacao,

perde a sua esséncia, por ser de natureza essencialmente dialdgica. Seria limitante
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essa proposicdo se a reduzisse a apenas as relagcées entre 0s sujeitos nos
processos discursivos, pois refere-se de forma mais ampla ao didlogo entre os mais
variados discursos de uma sociedade. O dialogismo concebe as mdltiplas vozes

que participam desses discursos no didlogo da vida: a polifonia.

Segundo as proposi¢ées bakhtinianas, a polifonia € definida como uma
“multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e imisciveis e a auténtica
polifonia de vozes plenivalentes” (1981, p. 2), isto é, plenas de valor, pois “mantém
com as outras vozes do discurso uma relacdo de absoluta igualdade como
participante do grande dialogo” (p. 2); as personagens sdo em realidade “os préprios
sujeitos desse discurso diretamente significante”, do qual participam mantendo cada

uma a sua individualidade e a sua imiscibilidade.

A obra de Pinon é instigante e envolvente. Descrever a autora e sua obra ou
pelo menos tentar fazé-los constitui-se em uma tarefa nada fécil. Desde 1961, com a
publicacao de Guia mapa de Gabriel arcanjo, seu primeiro romance, a 2008 com a
publicacao de o livro de ensaios Aprendiz de Homero, Pifion traz em sua estrutura
tematica o desdobrar e o atualizar em cada publicacdo, seja de romances, de contos
ou de ensaios. Reflete em sua obra a preocupacdo constante com questdes
referentes “a criacdo do texto, a linguagem, a religido (panteista ou cristad), ao mito,
ao amor associado aos questionamentos do cristianismo, a paixdo, a solidao
humana e, entre outras, a realizacdo feminina.” (Zolin, 2003, p. 93). Mas o que se
destaca em sua producao literaria é a linguagem do mundo ficcional, que oscila
entre a subversao do cristalizado e a transfiguracao das coisas simples. De acordo
com Zolin ( 2003, p. 94-95), a obra de Pifion é caracterizada pela auséncia de
enredo, pelo anonimato das personagens e pela escassez de descri¢cdes fisicas,
tanto de personagens quanto de ambientes. Estilisticamente a sua linguagem
destaca-se pela enunciagdo do siléncio, pela ambigtidade, pela polissemia e pelo
enigmatismo. No plano sintatico recorre ao anacoluto, a elipse, “ora transforma a
frase feita, atribuindo-lhe nova roupagem, ora pontua de forma ambigua,

possibilitando leituras variadas”.(Zolin, 2003, p. 95)
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O conto “I love my husband” faz parte da coletanea de O calor das coisas,
publicado em 1980, mas ¢é utilizada a edicao de 1997a, neste trabalho. Essa escolha
justifica-se pela abordagem que Pifon faz da mulher e das “varias vozes” que se
entrecruzam em uma luta de consciéncias com valores sociais, historicos e
ideolégicos. Também, por fazer parte da segunda fase da linha de desenvolvimento
de sua obra, a pds-moderna, segundo proposicao de Moniz (1993). A primeira fase é
denominada a de vanguarda ou experimental, na qual incluem as obras: Guia mapa
de Gabriel arcanjo (1961), Madeira feita cruz (1963), Tempo das frutas (1966),
Fundador (1969), A casa da paixao (1972), Sala de armas (1973) e Tebas do meu
coracdo (1974). A segunda incluem as proximas trés obras: O calor das coisas,
contos (1980), A republica dos sonhos, romance (1984), A doce cancéo de Caetana,
romance (1987), até esse periodo analisado por Moniz, em 1993. As outras obras de

Pifon estao elencadas no capitulo 3.1.

A intensa e complexa obra de Pifion destaca-se na literatura de autoria
feminina e nela registra o seu parecer sobre a escrita feminina, a histéria, a memoria
das mulheres e sobre o que busca a mulher na pds-modernidade. Sua obra
encontra-se traduzida, parcial ou totalmente, para o francés, o espanhol, o italiano, o
inglés, o alemao, o polonés, o sueco e o russo. Coleciona prémios nacionais e
internacionais (em anexo), entre os quais, o Prémio Juan Rulfo de Literatura Latino-
Americana e do Caribe, pelo conjunto de obras, sendo o primeiro escritor de lingua
portuguesa a recebé-lo. Também, a primeira mulher a ocupar a presidéncia da

Academia Brasileira de Letras.

Tendo em vista as consideragdes acima, pretende-se perceber o
funcionamento dindmico do dialogismo e da polifonia na constru¢do do conto de
Pifon, frente as questdes do descentramento do sujeito na pdés-modernidade. A voz
da mulher na constituicdo da interacao verbal e como esse dialogismo revela-se no

discurso do outro citado abertamente e na enunciag¢ao bivocal.

Com relacdo aos posicionamentos de teoricos sobre intertextualidade e
interdiscursividade para os propdsitos deste trabalho utiliza-se ambos os termos. De

acordo com Fiorin (2006, p. 181), ha uma distincao acerca das relagdes dialdgicas
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entre enunciados e aquelas que acontecem entre textos. As relagdes dialdgicas,
como uma relagdo de sentido, sdo denominadas de interdiscursivas. As relagdes
discursivas materializadas em textos recebem o termo de intertextualidade. Fiorin
assegura que quando a relacdao dialégica ndo se manifesta no texto, tem-se
interdiscursividade, mas nao intertextualidade. As relagdes dialégicas mostradas no
texto nem sempre podem ser caracterizadas como intertextuais. Fiorin afirma que
quando Bakhtin fala em relagbes dialégicas intertextuais e intratextuais, o mais fiel
ao texto russo seria falar em relacoes dialégicas entre textos e dentro do texto. Para
esse tedrico, as relagbes dentro do texto acontecem quando duas vozes se
contrapéem no interior de um mesmo texto; as relagdes entre textos acontecem
quando um texto se relaciona dialogicamente com outro texto ja constituido. Na
analise do conto “I love my husband” utiliza-se, portanto, os termos interdiscurso e

intertexto.

Essa pesquisa foi dividida em trés capitulos. No primeiro, apresenta-se alguns
percursos das mulheres na histéria. Duby e Perrot (1995) afirmam em Historia das
Mulheres do Ocidente que as mulheres foram, durante muito tempo, deixadas a
sombra da Histéria. O desenvolvimento da Antropologia e a énfase dada a familia, a
afirmacao da Histéria das “Mentalidades”, mais atenta ao quotidiano, ao privado e ao

individual, contribuiram para fazé-las sair dessa sombra.

Michelle Perrot ( 2007) discorre sobre varias formas de excluséo e de siléncio,
aos quais a mulher ficou submetida, por séculos. Somente com a possibilidade da
propria escrita da mulher pode-se romper esse siléncio. Pollak (1989) dialoga
também sobre o siléncio e 0 “ndo-dito”. Joan Scott ( 1990, 1992) e Butler (2003)

discutem a importante questao do género.

De acordo com Burke (1992), a politica feminista € o ponto de partida para o
percurso da historia das mulheres, quando as ativistas reivindicam uma historia que
estabelece heroinas, prova da atuagao das mulheres, assim como explicagdes sobre

a opressao a qual estiveram submetidas.
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Os anos 1960 a 1980 foram decisivos ndo so6 para a revolucao feminista, mas
como também para todo o cenério histérico mundial no aspecto politico, social,
cultural e ideoldgico. Alguns tedricos: Peter Burke (1992), Mary Del Priore (2007),
Thompson (1992).

Apresenta-se ainda um breve historico da escrita de autoria feminina. Luiza
Lobo ( 1999) e Teixeira (2001) discorrem sobre a literatura de autoria feminina e a
escritura feminina como resultado de um processo de conscientizacdo que tem

como suporte a consciéncia da situagéao social da mulher.

Discorre-se sobre um breve histérico do movimento feminista brasileiro,
associado aos movimentos culturais mais significativos, passando pela construcéao
da identidade e da alteridade (Duarte, 2005; Hall, 2005; Bhabha, 2005; Woodward,

2000; Zygmunt Bauman, 2005) , até chegar a escrita feminina, na pés-modernidade.

O paradigma da pds-modernidade como possibilidade para se pensar as
mudancgas ocorridas nas ultimas décadas; as dificuldades e as instabilidades quanto
as questdes éticas, sociais, econémicas, culturais, ambientais; o desespero pela
sobrevivéncia, entre outros aspectos que podem caracterizar esse novo paradigma.
Boaventura de Sousa Santos (1999) afirma que vive-se numa fase de transi¢édo
paradigmatica entre a modernidade e um novo paradigma. Ele ndo o nomeia, mas
tem sido denominado de po6s-modernidade. Mesmo diante de tantas controvérsias e
indefinicées, a importancia do paradigma da pds-modernidade é notavel para as

proposicoes de analise do conto.

Segundo Stuart Hall (2005) este sujeito da pds-modernidade esta
descentrado. Ele destaca o descentramento conceitual do sujeito cartesiano, que se
refere ao impacto do feminismo, tanto como uma critica te6rica quanto como um
movimento social. Constancia Duarte (2003) assegura que este movimento na pés-
modernidade tem como objetivo revalorizar a literatura escrita pela mulher e,
também de re-ver com outro olhar e outras perspectivas, independente das amarras

do preconceito de género.
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O segundo capitulo trata da importante concepcado de linguagem, do
dialogismo e da polifonia, segundo proposicdes de Bakhtin ( 1981, 1993, 20083,
2006). Os atos individuais da fala, a enunciacao se constituem em um processo de

interacao verbal e social.

O terceiro capitulo trata da importancia da obra de Pifion, o contexto, a
representatividade da autoria feminina e da alteridade. Ainda, Pifion e as tendéncias
da critica feminista, que reivindica a visibilidade para a mulher e, desta forma, a
reestruturacdo do canone e ainda da prépria histéria literaria, de acordo com Zolin
(2003).

Analisa-se o conto “I love my husband”, o qual Pifion preocupa-se em ligar o
texto ao contexto. Observa-se a incidéncia no conto de aspectos tais como a
interdiscursividade, a intertextualidade, a ironia e o “siléncio”, dentre outros. Para
tanto, sera utilizada a revisao bibliografica. O corpus se justifica por apresentar, no

conto, a importancia da palavra e a manipulagdo da linguagem.

Apresenta-se uma coletdnea de fragmentos de pronunciamentos de Pindn,
por meio de entrevistas cedidas a jornais diversos - nacionais e internacionais,
revistas, artigos e, também, por meio dos iniUmeros discursos proferidos em eventos.
Esse “texto-colagem” denominado de “Pifion por Pifion” apresenta-a como escritora,
mulher, feminista. Nele, mergulha-se no pensamento iconoclasta da romancista,

contista, professora, jornalista e intelectual.

No anexo os importantes prémios nacionais e internacionais concedidos a
Pifion por sua obra, atestando assim a importancia e relevancia de uma das maiores

escritoras brasileiras contemporaneas.
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1.1 AS MULHERES NA HISTORIA: ALGUNS PERCURSOS

Somos seres universais.

Nélida Pifion

A escrita feminina, segundo Homi K. Bhabha (2005), constitui-se do olhar
diferenciado e do discurso da minoria, que intervém no entrelugar antagonistico
entre a imagem e o signo, o cumulativo e o adjunto, a presenca e a substituicdo. A
escrita é efetuada nesse entrelugar, como o0 espaco propicio para que a mulher
expresse a sua sensibilidade, a partir de seu ponto de vista, constituido pelo olhar da

diferencga.

Em muitas das escritas literarias femininas, ha a retratacdo e a denuncia da
condicdo da mulher, dividida entre a funcdo de cumprir o seu papel de esposa
submissa, cumpridora de sua “missdo”, e o desejo de libertar-se da opressao dos
padrdes ideoldgicos vigentes na sociedade patriarcal. Nessa relacdo de poder, a
mulher assume um aparente equilibrio, mas que é subvertido nesse entrelugar

composto pela capacidade de transcender a realidade.

Para uma discussao sobre a escrita literaria feminina, € necessario abordar
alguns percursos das mulheres na histéria. Para tanto, tenta-se dialogar com as
idéias da pos-modernidade e também procura-se codifica-las, embasando-se,
sobretudo, em Michel De Certeau (1995), Michelle Perrot ( 2006, 2007), Stuart Hall
(2000) e Kathryn Woodward (2000).

Historia das mulheres do Ocidente, uma importante obra de Duby Georges e

Perrot (1995, p. 7), permite reconstruir histérias individuais, como se |€é:

As mulheres foram, durante muito tempo, deixadas na sombra da Histéria.
O desenvolvimento da Antropologia e a énfase dada a familia, a afirmacao
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da Histéria das “Mentalidades”, mais atenta ao quotidiano, ao privado e ao
individual, contribuiram para as fazer sair dessa sombra. E mais ainda o
movimento das proprias mulheres e as interrogagdes que suscitou. “Donde
vimos? Para onde vamos?”’, pensavam elas; dentro e fora das
Universidades levaram a cabo investigages para encontrarem os vestigios
das suas antepassadas e, sobretudo, para compreenderem as raizes da
dominagao que suportavam e as relagdes entre os sexos através do espaco
e do tempo.

Em colegédo anteriormente citada, quinto volume, Thébaud (1995, p. 21-22)

justifica a razao de os artigos serem escritos somente por mulheres:

A auséncia de contributos masculinos néo € o resultado de uma exclusédo
deliberada, mas a conseqiiéncia de uma realidade historiografica: porque se
trata da nossa Histéria, da Histéria das nossas maes e das nossas avés,
porque frequentemente é menos cotada cientificamente, a Histéria das
Mulheres do século XX é, mais ainda do que para periodos precedentes,
obra de mulheres.

A sombra é o lugar atribuido a mulher na histéria. E também & o siléncio, em
consequéncia de novas definicbes, diante de um lugar sem legitimidade. Mas,
mesmo com as adversidades, as mulheres tém despertado historiadores e
historiadoras para pesquisas “sérias e bem documentadas”. Conforme lembra Mary
Del Priore (2007, p. 8), essa histéria é relacional, pois “inclui tudo o que envolve o

ser humano, suas aspiragdes, suas construcdes e derrotas”.

Escrever esse percurso constitui, segundo Perrot (1995), um desafio, pois
impde ir além da documentacdo publica, sabendo-se que a forma como estdo
registrados os vestigios das mulheres esta intimamente ligada a sua condicédo e ao

lugar que elas ocupam socialmente.

A pés-modernidade fixou-se nos questionamentos sobre o limite ténue entre a
verdade e a ficgao e trouxe a luz do debate a escrita da Nova Histé6ria. Diante de um
novo cendrio mundial, a histéria nacional compete com a histéria mundial e regional,
de modo que a histéria social torna-se “independente da histéria econdmica apenas
para fragmentar-se, como alguma nova nacdo, em demografia historica, histdria do
trabalho, histéria urbana, histéria rural e assim por diante”, diz Peter Burke (1992, p.

8). De acordo com o paradigma tradicional, a histéria diz respeito essencialmente a
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politica, mais nacional e internacional do que regional. A nova histéria comeca a se
interessar por toda a histéria da humanidade, pois tudo tem um passado, que pode
ser reconstruido e relacionado com o restante desse passado. O que era
considerado imutavel é considerado, agora, uma histéria cultural. A base filoso6fica
da nova histéria é a idéia de que a realidade € social ou culturalmente construida. Se
a histdria tradicional oferece uma visdo “de cima” e tem como foco os grandes feitos
dos homens, dos estadistas, os novos historiadores estdo buscando a histéria vista
“de baixo”, com a opinido das pessoas comuns e com sua experiéncia da mudanca
social. Muitos associam a nova histéria a Lucien Febvre e a Marc Bloch, que

fundaram a revista dos Annales, em 1929.

Nessa nova perspectiva, na opiniao de Burke (1992), h& dois pontos opostos,
mas mais complementares do que contraditérios: primeiro, a proliferacdo de
subdisciplinas € inevitavel, e segundo, essa proliferagdo contribui para o
conhecimento humano e encoraja métodos mais rigorosos com padrées mais
profissionais. Trata-se de contexto em que a historia das mulheres e a histéria da
cultura popular “foram as vezes tratadas como se fossem independentes (ou mesmo
opostas) da histéria da cultura erudita e da historia dos homens”, assevera Burke

(1992, p. 8).

Ainda na opinido de Burke (1992, p. 36), quanto aos historiadores das
mulheres, eles “tém ampliado seus interesses, para incluir as relagées entre os
géneros em geral, e a construcdo historica, tanto da masculinidade quanto da

feminilidade”.

Nas décadas de 1970 e 1980 inicia-se a “historia poés-moderna”, que se
intersecta com a 32 geracao dos Annales e, também, com outros historiadores, que
enfatizam pesquisas multi e interdisciplinares. O campo de questionamentos, as
monografias e artigos sobre a mulher e sobre a histéria das mulheres proliferam e

adquirem um certo espaco e uma certa legitimidade.

De acordo com Hall (2005), as identidades modernas foram fragmentadas, o

que concorreu para o deslocamento do sujeito na pds-modernidade. Para esse
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descentramento, sdo apontados cinco motivos principais." O quinto deles diz
respeito ao descentramento conceitual do sujeito cartesiano (explicitado no item 1.2,
deste texto), concernente ao impacto do feminismo, tanto como uma critica teérica
quanto como um movimento social. Hall destaca o slogan do feminismo: “o pessoal
€ politico”. Nesse contexto faziam parte a contestacao politica e as novas relagdes
de vida social: a familia, a sexualidade, o trabalho doméstico, a divisdo do trabalho
doméstico, etc.; a politizagcdo da subjetividade, a identidade e o processo de
identificacdo (como homens e mulheres, maes e pais, filhos e filhas); a formacao das
identidades sexuais € de género e, também, a nogdo de que os homens e as
mulheres eram componentes da mesma identidade, a “Humanidade”, substituindo-a

pela questao da diferenca sexual.

Com base em levantamentos conceituais e sistematizados, levantados por
Hall, e a partir da abertura a producdo de trabalhos historiograficos, inclusive a
outros profissionais de outras areas, criaram-se novas perspectivas para o0s
historiadores. Um desses historiadores, o francés Certeau, aliou a Historia a

Linglistica, a Antropologia e a Psicanalise.

Segundo Certeau, € indiscutivel o contributo da interdisciplinaridade entre a
Linguistica e a Antropologia, pois o estudo da linguagem é central para a teoria pds-
moderna. O objetivo de Certeau era captar cada momento histérico, mesmo na
contradicdo de seus conflitos e exatamente porque desconfiava da imposicao
anacrbnica as sociedades passadas, da grade que recorta atualmente o
conhecimentos. Desta forma, pela possibilidade dessa interdisciplinaridade e pelos
avancos e conquistas de homens e mulheres que tém enfocado a histéria das

mulheres, percebe-se que “ainda ha muito espago para se interpretar “o
estabelecimento, a génese e a importancia dos fatos histéricos que envolvem as

mulheres [...]". (DEL PRIORE, 2007, p. 9).

! Os cinco motivos elencados por Hall (2005) sédo brevemente tratados no item 1.2. Sdo eles: as
tradi¢cdes do pensamento marxista; o inconsciente (psicanalise), com Freud e Lacan; o significado das
palavras nas relagbes similares e diferentes, com Ferdinand de Saussure; o poder disciplinador das
instituicdes, com o fildsofo e historiador Michel Foucault; os novos movimentos sociais, entre os quais
o feminismo.
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Perrot (2007, p. 17) discorre sobre o siléncio rompido a partir da prépria
escrita da histéria das mulheres. Diz ele que, primeiramente, as mulheres
permaneciam em seus espacos privados, silenciadas e invisiveis. “Em muitas
sociedades, a invisibilidade e o siléncio das mulheres fazem parte da ordem das

coisas”.

Como segunda razado do siléncio, Perrot aponta o siléncio das fontes. As
mulheres ndo tinham acesso a escrita, razao de os vestigios diretos, escritos ou
materiais serem escassos. As proprias mulheres destroem as producdes
domésticas, por considera-las sem interesse, posto que elas sdo apenas mulheres.
Ha a desvalorizacao da mulher pela prépria mulher: “Um siléncio consubstancial a

nocao de honra”, refere Perrot (2007, p. 17).

7

Além disso, a mulher é representada pelos cronistas, romancistas ou
observadores por esteredtipos. O discurso € prolixo e atesta a falta de informacéao
precisa e circunstanciada. Com a imagem da mulher, 0 homem reproduz mais os
sonhos ou 0s medos do artista, do que sobre as mulheres reais. “As mulheres sé@o
imaginadas, representadas, em vez de serem descritas ou contadas”, diz Perrot
(2007, p. 17). Essa é outra razédo para o siléncio e a obscuridade: “a dessimetria
sexual das fontes variavel e desigual” (PERROT, 2007, p. 17). Mas o siléncio mais
profundo é o do relato. O homem ilustre ou publico é retratado, pelos historiadores
gregos ou romanos, como parte integrante do espaco publico, das guerras, dos
reinados, ao passo que a mulher preserva sua virgindade ou pratica a gléria do

martirio, limitando-se, portanto, ao espaco privado.

O século XIX sofre profundas transformagdes nas estruturas econémicas e
sociais da Europa ocidental, mudangas que afetaram o mundo todo em fungéo das
caracteristicas do processo de expansdo. Ha a abrangéncia do imperialismo
europeu e o “impacto das alteragcdes e detalhamento da organizacao do poder”
(TELLES, 2007, p. 401), modificando tanto as estruturas quanto os detalhes da vida
cotidiana social, cientifica, filoséfica e cultural. Como resultado desse novo processo
cultural, o romance exerce papel fundamental na cristalizacdo da sociedade

moderna. “Escrita e saber estiveram, em geral, ligados ao poder e funcionaram
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como forma de dominacao ao descreverem modos de socializacéo, papéis sociais”,
explica Norma Telles (2007, p. 401-402). Embora tenha sido um século sombrio para
as classes operarias européias, para as mulheres e os colonizados, foi, também, um
século em que surgiram os movimentos sociais, 0 socialismo e os feminismos, o

movimento sufragista e a Nova Mulher.

O século XIX é o século do romance. No século XVIII, na Inglaterra, o
romance moderno coincide com a ascensdo da sociedade burguesa. O romance
assume uma postura mais individualista e original, passa a retratar em seus enredos
incidentes contemporaneos e argumentos novos; a trama envolve pessoas
especificas em condicoes particulares; incorpora vocabulos de uso cotidiano, de
acordo com Telles (2007, p. 402), que diz: “Cada romance se debruca sobre uma
entidade individualizada e, por isso mesmo, particularizada para cada momento
histérico”. O publico leitor torna-se muito maior e, em grande parte, constituido por

mulheres burguesas.

A partir dessa nova configuragdo e possibilidade, iniciam-se a escrita e a
publicacao de mulheres, tanto na Europa quanto nas Américas. A escrita se constitui

em uma das primeiras conquistas para as mulheres, como se explicita a seguir.

1.1.1 Primeiras Conquistas

Depois do advento das duas grandes guerras, as mulheres tém finalmente o
acesso a universidade. Varias delas manifestam interesse pela histéria das
mulheres, principalmente pela do feminismo. Marguerite Thibert ou Edith Thomas,
porém, “continuam marginais com relagdo a relacdo historiografica trazida pela

escola dos Annales ”, explica Perrot (2007, p. 19).

Pifnon (2008, p. 276), em um ensaio sobre a brasileira, diz:

No limiar do século XX, apds as guerras que alteraram a paisagem social, o
corpo da brasileira abandonou o espaco exclusivo do lar e acentuou o
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padrdo da sua fantasia. Antes insubmissa e submersa, agora com atos
insurgentes reforga a sua estrutura psiquica para adequa-la a modernidade
do seu ser. Seu olhar, a que adicionara certa luxdria natural, como que
adverte a sociedade do perigo que ora representa.

Em ensaios e na literatura, Pifon traz a tona a discussdo acerca das
diferencas entre a mulher, sinbnimo de privado, e 0 homem, sinénimo de publico.
Pifon denuncia essa exclusdo, em todos os ambitos da sociedade. Trata-se de um

plano secundario ou de siléncio absoluto.

De acordo com Perrot (1993, p. 186), a mulher é excluida da Histéria,
primeiramente no nivel do relato, que se constitui como a representacdo do
acontecimento politico. E aponta um segundo ponto de exclusdo da mulher na

Historia:

Os materiais que esses historiadores utilizam (arquivos diplométicos ou
administrativos, documentos parlamentares, biografias ou publicagdes
periddicas...) sdo produtos de homens que tém o monopdlio do texto e da
coisa publica. Muitas vezes observou-se que a histéria das classes
populares era dificil de ser feita a partir de arquivos provenientes do olhar
dos senhores [..] Ora a exclusdao feminina é ainda mais forte.
Quantitativamente escasso, o texto feminino é estritamente especificado:
livros de cozinha, manuais de pedagogia [...].Trabalhadora ou ociosa,
doente, manifestante, a mulher é observadora e descrita pelo homem.
Militante, ela tem dificuldade em se fazer ouvir pelos seus camaradas
masculinos, que consideram normal serem seus porta-vozes. A caréncia de
fontes diretas, ligada a essa mediagao perpétua e indiscreta, constitui um
tremendo meio de ocultamento.

Se essa exclusdo acontece em decorréncia dos relatos e dos niveis das
fontes, escrever sobre essa Historia constitui-se, portanto, um grande desafio. A
Historia Oral passa a ser, entdo, uma fonte importante nessa reconstru¢cdo. Quando
em determinados periodos ndo ha ou ha poucos relatos provindos das mulheres,
recorre-se a “ler a histéria das mulheres naquilo que dizem os homens”, diz Perrot

(1993, p.127) Mas, nesse caso, é sempre um discurso a se decodificar.

Paul Thompson, discorrendo sobre a contribuicdo da histéria oral, cita o livro

Family Time and Industrial Time, de Hareven (1992, p. 133-134), e diz que:
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Seu livro constitui um marco conceitual. E a influéncia reciproca entre
familia e economia é um tema que tem sido proposto por outros
historiadores quando estudam a criagao de filhos, o casamento, e também o
trabalho feminino. Isso nos leva diretamente a histéria das mulheres.

Também neste caso € enorme o potencial da evidéncia oral, e suas
possibilidades mal comegcam a ser exploradas. Até bem pouco tempo, a
histéria das mulheres foi ignorada pelos historiadores, em parte porque a
vida delas, ligada ao lar ou ao trabalho desorganizado ou temporario, muito
freqlientemente transcorreu sem ser documentada.

Na histéria oral ha o resgaste da histéria da comunidade, que visa contribuir
para a formacao do ser humano com mais dignidade e respeito, com sentimento de
pertenca ao objeto de estudo, ou seja, ndo como um colecionador de informacgoes,
mas como agente participativo e interessado em transformag¢do para uma vida

melhor, por meio do sentido social da histéria.

Outro importante aspecto a ser analisado sobre a mesma questao refere-se
ao siléncio ou ao “nao-dito”. Michael Pollak (1989, p. 9) sustenta que no “dizer” ha
fronteiras “desses siléncios” e “nado-ditos” com o esquecimento definitivo e o
reprimido inconsciente ndo sao evidentemente estanques e estdo em perpétuo
deslocamento. Ele assegura que o siléncio, a alusdo e a metafora sdo “moldadas

pela angustia de ndo encontrar uma escuta, de ser punido por aquilo que se diz [...].

Ainda sobre o siléncio, Pollak diz (1989, p. 8):

A fronteira entre o dizivel e o indizivel, o confessavel e o inconfessavel,
separa, em nossos exemplos, uma memdéria coletiva subterranea da
sociedade civil dominada ou de grupos especificos, de uma memoria
coletiva organizada que resume a imagem que uma sociedade majoritaria
ou o Estado desejam passar e impor.)

Em mais consideragdes sobre essa questao, Pollak (1989, p. 8) acrescenta
que distinguir entre “conjuntos favoraveis ou desfavoraveis as memodrias
marginalizadas é de saida reconhecer a que ponto o presente colore o passado”. E
o passado sendo reinterpretado pelos paradoxos entre o vivido e o aprendido, o

vivido e o transmitido. Passar do “ndo-dito” ao dito e da contestagdo a reivindicacao
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constitui-se em uma questao de ousadia, pois superar a organiza¢ao, a sincronia e a
“‘montagem” ideoldgica instituida pelas instituicbes ao longo dos séculos traduz-se

em atitude.

Segundo Priore (2007, p. 8), a discussao sobre a dificuldade de se construir
essa histéria, em que as mulheres eram mascaradas pela fala dos homens e
ausentes que estavam do cenario histérico, esta superada. Portanto, o tempo em

que o “nao-dito” ditava o “dito” extinguiu-se, diz a autora.

O siléncio torna-se fundante e transforma-se em linguagem, e a mulher
conquista a possibilidade de lutar e de ser ouvida. A politica feminista é o ponto de
partida para a histéria das mulheres. Segundo Burke (1992, p. 64), isso acontece,
quando “as ativistas reivindicam uma historia que estabelecesse heroinas, prova da
atuagao das mulheres, e também explica¢cdes sobre a opressao e inspiragao para a

acao”.

Outro aspecto importante, nesse periodo, € o estimulo ao estudo, para as
mulheres, com o oferecimento de bolsas de estudos e apoio financeiro (BURKE,
1992). Portanto, os anos 1960 foram decisivos ndo sé para a revolucdo feminista,
mas para todo o cenario histérico mundial, tanto no aspecto politico quanto social,
cultural e ideolégico. A luta pelo social na década seguinte é consequiéncia de todo

esse movimento.

A categoria género foi destacada a partir do texto de Scott, “Género: uma
categoria util de andlise historica”, em 1990. Nesse trabalho, ela discute a diferenga
entre sexo e género em duas proposicdes: primeiro, 0 género € um elemento
constitutivo de relagdes sociais fundadas sobre as diferengas percebidas entre os
sexos; segundo, o género é um primeiro modo de dar significado as relacbes de

poder.

No artigo intitulado “Histéria das mulheres”, Joan Scott (1992, p. 86) diz que “as
feministas escolheram enfatizar as conotacdes sociais de género em contraste com
as conotacées fisicas de sexo”. A categoria género foi definida como relativo aos

contextos social e cultural, sendo possivel “pensar em termos de diferentes sistemas
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de género e nas relacoes daqueles com outras categorias como raga, classe ou
etnia” (SCOTT, 1992, p. 87). Assim, a categoria de género foi estendida a questéao
das diferengas dentro da diferenga, trazendo “a tona um debate sobre o0 modo e a
conveniéncia de se articular o género como uma categoria de andlise”, continua
Scott (1992, p. 88).

A Histéria registra a forma como o0s sexos se organizavam, dividiam tarefas e
funcbes através do tempo. A histéria era responsavel pela “producdo sobre a
diferenca sexual”, lembra Scott (1994, p. 11). Uma narrativa histérica, que néo é
neutra, registra os fatos em que os homens estiveram envolvidos e constitui o
género, ao definir os homens como os sujeitos da historia. Nao ha como: “evitar a
politica — as relagbes de poder, os sistemas de conviccdo e pratica — do
conhecimento e dos processos que o produzem [...]” (SCOTT, 1992, p. 95). Por isso,

o percurso das mulheres na histéria € um campo inevitavelmente politico.

1.1.2 A escrita feminina

No Brasil, o termo “feminismo” é visto com forte preconceito. Mesmo que
usado em um movimento que conseguiu transformar as relagdes entre os homens e
as mulheres, e o resultado seja inquestionavel (veja-se, por exemplo, 0 acesso da
mulher a universidade e a escolha da profissao), esse termo ainda continua gerando

um certo desconforto.

De acordo com Constancia Lima Duarte (2003, p. 2), embora o movimento
feminista tenha obtido vitérias, ela considera uma grande derrota o forte preconceito
que isolou a palavra “feminismo” e ainda o fato de ndo ter conseguido se impor
como motivo de orgulho para a maioria das mulheres. O antifeminismo promoveu
um desgaste semantico da palavra, assim como transformou a imagem da feminista
em “sinbnimo de mulher mal amada, machona, feia e, a gota d’agua, o oposto de
“feminina”. Outra derrota do feminismo é permitir que as novas geracoes

desconhecam a histéria das conquistas femininas, os nomes das pioneiras, as lutas
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das mulheres, que denunciaram a discriminacdo e que acreditaram que seria

possivel um relacionamento justo entre os sexos.

Para Luiza Lobo (1999, p. 4), o “termo ‘feminino’ vem sendo associado a um
ponto de vista e uma temética retrogrados; ja “o termo ‘feminista’, de cunho politico
mais amplo, em geral € visto de forma reducionista, s6 no plano das Ciéncias
Sociais” (p. 4), e deveria ser aplicado a uma perspectiva de mudangca no campo da
literatura. A acepgéo de literatura “feminista” concentra em si conotacoes politicas e
sociolégicas, associada a luta pelo trabalho, pelo direito da agremiacdo, as
conquistas igualitarias relativas aos direitos, aos deveres, ao trabalho, ao

casamento, aos filhos e outros. Mais que isso,

o texto literario feminista é o que apresenta um ponto de vista da narrativa,
experiéncia de vida, e portanto um sujeito de enunciacado consciente de
seu papel social. E a consciéncia que o eu da autora coloca, seja na voz de
personagens, narrador, ou na sua persona na narrativa, mostrando uma
posicao de confronto social, com respeito aos pontos em que a sociedade a
cerceia ou a impede de desenvolver seu direito de expresséo. (LOBO, 1999,

p. 4).

Outra questao importante da escrita feminina é a da alteridade. Segundo a
autora, a alteridade pode ser vista como um outro antropolégico (Lévi-Strauss
apresenta o selvagem como um outro igual ao civilizado que deve ser conhecido, ou
um outro filosofico), ou seja, a consciéncia da diferenca entre as pessoas. Do ponto
de vista psicanalitico, trata-se do confronto entre o consciente e o inconsciente. Para
a psicanadlise, o eu é constituido com fissuras, com fendas, com desdobramentos,
que é representado pela prépria entrada no universo da linguagem através da fala,
que constitui, para Lacan, a entrada no plano do simbdlico exterior. “Esta alteridade
do eu em relagédo a si mesmo € o ponto de partida da literatura contemporanea, mas
se torna mais aguda quando a literatura [...] percebe que se comporta de modo
logocéntrico e etnocéntrico” (Lobo apud Lévi-Strauss, 1999, p. 5), relativo tanto a
povos e ragas quanto ao outro sexo e as minorias sexuais. O homem branco, de
classe média e ocidental, constitui-se no canone, enquanto que a mulher constitui-se

a partir da alteridade ou da diferenca.
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A alteridade da literatura de autoria feminina é a base da abordagem feminista
na literatura. A mulher, para constituir-se como parte integrante do mundo
académico ou literario, postou-se como o outro, o estranho. Além disso, foi excluida
da escrita por motivos tanto mitolégicos quanto antropoldgicos, socioldégicos ou

histéricos.

A literatura de autoria feminina transparece como um discurso de alteridade
politico, como uma representatividade da literatura de mulheres. “A literatura de
autoria feminina se constitui naquelas obras em que a literatura se exerce como

tomada de consciéncia de seu papel social”’, argumenta Lobo (1999, p. 5).

Nincia Borges Teixeira (2001) diz que o discurso de escritura feminina €
resultado de um processo de conscientizagdo que tem como suporte a consciéncia
da situacao social da mulher. Esse discurso subverte a ordem vigente, questionando
0s papéis sociais, representando a mulher dividida, em uma linguagem que subverte

0s padrdes normais. E conclui:

Esse discurso feminino tem uma necessidade de um tempo e de um espacgo
especiais. Dessa forma, ndo ha como considera-lo algo segregado do
acervo literario. Ele representa uma tendéncia altamente significativa do
ponto de vista estético e social, pois € uma representacdo artistica da
situagdo da mulher feita por mulheres. (TEIXEIRA, 2001, p. 3).

Outra questao relevante, com discussdes nos circulos feministas, refere-se a
ironia, utilizada como uma categoria narrativa na literatura em geral e também a
escrita de mulheres tem se valido dela. Linda Hutcheon (2000, p. 50) argumenta que
a ironia deve ser séria ou humoristica e ter poder para fins especificos. A ironia pode
ser usada — e tem sido usada — para “minar ou para reforcar ambas as posicoes
conservadora e radical”’, diz a autora citada. De acordo com essa teoria, a ironia
pode ser vista como transideolégica em dois outros sentidos também: além de a
discussao centralizada na questdo da ironia ser ou nao politica, ela levanta outro
questionamento: “incisiva e politizada: a ironia funciona primariamente de maneira

afirmativa ou destrutiva? (HUTCHEON, 2000, p. 50). Ha controvérsia quanto a
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possiveis funcbes da ironia, de forma que alguns teoricos preferem considerar a

ironia como sendo, ao mesmo tempo, “afirmativa e negativa”.

Hutcheon (2000, p. 56) afirma que esse poder pode ser utilizado para fins de
oposicao e critica, ou é “mais uma tentativa indireta de ‘trabalhar’ contradicdes
ideoldégicas e nao deixa-las se resolver em dogmas coerentes e, assim,
potencialmente opressivos”. Nesse caso, ela a considera como “jogo sério”, tanto
como uma estratégia retoérica quanto um método politico, que “desconstréi e
descentra discursos patriarcais” (HUTCHEON, 2000, p. 56). E frisa ainda que a
“natureza transideoldgica da ironia significa que ela é freqlientemente usada como
uma arma de culturas dominantes para manter as subservientes em seu lugar”

(HUTCHEON apud WALKER, 2000, p. 56).

Conforme comenta Hutcheon (2000, p. 57), as mulheres tém recebido “um
status privilegiado em relacao a ironia”, por serem capazes de usa-la como um meio
poderoso de criticar ou “de resistir as restricbes patriarcais sociais ou mesmo as

pretensdes masculinas ‘essenciais’ de ‘verdade’.

A ironia é vista como geradora de poder ou de prazer.

[E] a prépria natureza transideolégica da ironia que é explorada para
recodificar em termos positivos 0 que o discurso patriarcal 16 como uma
negativa. Assim o silenciar das vozes das mulheres se transforma no siléncio
desejado da maneira feminina tradicional e irbnica. (HUTCHEON, 2000, p.
57).

A escritora Lygia Fagundes Telles (1997b, p. 57), no artigo “A mulher escritora
e o feminismo no Brasil”, recorre a uma personagem do livro de sua autoria, As
meninas, e diz: “Antes eram os homens que diziam como nds éramos. Agora Somos

ndés”. De acordo com essa escritora, a ficcao feita pelas mulheres apresenta

caracteristicas préprias e é mais intimista:

A mulher estd podendo se revelar, se buscar e se definir, 0 que a faz
escolher um estilo de mergulhos em si mesma, aparentemente narcisista
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porque precisa falar de si prépria, deslumbrada as vezes com as suas
descobertas, como se acabasse de nascer.(TELLES, 1997, p. 57).

Assim, na nova ficcdo feminina, o amor deixa de ser tema absoluto e cede
espaco as questdes existenciais, ao ludismo, ao questionamento politico e filosofico.
A materialidade ficcional é apresentada em experiéncias formais e estilisticas
variadas, tais como a fragmentagdo narrativa, a intertextualidade, o foco narrativo
multiplo, o fluxo de consciéncia, a exploracdo dos mitos, a opgéo pela “linguagem do

corpo” e “a procura do sentido das coisas”.

Nélida Pifion, ao receber o Prémio de Literatura Latino-Americana e do Caribe
Juan Rulfo, no ano de 1995, concedido pela primeira vez a uma mulher e a um autor

de lingua portuguesa, em Guadalajara, disse:

A memoria da mulher encontra-se na Biblia. [...] Esta meméria encontra-se
igualmente nos livros que nao escreveu. (p.13).

Minha memoria aloja-se onde sempre estiveram o pensamento, a emogao,
as paixdes humanas. Sou diariamente perseguida pelo espirito da narrativa.
Sei que o mundo é narravel e que a arte, em meio ao desespero e a
esperanca, alcanca e interpreta as dimensdes humanas. (p. 14).

Tenho gosto em servir a literatura com meméria e corpo de mulher. Em mim
residem os recursos sigilosos que a mulher engendou ao longo da histéria,
enquanto integrava o cerimonioso cortejo que a levaria a participar dos
mistérios de Eléusis.(p. 14)

Narro, porque sou mulher. Narro porque desde os meus primérdios cumpro
uma crenga protéica. Sob o ardor da vida, sob a epifania das palavras,
cabe-me assumir todas as formas humanas. Declaro-me filha do Império
Humano. Ressoam em mim as derradeiras badaladas que o carrilhdo
humano faz no destemido descampado. (PINON, 2003, p.15).

A narrativa ficcional de Nélida Pifon reflete a procura do sentido e do “calor
das coisas”. A escrita feminina contemporanea é resultado dos movimentos sociais
e, em especial, do movimento feminista brasileiro. Por essa importancia, no item a
seguir (1.1.3), apresentam-se alguns aspectos significativos e um breve histérico

desse movimento.
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1.1.3 Movimento feminista brasileiro

A esta apresentacdo de um breve histérico do movimento feminista brasileiro,
associam-se 0s momentos mais significativos até chegar a escrita feminina
contemporanea. Trata-se de movimento que abarca quatro momentos distintos: em
torno de 1830; 1870; 1920 e 1970, conforme considera Duarte (2007, p. 127). Esses
movimentos nao aconteceram isoladamente, nem sao independentes uns dos
outros. Ao contrario, eles “se complementam como se o seguinte fosse a
continuacdo do anterior, que veio antes apenas para preparar o terreno [...]". Esses
movimentos sdo apresentados “como ondas, que se formam de maneira difusa, se

avolumam até o climax, para entéo refluir numa fase de aparente calmaria” (p. 127).

Segundo Duarte (2007, p. 127), na maioria das vezes o feminismo “é
compreendido apenas como um movimento articulado de mulheres em torno de

determinadas bandeiras, como o voto, por exemplo”. Em vez disso, ela propde que o

o “feminismo” poderia ser compreendido em um sentido amplo, como todo
gesto ou acao que resulte em protesto contra a opressao e a discriminagédo
da mulher, ou que exija a ampliacdo de seus direitos civis e politicos, seja
por iniciativa individual, seja de grupo. Somente entdo sera possivel
valorizar os momentos iniciais desta luta — contra os preconceitos mais
primarios e arraigados — e considerar aquelas mulheres, que se expuseram
a incompreensdo e a critica, nossas primeiras e legitimas feministas.
(DUARTE, 20083, p. 3).

O inicio desse movimento ou “onda” foi com a primeira legislacao autorizando
a abertura de escolas publicas para mulheres. Até entdo, as escolas existentes
estavam nos conventos, ou era realizados atendimentos individualizados, nas

escolas particulares nas residéncias das proprias professoras.

Duarte, citada por Zahidé Muzart (2003), assegura que, no século XIX, eram
feministas as mulheres que tiveram o desejo de ser escritoras, pois sé assim

poderiam sair do enclausuramento doméstico. Elas “eram ligadas a literatura.
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Entdo, na origem, a literatura feminina no Brasil esteve ligada sempre a um

feminismo incipiente”, arremata Muzart (2003, p. 4).

De acordo com Duarte (2003), um nome que se destaca é o de Nisia Floresta
Brasileira Augusta (1810-1885), pseudénimo adotado por Dionisia de Faria Rocha.
Ela teria sido uma das poucas mulheres a romper o limite do espago privado e a
publicar textos em jornais da “grande” imprensa. Seu livro Direitos das mulheres e
injustica dos homens € o no Brasil a discorrer sobre o direito a instrucdo e ao
trabalho e a exigir o devido respeito as mulheres. Segundo Telles (2007, p. 405),
Nisia “empresta de Mary Wollstonecraft idéias para enfrentar os preconceitos da
sociedade patriarcal brasileira”. Este livro de Nisia deve ser considerado “o texto
fundante do feminismo brasileiro, pois se trata de uma nova escritura ainda que

inspirado na leitura de outros” 2 (p. 4).

A obra de Nisia conquistou muita repercussao e as idéias da necessidade da
educacgao e da capacidade da mulher para as lides da cultura e da politica foram
incansavelmente repetidas ao longo do século XIX. Ela publicou outros livros
destacando o tema da educagédo, como Conselhos a minha filha (1842), A mulher
(1859) e Opusculo humanitario (1853). A sua defesa era que o progresso — ou 0
atraso — de uma sociedade devia ser avaliado pela importancia atribuida as
mulheres, assim como aos fildsofos e pensadores, reiterando o seu constante

didlogo com o pensamento mais avang¢ado de seu tempo.

Ana Euridice Eufrosina de Barandas publicou Ramalhete ou flores escolhidas
no jardim da imaginagdo, em 1845. Provavelmente essa escritora leu as obras de

Nisia, se levadas em conta as idéias semelhantes com aquela. Barandas também

De acordo com Duarte (2003), esse livro foi inspirado em Mary Wollstonecraft — Nisia declarou ter
feito uma “tradugéo livre” de Vindications of the right of woman — , mas também nos escritos de
Poulain de la Barre, de Sophie, e nos famosos artigos da “Declaragcdo dos Direitos da Mulher e da
Cidada”, de Olympe de Gouges. Duarte (2003, p. 4) afirma que “ela (Nisia) empreende uma espécie
de antropofagia libertaria: assimila as concepgdes estrangeiras e devolve um produto pessoal, em
que cada palavra é vivida e os conceitos surgem extraidos da prépria experiéncia”.
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defendia a participacdo da mulher na politica e nas lutas, conforme registra Telles
(2007, p. 407):

Tendo nos os mesmos atributos, os mesmos sentidos [...] uma voz porque
autoridade haveis de pensar, amar, aborrecer, desejar, temer e seguir a
vossa vontade, como bem vos parece, e nao haveis de querer que nos outras
fagamos uso desse admiravel presente que recebemos do Criador! Nao:
também temos um alvedrio, bem a pesar vosso, pois que tendes querido
fazer mais que o Onipotente.

Julia de Albuquerque Sandy Aguiar, editora de O belo sexo, publicado no Rio
de Janeiro, em 1862, declara estar consciente do pioneirismo de sua iniciativa e de
sua crenga na capacidade intelectual da mulher. Segundo Duarte (2003, p. 6), “a
novidade deste periddico € que as colaboradoras eram incentivadas a assinar seus
trabalhos e participavam efetivamente do jornal, discutindo entre si os temas a

serem publicados”.

A segunda “onda” do feminismo, segundo Duarte, surge por volta de 1870, e
se caracteriza pela proliferacao de jornais e revistas de feicdo nitidamente feminista.
O sexo feminino, dirigido por Francisca Senhorinha da Mota Diniz, desempenha um
importante papel na conscientizagdo das mulheres acerca do conhecimento dos
seus direitos. Para ela, s6 com a instrugédo seria “possivel quebrar as cadeias que

desde séculos de remoto obscurantismo nos rodeia” (DUARTE, 2003, p. 6).

Varios jornais surgiram nesse periodo. Também tiveram ascensdo varias
jornalistas, com destaque para Josefina Alvares de Azevedo, pela sua luta em prol
da emancipagdo feminina, questionando a tutela masculina e testemunhando
momentos decisivos da histéria brasileira. Ela realizou um intenso trabalho de
militancia feminista, bem como denunciou a opressao, a insensibilidade masculina,
dado o nao-reconhecimento do direito da mulher ao ensino superior, ao divércio, ao
trabalho remunerado e ao voto. Em 1878, Josefina encena sua peca “O voto
feminino”, no Teatro Recreio, texto depois publicado em livro. E uma das primeiras

mulheres a levantar a bandeira do direito ao voto e a cidadania.
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Dos periddicos que surgiram na época, O Corimbo, de Porto Alegre, era
encabecado pelas irmas Revocata Heloisa de Melo e Julieta de Melo Monteiro,
tendo circulado no periodo de 1884 a 1944. “O Corimbo foi incansavel na
mobilizagdo das mulheres e na divulgacado dos avangos em outros paises, sempre
incentivando as conterraneas a fazerem o mesmo”, refere Duarte (2003, p. 7).
Também a revista A Mensageira, publicada em S&o Paulo de 1897 a 1900, contou
com a importante participagdo na luta das mulheres brasileiras. Dirigida por
Presciliana Duarte de Almeida, essa revista deu origem a uma ‘“legitima rede de
apoio mutuo e de intercambio intelectual, [...] por configurar-se como instrumento

indispensavel para a conscientizagcéo feminina” (DUARTE, 20083, p. 8).

A terceira “onda” refere-se a cidadania, com a luta organizada de mulheres
que reivindicam o direito ao voto, ao curso superior e a ampliacdo do campo de
trabalho. Desse movimento destaca-se Bertha Lutz (1894-1976), que se torna uma
das mais expressivas lideres na campanha pelo voto feminino e pela igualdade de

direitos entre homens e mulheres no Brasil.

Maria Lacerda de Moura (1887-1945) destacou-se pela sua luta pela
“libertacao total da mulher”, com a publicacdo de Em torno da educag¢do, em 1918,
afirmando que a instrugdo € o fator indispensavel para a mulher transformar sua
vida. Ela desafiou sociedade de seu tempo e provocou polémica com o seu livro A

mulher é uma degenerada? Essa obra foi editada trés vezes, desde 1924.

De sua parte, Ercilia Nogueira Cobra (1891-1938) se levantou contra a
exploragdo sexual e trabalhista da mulher, provocando intenso debate e muita
critica. Seu livro Virgindade indtil — novela de uma revoltada (1922) discute a
exploragdo sexual e trabalhista da mulher. Pelas obras Virgindade anti-higiénica —
preconceitos e convengbes hipocritas (1924) e Virgindade inutil e anti-higiénica —
novela libelistica contra a sensualidade egoista dos homens (1931), Ercilia chegou a

ser detida varias vezes pelo Estado Novo.

Em 1927, no Rio Grande do Norte, é aprovado o direito de voto as mulheres,

pelo governador desse estado, Juvenal Lamartine, o que deu motivou Bertha Lutz,
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Jerbnima Mesquita e Maria Eugénia Celso a lancar um manifesto a nagao,
declarando que tanto homens quanto mulheres nascem livres e que 0s sexos sao
interdependentes, além de abordar outras questoes. Mas é s6 em 1932 que Getulio
Vargas cede aos apelos e incorpora ao novo Cdédigo Eleitoral o direito de voto a

mulher, nas mesmas condi¢ées que o homem.

A quarta “onda”, nos anos 1970, compreende a revolucdo sexual e a
revolugdo na literatura. Em 1975, institui-se o Ano Internacional da Mulher. Por
iniciativa da ONU, o dia 8 de mar¢o passou a ser considerado o Dia Internacional da
Mulher.

No Brasil, 0 movimento feminista contrapde-se a ditadura militar e a censura,
além disso, luta pela redemocratizagdo do pais, pela anistia e por melhores
condicdes de vida. Dentre as varias escritoras engajadas em tais propositos pode
ser citada Nélida Pifion, a primeira mulher a tomar posse como presidente da
Academia Brasileira de Letras. Além disso, Pifion participou da redacdo do
Manifesto dos 1000 contra a censura e a favor da democracia no Brasil, junto com
Lygia Fagundes Telles, Clarice Lispector, Sénia Coutinho, Hilda Hilst, Helena

Parente, Marina Colasanti, Lya Luft, entre tantas outras.

Como resultado da luta de muitas mulheres ao longo dos séculos XIX e XX,
foram instituidos o Grupo de Trabalho sobre Estudos da Mulher da Anpocs, o Grupo
de Trabalho sobre a Mulher na Literatura e o Nucleo de Estudos Interdisciplinares

sobre a Mulher (NEIM), entre outros.

A Associacdo Nacional de P6s-Graduacao e Pesquisa em Letras e Linguistica
— a ANPOLL — e o GT Mulher e Literatura vém se consolidando, desde sua criagao
em 1984. O Seminario Nacional Mulher & Literatura tem contribuido para a

divulgacéao de trabalhos e pesquisas no meio académico.

Duarte (2003), coordenadora do GT A Mulher na Literatura, da ANPOLL, cita
as linhas de pesquisas inicialmente existentes: Mulher e Literatura: Perspectivas
Tedrico-Criticas; Representacées do Feminino no Texto Literario; Literatura e o

Feminismo, com enfoque psicanalista, e Literatura e Mulher, com enfoque estético-
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formal. Trata-se de linhas que tentavam englobar a diversidade de trabalhos sobre

assuntos variados relativos a mulher.

Para Duarte (2003, p. 7):

Hoje, os estudiosos e pesquisadores brasileiros enfrentam novos desafios.
Uma vez consolidada a tematica e, principalmente, legitimada a
investigacdo académica nesta area do conhecimento, cabe ao grupo
verificar a capacidade de os estudos de cunho feminista intervirem na praxis
cotidiana dos cursos de letras e de fornecerem um novo corpus tedrico e

metodoldgico para a critica literaria [...]. A realizacdo de ag¢des conjuntas
pode definir uma nova etapa na histéria dos estudos da mulher e da
literatura [...] S6 assim — acredito — estaremos contribuindo efetivamente

para a revisdo e reconstrucao da historia literaria de nosso pais.

Esses movimentos e iniciativas, segundo a mesma autora, tém como objetivo
valorizar a escrita de mulheres e também rever com outro olhar e outras

perspectivas, independentemente das amarras do preconceito de género.

Os percursos das mulheres na histéria, até chegar a escrita feminina, passam
necessariamente pelos desafios do contexto da p6s-modernidade e por algumas
implicagdes quanto as questdes da mulher diante das transformagdes ocorridas.
Logo, abordar brevemente o paradigma da pés-modernidade permite buscar a
compreensao, ou pelo menos a tentativa, de entender o “descentramento” do sujeito,

que se vé refletido na construgao do conto “I love my husband”, de Nélida Pifion.

1.2. ESTUDOS CULTURAIS: DESCENTRANDO O SUJEITO

O conceito de identidade tem mudado ao longo do tempo e tentar entender
de que forma as épocas influenciam sobre o ser humano é imprescindivel para este
estudo. De acordo com Woodward (2000), uma marca da identidade é a diferenca.
Por ser relacional, uma identidade depende de algo fora dela, mas que Ihe forneca

as condi¢cOes necessarias para sua existéncia.
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Para Hall (2005), as identidades modernas estdo sendo “descentradas” ou
deslocadas/fragmentadas e propde uma discussao das provaveis causas desse
fendbmeno. Ele alerta, contudo, que é preciso deixar espago para a contestacao de

proposicoes, dadas as divergéncias existentes nas comunidades socioldgicas.

Como o termo “identidade” é complexo e pouco compreendido na ciéncia
social contemporénea, é impossivel oferecer uma afirmagao conclusiva sobre as
proposigdes tedricas conhecidas. A despeito disso, porém, pode-se iniciar
afirmando, com Hall, que as mudancas estruturais transformam as sociedades
modernas e, assim, fragmentam as paisagens -culturais de classe, género,
sexualidade, etnia, raca e nacionalidade. Essas transformacdes tém mudado a
identidade pessoal, abalando a certeza do sujeito uno e gerando a “crise de

identidade” para o individuo.

Para Hall, é preciso verificar, diante das transformagbes estruturais e
pessoais, se ndo é a propria modernidade que estd sendo transformada. E
acrescenta uma nova dimensao a esse argumento: “a afirmacao de que naquilo que
€ descrito, algumas vezes, como nosso mundo pos-moderno, nés somos também
“pbs” relativamente a qualquer concepgdo essencialista ou fixa de identidade”
(HALL, 2005, p. 10). Vale assinalar, desde o lluminismo, supde-se definir 0 nucleo
ou a esséncia do ser e de fundamentar a existéncia como sujeito humano. Com
base nessa afirmacao, o autor examina as definicdes de identidade e o carater da
mudanca na modernidade tardia, mencionando, por conseguinte, trés concepcgbes
diferentes de identidade: do sujeito do lluminismo, do sujeito sociolégico e do sujeito

pds-moderno.

Antes, porém, Hall (2005) apresenta, sucintamente, os deslocamentos pelos
quais passaram as identidades modernas e que provocaram, segundo ele, o
“descentramento do sujeito”. Em tal contexto entram cinco grandes avangos na
teoria social e nas ciéncias humanas ocorridas no pensamento, na denominada
modernidade tardia (a segunda metade do século XX), ou o que sobre ele tiveram

seu principal impacto, descentrando o sujeito cartesiano, de acordo com Hall (2005).
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As identidades modernas se fragmentaram e, consequtientemente, o sujeito
moderno, na modernidade tardia, passou a sofrer a desagregacdo e o0
deslocamento. Esse deslocamento ocorreu através de uma série de rupturas nos

discursos do conhecimento moderno.

A primeira descentracdo importante refere-se as tradicbes do pensamento
marxista. Embora os escritos de Marx sejam do século XIX, seu trabalho foi
redescoberto e reinterpretado na década de 1960 a luz da sua afirmacao de que os
homens fazem a historia, mas apenas sob as condicbes que lhes sdo dadas. O
estruturalista marxista Louis Althusser (1918-1989) assegura que Marx deslocou
duas proposicoes-chave da filosofia moderna: de que ha uma esséncia universal de
homem; e que essa esséncia € o atributo de cada individuo singular. Mesmo com as
criticas a Althusser sobre o seu “anti-humanismo teorico”, o impacto foi consideravel

sobre muitos ramos do pensamento moderno.

O segundo “descentramento” vem da descoberta de Freud do inconsciente.
As identidades, a sexualidade e a estrutura dos desejos do sujeito sao formadas em
processos psiquicos e simbdlicos do inconsciente. Desse modo, o conceito do
sujeito cognoscente e racional, provido de uma identidade fixa e unificada de
Descartes, sofre um profundo impacto. Lacan, a partir de Freud, defende que, na
primeira infancia, a crianca se vé refletida — seja literalmente, no espelho, seja
figurativamente, no “espelho” do olhar do outro — como uma pessoa “inteira”. Essa

fase € chamada por Lacan de “fase do espelho”.

A formacao do eu no “olhar” do Outro introduz a relacdo da crianca com os
sistemas simbdlicos fora dela mesma, tais como a lingua, a cultura e a diferenca
sexual. Assim, os desejos reprimidos — o desejo de agradar e o impulso de rejeitar a
mae, o amor/d6dio pelo pai — sdo aspectos-chave da formagdo inconsciente do
sujeito e, consequientemente, surge o sujeito “dividido”. Mas esse sujeito dividido
vive a fantasia de si mesmo, de sua identidade, criada na fase do espelho, como um
sujeito unificado. Assim, a identidade é constituida por meio de processos

inconscientes, estando sendo “sempre em formacdo” e por isso € sempre
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incompleta. Desse modo, essa incompletude é “preenchida” a partir do exterior do

sujeito, ou como ele se imagina sendo visto pelo outro.

Embora haja questionamentos sobre o trabalho de Freud e Lacan, sao
incontestaveis os impactos sobre as formas modernas do pensamento pés-
freudiano. Novamente a certeza do individuo racional e da identidade fixa e estavel é

“descentrada”.

O terceiro descentramento do sujeito se deve ao trabalho do linglista
estrutural Ferdinand de Saussure, diante de sua argumentacdo de que a lingua
preexiste ao sujeito e é um sistema social. Além disso, propde que os significados
das palavras surgem nas relagdes de similaridade e diferenga que as palavras tém

com outras palavras no interior do codigo da lingua.

O quarto descentramento principal da identidade e do sujeito ocorre com o
trabalho do filésofo e historiador Michel Foucault, ao destacar um novo tipo de poder
— 0 poder disciplinador —, que se preocupa com a regulacdo. Para Foucault, a
vigilancia é o governo da espécie humana e, também, do individuo e do corpo. As
instituicdes que policiam e disciplinam as popula¢gées modernas, segundo Foucault,
sao as oficinas, os quartéis, as escolas, as prisdes, 0s hospitais e as clinicas, entre

outros.

O quinto descentramento do sujeito decorre do impacto causado pelo
feminismo, tanto como uma critica teérica quanto como um movimento social. Os
chamados “novos movimentos sociais” incluem o feminismo, as revoltas estudantis,
0s movimentos juvenis contraculturais e antibelicistas, as lutas pelos direitos civis, 0s
movimentos revolucionarios do “Terceiro Mundo”, os movimentos pela paz e outros.
O feminismo teve também uma relacdo mais direta com o descentramento
conceitual do sujeito cartesiano e sociolégico, como referido por Hall (2000), porque
questiona a classica distingdo entre o “dentro” e o “fora”, o “privado” e o “publico”.
Como o slogan do feminismo era “o pessoal é politico”, ele abre para a contestacao
politica e as novas relagdes de vida social, no caso a familia, a sexualidade, o

trabalho doméstico, a divisdo do trabalho doméstico etc. Além disso, o feminismo
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enfatiza a politizacdo da subjetividade, a identidade e o processo de identificacdo
(como homens e mulheres, maes e pais, filhos e filhas). Ele também expande a
formacdo das identidades sexuais e de género e questiona a nocao de que 0s
homens e as mulheres sdo parte da mesma identidade, a “Humanidade”,

substituindo-a pela questao da diferenca sexual.

Hall apresenta o sujeito do iluminismo como um individuo centrado, unificado,
dotado de razdo, de consciéncia e de acdo. Vale assinalar que, para o lluminismo, a
identidade de uma pessoa era o seu “eu”, em uma visédo “individualista” do sujeito e

de sua identidade.

A época moderna fez surgir uma forma nova de individualismo. Na era pré-
moderna, acreditava-se que o individuo era divinamente estabelecido e, por isso,
nao estavam/eram sujeitos a mudancas fundamentais. Essa ordem sofreu ruptura
gragas aos movimentos importantes no pensamento e na cultura ocidentais como os

da Reforma e do Protestantismo.

Essa concepcdo do sujeito, o seu poder e a sua capacidade refletem-se em
grande parte da histéria de filosofia ocidental. O filosofo francés René Descartes
(1596-1650) refocalizou a dicotomia entre a “mente” e a “matéria”. Segundo explica
Hall (2005, p. 27), a concepcao de Descartes, de sujeito “racional, pensante e
consciente, situado no centro de conhecimento”, é conhecida como o sujeito

cartesiano.

O “sujeito” da modernidade era a “origem ou ‘sujeito’ da razdo, do
conhecimento e da pratica” e, também, “aquele que sofria as consequéncias dessas
praticas”, ou seja, estavam “sujeitados” a elas (HALL, 2005, p. 28). Percebe-se que
era uma “concepc¢ao muito individualista do sujeito e de sua identidade (na verdade,
a identidade dele: ja que o sujeito do lluminismo era descrito como masculino”

(HALL, 2005, p. 11).

O sujeito socioldégico refletia em si a crescente complexidade do mundo
moderno e formava-se na relagdo com outras pessoas. Por isso, destaca, para o

sujeito, os valores, os sentidos e simbolos, ou seja, a cultura dos mundos. Assim, a
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identidade é formada na interacéo entre o eu e a sociedade. Esse sujeito ainda tem
um nucleo — o eu real —, mas passa a interagir continuamente com o mundo cultural
exterior e as identidades que esses mundos oferecem, modificando-os. Diz Hall
(2005, p. 11): “A identidade, nessa concepcao socioldgica, preenche o espaco entre

o “interior” e o “exterior” — entre 0 mundo pessoal e 0 mundo publico”.

O individuo, ao projetar-se nessas identidades culturais, simultaneamente
internaliza significados e valores, tornado-se parte dele. A identidade costura o
sujeito a estrutura. Refere Hall (2005, p. 12) que ela “estabiliza tanto os sujeitos
quanto os mundos culturais que eles habitam, tornando ambos reciprocamente mais

unificados e prediziveis”.

Esse sujeito sociolégico, mesmo com uma interacdo entre o eu e a
sociedade, ainda mantém certa idéia de unidade de estabilidade. Mas esse sujeito
se torna fragmentado, composto de “varias identidades algumas contraditérias ou
nao-resolvidas”, lembra (Hall, 2005, p. 12). Ja o sujeito pds-moderno ¢é deslocado,
mas “nao substituido por outro, mas por uma pluralidade de centros de poder. Esse
processo produz o sujeito pés-moderno, e sua “identidade torna-se uma “celebracao
mével: formada e transformada continuamente em relagédo as formas pelas quais
somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam”
(HALL, 1987). Por assim dizer, esse sujeito assume identidades diferentes em

diferentes momentos, provocando uma “crise de identidade”.

Para Woodward (2000, p. 19), muitos contextos diferentes podem ser
apontados para situar as razdes da “crise de identidade” que atinge o sujeito pés-
moderno. Porém, antes de tentar compreender a complexidade da questéo,

Woodward faz uma pergunta crucial: “Existe uma crise de identidade?”.

Para a autora citada, tanto a palavra “identidade” quanto o termo “crise de
identidade” tém sido usados por tedricos e socidlogos como caracteristicas das
sociedades contemporaneas ou da modernidade tardia. Alguns te6ricos argumentam
que as “crises de identidade” sdo caracteristicas da modernidade tardia analisadas
no contexto das transformacgdes globais definidas como caracteristicas da vida

contemporanea, de acordo com Giddens, citado por Woodward (2000, p. 20) . O
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fendmeno da globalizagdo envolve uma extraordindria transformacédo e as velhas
estruturas cedem lugar a uma crescente “transnacionalizacdo da vida econdémica e
cultural”, refere Robins, citado por Woodward (2000 p. 20). A globalizac&do provoca
uma interacdo entre fatores econdmicos e culturais, promovendo mudangas
significativas nos padrdes de consumo e producdo, interferindo na producédo de

identidades novas e globalizadas.

Essas mudancas na economia global tém provocado a migracao das pessoas
motivadas pela necessidade econémica, com impacto tanto sobre o pais de origem
quanto sobre o pais de destino. Isso produz identidades plurais, mas também
identidades contestadas, gerando grandes desigualdades em termos de

desenvolvimento.

Trata-se de uma dispersao das pessoas que produz identidades localizadas
em diferentes lugares e por diferentes lugares. De acordo com Gilroy, citado por
Woodward (2000, p. 22), o conceito de didaspora € um dos conceitos que permite
compreender algumas dessas identidades — “identidades que nao tém uma patria e

que nao podem ser simplesmente atribuidas a uma unica fonte”.

As mudancas e as transformacdes globais na contemporaneidade destacam
as questdes de identidade e as lutas pela afirmacao e manutencéo das identidades
nacionais e éticas. O fato de os individuos viverem em diferentes contextos sociais
propicia a construcao de novas identidades do sujeito pds-moderno. Desse modo, as
diferentes identidades podem ser percebidas em diferentes contextos sociais. Para
perceber isso, basta analisar, por exemplo, entrevistas de emprego, reunides de pais
na escola, uma festa, um jogo de futebol, uma ida a um centro comercial. “Em cada
campo social, o individuo se posiciona nas diferentes expectativas e restricdes
sociais em cada uma dessas diferentes situacdes, representando-se diante dos
outros, de forma diferente em cada um dos contextos especificos” (WOODWARD,
2000, p. 30).

Novos movimentos sociais emergiram no Ocidente, especialmente, apds

1968, como a rebelido estudantil, o ativismo pacifista e antibélico e as lutas pelos
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direitos civis. As lutas até entdo baseadas na questdo de classe se fundamentaram
em torno das identidades particulares de seus sustentadores. Nesses novos
movimentos sociais inclui-se o0 movimento feminista, com uma luta concentrada na
luta pela identidade da mulher. A partir de entdo, esses movimentos feministas tém
assumido varias faces. De acordo com Weeks, citado por Woodward (2000, p. 35),
esses movimentos tém “enfatizado que as identidades séo fluidas, que elas ndo séao
esséncias fixas, que elas nao estao presas a diferencas que seriam permanentes e
valeria para todas as épocas”. Significa, também, reconhecer que elas nao sao
naturais, mas sim socialmente construidas em constante negociacao e renegociagcao

de significados nos discursos que estruturam a vida social.

Portanto, de acordo com alguns tedricos, o “sujeito” do lluminismo
concentrava em si uma identidade fixa e estavel, mas foi descentrado, resultando
nas identidades abertas, contraditérias, inacabadas, fragmentadas, do sujeito pés-
moderno. Os efeitos sdo desestabilizadores sobre as idéias da modernidade tardia,
sobre como o sujeito e a questao da identidade sdo conceitualizados (HALL, 2000,
p. 46).

Dessa forma, de acordo com as proposicoes apresentadas, o pos-
modernismo questiona os principios do pensamento social e politico estabelecidos a
partir do iluminismo, caracterizado como a época moderna. A p6s-modernidade
confronta-se com os pressupostos da modernidade. Apesar de se viver hoje em uma
fase de transicao entre 0 moderno e o pés-moderno, dadas as mudangas devidas a
processos migratérios, as mudangas linglisticas e identitarias, Boaventura de
Sousa Santos (1999, p. 103) diz que 0 homem ainda vive sob 0s resquicios das
dimensdes social, estética e politica da modernidade: “ha algo de moderno na

tentativa de fixagao de p6s-modernidade”.

De acordo com Tomaz Tadeu da Silva (2000), a pés-modernidade constitui-se
de varias perspectivas em diversos campos. E 0os movimentos que contribuem para
a discussao sobre o paradigma da pdés-modernidade incluem as teorias feministas,
os estudos cultuais e os movimentos pds-coloniais. Assim, a pés-modernidade tem

marcas de inicio por volta da metade do século XX.
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Zygmunt Baumam (1998, 2002, 2005), ao tratar da questdo da pos-
modernidade, diz que ela possibilita conquistas, mas também privagdes; também
possibilita resisténcia e imposicoes tragicas de exclusdo. Para esse tedrico, a
exclusdo e a privagcdo continuam sobrepondo a condicdo do sujeito pés-moderno,

mesmo com as conquistas das ultimas décadas.

O referido descentramento do sujeito na pdés-modernidade se reflete na
linguagem, que estrutura a compreensdo do mundo. Os enunciados refletem cada

condicao especifica e também as finalidades de cada um dos espacos sociais.

Com base no exposto, antes de apresentar a andlise do conto “I love my
husband”, propde-se compreender a concepc¢ao de linguagem, do interdiscurso e da

polifonia de acordo com Bakhtin.

2. BAKHTIN: CONCEPCAO DE LINGUAGEM
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Todo enunciado é um elo nacadeia da
comunicacao discursiva.

Bakhtin

Bakhtin é considerado um dos mais proeminentes pensadores do século XX e
nas duas ultimas décadas, muitos trabalhos tém sido realizados e embasados em
seus estudos sobre a concepcgao dialégica da linguagem. A interacdo verbal, com
seu carater dialégico, € o que constitui o eixo norteador do pensamento desse
tedrico russo, cujas reflexdes propiciaram e influenciaram os estudos posteriores
sobre o discurso e sobre o texto. Em Marxismo e filosofia da linguagem (2006),
Bakhtin (Volochinov) intervém na tradicdo contemporénea, defendendo a idéia de
que a linguagem estrutura tdo completamente nossa compreensao do mundo que a
realidade pode ser considerada, em parte, um efeito da convengéo linguistica. Vale

assinalar que nesse livro ele apresentou sua tese sobre a linguagem e o dialogismo.

O uso da linguagem permeia os diversos campos da atividade humana e por
meio da lingua ha o concretizar dos enunciados orais e escritos, concretos e unicos,
que sao proferidos pelos integrantes desses campos. E os enunciados refletem as
condigbes especificas e as finalidades de cada um dos espacos sociais e de seus
produtores pelo conteudo tematico, pelo estilo verbal, mas, sobretudo, pela
construgdo composicional. Esses trés elementos se fundem e s&do marcados pela
especificidade de uma esfera de comunicagdo. Segundo Bakhtin (2003, p. 262),
“cada enunciado particular é individual, mas cada campo de utilizagdo da lingua
elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, aos quais denominamos

géneros do discurso”.

Essa triade — o conteudo tematico, o estilo e a construgdo composicional —
esta inexoravelmente ligada no todo do enunciado e é igualmente determinada pela
especificidade de um determinado campo de comunicacdo, conforme explica
Bakhtin.

Bakhtin chama de géneros do discurso os tipos relativamente estaveis de

enunciados, elaborados de acordo com cada campo de troca social por meio da
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utilizacdo da lingua. Como as possibilidades da multiforme atividade humana séo
inesgotaveis e, também, porque em cada esfera da praxis ha todo um repertorio de

géneros do discurso, a riqueza e a diversidade deles sao infinitas.

Percebe-se, portanto, o carater heterogéneo dos géneros do discurso, tanto
orais quanto escritos, o que inclui o relato do cotidiano, a carta, o comando militar,
documentos oficiais, manifestagdes tanto publicisticas como também cientificas.
Dada a complexidade e a heterogeneidade dos géneros discursivos, Bakhtin os

classifica em primarios e secundarios.

Os géneros discursivos primarios (simples) sao aqueles que se manifestam
de forma espontanea; ja os géneros discursivos secundarios (complexos) aparecem
em situagcdes de comunicagdo mais complexas tais como o romance, o discurso
cientifico, ideol6gico, entre outros. Em seu processo de formacdo, os géneros
secundarios incorporam e reelaboram diversos géneros primarios, 0s quais, por sua
vez, se formaram nas condigcdes da comunicacao discursiva imediata. Todo falante é
um respondente em potencial. Isso porque, de acordo Bakhtin, o falante ndo é o
primeiro falante, ou o primeiro a ter violado o eterno siléncio do universo.
Pressupdem-se enunciados antecedentes — dos seus e alheios — com 0s quais 0
enunciado do falante entra nessas ou naquelas relacdes, de modo que cada um dos

enunciados é um elo na corrente de outros enunciados.

Todos, o romance, o didlogo e a carta, sdo enunciados. O romance € um
género discursivo secundario — complexo —, porém constituido de géneros primarios

— simples. Como Bakhtin (2003, p. 264) explica:

Esses géneros primarios, que integram os complexos, ai se transformam e
adquirem um caréter especial: perdem o vinculo imediato com a realidade
concreta e os enunciadores reais alheios: por exemplo, a réplica do dialogo
cotidiano ou da carta no romance, ao manterem a sua forma e o significado
cotidiano apenas no plano do conteldo romanesco, integram a realidade
concreta apenas através do conjunto do romance, ou seja, como
acontecimento artistico-literario e ndo da vida cotidiana.
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Nessa inter-relacdo s&do estabelecidas a correlagcdo entre a linguagem, a
ideologia e visdo de mundo, em uma complexa rede de enunciados que concentra
em si uma dupla relacdo: a do locutor e a do outro. No conto “I love my husband”, de
Nélida Pifion, essa correlacdo se expressa por meio da mulher e pela relacdo que
esta mantém com todos os outros elementos representados pelos aspectos

culturais, sociais, ideoldgicos e politicos presentes no texto.

Na anadlise que se apresentara (Capitulo 3), tentar-se-a mostrar como se da a
incidéncia desses elementos no dialogismo e na polifonia na constru¢cao do conto,

bem como a relagdo do conto com outros textos.

Conforme explicitado anteriormente, a relacdo mduatua entre os géneros
primarios e secundarios e o processo da formacao histérica (dos secundarios) lanca
luz sobre a natureza do enunciado, porque trabalha com enunciados concretos —
escritos e orais — e que se relacionam com as diferentes esferas da atividade e da

comunicagao.

Os géneros literarios sdo considerados os mais propicios para refletir a
individualidade do falante na linguagem do enunciado, diferentemente dos géneros
do discurso padronizado, como nos documentos oficiais, que ndo apresentam

condigOes favoraveis para refletir essa individualidade da lingua.

O referido conto, que faz parte do corpus desta pesquisa, por pertencer ao
género literario, € campo propicio para a analise proposta quanto ao interdiscurso e
a polifonia presentes na escrita de Nélida Pifion. Vale dizer, a interdiscursividade no
conto estd permeada por ideologias, pela possibilidade de permitir interpretar os

signos culturais contemporaneos, pois 0s “ enunciados e seus tipos, isto &, os
géneros discursivos, sao correias de transmissao entre a histéria da sociedade e a

histéria da linguagem, explica Bakhtin (2003, p. 268).

2.1 DIALOGIA E POLIFONIA
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Deter-se nos conceitos sobre dialogia e polifonia é de fundamental
importancia para o presente estudo, pois o dialogismo, que aparece com o nome de
interdiscurso em Bakhtin, € o principio constitutivo da linguagem. A relacdo do
homem com a realidade s6 pode ser mediada pela linguagem. Fiorin (2006) afirma
que o real é apresentado semioticamente, o que implica dizer que o discurso nédo se
relaciona diretamente com as coisas, mas com outros discursos, que semiotizam o
mundo. Essa relacao entre os discursos é o dialogismo. Assim, se nao é possivel
haver relacdo com as coisas, mas sim com o discurso que lhe atribui sentido, “o
dialogismo é o modo de funcionamento real da linguagem”, assegura Fiorin (2006, p.
167).

Os individuos nao recebem a lingua pronta para ser usada, mas eles
penetram no caminho da comunicacao verbal, de modo que o enunciado se produz
em um contexto que é sempre social. O ouvinte ou o leitor € sempre o outro — que
pode ser a presenga individual ou imagem ideal de uma audiéncia imaginaria. Todo
enunciado € necessariamente um didlogo, uma comunicagdo entre duas pessoas.
Mesmo as interagbes mais amplas entre os enunciados constituem uma
comunicacdo. E uma relagdo entre pessoas. Bakhtin (2006, p. 117) assegura a
importancia dessa relacao: “A palavra é uma espécie de ponte lancada entre mim e
0s outros. Se ela se apdia sobre mim numa extremidade, na outra apdia-se sobre o

meu interlocutor. A palavra é o territério comum do locutor e do interlocutor”.

As relagbes sociais, os contextos, o poder centralizador e as condi¢cbes de
producdo estdo representados em “l love my husband”, de Pifion, corpus desta
pesquisa. A relacao dialégica e polifénica estabelece-se nessa interacao verbal entre

0 enunciador e o enunciatario do texto.

Bakhtin formula, assim, a Teoria da Enunciacao, sustentando que o discurso
s6 pode ser elaborado a partir do outro®, porque condiciona o discurso do eu. O

sujeito e o contexto estado inseridos na parte integrante da histéria.

33 Baktin concebe o “outro” qualquer palavra pronunciada ou escrita, que nio seja a do proprio
falante. (2003, p.379)
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Nessa interagédo verbal entre enunciador e enunciatario, Barros (2003, p. 3)
diz que concebe-se o “dialogismo como espaco interacional entre o eu e 0 tu ou
entre o eu o outro, no texto.[...] nenhuma palavra € nossa, mas traz em si a
perspectiva de outra voz”. Nessa perspectiva de outra voz estio intrinsecas as inter-
relagées com outras vozes anteriores a elas, todas carregadas de juizos de valor, de

emocgoes e de expressoes.

Sobre as relagdes dialogicas, Bakhtin (1981, p. 159) diz que elas sao
irredutiveis as relagbes logicas ou as concreto-semanticas, que carecem de
momento dialégico, pois devem “personificar-se na linguagem, tornar-se enunciados,
converter-se em posicoes de diferentes sujeitos expressas na linguagem para que

entre elas possam surgir relagdes dialdgicas”.

Para que as relagdes logicas possam se tornar dialdgicas, devem
materializar-se, isto é, devem passar a outro campo da existéncia, devem tornar-se
discurso, ou seja, enunciado e, assim, ganhar autor, que é criador de dado

enunciado.

De acordo com Bakhtin, o romance polifénico € substancialmente dial6gico.
As relacbes dialdgicas estdo presentes em todos os elementos da estrutura
romanesca e penetram em toda linguagem humana e em todas as relagdes e

manifesta¢des da vida humana, isto é, “em tudo o que tem sentido e importancia.”

Dessa forma, a linguagem s6 pode viver na comunicacao dialégica daqueles
que a utilizam. E exatamente essa comunicacdo dialégica que se constitui no
verdadeiro campo da vida da linguagem. Toda a vida da linguagem esta

inexoravelmente impregnada de relagdes dialogicas.

A polifonia € caracterizada como uma “multiplicidade de vozes e consciéncia
independentes e imisciveis”, em que a “multiplicidade de consciéncias equipolentes
e seus mundos [...] aqui se combinam numa unidade de acontecimento, mantendo a

sua imiscibilidade”, de acordo com Bakhtin (1981, p. 2).

Se o dialogismo constitui-se no enunciado, e se a polifonia constitui-se como

uma multiplicidade de vozes e de consciéncias independentes e imisciveis, pode-se
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dizer que, no conto em questdo, tanto podem-se perceber convergéncia quanto
divergéncia, ou seja, € possivel existir, ao mesmo tempo, acordo e desacordo
relativo ao proéprio dialogismo. Na prépria relacdo dialégica ha a contradicdo, do
ponto de vista constitutivo. Assim, as vozes que compdem o conto ora convergem,
ora divergem sobre as questdes abordadas na analise. No conto, o ndo-dizer deve
ser destacado e co-relacionado com o dizer. O discurso dominante € mostrado nas
vozes representadas pelos outros. Nesse discurso, a mulher apresenta os valores
sociais, culturais e ideoldgicos a partir da visdo do outro; por meio de subterfugios,
essa mulher constréi o seu discurso em contradicao aquele. Em suma, quer se trate
de voz da mulher, quer se trate da voz do outro, os valores defendidos e/ou

refutados nao sao neutros.

As diferentes vozes, quando incorporadas no interior do discurso, de forma
externa ou visivel, constituem o dialogismo de forma composicional. Ha a
incorporacdo do discurso do outro de forma visivel nos enunciados quando o
discurso do outro é citado abertamente (casos dos discursos direto e indireto, das
aspas e da negacado; o enunciado € bivocal — internamente dialogizado —, em
situacdes com as formas composicionais da parddia, da estilizacdo, da polémica

velada ou aberta e discurso indireto livre.

Com o discurso do outro citado abertamente tem-se o discurso direto. Embora
o conto “I love my husband” seja apresentado em primeira pessoa, ha a reproducao
do discurso direto, ou seja, ha a recriagdo das palavras do outro. Nesse sentido vale
mais uma vez mencionar Bakhtin (2006, p. 150), porque ele diz que “o discurso
citado é o discurso no discurso, a enunciagdo na enunciacdo, mas €, a0 mesmo
tempo, um discurso sobre o discurso, uma enunciagdo sobre a enunciacao”. Sobre
o discurso de outrem, Bakhtin (2006, p. 150) assegura que ele se constitui “mais do
que o tema do discurso, ele pode entrar no discurso e na sua construcao sintatica,
por assim dizer, ‘em pessoa’, como uma unidade integral da construgdo”. Dessa
forma, o discurso citado conserva a sua autonomia estrutural e semantica, sem, no

entanto, alterar a trama lingliistica do contexto que o integrou.
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A respeito do discurso direto e objetivamente orientado, Bakhtin (1981, p.
162) diz ainda que, ao lado dele (desse discurso), ha “o discurso que nomeia,
comunica, enuncia, representa — que visa a interpretacao direta do objeto (primeiro
tipo de discurso), [e] encontramos ainda o discurso representado ou objetificado

(segundo tipo)”.

Nesse discurso, o mais tipico e difundido € o discurso direto dos herdis, que
se apresenta com significacdo objetiva direta, porém nao se situa no mesmo plano
ao lado do discurso do autor, mas sim numa espeécie de distancia perspectiva em
relacdo a ele. Ha duas unidades de enunciacao: a do autor e a do herdi, embora
essa nao seja autbnoma, pois subordina-se aquela e dela faz parte como um de

seus momentos.

A unidade de enunciagdo do autor e a unidade da enuncia¢do do herdi ndo
coincidem, pois o discurso da personagem é elaborado como o discurso do outro.
Diz Bakhtin (1981, p. 162) que € “o discurso de uma personagem caracteroldgica ou
tipicamente determinada, ou seja, [de um discurso] elaborado como objeto da

intencao do autor e nunca do ponto de vista de sua propria orientagao objetiva”.

Ja a unidade da enunciacdo do autor, contrariamente, é elaborada
estilisticamente no sentido da sua significacdo objetiva direta. Também deve
adequar-se ao seu objeto, que tanto pode ser cognitivo quanto poético; além disso,
deve ser expressivo, vigoroso, significativo e elegante, do ponto de vista da sua

tarefa concreta imediata, isto €, de denotar, expressar, comunicar e representar

alguma coisa.

O discurso direto do her6i, o discurso da personagem, limita-se ao
conhecimento apenas pessoal e a de seu objeto, adequando-se a ele. No caso de 0
herdi imitar alguém ou de aprender com alguém, ndo ha mudanca dessa questéo,
pois sdo aqueles andaimes que ndo fazem parte do conjunto arquiteténico, mesmo

que sejam indispensaveis e levados em conta pelo construtor.

Como reproducao do discurso direto no conto, ha a voz do pai, a voz da mae,

ha vozes indeterminadas, a voz do marido. H4 nessas vozes o ecoar de varias
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outras vozes, assim como da ideologia patriarcal dominante, do senso comum, da

sociedade, do senso de maternidade inerente a mulher e da fidelidade.

Subvertendo a linguagem, Pifon nao se limita a utilizar o discurso direto para
designar a imitagdo de tantas outras vozes presentes no conto. Ela se utiliza do
discurso indireto, para alcancar tal intento. Bakhtin afirma que o discurso indireto,
quanto a tendéncia analitica, manifesta-se, principalmente, pelo fato de os
elementos emocionais afetivos do discurso ndo serem transpostos ao discurso
indireto de forma literal, na medida em que ndo sdo expressos no conteudo, mas
nas formas da enunciagdo. Assim, o discurso indireto ouve de forma diferente o
discurso do outro, pois ele integra ativamente e concretiza na sua transmissao

outros elementos e matizes.

A personagem/mulher, no conto “l love my husband”, confronta a ideologia
dominante, também por meio da negacédo. Desde a afirmativa inicial do conto até a
final ha a negacdo e o esvaziar dessa pretensa verdade: “eu amo meu marido”. O
ponto de vista dos outros sobre as questdes relativas a mulher passam
necessariamente por ela, que por sua vez interpreta-as, negando-as. Ela negara que
a mulher sé se torna mulher depois do casamento: “logo na noite que ia converter-
me em mulher” (Pifion, 1997a, p. 56), contrapondo-se ao irmdo, que se tornara
homem apéds o batismo: “diferente do irméao que ja na pia batismal cravaram-lhe o
glorioso estigma de homem, antes de ter dormido com mulher” (PINON, 1997a, p.
56).

Essa mulher se posiciona por meio de uma linguagem que concentra em si 0
confronto e a diferenca. Nao é usado abertamente o recurso das aspas. Mas elas
estdo ali, em varios fragmentos, postas de forma indireta, como se vé em: “Eu amo
meu marido” (p. 51); “casa grandes, senzalas” (p. 51); “Filho meu tem que ser sé
meu” (p. 52). As palavras do outro estdo tdo arraigadas na voz da mulher e, as
vezes, 0s indicios de ironia e de hostilidade no discurso bivocal passam

despercebidos pelo leitor.
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Como discurso do outro — segunda forma composicional —, hd o enunciado
bivocal, ou internamente dialogizado, como o discurso parodistico: “O discurso se

converte em palco de luta entre duas vozes”, assevera Bakhtin (1981, p. 168-169):

E analogo o emprego irdnico e todo emprego ambiguo do discurso do outro,
pois também nestes casos este discurso é empregado para transmitir
intencdes que lhe sdo hostis. No discurso pratico da vida é extremamente
difundido esse emprego do discurso do outro, sobretudo no dialogo e que um
interlocutor muito amidde repete literalmente a afirmacdo de outro
interlocutor, revestindo-a de novo acento e acentuando-a a seu modo com
expressoées de duvida, indignacao, ironia, zombaria, deboche, etc.

As palavras do outro, introduzidas na nossa fala, sdo revestidas
inevitavelmente de algo novo, da nossa compreensao e da nossa avaliagéao,
isto &, tornam-se bivocais.[...] A transmissao da afirmagcdo de um outro em
forma de pergunta j& leva a um atrito entre duas interpretagbes numa sé
palavra, tendo em vista que nado apenas perguntamos como
problematizamos a afirmacéo do outro.

Em uma outra passagem do conto é possivel destacar o discurso bivocal,
quando a mulher diz: “N&o é verdade que te amo, marido?” (PINON,1997a, p. 53). A
bivocalidade é flagrante nessa pergunta, que se inicia com o advérbio de negagéo.
Ela quer convencer primeiramente a si mesma da veracidade do amor que cultiva

pelo marido, depois remete a pergunta ao marido, esperando uma resposta positiva.

Hutcheon (2000) chama a atencao sobre a ironia, dizendo que ela pode ser
apenas bem humorada, como pode ser depreciativa; no caso, construtiva ou
destrutiva. Ao leitor cabe o empenho no vaivém intertextual para essa cumplicidade

e distanciamento.

Além de se detectar no conto o discurso parodistico, pode-se destacar,

também, a polémica velada. Para Bakhtin (1981, p. 169), isso ocorre quando:

[..] a palavra do outro permanece fora dos limites do discurso do autor, mas
este discurso a leva em conta e a ela se refere. Aqui a palavra do outro ndo
se reproduz sem nova interpretacao, mas age, influi e de um modo ou de
outro determina a palavra do autor, permanecendo ela mesma fora desta.
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Ainda sobre o que Bakhtin chama de “polémica velada”, ele diz que o discurso
do autor esta orientado para o seu objeto, assim como qualquer outro discurso.
Desse modo, qualquer afirmagédo sobre o objeto é construida tanto para resguardar
0 seu proprio objetivo como para atacar polemicamente o discurso do outro (sobre o

mesmo assunto) e a afirmacao do outro (sobre 0 mesmo objeto).

Bakhtin apresenta o discurso bivocal dividido em trés partes: de orientacao
Unica, de orientagédo véria e o tipo ativo — como o discurso refletido do outro. Nas
duas primeiras divisdes, pbde-se identificar algumas caracteristicas no conto. Mas
para o objetivo proposto, deter-se-a na terceira parte (tipo ativo), em que o discurso

do outro influencia de fora para dentro.

Nessa terceira parte, a palavra do outro fica fora dos limites do discurso do
autor, embora se leve em conta e inclusive refira-se a ela. A palavra do outro se
reproduz com nova interpretagdo, agindo, influenciando, e assim determina a
palavra do autor, mesmo permanecendo ela mesma fora desta. E dessa forma a

palavra na polémica velada

O discurso do outro esta intrinsecamente tecido nos valores ideoldgicos e

também na profusdo de vozes que se cruzam e influenciam de fora para dentro.

A partir do momento em que o marido afirma que a mulher tem de ser sé dele
e nem pertencer a ela mesma, ha, nesse caso, uma polémica velada, com o repelir
do discurso do outro. Essa repeléncia é tao relevante quanto o proprio objeto que se
discute e determina o discurso do autor. Segundo essa afirmativa, paralelamente ao

sentido objetivo, surge a orientacao para o discurso do outro.

Bakhtin adverte sobre a tarefa dificil de tracar uma linha diviséria entre a
polémica velada e a aberta. Esta se refere ao discurso refutédvel do outro, que € o
seu objeto, enquanto que aquela esta orientada para um objeto habitual, nomeando-

0 ou representando-o, e o discurso do outro é atacado de forma indireta.

Em “lI love my husband”, ha grande incidéncia de polémica velada,
principalmente pelas nuances da formagao do estilo, por ser autobiografico, e nas

formas de icherzahlung (narracao da primeira pessoa) de tipo confessional.
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A polémica velada difere do dialogismo velado. Neste, s6 um fala, é um
didlogo tenso, pois “cada uma das palavras presentes responde e reage com todas
as suas fibras ao interlocutor invisivel, sugerindo fora de si, além dos seus limites, a
palavra ndo-pronunciada do outro” (BAKHTIN, 1981, p. 171). J& na polémica velada
e no didlogo a palavra do outro influencia ativamente o discurso do autor, forgando-o

a mudar adequadamente sob o efeito de sua influéncia e envolvimento.

No conto “l love my husband”, embora haja “varias vozes” que falam, que
aparecem — como ja foram destacadas anteriormente —, todas elas concentram-se
em um sb voz, ou seja, a voz da mulher. Portanto, o dialogismo velado parece
dominar na maior parte do conto, mas € importante observar, como adverte Bakhtin
(1981, p. 172), que a

inter-relagdo das vozes no discurso pode variar acentuadamente, o discurso
orientado para um Unico fim pode converter-se em discurso orientado para
diversos fins, a dialogacéo interna pode intensificar-se ou atenuar-se, o tipo
passivo pode tornar-se ativo, etc.

O conto concentra em si um grande niumero de exemplos de discurso velado,
que pode ser definido como um didlogo no qual foram suprimidas as réplicas do
segundo interlocutor, mas sem perder o sentido geral. Esse segundo interlocutor é
‘invisivel’, mas sugere fora de si — além dos seus limites — a palavra que nao foi
pronunciada pelo outro. Vejam-se alguns exemplos de discurso velado no referido

conto:

Comecei a ambicionar que maravilha néo seria viver apenas no passado,
antes que este tempo pretérito nos tenha sido ditado pelo homem que
dizemos amar. Ele aplaudiu o meu projeto. Dentro de casa, no forno que era
o lar, seria facil alimentar o passado com ervas e mingau de aveia, para que
ele, tranquiilo, gerisse o futuro. Decididamente, ndo podia ele preocupar-se
com a matriz do meu ventre, que devia pertencer-lhe [...]. (p. 52)

A idéia de que eu nao podia pertencer-me, tocar no meu sexo para
expurgar-lhe os excessos, provocou-me o primeiro sobressalto na fantasia
do passado em que até entéo estivera imersa. (p. 52)

De repente, o espelho pareceu-me o simbolo de uma derrota que o homem
trazia para casa e tornava-me bonita. Ndo é verdade que te amo, marido?
Perguntei-lhe enquanto lia os jornais, para instruir-se, e eu varria as letras
de imprensa cuspidas no chao logo apés ele assimilar a noticia. (p. 53)
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As palavras ndo pronunciadas do outro estdo nas entrelinhas do texto
dominando o construto, pois o0 segundo interlocutor, conforme aponta Bakhtin, é

invisivel.

Outro aspecto que se destaca no conto é o didlogo que ocorre com a propria
pessoa, que no caso € a mulher utilizando-se do discurso velado. Bakhtin discorre
que o dialogo sobre a prépria pessoa permite substituir com a prépria voz a voz de

outra pessoa.

O discurso da mulher procura manter total independéncia em relagdo ao
discurso do outro. Ela simula a independéncia e a indiferenga, mas nao voltada para
o exterior, para o outro, mas para si mesmo. Ela convence, anima e acalma a si

mesma e, assim, representa o outro em relagao a si mesma.

Por ultimo, a relacao com o discurso do outro se estabelece na concessao, ou
seja, mediante a subordinacéo a esse discurso. Resignadamente, a mulher assimila-
0 COmo se pensasse e concordasse sinceramente com isto. Bakhtin (2003, p. 328)

reafirma

[a] auto-objetificacdo (na lirica, na confissdo, etc.) como auto-alienacéao e
em certa medida como superacao. Ao obijetificar-se a mim mesmo (isto é,
ao colocar de fora a mim mesmo) ganho a possibilidade de uma relagéo
autenticamente dialégica comigo mesmo.

No conto “I love my husband”, a mulher, ao dialogar consigo mesma, nao sé
substitui a sua voz com a de outra pessoa, como também retira a mascara da

identidade perdida nas regras e nas convengdes sociais.

Ha a simulagdo desse discurso. As vezes a mulher quer se tornar invisivel,
ndo dar importancia a si mesma; outras vezes, subordina-se a esse discurso,

resigna-se, como uma concessao, concordando com o que Ihe € imposto.

A segunda voz passa do didlogo interior para a prépria narragdao do discurso

velado sem perder o efeito do devaneio que ocorrera anteriormente: “De repente, 0
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espelho pareceu-me o simbolo de uma derrota que o homem trazia para casa e

tornava-me bonita” (PINON, 19973, p. 53).

A segunda voz substitui e preenche o espaco vazio da insatisfacdo e do
inconformismo da primeira voz. Ha no fragmento citado, anteriormente, uma relagcéo
dialégica. Na realidade da mulher o viver plenamente sé € possivel no reflexo, no
intangivel e na imagem especular. Ela s6 tem vida no outro, no reflexo do outro

possivel.

Outro aspecto a destacar é a intensa interdiscursividade textual no conto de
Pinon. Muitos outros textos se instauram no interior do conto na construgdo do
tecido polifénico dos fios ideolégicos de vozes que ora se contrapéem, ora se

completam, ora se respondem, segundo proposicao de Bakhtin.

Pifon, assegurando a intencionalidade textual, recorre ao classico, de
Gilberto Freyre, Casa-grande e senzala. A mulher, a partir da afirmativa de amar o
marido, comeca essa desconstrucdo e diz: “A mim também me saldam por
alimentar um homem que sonha com casas grandes, senzalas e mocambos, e

assim faz o pais progredir” (PINON, 1997a, p. 51).

No referido livro, introduz-se a histéria da sociedade patriarcal no Brasil.
Gilberto Freyre, no prefacio da primeira edicdo (1931 — Lisboa, e 1935 —
Pernambuco), diz que na formac&o brasileira as casas grandes foram centro de
coesao patriarcal e religiosa, ou seja, 0s pontos de apoio para a organizagao
nacional. E a “casa-grande, completada pela senzala, representa todo um sistema
econdmico, social, politico: de producéo [...]; de trabalho [...]; de transporte [...]; de

religido [...]; de vida sexual e de familia [...]; de politica [...].” (1997, p. 16).

Pifon remete a sintese da formagédo da familia brasileira sob o regime da
economia patriarcal representada por Casa-Grande e senzala, denunciando com
tons irbnicos a continuidade de valores arcaicos instituidos desde a colonizacao

brasileira, que “fizeram o pais progredir”.

Ha a recorréncia a fabula, de La Fontaine, A cigarra e a formiga, para dizer,

por meio do discurso indireto, que segundo o marido ela ndo fazia outra coisa a nao
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ser consumir o dinheiro conseguido por ele no verdo. O marido é o representante do

sistema econdmico, social, politico e patriarcal.

A ironia se torna presente nao s6 por meio do contexto, em que a formiga e a
cigarra “representam” o seu papel, mas também na sequiéncia do conto, quando no
devaneio a mulher assume hipoteticamente o poder, amarra o galad Clark Gable em
uma arvore e deixa-o inerte para ser comido pelas formigas. Desse modo, os valores
construidos pela midia representados pelo individuo, e ndo pelo idolo, séo

desconstruidos pela mulher.

Ao mencionar a aventura africana, remete-se ao flme Mogambo (USA, 1953),
filmado na Africa, em que Clark Gable contracena com Grace Kelly e Ava Gardner.
Esse filme é uma reflmagem de Terra de paixées, de 1932, em que Clark Gable ja
havia contracenado com Jean Harlow. Clark Gable é ironicamente evocado,
primeiramente pelo esterebtipo, pela imagem criada pela midia, mas a mulher o
rejeita trocando-o pelo representante do mito antropoldgico, na figura do pajé. Ela é
seduzida por esse, que representa o primitivo, e rejeita aquele, que representa o
valor imposto e instituido pela sociedade. Em segundo lugar, a mulher do conto
contracena com Clark Gable evocando a carnavalizacdo da literatura, em um
“mundo invertido”. No carnaval ndo ha divisdo entre atores e espectadores, de modo

que todos participam ativamente:

As leis, proibicdes e restricoes, que determinavam o sistema e a ordem da
vida comum, isto é, extracarnavalesca, revogam-se durante o carnaval: [...]
o sistema hierarquico e todas as formas conexas de medo, reveréncia,
devocao, etiqueta, etc., tudo o que é determinado pela desigualdade social
hierarquica e por qualquer outra espécie de desigualdade (inclusive a etaria)
entre os homens. (BAKHTIN, 1981, p. 105).

Embora a mulher contracene com Clark Gable, ela ndo se curva ao pedido de

joelhos do amor deste, que é o padrao do esteredtipo.

O conto remete também ao filme A filha das selvas (1941), cujo titulo original

€ Jungle Girl, com Frances Gifford, em que Nayoka empresta a sua voz a mulher
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para proclamar a sua liberdade. E importante destacar que Nayoka vence os
desafios por meio de suas agdes e habilidades em atividades como viajar, fugir, e

nao por meio do grito.

Em todas as relacbes interdiscursivas, ha a subversdo, a inversdo e a
diferenga por intermédio da linguagem. Assim, Pifion constr6i o conto

desconstruindo conceitos cristalizados.

A autoconsciéncia da mulher é totalmente dialogada e para dominar o seu ser
interior, “ver e entendé-lo é impossivel fazendo nele objeto de andlise neutra
indiferente, assim como nao se pode domina-lo fundindo-se com ele, penetrando em

seu intimo” (BAKHTIN, 1981, p. 222).

Bakhtin assegura que se focaliza e revela o seu ser interior somente por meio
da comunicacao com ele, por via dialégica: “somente na comunicacao, na interacao
do homem com o homem revela-se o ‘homem no homem’, para outros ou para si
mesmo. Bakhtin acrescenta que, para Dostoiévski, compreende-se que no “centro
do mundo artistico deve estar situado o dialogo, e o dialogo ndo como meio mas
como fim. Aqui o diadlogo ndo é o limiar da agdo mas a prépria acdo” (BAKHTIN,
1989, p. 222).

No conto “I love my husband”, a narrativa se desenvolve com um narrador
autodiegético, segundo Genette (1979). O primeiro paragrafo do conto é construido
com uma afirmativa: “Eu amo o meu marido”, lembrando que o titulo — um
anglicismo e por meio dele um indicio da subversdo da linguagem — provoca a
mesma afirmacdo e no final do texto a mesma idéia insiste em afirmar: “Ah, sim, eu
amo o meu marido” (PINON, 1997a, p. 51 e p. 59). Apesar da triade existente —
titulo, inicio e final idénticos —, ao longo do conto ha a desmistificacdo e a

desconstrucao dessa afirmativa.

Bakhtin ( 2003, p. 314) explicita que a imagem do autor é: “contradictio in
adjeto”:
A imagem do narrador na narracdo na pessoa do eu, a imagem da

personagem central nas obras autobiograficas (autobiografia, confissées,
diarios, memorias, etc.), o herdi autobiografico, o herdi lirico, etc. Todos eles
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sd0 mensurados e determinados por sua relacdo com o autor-homem
(como objeto especifico de representagao), mas todos eles sdo imagens
representadas que tém o seu autor, o portador do principio puramente
representativo. Podemos falar de autor puro para diferencia-lo de autor
parcialmente representado, mostrado, que integra a obra como parte dela.

Algumas questdes sdo levantadas por Bakhtin (2003, p. 315) sobre o autor.
Ele pergunta: “Nao seria qualquer escritor (até o lirico puro) sempre ‘dramaturgo’ no
sentido de que ele distribui todas as palavras a vozes dos outros, inclusive a imagem
de autor (a outras mascaras de autor)?” . E responde dizendo que toda voz
autenticamente criadora pode ser apenas uma segunda voz no discurso. E completa
que s6 a segunda voz — a relagdo pura — pode ser até o fim desprovida de objeto,

sem abandonar a sombra substancial figurada.

Portanto, o escritor trabalha a lingua estando fora dela, pois ele tem o dom do
falar indireto. Para o primeiro grau de objetivacdo é necessario exprimir a si mesmo,
ou seja, fazer de si mesmo objeto para o outro e para si. No segundo estagio da
objetivacdo, ha a relacdo consigo enquanto objeto, tornando a propria voz
objetificada, e recebe-se a segunda voz, que é a minha prépria. “Mas essa segunda
voz ja nao langa (de si mesma) sombra, porquanto exprime uma relagéo pura, e toda
a carne objetificada, materializadora da palavra foi cedida a primeira voz "(BAKHTIN,
2003, p. 315).

No texto em questdo, a autora ndo s6 representa a mulher do conto — o
particularizar —, mas também denuncia a situagcdo de mulheres que viviam/vivem sob
a égide do poder patriarcal — para o universalizar. O dialogismo presente esta
exatamente no aspecto do pseudoconformismo dessa mulher — narradora-
protagonista —, que refrata as vozes sociais, por ser um sujeito, ao mesmo tempo,

histérico e ideoldgico. Ha a linguagem do senso comum e a linguagem da mulher.

O conto nao se constitui em um retalho isolado que n&o se encaixa no todo da
sociedade. Pelo contréario, o texto esta inserido em uma critica ao contexto patriarcal
vigente na época retratada (década de 1970). O discurso dominante € apresentado

axiologicamente como a voz do outro, e a voz do eu, representada pela mulher, que
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ora mesclam essas vozes. A voz da mulher é sempre pontuada em seu interior pelo

0 que 0s outros dizem a seu respeito.

A mulher olha para si a partir do olhar do outro, ela se obijetifica. Nessa
construgdo do conto, Nélida Pifion se coloca a margem de si, torna-se outro em
relacao a si mesma. De acordo com Bakhtin (2003, p. 13), o autor deve se colocar a

margem de si. Ele deve:

vivenciar a si mesmo ndo no plano em que efetivamente vivenciamos a
nossa vida; sé sob essa condigcao ele [o autor] pode completar a si mesmo,
até atingir o todo, com valores que a partir da propria vida séo
transgredientes a ela e lhe ddo acabamento; ele deve tornar-se outro em
relagédo a si mesmo, olhar para si mesmo com os olhos do outros [...].

Relevante é a paradoxal descontinuidade apresentada entre o discurso e a
diegese, no conto. Dois espagos sao retratados. Um € o do sistema patriarcal
vigente; o outro, o do movimento da descentralizacdo do sujeito na pos-
modernidade, que segundo Hall (2005, p. 35) apresenta o impacto do feminismo,
tanto como critica te6rica quanto como um movimento social. Esse movimento
constituiu-se no nascimento histérico conhecido como a politica de identidade, mas
o feminismo “teve uma relacdo mais direta com o descentramento conceitual do

sujeito cartesiano e sociolégico”, afirma Hall (2005, p. 35).

Esse descentramento questiona a distincdo entre o “dentro” e o “fora”, o
“privado” e o “publico”; contesta politica de vida social, tais como a familia, a
sexualidade, o trabalho doméstico, a divisdo doméstica do trabalho; enfatiza,
também, como uma questdo politica e social “0 tema da forma como somos
formados e produzidos como sujeitos generificados. Isto é, ele politizou a
subjetividade, a identidade e o processo de identificacdo como homens/mulheres,
maes/pais [..]” (HALL, 2005, p. 45).

Trata-se de conto que, na especificidade de seu género, confirma o que
Cortazar (1974) defende: a nao-limitacdo ao fator tempo e a brevidade ou

objetividade. Segundo Cortazar, absolutamente nada pode ser gratuito ou
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meramente decorativo em um conto. Por isso, o recurso do contista é trabalhar com
profundidade, verticalmente, seja para cima ou para baixo do espaco literario: “O
tempo e o espaco do conto tém de estar como que condensado, submetido a uma
alta pressao espiritual e formal para provocar essa abertura” a que me referia antes”
(CORTAZAR, 1974, p. 152).

O conto de Nélida Pifion visa apresentar algo que esta além do conto em si.
Na narrativa, outros fatores precisam ser percebidos pelo leitor. Cortazar (1974, p.

150-151) sustenta que:

um conto, em ultima analise, se move nesse plano do homem onde a vida e
a expressao escrita dessa vida travam uma batalha fraternal, se me for
permitido o termo; e o resultado dessa batalha é o préprio conto, uma
sintese viva ao mesmo tempo que uma vida sintetizada, algo assim como
um tremor de &gua dentro de um cristal, uma fugacidade numa
permanéncia. S6 com imagens se pode transmitir essa alquimia secreta que
explica a profunda ressonancia que um grande conto tem em nés, e que
explica também por que ha tdo poucos contos verdadeiramente grandes.

O leitor, que ja foi evocado como “enunciador” do conto, € convocado para
sentir o tremor da dgua dentro de um cristal e a fugacidade numa permanéncia. Os
tons irbnicos, as nuances sinestésicas, as sensagbes do devaneio, provocam a

transcendéncia e a transpor além do fio do discurso.

Quanto ao discurso, a narrativa se inicia com uma afirmagdo. A principio, o
leitor é persuadido a dar crédito a afirmacao inicial. O desmascarar ou o desconstruir
proprio da pdés-modernidade se instaura pela subversdo da linguagem, com um
contraponto a sociedade patriarcal. Em segundo lugar, a forma como o discurso se

coloca: discurso indireto livre, e em terceiro lugar, a constru¢cdo dos devaneios.

De repente, o espelho pareceu-me o simbolo de uma derrota que o homem
trazia para casa e tornava-me bonita. (PINON, 19973, p. 53).

Nao posso reclamar. Todos os dias 0 marido contraria a versdo do espelho.
Olho-me ali e ele exige que eu me enxergue errado. Nao sou em verdade
as sombras, as rugas com que me vejo. (PINON, 19973, p. 58).



63

No processo criativo de Pindn destacam-se a multiplicidade de vozes, a
enunciacao do siléncio, a ambiglidade, a polissemia, o anonimato das personagens,
a presenca dos mitos, o intenso interdiscurso, a fuga do lugar comum das narrativas,
as frases entrecortadas, o erotismo, entre outros. No plano sintatico, na linguagem,

na narrativa, Pifion é singular.
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3. PINON: REPRESENTATIVIDADE E AUTORIA FEMININA

A mulher é a meméria do mundo.
Pifion

A obra de Nélida Pifion ocupa um lugar de destaque na literatura de autoria
feminina. Até hoje, em quarenta anos de uma producado literaria proficua e
inconfundivel, Pifion celebra incansavelmente a fertilidade da imaginacao feminina,
ao mesmo tempo em que reivindica e reitera a importancia do papel da fantasia em

nossas vidas.

Pifon registra em sua extensa obra literaria, em entrevistas e ensaios o seu
parecer sobre a escrita feminina, a histéria, a memoria das mulheres e sobre o que
busca a mulher na pés-modernidade. Percebe-se, também, nas varias entrevistas
concedidas a jornais e revistas, que as questdes a ela formuladas incidem sobre
questdes como tais: hd uma escrita feminina? Quando se fala em obra de autoria
feminina, ou de obras escritas por mulheres — como preferem algumas escritoras —,
qual deve ser o critério para definir o fato de ter sido escrito por mulher? Pode-se

dizer que ha caracteristicas literarias consideradas mais feministas?

Antes de adentrar nessas questoes, faz-se necessario retomar Moniz (1997,

p. 96) e os fatores que ela considera como literatura feminina:

a) O desenvolvimento de um importante conjunto de obras escritas por
mulheres na literatura brasileira recente. Esse movimento esta
vinculado ao movimento feminista do mundo ocidental que vai
desenvolver-se, expandir-se e se consolidar dentro do contexto do
debate teédrico pds-modernista que suspeita de todos os sistemas de
discursos totalizantes. A quantidade e a variedade da narrativa ficcional
feminina que surge no Brasil nas duas ultimas décadas sao testemunho
da vitalidade desse corpus;
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b) em segundo lugar, ha a possibilidade de existir uma outra razdo que
trata mais da identificacdo de caracteristicas literarias proprias nessas
obras de autoria feminina. O denominador simbdlico comum das
mulheres, segundo Kristeva, seria resultado da forma como a mulher se
situa perante as questdes de producdo e reproducdao simbdlica e
material, e que se revelaria na literatura, na narrativa de ficgdo feminina.

Ha varios textos literarios com uma preocupacao feminista, escritos a partir da
década de 1960, com uma perspectiva feminina em busca dos valores das mulheres
e de identidade feminina. Nélida Pifon prefere se referir a essa literatura como a
escrita por mulheres. Outros preferem o conceito de autora “feminina”, que é
intencionalmente preocupada com a questdo feminina e sua postura em relagéo a
sociedade a que pertence. A escritora e jornalista Marina Colasanti é apontada como

a figura mais conhecida e envolvida com a causa feminina na midia.

De acordo com Moniz (1997, p. 97), 0 que se busca ndo é uma especificidade
limitada as mulheres, mas “identificar dados de uma outra sensibilidade, de
percepcao do real, expressos literariamente nos textos e comuns a experiéncia
delas: a sua experiéncia corporal, social, cultural e interior”. Portanto, entende-se
que a ordem simbdlica dominante ndo conseguiu reprimir os elementos semioticos
na totalidade, mesmo que ausentes no discurso canénico, pois sédo perceptiveis na

estrutura, no ritmo, no tom e no siléncio.

Esses elementos sdo mais comuns as mulheres, mesmo que nao sejam
exclusivamente proprios da autoria feminina. As escritoras brasileiras nao se
consideram diferentes dos escritores homens no que diz respeito a escrita. Mas na
escrita das mulheres se percebe uma diferencga: “As autoras mesmo quando n&o séo
conscientes de uma voz feminina na sua escrita revelam uma outra percep¢ao da
realidade”, diz Moniz (1997, p. 97). E peculiar & mulher uma maneira diferente de
viver o presente, de se situar na Historia, de se relacionar com o mundo e com o0s

outros.

Nélida Pifon destaca-se nessa literatura “escrita por mulheres”. No entanto,

segundo ela prépria, a expressdo “literatura feminina” esta sobrecarregada de
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conotagdes com as quais nao se identifica. No ensaio “A memodria secreta da

mulher”; Pifion (2008, p. 123) assim se posiciona acerca dessa questao:

E com corpo e memdéria de mulher que analiso a minha espécie. Sob a
custodia de tempos imemoriais, visito aleatoriamente 0s gregos classicos,
0s persas, os habitantes do extremo oriente, as civilizagbes gastas e
dispersas, mas vigorosas. Sempre no permanente esforco de buscar, entre
tantas memorias, evocagdes, escombros, a histéria feminina. De tentar
saber de que matéria, de que tecido, ela foi se fabricando. Essa meméria
que, afinal, esteve em todas as partes, em todos os tempos, desde a
fundagé@o do mundo.

Sobre essa memoria, Pinon (2008, p. 123) ainda acrescenta que partilhou
intensamente da “invencdo da linguagem humana, enriqueceu-a com o mistério
peculiar da sua emocdo de mulher’. Segundo ainda diz, essa memoria foi
alimentada de “sobressaltos marcados pelo perene mutismo a que esteve
condenada. E que conquanto tornou-se quase afésica, nao dava trégua a realidade

de que também fazia parte”.

No mesmo ensaio, depois de evocar as figuras das mulheres biblicas, a
memodéria feminina em Troia, entre outros, Pifon se volta aos tempos homéricos em
que foi dificultado “a mulher o acesso ao conhecimento existente, [em que |he
negaram] os recursos da arte de memorizar”. Por isso a mulher foi impedida de
escrever, “de apossar-se da cultura candnica, [de modo que] a mulher restava
inventariar em siléncio as diversas realidades que lhe chegavam pela metade” (p.
130). Restavam-lhe a imaginagao e “as peripécias com as quais sonhara viver” (p.
130).

E mesmo que as mulheres, no seu percurso da histéria, tenham sido
relegadas a sombra desta, a memdria feminina forneceu aos autores valiosas

contribuicdes a arte. Foi essa memdéria feminina, segundo Pifion (2008, p. 133), que

ajudou Homero, Dante, Shakespeare, Cervantes, Camodes, o brasileiro
Machado de Assis, a ampliarem sua compreensao pelo texto criador. Um
fato que por si justificaria a mulher reivindicar a co-autoria destas obras. E
proclamar, da tribuna — em nome do legado que ela cedeu a humanidade,
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ser também a outra cara de Homero, Dante, Shakespeare, Cervantes,
Camdes, Machado de Assis.

Além disso, em varias entrevistas concedidas, Pifion ndo se furta em
mencionar 0s principais nomes da literatura que a teriam influenciado. Em uma

entrevista concedida a Lemos (2006, p. 2), Pinon diz:

A narrativa, porém, abriu-me caminhos e consolidou minha consciéncia
moral e estética. Assim, leio e releio Homero, Shakespeare, Proust. O russo
Dostoiévski mostrou-me a escuriddo que mantém o humano prisioneiro de
apetites bestiais. No Brasil, Machado de Assis esta invicto. No mundo que
provém da peninsula ibérica, das raizes latinas, reverencio Cervantes.
Poderia acrescentar tantos nomes. Homenageio, porém, a Monteiro Lobato
e Karl May. A aqueles autores que, de tanto mentirem e difundirem as
peripécias, abriram a porta da aventura por onde eu circulava absorvendo
os postulados da liberdade.

Pinon tem como referencial os textos escritos por autores masculinos, por
grandes representantes da literatura. No entanto, conforme explica Zolin (2003, p.
90), “ndo se trata apenas de usurpar os procedimentos cristalizados pela literatura
desses narradores de vulto”, pois mesmo que as mulheres tenham sido silenciadas
e privadas do direito de narrar, as suas memarias sempre estiveram presentes na

literatura de todos os tempos.

As preocupacOes de Piflon apontam para a mesma diregdo das teorias de
Cixous, Irigaray e Kristeva, quanto a preconizar a existéncia de uma escrita peculiar
a mulher, tomando-a como instrumento na luta contra os discursos académicos e
canbnicos. De acordo com Zolin (2003, p. 123), com Cixous, Pifion “faz com que a
mulher torne-se sujeito, através da tomada da palavra”; com lIrigaray, Pifion
“dessacraliza os mitos acerca da caracterizacdo feminina contidos nos ‘textos
masculinos™; e com Kristeva, “vé no feminino a negacao do falico, o corpo da mulher
como o lugar do ‘gozo™, embora negue “separar o ‘feminino’ do ‘ser mulher’. Isso
porque rejeitar a cultura (e seus textos) por ser masculina implica o risco de uma

histeria que se aproxima, as avessas, do poder falico”.
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Percebe-se que a maioria das escritoras refuta o rétulo de “escrita feminina”
relativo aos textos literarios de autoria feminina. Para Zolin (2003, p. 89), a obra de
Pinon“ estd calcada [...] na necessidade de empreender inovacdes em relacdo a
linguagem controlada pela ideologia dominante, que, como sabemos, € a linguagem

da tradicdo masculina”.

Piflon (2008, p. 138) se proclama como uma narradora filha da linguagem que

fala, pensa, escreve, cala e descreve. Proclama-se, também,

[...] filha da imaginag¢&o que articula um mundo suplementar para adiciona-lo
a realidade vigente. [E afirma:] Ao longo dos anos confrontei-me com o
desafio de criar uma linguagem auténoma, essencial, irrenunciavel, nascida
da minha viséao ficcional. A que devia conferir uma especulacao harménica
compativel com a intimidade do meu coracdo e do meu pensamento de
mulher. Uma linguagem que, sem se descuidar da arqueologia da memodria,
expressasse minha semantica e minha representacao teatral.

As obras sobre a literatura brasileira feminina foram divididas por Moniz
(1997) em dois grupos distintos, em que o primeiro se preocupa com a denuncia da
opressao sexual e social da mulher, exercida pela sociedade e a sua luta pela
liberacéo, e o segundo com questdes de ordem filoséfica, psicanalitica e linguistica.
Ha a "“busca de uma identidade feminina supostamente reprimida pela cultura
falocéntrica e os textos expressam uma ruptura formal com a ordem simbdlica

dominante”, refere Moniz (1997, p. 98).

Didaticamente divididos por Moniz, os dois grupos revelam questdes centrais
encontrados em textos de autoria feminina. O primeiro grupo, cujas preocupacgdes
estdo centradas na opresséao sofrida pela mulher, exige a inser¢cao desta na Histéria
e, para tanto, concentra seu enfoque no conteudo dos textos, normalmente com
dendncia e “desagravo” da ordem patriarcal vigente. O segundo grupo, inserido na
linha francesa, volta-se, como explica Moniz (1997, p. 99), para “a libertacdo das
estruturas profundas da repressédo feminina e residiria na supressao simbolica do
corpo e do desejo. O que se explica é a dinamica dos signos € a nocao de uma

identidade feminina plural e fluida”.
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Nélida Piflon concentra em si uma peculiaridade singular, razao por que se
torna impraticavel a tarefa de tentar enquadra-la em um grupo especifico. Para
Moniz (1997, p. 99), tanto “no espirito como no tom, o seu percurso (e projeto
literario) antecipa ou € contemporaneo a linha francesa, principalmente em seus
primeiros livros”. Mas Pifion concentra o objetivo principal da multiplicacdo dos
discursos, enquanto reivindica a revolucdo e a subversdo do texto por meio da

ruptura com a ordem simbdlica dominante. Segundo ainda Moniz (1997, p. 99),

isto se revela na exuberancia, na generosidade ou no excesso pelos quais
seus textos sdo famosos. Apesar de propor a fluidez e pluralidade dessa
identidade ligada a um tipo de tempo mitico, ela ndo se recusa a insergao
na Historia.

Em uma entrevista para a Revista Continente Multicultural (2005), em que
Trigo questiona Pifilon sobre a presenga, na obra desta, da realidade e memoria, de
um lado, e da fantasia e sonhos, de outro, e como ela equilibra esses ingredientes,
sua resposta foi a de que na arte ndo ha situacdes estanques e que o filtro é impuro
e complexo. E complementa: “Ao nascer o texto do caos humano, ele traz em seu
bojo imposicdes estéticas que engendram equivocos ou acertos. A memoria e a
invencao tém uma fonte comum, sao indissoltveis” (p.2). O equilibrio entre ambos
provém do saber narrativo e de um manancial que propicia o advento da obra de

arte, acrescenta Pinon.

Moniz aponta duas metaforas centrais na mitopoética de Pifion: a primeira
referindo-se a narradora como se fosse o lendario viajante e contador de historias
Simbad, o Marujo, de As mil e uma noites; a segunda referindo-se a autora como se
fosse uma caravela solta ao vento. Na Antigliidade classica, a producao lirica era
comparada a uma viagem pelo rio e a épica, a uma viagem maritima. Em cada novo
livro de Pifion ha o desvendar de territorios desconhecidos, e o papel de narradora é
identificado, por Moniz (1997, p. 99), como “a tecela de aventuras maravilhosas que
nunca acabam”. Pifion, porém, difere dos arquétipos de narradoras imobilizadas em

um harém — assim como Scherazade ou a teceld Penélope em seu gineceu. Pifion
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toma como seu modelo a figura viril e viajante de Simbad, o Marujo — o aventureiro e

grande contador de historias.

Estudar a obra de Pifion é como tentar desvendar os mistérios da vida. Diz
Moniz (1997, p. 99-100): “é estudar a trajetéria e o desenvolvimento literario de uma
‘terrorista cultural’ que sempre desafiou os canones literarios desde o seu primeiro

livro, 0 arrojado e inovador romance experimental Guia-mapa de Gabriel arcanjo’.

A obra de Nélida Pifion, de acordo com os estudos de Moniz (1993), pode
ser dividida em duas fases distintas. A primeira fase, a de vanguarda ou
experimental, € composta pelos seus sete primeiros livros, a saber: Guia mapa de
Gabriel arcanjo (1961), Madeira feita cruz (1963), Tempo das frutas (1966),
Fundador (1969), A casa da paixao (1972), Sala de armas (1973) e Tebas do meu
coracdo (1974). Essa fase, para Moniz (1997, p. 100),

[...] se inicia com a confianga da autora em seu poder divino de criagao e
passa para o outro extremo que acaba no seu préprio sacrificio em Tebas
do meu coragdo. Ainda nessa fase, ela examina a condi¢do feminina dentro
da tradicao judaico-crista ocidental, com énfase na busca de uma identidade
estética e sexual, através da redescoberta do corpo em seu belissimo A
casa da paixdo. Ela apresenta uma fabulacdo impar, enfeiticando e
seduzindo com um texto “ululante” [...] de erotismo entre os romances que
na época denunciavam a Ditadura Militar, alegoricamente ou com um
tendéncia mimética jornalistica que marcou a literatura brasileira naquele
periodo.

A dramaticidade esta presente nas histérias dos romances de Pifion, assim
como estdo algumas perigosas paixdées. Quanto aos contos, Moniz refere-os como:
“[...] fantasticos, contos cruéis, maravilhosos [...]”, com narrativas “[...] fabulosas que
trabalham/expressam o mundo ficcional de Nélida, um mundo estranho, perigoso e
belo” (p.100). Quanto a linguagem e o tom da narrativa mitica, Pinon lembra um

mundo arcaico:

Dai um sabor de crueldade primitiva em muitas histérias. A violéncia paira
latente no ar, a paixdo e a coragem, o forte e o belo quase sempre
prevalecem, ou vitoriosos ou admirdveis vencidos, mas os fracos e timidos
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se escondem. Ao mesmo tempo, esse mundo magico e fantastico dos seus
romances e contos revela o0 mundo sem disfarces, qualidade que o torna
moderno na maneira como trata da questao da sinceridade e autenticidade.
(MONIZ, 1997, p. 100).

Nélida Pifion é, desse modo, assim caracterizada por Moniz (1997, p. 100):

Pinon é uma fabulista enigmatica e sedutora, a iconoclasta, irreverente,
utépica e subversiva. Ela é capaz de se identificar com o outro e com o lado
mais visceral das pessoas e do mundo. O seu genial e intuitivo talento
criativo funciona como um péra-raios de sua época e € sustentado
teoricamente pelos estudos de pensadores estruturalistas como Barthes e
Foucault, dos pés-modernistas e desconstrucionistas, mas principalmente
da teoria feminista que vai ganhar terreno na década de 1970 e vai se
consolidar nos anos seguintes.

Com relagdo as preocupacoes tedricas de Pifion sobre a identidade feminina,

Moniz (1997, p. 101) expressa que elas s&o realizadas no texto. E o texto

poderia mesmo ser considerado uma espécie de texto proto-pds-moderno.
Porém, seus textos ultrapassam aquelas crises do mesquinho e depressivo
mundo doméstico. Na obra de Nélida Pifion nao se encontra o espetaculo
da mulher passiva e sofredora nem existe a preocupacdo de muitas
escritoras coma chamada patologia feminina, cujos temas vao da angustia,
do tédio, ao auto-martirio.

Segundo Moniz (1997), em relagdo ao feminismo*, Pifion parece ter afinidade
com a teodrica Kristeva (1979), que considera uma nova linguagem feminina como
parte da vanguarda literaria; também, no que se refere ainda a escrita feminina, com

a perspectiva de Cixous, ao sustentar uma idéia de um comeco, de um “inconsciente

4 A partir da década de 1970, evidencia-se o debate em torno da questao da “alteridade”.
Quanto ao plano politico e social, esse debate ganha terreno a partir dos movimentos
étnicos, raciais, de mulheres, de ecolégicos, consolidando-se como novas forcas politicas
emergentes. Duas correntes tedricas se estabelecem: a anglo-saxbnica e a francesa. A
primeira busca premissas estabelecidas por Michel Foucault, para o estudo da
desconstrucdo da histéria literdria, no sentido de rever os principios norteadores da
inclusdo e exclusao de autores e obras no canone literdrio. Esse questionamento do
canone literdrio masculino se desdobra em uma investida na recuperacao dos textos
femininos excluidos. Na Franca, os tedricos Derrida e Lacan sustentam as bases do
feminismo. As feministas Helene Cixous e Luce Irigaray sdao importantes representantes
da corrente teédrica que investiga a ligacdo entre a sexualidade e textualidade.
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irreprimido avassalador e sem ego” (p. 101). Isso apesar de Pinon diferir de Cixous,
por propor “‘uma utopia antiarte, uma espécie de “ndo-escrita’, “n&o-evento”,
segundo explica com Moniz (1997, p. 101). E continua explicando: Nélida é
“naturalmente uma herdeira do grande imaginario celtibero, uma exuberante
defensora da abundancia e da multiplicidade de histérias, a conjurar ao pé do fogo o

poder da tradicdo oral na escuriddo do tempo” (p. 101).

A estréia de Nélida Pifnon na literatura foi com o romance Guia-mapa de
Gabriel Arcanjo, publicado em 1961. Mariela, a protagonista, subverte a imagem
sacralizada da Virgem Maria, como ideal feminino. Esse livro apresenta o tema do
pecado, do perdao e da relacdo dos mortais com Deus mediante o didlogo entre a
protagonista e seu anjo da guarda. Desde o inicio a escritora filiou-se ao movimento

que, depois de Guimaraes Rosa, se orienta pela renovacao formal da linguagem.

Em Madeira feita cruz (1963), Piflon apresenta os conflitos da mulher perante
a ideologia dominante. No romance Fundador (1969), Nélida abandona a base
realista que comanda a criagdo literaria analégica do mundo e pée em cena

personagens historicas e ficcionais, criando um mundo eminentemente estético.

No romance A casa da paixdo (1972), Pifion irrompe o tema do desejo e da
iniciacao sexual da mulher. A seguir, no livro de contos Sala de armas (1973), ela
narra situagdes transcorridas em lugares sem caracteristicas definidas e com

personagens atemporalizados e igualmente “despersonalizados”. Bueno-Ribeiro

(2005, p. 173) assim escreve: “em Sala de armas a comunicag¢ao, se ainda néo é
imediata, é facilitada pelas abundantes referéncias miticas e literarias que balizam
os textos”. Assim o eixo tematico que os unifica € o questionamento da posi¢cao do

homem no mundo.

Em 1974, no romance Tebas do meu coracdo, entrecruzam-se sonho e
realidade. Nesse romance, o momento politico brasileiro é marcado pela
intensificacdo de represséo tanto politica quanto cultural da ditadura militar. Pifion,
na reedicdo do livro em 1998, diz que se trata de “histéria das mascaras que os

individuos usam, das pessoas que ambicionam sobretudo a grande intriga (apud
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Proenca Filho, 1998, p. 4). Para Moniz (1993, p. 98), mediante a utilizacado dessa
nova linguagem, apresenta-se uma “guerrilha de resisténcia a qualquer imposicao

autoritaria politica ou intelectual, ao pensamento através da linguagem”.

No romance A forca do destino (1977), a épera de Verdi é o ponto de partida
para a histéria do amor impossivel de Alvaro, um cavaleiro sem fortuna, e Leonora,
filha de uma familia nobre. Moniz considera esse romance como uma transicéo entre
a primeira fase, ja descrita anteriormente, e a segunda fase, denominada pés-
moderna, juntamente com as outras obras: O calor das coisas, contos (1980), A

republica dos sonhos, romance (1984), A doce cangéo de Caetana, romance (1987).

Pifion publicou ainda O pdo de cada dia, um livro de fragmentos e contos
(1994), o romance infanto-juvenil A roda do vento (1996), Até amanha, outra vez,
crénicas, (1999), O cortejo do divino, uma coletdnea de contos ja publicados
anteriormente (2001), O presumivel coracdo da América, discursos (2002) Vozes
do deserto, romance (2004), e Aprendiz de Homero (2008), ensaio sobre a criacao

literaria.

No livro O calor das coisas (1980), a autora apresenta treze contos, entre os
quais “l love my husband”, que compde o corpus deste estudo. Esses contos tém
em comum a importancia da palavra e a manipulacao politica da linguagem. Nélida
Pifion os constréi pontuados com uma fina ironia associada a uma complexa rede de
significagées para, assim, tentar desvendar a alma de seus personagens. Ela utiliza
belas e delicadas imagens para abordar as questdes das paixdes humanas e dos
conflitos existenciais. Seus enredos muitas vezes confundem-se com o discurso.
Nélida alterna poesia e critica, racionalidade e erotismo em paginas de leitura

instigante e provocadora.

Em “l love my husband”, Pifion retoma temas anteriormente abordados como
a mulher e as relacdes sociais. O ser e o parecer se enfrentam em uma aparente
tranquilidade. A narradora-protagonista inicia e encerra o conto com uma mesma
afirmacao — “Eu amo meu marido” —, mas o faz com uma (des)constru¢do do que

seria uma pseudoconformacao, no caso em questdo, do seu casamento burgués.
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No romance A doce cancdo de Caetana (1987), conta-se a histéria da
personagem desse titulo, uma atriz de circo decadente. Caetana é o arquétipo do
incorformismo e da insubordinacdo. Mas trata-se também de um romance de
dendncia politica. No livro O pdo de cada dia (1994), Pifon deixa de lado a
moderna ficcdo na qual se consagrou e empreende uma reflexao profunda sobre as
inquietagdes do homem, por meio de fragmentos que exprimem emocgdes, idéias e

pensamentos.

Com Vozes do deserto (2004), Pinon mostra toda sua audacia e capacidade
narrativa ao trazer de volta, inovando, a arquiconhecida tematica das mil e uma

noites.

Ha ainda A roda dos ventos (1996), romance infanto-juvenil, com uma fabula
em que tia Génia (Eugénia) conduz os sobrinhos pelos amplos caminhos da
imaginacao criadora; O cortejo do divino (1999), uma seleta de contos ja publicados
originalmente em outros livros; Presumivel coracdo da América (2002), que reune 0s
discursos proferidos por ocasido de recebimento de prémios e cerimbnias na
Academia Brasileira de Letras, e o livro de ensaios Aprendiz de Homero (2008), o
qual reune 24 ensaios que versam sobre temas e personagens consagrados como

Capitu, Dulcinea, Homero; a memaéria da mulher, a brasileira, entre outros.

3.1 Conto: “l love my husband”

A palavra vai a palavra.
Bakhtin

Nélida Pifion, na arte de cinzelar a complexa linguagem literdria, em seu

processo de criacdo, afirma que € participe de um ato que semeia discérdia. Trata-
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se da “discérdia estética presente no préprio ato de selecionar temas, palavras, de
tomar partido por elas, ocasidao em que o escritor se define frente a palavra, que se
torna, para ele, uma opcao moral’ (Pinon, 1997b, p. 81). A linguagem literaria
instaura sentidos novos a busca de palavras escondidas, da lingua estatica a
dindmica do discurso. As palavras do texto transcendem o fazer poético. Pifion
avanca pelas fissuras da linguagem e desvenda um mundo invisivel, mas que
anseia ter visibilidade, como que para confirmar que toda estrutura significante

esconde um significado que vai além do sentido meramente linguistico.

Como afirma Moniz (1997, p. 95), Nélida Pifon, desde o inicio de sua

producdo literaria e de seus primeiros textos, antecipa ou € contemporanea

das grandes questbes tedricas do estruturalismo, do pdés-modernismo e
particularmente do feminismo. Nesse percurso literario de trés décadas, ela
celebra incansavelmente a fertilidade da imaginagao feminina e reivindica e
reitera a importancia do papel da fantasia em nossas vidas.

Dessa forma, Nélida Piflon apresenta ao(a) leitor(a) as relacbes sociais, 0s
contextos, o poder centralizador e as condigbes de produgéo, propiciando a relagao
dialégica e freqientemente polifénica na interacdo verbal entre o enunciador e o

enunciatario do conto “I love my husband™, de O calor das coisas, de 1980.

Os atos individuais da fala, a enunciagdo, constituem-se no processo de
interacao verbal e social, nas relagdes sociais e suas problematicas, expressando os
conflitos da linguagem em um movimento dialético, segundo a teoria bakhtiniana. A
linguagem, portanto, se estabelece na diferenga, no confronto, encerrando em si

relacdes de dominacao e/ou de resisténcia.

E de fundamental importancia ressaltar que o leitor é convocado a participar
como “enunciador” do conto. Ele ndo pode ser apenas espectador, pois precisa ser
participe do construir e do desconstruir tanto da estrutura do conto quanto da

narrativa, da percepgédo das nuances das ironias, da percepc¢ao do nao-dizer pelo

> Piflon, Nélida. O calor das coisas. Rio de Janeiro: Record, 1997a.
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dito e a preencher as lacunas do implicito. Alias, o n&o-dizer, o implicito, € na
verdade o que ela quer deixar registrado. E assim, por meio de subterfugios na
construcdo do conto e da subversao da linguagem, vai alinhavando a construcao de
sua figura. Ao iniciar o conto com a frase “Eu amo meu marido” (p. 51 ) e concluir
com “Ah, sim, eu amo o meu marido” (p. 59), Pifon (1997a), com afirmacdes

aparentemente semelhantes, demonstra o tom irénico existente em sua narrativa.

Tais afirmacbes sdo desconstruidas e negadas no decorrer da leitura do
conto. Ja no primeiro paragrafo ha fortes indicios disso, quando a mulher diz: “De
manha a noite. Mal acordo, ofereco-lhe café” (Pifion, 1997a, p. 51). Essa mulher vive
nao s6 o dia todo, mas a vida toda em fungdo do marido. A afirmagéao inicial se
confronta radicalmente com as frases curtas, objetivas e frias, gerando no(a) leitor(a)
a expectativa de agdes também rapidas e repetitivas do dia-a-dia. A mulher mal
acorda e ja esta a postos para servi-lo: faz o café, oferece-o ao marido, adverte-o
para toma-lo, antes que esfrie. Piflon deixa entrever que ndo ha uma relacdo de
amor e de respeito mutuo entre o marido e a mulher. Isso ela mostra, por exemplo,
também nas seqiéncias das agbes cotidianas do primeiro paragrafo, que sao
rapidas e mecanicas: “Ele grunhe com raiva e eu vocifero com aflicdo”. Como se
nota, o verbo utilizado para referir-se ao marido — o grunhir — remete ao som
produzido por um animal (porco ou javali). O marido € zoomorfizado por analogia, ou
na melhor das hip6teses o verbo grunhir poderia ser denotado como o resmungar,
que é um comportamento anti-social e que reflete o desgaste do relacionamento do

casal.

Ainda no primeiro paragrafo, quando a mulher diz “eu vocifero com aflicdo”,
h&a o reflexo do estado de sua alma: sombrio, sem paixdo e atormentado. Em
seguida, ela justifica sua atitude: “Nao quero meu esforco confundido com um liquido
frio que ele tragara como me traga duas vezes por semana, especialmente no
sabado” (Pifion, 1997a, p. 51). A mulher ndo quer o seu esfor¢o diario comparado ao
café frio. Nesse caso, o liquido frio ndo se limita apenas ao café, mas também ao

relacionamento intimo, em que ela é “tragada” pelo marido. H4 muito tempo, o calor
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da paixao os abandonou, alids, ndo ha qualquer indicio que remeta a esse periodo

ou qualquer lembranca de ter vivido momentos de satisfacdo ao lado do marido.

A mulher continua:

Depois, arrumo-lhe o né da gravata e ele protesta por consertar-lhe
unicamente a parte menor de sua vida. Rio para que ele saia mais tranquilo,
capaz de enfrentar a vida |4 fora e trazer de volta para a sala de visitas um
pao sempre quentinho e farto. (PINON, 1997a, p. 51).

A palavra “depois”, no inicio do paragrafo, pressupde e sintetiza todo o
contexto apresentado ao(a) leitor(a). Outra palavra utilizada pela mulher é o verbo
rir: “Rio”. Esse ato de rir € revestido da mascara da resignacao e da ironia. A voz da
mulher representada pelo senso comum ri, mas a voz da mulher inconformada
ironiza a si prépria, pela falsidade. Ela escarnece de si mesma em uma dupla
representacao do eu-para-mim, que é a realidade da vida, e o eu-para-o-outro, que é

o papel de submisséo.

No percurso da histéria das mulheres, percebe-se o casamento como um
mecanismo de ordenamento social, e a familia como “palco para uma revolugcéo
silenciosa de comportamentos”, que “fechavam-se em torno da mulher, impondo-lhe
apenas e lentamente o papel de mae devotada e recolhida” (PRIORE, 1995, p. 133).
Dessa forma: “Cortavam-lhe todas as possibilidades de insurrei¢cdo [...]” (p. 133).
Assim, o amor conjugal — sinbnimo de seguranga e respeitabilidade —, transformado
em sutil instrumento de domesticacdo, consagrou “a obediéncia e o recato das

esposas como odores da santidade [...] (p. 142).

Percebe-se que a mulher esteve sempre relegada a opressao dessa
domesticagédo. Desse modo, o conto retrata e denuncia exatamente a existéncia de
um “lugar” desejavel que ela ocupe, atendendo aos interesses dos detentores do
poder. Retratando, em um ensaio, a constru¢do da memdéria da mulher, desde os
primérdios da humanidade, Pifion traz a tona o advento das meninas gregas que
eram acolhidas e levadas ao templo da contraditéria Artemis, irma de Apolo, que

atuava como educadora, barbara e cacadora, para serem educadas pela deusa e,
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assim, perderem a selvageria. Ali elas permaneciam até “Artemis devolvé-las, anos
depois, a casa, a urbe, ao gineceu, ao mundo masculino, ja entdo domesticadas,
desfalcadas de qualquer traco de rebeldia” (PINON, 2008, p. 127). Da mesma forma,
a mulher do conto segue a domesticacdo imposta por Artemis, representada pela
sociedade patriarcal dominante, sem qualquer traco de rebeldia, pelo menos

aparente, para entdo se adequar ao interesse e ao mundo masculino.

A mulher argumenta: “Ele diz que sou exigente, fico em casa lavando a louga,
fazendo compras, e por cima reclamo da vida, enquanto ele constréi o seu mundo
com pequenos tijolos” (PINON,1997a, p. 51). Essa mulher encastelou-se confinada
ao espaco das paredes da sala, da cozinha, dos aposentos e “ajustou-se ao
simulacro daquele reino, encontrou encantos, aceitou a ilusdo de ser dona e rainha
ao mesmo tempo. E, sob o risco de reificar-se, de tornar-se objeto em vez de
sujeito”, Pifon (2008, p. 128) propde uma mulher que se autodefine como exigente,
por meio da voz do marido, e no ensaio o0 ajustar-se e o objetificar-se, em vez de ser
sujeito da proépria historia. Essa mulher n&o utiliza a primeira pessoa para referir-se a
si mesma. O seu olhar e a sua voz sobre si propria séo filtrados pela visao e pela
voz do outro — do marido. Essa mulher representa as mulheres, em todo percurso
da histéria; vale dizer, a mulher que, em vez de sujeito de sua prépria historia,
torna-se objeto. Pifion ironiza a tentativa de silenciar a mulher e, também, de ter o

percurso de sua histéria relatada pela visdo do homem.

A autoconsciéncia da mulher, mesmo que filtrada pelo outro, é flagrantemente
detectada quando ela diz que o marido “constréi o seu mundo com pequenos tijolos.
E ainda que alguns destes muros venham ao chao, os amigos o cumprimentam pelo

esforgo de criar olarias de barro, todas sélidas e visiveis” (PINON, 19973, p. 51).

Além das vozes que se intersectam nos fragmentos citados, ha, também,
possiveis correlagdes. As palavras “tijolos”, “muros” e “olarias de barro” sdo bastante
significativas no contexto do conto. Os tijolos, produzidos a partir do barro (argila),
sdo levados a alta temperatura para “queimar” e entdo sao utilizados nas
construgdes dos muros, das casas e das cidades. A mulher ndo faz parte dessa

“construcao”, pois o marido “constréi o seu mundo”, € ndo o mundo dos dois. Ela



79

esta fora dos “muros” da vida do marido. E mesmo que a agdao desse marido nao
seja bem-sucedida (quando os muros caem), ele tem a visibilidade, e suas acdes
sao perceptiveis a mulher e aos amigos. As palavras tijolos, muros e barro podem
ser remetidas, também, ao ato da criagdo de Deus ao homem, no Génesis: Deus
cria 0 homem a partir do p6 da terra (barro) e Deus cria a mulher a partir do homem.

Ambos procedem, portanto, da mesma origem, segundo a Biblia.

Também o marido produz os tijolos. Todos submetidos a uma forma
preestabelecida saem para as construcoes, terao visibilidade e sdo todos do mesmo
tamanho. A mulher, ao contrario, deixa-se ser moldada exteriormente, enquadra-se
aos modelos preestabelecidos de forma aparente e externa, mas internamente isso
nao acontece e, mesmo sendo apenas no devaneio, ela vive essa duplicidade e a

ilusdo da liberdade e do dominio da situagao.

A polifonia domina a cena, pois a voz da mulher refrata outras vozes: “A mim
também me saudam por alimentar um homem que sonha com casas grandes,
senzalas e mocambos, e assim faz o pais progredir. E é por isto que sou a sombra

do homem que todos dizem eu amar” (PINON, 1997a, p. 51).

O processo dialégico se estabelece em uma luta entre consciéncias, na qual
as palavras dos outros proporcionam uma fissura na consciéncia da mulher, em

primeira instancia; e na do(a) leitor(a), como “enunciador”, em segunda instancia.

A indeterminacdo do sujeito, quando a mulher utiliza o verbo “saudam”, é
bastante significativa. Pode-se indagar: A quem se refere? Aos amigos? Aos
parentes? As convengdes sociais? As perguntas ecoam no vazio. Sabe-se que ha
uma profusdo de vozes, mas nao é possivel identifica-las. A razado por que ela é
cumprimentada justifica-se logo em seguida: “por alimentar um homem [...]".
Perderia muito a palavra “alimentar’, se ela fosse delimitada apenas
denotativamente, como suprir as necessidades basicas do ser humano. Trata-se de
palavra que ultrapassa o nutrir, de modo que o artigo indefinido “um”, que antecede

a palavra homem, indefine-o, dissolvendo-o no universo masculino.
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Ironicamente, 0 homem traz o pao sempre quentinho e farto para a sala de
visitas, garantindo o sustento, mas quem alimenta o homem, “que sonha com casas
grandes e senzalas e mocambos, e assim faz o pais progredir” (PINON, 1997a, p.
51), é a mulher. O marido projeta-se na sociedade, tem visibilidade e
reconhecimento, enquanto que a mulher, para tentar ter reconhecimento, contrapoe-
se a palavra “sombra”, quando diz: “E é por isto que sou a sombra do homem que
todos dizem eu amar” (p. 51). Entédo, propde deixar o sol entrar pela casa, para
“dourar os objetos comprados com esforco comum” (p. 51), embora seja uma visao
unilateral, apenas da mulher. O marido ndo reconhece o esforco da mulher em
tentar ter visibilidade, pois ele tem a certeza de seu amor, de sua resignacao e a

seguranca de sua dominagao absoluta.

Ironicamente, também, o marido traz o pao, o sustento, para a sala de visitas.

7

Ele ndo tem acesso livre aos outros “aposentos da casa”; a ele € restrita apenas
parte da casa, a parte social. O marido € representado como alguém estranho a
casa, como alguém que néo faz parte da vida e dos anseios da mulher de ter

visibilidade, de ser amada e respeitada.

A voz da mulher, reflexo de sua autoconsciéncia, sabe que a melhor definicdo
para ela propria (neste caso, 0 eu-para-mim e 0 eu-para-o0s-outros coincidem) é a
“sombra do homem”, ou seja, sem contornos definidos, sem vida propria, sem luz

propria, sem seu espaco delimitado e sem autonomia.

Ao longo do percurso transcorrido pelas mulheres na vida e na histéria, como
afirma Perrot (2007) — também conforme comentado no primeiro capitulo deste texto

—, elas ficaram a sombra nao sé do marido, mas também da histéria.

Pifon deixa impresso, tanto no conto quanto em ensaios e entrevistas, 0 seu
esforco e a sua luta em tentar resgatar o lugar da mulher na sociedade, tirando-a da
sombra e trazendo-a a luz. Ela diz que é com corpo e memodria de mulher que

analisa a propria espécie:
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Sob a custddia de tempos imemoriais, visito aleatoriamente os gregos
classicos, os persas, os habitantes do extremo oriente, as civilizagbes
gastas e dispersas, mas vigorosas. Sempre no permanente esforco de
buscar, entre tantas memorias, evocagdes, escombros, a histéria feminina.
De tentar saber de que matéria, de que tecido, esteve em todas as partes,
em todos os tempos, desde a fundagdo do mundo. (PINON, 2008, p. 123)

A histéria feminina é construida, segundo a autora, por meio da meméria.
Memoria e histéria sdo temas recorrentes na obra de Pifion, demonstrando sua
preocupacao em retratar e retomar temas que Ihe sdo caros, como o da mulher. E
como artifice da palavra, Pifion — tanto na linguagem ficcional quanto em outras
producdes — proclama e denuncia a tentativa do poder dominante de apagar as
marcar indeléveis deixadas no percurso da mulher e, também, de deixa-la a margem

da histoéria.

O dialogismo, a polifonia, o intertexto s&o marcas recorrentes nos textos de
Pifnon. A intertextualidade intergéneros (MARCUSCHI, 2008) verifica-se quando um
género textual convoca para o seu universo um outro texto pertencente a um outro
género textual. Assim se explica, no texto ficcional de Pifion, a presenga da fabula
de La Fontaine — “A cigarra e a formiga” —, pois, quando convocada, a mulher diz
que “através da certeza do meu amor, proclama que eu nao fago outra coisa sendo
consumir o dinheiro que ele arrecada no verdao” (PINON, 1997a, p. 52). Percebe-se,
na passagem, a mulher, representada pela cigarra, que ociosamente passa o verao
“tocando e cantando”, bem como “consumindo” o dinheiro, de forma irresponséavel e
sem compromisso; e o marido, pela formiga, que trabalha arduamente para trazer de
volta do trabalho “um pao sempre quentinho e farto” (PINON, 1997a, p. 51). A
cigarra pode simbolizar a obscuridade, o estar-a-sombra, também a dualidade entre
silenciar — a noite —, e o estridular durante o dia; a formiga, por sua vez, pode
simbolizar a sociedade organizada hierarquicamente, obedecendo a padrbes

preestabelecidos.

E importante destacar que toda fabula encerra em si a “moral” da histéria. Em
“A cigarra e a formiga” nao é diferente. Na fabula, o narrador é pouco aparente, pois
a narrativa acontece em terceira pessoa, mas na “moral da histéria” o narrador

aparece explicitamente, quando ele se dirige ao leitor designado a avaliacao, de
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acordo com Reuter ( 2002). No conto, o(a) leitor(a) é convocado(a) a analisar e
avaliar os papéis representados na luta de vozes, que se contrapdem. Ironicamente
subvertendo a “moral da histéria” da fabula, que estd nas camadas subterrdneas do
texto, de forma implicita, a narradora do conto convoca o(a) leitor(a) a inferi-la.
Cristaliza-se, dessa forma, o discurso dominante da sociedade patriarcal bem como

a sua legitimacao.

A mulher se manifesta por meio de uma fina ironia e, também, por intermédio

do discurso indireto incorporando diferentes vozes no interior do discurso.

Assim, o discurso da mulher se converte em um palco de luta entre as vozes,
que, em meio a ironia e a ambiglidade, se reveste de algo novo, acentuando-o a
seu modo com expressdes que podem ser tanto de indignacado quanto de ironia, de
acordo com Bakhtin (1981). No caso da mulher, ha nuances tanto desta quanto

daquela, mas, sobretudo, de pseudoconformismo.

Quando as palavras do outro — do marido — sdo introduzidas na fala da
mulher, elas “sédo revestidas inevitavelmente de algo novo, da nossa compreensao e
da nossa avaliagao, isto €, tornam-se bivocais ” (BAKHTIN, 1981, p. 168). Cabe ao
(a) leitor(a) a percepcao de identificar a subversado na linguagem e, assim, detectar o
cruzamento das vozes, nas quais a mulher repete o discurso do marido, que por sua
vez reproduz indefinidamente os valores ideoldgicos patriarcais, também desejaveis

de continuidade indefinidamente.

ApGs se comparar a cigarra da fabula, a mulher continua:

Eu peco entdo que compreenda minha nostalgia por uma terra antigamente
trabalhada pela mulher, ele franze o rosto como se tivesse propondo uma
teoria que envergonha a familia e a escritura definitiva do nosso
apartamento. (PINON, 1997a, p. 52).

Diante desse anseio da mulher, o marido sente-se indignado e diz: “O que
mais quer, mulher, ndo lhe basta termos casado em comunhao de bens?” (PINON,

1997a, p. 52). Subvertendo e transcontextualizando as palavras, a mulher apropria-
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se das palavras ditas do marido para assumi-las, revestindo-as com um novo

conceito e acentuando-lhes expressdes de indignacao e ironia.

O discurso do outro, isto é, do marido, influencia a mulher de fora para dentro
e, ainda, se reproduz mediante uma nova interpretacdo; a palavra do marido age,
influencia e determina a palavra do autor, de modo que permanece fora desta. De

acordo com Bakhtin (1981, p. 169), assim é a palavra na polémica velada.

Na construcdo composicional do conto o todo é constituido por uma
carnavalizagdo® sucessiva do didlogo, embora aparentemente poderia ser
classificado como um monélogo inteiramente dialogado. As vozes do conto néo se
fecham, nem sao surdas umas as outras, além de se refletirem mutuamente e serem

inconclusas.

O conto é apresentado em primeira pessoa € ha a reproducédo do discurso
direto, isto €, ha a recriacdo das palavras do outro, como ja explicitado no segundo

capitulo deste texto.

Piflon traz a tona a classica pergunta que Freud elaborou, depois de estudar e
tentar entender a chamada alma feminina por mais de cinqlenta anos, mas que ele
nao conseguiu responder: O que quer a mulher? Trazendo essa questao para a pés-
modernidade, poderia se perguntar, como faz o marido: afinal: o que mais quer a
mulher? Ela ja ndo atingiu patamares substanciais de conquistas? A luta da mulher

ainda precisa continuar? Ja néo basta?

Em uma entrevista concedida a Trigo, que Ihe faz uma pergunta sobre a
participagdo de Pifion na luta contra o regime militar no Brasil e sobre a sua defesa

tenaz dos direitos humanos e o da mulher, em especial, ela responde:

Fiz o que pude. Fui reforgando minha consciéncia a medida que enfrentava
uma realidade adversa, cobrando nossa desisténcia social. Penso que é

6 Segundo Bakhtin (1981, p. 144-145), a carnavalizacdo “ndo € um esquema externo e
estédtico que se sobrepde a um conteldo acabado, mas uma forma insolitamente flexivel
de visao artistica, uma espécie de principio heuristico que permite descobrir o novo e
inédito. Ao tornar relativo todo o exteriormente estdvel, constituido e acabado, a
carnavalizacdo, com sua énfase das sucessbes e da renovacgao, permitiu a Dostoiévski
penetrar nas camadas profundas do homem e das relacdes humanas.
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inevitavel lancar-me as campanhas humanas que preservam a justica, os
direitos humanos. O siléncio esta em desacordo com a visdo que tenho do
escritor. E, como mulher, jamais deixei de defender os direitos deste ser téo
ofendido historicamente. E um assunto profundamente caro ao meu
coragao. Nao sou nada sem o apetite incomensuravel pela compaixao, que
€ o estado puro do amor. (PINON, 2005, p. 3).

Ainda sobre a mesma questdo abordada anteriormente, em outra entrevista
concedida a Pereira — que lhe indaga sobre a evolugdo da mulher brasileira —, Pifion
diz reconhecer que houve progresso no sentido da mulher entregar-se mais a
sociedade, de ganhar uma linguagem, de exercer uma pequena lideranga. No
entanto, pondera que a presenca da mulher em varios setores ainda nao € suficiente
nédo so6 no Brasil, mas no mundo. Ela exemplifica com o retrato do G8 ou do encontro

dos presidentes Ibero-Americanos:

[...] qualquer reunido da Unido Européia vocé vé uma mulher de saia ou
calga comprida [...] e vocé vé um mundo enorme de ternos e gravatas, ou
seja, as decisdes do Mundo sao feitas pelos homens e dizem respeito a
metade da populacdo que é constituida por mulheres, isso ainda é muito
forte porque 0 mundo € gerido e administrado por uma ética masculina, [...]
€ preciso impregnar a sociedade humana com uma visdo de Mulher e com
uma visdo de Homem, somos tao diferentes, ndo tanto, mas somos
diferentes, mas que isso quando vocé fertiliza a sociedade com que a
mulher pensa e fertiliza a sociedade com o que o homem pensa, vocé tera
uma sociedade muito mais fascinante, mais rica e diria muito mais justa
nesse sentido. (PINON, 2005, p. 6).

Pinon traz implicita, consistentemente, em sua obra, assim como nas
entrevistas, a sua preocupacao com a defesa dos direitos da mulher. Mesmo que a
mulher tenha galgado conquistas substanciais, nas Ultimas décadas, precisa, ainda,
lutar por uma sociedade menos assimétrica e mais justa. No conto em questao,
Pifon traz a tona as questdes patriarcais pelo viés da pseudo-subserviéncia da

mulher somadas a matizes irbnicos.

A resposta indignada do marido — “O que mais quer, mulher...” — conduz a
mulher a desejar viver em um periodo primevo, “antes que este tempo pretérito nos
tenha sido ditado pelo homem que dizemos amar” (PINON, 1997a, p. 52). E

interessante observar que a mulher abandona a primeira pessoa do singular e
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assume o “n6s” — primeira pessoa do plural. Outras vozes sdo aqui evocadas, além
das demais ja destacadas. Ao utilizar o “n6s”, ela carrega nesse pronome a forca e a
presenca da mulher, desde os primoérdios da humanidade, além de incluir,
especificamente, a(s) leitora(s) do texto. Essa leitora € convocada a integrar o texto
como “enunciadora” e também como outra voz, para que possa proclamar em
beneficio da mulher, trazendo-a a luz libertadora dos movimentos sociais,
ideolégicos, politicos. Trata-se de uma mulher colocada diante dos novos desafios
da pés-modernidade, diante das incertezas do futuro, mas confiante quanto a

importancia do seu papel social e das novas atribui¢oes.

O marido diz a mulher: “Filho meu tem que ser s6é meu, confessou aos amigos
no sabado do més que recebiamos. E mulher tem que ser s6 minha e nem mesmo
dela” (PINON, 1997a, p. 52). A partir desse pronunciamento do marido, nota-se que
a mulher se rebela contra essa idéia. Ela se subjugara até entdo ao marido, mesmo
que com um pseudoconformismo, mas a concepcao do marido de nao pertencer a
ela propria provoca “o primeiro sobressalto na fantasia do passado em que até entéao
estivera imersa. Entdo o homem, além de me haver naufragado no passado [...],

precisava atar minhas méos [...]" (PINON, 1997a, p. 52).

O conto apresenta-se como uma segunda parte, no momento em que 0
marido declarara que ela, sua mulher, ndo pertencia nem a ela propria. Percebe-se
que, até entdo, a mulher tenta se convencer e tenta convencer, também, ao(a)
leitor(a) que ela ama o seu marido e tenta se adequar as convengdes sociais de um
casamento burgués. Aos poucos, a mulher desconstréi esse pseudoconformismo e,
por meio da segunda voz, ela proclama a liberdade. No devaneio, ela simula uma
mulher independente e sua consciéncia simula seguranca e auto-suficiéncia. A
segunda voz da mulher se sobrecarrega de uma desesperada simulacdo de
autoconsciéncia, na ansia de sobreviver a primeira voz. Nao ha como fundir as duas
vozes, pois elas sdo distintas: a segunda é colorida, por meio de metaforas com

matizes de aventura erdtica.

A partir do momento em que o marido afirma que a mulher tem de ser sé dele

e nao pertence a ela, ha o exemplo de uma polémica velada, pois o “discurso do
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outro [do marido] é repelido e essa repeléncia nao é menos relevante que o proprio
objeto que se discute e determina o discurso do autor” (BAKHTIN, 1981, p. 170). A
forma de a mulher repelir a idéia do nao- pertencimento a si mesma gera os desejos
mais primitivos, que desembocam no devaneio, Unico lugar que ela tem acesso e o

acessa sem mascara.

Diante da impossibilidade de se refugiar no passado e na tentativa de se
proteger, fugindo da realidade, mesmo que temporariamente, ela constr6i um mundo
inacessivel ao marido, a sociedade e as convencdes. Nessa fantasia criada pela
mulher ndo ha censuras, € um mundo s6 seu: “Olhei meus dedos e revoltada com as
unhas longas pintadas de roxo. Unhas de tigre que reforcavam a minha identidade,

grunhiam quanto & verdade de meu sexo” (PINON, 1997a, p. 53).

Nesse didlogo da mulher com ela propria, ha a substituicdo de sua voz por
outra. Essa voz da enuncia¢do do devaneio se desloca da voz do senso comum, e
se sobrepde a outra. Mas mesmo assim a voz que se assume autbnoma abre um
paréntese e diz: “alisei meu corpo e pensei: acaso sou mulher [...]” (PINON,1997a, p.
53). A linha diviséria entre a primeira e a segunda voz é muito ténue, tornando a

tarefa de delimita-las impossivel.

Bachelard (2006, p. 54) denomina devaneio essa fantasia/fuga. Trata-se de
devaneio poético que liberta a mulher do aprisionamento e proporciona a liberdade,

mesma que passageira e ilusoria:

O devaneio faz-nos conhecer a linguagem sem censura. No devaneio
solitario, podemos dizer tudo a nés mesmos. Temos ainda uma consciéncia
bastante clara para estarmos certos de que aquilo que dizemos a nés
mesmos s6 o dizemos deveras a nGsS mesmos.

No inicio do fragmento anterior — “Olhei meus dedos [...]'- ha a impressao de
que o primeiro “eu” analisa os dedos, de forma literal, e a partir da palavra
“revoltada” ndo € possivel precisar com certeza se ha a intersecgao com o segundo

eu (do devaneio).
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Claro que no devaneio ha outras vozes do eu, as quais inconscientemente
deixam marcas de outras interseccbes e contextos, mas, em tal episédio, a mulher
se liberta das teias da voz do senso comum, das vozes predominantemente
patriarcais. A vozes que predominam sado vozes que gritam tentando romper o
siléncio para proclamar a liberdade. As figuras utilizadas ndo deixam duvidas de que
no devaneio a mulher atinge o apice do prazer da liberdade, de ser o que gostaria
de ser, de ser e nao de parecer, de agir € nao de representar o papel de esposa

“submissa e feliz”, como a voz do senso comum impde.

A representacado da linguagem, apresentada pela mulher, estd da mesma
forma submetida as convencdes sociais. Assim como ela vive a sombra do marido e
sob a perspectiva do outro, a linguagem da mulher ndo poderia ser diferente: a
subversdo pela linguagem é recorrente, por meio dos devaneios, do discurso

indireto, do discurso direto, das metaforas e da ironia.

No devaneio, a mulher dialoga consigo mesma, substitui ndo somente a sua
voz com a de outra voz, mas também retira a mascara da identidade perdida nas
regras e nas convengodes sociais. Ela abandona a voz do senso comum e reveste-se
da voz da mulher ativa, altiva, autoconfiante e eroética, como gostaria de ser. Essas
duas vozes paradoxais ndao podem, de maneira alguma, fundir-se, tornar-se uma. O
didlogo ndo pode transformar-se em um mondlogo integral e seguro representado
pela mulher no devaneio. Essa segunda voz destoa tao fortemente da primeira, a
ponto de serem percebidos tons de sinestesias, de zoomorfismo adicionados ao

questionamento de sua situacao de “ser mulher”.

Ha a simulagdo desse discurso. As vezes ela quer se tornar invisivel, ndo dar
importancia a si mesma; outras vezes, subordina-se a esse discurso, resigna-se,

como na concessao, concordando com o que lhe € imposto.

A mulher pontua o referido conto tecendo essa segunda voz com o desnudar
da mascara da hipocrisia: “Ou porque o homem adorna-me de modo a que quando
tire estas tintas de guerreira do rosto surpreenda-se com uma face que lhe é
estranha, que ele cobriu de mistério para ndo me ter inteira?”, diz Pifion (1997a, p.
53).
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A segunda voz passa do didlogo interior para a prépria narragao do discurso
velado, sem perder o efeito do devaneio, que ocorrera anteriormente: “De repente, o
espelho pareceu-me o simbolo de uma derrota que o homem trazia para casa e
tornava-me bonita” (PINON, 1997a, p. 53).

A segunda voz substitui e preenche o espago vazio da insatisfacdo e do
inconformismo da primeira voz. Ha no fragmento citado, anteriormente, uma relagéao
dialégica. Na realidade da mulher o viver plenamente sé € possivel no reflexo, no
intangivel e na imagem especular. Ela s6 tem vida no outro, no reflexo do outro

possivel.

De acordo com Bakhtin, a segunda voz reside na reacdo, na palavra e na
resposta do outro, de sorte que o principal esta exatamente na palavra do outro.
Percebe-se que o movimento dialégico é recorrente, pois ndo ha a substituicdo de
fato do outro real. Na pergunta “Ndo é verdade que te amo, marido?” (PINON,
1997a, p. 53), logo a seguir, concentra-se o abandono da auto-suficiéncia da
segunda voz, que polemiza com a primeira voz: uma segura, demasiadamente
segura, outra demasiado timida, que a tudo cede, que capitula totalmente”, refere

Bakhtin (1981, p. 187). As duas vozes se intersectam, mas n&o se tornam unas:

Alisei meu corpo, e pensei, acaso sou mulher unicamente pelas garras
longas e por revesti-las de ouro, prata, o impeto do sangue de um animal
abatido no bosque? Ou porque o homem adorna-me de modo a que quando
tire estas tintas de guerreira do rosto surpreende-se com uma face que lhe é
estranha, que ele cobriu de mistério para ndo me ter inteira? (PINON,
1997a, p. 53).

Ha, nesse fragmento, um intrincado entrelagar de vozes: o verbo “alisei”
remete ao zoomorfizar-se da mulher. Essa segunda voz substitui a primeira, que se
oculta no discurso do outro, mas em seguida o verbo “pensei’ faz com que a
segunda voz dé lugar, mesmo que momentaneamente, para a primeira, que logo
adiante, a partir de “garras longas e [...]”, se entrega novamente a anterior. Assim, a

segunda voz simula uma mulher independente, auto-suficiente e segura.
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Essa segunda voz prenuncia a sua for¢a e independéncia, com maior nitidez,
no devaneio, a partir do pretenso “didlogo” entre o marido e a mulher. Quando ela
faz a pergunta “Nao é verdade que te amo, marido?” (PINON, 1997a, p.53), a mulher
tem consciéncia de ja ter dito isso ao marido, anteriormente, em que as palavras do
outro sdo revestidas de algo novo e tornam-se bivocais. Ela quer ouvir a voz do
outro, ela necessita reforcar, enfatizar e avalizar a sua voz a luz da voz do marido.
Quer certificar-se da veracidade da questao lancada ao marido. A bivolizacao da
pergunta ao marido € flagrante. As palavras da mulher estdo impregnadas das

palavras do outro. Ela quer se enxergar pelo olhar do marido.

Ha um espaco significativo entre a pergunta e a resposta do marido, que diz:

Pediu, deixe-me progredir, mulher. Como quer que eu fale de amor quando
se discutem as alternativas econémicas de um pais em que os homens para
sustentarem as mulheres precisam desdobrar um trabalho de escravo.
(PINON, 1997a, p. 53).

O espaco entre a pergunta e a resposta é assim retratado: “perguntei-lhe
enquanto lia os jornais, para instruir-se, e eu varria as letras de imprensa cuspidas
no chéo logo apés ele assimilar a noticia” (PINON, 1997a, p. 53). Nao ha espaco,
nem interesse para o marido discutir sobre o amor com a mulher; pelo contrario, ele

enfoca somente questbes econdmicas.

Essa bivocalizagdo pode ser identificada tanto na pergunta quanto na
resposta, sem se esquecer, também, do espaco temporal entre uma e outra. Ao
transmitir a afirmacao do outro através da pergunta, ja ha um atrito entre as duas
interpretacdes concentradas em uma so palavra, sabendo-se que na pergunta ha o
problematizar da afirmag¢édo do outro e, também, que o discurso da vida pratica esta
cheio de palavras de outros, de acordo com Bakhtin (1981, p. 169), que ainda

afirma:

Com algumas delas [palavras de outros] fundimos inteiramente a nossa voz,
esquecendo-nos de quem sao; com outras, reforcamos as nossas proprias
palavras, aceitando aquelas como autorizadas para ndés; por Uultimo,
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revestimos terceiras das nossas proprias intengdes, que sao estranhas e
hostis a elas.

O espaco entre a pergunta e a resposta é pontuado pelo siléncio entre
ambos. Porém, mas ao mesmo tempo, ao alternar um ou outro, suspendendo a
“fala”, propicia ao(a) leitor(a) a percepcao da crise interior vivida pela mulher, além
de preparar esse(a) leitor(a) para a resposta do marido. Para este, amor ndo pode
ser confundido com questdes financeiras, pois elas sao incompativeis. A figura da
formiga, em a “A cigarra e a formiga”, é novamente evocada. O marido é o provedor
material do lar, por meio de um trabalho escravo. A narragcao separa o discurso
interior proferido pela mulher. A narracdo funciona como uma continuagdo imediata

da segunda voz da mulher, em um processo dialégico e intermitente:

Eu Ihe disse entdo, se ndo quer discutir o amor, que afinal bem pode estar
longe daqui, ou atrds dos méveis para onde as vezes escondo a poeira
depois de varrer a casa, que tal se apds tantos anos eu mencionasse o
futuro como se fosse uma sobremesa? (PINON, 1981, p. 53).

Com tal pronunciamento a mulher agride o marido, que deixa o jornal de lado
e insiste para que ela repita o que havia dito, confrontando-a. Ai a mulher fala a

palavra futuro com cautela e insiste em dizer que n&o queria feri-lo.

[Mas] ja ndo mais desistia de uma aventura africana recém-iniciada naquele
momento. Seguida por um cortejo untado de suor e ansiedade, eu abatia os
javalis, mergulhava meus caninos nas suas jugulares aquecidas, enquanto
Clark Gable, atraido pelo meu cheiro e do animal em convulsao, ia pedindo
de joelhos o meu amor. Séfrega pelo esforco, eu sorvia agua do rio, quem
sabe em busca da febre que estava em minhas entranhas e eu ndo sabia
como despertar. A pele ardente, o delirio, e as palavras que manchavam os
meus labios pela primeira vez, eu ruborizava de prazer e pudor, enquanto o
pajé salvava-me a vida com seu ritual e seus pélos fartos no peito. Com a
salide nos dedos, da minha boca parecia sair o sopro da vida e eu deixava
o Clark Gable amarrado numa arvore, lentamente comido pelas formigas.
Imitando a Nayoka eu descia o rio que quase me assaltara as forgas,
evitando as quedas-d’agua, aos gritos proclamando liberdade, a mais antiga
e miriade das herancas. (PINON, 1997a, p. 53- 54).
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A mulher procura refugio no devaneio para tentar se libertar das opressoes a
ela impingidas quer pelo pai, quer pelo marido e pela sociedade. Outro aspecto que
se destaca, nesse conto, refere-se ao dialogismo e a polifonia na interagéo verbal,
diante dos varios “eus” da mulher. E com a arte de tecer as palavras, ela constréi o

recbndito mais seguro na transcendéncia.

Com a insisténcia e a intransigéncia do marido, a mulher refugia-se
novamente no devaneio, que parece ser a continuidade do primeiro devaneio. Ela
zoomorfiza-se e abate os “javalis”, que no primeiro paragrafo do conto ja é
antecipado com o verbo “grunhir”, referindo-se ao marido. Os javalis sdo mortos, ou
seja, o marido é morto, representante maximo de sua “prisdo”, mas que no devaneio
€ representado com a palavra no plural, ampliando-a para as convenc¢des sociais e

as ideologias dominantes, que cerceiam a liberdade da mulher.

A mulher tem total dominio da situacédo, e Clark Gable é o representante
maximo da masculinidade desejavel, como padrdo de beleza e romantismo. Clark
Gable é também representante dos padrées impostos pela sociedade,
principalmente pela midia. Por isso, a mulher deixa que ele seja devorado pelas
formigas amarrado a uma arvore. As formigas remetem também a sociedade com os
padrbes sociais preestabelecidos hierarquicamente, conforme ja discutido

anteriormente.

Ja o0 pajé, representante de um mundo primitivo e livre das convengdes

sociais cristalizadas e dominantes, salva-a com seu ritual magico.

I[ronicamente, a mulher subverte a linguagem e também os padrdes
estereotipados, invertendo-os. Ela ndo se deixa ser seduzida e contagiada pelo
padrao de beleza masculino, na figura de Clark Gable, que rasteja e implora por seu
amor, atraido pelo seu cheiro e pelo do animal em convulsdo. Ao contrario, ela o
ignora e, em posicdo de comando, abandona-o a prépria sorte para ser comido
pelas formigas. Clark Gable € ironicamente evocado como o individuo inserido em
um sistema com os seus valores definidos, € ndo como a personagem que é gala
dos filmes e seduzia as mogas da platéia, deixando-as todas em devaneio. Por isso,

ele ndo a seduz.
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O despertar da sexualidade no devaneio da mulher acontece com o pajé,
talvez por remeter ao tempo passado, ao tempo primevo. Tempo esse que a mulher
o tem como desejavel, por ser anterior ao que “nos tenha sido ditado pelo homem
que dizemos amar” (PINON, 1997a, p. 52).

Ainda no devaneio, a mulher deseja ser a Nayoka, personagem de um
seriado dos anos 1940-1950. Ela consegue se aventurar nos perigosos cursos dos
rios, sem se deixar naufragar, evitando as quedas d’agua e proclamando aos gritos
a tdo desejada liberdade, “a mais antiga miriade das herancas.” Como a Nayoka, ela
se deixa conduzir no curso normal do “rio” de sua vida, evitando as turbuléncias e as

possibilidades de naufragar.

E interessante destacar que a mulher evoca Clark Gable como individuo e
ndo como gald. Em Nayoka, a mulher evoca a personagem, ou seja, o representar
de um papel nas aventuras, o irreal, o desejavel e sem compromisso com a
realidade. No conto, a mulher também € a personagem, que representa o papel da
esposa submissa e cordata, e tal qual Nayoka, o seu grito é silenciado, pois ele ecoa

apenas no devaneio.

E possivel considerar, a partir desse devaneio ja citado, a terceira parte do
conto, quando o marido pede explicagbes a mulher sobre o significado da palavra

“futuro”, que ela mencionara.

O marido, diante do desconforto que a palavra futuro provoca, pede, entao,
esclarecimentos a mulher: “O que significa este repudio a um ninho, seguranca,
tranquilidade, enfim a nossa maravilhosa paz conjugal?” (PINON, 1997 a, p. 54). Os
tons irbnicos da voz da mulher se intensificam diante da mencao a palavra futuro e
diz: “E acha vocé, marido, que a paz conjugal se deixa amarrar com os fios tecidos
pelo anzol”. O marido comeca a chorar de forma discreta, o que é préprio do

homem, pois o pranto é reservado somente a mulher. E a mulher continua:

Ah, marido, se tal palavra [futuro] tem a descarga de te cegar, sacrifico-me
outra vez para ndo vé-lo sofrer. Sera que apagando agora ainda ha tempo
de salvar-te?
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Suas crateras brilhantes sorveram depressa as lagrimas, tragou a fumaca
do cigarro com volupia e retornou a leitura. Dificilmente se encontraria
homem como ele no nosso edificio de dezoito andares e trés portarias.
(PINON, 1997a, p. 54).

O conto reflete essa dominacao e resignacdo. A mencao a palavra futuro
gera desconforto e incerteza para o homem. O marido acomoda-se, ao vivenciar o
presente, que lhe é propicio, pois ele detém o poder sobre a mulher. Ele prefere ndo
vislumbrar o futuro, e a mulher sacrifica-se “outra vez”, em meio a tantas outras
resignacdes, com o objetivo de poupé-lo de “sofrer”. Ambiguamente a palavra
sacrificio intensifica-se na acao de resisténcia da mulher. Como se pudesse “apagar
o futuro” agora, a mulher se propde a fazer o impossivel — apagar o futuro —, para
salvar o marido. Ela propbe a se anular e a ndo modificar os valores paradigmaticos
preestabelecidos para, assim, garantir a zona de conforto do marido. A mulher limita-
se a um cotidiano explicitado pela resignacéao e devog¢ao ao casamento e ao marido,
mas em seu intimo ela delira com o sonho da liberdade. Assim, o conto vai se
(re)velando em uma heteroglossia, que se expressa em vozes multiplas, em
contextos ideoldgicos variados, representados pela sociedade patriarcal, pelos

“outros”, pela mae, pelo pai e pelo marido.

Cada uma dessas vozes penetra no caminho da comunicacdo verbal,
criando, dessa forma, um texto polifénico. Desse modo, o enunciado se produz em
um contexto que € sempre social. H4 também a interseccdo de muitos textos e de
muitos dialogos que se instalam no interior do conto e que o definem. Nesse

dialogismo, as vozes se completam ou se respondem umas as outras.

Nessa terceira parte do conto, a mulher vivencia uma fase diferente das duas
anteriores. H4 o retorno para a realidade de um casamento burgués. Ha a
resignagdo, em que ela assume a identidade da mulher imposta pela sociedade
patriarcal. Ela se arrepende de ter perturbado a noite do marido, sente-se culpada e

procura redimir-se.

A mulher confronta-se consigo mesma e nao ha nem resquicios da segunda

voz altiva e auto-suficiente, que se apresenta no devaneio. Ha o retorno da mulher
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para a realidade da pseudo-seguranca do seu casamento. A mulher diz, redimindo-
se, que a “felicidade” é se anular para atender ao marido. Ele é o provedor material
do lar, que aproveita do momento propicio para enfatizar, mais uma vez, os gastos,
com a mulher. Mesmo sendo uma remissao, a mulher ndo deixa passar, de forma
despercebida, que os sonhos do marido eram mantidos por ela e que assim “pagava
avida”:

Recriminei meu egoismo, ter assim perturbado a noite de quem merecia

recuperar-se para a jornada seguinte.

Para esconder minha vergonha, trouxe-lhe café fresco e bolo de chocolate.
Ele aceitou que eu me redimisse. Falou-me das despesas mensais. Do
balango da firma ligeiramente descompensado, havia que cuidar dos
gastos.[...] Cada sonho do meu marido era mantido por mim. E por tal
direito, eu pagava a vida com cheques que ndo se poderia contabilizar.
(PINON, 1997a, p. 54-55).

Xavier (2007), em sua obra Que corpo é esse? O corpo no imaginario
feminino, analisa vinte e trés narrativas a partir do modo como nelas se opera o
conceito de corporalidade. No caso do conto “I love my husband”, reitera que o
marido ndo € apenas o tradicional provedor material, mas um ser poderoso, do qual

tudo deriva (alimento, esperanca, fé, histéria de uma familia).

[E essa responsabilidade] Ihe da o direito de cercear a liberdade da mulher,
que se acomoda a ler o mundo através das palavras dele; assim fica
garantida a estabilidade do casamento, uma vez que o perigo reside nas
palavras incompativeis com o destino de mulher. (XAVIER, 2007, p. 65).

Na continuidade do conto, a mulher j& ndo questiona o marido, ndo pede
confirmagdo do seu amor por ele, ndo subverte a linguagem, mas resigna-se.

Entrega-se e promove uma adequagao a situagao assimeétrica, quando diz:

Ele ndo precisava agradecer. De tal modo atingira a perfeicdo dos
sentimentos, que lhe bastava continuar em minha companhia para querer
significar, que me amava [...].

Durante uma semana bati-lhe a porta do banheiro com apenas um toque
matutino. Disposta a fazer-lhe novo café, se o primeiro esfriasse, se
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esquecido ficasse a olhar-se no espelho com a mesma vaidade que me foi
instilada desde a infancia. (PINON, 19973, p. 55).

Percebe-se que ha um misto de confissdo e arrependimento da mulher,
acrescido de tons irdnicos. No inicio do conto, ela bate a porta do banheiro trés
vezes para que o marido se apresse e venha tomar o café quentinho; no fragmento
anterior, ela esta tao arrependida que bate a porta apenas uma vez e se dispde a
fazer um novo café caso fosse necessario. Mas é preciso estar atento ao inicio
desse fragmento, uma vez que tais acoes de resignacao nao farao parte definitiva da
vida da mulher, tendo em vista o que ela diz “Durante uma semana”, e ndo durante a

vida ou até que a morte os separe.

De acordo com Bakhtin, quando uma personagem atribui a definicdo final
sobre si, em um discurso confessional com evasivas, na realidade, ao confessar e
ao condenar, deseja apenas provocar o elogio e o reconhecimento do outro. Esse
outro seria, em primeira instancia, o marido, mas as palavras transcendem e
convocam, também, o(a) leitor(a) a absolvé-la, concordando com a atitude dela e

absolvendo-a, ou mesmo a condena-la, contestando-a:

Condenando a si mesmo, ele quer e exige que o outro lhe conteste a
definicdo de si mesmo e deixa uma evasiva para o0 caso de o outro
concordar de repente com ele, com a sua autodefinicdo, com a sua
autocondenagéo, e nao usar do seu privilégio de outro. (BAKHTIN, 1981, p.
205).

Portanto, a mulher do conto procura o proprio reconhecimento e a justificativa
para a sua confissdo. Condensa-se, nessa terceira parte do conto, a confissao, o
arrependimento, mas ao mesmo tempo percebem-se nuances de autocondenagao e
auto-absolvicdo. A primeira voz tenta se posicionar, mas a segunda deixa marcas
de justificativas. Enquanto isso, a voz do outro (do marido, da sociedade, das
convengdes sociais) tenta deixar impresso na mulher os valores que se deseja que
tenham continuidade. Assim, esses valores se perpetuariam no “futuro”, garantindo a

subserviéncia da mulher. E importante lembrar que o segundo devaneio da mulher é
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desencadeado exatamente pela palavra futuro, conforme ela tenta propor, ao

marido, a discussao.

Uma voz que aparece no conto, ndo menos significativa, é a voz refratada da

mae ou o que ela (a mae) reproduz das vozes do seu universo:

Ser mulher é perder-se no tempo, foi a regra de minha mae. Queria dizer,
guem mais vence o0 tempo que a condigdo feminina? O pai a aplaudia
completando, o tempo ndo é o envelhecimento da mulher, mas sim o seu
mistério jamais revelado ao mundo. (PINON, 1997a, p. 55).

Na voz da méae se vé incorporada, também, a voz do outro, da sociedade
patriarcal reforcada pela concordancia do pai. A mae reproduz em sua fala os
valores que |Ihe foram impingidos. Percebe-se uma intensa polifonia entrecruzada na
sua voz . H4 nessa voz o conformar-se, o resignar-se ante ao veredicto de “ser
mulher” e de “tornar a forma e a forma” dos aspectos axioldégicos de uma sociedade
patriarcal. Nessa voz, ha a interessante reproducdao do sustentaculo para a

continuidade desses valores, que seriam desejaveis de serem impingidos na filha.

Note-se que a imitagdo da palavra do outro (no caso do conto, de varios
“outros”) e a incidéncia de diversas influéncias de palavras de outros “[..] fogem a
tarefa do discurso propriamente dito [...], se no préprio discurso ha implicita uma
alusao deliberada ao discurso de um outro” (BAKHTIN, 1981, p. 162). Percebe-se
essa incidéncia na reproducao do discurso direto na voz da méae, do pai, do marido e
como ela é retratada. Novamente, hd o ecoar de varias vozes, ndo s6 de ambos —
da mulher e a do pai —, mas também da ideologia patriarcal dominante, do senso
comum, da sociedade, do senso de maternidade inerente a mulher, da fidelidade. O

pai diz a filha:

Ja viu, filha, que coisa mais bonita, uma vida nunca revelada, que ninguém
colheu senao o marido, o pai dos seus filhos?

S6 envelhece quem vive, disse o pai no dia do meu casamento. E porque
viveras a vida do teu marido, nos te garantimos, através deste ato, que
serds jovem para sempre. (PINON, 19973, p. 56).
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A presenca de vozes diversas que aparecem no fragmento anterior é
refor¢cada pelo pronome possessivo “nés” — “E porque viveras a vida do teu marido,
nés te garantimos [...]” (PINON, 1997a, p. 56) —, reiterando que sua voz concentra

toda a for¢a do universo de vozes ali representadas, citadas anteriormente.

Em uma outra perspectiva, acerca do mesmo fragmento, Xavier analisa a
representagdo do corpo nas narrativas de autoria feminina, por considerar que o
corpo é propicio as inscricdes sociais, politicas, culturais e geograficas. Xavier
(2006, p. 64) classifica a mulher do conto como tendo o corpo disciplinado. O poder
dessa disciplina se faz presente desde o titulo, e vai sendo evidenciado por se
considerar que “uma vida nunca revelada [...] € uma vida em negativo, sem ser
experienciada”. A mulher limita-se a viver a vida do marido, que é provedor e

construtor da realidade, enquanto que ela apenas alimenta-lhe os sonhos.

Ambiguamente, a palavra “negativo” poderia ser definida por algo contrario
ao positivo: 0 negativo refere-se a mulher, enquanto que o positivo, ao marido.
Poderia, também, referir-se a pelicula do filme fotografico nunca revelado, nunca
trazido a beleza das cores, das nuances, das sensacgdes, das perspectivas, dos
focos possiveis, do valorizar ou destacar algo em detrimento de tantas outras
possibilidades, daquilo que tem existéncia prépria, mas que permanece no invélucro

da ideologia dominante, na sombra.

ApGs o pronunciamento do pai, ela diz:

Todo este troféu logo na noite em que ia converter-me em mulher. Pois até
entao sussurravam-me que eu era uma bela expectativa. Diferente do irmao
gue ja na pia batismal cravaram-lhe o glorioso estigma de homem, antes de
ter dormido com mulher.

Sempre me disseram que a alma da mulher surgia unicamente no leito,
ungido seu sexo pelo homem. Antes dele a mée insinuou que 0 NOSSO Sexo
mais parecia uma ostra nutrida de agua salgada, e por isso vago e
escorregadio, longe da realidade cativa da terra. (PINON, 1997a, p. 56).
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A mae ja dissera anteriormente que ser mulher é perder-se no tempo. Agora
ela tem a “chance” de converter-se em mulher gracas ao marido, por intermédio do
casamento. Ha a denudncia, também, da diferenca de género atribuida ao filho ou da
filha, desde o nascimento. Nos fragmentos “ser mulher” e converter-me em mulher”,
parece evocar Simone de Beauvoir, em sua famosa e controversa afirmativa de que
ndao se nasce, mas torna-se mulher. O irmdo torna-se homem apéds o rito do
batismo; ela torna-se mulher apds o rito do casamento e mais especificamente apo6s
ter o “sexo ungido pelo homem”. A mulher, indignada pela diferenga, continua a
subversao da linguagem por meio da ironia. As vozes se mesclam de forma tal, que

se torna uma tarefa praticamente impossivel identifica-las com seguranca:

Meu coragao ardia na noite do casamento. Eu ansiava pelo corpo novo que
me haviam prometido, abandonar a casca que me revestira no cotidiano
acomodado. [...] Por isso talvez sejamos tao felizes como podem ser duas
criaturas em que uma delas é a Unica a transportar para o lar alimento,
esperanca, a fé, a histéria de uma familia.

Ele é o Unico a trazer-me a vida, ainda que as vezes eu a viva com uma
semana de atraso. O que nao faz diferenga. Levo até vantagens, porque ele
sempre a trouxe traduzida. Nao preciso interpretar os fatos, incorrer em
erros, apelar para as palavras inquietantes que terminam por amordagar a
liberdade. As palavras do homem sdo aquelas de que deverei precisar ao
longo da vida. Nao tenho que assimilar um vocabulario incompativel com o
meu destino, capaz de arruinar meu casamento. (PINON, 1997a, p. 56-p.
57).

O discurso da mulher é cheio de evasivas, o que lhe confere uma certa
ambiglidade. Diante de tal tipo de discurso, ndo é possivel distinguir o que é a
opinidao da mulher e se ela esta realmente arrependida, tampouco qual € a opiniao
do outro, que assim a deseja, para que ela seja aceita e tenha a absolvicdo, de
acordo com Bakhtin (1981, p. 206).

A mulher se sente culpada, mas simultaneamente ela considera a voz do
outro como possibilidade de absolvicdo. A autocondenacdo e a auto-absolvigdo
intercalam-se na voz e na consciéncia da mulher, que tenta equilibrar o “eu para

mim mesmo” e 0 “eu para o outro”. Sobre a autocondenacgédo e a auto-absolvicéo,
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distribuidas entre duas vozes, ora hd a condenacdo, ora a absolvicdo, de acordo
com Bakhtin (1981, p. 206):

[...] mas distribuidas entre duas vozes — eu me condeno, outro me absolve —
mas antecipadas por uma voz criam nela uma dissonancia e uma dualidade
interior. A absolvicdo antecipavel e exigida de outros se funde com a
autocondenagdo, e na voz comegam a soar ambos o0s tons
simultaneamente com bruscas dissonancias e com mudangas subitas.

As duas vozes percorrem caminhos préprios, andam paralelamente, mas nao
se cruzam: ora sao de absolvicdo, ora de condenacao. A mulher esta a procura de si

mesma e de sua identidade.

Assinale-se que em varias passagens do conto a mulher tenta convencer a si
mesma e ao(a) leitor(a) que esta aprendendo, que ela esta se adequando a situacao

assimétrica com o marido e com as convengdes sociais.

Assim fui aprendendo que a minha consciéncia, que esta a servico do meu
marido. E seu encargo podar meus excessos, a natureza dotou-me com o
desejo de naufragar as vezes, ir ao fundo do mar em busca das esponjas. E
para que me serviriam elas sendo para absorver meus sonhos, multiplica-
los no siléncio borbulhante dos seus labirintos cheios de agua do mar?
(PINON, 1997a, p. 57).

A mulher foi se adequando as necessidades proeminentes para manter o
casamento, de modo que aceita a acao castradora do marido e dela depende para
ndao naufragar. Diferentemente da personagem de Nayoka, que segue o curso
natural do rio evitando as turbuléncias d’agua, aqui ela remete as esponjas do mar,
obrigando, para que sejam alcangadas, ir ao fundo do mar, o que, por sua vez, é
muito mais imprevisivel no que se refere a profundidade e perigos do rio. Portanto,
com a pseudo-seguranga do casamento, ela ndo corre riscos de naufragar. A seguir
justifica com um falso desdém, perguntando a si mesma e ao outro para que afinal
serviriam as esponjas, pois elas apenas absorveriam e multiplicariam os seus

sonhos.
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Nessa polémica da condenacdo e da absolvicdo, emergem conflitantemente
nuances da segunda voz (do devaneio), mas com uma intensidade mais amena do
que o devaneio anteriormente citado. O desejo surge em meio a opressao
sufocante — nem condenagédo, nem absolvigdo —, mas a sombra, e delineia-se o

reflexo da liberdade:

Ah, quando me sinto guerreira, prestes a tomar das armas e ganhar um
rosto que ndo é o meu, mergulho numa exaltagédo dourada, caminho pelas
ruas sem endereco, como se a partir de mim, e através do meu esforco, eu
devesse conquistar outra patria, nova lingua, um corpo que sugasse a vida
sem medo e pudor. E tudo me treme por dentro, olho 0s que passam com
um apetite de que eu ndo me envergonharei mais tarde. (PINON, 1997a, p.
57).

A confissdo, o arrependimento, a autocondenagdo ou a auto-absolvicdo se
intercalam no restante do conto. A oscilacdo de uma faceta a outra reflete o
paradoxal contracenar das vozes, entre o devaneio e a realidade, sempre em busca
de si e de sua identidade. Percebe-se que o discurso da mulher € pontuado de
palavras de outros e de reflexos ideolégicos da sociedade. Ela diz: “Felizmente, é
uma sensacao fugaz, logo busco o socorro das calgcadas familiares, nelas a minha
vida estd estampada. As vitrines, os objetos, 0os seres amigos, tudo enfim orgulhoso
da minha casa” (PINON, 1997a, p. 57). A resignacéo da mulher evidencia-se quando
sustenta que o devaneio é uma sensagdo fugaz, e que ela continuaria a

desempenhar o seu papel de esposa feliz e submissa.

Estes meus atos de passaro sdo bem indignos, feriram a honra do meu
marido. Contrita, pecgo-lhe desculpas em pensamento, prometo-lhe
esquivar-me de tais tentagdes. Ele parece perdoar-me a distancia, aplaude
minha submissdo ao cotidiano feliz, que nos obriga a prosperar a cada ano.
Confesso que esta &nsia me envergonha, ndo sei como abranda-la.
(PINON, 1997a, p. 57).

O desejo de liberdade por meio do devaneio é excluido, pois ele fere a honra

do marido. Entdo a mulher se desculpa, e o faz ndo com palavras audiveis, mas em
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pensamento. Assim como o devaneio acontece no imaginario, as desculpas também

acontecem assim, no siléncio, no nao-dizer.

A mulher sé pode revelar o seu ser interior para si mesma ou para outros, por
meio da comunicag¢dao com ele, por via dialégica. Compreende-se que no centro do
mundo artistico deve estar situado o didlogo, e o dialogo ndo como meio, mas como
fim. O dialogo ndo como o limiar da acdo, mas como a prépria acao, de acordo com
Bakhtin (1989, p. 222).

O dialogo confessional no conto tem imensa importancia, pois o papel do
“outro” nesse dialogo possibilita, por meio da confissao, e da resignacéao, o triunfo

ora de uma voz, ora de outra.

Mas mesmo o dialogo confessional da mulher, a forca e o valor da voz
performativa dos votos conjugais ndo conseguem impedi-la de devanear, de fugir.
Isso a despeito de ela ter prometido a si mesma, anteriormente, se esquivar de tais

tentacdes. Ela diz:

Nem os votos conjugais impedem que em escassos minutos eu naufrague
no sonho. Estes votos que ruborizam o corpo mas ndo marcaram minha
vida de modo a que eu possa indicar a rugas que me vieram através do seu
arrebato.

Nunca mencionei ao marido estes galopes perigosos e breves. Ele nao
suportaria o peso dessa confissdo. (PINON, 1997a, p. 58).

E interessante observar que as palavras dos votos conjugais foram
pronunciadas efetivamente, conforme foi instituido pela sociedade e pela Igreja, mas
o cumprimento delas ndo adquiriu a for¢ca da acédo da voz performativa. Os votos
conjugais ndo marcaram a sua vida, as expectativas do casamento que lhe foram

prometidas ndo aconteceram, e ela se sente frustrada.

Entdo a mulher ironiza dizendo ser a princesa da casa. O desejo de ser a

princesa, como nos contos de fada, € também subvertido: ela fala “de ser feliz” e
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“para sempre”, fugindo do esterebtipo “e foram felizes para sempre...”. No conto,
ocupando o lugar das reticéncias, apos o “para sempre”, a mulher diz “para sempre
mergulhada” (PINON, 1997a, p. 58). De acordo com a ideologia patriarcal, a mulher,
desde o nascimento, é preparada para o casamento, para a submissao irrestrita ao
marido e a devocao aos filhos. Até o casamento ela é preparada pela figura da mae
e do pai, pela diferenca que existe entre o tratamento no lar dispensado ao filho e a
filha, pelos esterebtipos criados pela midia para a mulher/homem, pelos livros
didaticos que insistem em pregar os papéis de género. Antes do casamento o poder
dominante concentra-se na figura do pai. Com o casamento, esse poder &
transferido para o marido. Portanto, a mulher se vé cerceada de sua liberdade desde

0 nascimento.

Claro que estes desatinos me colhem justamente pelo tempo que me sobra.
Sou a princesa da casa, ele me disse algumas vezes e com razao. Nada
pois deve afastar-me da felicidade em que estou para sempre mergulhada.
(PINON, 1997a, p. 58).

Para sempre mergulhada, ou melhor, para sempre sufocada, para sempre
“aprendendo” a subjugar-se aos modelos convencionais. Os desatinos a que ela se
refere sdo os devaneios. No periodo da manha, ela esta ocupada com as atividades
proprias do lar, atendendo ao marido e aos filhos; a noite, ao retornar do marido e
dos filhos a casa, ela também tera o seu tempo ocupado, mas o periodo da tarde
parece ser o periodo perigoso, em que os desejos mais intimos afloram e surgem os
devaneios. Com o retorno do marido e com os resquicios do devaneio no “tempo
que me sobra”, isso aliado ao desejo de liberdade, ela tenta “dialogar”, sugerindo a

sua vontade de modificar o “futuro”, de discutir sobre 0 amor com o marido.

E a mulher, representando o seu papel, tenta se justificar:

Nao posso reclamar. Todos os dias o marido contraria a versdo do espelho.
Olho-me ali e ele exige que eu me enxergue errado. Nao em verdade as
sombras, as rugas com que me vejo. Como o pai, também ele responde
pela minha eterna juventude. E gentil de sentimentos. Jamais comemorou
ruidosamente meu aniversario, para eu esquecer de contabilizar os anos.
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Ele pensa que nao percebo. Mas, a verdade € que no fim do dia ja ndo sei
quantos anos tenho. (PINON, 1997a, p. 58).

A identidade dessa mulher ficou perdida no tempo, de modo que nem no
espelho ela pode enxergar-se corretamente. Apesar disso, logo em seguida ela diz:
“Nao sou em verdade a sombra, as rugas com que me vejo” (PINON, 1997a, p. 58).
O marido tem o poder da continuidade do circulo do poderio masculino, substituindo
o do pai. Ele garantira a filha que ela viveria a vida do marido e por isso seria
eternamente jovem. No discurso da mulher, as vozes se intercalam e tentam
suplantar e convencer uma a outra: a primeira voz responde aos anseios da
sociedade patriarcal, dos amigos, da mae e a do pai. A outra assume status em
carater especial e se firma no lado oposto de todas as formas representativas da
sociedade (BAKHTIN, 1981, p. 234).

E também evita falar do meu corpo, que se alargou com 0s anos, ja nao
visto os modelos de antes. Tenho os vestidos guardados no armario, para
serem discretamente apreciados. As sete da noite, todos os dias, ele abre a
porta sabendo que do outro lado estou a sua espera. E quando a televisao
exibe uns corpos em floragao, mergulha a cara no jornal, no mundo s6 nés
existimos. (PINON, 1997a, p. 58).

A mulher passa a se olhar no espelho e a se enxergar como o marido exige:
“que eu me enxergue errado” (PINON, 1997a, p. 58). Justifica-se que o seu corpo
se modificou com o tempo — ela ndo é mais tao atraente. Independentemente disso,
religiosamente, ela o aguarda todos os dias, cumprindo a sua missdo de manha a

noite, conforme inicia o conto.

As aclOes dessa mulher estdo em sintonia com as convengdes sociais que Ihe

sao impostas:

Sou grata pelo esforgo que faz em amar-me. Empenho-me em agradé-lo,
ainda que sem vontade as vezes, ou me perturbe algum rosto estranho, que
nao € o dele, de um desconhecido sem, cuja imagem nunca mais quero
rever. (PINON, 1997a, p. 58).
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O dultimo paragrafo do conto encerra importantes indicios, vindo afirmar e
confirmar a presenca imprescindivel do leitor como “enunciador” para preencher as

lacunas do dito pelo nao-dito:

Sinto entdo a boca seca, seca por um cotidiano que confirma o gosto do
pao comido as vésperas, e que me alimentard amanha também. Um péao
que ele e eu comemos ha tantos anos sem reclamar, ungidos pelo amor,
atados pela cerimbnia de um casamento que nos declarou marido e mulher.
Ah, sim, eu amo o meu marido. (PINON, 1997a, p. 59).

“Sinto entdo a boca seca [...]” remete a felicidade fugaz alcangada no
devaneio. Remete ao desejo de se saciar, pois no devaneio ha fartura de agua:
“agua do rio”, “eu descia o rio”, “quedas-d’agua”, proclamando o grito de liberdade
(PINON, 1997a, p. 54), “mergulho numa exaltagdo dourada” (p. 57) e “naufrague no
sonho”. A boca seca lembra a realidade da vida dessa mulher, enquanto que no

devaneio ela vé-se cercada de agua, que € sinbnimo de vida.

As palavras “pao”, “ungidos”, “atados” e “ceriménia” remetem a dimensoes
ambiguas: ao “pao nosso de cada dia”, a oragdo de Jesus, a do Pai Nosso. Jesus
ensina essa oracao aos seus discipulos, antes de seu sacrificio e de sua morte. O
fragmento antecedente dessa oracao diz: “seja feita a Tua vontade, assim na terra
como no céu”; e o posterior diz: “Perdoai as nossas ofensas [..]. A vontade do
marido é atendida, em todos os aspectos, mesmo que as ofensas a mulher
continuem sendo praticadas. Enquanto isso, o desejo continua a proclamar que a

vontade da mulher € de se libertar dos lagos que a prendem.

A ironia se acentua com a situacdo da mulher e a assemelha ao sacrificio e a
morte no casamento, pois ela estara “atada” ao ato sagrado do matriménio, em que
ambos se “unem para sempre”. Em “Seja feita a Tua vontade...”, remete a atender a
vontade e aos desejos do marido, anulando-se, entregando-se, “ainda que sem

"

vontade ‘as vezes™. Pelo contexto, “as vezes” pode ser substituida por “sempre”, ou
seja, 0 nao-dito, assim o diz. No desenvolver do conto, ha a negagcao do amor da

mulher ao marido, embora haja afirmac¢des em varias partes.
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Remete, ainda, ao sacrificio do convivio mutuo numa relacdo sem amor. As
palavras performativas “que nos declarou marido e mulher” reforgam a unido
conjugal, mas também a repressao da mulher. E nas palavras finais do conto — “Ah,
sim, eu amo 0 meu marido” —, ha um movimento recorrente, ciclico. A mulher nao
consegue romper o circulo da opressao dominante e resigna-se, mas sem antes
deixar o implicito da continuidade da Oragédo do Pai Nosso, diz: “Perdoai as nossas
dividas, assim [...]”. Resignacdo sim, mas o desejo de libertar-se da opresséao nao;

por isso a necessidade da obtencao do perdao.

A utilizacao da interjeicao “Ah” é intencionalmente lapidada e incrustada no
fechamento desse conto. Segundo Maingueneau (1996, p. 91), “a interjeicao supde

uma teatralizacédo de seu proprio corpo de enunciador”.

A palavra teatralizagdo é perfeita para sintetizar o “papel” ou a mascara

representativa da mulher como submissa e cordata no conto.

3.2. NELIDA PINON POR NELIDA PINON

Sou mulher de lutas e batalhas, de
metamorfoses, em mim ha muitas
mariposas e cada uma tem uma veste.

Pifion

A partir da coletdnea de artigos, de entrevistas cedidas a varios jornais,
revistas, livros, ao longo de mais de quarenta anos de producdo de romances,
contos, discursos, fragmentos, crénicas, ninguém melhor que a prépria Nélida Pifion
para se revelar, ante a complexidade e a inteligéncia, caracteristicas que lhe séao

peculiares.

Antes, porém, Moniz (1997, p. 95) antecipa e escreve:

Uma das chaves principais para se entender a vasta e riquissima obra de
Nélida Pifion é a maneira como ela soube interpretar os signos culturais dos
nossos tempos com sua extraordinaria inteligéncia. Desde os seus
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primeiros textos insélitos e subversivos, a parddia, ao romance
autobiografico e historico, ela freqlientemente antecipa ou é contemporénea
das grandes questdes tedricas do estruturalismo, do pés-modernismo e
particularmente do feminismo. Nesse percurso literario de trés décadas, ela
celebra incansavelmente a fertilidade da imaginagao feminina e reivindica e
reitera a importancia do papel da fantasia em nossas vidas.

Todas as citacoes a seguir sdo de Nélida Pinon. Em “O gesto da criacao:

sombras e luzes”, ela se revela no gesto e no ato da criagao literaria:

Por meio deste titulo acerco-me do enigmatico, espesso e impensavel
universo da criacdo, um mundo ao qual estamos circunscritos na condicao
de escritores. Cada qual, portanto, vivendo na esfera estranha e rarefeita da
literatura, participes de um ato que primordialmente semeia discérdia: a
discérdia estética presente no proprio ato de selecionar temas, palavras, de
tomar partido por elas, ocasido em que o escritor se define frente a palavra,
que se torna, para ele, uma opg¢ao moral e determina o seu comportamento
ante o texto. Sobretudo porque a palavra instaura a desordem, a inquietude,
a sensacgao do iminente fracasso. E instaura ainda o desejo de se exceder,
de abarcar mundos possiveis e impossiveis: a palavra que, matriz mesma
da criacéo, é seu maior desafio. (PINON, 1997b, p.81).

Piflon (2005, p.02) assim se identifica:

Eu nao sei... me identifico uma pessoa que foi sofrendo mudancas, que foi
se aperfeicoando, que foi se detendo em temas que antes ndo ocupavam o
meu espirito, sempre desejei muito aperfeicoar o meu espirito, a minha
alma, eu gosto muito de dizer que gosto de polir, limar a minha alma como
se fosse prata inglesa, limpar a minha alma. Penso que talvez uma
caracteristica minha é a atracao pelo saber, € uma inquietacao intelectual
muito profunda, uma curiosidade pela vida, € um apetite pela vida.
(PEREIRA, 2005, p.02)

Quais sao os sonhos de Pifion

Sabe, que nunca a minha vida foi programada; a Unica coisa ndo que eu
programei, mas, que exaltei muito cedo era a Literatura, desde menina me
auto-proclamava escritora. Eu lembro que la pelos nove anos nds iamos
para os hotéis e puxava o paletd de meu pai e dizia: “Pai pée ai na minha
ficha do Hotel que eu sou Escritora”,[...], entdo esse foi o grande sonho
desejado, era escrever. (Escéssia, 1997, p.02)
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O que Pifon diz sobre a fungao do escritor:

Eu acho que o escritor deve devotar-se com paixao a literatura, quase de
uma forma soberba, e devotar-se também ao saber, ao conhecimento, para
que a obra dele ndo deixe aflorar apenas um saber limitado, ou um texto
sem grande arrebatamento estético. Ele é alguém que julgo indispensavel a
sociedade e deve ser altamente ambicioso, no sentido de fazer uma grande
obra literaria, mesmo que fracasse. O fracasso, as vezes, é a sua coroa. De
espinhos, mas uma coroa. Mais vale fracassar do que nao ter se
empenhado em fazer uma obra significativa para o seu pais e para si
mesmo, para suas ambicoes pessoais. Ele é um ser que fixa os valores, a
elasticidade e a plasticidade da lingua, que cada qual vai inventando na rua,
nos bordéis. A lingua tem uma origem espdria.

Eu acho que o escritor € um ser que interpreta o seu tempo, mas
independentemente das agruras, ou da escdria moral do seu tempo, ele tem
o dever moral de escrever. Ele ndo pode silenciar-se, ndo pode rasgar a
pagina em branco. O dever dele é pegar da pluma, como exemplo
simbolico, e rabiscar a histéria da humanidade. Ele nao pode integrar-se a
barbarie. Porque a barbarie quer abafar o talento, o génio, a civilizagao.
(MENDES, 2006, p.02)

Como escritora consagrada, o que pensa Pifon sobre o fato de ser lida por

um pequeno grupo:

Isso estd mudando. Foram vendidos uns setenta mil exemplares de
Republica dos sonhos no Brasil. E A casa da paixao teve varias edigoes.
Vozes do deserto ja esta na terceira edi¢cdo. Entao fica dificil explicar. Eu
ndo tenho de explicar isso. Quando aflorei na literatura brasileira, houve
uma tendéncia de dizerem que eu era uma pessoa de elite, hermética. Isso
me desagrada muito, mas sempre soube que era uma questdo de tempo.
Se vendia menos, e dai? S6é me aborreceria se isso me falhasse o ato de
criar e eu tivesse magoas. Nao sou mulher de ressentimentos. Sou mulher
de lutas e batalhas, de metamorfose, em mim ha muitas mariposas e cada
uma tem uma veste. Mas eu sempre dominei meu oficio. ( Entrevista, 2005,
p.02)

O que Pinon diz sobre a literatura, o escritor e a melancolia:

A literatura ndo € um escudo, nem pode ser um laco de algoddo que o
desvincule da vida. O escritor observa a vida, esta sujeito as dores, ao
sentimento de fracasso, a atitudes radicais. E, além do mais, ele tem essa
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caracteristica de se apropriar da dor alheia, que lhe diz muito respeito. O
escritor tem um papel moral a desempenhar na sociedade. E como se ele
fosse uma criatura exemplar. Entdo, ele esta sujeito a todos os traumas e
febres. E muito bom que, de repente, um domingo chuvoso o saque do
proprio trabalho. Ele precisa ser retirado do trabalho. Porque ele pode correr
0 risco de achar que o mundo é o seu trabalho. E que se usa a dor alheia
porque se necessita dela como elemento esclarecedor de seus
personagens. Ele é o ser da vida, esta no centro. Nao é um ser hipotético, é
um ser solidario também com a prépria dor. E ele que vai conviver com a
sua dor humana. Somos seres irrenunciaveis, ndo podemos sair de ndés
proprios e nos olhar de fora. O meu comprometimento com a vida é total.
Nao ha nada que nos proteja da vida. Vive-se e escreve-se sem rede de
seguranca. (Entrevista, 2005, p.02)

O que é o livro, para Pifion:

O livro é o lar, é a cama, € o amor, € o espirito. O livro é a vida. (MENDES,

2006, p.03).

A razao de escrever, para Pifon:

Paixdo, escrevo por paixdo. Escrever representa a mais espléndida
descoberta em minha vida. Eu me realizo escrevendo. Acho que a
humanidade ndo pode prescindir da literatura. A literatura constroi
sentimentos que nao teria outro lugar onde se encastelar. Além disso, é
importante escrever sem medo. Produzir hoje um texto que pode expulsa-lo
provisoriamente do mercado é um ato herdico. Sempre escrevi sem medo.
(GARSCHANGEN, 2007, p.02)

Autores que Pifion menciona como influenciadores em sua obra:

Insisto que aprendi com todos. Com autores e seres fora do ambito literario,
uma vez circulei intensamente por formas de vida e de literatura. Fui e sou
leitora atenta da histéria, da teologia, da filosofia. A narrativa, porém, abriu-
me caminhos e consolidou minha consciéncia moral e estética. Assim, leio e
releio Homero, Shakespeare, Proust. O russo Dostoievsky mostrou-me a
escuriddo que mantém o humano prisioneiro de apetites bestiais. No Brasil,
Machado de Assis esta invicto. No mundo que provém da peninsula ibérica,
das raizes latinas, reverencio Cervantes. Poderia acrescentar tantos nomes.
Homenageio, porém, a Monteiro Lobato e Karl May. A aqueles autores que,
de tanto mentirem e difundirem as peripécias, abriram a porta da aventura
por onde eu circulava absorvendo os postulados da liberdade. Qualquer
avango que terei acumulado originou-se de uma devogao intensa ao meu
oficio. A persisténcia em prosseguir, em jamais desistir de considerar meus
textos imperfeitos. Sempre em busca do meu Graal que constituia
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simplesmente de uma pagina relativamente limpa, préxima a minha
aspiracgao literaria. (LEMOS, 2007, p.03).

Guia mapa de Gabriel Arcanjo, primeira obra de Pifion, publicada, em 1961, é

considerada, pela critica, inovadora em sua linguagem, porém hermética.

E como era o contexto da cultura brasileira em 1961, Pifilon (2005, p.03) ajuda

a responder:

A meu juizo, era um contexto pobre, limitado, desestimulante. O pais
parecia alijado dos grandes centros civilizatérios. No entanto, em meio a
esta inocéncia e incredulidade culturais, havia uma fascinante matriz que
protegia nossas discretas utopias. A realidade, sem divida mais modesta
gue hoje, ndo expulsava os artificios maravilhosos da arte. Eu jamais senti
que aquele marasmo e a ditadura militar posterior tivessem roubado minha
capacidade de pensar, de ler, de suprir-me com informagdes, de compensar
as caréncias culturais com intenso esforco intelectual. Eramos mais
coerentes com a nossa pobreza do que somos hoje, com a nossa falsa
nogao de progresso.

Em 61, quando estreei, ganhei o estigma de ser uma escritora dificil, uma
escritora de elite, quando naquele momento, eu estava iniciando minha
campanha pessoal, minha campanha de artista em relacdo a uma
linguagem. Eu buscava expressar-me através de uma linguagem nova, de
uma sintaxe pessoal.

Lutei por isso porque, desde menina, compreendia que tinha de subverter a
sintaxe bem comportada, pois as palavras que nela estdo sdo, de modo
geral, também muito bem comportadas. Sao palavras oficializadas,
institucionalizadas, estatutizadas. Entdo, eu busquei um caminho que
subvertesse essa nogao de realidade que me implantavam. Pressenti que a
realidade que me deixavam ver era insuficiente, que havia outros niveis de
realidade. E que me cabia ir atras deles, ainda que expondo-me, com riscos
& minha reputacdo de artista. (FOLHA DE SAO PAULO, 1978)

Sobre o livro Madeira feita cruz, publicado em 1963, Nélida diz:

E um romance que nasce de um sentimento medievalista. O século Xl foi
um dos mais fascinantes da histéria, pois nele se produzem grandes
mudancas: instaura-se o espirito mariano, que nao é outra coisa sendo a
irradiagdo de espirito feminino, rompem-se os limites do mundo com as
grandes travessias ultramarinas.[...] Madeira feita de cruz ambienta-se nesta
época, em seus espacos tenebrosos, naguele mundo ao mesmo tempo
sagrado e profano.’

" Biografia da autora, no seu site oficial.
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O que Pinon menciona sobre Em Tempo de frutas, livro de contos, publicado

em 1966:

Depois de minhas duas primeiras obras, ndo sei por que me senti tentada
pelo desejo de contar uma série de histérias breves em que se introduzia o
proibido. Em um dos relatos, por exemplo, se fala de uma mulher que, com
setenta anos, esta disposta a parir.?

Acerca de Fundador, romance publicado em 1969, Pifion refere:

Fundador pretende ser um romance total, um romance que abarca o espago
e o tempo. Seus personagens sdo homens miticos que fundam cidades e
mundos. Um deles é um cartégrafo que cruza os tempos e que, finalmente,
acaba entrando em uma loja de pornografia. E foi ele quem, de algum
modo, desenhou a terra pela primeira vez baseando-se nas opinides dos
navegantes medievais e renascentistas. Outro de seus personagens é um
recurso da teologia da liberagéo.’

Sobre A casa da paixdo, romance, publicado em 1972, a autora escreve:™

A casa da paixdo é a erotizagao do verbo. [...] € um grande amoroso de alta
densidade erética, onde se encontram as forcas mais misteriosas, mais
obscuras da vida.

A casa da Paixao € uma espécie de poema em que faco uma homenagem
aos pré-socraticos, a grande metafora da esséncia humana. E uma histéria
que gira e gravita em torno dos quatro elementos da terra. Ha todo um
saber na retaguarda daquele texto. (GARSCHAGEN, 2007, p.02)

A descricao que faz Pifion sobre o livro de contos Sala de armas, publicado

em 1973:

8 Publicado na biografia da autora. Ver site seu site oficial.

% ldem.

10 |dem.
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Sala de armas é um conjunto de relatos, uns mais irénicos, outros mais
liricos, mas sempre com esta atmosfera de estranheza, porque o mundo é
um grande reino de confusdo. Temos que desconfiar de nossas estruturas
emocionais, de nossas estruturas verbais, pd-las em quarentena e continuar
buscando."

Piflon explica o surgimento do romance Tebas do meu coracéo, publicado em

1974

Aparentemente Tebas surgiu de uma grave crise de linguagem. E téo
aguda, posto que repercutia em mim com dificuldade, que cheguei até a
pensar em nunca mais voltar a escrever. [...] Tebas quis ser labios, rosto,
pele, circulacdo sangliinea de um pensamento a que intitulei Brasil, como
se ndo se tratasse de uma terra a que se podia alcangar a nado. Se
antagonizei o texto em excesso, contanto com uma operosidade iluminada e
subterranea ao mesmo tempo, foi com a intengéo, isto sim, de fortificar e
denunciar a realidade ao mesmo tempo.

Sobre A forca do destino, de 1978, Nélida Pifion diz:

[...] € uma grande celebragdo do melodramatico. A elite intelectual nao
gosta de trabalhar com o melodramatico porque acha que estd se
rebaixando, buscando o sucesso facil com historias sentimentais. No
entanto, enquanto a sociedade pretende nos dar uma imagem filtrada de
ndés mesmos, o melodramatico ndo o faz, e nos mostra tal como somos,
como lobos que devoramos o amor e a vida, que nos devoramos uns aos
outros. Neste sentido, A forca do destino é uma parddia da obra de Verdi e
também através da cronista Nélida presente no romance, uma reflexao
sobre a arte de narrar.™

O livro de contos O calor das coisas, (1980) é visto assim por Pifion:

O calor das coisas comega com um relato, “O jardim das oliveiras”. [...] Este
conto narra na primeira pessoa a histéria de um preso que nao suporta ser
torturado, que examina os horrores da ditadura e a covardia moral dos
seres humanos. Assim como Pedro nega Cristo, 0 protagonista desta

1 1dem.
2 |dem.

13 |dem
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histéria pretende negar-se a si mesmo. E a expressdo do grande medo da
humanidade, pois todos os seres estamos prostrados pelo medo de viver. ™

Acerca de A republica dos sonhos, publicado em 1984, diz a autora:

A republica dos sonhos rende homenagem, por um lado, a uma Galicia
medieval, de tradigdo oral, terra de peregrinagdes e, ao mesmo tempo, de
emigrantes. Por outro lado, oferece a visdo da América como a de um
grande sonho e de uma grande desilusdo. Nao esquegamos que 0s
espanhéis falavam das “Américas”, das “indias”. Isto porque nunca existiu
uma, mas mdltiplas Américas. Neste romance trabalho com realidades
proximas, e com outras menos tangiveis que foram as que engendraram o
grande sonho europeu de abarcar o mundo. Além disto, fala também do
homem como sonhador de realidades fracassadas. Vivemos para
concretizar uma determinada republica que se ajusta a nossa natureza, a
nossa concepg¢ao das coisas, e ficamos velhos sem termos sido capazes de
construi-la. Somos herdeiros de sonhos fracassados, de sonhos que outros,
nossos pais, tiveram e nao puderam realizar, como néds, tampouco,
poderemos fazé-lo. No fundo, A republica dos sonhos é a republica dos
fracassos.'

A doce cancdo de Caetana é um romance publicado por Pifion em 1987,

assim caracterizado pela autora:

autora:

Acima de tudo, A doce cancdo de Caetana mostra um dos sentimentos mais
elevados, mais profundos que sinto em mim mesma: a compaixao. Nao fago
julgamentos cruéis, sendo compassivos. E se pode notar esta atitude do
narrador ndo somente diante da figura de Caetana, sendo diante do ser
humano em geral, diante de sua audicia, mesmo que seus sonhos
fracassem. Compaixao diante da decadéncia humana: a decadéncia fisica,
a decadéncia dos sonhos, a decadéncia de nossas concepgdes morais e
ideoldgicas.'®

Sobre o livro de fragmentos O pdo de cada dia, publicado em 1994, diz a

¥ 1dem.
15 1dem.

6 |dem.
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Todo romance arrasta consigo lampejos confessionais. A literatura se faz a
partir de um corpo que leva nome, biografia, tradi¢cdes literarias. Penso que
O pé&o de cada dia, que é uma espécie de diario do pensamento, tem esta
caracteristica.

Outras obras de Nélida Pifon: romance infanto-juvenil A roda do vento

(1996); Até amanha, outra vez (1999); o livro de contos O cortejo do divino (1999),

que € uma coletédnea de contos ja publicados anteriormente.

De 2002 é seu livro O presumivel coracdo da Ameérica, no qual Pifon

concentra os discursos proferidos em cerimbénias de posse, em recebimento de

titulos.

No romance Vozes do deserto (2004), Pifon apresenta

7 1dem.

8 |dem.

Schererade, [...] um dos mitos do saber narrativo. Mesmo assim suas
histérias, suficientemente conhecidas, ndo sdo ouvidas ao longo do livro.
Através de outros recursos narrativos se sente o eco das batidas de seu
coragdo, seus temores diante da morte. De espirito indémito, enfrenta a
tirania do Califa com a mesma paixao que dedica as causas populares. De
certa maneira a filha do Vizir, casada com o Califa, € uma guerreira da
imaginag¢ao, uma militante da palavra que reverbera através de fascinantes
relatos. '



CONSIDERACOES FINAIS

A proposta inicial deste trabalho, embasada significativamente nos estudos de
Bakhtin, refere-se a analise da incidéncia do dialogismo e da polifonia, em o conto ‘I
love my husband”, de Nélida Pifion. Retomando o pensamento bésico desse teorico,
0 qual se caracteriza pela interagdo verbal e pelo carater dialdgico da linguagem,
verifica-se, no conto em estudo, que as multiplas vozes que o estruturam se
estabelecem e se embatem nessa relacdo dialdégica confrontando valores e

subvertendo as relagdes de poder.

Pifon focaliza a importdncia da escrita feminina utilizando-se de uma
linguagem que subverte valores preestabelecidos e cristalizados de uma sociedade
patriarcal. Ela denuncia, via linguagem, a situacdo da mulher dividida entre o
estabelecido (construido pela sociedade) e o desejavel pela mulher, de libertar-se da
subserviéncia. Assim, por meio da literatura “escrita por mulher”, Pifion apresenta
no conto tragos tanto de denuncia da opressao sexual e social da mulher, opressdes
estabelecidas pela sociedade, quanto da questdo filoséfica, psicanalitica e

linglistica, em que o texto expressa uma ruptura com a ordem simbdlica dominante.

Pifon se utiliza da ironia no conto como categoria narrativa, recurso da escrita
da mulher, como estratégia retérica e como método politico. Dessa forma, se opbe
ao discurso patriarcal e o critica. Vale assinalar, a ironia, segundo pressupostos de
Hutcheon, retomados neste estudo, pode ser usada para minar e também para
reforgar as posigdes conservadora e radical. Pode-se dizer que no conto a ironia é
utilizada de uma maneira e de outra. Primeiro, quando a mulher do conto parece
adequar-se a situacdo imposta pela sociedade patriarcal, ha uma tentativa de
reforcar essa posi¢cdo. Segundo, quando a mulher abandona essa pretensa
“adequacao” e subverte-a por meio do devaneio, ha o “minar” dessa posi¢cao. Como
forma transideoldgica, proposta pela mesma tedrica, centralizada na discussao de
ser a ironia politica ou n&o, ela agrava essa discussao, ao dizer que a funcéo da
ironia pode ser ao mesmo tempo afirmativa e destrutiva. No conto, essa funcgao

aparece duplamente representada. E destrutiva, quando usada como arma do
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discurso dominante para assim manter o subserviente em seu lugar. E positiva,

quando critica as restricées patriarcais e resiste a elas.

O livro O calor das coisas foi langado em 1980, portando sob o movimento
feminista e contrapunha a ditadura militar, a censura e a luta pela redemocratizacéao
do pais. O conto “l love my husband” encaixa-se no que se pode denominar “quarta
onda” desse movimento, constituido pela revolugdo sexual e pela revolugao na
literatura, voltado para a valorizacdo da escrita da mulher, independente do
preconceito de género. Os estudos culturais apontam as transformacgdes estruturais
e pessoais por que passam as sociedade modernas. Hall (2000) chega a
conjecturar se ndo seria a prépria modernidade que estaria passando por
transformagdes. De sua parte Santos (1999) sustenta que o homem vive uma fase
de transicdo entre 0 moderno e o poés-moderno, e, nesse contexto, a despeito das
mudancas em varias dimensdes, vive-se sob 0s resquicios da modernidade. Para
Bauman (2005, p. 33), “no admiravel mundo novo das oportunidades fugazes e das
segurancas frageis, as identidades ao estilo antigo, rigidas e inegociaveis,
simplesmente ndo funcionam”. No caso das teorias feministas e dos estudos
culturais, ha uma contribuicdo para o debate sobre o paradigma da pos-
modernidade. Assim, a mulher do conto analisado insere-se nesse contexto de

transicdo fazendo sobressair instabilidades, incertezas e descentramentos.

Bakhtin, ao propor a teoria da enunciacao, assegura que o discurso s6 pode
ser elaborado a partir do outro, por condicionar o discurso do eu. Assim, as inter-
relacdes estdo intrinsecas as outras vozes. Na voz do marido, representante do
discurso dominante, observa-se que outras vozes se instauram. Subjugando a
mulher, o esposo impde as normas sociais, politicas, ideolégicas e econbémicas,
questionando-a e lembrando-a do “seu lugar”. Ainda, nesse intento, recorre aos
amigos, parentes, para conferir legitimidade a ideologia, e assim constréi o seu
mundo independente do da mulher, lembrando-a que o sustento dela advém dele.
No entanto, ele ndo tem acesso aos devaneios da mulher e nem controle sobre eles.
A polifonia no devaneio mantém o discurso dominante fora dessa esfera. No

devaneio, a mulher subverte esse discurso.
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Na anadlise da voz da mulher verifica-se a instauracao de vozes duplices, ao
aceitar aparentemente a imposicdo do pré-definido. Nesse jogo discursivo, a
protagonista submete-se e faz as vontades do marido, rebelando-se, porém, contra
esses valores. Diante das afirmacdes: “l love my husband”, “eu amo meu marido” e
“Ah, sim, eu amo o meu marido”, pode-se perceber que ha o esvaziamento do
sentido dessas afirmacdes. As afirmacdes da mulher, que se repetem no conto, sao
as mesmas afirmacodes “representadas” na ficcdo por atores e personagens. Ele é
reproduzido. Nessa esfera interdiscursiva, reproduz-se o discurso como tentativa de
convencer o outro sobre a autenticidade da declaracdo. Mesmo com as afirmacgdes

da mulher, ha a negacéo e a desconstrugao por meio do subterfugio e do siléncio.

No dialogismo, em “I love my husband”, concentram-se todos os segmentos
da narrativa, criando uma interacdo entre universos sociais diferentes. Cada
enunciagcao da linguagem concreta carrega em si 0 seu dialogismo intrinseco,
constituidor do sujeito que fala. Mas também incidem nela outras linguagens, outros
discursos, outras intengdes, numa rede que engloba tanto os interlocutores quanto
objetos. Podem-se perceber, na construgdo polifénica do conto de Pifion, “outras
vozes” (ver o Capitulo 3) que participam da histéria, que interagem com o autor, que
€ o regente da multiplicidade das vozes, mas nao interfere, nem as controla. Pifion
permite que as vozes se cruzem, interajam e participem do didlogo como sujeitos
desse discurso mantendo a imiscibilidade. Cada voz apresentada no conto mantém
a sua individualidade marcada pelo papel que desempenha, lutando entre si pela

prevaléncia da sua voz, sem, no entanto, prejudicar o processo dial6gico.

Cabe acrescentar que Bakhtin é concebido como um dos mais importantes
fildsofos russos do século XX e Piflon como uma das mais respeitadas escritoras
brasileiras contemporaneas. Por isso, as possibilidades de estudos entre ambos sao

multiplas.
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RECONHECIMENTO DA OBRA DE PINON: PREMIOS

Prémios Internacionais:

No ano de 2005, recebe o Prémio Principe de Asturias — Letras, em 21 de outubro
de 2005, em Oviedo (Espanha). E o primeiro escritor de lingua portuguesa a receber
esta laurea.

Neste mesmo ano, recebe o Prémio Brazilian International Press Award, na
categoria Lifetime Achievement Award, entregue no Broward Center, Fort
Lauderdale (EUA) em 10 de maio.

No ano de 2001, recebe o Prémio Ibero-Americano de Narrativa Jorge Isaacs para
conjunto de obras. Outorgado pelo Festival Internacional de Arte de Cali, Colémbia,
em 13 de junho. Primeiro autor de lingua portuguesa e primeira mulher a receber o
prémio.

No ano de 1995, recebe o Premio de Literatura Latinoamericana y del Caribe Juan
Rulfo para conjunto de obras. Na entrega, durante a Feira Internacional do Livro de
Guadalajara (México), foi saudada pelo escritor Carlos Fuentes. Primeiro autor de
lingua portuguesa e primeira mulher a receber o prémio.

Prémios Nacionais:

No ano de 2005, recebe o Prémio Jabuti, na categoria romance, por Vozes do
Deserto.

Em 2000, Pifion recebe o Prémio Alvaro Moreyra da Academia Carioca de Letras
pelo livro de crénicas Até Amanha, Outra vez.

Em 1991, recebe o Prémio Bienal Nestlé pelo conjunto de obras.
Em 1990, recebe o Prémio Golfinho de Ouro, também pelo conjunto de obras.

Em 1987, recebe o Prémio da Associacao dos Criticos de Arte - melhor livro do ano
— por A Republica dos Sonhos.

Em 1985 recebe o Prémio do Pen Club — Melhor Livro do Ano — por A Republica dos
Sonhos.

Ainda em 1985 recebe o Prémio APCA — Associacao Paulista de Criticos de Arte -
também por A Republica dos Sonhos.

Em 1973 recebe o Prémio Mario de Andrade por A Casa da Paixao.

Em 1970 recebe o Prémio Walmap por Fundador.



