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RESUMO

FAYAD, Maria Elizete de AzeveddPoesia e realismo em “Rio do sonale José Godoy
Garcia. Goiania, 2009, 81 p. Dissertacdo (Mestrado emaketiLiteratura e Critica Literaria)
— Departamento de Letras, Pontificia Universidadlica de Goias, Goiania, 2009.

José Godoy Garcia (1918-2001), poeta com engajammuiftico e social, passou quase
despercebido na histéria da cultura goiana. Cidatescassa fonte de pesquisa sobre sua
obra, este estudo analisa a oBra do sonq1948) para verificar a lisibilidade realista como
recurso transmissor de clareza, homogeneidade rénoie linglistica da sua lirica, com
enfoque na concepc¢do histérica da realidade erap&ino realismo enquanto convencao
discursiva. Para tal, estipula-se sua fortunacerié faz-se uma visédo geral de sua obra. Em
seguida, discute-se a lirica e o realismo e suakentes, cujo arcabouco teorico se
fundamenta em Aristételes (1973); Alfonso Berarlliif2007); Jenny Laurent (2003) Erich
Auerbach (1976); Roland Barthes (1972; 1972b); Rondakobson (1978; 1990) e,
especialmente, Phillipe Hamon (1984). Através dessaussao tedrica, avalia-se o realismo
de algumas poesias & do Sono

Palavras-Chave José Godoy Garcia. Lisibilidade. Poesia. Realismo



ABSTRACT

FAYAD, Maria Elizete de Azevedd?oetry and Realism in “Rio do sono”, by José Godoy
Garcia. 81 p Dissertation (Master of Arts — Literature and Later Cristicism) — Departament
of Arts, Catholic University of Goias, Goiania, 200

José Garcia Godoy (1918-2001), a poet with politicel social issues, was unnoticed in the
history of Goias' culture. Aware of the limited so@ of research on his work, this study
examines the master piece “Rio do sono" (1948 )drifying the realistic readableand in his
poems focusing on the historical conception of eitgtli reality and realism as a convention.
To this end, we were decided to point his criticatune and the overview of his work. After,
we discuss the realism and its theoretical aspetish is based on Aristoteles (1973);
Alfonso Berardinelli (2007); Jenny Laurent (2003)jck Auerbach (1976); Roland Barthes
(1970;1972); Roman Jakobson(1978;1990) and specRltillipe Hamon (1984). And,
through a theoretical discussion, we assessed @bhbBsm in Garcia with a focus on
readableand transmitter with clarity, consisternmay eoherence of his lyrical language.

Key words: José Godoy Garcia. Readableand. PoR&glism.
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INTRODUCAO

José Godoy Garcia aparece no cenario literariongot@mo uma figura solitaria e
pouco conhecida. Produziu com regularidade, numoriproprio e coerente com a sua
maneira de pensar e de conviver com a realidade.

Nasceu no ano de 1918, em Jatai, no sudoeste ds.&oi criado, juntamente com
0S seus irmaos, pela avd, em virtude do falecimprgooce dos pais. Estudou em Jatai até
1934, mudou-se para Goias, onde permaneceu até ©83%ido em que foi colega de
Bernardo Elis, no Liceu de Goias. No periodo de81®3939, iniciou o curso classico no Rio
de Janeiro e conviveu com Lucio Cardoso, Rubem a&egutros. Em 1942, na cidade de
Goiania, completou o classico e, apos, o cursoitet® Dentre as suas atuacdes, destacam-
se as de advogado, jornalista, escritor, poetayumeesdor, ativista, e outras. O poeta faleceu
em 20 de junho de 2001, com 80 anos de idade edsOde carreira.

Teve seu primeiro livroRio do sonojpublicado em 1948, embora ja fosse livro
premiado desde 1944, pela Bolsa de Publicacdo ldegGarvalho Ramos, instituida pelo
prefeito Venerando de Freitas Borges, através doebelei n°. 475, de 25 de margo de
1943. Integrou a geracdo da reviSteste criada em 5 de julho de 1942, um dos marcos do
Batismo Cultural da nova Capital. Essa revistaigulg maneira informal, sem divulgacéo,
distribuida aos presentes na inauguracdo de GoiBeisa maneira, 0s jovens intelectuais,
passaram a ter um instrumento material onde publipaetas, prosadores, historiadores,
jornalistas dos mais categorizados, cientistasaogi..] a mostrar ao Brasil, por intermédio
de seu jornalismo, [...] o alcance das realizagi®iicas e da vida intelectual de Goias”
(Pereira de Maria, apud TELES, 1983). José Menddalgs (Ibidem) salienta que, embora a
revistaOestetenha surgido em uma época de intervenc¢do, soahtema sua linha cultural,
propiciando oportunidades aqueles que acompanhavaiio da cidade de Goiania.

Durante o retardamento da publicacdo da obra de@Qodoy Garcia, 0 poeta pode
substituir alguns poemas por outros, menos ret&ricom mais intimidade com a vida e de
maior grandiosidade, como nos informa Salomao S¢1289). Em depoimento aiornal
Opcao,em junho de 2008, ressaltou o grande trabalhadaedwi pela equipe daevista dos
Tribunaisde Sao Paulo, em virtude dessas alteracfes, gaamaivocada em Oscar Sabino

Janior, organizador da Bolsa de Publicac6es Hugoattealho Ramos.
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Observa-se no seu livro a influéncia do poeta ramericano Langston Hughes,
guando se apega a saga e aos cantos negros maagiosida América. Pode-se também
pensar que seu lirismo simples encontre eco em dd@andeira, assim como a sua ironia e
malicia lembrem Drummond de Andrade.

De gqualquer maneira, € um poeta que, embora pé&arpado critico Salomao de
Souza (1999) tenha construido uma obra distanfeedzana de 22 — foi um poeta, sim, que
teve ligacbes com o Modernismo brasileiro, muitpeeglmente através de sua tematica do
quotidiano e de sua coloquialidade.

Brasigois Felicio, um dos grandes amigos de Godargi&, ressalta a admiracdo do
poeta por Walt Whitman e a comunh&o que existieeezles na adoragao ao sol e a todas as
vidas existentes, sendo considerados poetas soBwasigéis escreveu em homenagem a
Godoy Garcia o poema “Passarinhando”, um misto déridéan, Manuel Bandeira, Mario
Quintana e do proprio Brasigois Felicio, constatddrevista do escritor brasileiron® 21
(2008), transcrito abaixo:

Aos que viveram para atravancar seu caminho

0 poeta respondeu vivendo a toa, a toa

sem pressa de morrer

de tédio ou de tristeza.

E por saber que so existe a vida

a menor dentro da maior

e todas dentro do espirito divino,

0 poeta ndo conheceu a solidao.

Os que atravancavam os caminhos do poeta passarao.

O que viveu como um passarinho

passarinhara

alegre e liberto

pelos caminhos divinos

com a leveza “de um menino

gue confia em outro menino”.

Poeta Godoy: nos infinitos orbes do vaso universo

fica a vontade com Walt, teu companheiro solar.

“Nada é ou pode ser perdido

Impulso, impulso e mais impulso

sobre o impulso criador do mundo

Saindo da sombra, semelhantes opostos avancam...

sempre a substancia do crescimento,

sempre uma rede de identidade... sempre

diferenciacéo

sempre uma rede de reproducéo de Vida”

Assim, Brasigois Felicio, resguardando as intedat® poeta com Manuel Bandeira,

Carlos Drummond, Mario Quintana e Walt Whitmannfirse seu poeta preferido, Godoy
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Garcia, como um ser humano alegre, livre e sobig@&também um poeta que teve uma visédo
geral e digna da vida, de quem guarda algumas &mas, como cartas alegres e
irreverentes, desenhos, sempre assinados como dZéhava” ou “Zé da chuvarada de

dezembro”

Outro poeta que homenageou Godoy Garcia foi Galbiescente, com o poema
“Godoy, a odisséia da terra”, em seu li@ora, a pitonisa da ponte: ou o preito de um poeta
nas intermiténcias do aut@g2006), no qual retrata em versos a vida e a db@oeta.

Quanto a influéncia do poeta norte-americano WdittWan, pode-se dizer que esse
foi uma de suas grandes fontes de criagdo, no gquefere ao estilo aberto, telarico e
solidario a vida. Todavia, percebe-se uma diferemtee suas obras, uma vez que Whitman
possuia uma consciéncia césmica, ou seja, a saasgighautava na convicgcdo da unidade e
divindade do que se vive, enquanto Godoy Garcied#tava que o ser social atingiria a sua
dignidade e liberdade através da utopia do comumism

A poesia godoyana vem ainda ao encontro do queriGegarde (poeta realista
portugués, 1855-1886) retrata em suas obras, quamdopara sua poesia a realidade
comezinha, o real cotidiano do homem comum conuas esmocdes, em total integracdo com
0 mundo que o rodeia. Desse modo, ocorre inUmezassvna obra de ambos 0s poetas o
processo metonimico, que visa captar por contigiéida cotidiano das pessoas humildes,
retratando a marginalidade, a existéncia sem gerlperspectiva, em conformidade com o
projeto modernista do final do século XIX e inicio XX, que ajudou a eclodir no Brasil a
Semana da Arte Moderna.

Em se tratando ainda de Cesario Verde, e no meammleo das idéias modernistas,
vale ressaltar que a sua poesia do cotidiano destidéia de nobreza artistica anterior a
elaboracdo da obra de arte e ainda introduz atmo plano poético. Assim como Godoy
Garcia, possui unritmo marcado pela sonoridade e um tom consistentorte. As
semelhancas entre as obras de Godoy Garcia e €&&ide se aprofundam, j4 que sao
elaboradas no predominio da descricdo e da narragéo acontecem com objetividade,
excecao feita ao impressionismo de Cesario Verdelgums de seus poemas.

Godoy Garcia, ao ingressar no Partido Comunistal @, se afastou da literatura e
somente apos a sua consolidagéo financeira emliBrasd ano de 1958, intensificou a sua
producéo literaria. Ainda sob o efeito da militéncio socialismo, escreveu, em 1966, o
romanceCaminho de Trombasque retrata sua experiéncia em pleno regime amiét as
atividades do Partido Comunista. Em 1972, publicoseu segundo livro de poemas,

Araguaia mansiddoum marco de amadurecimento que divulgou a paisag®ana, sendo
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inclusive utilizado em campanhas publicitarias.ullg poemas dessa obra foram traduzidos
para o aleméo por Curt Meyer-Clason e publicadas, 1877, naAntologia da poesia
brasileira na Alemanha. Isso, inclusive, fez com que o liimtegrasse a lista das obras
exponenciais da literatura goiana. Escreveu aiAdai € a terra (1980), uma fusdo dos dois
primeiros livros de poema#; Casa do Viramund@@980), que mostra o ambiente do regime
militar e da Guerra FriaEntre hinos e bandeirafl985); Os morcego$1986), reflexo do
momento artistico em que vivia a humanida@s; dinossauros dos sete margd9€88),
considerado pelo préprio autor como uma obra sengboal, o conto “Florismundo
Periquitd (1990), sua segunda incursdo pela prosa, em guas;atdo com o poeta Salomao
de Sousa (2009), “reafirma a humanidade, salvgridiide do ser humanaQ flautista e o
mundo sol verde e vermelli®994), um livro em que o homem convive com adredicdes
ideologicas, sem perder a simplicidade, a beleaaselidariedade® aprendiz de feiticeiro
(1997, estudos criticos que tratam dos problemas fund@isenio momento literario,
abordando a sua prépria obra e alguns iconesedatlita nacional e goiana.

E importante salientar que a poesia de Godoy Gategiu em um periodo em que a
situacao cultural em Goiania era de pouco contato os grandes centros culturais, como
Sé&o Paulo e Rio de Janeiro, face ao atraso ecooGgnap anacronismo gque marcavam a
cultura e a arte, particularmente a literatura,Bstado de Goids. No entanto, apesar do
isolamento geogréfico e da lentiddo no progresdtural; a estagnacdo ndo impediu o
aparecimento de talentos em Goiania. Godoy Gandgase sentido, puxa a lista dos que
viriam a ser 0s poetas modernos representativéisedatura goiana: Afonso Felix de Souza
(1948), Antonio Geraldo Ramos Jubé (1950), JoséoDiEtho (1953), Gilberto Mendoncga
Teles (1955), Cora Coralina (1956), Jesus de B&oogmady (1959) e Yéda Schmaltz (1964)
(SOUSA, 1999, p.10).

A obra de Godoy Garcia possui uma linguagem laedaisemanticamente denotativa,
utiliza o recurso da repeticdo de palavras e frasmpre no inicio dos versos e da
enumeracao consequente, o que se pode obserdanmetite enRio do sono.

E notavel também no poeta a tematica que apresest carinho pelas criancas,
pelas mocas, assim como pelas prostitutas - queetansao tratadas como mocas inocentes,
ingénuas -, pelos bébados, pelas pessoas humildaeslos negros, evidenciando uma
modernidade ja anunciada, desde o final do sécidop6r Charles Baudelaire.

Estudar Godoy Garcia tem por proposito colocar eéacia um poeta que, por nao
aparecer na galeria dos grandes icones da litergiassa despercebido na histéria de nossa

cultura. Portanto, com este estudo, espera-seumutarf a leitura de sua lirica e acrescentar
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nova fonte de pesquisa para a literatura produeitdiaGoids. Vale ressaltar também a
importancia de apresenta-lo como um poeta engaadal e politicamente, compromissado
com o instante historico, que dedicou 12 anos @evala a luta dos comunistas, 0 que se
comprova através de suas proprias palavras, navestér concedida adornal Opcéo em
junho de 1998: “Encarei seriamente a militancigaido. Era um pau para toda a obra”.

Este trabalho tem como finalidade a andlise da al@aGodoy Garcia, mais
precisament®io do sonq1948), com o intuito de apontar o realismo nesia, enfocando
alguns de seus procedimentos, como a concepc@oitastla realidade no sentido empirico e
0s recursos do realismo enquanto convencdo. Enm@arae desconheca que essa é apenas
uma das faces através das quais se pode avaliar @ossia, observa-se que, numa primeira
leitura, o texto de Godoy Garcia enfoca o real eogisem tom confessional ou uso de
construcdo imageética, privilegiando a parataxe ee0s0s em terceira pessoa do plural, como
a marcar a validade universal do homem de queefaasinalar varias das convengdes do
realismo.

O trabalho se estrutura da seguinte forma: no waplt, intitulado “Apresentacao de
José Godoy Garcia: sua critica e sua obra”, esanpos sua fortuna critica e uma visdo geral
de sua obra; no capitulo 2, discutimos “o realisnsuas vertentes” de referéncia e de
convencdao, atraves de Aristoteles (1973); AlfonsoaBlinelli (2007); Jenny Laurent (2003)
Erich Auerbach (1976); Roland Barthes (1972;1972R@man Jakobson(1978;1990) e,
especialmente, Phillipe Hamon (1984), que estabmriexs paradigmas do discurso realista e
seus codigos e procedimentos; no capitulo 3, amaBao realismo de José Godoy Garcia em
Rio do sono,caracterizando suas realizagbes a partir dos apemtos de Hamon,
principalmente quanto a lisibilidade, recurso méitlo para transmitir a informagdo com
clareza para o leitor, e a homogeneidade e a aoarénguistica de seus textos, como

categorias fundamentais para apontar a sua obra iafista.



CAPITULO 1

APRESENTACAO DE JOSE GODOY GARCIA: SUA CRITICA E SUA

OBRA

A fonte de pesquisa em relacdo a critica que jdsseeveu sobre Godoy Garcia em
Goias é escassa e poucas também sdo as obrasligo@saa sua representatividade na
literatura goiana. A maior parte dessa critica zeskia citacdes em verbetes de dicionéarios de
escritores, livros didaticos, ou foi praticada deneira indireta, com alusdes sobre o autor em
artigos de periodicos e jornais.

Assim, Godoy Garcia € apenas citado nas seguotiess: Sumula da literatura
goiana de Augusto Goyano e Alvaro Catelan, (s.d), umoliidatico sobre literatura goiana,
no qual aparecem os dados biograficos de GodoyidGamguns comentarios sobre o fato de
que o seu livrdrio do sonpcom sua linguagem clara, simples e livre de quaisamarras,
provocou grande impacto no cenario intelectual rgmiaseja através de aplausos dos
modernistas, ou censuras dos representantes doaisda@stilos literarios. E também
identificado como poeta do povo, por se sensibiilizen as tragédias, quedas e desequilibrios
morais;Aspectos da cultura goiana (197ljna antologia de artigos, na qasileu Toledo
Franca, com o seu artigo José Godoy GarcidReoalo sonpapresenta aspectos biograficos
do poeta e analisa alguns de seus poemas, cone &rfdsma mais recorrente de sua poesia,
a pequena e modesta cidade, com as suas ruasasepketsignificados, onde demonstra
também, a sua predilecédo pelos simples, pela irEapelas mulheres, pelos bébados e pelos
sofredores em geraEnciclopédia de literatura brasileirtade Afranio Coutinho, edicdo de
carater informativo e critico para acesso a essadioprofessores e pesquisadores. Possui 0
carater de um inventério, apresenta os dados lficgsée a producdo de Godoy Garcia e de
outros escritores, criticos, historiadores, fil@spfsabios, jornalistas e cientistas que tenham
envolvimento com a literatur&studos literarios de autores goianos e escritditegarios, de
Mario Ribeiro Martins, em verbete de identificacBigionério de escritores de Brasiliae
Napoledo Valadares, da mesma fori@a; pioneiros da constru¢do de Brasjlide Adirson
Vasconcelos, (1992), um livro dedicado aos homensilberes que contribuiram com a ‘obra

do século XX’, ou seja, 0s pioneiros da construgddrasilia. Nele o poeta é citado como
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advogado, membro e assessor juridico da Comissdnagde cooperagdo para a mudanca da
Capital Federal, assim como sdo mencionados ossndmeua esposa Rachel Garcia e dos
filhos Sérgio, Zélia, Angelina, Julios, Ethel, Anto, José Godoy Garcia Filho e Isabel. O
autor salienta também que, no conto “FlorismundagBio”, Godoy Garcia retrata varios
aspectos e situagfes da época da construcdo didiaBrEstante do escritor goianado
servico social do comércidAntologia assim é Jataido escritor e médico Hugo Ayaviri;
Antologia do conto goiano,lide Vera Maria Tietzmann Silva e Maria Zaira Tuyr¢h994),
uma producdao literaria referente ao final dos @tbaté o inicio dos anos 90, que reune 24
contistas de tendéncias, estilos e temas distintogual consta o conto de Godoy Garcia “Os
retratos”, que narra a historia da venda de unra,teom porteira fechada, inclusive com
fotos antigas da familia que, evidentemente, faparte da negociacaé poesia goiana do
século XX de Assis Brasil, (1997), onde Godoy Garcia € sgr@ado como um autor que
produz uma poesia livre das formas fixas e volf@ta o social; e ei@oias - meio século de
poesia de Gabriel Nascente.

Consta também, rMRevista do escritor brasileirale n° 11 (1996), uma sua entrevista,
concedida a Joao Carlos Taveira, com o titulo “Uda dedicada a arte”, na qual o poeta
apresenta a sua dedicacdo a arte como a expressaaisi bela forma humana de estar na
vida e sentir a sua vitalidade excepcional.

Ao ser questionado sobre onde se escondia, seeémapou na prosa de ficcéo,
respondeu: “Eu, neste espetaculo circense, simplgenme apresento, na pretensdo de néo
me esconder em nada, para falar o que me vem agamprdoidamente o que me vem a
consciéncia”. Assim, despretensiosamente, deixa dlsl palavras por meio de uma visao
isenta de bairrismo e de paixao pela vida.

Em relacado a critica, que entendia como um procgsssonhecimento, um acervo da
cultura humana, cita os criticos que contribuiraanapo desenvolvimento de sua obra,
ressaltando a influéncia de Marx, Sado Jodo Balistegcov e sua revolucionaria mae.

Ao ser perguntado a respeito de sua opcéo pelbmsttortuosas” da critica literaria
enfocada em seu livroAprendiz de feiticeiro,respondeu considerar esse adjetivo
preconceituoso, pois nunca um livro de criticarutso, embora, no Brasil, exista uma elite
que sempre olha com suspeicdo esse tipo de livppesgdnta a sua critica como um
instrumento que cria, levanta idéias e problemas.

Menciona ainda que o seu processo de criacdo e@eclrrolhar sobre a natureza, da
observacdo do ser humano e da atencdo aos movsragatdda e nascimento do novo, que

traz energia aquela.
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Sobre a sua jovialidade, salienta que s6 um valina com intensidade a vida.
Entretanto, deve-se ser sempre novo, para venaarst&culos que impedem a felicidade do
homem.

A sua critica de lavor mais analitico (e analitiemado no seu sentido mais amplo)
foi escrita por Salomao de Sousa — com as ‘tirdasngizade’, diga-se de passagem — e consta
da publicacao de suas poesias reunidas, editatda$hmsaurus Editora, de Brasilia, em 1999,
sob o tituloPoesia— 50 anos de poesi® seu artigo “A juventude e a dignidade da poésia
José Godoy Garcia” (SOUSA, 1999, p. 7/15) expdeatenal critico mais denso sobre a obra
do poeta, a ndo ser que exista ainda algum outteriaaa ser divulgado ou publicado de
maneira restrita a que nao tenhamos tido acesso.

Salomao de Sousa apresenta como traco fundaméotgdoeta “a dignidade e
valorizacdo humanas, que permeiam toda a sua dbdae sua vida” (SOUSA, 1999, p. 7).
Dessa forma, toda a sua poesia € permeada dedljriemura, compreenséao e solidariedade,
0 que se observa principalmente na sua prefer@uiaemas que retratam as criancgas,
bébados, prostitutas, parias, gente humilde, dlieoid do homem comum e as caracteristicas
das cidades pequenas.

Para ele (Idem. p.12), Godoy Garcia, desde o geejpo livro até “A Ultima nova
estrela”, “apresenta uma rara coeréncia produsapre no percurso de fidelidade ao sonho,
a vida e a madura juventude nunca perdida”’ e, dgadeo poeta, enquanto homem, fosse
marxista e provocativo, como escritor possuia éauol e consciéncia de que o mundo se
modificaria através das acles e das idéias. Al@sodienfatiza na sua poética os “ritmos
simples, naturais, nunca discursivos [sic], senspre uma caixa de ressonancia do dia, como
uma pauta que elimina o vago, o insonso: amplondéedades e eventos da vida do ser
humano comum [...] sem grandiloquiéncia filosofgem falsas vanglorias”. (Idem. p.14).

De outro lado, no entanto, Saloméo de Sousa eafgtie Godoy Garcia sempre se
manteve “alheio as préticas poéticas de sua épocfidelidade a vida e a construgcdo da
prépria obra”. Em virtude disso, afastou-se doscos literarios, ligou-se aos movimentos de
critica e ruptura social e, portanto, viveu por girande periodo na obscuridade. Todavia, a
sua obra “continua cumprindo a sua trajetoria dezibe de juventude, e de dignidade”.
(Ibidem).

Nesse sentido, convém ressaltar a observacao rge Buarque de Holanda (apud
SOUSA, 1999, p.10), com a qual concordamos em artpie vai em sentido contrario ao
gue escreveu Salomé&o de Sousa acima) de que drprlime do poeta, ou sej&io do sonp

aproxima-se “mais do modernismo da fase herdicaotem vista que retrata uma poesia de
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visdes fugidias, de confidéncia sentimental, que $& entrega a tragédia e nem as cores
lgubres”.

Apesar das “visoes fugidias e da confidéncia searital”’, que Buarque de Holanda
nao chega a explicitar em quais momentos da obbasmcorrem, € justo concordar com a
relacdo que ele faz de Godoy Garcia com o Modem@anfase herdica (de que Saloméo de
Sousa se distancia), especialmente se tomarmdeg@uiidade que acompanhou 0s poetas
brasileiros dessa fase e que também esta presemesso poeta.

A coloquialidade toma a oralidade como padrédo eagtanto, inclusiva, isto €,
proporciona uma troca mais direta entre o quedaajue ouve ou |€, criando uma espécie de
cena multipla (verbal e n&o verbal), uma tensadétita entre o dito e o calado,
possibilitando, com isso, especialmente a metonicoimo uma fonte substitutiva desse
silenciado. Isso porque, em certo sentido, a meta@xplicativa e extensiva, pelas analogias
que fornece, e a metonimia age por contigliidadeputno tipo de associacao.

Em Godoy Garcia, pelo menos eRio do sonp o processo metonimico é
prevalecente, principalmente se levarmos em cong @e €, sobretudo, enumerativo,
mostrando seus temas e a realidade de entorn@jiealade de modo geral, pelo elenco de
tipos sociais em diversas situacdes também elasaglas, um valendo por todos, conforme
veremos na terceira parte desse trabalho.

Além disso, as redundancias, a informalidade deunadg expressbes, certo
paralelismo de estruturas sintaticas que as dadaimc de hierarquias (assim como as
enumeracdes), as parataxes, etc. diminuem a dasténte quem fala, o que fala e quem
ouve ou |é, pelo modo de dizer que é mais proximdodos os interlocutores. Da mesma
forma, a marcacao heterorritmica, os versos magos a modulacdo da voz na entonacgéo da
prosa, a ordem mais direta dos enunciados aviskaioo de Godoy Garcia, aproximando-o
deste, dessa coloquialidade, que foi uma tipicangar modernista de 22 e que pode ser
largamente encontrada nos versos de Manuel Bandegwald de Andrade ou Mério de
Andrade, e que seguira todos os poetas das gerseja@stes.

Isso ndo quer dizer, no entanto, que José Goddwatehegado necessariamente a
escritura da fala, até porque ele nem sempre repradfala do outro na sua, seja pelo
discurso indireto ou pelo indireto livre. Em algunsmentos isso de fato ocorre, como na
“Balada da moca de Goiatuba”, em que ha reproddg@&be da fala da moga, mas nédo é
prevalecente enRio do sonoSua contribuicdo nesse sentido permanece, denfetis, no
prosaismo generalizado, do que a partir da falacéfspa dos tipos dentro dos temas que

enfoca. A sua voz é a mais audivel dentro de seemas, diferentemente de outros poetas
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mais recentes, que ja transformaram essa colod@itdimodernista (e esse € mais um traco
gue une Godoy Garcia aos modernistas de 22), camaaso do poeta Chico Alvim.

Diga-se de passagem, essa coloquialidade ja apaméaum dos tracos que este
trabalho procura verificar, o do realismo de suasgpn NoO entanto, apesar de a critica
ressaltar alguns aspectos proprios desse mesmienrealobserva-se que o termo fica
subjacente as andlises (porgue avaliado com quiegensdes, especialmente a encomiastica),
e sera sob este angulo que embasaremos nossaspesqui

De outro lado, José Godoy Garcia ainda se alia ademismo de 22 e também a
modernidade, através de parte da tematica que \d#gene que Salomdo de Sousa bem
apanhou, mas ndo desenvolveu) e que também tentameo seu realismo: a liricizagdo dos
parias — os mendigos, os bébados, as prostitutagjesvalidos, os pobres, etc. — e a
consequente dessublimacao da ‘nobreza’ poéticeedmtao.

Assim, discordando mais uma vez de parte da falBodisa sobre a lirica godoyana, é
preciso entender que nem sempre o poeta se matitgaate da producdo da lirica que se
forjou em seu tempo. O liviRio do son@ossui entre outras caracteristicas a tematicaque
modernidade desenvolveu. E importante, portante,sguanalise a sua lirica sob o ponto de
vista dos pressupostos daquilo que se chama mdddmi

Baudelaire, em suas reflexdes sobre a modernidestsglta que o “belo é constituido
por um elemento eterno, invariavel, cuja quantida@scessivamente dificil determinar, e de
um elemento relativo, circunstancial, que serausermos, [...] a época, a moral, a paixao”
(BAUDELAIRE, 1997, p.10). Embora seja um concei® dificil compreenséo, ele nos
sugere que, independente de quaisquer motivacddsnoéticas, o belo cede aos apelos
determinantes de um dado tempo. Sendo assim, gquwlae criem férmulas para defini-lo,
como foi o caso do romantismo, ele podera se ptiitsande maneira multifacetada, ou seja,
para além de regras pré-estabelecidas, indo ameoceempre, da renovacao estética.

Se o artista € um homem mergulhado em seu tempi mais 6bvio que sua
producéo artistica - que também € uma forma héstéréo conseqiiente, mas causal como as
outras formas histdricas o sédo -, acompanhe oseel®s promotores do mundo que ai esta,
sejam eles massacrantes ou ndo. No caso da madrnid poeta moderno colocou em
evidéncia aquilo que era ignorado pela poesia, gquasencerrava 0 seu tempo presente, o
homem presente, a vida presente, ou seja, prigilegilado escuro da vida, antes ignorado
pelos aedos, para quem o belo estaria nas conesssuma lua, na amada, nos sonhos.

Dessa forma, mesmo ndo sendo um projeto anterivendexfinido, a modernidade se

firmou de maneira heterogénea, com a valorizacaundte que até entdo era ignorado como
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lirico. No Brasil, entretanto, ela se deu de fodeaigual. Em Goias, por exemplo, aconteceu
de maneira anacrénica com o restante do pais. 8/pdetas goianos, como Bernardo Elis,
Afonso Felix de Souza, José Décio e o proprio JBs€loy Garcia, dentre outros, so
tardiamente, a partir dos anos 40, se irmanararef@exdes de Baudelaire e mostraram em
suas criacdes “aquilo que se permite chamar de rmiddele”, ou seja, “extrair o eterno do
transitério” (BAUDELAIRE, 1997, p. 24), que serigrtanto, decalcar a prépria vida, uma
vez que ela se caracteriza, dentre outras reflexia imersdo do sujeito no tempo e no
espaco. Por conseguinte, sua transitoriedade sezet@o momento em que o artista registra,
por meio de sua obra, elementos presentes daqudoGlarice Lispector, por exemplo,
entende como o “instante j&". Além disso, nesseqs®o de desliricizagéo, reconfigura o belo
ao ambito do nao familiar, do estranho, do defoomaaproximando-o do grotesco, do
incompleto, do paradoxal. (MARSHALL, 1986, p. 153).

No sentido dos aspectos paradoxais, pode-se o#taeraplo d’O flautista”, de Godoy
Garcia, escrito em 1993, em que “o belo e o tendggetonfundem” (BAUDELAIRE, 1997,
p.52) e a “beleza pode coincidir com o feio” e adgtinquietude por meio da absorcédo do
banal” (FRIEDRICH, 1991, p. 75). O livro, divididam duas rapsédias, constitui-se de duas
partes que se integram, mas também se opdem ria dpo@ permeia a segunda em relacéo a
primeira e que Godoy Garcia nomeia como “22. Rapg@djora que acabou a Guerra Fria)”.
Ou seja, a beleza se ajusta aquilo que os formslisussos entenderam como
“estranhamento”, seja pelas escolhas lexicais,mforganizacdo sintagmatica dos versos,
seja pelos temas ou tons escolhidos. Nesse lignp@m outros (de que ndo nos ocuparemos
por ndo ser o objetivo de nosso trabalho) o euigndbrja sua poesia por meio de uma
“linguagem patética” e paradoxalmente “vulgar”, figewrando, conforme Cohen (1979), o
contraponto da linguagem nado poética, ou seja,eguespor meio de um lirismo as avessas,
imprimir aquilo que Baudelaire entende como modelseo porque Godoy Garcia, por
intermédio de sua linguagem, retira do efémerop i€t do historico, os elementos
configuradores de sua poeticidade.

A lirica goiana, representada pelos primeiros oetadernistas, dos quais Godoy
Garcia fez parte, inovou a poesia produzida em Ga@#ibuindo aos excluidos sociais 0
estatuto de belo, resgatando, assim, a figura da, gfue, no ambito da poesia européia, ha
muito ja vinha sendo cantada, sobretudo por Baindelda modernidade, a figura do paria,
ou seja, dos miseraveis, dos sofredores, da menikcalo vulgo profano, da alma ignara das
multiddes, veio também para romper com os ideai$irta até entdo impostos, além de

outros sentidos que também tomou, como a criticéalsda burguesia. Ou seja, foi um
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elemento questionador que colocou em xeque o casatdime da poesia ou a ‘lirica
perfeita” e destituiu 0 poema da mera expressanugoes e experiéncias individuais, uma
vez que resgatou a figura do outro, do excluideatoalcando-a a condicdo de relevo na
poesia.

Lima esclarece que “a linguagem literaria revelseo do homem e de um tempo”
(LIMA, 2008, p. 2) e que as formas de expressotstians se amarram de alguma forma a
sociedade, isto é, ainda que o artista se achemasado de sua época, a sua producéo,
necessariamente, se conectara ao mundo que o enseja pelas vias da arte pela arte, seja
pelo engajamento, seja pela evasao, seja pelaeatapelas trilhas da modernidade.

Em certo sentido, pela modernidade e pelo engajarsnpode perceber também a
poesia de Godoy Garcia. Essa sua tematica dosspéra sendo recortada pela critica de
maneira geral.

Gilberto Mendoncga Teles, em seu livkgoesia em Goidd964), relata a situacdo em
que o jornalista Alaor Barbosa descobriu o Il R@ do sonona Biblioteca da Associacéo
Goiana, no Rio de Janeiro. Em ensaio publicad@enasta Goianade 1962, transcrito para o
Suplemento Literario dd° Poder edicdo de 12 de maio de 1963, assim se refere eta,po
chamando atencdo para esses dois sentidos qualassis. E poeta revolucionario na forma,

mas, sobretudo na militdncia social:

Godoy Garcia é ele mesmo. SO. E as semelhancasel@ese procura a
achar com outros poetas s6 servem para traduzircana@teristica de sua
poesia: seu sentido revolucionario. E sendo paes@lucionaria que €, a
poesia de Godoy Garcia é um pequeno grande murtdoreferve, intenso e
borbulhante, o espirito de nossa época. (TELES},126L69)

Também Magda Shirley, ao enfatizar o aspecto sacapoesia de Godoy Garcia,
assim o define: “Seu discurso poético é a sinteséodas as complexidades sociais que
envolvem o homem. A sua critica torna-se mordateica, no plano nacional e internacional;
€ como o0 ataque branco cuja Unica arma € o géiticty e solidario do poeta-povo.” (Shirley,
M. apud ASSIS BRASIL, 1997, p. 97).

Como poeta-povo, Godoy Garcia se revela tambémastapnilitante, esbocando em
suas poesias o real que ele quisera ver transforp@dsuas idéias socialistas. Nesse sentido,
verifica-se em sua obra a reafirmacado da estétdasiana surgida a partir das reflexdes das

obras de Marx e Engels.
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Luckacs (1970) salienta o lugar da arte e do cotapmnto estético na totalidade das
atividades humanas, assim como as peculiaridadesatn artistico ao se apropriar do
mundo, a compreensao da autonomia relativa da atées relacdes desiguais na sociedade. A
sua defesa é a da postulacdo do ‘tipico’ na obra,ftncdo de sua representatividade
universal. Tais fatores podem ser examinados commtopfundamental na lirica godoyana,
presentes, por exemplo, no poema suplice “Apelpaadesus” (p.361): “Olhe, deus,/olhe os
meninos./Os homens sdo grandes,/estdo acostuma@os..ndo olha,/Deus, por que néo
da,/por que ndo guia/ os meninos”. Como se verifieases versos ha uma estreita relacao
com as desigualdades, sobretudo, no tocante ao mtefmno, ou seja, o das criancas
abandonadas, forjado em letra minuscula em conitapao Deus sagrado, grafado em
maiuscula, a quem o poeta pede que oriente 0osgdssomMeninos, e o critica por nao vir
fazendo isso.

Nos versos do “Poema a menina tisica”, datado d&,1® eu lirico enfatiza a morte
como ultimo elemento da beleza: “Do quarto abafadet-se o rumor/ de alguém/ E a mocga
tisica./Ela traca/ desvairada/os ultimos retoquessda vaidade/nos labios,/ e o batom
vermelho tinge-se/ de sangue”. A verossimilhanesgnte na peculiaridade da enferma € o
fator predominante desse poema, dialogando, portamtm a estética de Luckacs, que
compreende o singular dentro de uma perspectiVisteeaverifica-se, também, a beleza do
comportamento vinculado a conduta do homem emisglaacotidiana, como nos versos de “A
rua dos homens” (1944), em que o eu lirico primsgoauto-define: “Eu sou poeta/desta
pobre vida que esta aqui na rua./Eu sou 0 poetansgito recurso/ mas fago versos assim
mesmo: alma da multiddo que esta na rua”. Depleac®, enumera keitmotiv da producéo
de seus poemas, ou seja, a rua, o homem, as digittabalho, os compromissos, a sorte, as
infelicidades, as moléstias, a alta dos precos|lar,co frio, a fome, e as pequenas e simples
alegrias e dialoga, dessa forma, com a propostadiana, cuja estética surge como uma
maneira especial de refletir a realidade por meisidgular em consonancia com o universal.

Na sua critica literaria, assumida no livkprendiz de feiticeir§g1997), analisa varios
escritores goianos: o amigo Bernardo Elis, Hug€devalho Ramos, Eli Brasiliense; e ainda
Machado de Assis e Domingos Carvalho da Silva, alémma anélise sobre o Modernismo
brasileiro.

As suas argumentacdes se pautam sempre pela pimasheckasiana do real historico

e do particular, contra o experimentalismo e af@eta arte. Diz ele (1997, p.13):
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N&o € proprio da arte literaria uma exploragaariguhgem e dos percalgos
pitorescos, gratuitos, absurdos ou sociolégicosnd®m. A criacdo de tipos
correspondentes ao conflito real € a mais fiel aggmtacdo da verdade
ficcional. Esta verdade é sempre a representacdotaladade em que se
apresenta a vida em seu mundo recriado. As gra@significativas obras
literarias da humanidade ndo sdo representadas spar linguagem

isoladamente; esta se perde no tempo, mas ostoendlia criacdo dos
grandes tipos humanos, estes significam isoladamanbbra artistica e
singular.

E completa, no tom hegeliano de Luckacs:

[...] a linguagem nado é buscada em si mesma naéimsén absurda de um
estilo e dos volteios dos sintagmas e das camadnasa$. A vida ndo é
pitoresca, nem casuistica, nem exibe uma esséngiag linglistica. A

arte, para ser o reflexo dela e uma elaboracacpioite, ha de alcancar a
forma sim, artistica, e essa forma podera ser a exweds grotesco, do
dramatico, do lirico, do épico, seja numa escultseg@ na musica, na ficgao.
(p.14, grifo do autor)

A sua poesia revela, pois, um forte cunho sociakédista) e é composta de versos
mais livres, poucas rimas e regras, e tem por teanas pequenas cidades interioranas, o
homem comum, a natureza, objetos comuns, por igthonde uma linguagem simples e
corrigueira, expondo personas e comportamentaospO poema “Favela”, de 1944, ilustra
bem essa premissa: “O povo tem medo,/o povo s@npayio sofre/A musica é bela e tem os
mistérios da alma do povo./E a morte,/ que vai ioda um sentimento/ e a alma@cebe
como a terra que depois de muitos anos/ produzdl@'.l€omo se nota, nesses versos, 0 eu
lirico destaca uma tematica social sobre a vidafawslados e enumera suas vicissitudes e
alegrias, ou seja, apesar do medo e do sofrimernpoyo € sonhador, amante e produz uma
musica cuja beleza encerra todos os seus mist&fisntanto, enfrenta a mesmice de uma
vida desolada porque sem perspectiva de transfé@amgge o eu lirico também denuncia.

Sendo assim, percebe-se que sua lirica, pelo nemaédo do sono, & volta para a
poesia realista, uma vez que seu carater mimétmor@ima dos principios da estética do
realismo, isto €, do tipico ou particular como tegaria intermediéria entre o singular e o
universal, capaz de expor a realidade de modo rgmét verossimil, o que explica, por
exemplo, o uso dos pronomes no plural nos seussjavs do coletivo, como ‘0 povo’ acima,
revelando nele uma impessoalidade necessaria @valgde do realismo. Para Luckacs, a
literatura - assim como as artes em geral - saoeseptacfes sOcio-historicas de
empreendimentos sociais - gestos sociais - insemndoHistéria propriamente dita, o que o
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leva a defender a estética realista. Essa estéhiaz possa ser explicada, da parte de Godoy
Garcia, pela sua militancia no socialismo a pattis anos 40. E uma estética que tem a
praxis, o empirico como matéria, como é a mat@igoddoy Garcia.

Depois dessas consideracdes, reafirma-se que saapobsui 0 carater de retratar
despojadamente a realidade e segue a tradicaontfoduz temas até entdo considerados
menores dentro da literatura, como 0s aconteciraemdburais, as pessoas marginalizadas
pela sociedade e excluidas da tradicdo poéticasef@j como ja dissemos, os loucos, os
pobres, os velhos, as prostitutas, os negros, t@mamcas do Modernismo e da Modernidade.
A universalidade na poesia de Godoy Garcia signifentdo, a capacidade de o poeta se
expressar em tom impessoal e direcionado as doessntes ao homem e a humanidade.
Dessa maneira, Godoy Garcia demonstra intimidadmnepreensdo com/dos problemas
sociais e com o resgate da dignidade humana, mausatiretudo, pelo seu tom politico-
social.

A sua poesia erRio do sonpalém disso, é composta de versos livres, pouIcess
livre das regras, poucas metaforas que, aliadaa éematica social, acredita-se sejam as suas
caracteristicas mais marcantes. Nesse sentido,aaolta possui o carater de retratar
despojadamente a realidade, ou seja, dadas apref@€ncias tematicas, evidenciam-se os
problemas sociais da doenca, do preconceito ract desigualdade social encontrados na
sociedade. A universalidade na poesia significajaiconforme ja dissemos, a capacidade do
poeta de se expressar em tom impessoal e direcciadlores inerentes ao homem e a
humanidade.

Ao longo de sua producdo literaria, principalmeeta Rio do sono,podem-se
observar os diversos aspectos de negatividadeegsiecedem, como uma tentativa de se fazer
um inventario completo e um registro veridico ddotuanto diminui, desgasta, corroi e
aliena o homem. Os versos abaixo do poema “Os $afi®43, p.362) respaldam esse
entendimento, porque, nele, o homem permanece amosina e alienagédo, sem rebelar-se

frente aos acontecimentos que lhe ocorrem:
Caiu um olho
O homem ficou sem ele.

Caiu um dente.
O homem ficou sem ele.

Caiu a filha.
O homem passou vergonha.



24

Caiu a vergonha.
Vai pedir dinheiro emprestado no bordel

Sendo assim, 0 que se torna nitido na obra de G@dogia € a sua preocupagdo em
refletir sobre a condicdo social dos desvalidos senis questionamentos reais. Desse modo, 0
“eu lirico” entra em comunhdo com os homens humilgl® suas angustias; com os idosos
gue vivem a sombra de outras pessoas; com os k#®hadgperambulam pelas ruas; com as
prostitutas que dormem com todos os homens, erdfimtodos aqueles que estdo a margem
do mundo e que enformam a realidade desigual.

Depois disso, entendemos que esta pesquisa, al@jeto/o de divulgar o artista no
meio literario e académico, também se propde a aloadagem critica e se voltara para os
aspectos caracteristicos do realismo presentes uamoldraRio do song (conforme ja
mencionado) e que sao para Godoy Garcia uma foenadsbrver e revelar a sua estética e as
idéias pelas quais lutou militantemente. Esta &apto, apenas uma leitura de sua producéo
literaria, que a primeira vista, € pouco considarad

Para procedermos a essa leitura, primeiro devensositil a questdo do realismo,

especialmente a do realismo na lirica do século XX.



CAPITULO 2

O REALISMO E SUAS VERTENTES

O realismo possui uma complexidade conceitual rmhimngente do que se pode
perceber priori. Assim, suscita varias discussfes na sua apabwviiedade, tanto no campo
artistico quanto no literario. Apesar de ser inest#ivel a sua presenca e influéncia na cena
literaria, nem sempre € possivel se chegar a urseogn quanto a sua definicdo. Todavia,
existem argumentos pelos quais a representacaeatidade e a importancia da experiéncia
pessoal no mundo real e objetivo classificam a biteréria como realista.

Na visao histérica da literatura, o realismo, cdesaido como estilo de época, surge
no Brasil com a publicacéo dikemadrias postumas de Bras Cupds Machado de Assis, em
1881, um dos maiores expoentes da literatura bnasilcuja ficcdo revela uma andlise
psicologica e universal. Na Franca, surge ddadame Bovaryde Gustave Flaubert, em
1857, e em Portugal, com Eca de Queirdz, na faroosteréncia “O realismo como nova
expressao da arte”, de 1871.

Com Balzac e Flaubert, o realismo se espalha pglapB e se transforma num estilo
popular, atraindo a atencao dos ingleses, qua goulo XIX, adotam esse estilo como uma
forca contraria ao romantismo, porque explora suttartentes mais cotidianas, ligadas ao
homem comum, e evita a descricdo dos sentimentageeados, caracteristicos do sujeito
romantico.

Portanto, caracteriza-se enquanto movimento a&disti cultural pela abordagem
objetiva da realidade e pelo interesse por tem@aispinclusive de carater ideoldgico, alguns
como forma de denuncia da miséria, pobreza, caiupgxploracédo, captados em seu meio e
em sua época, enfim, na realidade em que se wNmsonem tanto. Desse modo, pretende
retratar o homem e a sociedade em sua totalidamtrando a face do cotidiano e do homem
comum, bem como 0s aspectos negativos da natuvezania, como maneira de estimular a
mudanca das instituicbes e dos comportamentos hagngor meio de uma linguagem
simples, clara e proxima a realidade, que repredyectos do mundo referencial. E muito

comum a obra realista retratar individuos comostigenéricos.
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Através da descricdo minuciosa, o texto realistdepide passar para o leitor o perfil
exato dos referentes. Dai a importancia histéracaedlismo, pois ele se utiliza da realidade
fisica e social como base do pensamento, da cldtaia literatura e nega que a arte esteja
voltada apenas para si mesma, ou que represejgamnas um ato ilusorio, visto que esta
ligado a questdes concretas da vida das pessoamsom

E possivel afirmar que o realismo surge no sécl¥omo uma resposta critica ao
tom de fuga da realidade que os romanticos deransaos escritos, jA que os realistas
procuraram imprimir em suas obras a maior corred@acia com a realidade possivel,
pressupondo uma fidelidade aos fatos observadesg fpual fosse a sua natureza.

De outro lado, no entanto, o realismo ndo € sé amento literario do século XIX, e
€ nesse segundo sentido que ele interessa aasthtr. Como se sabe, o realismo enquanto
representacdo possui um papel fundamental no emtentb da prépria literatura, desde
Platdo e Aristoteles, especialmente através doettoncde mimesis O primeiro aceita a
literatura como representacéo da vida, mas queddaa Republica por ser nociva enquanto
‘cOpia’ da copia das idéias verdadeiras, que &b j&o segundo define todas as artes como
modos de representacdo, considerando a imitacd®m aoma atividade essencialmente
humana, pois no homem o ato de imitar € congénito.

Platdo concebe no livro lll de seu dialo§drepublica(1973)trés modos discursivos,
considerando-os a partir da imitac@&airfesiy. HA o modo discursivo mimético (0 mostrar),
que o teatro realiza; e ha o modo discursivo diegéb contar), que a épica e o conjunto das
historias contadas realizam. O modo diegético germimodo misto, em que o contado e o
mostrado através de cenas internas se efetivantividaX, contudo, o fildsofo entende que
toda poesia € miméticajimesisaqui ja entendida como a natureza da literatuta arte e
nao mais como modo discursivo. As posicoes de d®latdtretanto, devem ser articuladas a
sua filosofia, ou seja, as relacées do mundo oatigadmos e o mundo das idéias.

Platdo defende que as coisas estdo em trés Mileimeiro, as formas arquetipicas,
impereciveis e imutaveis, que servem de modelo @wminteligivel. E o mundo das idéias.
O segundo € o da existéncia do objeto, ou seggraacdo do ideal. O pintor e o poeta, para
Platdo, estdo no terceiro nivel: sdo os reprodsitdee segunda forma e, por imitarem o
simulacro, sédo imitadores de terceiro grau. Parta&o os que mais se distanciam da verdade
e, por isso, devem ser banidos da Republica.

Assim, Platdo entende que a literatura € uma reptasdo de carater negativo, uma
copia precaria do mundo das idéias. No livro X &epublica desenvolve primeiramente a

justificativa de a poesia ser banida da cidadeazaa de ndo se admitir a imitagéo, pois essa
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pode ser realizada por qualquer pessoa, sem neotwinecimento, e assim, como o reflexo

de um espelho, reflete apenas as aparéncias e sndieakidades. A obra é obscura se
comparada a verdade. Nesse caso, o imitador étor“da uma producdo afastada de trés
graus da natureza” (PLATAOQ, 1973, v.2, p. 222),foone os exemplos apontados no livro,

Ou seja, 0s objetos cama, mesa, 0s personagensridagseneiro e pintor. Deus é o autor real,
de natureza essencial e una. O marceneiro é icartdh cama, que serve aos homens,
inspirado no modelo supremo de Deus. O pintor tam®&onsiderado um artifice e autor do

objeto, porém é reconhecido como o imitador dagyuike os outros sao, artifices.

Com base nesse entendimento, pode afirmar quesadarimitar encontra-se bem
distante da verdade e que é impossivel para oagpoetonhecimento total e o dominio de
todos os oficios. Sendo assim, a poesia, da foon# cera utilizada, imitava a aparéncia
humana de maneira frivola, perigosa e elevava @eipartes de sua alma, o que levou
Platdo a refutar o uso da arte de maneira drasticagducacédo de qualquer cidadéo, visto que
o imitador ndo tem conhecimento acerca do que ienitada entende da realidade.

A partir dessa perspectiva, Platdo passa a defemiderovo método de aprendizagem
na Grécia, atraveés do uso da filosofia, iniciareddo, a discusséo entre a filosofia e a poesia.
Na Grécia Classica, a poesia tinha a funcdo indsspel de propagar o saber filoséfico ou
mesmo as coisas mais simples do cotidiano. Todaeisse seu ultimo livro d&epublica
Platdo recusa-a como forma adequada de ensinoitestaro seu interesse de que a filosofia
ocupe o lugar da poesia, em decorréncia de suidade e da sua producado de patologias na
alma humana.

Ja Aristoteles preocupa-se com a ordem estéticasaea hierarquia platbnica e
apresenta uma nova concepcaardmesis NaEtica a NicOmacq1973) estuda o fendmeno
poético, considerando formas demesise defendendo que o artista molda seu objeto por
meio da expressdo de uma capacidade analoga aadaocda realidade fisica. O artista é
criador e ndao s6 reprodutor. Assim, aponta trésicsen para amimesis (1) vulgar ou o
retratismo, (2) filosofico, isto €, o artista iméaacao divina, (3) técnico, ou seja, a expressao
por meio da arte. NRoética(1973) afirma que todas as artes séo imitacdes, porémmeiar
e modos diferentes, e imitam também coisas difesent

Para Aristoteles, a obra do poeta ndo consistecgnarco acontecido, mas as coisas
que poderiam acontecer sob o ponto de vista dasierdhanca, ou seja, semelhantes ao real.
A mimesigpara Aristoteles se da a partir de suas aplicag@es especificidades dos diversos
géneros da literatura, estabelecendo um vinculelde&o entre a arte e o real e substituindo

o principio de verdade em arte pela idéia de venisinca Por conseguinte, o ato de
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representar depende da construgdo social do reprdse mas também das regras de
composicado da arte e de seu carater de constriRggsalta também a dependéncia que
possuem todas as artes das coletividades humatrasgpaimente a literatura, vista como
representacdo da vida, local onde a vida se eranaalarte.

Aristételes, no capitulo IV dRoética discorre sobre a origem da poesia e afirma que
a tendéncia para a imitagdo é instintiva no honeeque o distingue de todos os outros seres
humanos, e por meio da imitacdo experimenta o prd&mtanto, o prazer € motor de
producao imitativa e também o resultado da contagdpl das imagens que reproduzem o0s
objetos imitados. A congenialidade da imitagédo, lm®mo o gosto da harmonia e do ritmo
sdo proprios da natureza humana, ja que “0 homeaeemge por imitacdo as primeiras
nocdes...” ao contemplar “com prazer as imagens gaitas... causa é que o aprender ndo so
muito apraz aos filésofos, mas também igualmensedmmais homens” (ARISTOTELES,
1973, p. 479) Observa-se, entao, que € inerent@rmem o desejo do conhecimento e que a
poesia mimética foi sendo desenvolvida conformeacater moral do imitador e seu
temperamento individual, junto a coletividade, duadiu 0 género poético em duas espécies,
a épica e o teatro, comédia e tragédia.

J& no capitulo IX, o filésofo ressalta o seu peresdamem relacdo a universalidade da
poesia, no sentido de que ndo compete ao poet kaatamente o0 que aconteceu, mas, sim,
0 que poderia ter acontecido, o possivel, segund@rassimilhanca ou a necessidade.
Portanto, o “universal, em poesia, € a coerénciafima conexado dos fatos e das acoes, as
proprias acbes entre si ligadas por liames de siendhanca e necessidade”
(ARISTOTELES, 1973, p. 487/488). Vale mencionar cuepoeta e o historiador se
distinguem um do outro em funcdo de a poesia abordaiversal, e a historia, o particular.
Portanto, o primeiro escreve o que poderia ter tacado, enquanto o segundo o que
aconteceu.

Assim, por um lado, uma persistente tradicdo que desde Platdo e Aristételes com
0os modelos miméticos mostra que as imagens repaesedevido a uma relacdo de
semelhanca; por outro lado, também mostra que ageins sdo coisas falsas e enganadoras.
Esse conflito anuncia uma cisdo entre o que éseptacao e 0 que € representado.

A imagem entendida como uma espécie de coisa eam@dagndo marca a separacao
entre uma realidade concreta do mundo e uma esgécriealidade virtual da linguagem,
colocando num nivel o mundo e no outro a sua iE@Ewiatravés de simbolos: de um lado
aquilo que é real, natural; e do outro aquilo quetdicial, convencional ou ficticio. Essa

visao dualista atinge a relagéo entre representagé@alismo ao ponto de confundir as duas
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questdes numa s6. Desse modo, a ligagéo entreseapaedo e realismo € percebida na tensao
entre o que ha de convencional e de natural n@xtitios simbolos que representam.

A generalizacdo de se associarem a representagdeatismo encontra a sua origem
na tradicdo de basear a representacdo na semeltizausggnificativo dizer que a idéia de
semelhanca ajusta-se melhor ao principio de vendbsinca com a realidade, de fidelidade
ao mundo que, inevitavelmente, esta envolvido matcocdo de imagens realistas.

Pode-se dizer, portanto, que a preocupacdo de rpaneta obra de arte € uma
constante universal em todos os periodos literacim® variacdo no conceito e nos canones
estéticos de como transformar o mundo fisico, p&iEco em linguagem literaria.

Nas constantes indagacfes da teoria da literggaregbe-se queraimesisesta ligada
ao entendimento da ideologia, seja no aspectoalaturcultural. E ao se fazer o percurso do
realismo desde o Renascimento até o final do setiXpdepara-se com o ideal de precisao
como explicacdo para a literatura que a assunenegqguientemente, para o realismo.

Auerbach (1971), comungando com esse pensamentendeée, emMimesis a
representacdo da realidade como instrumento dezer tima literatura que retratasse a
experiéncia dos individuos de maneira verdadeina, lgacao sintatica e perfeitamente clara,
0 que reforca a relagao existente entre literaturaalidade. Desse modo, a literatura se
utilizaria do recurso das conjuncdes, advérbiosadiqulas, todos eles delimitados com
clareza numa correlagdo mutua, ininterrupta e énfie nos planos espacial e temporal. O
realismo seria, portanto, uma descricdo minucioga dcontecimentos cotidianos, que
transmite de maneira imediata a vida humana, qeesantra diante dos proprios olhos, com
influéncia na representacéo da realidade. O téei@tio teria uma relacdo com o mundo e
com a historia.

O texto realista, para Auerbach, veio sendo coitkirgradativamente ao longo da
historia, a medida que reuniu elementos expressigamitacédo da realidade e, quando inicia
a atingir seu apice de precisao ao final do séxi¥g se tornara um texto sério, provido de
varios registros estilisticos. Assim, o realisma@ahcebido como “o tratamento sério da
realidade quotidiana, a ascensdo de camadas humamasargas e socialmente inferiores a
posicdo de objetos de representacdo problematisteegial, por um lado - e, pelo outro, a
estreita vinculacdo de personagens e acontecimguotaglianos quaisquer ao decurso geral
da histéria contemporanea” (AUERBACH, 1971, p. 430)

Nesse aspecto, a vida real cotidiana € vista cooisa cabsolutamente séria e,
consequentemente, surge a seriedade tragica eerexat do realismo, que retrata

objetivamente os acontecimentos cotidianos e deaisna camada social mais baixa.
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Contudo, o realismo sempre apresenta uma verteoi®,sexplorada pelas ideologias
marxista e socialista, que refletem sobre a lutaldsses. Lukacs salienta que o realismo
literario, mesmo independente de sua aplicaca@ls@&co estilo provido de maiores recursos
para explorar o mundo e realizar a sua representaiéa.

Ao se referir a como a Antiguidade pensava a dwattio reflexo, Lukacs esclarece
que a imitacdo até entdo era vista como um fund@naienvida, do pensamento e da atividade
artistica, devidamente respaldada pelos grandesageres, como Platdo e Aristételes.

Contudo, adepto da teoria marxista do reflexo deedade na obra de arte, acreditava
na supremacia do particularism®o seu entendimento, o realismo enfoca o indivieuo
relacdo deste com a sociedade na qual se integrsseDmodo, o realismo se encontra
diretamente relacionado com as transformacoesis@garealidade é interna as convencgdes e
aos esquemas culturais dos diversos grupos sociais

Vale ressaltar que, para Luckacs, “0s novos estiesiovos modos de representar a
realidade, ndo surgem apenas de uma dialética nteamas formas artisticas; todo novo
estilo surge como uma necessidade historico-soealida e € um produto necessario da
evolugdo social” (LUKACS, 1968, p. 57). Dessa foymm procedimento mimético
desenvolvido pelo realismo extrapola o aspectoreet@al e descritivo e atinge uma
dimensao conotativa ligada a histéria e a sociedardgés de similaridades estruturais entre a
obra (reflexo) e a sociedade (refletida).

Contudo, as teorias baseadas na imitacdo, na iotatidade e nas similaridades
estruturais sdo questionadas como critério paepaesentacdo, que passa a ser vista como
construcdo humana, organizada em sistemas compiapdsntados em funcdo de critérios
relativos de aceitabilidade, dependentes de regifigralmente variaveis que séao induzidas
pelos contextos e pela familiaridade. Em conseqéaétisso, tanto a representacdo quanto o
realismo passam a estar relacionados com a convergéabito.

A partir da correlacdo que Aristoteles faz entreossimilhnanca edoxa no
desenvolvimento da idéia de verossimilhanca, RoBaudhes (1972) entendensimesise a
considera repressiva, uma vez que ela serve dernmstto para a ideologia loxg. Como
se pode perceber em skrdroducdo a Analise Estrutural da Narratiyd972), refere-se ao

realismo e a imitacdo de maneira negativa, ao rapacigue

a funcéo narrativa ndo é a de “representar”, madstituir um espetaculo
gue ainda permanece muito enigmatico, mas que oderip ser da ordem
mimeética [...] “0 que se passa’, ndo &, do pontwiska referencial (real), ao

s

pé da letra, nada; “0 que acontece” € sO a linguageiramente so, a
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aventura da linguagem, cuja vinda ndo deixa nuneaser festejada
(BARTHES, 1972, p.60).

Deixa claro que a linguagem se torna a protagodstancao literaria (no caso, da
funcéo narrativa) e que, portanto, a imitar algwmiaa, s6 pode imitar a si mesma, conforme
ele ird desenvolver posteriormente.

A teoria barthesiana da literatura questiona, gsaimimesiscomo representacao,
em funcdo de sua autonomia em relacdo a realidadeferente, ao mundo. L€ Aristoteles e
sua nocdo de verossimil de modo particular: ndoocaeorrespondéncia ou relacdo de
representacdo do real, mas exclusivamente com@ruoarinterna da obra, desfazendo as
relacdes da literatura com a histéria e com adflassobre as quais o proprio Aristételes
havia refeltido. Nesse sentido, defende a teseldaancia da expressao sobre o conteudo, do
significante sobre o significado, da significacateina da obra sobre a representacdo de algo
gue é exterior, enfim deemiosisobre animesis

Segundo Barthes, “o0 artista realista ndo colocandeo algum a realidade na
origem do discurso, mas apenas e sempre, por wage lque se pretenda ir, um real ja
escrito, um cédigo prospectivo, ao longo do qualcause avista mais do que uma ilimitada
sucessdo de cépias” (BARTHES, 1972, p. 173).

Ao se deparar com esses impasses solmienasis a representacao e a referéncia na
teoria literaria, em contraponto com o conceit@ugoria literatura reconhecido Raéticade
Aristoteles, observa-se que, embora essa novadoosla teoria as rejeite, reivindica a
heranca de Aristoteles, o que, consequentemergsibflita um novo sentido paranamesis
considerada até entdo como a verossimilhanca rnimleeratural, ou sejaikos(o possivel),
para uma nova interpretacdo da verossimilhancaioelada ao sentido cultural,dioxa (a
opinidao) (COMPAGNON, 2001).

Essa passa a ser discutida ndo mais em relac@ssivgl e necessario, mas como o
modo convencional como o0 mundo é dado a apareestéerelacionada a capacidade de
confirmacdo de verdades que estdo ligadas as isfi@e® as aparéncias do conhecimento
sensivel. Isso acontece em razdo de dois argumentdesque a verossimilhanca € um fato da
experiéncia e da socializacdo e de qu®xaé um elemento de convencao, isto €, ligada ao
comportamento social convencional. Ao se pensagikas— provavel- como sinbnimo da
doxae esta somente enquanto sistema de convencdemesisnessa concepcase afasta

da realidade e passa a ser vista exclusivamente codigo. Essa posicéo ir4 se constituir,
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através desstur de forcede uma nova leitura de Aristotelesima vertente da teoria da
literatura de feicdo antimimética (COMPAGNON, 2Q01)

Ora, Aristoteles vé mimesiscomo positiva, pois esta sempre proxima da reddida
e a ficcdo é a verdade mais proxima da filosof@,qde se pode deduzir quemamesis
aristotélica se interessa pela “producao da figg#dica verossimil” e, para esse fim, estuda a
“representacdo das a¢cfes humanas” através dadieguano caso da literatura. Além disso,
une o verossimil doxapara falar do possivel e dispde um verossimitmiatgoara falar do
necessario. Dizer que Aristoteles fala s60 da ce@aémterna na conexdo de atos (o
necessario) € reduzir a sua reflexdo a esta Ukintanar o concreto da obra sem nenhuma
ligagcdo com a propridoxae com o que ndo seja a propria literatura. Vadealtar que, desde
Aristoteles (e seu tratado € um exemplo disso)itematura ndo se faz sem ambas as
categorias: a da realidade e a da linguagem. Nep@eliva barthesiana, é a linguagem o
centro da poética aristotélica, ou seja, paranefeita a constru¢cdo do texto nos seus critérios
internos, passandoRoéticaa ser considerada como um tratado de narrato{egi@o mais
como uma reflexdo sobre a literatura em geral anocama reflexdo sobre o texto literario
em geral).

Nesse caso, a referéncia da obra é a propria ljeguae, assim, ela s6 pode
realizar-se pela intertextualidade, j& que a liteeaem seu processo de elaboracdo possibilita
o didlogo de um texto com outros textos pelo tem@spaco indefinidos. Assim, a noc¢ao de
mimesisse dissocia da representacdo da realidade e ismeapassa a ser uma ilusao
referencial. Considerando que a referéncia é dulmdi pela intertextualidade, inicia-se uma
nova fase para o texto literario, que fica sujeitaterferéncias e dialogos com outros textos,
ocorrendo e sobrevivendo, portanto, de relacoes entinciados.

Nesse sentido, Barthes reafirma Julia Kristeva paiem “todo texto se constroi
como mosaico de citagdes, todo texto é absorcacamsformacdo de outro texto”.
(KRISTEVA, 2005, p.68). E Kristeva, nessa perspectsegue Bakhtin (e de certa maneira o
reduz), que ressalta o dialogismo como uma interagéial dos discursos que se faz presente
nos diferentes géneros com maior ou menor intedsjd@mo no romance, onde existe uma
afinidade maior com o realismo. Mas, ao mesmo teerpoque o dialogismo bakhtiniano
entende o texto como uma multiplicidade de vozesnsciéncias, dando-lhe abertura além de
suas estruturas imanentes, e também para aléndgogoromance, a nocao de intertexto de
Kristeva limita-o a sua literariedade, e pode smomnhecida nas noc¢cdes de “fonte” e de

“influéncia”.
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Essa concepcdo em quenanesisaparece reduzida “as a¢cdes humanas, a técnica da
representacado e a linguagem escrita” foi compadahpela obr®oétique(1980), de Dupont-
Roc e Jean Lallot — na sua nova traducaPakztia, e por Gérard Genette e Tzvetan Todorov,
a partir dos anos 60 na Franca (BARTHES, 1972)salesinterpretacdo de Aristoteles, a
mimesispassa da imitacdo a representacdo, do represemadpresentante, da realidade a
convencdao, codigo, enfim ao realismo formal.

Thomas Pavel (2001), ao afirmar que a poética datha tem como enfoque o
discurso literario, a sua formalidade retorica, cdasidera também a sua concepcao
referencial. Nada do que se diz no texto literéaaefere a questbes exteriores. O realismo
visto por esse prisma néo existe, porque a reaitlea excluida da obra, que cai na abstracédo
e se transforma somente num conjunto de convenedesis.

Que a convencao textual exista é inegavel (paemlismo e ndo s6 para ele), mas
ela ndo exclui a referéncia ao real externo nenua representacdo, alids, no caso da
convencdo realista, ela a inclui proximamente ea eSsjA uma de suas convengdes
(diferentemente do simbolismo, por exemplo, queaatégm longe e que ja ndo tem o real
externo, mas o interno, como ponto de partidayupiura com a realidade visivel norteia a
guestao central de toda arte moderna, numa buscengrica também a pintura e a escultura,
tendo como apice o abstracionismo, no qual todaé&e€ia mimética a um exterior é abolida.
Mas o real € sé o exterior?

Aliam-se a essa teoria Roman Jakobson, Ferdinar@hdssure e Charles Sanders
Pierce.

Jakobson, de origem russa, grande linglista ectedla literatura, em seu artigo
“Linglistica e Poética” (1960) favorece a forma éetrimento da forca referencial — o que
constitui para ele a literatura € a sua funcaoigmétobreposta a funcdo referencial da
linguagem, dentro da convencéo do paralelismo eazeito de paradigma no sintagma.
Entretanto, seu texto anterior sobre “O Realismtisfaco” (1978), de 1921, entendera o
realismo como uma corrente artistica que visavgpeoducao da realidade de maneira fiel e
verossimil, embora através de convencbes da préfmratura, o que parece acertado. O
realismo, portanto, seria convencional, ou segarfitivo, uma vez que a propria linguagem
cotidiana apresenta aparéncias convencionais rstadfes através de metaforas, alusbes e
alegorias, mas representaria o real externo tantdoéno ponto de partida para acionar essas
convencoes.

Saussure (2001) e Pierce (2001), enquanto fundadarénguistica estrutural e da

semidtica, rejeitaram o valor da referéncia exteda linguagem. Para o primeiro, a
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autonomia relativa da lingua em relacdo a realiéatée no signo e a significacéo representa o
diferencial e ndo o referencial. O segundo difuadguebra da ligagdo entre 0 signo e o
objeto, sem nenhuma identificacdo de sua origemgue leva asemiosis. Nessas
consideracOes, torna-se evidente a inexisténciareflerente exterior a linguagem e a
importancia da significacao interna e da interpp@baimanente para a literatura, chegando-se
a auto-referencialidade da propria literatura.

De qualquer modo, entretanto, essa é uma discugsfiessante, porque surge dela
um novo tipo de realismo que se liberta da quedt@mimesisperfeita, apontando ser
fundamental ndo confundir a forca testemunhal docsicom o valor de analogia (ou de
copia) que sempre fundamentou uma concepg¢éo nadisitmal do realismo. O que importa
realmente séo as relacoes dialdgico-discursivagsiadelecem as formas artisticas.

Em sua concepcdo do senso comum, o realismo temceitsiderado como um
género, uma convengao morta que se vincula a umasjiilidade e que acredita que o
mundo possa ser descrito de maneira que existaelagdio entre a palavra e aquilo a que ela
se refere

O estudo do realismo na literatura tem-se vinculagos as formas narrativas,
particularmente ao romance, motivo pelo qual asidgosobre esse discurso estao
relacionadas aos modos de representacdo da reglmlgde ndo implica dizer que se aplicam
exclusivamente a narrativa, conforme veremos. Taglaresse sentido, enfatiza que “[...] o
realismo em literatura € um ideal: o da represéwotdiel do real, o do discurso veridico, que
nao é um discurso como 0s outros, mas a perfeigéo @ qual todos os discursos devem
encaminhar-se” (TODOROV, 1984, p. 9).

lan Watt (1990) coloca o realismo como a principatacteristica do romance,
distingue-o das outras formas narrativas anteriereslaciona a consolidacdo do género ao
clima da experiéncia social e moral do século Xiiglés.

Enquanto categoria estética, para ele o realismuilsg de um conjunto de regras
de composicao para realizar e mostrar uma andliseaala realidade e, dessa forma, torna-se
uma categoria normativa de arte, que nao se prende periodo historico especifico. Afirma
que o realismo “procura retratar todo tipo de eigmeia humana e ndo sé as que se prestam a
determinada perspectiva literaria: seu realismoasié na espécie de vida apresentada e sim
na maneira como a apresenta” (WATT, 1990, p. E}sa visdo se aproxima a dos realistas
franceses, que apontavam em seus romances umaeaohjetiva e cientifica. O termo
realismo, portanto, se relaciona a um conjunto meguaimentos encontrados em géneros

literarios, sendo considerado como realismo foromal método constituido de recursos
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literarios e linglisticos, como a enumeracdo eszrdEio, pelos quais se incorpora a visao
circunstancial da vida, ou seja, a capacidade dgiraroa vida real e de representar a vida
como ela é.

Essas observacoes fazem parte de um universo cocoumpartilhado pelo autor e
leitor, de modo a permitir ao leitor a ilusdo dalidade acontecida. Por conseguinte, os fatos,
como a referéncia a lugares ou a acontecimentogtegram a narrativa ou a literatura de
modo geral como maneira de convencer o leitor @déer no mundo que ela cria.

Desse modo, para se avaliar uma obra realista @sséwo que ela esteja ligada a
realidade, mas também se deve considerar a retetéotexto e leitor, jA que o processo de
aquisicdo e decodificacdo do texto acontece atrdaésomunicacdo estabelecida entre os
dois. Assim, ao leitor cabe identificar as refer@m@presentadas pelo autor e entender o
significado daquela escolha. O leitor passa ent&o eonhecimento das convencgdes culturais
e sociais, das técnicas literarias e linguistiass \ealidam a criacéo literaria. Sendo assim, a
linguagem assume uma funcao representativa, pmiseeéd usada na representacdo do que é
observado, para produzir a visualizagcdo mentabgigenara a iluséo da realidade.

A denominacao realismo formal é assim compreenuidaropor¢cdo em que nao se
encontra ligada a nenhuma doutrina e, sob essguenfapresenta-se como uma convengao
literaria, que pode ser entendida como uma refrag@demas, na estruturacdo das categorias
e no tratamento dos meios expressivos.

A busca de novas conceituacfes do realismo forraabap pela histéria e as
mudancas sociais, visto que ndo se restringe apsmsestdes de linguagem.

O realismo em mais uma de sua manifestacdo coatcedtwisto como uma
operagdo, apresentando-se como uma representacdald@ realidade é um produto da
experiéncia social, e o realismo é o reconhecimestético de uma experiéncia, entendida
como a realidade que resulta da pratica retoricabdervacdo de uma realidade, isto €, a
verossimilhanca encarada como convengao e contémnefe.

Percebe-se entdo que a verossimilhanca torna sirindo representado, visto
que cria uma proximidade com o que poderia acont&endo assim, o verossimil € o
possivel/provavel dentro da opinido comudoxg, e a opinido comum corresponde ao
codigo e as normas do consenso social, dondeaasultacontecimento permeado por certas
relacdes linglisticas que o levam a ser apresedaderta forma (realista ou nao).

Por conseguinte, o conceito de realismo deve sesaoe como intervencdo e
producao de realidade dentro de estruturas esgecifie significacdo e atualizacdo. Assim, o

realismo, como todo discurso artistico, € conslitude signos que envolvem as pessoas e se
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tornam para elas a realidade. Dessa maneira, aselfaealista se os leitores a reconhecerem
como tal, ou seja, se autores e receptores estivenolvidos pelos significados e sensos
comuns ou, ainda, se reconhecerem as mesmas coesede representacdo do mundo,
unindo o estético e o social.

Para Barthes, as coisas e as linguagens sdo cealidéferentes e contrarias, de
forma que a linguagem nunca podera ser cépia dsasc(e, de fato, a linguagem néo é copia,
mas representacao, isto é, esta no lugar de). Eres® “O efeito do real” (1972b) discute o
detalhe aparentemente irrelevante, ou inutil, qumestitui uma grande convencao instintiva na
elaboragao da ficcdo, como, por exemplo, o bar@metrdescricdo de Flaubert no seu conto
“Um coracado simples”, que nada significa e cujacimé apenas a de indicar uma realidade
que cria o efeito da atmosfera do real. Contudoa [Barthes, embora se espere que esse
objeto signifique o real, ele de fato s6 faz exgiidg ou seja, “0 barbmetro de Flaubert ndo &
citado em si: esta situado, encerrado num sintagfeeencial e sintatico” (BARTHES, 1972b
p. 89).

Se, emS/Z (1970), exclui toda a possibilidade da referén@arelacdo entre a
literatura/linguagem e o mundo, uma vez que a deldipguistica acontece entre signos e
textos, nesse seu texto acima referido ele parecengar uma saida para o realismo: o
discurso realista se baseia na convencdo, no sistEmcddigos e numa gramética do
realismo, que serve de estrutura ndo para a rdalidaas para a maneira como se retrata a
realidade. Nesse sentido, a palavra deixa de meul necessario com aquilo a que ela se
refere, para ter relacdo com aquilo a que se ferin Isso porque € passivel a ilusédo
referencial, ou seja, um aspecto da convencao conasninguagens e estilos artisticos que
se estabelece entre autor e leitor, numa dialétitee o texto e o leitor. Assim, a ilusdo
referencial € um processo que faz parte da expgiéa literatura.

Depois dessas consideracdes, entende-se que exidifenentes linhas de
pensamentos a respeito das relacdes entre li@ratoealidade, como a de Aristoteles, que
coloca a literatura como representacdo da realidsate o enfoque humanista, e como um
codigo; além dele, os enfoques classico, realisterxista; e 0 moderno (Barthes e outros),
qgue desconsidera a referéncia, embora colocandoia ama iluséo referencial que disfarca
a convencao, visto que o referente € produzidogrélaria linguagem.

Conforme ja dissemos, grande parte do radicalisessal enfoque que retira a
referéncia da realidade e a coloca na linguagemraterente consiste em dicotomizar e opor
aquilo que na verdade nao se exclui necessarianent@lismo como representacdo de uma

realidade verossimil pode (e o faz) justamente nagswaleterminadas convengfes da
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linguagem para uso proprio, confirmando o seu jwépstiio e maneira de organizar as
formas de seu conteudo. N&o ha por que a convemgazssibilitar a referéncia a realidade,
ja que os modos de referéncia sdo convencionaisyesmo a propria linguagem.

Blanchot, citado por Compagnon (2001, p.114), smasuma possibilidade de
interpretacdo danimesisao afirmar que a relagéo entre a literatura e odmyrode ser vista
de forma mais flexivel, ou seja, de maneira “nemética nem antimimética”. Isso significa
que a obra realista ndo seria aplicada na pratigag levaria a compreensao da existéncia de
normas a serem seguidas para se operacionalizalitesstura realista.

Philippe Hamon, ao descrever as convencdes reabstaseu artigo “Um discurso
determinado” (1984), destaca a coeréncia lingiéistict homogeneidade, a legibilidade ou
lisibilidade de um texto, como fatores imprescieiSvpara testar o teor de realidade de um
discurso que pretenda ser realista. Nele, exipte@upacao de ser claro ao retransmitir uma
informacdo, ocorrendo uma interacdo dos variosrdatona ordem interna, ligada a
materialidade e a gramaticalidade, e, na ordemretéigada a coeréncia légico-linguistica
do texto em todos os seus niveis, com autonomgeuenunciado e sub-cédigo diferenciado
e escrito.

Hamon esta seguindo aqui Roland Barthes, que, aefdal dos anos 60, ainda em
SZ(1970) aponta duas perspectivas para o texto: o ‘legfueiexto determinado, de sentido
claro ao leitor) e o ‘escritivel’ (que solicita &tor o preenchimento de indeterminacdes de

sentidos):

[...] 0 que esta em jogo no trabalho da literatufazer do leitor ndo mais
um consumidor, mas um produtor do texto. (p.39)Q..texto escrevivel é a
mao escrevendo, antes que 0 jogo infinito do myopdmundo como jogo)
seja cruzado, cortado, interrompido, plastificado glgum sistema singular
(ideologia, género critica), que venha impedirphaalidade dos acessos, a
abertura das redes, o infinito das linguagen$.H.o0s textos legiveis? Sao
produtos e n&o producdes e constituem a enormeandasaossa literatura
(BARTHES, 1992, p.39).

Nessa perspectiva, Vicentini (2007, inédito), smn artigo “Realismo e lisibilidade
n’O Troncq de Bernardo Elis”, reafirma que a lisibilidadeda das categorias do discurso
realista, utilizada como um recurso para transnutim clareza a informacdo ao leitor.
Reporta ainda ao artigo de Roman Jakobson, “Osrealiartistico” (1978), para quem *“o
realismo é principalmente uma questdo de conveestitica”, donde a sua possibilidade de
aparecer como uma convencao também historica (VIIEN 2007, inédito), e ndo sé “uma
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espécie de programa ou de conceito tatico invopadauma geracdo de escritores para se
demarcarem de uma geracdo precedente, e, por ¢@nségm ndo passivel de critérios
formais especificos” (HAMON, 1984, p. 131).

Dentre esses critérios formais, no entendimentdakebson (1980), as metonimias
estdo presentes em algumas poesias, assim comet@f®nas aparecem na prosa narrativa.
Contudo, a ligagdo mais estreita € a do verso comtafora e a da prosa com a metonimia.
Nesse sentido, o verso se liga a associacao déhserp® ou melhor, a semelhanca ritmica,
seguida da semelhanca das imagens, enquanto asgresacula a associacao de referéncia.
Ao discutir a questao da associacao da referérciarosa narrativa, 0 autor nos remete ao
realismo enquanto referéncia ou representacacatidadée (VICENTINI, 2007). Além disso,
Jakobson, em seu artigo de 1921, enfoca “a predmuiam da metonimia que governa e
define efetivamente a corrente literaria a quehsena “realista” (Jakobson, apud, HAMON,
1984, p. 132). Dessa maneira, 0 autor apresentsstemobra uma grande avidez por
pormenores sineddquicos, 0 que equivale a buscaariicularidade em nome de uma
totalidade, como na expressao da estética luclkasian

O discurso lisivel busca a coeréncia no realpsetio de partida, evita as dissonancias
como forma de assegurar a comunicacgéo e adotadoysieonasmo, da anéfora, da repeticdo
etc. em seus enunciados. Assim Hamon, em seua@ocirtigo “Um discurso determinado”
(1973), classifica o “pleonasmo, a anafora, a tagia e a repeticdo como enunciados tipo do
discurso legivel, tal como o cliché ou a citacAdAMON, 1984, p. 142). E o seu texto é
previsivel, o que permite a economia do enunciaeriivo, assegurando um efeito de real
global que transcende a decodificacdo do detallneocse fosse um tempo presente de
testemunho. Sob a denotacdo desse tratamentdagakiste sempre um contetdo social que
pertence ao efeito do real, reenviando implicitamenconteudos difusos, como banalidade,
simplicidade, vida cotidiana, prosaismo, personsdi@icos, cenas de apresentacao, reuniao e
festas etc.

O texto realista se caracteriza entdo por uma fedandancia e previsibilidade dos
conteudos, colocando em presenca os paradigmamisirtias partes de um todo, pelos
objetos presentes nos temas dos textos e umagu@alipor todas as atividades ritualizadas,
por lugares ou momentos, onde cada coisa é ctashifi estd no seu lugar e joga sua regra.
Assim, ele se apresenta como um texto caracterizgglo que se pode chamar de
semantizacdo pré-concebida, no caso cultural, eqpeEda por meio de uma escritura

transparente.
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O espaco moral, o extra-textual cultural comumorae ao leitor, constitui um fator
importante de desambigiidade, que pode ser sigddipor uma série de parafrases interiores
ao texto, que apresenta seus temas a partir ddwntianalidade e hierarquia efetivas, sem
figuras misteriosas, sem alegorias, ou seja, semopamorfismo. Portanto, € um texto
antropocéntrico, de pouca focalizagédo, embora camagéo de ponto de vista. O texto tende
a reduzir a ambiguidade e, nesse caso, acontemisardos jogos de palavras e da confusao
literal-metaférica, assim como a preferéncia petasabularios transparentes.

Ha ainda a tendéncia a zerar a distorcdo entrer @ e parecer dos temas, com
personas que existem sem aparecer, personas falsesntraditérias. O discurso sempre
tende a desenvolver um sistema de parafrase etwmicau um sistema de informacao
paralela.

Para o discurso realista, um tema sera essenci@nuena soma das ocorréncias
enumeradas, sejam enddgenas ou exdgenas. O mdedoriivo, acessivel a denominacéo e
o real é rico, mas nomeavel e inventariavel e tesfepencia pelos espacos articulados preé-
decupados pelo uso e ritual. O seu discurso € pmantalizado, sem hesitacdo fantastica,
sem ironia, sem discurso do horror ou da ficcamtifiea, ou seja, um discurso serio,
evitando assim tanto a tematica euforizante cordisfarizante, a parddia, o sério oposto ao
cbmico, ao tragico (HAMON, 1984). No que se refacediscurso essencialmente sério do
realismo, Barthes, e®Z(1960), classifica-o0 como a maior caracteristicéedto legivel.

O mimetismo desse discurso aparece desde os tigulsgbtitulos e também se
observam a reprodutibilidade e a verificabilidadsaprepeticdo de certas experiéncias,
acontecimentos, modos de ser, apresentando modehd, molitico e social, recolocando o
texto na praxis.

Essas seriam as convencdes de base do textoaeatissideradas por Hamon como
critérios de producéo do efeito de representacdealmlade. Tais convencgoes, € preciso que
o diga, ndo sado submetidas a julgamento de val@em@, ndo sédo defeitos ou qualidades, mas
antes caracteristicas que criam um discurso e mpreisso mesmo, pode ser reconhecido
como tal.

Essas convencdes assinaladas (e, em muitos cass®mnomos debates que
anteriormente apresentamos acerca da referénaia convencgao realista) sao interessantes
porque se aplicam antes aos textos, sdo categl@igexto e ndo necessariamente s6 do texto
narrativo, muito embora tenha sido sob esse prigmeaeles tenham sido mais assinalados

pela teoria literaria e pela critica.
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Como convencgdo ou cédigo, pode-se entdo falar dedisourso realista que nao
necessariamente dirija-se a prosa narrativa, o goestdo da referéncia, mas também ao
discurso lirico, este um discurso que contém, npssspectiva, mais outros debates assim
como algumas convencdes de forma que lhe séo asopri

Quando se fala dessas convencgdes, no entanto.endioes apertar as fronteiras da
poesia numa ontologia, como o faz o conceito dealiitedade de Roman Jakobson, por
exemplo. Antes, é num sentido inverso que se metaliscutir aqui a questdo da poesia
realista: como um conceito lato que tem, em primkigar, seu ponto de partida ou matéria
ou propositura (causa final) na representacdo db aencreto; em segundo, que utiliza
categorias discursivas de um tipo de discurso padar chegar onde quer.

Em “As fronteiras da poesia”, Alfonso Berardindi007) discute justamente essa
perspectiva ontoldgica, que, hoje mais discutidagoosofos (que ele ironicamente adjetiva
também de tedlogos) do que pelos tedricos datliterano fundo quer falar de uma poesia
pura, distante da prosa, depurada dos nexos comsogéneros literarios e especialmente
com a lingua cotidiana.

Exemplificando com as vanguardas, futurismo e alis@o, e com Paul Valéry,
aponta a sua rejeicdo conjunta e ‘“violenta da auogde estilistica, do publico, da
discursividade, da representacédo, da narragadB)grtmo forma de servir a essa ontologia e
distanciar a poesia da prosa, uma proximidade lguggumenta por todo o seu livro. Diz ele

sobre a atitude dessas vanguardas:

Trata-se mais precisamente de uma distancia valitéleoldgica e
de principio. Narrar, expressar, raciocinar e repmndar sdo, tanto
para André Breton quanto para Valéry, algo que dpeemanecer
para la das fronteiras da escrita poética (Ibidem).

Assim, quando se fala em convencdes especificasalae antes aquelas que nao
propdem uma ontologia, mas um forma de reconhet¢onamma espécie de convencédo
estilistica ja comunicada pela tradigdo.

Dentre as convencgbes formais especificas da linaecem destaque a relativa a
forma do significante; a relativa a forma da enag&o; e a relativa a forma do conteudo. Nao
aparecem necessariamente juntas. NoO primeiro t&®0s uma convencao que se ajunta ao
discurso como uma regra: a do verso regular, isocoéiu livre (que ndo impede a poesia na
prosa, ou prosa poética ou poema em prosa), queav&oser considerada gratuita, mas como

uma forma que tem a ver com a construcao do setitighmema; a segunda refere-se a um ato
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constitutivo do préprio discurso: a pessoa do dgguordinariamente a primeira (que nao
impede a terceira), denominada tradicionalmentéedelirico’ ou ‘eu poético’ ou mais
apropriadamente ‘sujeito lirico’; a terceira retoma@o a referéncia propriamente, mas a
estruturacdo dessa referéncia, normalmente reledadeadicao literaria, em se tratando de
formas fixas, por exemplo, ou das comparacdes,faresd enumeracgdes, paralelismos etc.,
gue permitem ao conteudo do poema se manifestaadeira especifica.

Hegel, no periodo romantico, elaborou a triadegi#eeros literarios — épico, lirico e
draméatico — opondo os dois primeiros, e cedendmiGa lo conteddo subjetivo (primeira
pessoa) fechado em sua interioridade de sentimergo®c¢oes, cuja objetivacao se daria pela
expressado e nao pela agao.

Para a poesia moderna, essa definicdo da lirica edetividade e como expressao do
‘eu’ tem-se revelado estreita, especialmente etmdar de um lado, do prosaico que invadiu
0s textos a partir de Baudelaire e, de outro, darizacdo do significante e da auto-
referencialidade do texto poético. Uma das tesesmdaernidade, inclusive, é a da
impessoalidade parcial do sujeito lirico, ou sajéiico na terceira pessoa, que contribui para
0 projeto de uma ‘poesia objetiva’, como a quisoetp Arthur Rimbaud e que domina hoje
uma das cenas polémicas sobre a lirica.

Esse critério de impessoalidade relativa do suj&itto € um critério importante para
a poesia realista moderna, a medida que estadiita tom a objetividade como com a
coloquialidade da linguagem (uma heranca modejnigtee permite essa objetividade - a
lingua coloquial € a lingua de todos -, subtraimmoianto, a linguagem como hermética e
original, Unica, fundada na afetividade e no egopdeta, distante da sociedade e do
dialogismo.

Michel Collot, em seu artigo “O sujeito lirico fode si”, em traducdo recente de
Alberto Pucheu (2009), partindo da admissdo deeHdg que o acontecimento real, o
exterior, € um ‘pretexto’ Gtil e até indispensapata o poeta expressar o seu estado d’alma, o
seu interior, hipotetiza que “uma tal saida de&si é um simples excecdo, mas pelo menos
para a modernidade, a regra” [...] . E, para d@malo sujeito lirico de sua exclusiva
interioridade, ele argumenta com a possessao tioPtanforme o didlogo “lon” (em que o

poeta € possuido por uma instancia estrangeita)g,i® poeta é referido

a acdo de um Outro, quer se trate, no lirismo coisiu erético, de um deus
ou do ser amado, no lirismo elegiaco, a acdo dgdeopu ao chamado do
mundo que arrebata o poeta cdsmico. Essa acaereipara da que exerce
0 proprio canto, que mais se apodera do poetadeje proprio emana.
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Fazendo a experiéncia de seu pertencimento ao-eatoaempo, ao mundo,
ou a linguagem — o sujeito lirico cessa de perteacsi. Longe de ser o
sujeito soberano da palavra, ele se encosijaito a ela e a tudo que o
inspira. H4 uma passividade fundamental na podic@a, que pode ser
similar a uma submissao.

Nessa alienacdo, Collot propde uma redefinicdosuieito lirico no pensamento
contemporaneo a partir da fenomenologia, que cersid sujeito ndo mais em termos de
uma interioridade e uma identidade-a-si, que véwardade mais intima pela reflexdo e
introspeccdo, mas na sua relacdo constitutiva gonfiota, o ser-no-mundo e para-outro, em
inclusdo reciproca: uma intersubjetividade e qogapto, s6 se pode encontrar fora de si.

Para ele, “o sujeito lirico vird a ser ‘si mesrapenas através da ‘forma realizada no
poema’, que encarna sua emocdo em uma matéria gaaresmo tempo do mundo e das
palavras” (s/p), ou seja, a emocao, “o sentimerfithé da matéria”, uma citacdo de René
Char que Collot admite e de que concebe um lirislm@ura imanéncia, mas um lirismo
materialista, denominado matéria-emoc¢ao.

A matéria-emocao seria assim a espécie de astibr praticado por Rimbaud, o seu
projeto de uma poesia objetiva que define o sujgiosua alteridade: ‘Eu € um outro’. No

desregramento de todos os sentidos rimbaudianias o

o controle de sua lingua e seu corpo, ele [0 pseta@hcontra. Objetivando-
se nas palavras e nas coisas inauditas e inominaleise inventa sujeito.
Projetando-se sobre a cena lirica através dasrpalavimagens do poema,
ele chega a apreender do fora seu pensamento miai®,i inacessivel a

introspeccao. [...] a alquimia do verbo criou umaédria emogdo em que a
afetividade do sujeito lirico se exprime (s/p).

A maneira que 0 poeta teria a sua disposicaoquamgrir esse estatuto lirico Collot a
percebe em Francis Ponge: seria a de “ao invésplariao mundo seus valores e significados
pré-estabelecidos, aceitar ‘transferir-se as coipasa descobrir nelas ‘um milhdo de
qualidades inéditas’, das quais ele podera apreggiade chegar a formula-las. O sujeito se
perde nelas apenas para se recriar.” (s/p).

A afetividade do sujeito passa, entdo, a ser imdepbhdos objetos que o afetam. E o
“resultado de uma lenta e profunda impregnacdopela qual o mundo exterior e 0 mundo
interior se tornam indistintos”, diz Collot, citamd-rancis Ponge (s/p), do que o leva a

concluir por uma poesia na terceira pessoa do lsingu
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No caso da literatura, o significante € a matéua germite essa exploracdo de
sensacdes do mundo que estd a volta. Mas, primeinma atitude fenomenoldgica, o
significante deve emancipar-se de toda intenc&®edido pré-existente. No entanto, isso ndo
pressupde um experimentalismo (embora pressupojggopou a arte pela arte. Antes, cria
significados novos, uma matéria expressiva que ipermenovar o mundo sensorial:
“Abdicando de todo significado e representacaogstébelecida, aceitando estar fora de si na
abstracdo lirica do gesto de escrever, projetaadmasmatéria das palavras e das coisas, 0
poeta se revela a si mesmo e aos outros” (s/p)otmas palavras, o lirismo moderno é
‘transpessoal’, objetivo e acolhe a representagdeaidade como matéria-emocao.

Se Collot reflete, nesse seu texto, sobre a cripgética frente as ‘coisas’, essa nog¢ao
de lirismo transpessoal é importante porque sigmifambém uma representacao da realidade
em poesia, que pode atingir tanto uma literatures m@nsoante a realidade (que significaria
um distanciamento maior de uma renovagao sensa@uehpto uma mais dissonante (que
envidaria, ao contrario, essa ‘renovacdo’ do muselosorial e que, para ele, seria mais
decisiva), sem que, em nenhum desses casos, 0 peeiategraliza somente em sua
subjetividade, que € o0 que interessa a poesia mader

Concretizando e complementando essa objetividaalesgessoal, Laurent Jenny
(2003) primeiro afirma o sujeito lirico da modermé como uma figuragdo do sujeito
empirico, isto é, uma espécie de metonimia ou akegiw sujeito veridico, que eleva ao
universal o que é particular, implantando nesseitsupma espécie de categoria geral da
sensibilidade. Demonstra isso com 0 poema “Sple#m"Charles Baudelaire. Segundo ele,
“Baudelaire fala [no poema] a partir de sua progsgeriéncia de artista, mas ele tende
também a falaenquanto artistae em nome dedosos artistas. Gu lirico toma o valor de
um nos inclusivo ou mesmo de urele como se vé ao final do poema ondeuwevoca o
artista na terceira pessoa”.

Nesse sentido, 0o poeta se expressa num nivel derafjieacdo que atinge uma
coletividade, o Outro, o fora de si, como disseQdllot, e é, portanto, também objetivo e ndo
s6 subijetivo.

Em certo sentido, ambos estédo dizendo aqui aquioagpoesia moderna ja colocava

em causa desde a sua origem: a questdo da olgeevtosaica em poesia e o fato de que,

! “Baudelaire parle a partir de sa propre expégatiartiste, mais il tend aussi a parlertant qu'artiste

et au nom déousles artistes. Lge lyrique prend la valeur d’'unous inclusif, voire méme d’uil, comme on le
voit a la fin du poeme ou le je évogltatiste a la troisieme personne.”
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dentro dessa objetividade, a poesia ndo se diatdanto da prosa como pretenderam as
teorias que fizeram desse argumento uma ontologia.

Essa objetividade, segundo nos parece, e confodnecomecamos a dizer
anteriormente, pode variar em graus: se um poeaina §empre descreve mais a experiéncia
gue o sujeito tem dos objetos do que os objetosnmgsisso ndo quer dizer, entretanto, que
todos os poetas assim o fagcam de uma mesma madt@itema possibilidade de variacdo que
permite ir do autobiografico e confessional até whbgtividade maxima que possa permitir
gquem sabe ao objeto ocupar um lugar mais proengindat que o0 sujeito (embora a
experiéncia deste esteja presente). Essa variagdmoéante porque permite tanto o realismo
em poesia, quanto, por exemplo, o hermetismo amtna imaginacdo do poeta; permite
tanto a poesia confessional moderna ou os deslotamsurrealistas, e assim por diante.
Conforme disse Berardinelli (op.cit.), deve havenau“abertura interpretativa sobre o
cruzamento de linguagens, temas e estilos queeasava poesia moderna” (p.36), o que
significa dizer das diferentes formas e realizagfiesessa modernidade permite.

Nesse sentido, o tratamento da impessoalidadeapatci poema lirico comeca a
permitir o ingresso do discurso realista no serigl® vimos discutindo.

Elliot, em seu artigo sobre Hamlet, pressupunt@rad ja constituida do poema como
um correlato objetivo do intelecto, sentimentosagmacdo e emocdes do poeta, uma
manifestacéo da necessidade do suporte do realasagapou seja, 0 poema significa o sujeito
indiretamente, através de formas analdgicas doe@dos que cria, analogia aqui entendida
no sentido lato de correlacéo e nao necessariardersgemelhanca.(ELLIOT, 1922)

O poeta, nesse sentido, é as formas do conteudoriguétravés das metéaforas, das
comparacgoes, das repeticoes, dos paralelismosagicque ele aparece em seus poemas (de
forma bem multiplicada, portanto, e por isso mesistante de uma subjetividade idéntica a
si), nds podemos figurar o estado afetivo que\adeae perceber a sua propria figuracdo. Diz
Jenny ( 2003):

N&o somente o enunciado lirico prop8e as figurag@esma experiéncia,
mas nelas organiza a sucessdo. Da mesma formaequeds dizer que o
género narrativo é estruturado por uma sucessa@cgles orientadas
logicamente e cronologicamente para um fim, tambégénero poético se
constréi como umaucessdo de figuragbenuitas vezes analdgicas. [...]
Através dela, o poema nos propde muitas vezes ramsférmagdo. Faz-nos

passar de uma figuracdo de partida a uma figurfuigdl através de certo
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nimero de etapas intermediarias. Ler um poema seguir essa
transformacao de senti@¢(Grifos do autor).

Ao que podemos acrescentar que ler um poema é@&tambolher as transformacdes
do sujeito ou dos sujeitos (que sdo multiplos) @escreve.

Como elemento-chave das formas do conteudo, portarpoeta nelas se figura e o
codigo ou as convengdes que usa para isso (polgues @isa sempre, em maior ou menor
grau, caso contrario nao faria sequer um poema)dedaponta-lo como marcas de sua
enunciagado nos enunciados. O que reforca sua inglEEsle, sem que se perca sua autoria e
subjetividade.

Os codigos, por sua vez, formam conjuntos diseosssemelhantes e diferentes,
formulando géneros, espécies, modos, estilos et sg diferenciam, possibilitando mapear
tipos e formas especificos, como se procede nomiscealista, que ja vimos com P. Hamon
e que, reiteramos, Ndo necessariamente pertenceem®ao género narrativo.

No entanto, para além das formas do significantdoeconteddo, ha o mundo
propriamente referenciado no poema e esse € unsatiglos que Alfonso Berardinelli
(2007) discute em seu artigo “As muitas vozes dssiomoderna’, em alusdo ao ensaio do
mesmo T.S.Elliot sobre “As trés vozes da poesi@78), escrito em 1953.

Avaliando que a teorizacdo de Hugo Friedrich sabriérica moderna no livrA
estrutura da lirica modern§1978) seria uma “contribuicédo indireta a teoa‘poésie pure,
elaborada na esteira do mais prestigioso sucessdfallarmé no século XX, isto €, Paul
Valéry” (p.19), e seria, portanto, incompleta e rd@oresponderia as diferentes vozes da

poesia do século, Berardinelli (2007) chega a aifirm

[...] a lirica de que nos fala Friedrich em seudibasta a si mesma. Nao
necessita mais do mundo, evita qualquer vinculo @aoeelidade. Nega-lhe
até a existéncia. Fecha-se numa dimensao absohtmm#énoma. Fantasia
ditatorial, transcendéncia vazia, puro movimentdirtiguagem, auséncia de
fins comunicativos, fuga da realidade empirica,dagiio de um espaco-
tempo sem rela¢des causais e dissociado da pse@ata historia [...] essa
poesia se apresenta em seu conjunto como uma crs&ga sujeito, uma
obra sem autores. (p.21)

2 Non seulement I'’énoncé lyrique propose des fima d’'une experience, mais il en organize la
succession. De méme qu’on peut dire que le genratifeest structuré par une succession d’actioentées
logiqguement et chronologiquement vers une fin, émrg poétique se construit comme wwEcession de
figurations souvent analogiques [...] A travers elle, le po&mas propose souvent une transformation. Il nous
fait passer d’une figuration de départ a une figorafinale a travers un certain nombre d'étapésrinédiaires.
Lire un poéme ce sera suivre cdtensformation de sens.
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A incompletude do estudo de Friedrich, segundo utora deve-se a alguns
‘esquecimentos’ O primeiro deles se dirige espemate a Whitmann e parte da obra de
Baudelaire e Rimbaud em algumas de suas peculi@sdgue ndo sé a dissonancia. Detendo-
se mais nas particularidades de Whitmann (que miesessa de perto porque um poeta
proximo a Godoy Garcia, conforme dissemos na loigdd deste trabalho), ele chama a
atencdo para o fato de que nesse poeta nao setrancdabstracdo ou cerebralismo, nem
culto da premeditacdo intelectualista nem impulso lilhguagem em diregdo a uma
transcendéncia vazia ou fuga da palavra do hoezimiconcreto, do imediato, da experiéncia
comum” (p. 23), atitudes que corroborariam a esteutia lirica moderna de Friedrich. Antes,
Whitmann seria 0 oposto de tudo isso, inclusivparsavel por uma outra estrutura moderna:
a enumeracao caotica, estudada por Leo Spitzer egpe denominada de literatura como
‘bazar’.

Um segundo esquecimento de Friedrich, segundordeedli, seria o da relacéo
palavra-coisa, sujeito e objeto, ser e linguageme, ppetas como Valéry ou os surrealistas
pleitearam como “sublimacdo hiper-subjetiva da iesa’, estranha a légica e aos
significados estabelecidos pela comunicagdo ordin& que relaciona poesia e lingua
comum, de um lado, e poesia e referéncia ao realoutro. Pensando como Elliot,
Berardinelli o cita em sua ‘lei’ geral, contra draashamento da lingua poética em relacéo a
lingua prosaica: “é a lei segundo a qual a poesigpde afastar-se muito da lingua cotidiana
gue nés mesmos falamos ou ouvimos falat’LIOT, 2007, p. 27)pu seja, a coloquialidade
de uma das vozes da poesia contemporanea, quar@atdiferenca entre linguagem poética
e linguagem prosaica.

Para a relagc&o palavra-sentido-real, o mesmotEl972) complementa:

Antes de tudo, gostaria de lembrar que a musicgaisia ndo existe
independentemente do significado; do contrario,edadproduzir-se uma
poesia de grande beleza musical, mas ausente tidose@omo jamais me
ocorreu de ler. Nas aparentes exce¢des ha apenadifenenca de gradacao;
h& poesias em que nos deixamos levar pela musietarado o sentido
como dado; outras, em que nos fixamos sobretugemiado, enquanto, sem
que o percebamos, somos comovidos pela musican.(lbeem)

Um terceiro esquecimento, ligado a matéria do poserda o das vozes poéticas que
se atraem pela prosa, cujos exemplos podem seagle@rde personagens dramaticos, 0s

poemas-reportagem de G. Benn, ou os poemas-cornergdiot, que sdo em certo sentido
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uma critica formal da estetizagdo da poesia autoente, da fuga da realidade e a
possibilidade de mistura de géneros literariosuSeg Berardinelli (2007),

poderiamos ler na poesia moderna um retorno &aedet a irrupcdo do
ndo-formalizado ou do ndo-formalizavel no interlar uma forma poética
gue se esforca cada vez mais para organizar e domgteticamente seus
materiais. Os primeiros poemas de Eliot e de Beamothstram uma
capacidade de percepcdo realista muitas vezes mdmrna da prosa
contemporanea, de Joyce a Doblin e Celine. (Ide2)p

E convoca Erich Heller (que defende radicalmenég@osicdo de crencas atraves da
poesia) para a relagdo entre o problema dos vatpresndo se dissociam do problema da
realidade:

Seja 14 o que faca, a poesia ndo pode sendo canfanexisténcia de um
mundo significativo, mesmo quando denuncie a fdkasentido deste.
Poesia significa ordem, mesmo quando lance a dendeccaos; significa
esperancga, ainda que com um grito de desespeedadiz respeito a real
estatura das coisas; portanto, toda grande poes@ligta.(Heller, apud
BERARDINELLI, 2007, p.31)

Se Adorno defende uma poesia extremamente indikEhda, rumo a nao
transparéncia comunicativa, essa entretanto ndsupdi®s meramente estéticos, mas é
constricdo ou determinacdo historica de uma sodedeeificada (porque linguagem
individual e coletiva se entrelagcam), dominada petacadoria, uma forma de resisténcia a
reificagdo do mundo, um emblema do real, em gussoancia € a0 mesmo tempo a critica
e amimesisdessa realidade: um ponto de vista historico gagundo Berardinelli, Hugo
Friedrich ndo percebeu.

Dessa forma, pelos recursos da construgédo da sogetade e da coloquialidade,
evitando a dissonancia inclusive, pode-se falarnda poesia realista moderna.

O realismo em poesia, ordinariamente, sempre ifgutldo a partir de temas e
preferéncias e muito pouco a partir de suas comesnestilisticas proprias. Notadamente,

essa discussado sempre o definiu como tendo/serdo qu

« 0 real como motivo e ponto de partida: poesia esfida pelo real, que inspira 0 poeta,
que se deixa absorver pelas formas e matériasatascinclusive com a representagao
do inestético, do feio, da realidade trivial e ggiaha;

* 0 poeta procura descrever com objectividade osctugepinta-los, despertar nos outros

idéias, ideais e sensacoes;
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» predominio do cenario urbano (o favorito dos esi@d realistas e naturalistas);

* traducéo de uma realidade multifacetada, atravésndegrande plasticidade estética;
* presenca do real historico e do contexto socidipo]i

« linguagem burguesa, popular, coloquial, rica emmtsrconcretos;

* 0 poeta procura situar espacio-temporalmente asa@gresentadas.

Se essas caracteristicas sdo de seu turno reatikia podem comparecer em poesias
cujo discurso nao seja realista no sentido conwveatilcom excecdo da sexta), caso em que
essas [poesias] ndo serdo consideradas proprianeatisgas. Para que o realismo em poesia
aconteca, essa matéria deve se sdmvinbém de:

« vocabulario concreto presentificador da realidadmvocada, frequentemente em
enumeracgao, que sugere uma acumulagdo, um comgésiiementos, caracteristicos da
construgdo pictorica, terminando, na maior parsevdaes, na paréafrase;

« uma poesia descritiva e fazendo desta algo ddt@sco, esculpindo o concreto com
nitidez e perfeicao;

« descri¢cbes de quadros e tipos;

» necessidade de objetivar ou despersonalizar agyoesi

« linguagem coloquial;

« uso do assindeto que resulta da técnica de justapade varias percepcoes;

- técnica descritiva assente em metonimias, sinastekipalages, na expressividade do
adveérbio, e na utiliza¢éo da ironia como formaaitar o sentimentalismo;

« certo intercepcionismo de planos diferentes: vizago e memoérja

- e, especialmente a lisibilidade, no sentido quefaid Hamon, neste capitulo: o discurso
lisivel busca acoeréncia no real evita as dissonancias como forma de assegurar a
comunicacdo e adota o uso do pleonasmo, da anaaragpeticdo, etc. em seus

enunciados.

Essas caracteristicas se encontram ajustadassa e Godoy Garcia efRio do
sono.A sua busca de coeréncia no real imprinverassimilhanca como fator distinguivel em
sua lirica, dialogando com a beleza do comportamndothomem em sua vida cotidiana.
Formalmente, elenca e enumera degenotiv na producao de seus poemasRie do sonp

ou seja, a rua, o homem, as dividas, o trabalhop@gpromissos, a sorte, as infelicidades, as
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moléstias, as festas, a cidade interiorana, caisita alta dos precos, o calor, o frio, a fome, as
pequenas e simples alegrias, os despossuidosssosianarginalizados.

Passemos, portanto, a avaliagdo de seu realismo.



CAPITULO 3

JOSE GODOY GARCIA: O REALISMO EM RIO DO SONO

Com base nas discusstes empreendidas até aq@ib@eae que José Godoy Garcia,
em Rio do sonoalém de modernista, pode ser visto como um dagseptantes da poesia
realista, porque sua lirica tem no real concretorsatéria, ndo possui tom confessional, ndo
mitifica ou idealiza a realidade, utiliza-se dacedra pessoa, da coloquialidade e de
construcdes imageéticas privilegiadoras da paratakm disso, assume o modernismo por
meio de uma poética cujo ritmo é simples e natwabtado nos elementos do cotidiano,
privilegiando o homem comum, os doentes, 0os miegsawvs loucos, as prostitutas em um
espaco em que a chuva, o sol comungam com o mkézgoh@ com o péaria, com o refugo
social, aproximando-se do prosaico.

Tendo em vista as consideracfes elencadas sol@alisnro e a poética de Godoy
Garcia, 0 estudo ora apresentado visa a demomspegsenca de tais pressupostos em sua
lirica em Rio do sono.Para tal, serdo demonstradas as categorias dorgstiscealista,
especialmente a coloquialidade, a lisibilidade kBomogeneidade do seu enunciado, suas
enumerac0Oes, anaforas, a repeticéo lexical, amuaréealista, a conjuncédo do social com o
real. Salienta-se que, embora a critica entendassgaeratica poéticado se prende, como
apontamos anteriormente, a determinadas escolagpresese manteve fiel a vida e a
construcdo de uma fidelidade ao real.

Como se sabe, héddigos da lingua que descrevem de maneira claidisosrsos
realistas. Conforme vimos, Hamon (1973), em sewsc¢iiso determinado”, enfatiza que a
“referéncia da realidade é parte integrante daulbcidental [e] o realismo na literatura é
principalmente uma questéo de convencdo” (HAMON;319. 412-413). Tais convencgoes
podem ser observadas em determinados aspectosiaéseate o da lisibilidade, entendida
como a preocupacaem ser claroou seja, em retransmitir uma informacdo de maneira
denotativa, mas com interacdo de varios fatorexrdiem interna, ligados a materialidade e a
gramaticalidade, e de ordem externa, como a caderico-linguistica do texto em todos os

seus niveis e verificaveis de maneira enfaticarita lde Godoy Garcia.



51

Rio do sonaapresenta uma poesia simples e original, que @ap&séncia amarga e
alegre da vida cotidiana, o homem comum, sua vidauas insignificancias, correspondente
ao real. Portanto, o poeta demonstra uma poétiopripr inspirada nos elementos de
paisagem que cercam quotidianamente o homem coowsgja, a agua, a chuva e o sol das

pequenas cidades interioranas. Godoy Garcia, efiss@o de fé, declara a sua temética:

Eu sou poeta

desta pobre vida que esta aqui na rua.
Eu sou o0 poeta sem muito recurso
mas fago versos assim mesmo:

alma da multiddo que esta na rua.

Arua é profunda, vasta suja, nitida, inexpressiva.

A rua é dos homens,

as dividas dos homens, trabalho, compromissos,
a sorte, infelicidades, moléstias, alta nos precos,
das mercadorias, o calor, o frio, a fome,

e as pequenas e simples alegrias;

sdo 0s homens que estdo aqui ao nosso lado,
perdidos, sorrindo, magros...

Eu sou o poeta pequeno dessas ruas,

gue as vezes sobem tortas

e as vezes descem retas, profundas na noite.

Conforme dissemos no capitulo anterior, o realisoloca em presenca os paradigmas
virtuais das partes de um todo, pelos objetos ptesena decoracdo e uma predilecdo por
todas as atividades ritualizadas, por lugares omentos, onde cada coisa é classificada, esta
no seu lugar e joga sua regra. Por exemplo, a pg&oeda cidade interiorana € realizada em
Rio do sonoatravés dessa codificacdo. E montando os rituairderro, de festa, de
comportamentos sociais e descricdes, ou seja,éatrda descricdo dos codigos culturais
implicitos, que percebemos os ‘locais’ dos textos.

Nesse contexto, utiliza uma linguagem de facil maiteento, direta e objetiva, em
funcéo da representacao do real, construida pskerndgdo e pelo compromisso em mostrar
com objetividade a verdade e 0 homem nos seustaspeais, ocorrendo ai uma integracao
da vida na literatura. Consequentemente, ndo halizdedo da figura humana e nem da

realidade, o que se pode constatar em seu poers@d‘geral” (1942 p. 349):

A humildade dos homens que tiram retratos
— a pobreza de espirito dos homens que tiramastrat
as maos caidas
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o rosto firme,

a roupa nova.

A humildade dos que estdo morrendo,

a humildade dos que d&o os primeiros passos na vida

a humildade do sapateiro que encontra o freguésana

a humildade do funcionéario que cumprimenta o chefbaile,
a humildade dos que passam na rua e voltam passhia,
a humildade dos que ndo sabem se expressar

e uma palavra as vezes da desgosto.

A humildade da menina que sai de casa

e encontra 0 namorado e realiza 0os sonhos.

A humildade ainda dessa menina que chega em casalermir.
A humildade do preso olhando os homens que passdango.
A humildade das mulheres de ma vida

gue vao ao cinema e se portam honradamente,

passam pelas garotas de dezessete anos

e sentem-se imundas...

Dentro, bem dentro de nds todos,

a mesma angustia, essa percepc¢do que nao se define

ao contato das maos, mas resiste ao vento, assghuva
aos equivocos. (Garcia, 1999, p.349).

Como se vé, José Godoy Garcia retrata a vida aoadde maneira geral,ppoprio
titulo do poema indicando isso, por meio de umasipoearregada de observacbes que
demonstram o entendimento da condicdo do ser hupraso a sua vida cotidiana e aos seus
gestos e necessidades banasmo, por exemploa de tirar fotografias. Preso a sua
insignificancia de seguir, rotineiramente, os padrdociais impostos: a vida como ela se da a
viver, ressaltando a sua alienagédo, a sua auséeci@volta diante do padecimento, do
martirio, da amargura presentes no indefinivel gogoa sua alma. E, com enfoque
parataxico e por meio do paralelismo sintatico erajgeticdo do substantivo ‘humildade’,
reforca um universo que, por mais submisso quamehoseja entregue a sua sorte, revela em
si uma lacuna, um vazio, um vacuo indefinido, nessstente a todas as intempeéries.

Pode-se dizer que o mimetismo aparece desde o #tgue também se verifica a
reprodutibilidade do tema e a sua verificabilidagela repeticdo de palavras, atos,
apresentando um modelo moral, politico e socia,rqaoloca o texto na praxis.

De forma ndo ambigua, observamos, por exemplo,rimeepo verso, 0 mote - “a
humildade dos homens que tiram retratos” - em apotrto a glosa que se inicia logo a seguir
e se desenvolve de forma enumerativa- “a pobrezspigito dos homens que tiram retratos,
as maos caidas/ o rosto firme/ a roupa nova’- fgma-nos entrever uma critica a alienagao
perante os fatos da vida, que o homem encara d&fbanal e rotineira: todos, para tirarem

retrato, comportam-se da mesma maneira, nos gesioyupa, revelando uma imposicao
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social de regras de conduta contra a qual o hom&mse rebela, e de compromissos
inadiaveis — os que tiram retrato tiram-no por alguaz&o, normalmente plantada no mundo
social.

Nos versos seguintes, 0 poema se estende a otiiegdes da rotina da vida social e
moral e percebe-se, a partir dessa extensao, queoé a humildade, ndo mais a dos homens
que tiram retratos, mas a humildade de todos owmg@® submissdo as regras sociais e
politicas: a da prostituta que se comporta de feuenissa a outra forma de comportamento
quando sai de seu meio; a da mocinha submissa eass pequenos sonhos, singelos,
desapegados de ambicdo; a do funcionério que comapia o seu chefe, etc. Para esses,
marginalizados sociais, a humildade é o comport&rarotina.

Assim, ao longo do poema, o desenvolvimento daagi@o é outro que o elenco
desses humildes, e os recursos discursivos da eacdioe do paralelismo sintatico e da
anafora sdo a expressao alegérica dessa rotinanhuaienada perante a hierarquia no
trabalho, as condutas sociais publicas e privadaderioridade dos sujeitos que se angustiam
nessa rotina, mas a tomam como inexoravel: regéstas chuvas, ao vento, aos equivocos”,
sem gestos de rebeldia.

A contribuicdo da metonimia/sinédoque ao poemat&eb O poeta ndo qualifica o
homem de humilde, mas fala essencialmente da hade)dou seja, fala de um plano mais
geral, abstrato, a humildade (lembrando que o posgnantitula “Visdo geral”, de que a
enumeracao que realiza sdo os exemplos, o conpatoanecendo os ndo enumerados, mas
também humildes, nesse conjunto.

O poeta, entdo, nao fala de si, embora seja seonto mle vista desalienado que
percebe a rotina de submissao alienada a que ¢sthxs expostos. Fala, antes, de situacdes da
vida social e politica em geral, 0 que o implicanaLterceira pessoa.

E interessante observar a antitese que ele poniusees versos, ou seja, a relagéo
morte/vida e 0 seu moto continuo, ou seja, o aldanorte e da vida que aliena o sujeito,
reforgando, no ciclo, a mesma rotina do quotididachumildade dos que estdo morrendo/ a
humildade dos que dao os primeiros passos na vi#aseus versos enumeram o humil, o
reportado, o singelo, seja no “sapateiro que enganfregués na rua”, seja no “funcionario
gue cumprimenta o chefe no baile” ou nos “que passarua e voltam para dar esmola” ou
nos “gque ndo sabem se expressar e uma palavraesdée desgosto

Assim, a lisibilidade se apresenta tanto nas easdixicais quanto na organizagcao
sintagmatica, como também no elenco e inventariagies humanas verossimeis do ser

humano comum e insignificante.
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O inventdrio € uma das caracteristicas da convergdlista, conforme assinalou
Hamon (Vd. Cap.2), cuja funcdo € justamente crialisiilidade do texto Assim,
constatamos que por meio de substantivos comwasediretiradas da coloquialidade, Garcia
imprime em sua poética caracteristicas peculiaagsele que deseja ser entendido de forma
visivel, isto €, retratado, com suas maos tosaas,semblante duro e suas vestimentas
dominicais, como de certa forma ele disse em snfissdo de fé. Facilita, dessa forma, uma
construcdo imageética para o leitor, situando-o eeemplos enumerados no desenvolvimento
de seu mote.

Do mesmo modo, o cddigo cultural implicito do fotfg de rua, dos habitos
humildes de cumprimentar, de esconder-se, de airena, de namorar, de situar-se numa
vida social em torno da praca revelam uma cidaderiamana, em que tudo pode ser
observado mais de perto, relatado e descrito asmrdedum inventario. De certa forma, o
poeta consegue, pela sinédoque, perceber o conjoatno se tivesse realizando uma
‘prancha’ pictdrica, cuja finalidade é expor habitomodos de vida.

A prancha, sabemos, mantém uma composicdo undargtuacdes que, por si, sdo
autbnomas e independentes. Quase um mosaico emnao du espacialidade comuns. O
espaco recortado e o pretexto escolhidos é quenmtamaa dire¢cdo de cada cena. E cada uma
dessas cenas € uma sinédoque de um habito, de dm aeovestir, de um modo de se
comportar etc. Do lugar em que estd, de um postastee mais distanciado, o poeta tem uma
visdo geral do conjunto de acbes que 0 poema relak@sse concreto extrai o abstrato da
humildade.

E porgue a visdo do poeta € geral, os humildesegar desiguais dos que ndo o sao,
por auséncia destes no poema. O cédigo cultureiddae interiorana revela-se, entdo, como
o lugar justo de um tipo de alienacdo motivada peda social, mais do que por uma
opressao politica, por exemplo.

Outro exemplo desse mesmo procedimento de constnegdista, mas acrescido de
outros, estd no poema “Med¢@.d. p. 352), dedicado ao também poeta Gabrieteyds.
Examinemos: “A terra tem cor de sangue/ A terraén&aliz/A terra tem cheiro de pantano./A
terra ndo é feliz’. Nesses versos Godoy Garcia foréta a terra, imprimindo-lhe aspectos
personificadores, tais como a infelicidade e o sango esbocar tais metéforas, nota-se a sua
preocupagdo com 0s aspectos descritivos da teméo-o planeta, evidentemente, uma vez
que o substantivo, nesse caso, esta grafado comnnhiscula, evidenciando, portanto, a
terra, o solo onde todos pisamos - de que Godoygi&alenca (de novo, a enumeracao) 0s

elementos precarios.
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A metafora inicial encaminha-se a seguir para @&dsigue porque a terra nao é
comparada a nada, antes equivale ao lugar de part®npoema, inclusive, caminha de uma
terra localizada de forma indeterminada, para eraebacdo de “minha terra”, o lugar de
pertenca do poeta. Nessa terra, varias sinédoquiesicas infelizes, pequenas criacdes
domésticas decadentes, velhos cansados, arvoresfarhs, compondo o cenario da cidade
peguena, na mesma ‘prancha’ do poema anterior.

Mas um fator relevante de diferenca € a prioridddda ao adjetivo (no caso,
posposto, 0 que intenciona a clareza dos termosgjalialho com esse recurso oferece um
cruzamento interessante, porque expande a sigrdbcana medida em que, de cunho
metafdrico, ele expande o mundo denotado e reforgar homem/ natureza ou lugar/ terra,

gue o poema desenvolve. Exemplificando: os gallags‘@vores mais intimas” “prendem-se

ao ar como maos famintas” e o aspecto € de “traggsamparo” metaforizam a fome, o
desamparo e o abandono dos homens e do lugaandeiise de adjetivo da naturezalterra,
conforme estd no poema, e aplicando-se ao homem, cajue de fato compatibiliza

semanticamente. E a construcdo da hipalage. Nadessfinais, o movimento se inverte: as
virtudes e as esperancas, que sdo do homem, mpgaa naturezal/terra, metaforizando-a.

Os versos finais redtnem homem e paisagem. Assim:

As criancas ndo sao felizes.

Na minha terra existem pequenas criacdes domeésticas
com o pelo caindo e sofrem doencas que as tornstestr
marcadas de cicatrizes.

Na minha terra as &rvores mais intimas ja nao rdéos{
os galhos prendem-se no ar como méaos famintas

e 0 aspecto é de tragico desamparo.

Na minha terra as coisas andam muito mal.

Os velhos ja ndo descansam, e as estradas

gue conduziam a lugares distantes arruinaram-se,
foram engolidas pela desgraca onisciente da guerra.
O dia que amanhece

nao é belo e os homens que sempre trabalham

nao sao felizes; todas as virtudes estdo perdidas

e as esperangas, Como arvores secaram.

No mais o0 que existe é o medo.

Na minha terra os homens se intimidam,

e as noites sdo paisagens mortas.

Os cruzamentos, ademais, mesmo que de base nwafoenfatizam
fundamentalmente o aspecto descritivo do lugar ra o recebem a sua funcdo. Nao

propdem sentidos independentes, que impulsionerané&@s. Quando a metafora inicia a
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propor isso, ela se interrompe porque o aspectiighy é a énfase, uma paisagem morta e
infeliz, como ‘mortos’ e infelizes sdo os homense guela habitam. O homem, nessa
‘prancha’, é o elemento combinatdrio da paisagem,descaso para com tudo — homem e
lugar -, 0 desamparo de todos séo a tonica potibgaoema.

Também contribui para impedir o devaneio a pros@e os versos 9,10, e 16 e 17
remetem, incluindo @njambementas poucas pausas internas mudam os grupos faeos
acolhiam os pés métricos fechados, como acontexgarsos curtos ou bem marcados pelas
pausas internas de todo o poema; mantém o ritnarat#io em periodo de prosa e ndo de
métrica poética. Por exemplo, [...] “e as estradfig conduziam a lugares distantes/
arruinaram-se, foram engolidas pela desgraca enigcda guerra”.

Esse € um recurso que ndo chega a permitir ao k#to do real a que o poema se
refere.

Outros fatores a serem considerados sao as anéfasmsepeticoe®rtalecedoras do
discurso lisivelpresente, de forma clara, neste caso, em “minha’ t&lém disso, evita as
dissonancias com o intuito de assegurar a comuivcaQu seja, propde termos nao
discrepantes, acordados e afinados dentro da aeg@n dos sintagmas dos versos. Assim,
tem-se, nos mesmos versos, por exemplo: “Os vghosio descansam, e as estradas/que
conduziam a lugares distantes arruinaram-se/foragolielas pela desgraga onisciente da
guerrd. Como se percebe, esses versos citam o0 cansa@osim, s estradas destruidas,
descrevem de modo realista a precariedade do lugan expressbes diretas, sem

convencionalismos, para transcrever escrupulosamenteal, de modo a assegurar um
contato imediato com mundo talcomo ele é

O medo, por conseguinte, resume o continuo invMentlas angustias e dores do ser
humanoconformado com sua situagéo, morto (como a paispgem o padecimento fisico e
a amargura presentes em sua interior. O homene@pdqreso a sua insignificancia e
intimidado pelo descaso politico e consciente de mpda podera modificar essa realidade.
Tal negatividade em que o homem esta imerso padeceerto modo, ser parte integrante
dele, como se pode evidenciar nos versos seguit@edia que amanhece/ nédo é belo/e os
homens que sempre trabalham/ndo sao felizes;/tedavirtudes estdo perdidas/e as
esperancas,/como arvores secaram”.

Por conseguinte, os versos do poema revelam ungziespe conformada exaustéo

diante da vida. O texto, como um bom realista, &mais aentidades estaveifssim, Garcia



57

economiza no enunciado e assegura um efeito dgleadl que transcende a decodificagéo
do detalhe, como se fosse um tempo presente @ei@sho.

Esse testemunho é dado pela primeira pessoa ddasinge aparece no poema: “na
minha terra”. Mas, como em “Visao Geral”, em quarape a primeira pessoa do plural pela
generalizagdo que o poeta faz, esse eu lirico selana terceira pessoa, que predomina nos
dois poemas. Em certo sentido, o poeta fala dedimigue vé ou visualiza pela memoria.

Além disso, ressalta-se a conjuncao de sua linca @ social e o real, no caso do
poema “Medo” especialmente com o politico, cujo parderivativo, motivado e transparente
funciona como gramatica dos temas, das situac@maisodas restricdes e do desamparo
politicos, conforme explicita Hamon (Vd. Cap.2)sBe modo, formam um lugar préprio para
fazer circular ao leitor a compreenséao dos temas,atbjetos, das paisagens e dos homens
nelas envolvidos.

Essa mesma conjuncéo pode ser examinada nos dergosema “Mulher do povo”
(s.d. p. 355), em que o eu poético retrata em Bgsablema da prostituicdo, alids, um tema

muito recorrente erRio do sonoVejamos:

Rosa tinha um rosto

de menina.

Rosa tinha os seios

de moca.

Rosa tinha os olhos

de uma prostituta.

Rosa tinha formas

de uma irma.

Rosa era uma vaga
guando as vagas turvas
procuram reflgio e ndo
encontram sendo pedras,
lamas e ciscos e outras
aguas na mesma luta.

Como se verifica, além da lisibilidade, da metoaindla enumeracao, da anéfora ja
apontadas nos poemas anteriores, Garcia pde eéneiddum contetdo social real e remete,
de forma explicita, a outros conteudos como singade, vida alienada, prosaismo,
personagens tipicos.

O poema, de fato, mantém nitidamente duas montagems mais poética, indireta;
outra mais prosaica e direta. Nos versos inicigjeira estrofe, a personagem é descrita em
sinédoque, copiando o estilo infantil de descreperiodos curtos, diretos, paralelos, que

indiciam o tema da mulher prostituta com roston@enuidade) de menina. Os versos sao
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sincopados e paralelos. Seguem-se versos compipsndicam a luta social: a mulher
fluida (na sinédoque dos “seios”, “rosto”, “olhos” “formas” e na metafora da “vaga”)
procura refagio, mas sO encontra “lama”, “cisco edrps” (metaforas alegoricas dos
obstaculos e da perdicao).

Nos trés versos seguintes, ela continua descrifardea indireta, por hipalage — os
“seinos” ou 0 “corpo curtido e esmagado” ndo sadpmiwvo”, conforme a ligacdo gramatical
pretende, mas de Rosa, a quem semanticamenteae§sidgos pertencem - num recurso de

expansao, conforme vimos, e recurso bastante poétic

Ela estava no seio do povo

e 0 seu hdlito era como a madrugada
no corpo curtido e esmagado do povo!
Ela dormia com os soldados de policia
depois das duas horas da madrugada
e de manha se despedia deles sem receber um tostéo
Ela rondava depois a cadeia
esperando o soldado,

mas esquecia tudo botando sentido
nos presos e pensando

como era que eles viviam ali

sem mulher.

Ela acompanhava os enterros

de operérios: isto foi um dia...

Ela estava muito quieta na rua

e um enterro passava levando gente atras, saseagbncada.
Foi, Rosa também ajudou...

Rosa € como a filha

esperando o pai contando vantagens,

pois é muito comum existirem desses pais que explo
a bondade dos filhos

e ndo respeitam a presenca deles,

e contam prosa, mentem, adulam.

Rosa € pura e ndo sabe negar quando

homens no beco se atiram contra ela

fedendo a suor ou mesmo quando chove muito

gue o barro toma conta do corpo

e eles fedem: a roupa molhada, com mistura de uri
e suor.

Ela é pura como todas as puras

e em verdade ela é uma mulher boa e pura

como as que se entregam aos viciados em troca do
bem estar deles

Ou pra servir um amigo.
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A partir desses trés versos, surgem a prosa egualidade, aguela exposta no ritmo,
conforme o poeta ja vinha fazendo nos poemas argsrie esta no léxico (“botando sentido”
ou “Foi, Rosa também ajudou”, por exemplo) e ntagil surgem processos narrativos: “Ela
dormia com os soldados [...] e de manha se despetba sem receber um tostdo”; surge a
onisciéncia e o indireto livre: “pensando como @ua eles viviam ali sem mulher”; surge a
exposicdo de carater por meio de acdes:”’Ela estam® quieta na rua e um enterro passava

levando gente atras, suja e desengoncada. Foi, Rod#aem ajudou...”; surge o texto
explicativo de Rosa: “Rosa é como a filha [...[sR@& pura e ndo sabe negar [...] como todas
as puras e em verdade ela é uma mulher boa e.gural.

O poema, no entanto, utiliza todos esses recuisokjsive 0sS narrativos, para
descrever Rosa, tornar mais legivel sua generasidagimenizar a prostituta: Rosa nao se
prostitui, porque ndo se vende, antes “se entrégafye aos amigos”, “em troca do bem-
estar” dos viciados “sem receber um tostdo” edaa em termos dicotGmicos: prostituta, mas
pura, singela, generosa, numa idealizagéo e casign evidentes.

Essa contraposicdo é principalmente destacada pelisos finais do poema e
especialmente pelo grotesco naturalista dos veraoteriores: “ndo sabe negar
gquando/homens no beco se atiram contra ela/ fedandoor ou mesmo quando chove
muito/que o barro toma conta do corpo/e eles fedemupa molhada com mistura de urina/ e
suor”. O ponto de vista idealista do poeta, en&woeforcado, mas isso € realizado pelo
naturalismo da cena e pela cena mesma dada enamomio. Os adjetivos finais a que ele
chega - “boa e pura”’ — representam a sintese axphcfinal do que veio sendo descrito de
varias formas nos versos precedentes, todos ekscaminhando para essa sintese, ou seja,
como parafrases uns dos outros, especialmente segsada montagem do poema.

Mesmo a reiteracdo do nome Rosa traz maior intadsi@ simpatia aquela mulher
que tinha “rosto de menina/seios de moca/e/olhgeasituta” / que mesmo dormindo/ “com
os soldados de policia” /e se entregando aos “hemerbeco”/ continua/ “Pura como todas
as puras”.Entende-se, portanto, que, na visdo do poeta, emd@rostituta seja alvo de
preconceito social e marginalizada pela sociedati®,é digna de respeito e fonte de
inspiracdo para 0s seus poemas, que privilegiarelesjgue vivem em condicdes inferiores
de existéncia sem qualquer perspectiva.

O autor realista é particularista, ou seja, retti@s, embora a generalizacdo seja o
seu escopo principal. Assim, para abordar com gdimpaproblema da prostituicdo, ao invés
de generalizar ele escolhe uma personagem (no Rasa, uma prostituta) para servir de

exemplo generalizante e dizer explicitamente oeda@epresenta sob o seu ponto de vista.
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Um outro poema que segue essa mesma linha é &ciEspe Balada da Moca de
Goiatuba”, considerado uma composi¢do antolégioase tratar de um poema popular, cujo
ritmo, simplicidade e malicia o tornaram represivdando somente da poesia godoyana, mas
da poesia goiana, a ponto de Afonso Felix de Seulssus Jayme reconhecerem a sua forca
de expressao e o parodiarem

E também um dos poemas que bem ilustram as cdssictes fundamentais da poética
de Godoy Garcia: a esséncia amarga e alegre decoidhana; o homem comum, sua vida

em suas insignificancias, correspondente ao reatoaplexidades sociais que envolvem o

3 “Em Goiatuba tem uma moca./Que coracdo grandeteetad A moca de 1&/ é s6 chamar vem ( José

Godoy Garcia) Mal rompeu o dia — a moca/foi levafiéccom leite/ para o filho do patrdo./ Sentad&idalda
cama,/ como fez sempre, esperava,/ como fez senpupeer mocgo/ lhe reclamasse mais pdo./ Mas 0 mago n
queria/ nem pdo nem café com leite/ Queria — e goenpaixao/ dentro dos olhos!/ queria-lhe/ os pieits em
botdo. / Dai o moco pediu-lhe/ que se deitasseaefam pouco... que assim veria/ como era bom chéaol/
Mas a moca riu e disse/ que ndo tinha precisée,fxai dia, e de noite/ tinha dormido um tantéoi/daoco
pediu-lhe/ que ela tirasse o vestido,/ depois abowagéo,/ depois deitasse na cama,/ que era benteqae
colchdo./ Mas a moca riu e disse/ ndo estar caomfid/ que o vestido que vestia/ tirar ndo pod@/rgue a
patroa foi quem disse/ que devia ter vergonha/leigse com o vestido,/ calcinha e combinacéo. sk Hoi
deixando o mogo/ a se torcer de paixdo./E quandorfehama-lo,/ o0 mogo tinha dormido/ e ndo acordais
ndo./ No outro dia, antes do enterro,/ mal rompeliao— a mocga/ foi colher flores no mato/ para igfeo
caixdo, - e a cada flor que apanhava/ dizia a Wirgéaria,/ ao seu bentinho e a Sdo Jodo/ que téotas
bonitas/ 0 mogo ao céu levaria,/mas a troco doduefidlois uma das quatro velhas/ que deram banhwrto,/
disse que viu no seus olhos,/ quando os fecharadujal a dancar com danacao./E a cada flor, umarag
descia pelo seu rosto,/ que morrer assim tdo nuagod filho do patrdo/ e ainda ter de curtir peeaa/mais que
judiacdo./ Enquanto apanhava flores/ encontrou iodpamoco,/ que também a buscar flores/ foi colher
consolacao./A moca, como fez sempre,/ Ao vé-lonelstie a mao/ para assim, como fez sempre,/tomaébéft;
patrdo./Ele tinhas havia tempo/ a mocinha em ssa,/taas s6 agora é que dava/ com seus seios eny [B&én
largar a mdo da moca/ lhe pediu que ela tirassevasstido de chitdo,/ que depois ia lhe dar muiseda e
sapatos/ mais bonitos que os das outras/ mocasidesértdo./Mas a moca riu e disse/ que néo tirdzsdo,/
que era até muito bonito/ seu vestido de chitdem $argar a mdo da moca/ o patrdo Ihe suplicave/eda
tirasse o vestido,/ depois a combinagéo,/ depdaialga, e depois / deitasse nua no chdo./Mas a niog
disse/que o vestido que vestia/ tirar ndo podia/qde a patroa foi quem disse/ que devia ter vdrgdre
cobrisse com o vestido,/ calcinha e combinacaalalEse foi, deixando-o a se torcer de paixdoudndo foram
busca-lo/ mais tarde, estava dormindo/ e ndo aoomtis ndo../ “Que coisa , gente! Que coisa!/ Naiece
mangacao.../ De primeiro morre o filho,/ depois wadrre o patrdo/ de tanto pedir a gente/ o quepodso dar
nao./ A gente quer ter vergonha,/ a gente queasio/e bota o vestido novo/ feito para a procissas homens
mandam tirar,/ me mandam deitar no chdo./Esses &&mmesmo uns bobos!/ Chega déi no coracéo.hBtas
quero que eles morram,/ tadinhos!/como o patram/fazer tudo que pedem/ na primeira ocasido.@faacas
fontes que a todos/ de beber sempre Ihes déo/ e @smplantas que os frutos/ ddo como consolagémhe céu
que as estrelas/ da a toda escuriddo,/ a mocaidtu@a se dava como se davam/ ao sol as ervasado € os
caixeiros viajantes/ e o vigario e 0 sacristao/ ewltoso de trinta/ e o promotor e 0 escriva@ iz € 0
médico e os loucos/ e o boiadeiro e 0 pedo/ eolisigs e os meninos/ e o dia todo e de noite/ pacava a
procissdo./ Era s6 chamar — e vinha / como se daun@orpo/ fosse a sua religido.../Uma vez, mdegava/ no
quintal, atrds da cerca/ de moita de sdo-caetenmd pedo de boiadeiro/ das bandas de Catalétiy sema dor
doida/ que lhe subia do ventre/ para o peito eracéwm./ Foi andando e entrou na igreja,/ pois sabéas
doencas/ tdo feias como era a sua/ ndo saram, ewessds tira/ a troco de uma oracgdo./ Ao ver que Bealum
homem/ foi levantando o vestido,/ mas Cristo ngaia ndo./ Dor tdo grande que sofria/ seu corpiahwmnino/
nu bem no meio da igreja/ como em terna adoraffm!téo grande! Ela s6 via/ o Cristo, que nem ondms/ a
se torcer de paixao,/ e largando o crucifixo/ Iadipque nem os homens,/ que ela deitasse no/Ehdmmo as
fontes que a terra/ as aguas da terra dao/ e ceplartas que os frutos/ dao a quem estende aent@ono céu
gue em estrelas/ se da de noite ao sertdo,/ a deoGaiatuba/ deitou... em pouco dormia/ - e ndedmcomais
ndo..Em Goiatuba tem uma moga./Que coragdo gratalém./ A moca de 14/ é s6 chamar vem”. ( FELIX D
SOUSA, Afonso. 1991)
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homem e a busca de entendimento da sua condicge Hteamano. Como ja mencionado, esse
€ seu poema mais popular, cujos ritmos, simpligdachalicia o consagraram.
O tema ainda € o da prostituicio e embalam a mec&Gaiatuba as mesmas

ingenuidade e singeleza de Rosa.

Em Goiatuba
tem uma moca,
gue coragéo
grande ela tem.
Em Goiatuba
tem uma moca
gue coragéo
grande ela tem.

A moca de |4

€ s6 chamar vem
De Goiatuba

eu guardo

muitas recordacoes

De |4 eu guardo
muitas recordacoes

La tem rua

gue parece bicho
guerendo se esconder
por detras do mato

La tem homem

gue lutou na revolugéo

La tem farmacéutico
gue sabe latim

L& tem padre que mora

com mulher na rua de cima

e de tarde sobe de lanterna na mao
La tem cadeia

assombrada

e tem louco nas grades rindo feito
bicho com fome

Em Goiatuba

tem uma moca

gue coracdo bom ela tem

A moca de la

desde menina

serve aos homens

com sabedoria

Toda moc¢a do mundo

aprende que corpo

nao se pode mostrar

vestido deve vestir
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vergonha deve sentir

amor deve esconder

sonho pode sonhar

A moca de |4

nao aprendeu a sonhar

A moca de Goiatuba

€ como a fonte

que dé de beber

€ como a arvore

que d& frutos

€ como a noite

gue da as estrelas

Ela s6 ndo compreende porgue 0s homens
tém coisa com ela

Um dia indagou:

- “Por que océis me mandam
deitar no chao?”

-“ Eu visto meu vestido,

eu ponho colar bonito,

eu enfeito os meus cabelos
com flor.

Eu estou bonita

com o0 meu vestido

eu estou bonita

com esta flor

vocés me mandam tirar vestido,
0cés séo bobos?”

L4 em Goiatuba

tem uma moga

gue coracgao grande ela tem.
A moca de l&

€ s6 chamar vem.

O poema coaduna com a percep¢do poeética do aytosteaxem “Rosa”, de que a
prostituta € uma pessoa ingénua, inocente e genarsada pelos homens, atendendo a um
simples chamado, como se vé nos versb&: em Goiatuba/tem uma moca/que coracao
grande ela tem./A moca de &/ € sé chamar vem”.

O processo, no entanto, € diverso: a exposicamdt mle vista da generosidade e da
ingenuidade da moca de Goiatuba é apresentadaidie, iou seja, no mote que 0 poeta
constroi, e faz isso utilizando-se do suspensajyaoele repete duas vezes os versos “La em
Goiatuba/tem uma moca/ que coracao grande ela f&ard,so depois dizer por que ela tinha
esse coracao grande: “A moca de l&/é s6é chamar.v@m’ainda, “- Por que océis me
mandam/deitar no chao?” / -“ Eu visto meu vestidg@enho colar bonito,/eu enfeito os meus
cabelos/ com flor./Eu estou bonita/com meu vestidl@stou bonita/com esta flor/vocés me

mandam tirar vestido,/océs sdo bobos?".
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Essa ingenuidade retratada poderia se tornar sdeal{e ndo realismo), se os codigos
culturais interioranos ndo estivessem presentastanor do poema. O real Goiatuba (nome
veridico de cidade veridica do Estado de Goiashtapdesde ja para esse codigo, implicando
de imediato alguns lugares-comuns populares, istdoésenso comum, de qualificacdes:
atraso, ingenuidade, espontaneidade, humildadentbygranos de um tempo; de lugares néo
planejados — “La tem rua/que parece bicho/quersedesconder”, “tem cadeia/assombrada”
(o ‘assombrado’ valendo, por hipalage, pelas coasdido povo do lugar); de habitantes
tipicos, inclusive nos habitos: “homem/que lutou nexolucdo, “farmacéutico/que sabe
latim”, “padre que mora com mulher”, “louco nasdgga’, todos enumerados e visualizados
pelo poeta ha memdria, na lembranca - “De Goiatwbgdlardo/muitas recordacdes”.

Esse eu-lirico se comporta como se fosse um narfaghoular, uma vez que descreve
de maneira prosaica as caracteristicas da cidaeleonana que estdo em suas lembrancas,
mas que ja pertencem a uma estereotipia de lugades personagens convencionados (de
novo, a convengao) das narrativas de cidades paguen

A recordacdo da moca, preparada desde o inicimmdqgueetomada, indicia que as
enumeracdes dos lugares, dos habitantes, dos i@bditoseriam uma localizacdo espacial,
temporal e cultural necesséria ao modo tradiciotkl narrar histérias ou descrever
personagens em rodas de conversas: apresentagé@agdte do cenario (cenério incluindo
pessoas e lugares mais temporalidade) e introdagéaeelato propriamente dito. Algumas
marcas dessa conversa estdo no poema: “Em Goiatldatem”, “A moca de la”, “A moca
de Goiatuba”, indiciando que o poeta esta distdatieigar de que fala, conhece propriamente
a mocga, mas esta numa outra temporalidade. A sa@esntenciosa também esté presente:
“Toda moca no mundo/aprende que corpo/ ndo se mpodéar/vestido deve vestir/vergonha
deve sentir/famor deve esconder/sonho pode sonbalbedoria de comportamento moral
comunitario, que indica a diferenca da moca: etaénédomo toda moca do lugar € ou deveria
ser.

Tal comportamento coloca 0 nosso poeta no meioodo, M meio a uma conversa,
nem que essa conversa seja sO para o seu letargpam ele qualifica a mocga. A tendéncia
narrativa do poema e esse seu conjunto de procettismdiscursivos estdo postos desde o seu
titulo: “Espécie de balada da moca de Goiatuba”.

A balada, em uma de suas espécies, tem origendriok] popular (MOISES, 1974,
p.53) e € uma das mais primitivas manifestacbetigagé Forma mista, lirica e dramatico-

narrativa, define-se corroborando a balada de GGdoyia:
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Cantar de feicdo narrativa, que gira ao redor delUmimo episddio, de
assunto melancdlico, historico, fantastico ou sudiigral [...] que vai direto
ao ponto, emprega escassos detalhes, e via de segeae mais do que
explora largas por¢cdes do enredo. O processo dcamdé pergunta e
resposta, ou diadlogo, é sempre utilizado para debkar a fabulacéo, e a
chave de seu desenlace frequentemamtadia até proximo do fim. (Zilman,
L. The art and Craft of poetry, 1967, p. 1a8pudMOISES, 1974, p.54)

Forma dramatizada, proxima do teatro, normalmentengpoema de muitas vozes e
promana de um “carater coletivizante”, isto €, melssoam expectativas e valores de um
povo, como o poema o faz.

Também a balada €, ainda na atualidade, um sulsgénenm sub-cédigo da cultura
popular. Trazida da Idade Média, quando se ligaépiéa, a balada pouco a pouco ficou
responsavel pela matéria que circundava de modendado aquela, ou seja, 0s casos e
episdédios que nao Ihe cabiam bem, mas que delaadam. Passou, entédo, a se ligar aos altos
romanceiros. Atualmente, a balada pertence ao aa#iocd popular, recuperada na literatura
de cordel, por exemplo, ou nas cancdes sertanejas.

Isso recupera o poema como emblema de certo wadiemo ainda presente nas
cidades interioranas ao tempo do poeta: tradicafmrieas e de maneiras de contar, assim
como habitos, costumes e carater ingénuo e iddaliza

Nessas formas de contar estd o que Moisés (omcitma expde quando diz que a
balada “sugere mais do que explora largas porgdesedo”. Se fazemos uma comparacao
ligeira entre a balada de Godoy Garcia e de Afdrslix de Souza (Vd. Nota 3, deste),
veremos que esta repde para aquela o conjuntoatalhes das causas e consequéncias que
levaram a moca de Goiatuba a entregar-se a todosiaga em troca, a ndo ser a amizade. A

2N

balada de Felix de Souza expde aquilo que Arig®tehama de “nd” narrativo, no caso 0s
nos externos que montam a historia, a razdo queugernd interno a narrativa e aos
personagens: a negacao do proprio corpo ao filkmmai e as conseqlentes mortes de ambos
fazem com que a moga de Goiatuba ndo se negueamsmisomens. Também transforma o
poema num poema narrativo, com inicio, meio e fjmafdo morre a moca de Goiatuba).
Felix de Souza complementa o poema de Godoy Gaamilo que lhe faltava como
antecedentes e explicagéo para o tipo de compantangee Godoy Garcia pouco relata em
sua balada, que n&o desenvolve propriamente urdeenre

Nota-se também qua construcdo dos versos acontece de maneira degiavi a
simplicidade do ambiente. O poeta utiliza-se dguagem coloquialprosaica, chegando a

reproduzir a fala direta da personagem ao modarsgista, em aceitacao a fidelidade ao real
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(no caso, a linguagem) convencionada pelo realismmelo regionalismo lingtistico. O
discurso direto, que realiza o dialogo da balasiasedramatizagdo esbocadparece em doze
versos do poema na fala da moca de GoiatuBar que océis me mandam/deitar no chéo?/
Eu visto meu vestido/ eu ponho meu colar bonit@eieito os meus cabelos/com flor/ Eu
estou bonita/com o meu vestido/ eu estou bonitad esta flor/vocés me mandam tirar o
vestido,/ océs séo bobos?”

A parataxe dessa fala, a ordem direta na construcdiotatica
(sujeito/predicado/objeto), a repeticdo dessa orgemtodas as constru¢cdes denota a frase
infantil e ingénua, de sintaxe pouco elaborada rg@eticdo do sujeito explicito, por
exemplo), analfabeta até, congruentes e fiéis @matoeda moca ingénua do interior regional
de que fala o poema durante todo o tempo. Mocasgunsjvel e espontaneamente, percebe a
beleza da mulher, de que cuida, mas ndo perceba aeslucdo: “Ela s6 ndo compreende
porque (sic) os homens/tém coisa com ela”.

De outro lado, a mocga € também pura naturezaofi@oca fonte/que da de beber/é
como a arvore/que da frutos/é como a noite/quesdisizelas [...] € s6 chamar vem”, ou seja,
nao entende a mediacdo entre o erotismo e o sekdngenuidade: tentativa de um retrato
fiel, inclusive psicolégico da moca de Goiatubgue € de certa forma raro €o do sono.

Da mesma maneira se comporta sintaticamente dalijggo: frases curtas, paralelas,
redundantes.

Também o ritmo do poema aponta, de um lado, ngabrda convencao da literatura
oral (os versos sédo cantantes, de toada, lembequdpinclusive, que algumas baladas eram
dancantes), de outro, da ingenuidade infantil dasttocdo da personagem: versos curtos
(memorizaveis, formulares), de ritmos binarios eundrios no maximo, alguns redondilhos,
que sao os versos mais tradicionais do canciopepalar da Lingua Portuguesa.

A imageética do poema é ‘quase’ denotativa, maispavativa do que metaforica, com
uma redundancia ingénua (‘arvore que da frutogjue a arvore da senao frutos?), como a
moca: “A moca de Goiatuba/ € como a fonte/ queedidatber/ € como a arvore/ que dé frutos/
€ como a noite/ que da as estrelas.”

Na construcdo da personagem, a moca € descritacarasteristicas da moca
interiorana ou da sertaneja, tipificada muito perta tipo de literatura, especialmente a da
corrente regionalista: vestido novo, colar, cabetdeitados com flor, denotando a
simplicidade de gosto e de alegria dos sertanejos.

Essa € uma forma de redundancia e previsibilidadéstas, como diz Hamon: os

contetdos descritivos da mocga, as convencdes ddayallo ritmo, da sintaxe, da matéria
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tratada, colocam em presenca paradigmas virtuagigddes de um todo, assegurando um
efeito de real global através de uma escriturasparente e homogénea, sem dissonancias.
Outra convencado do discurso realista aparece nmgdEnterro no bairro” (p.364).
Garcia materializa as cenas rituais frequentesngxi de cortejo, descrevendo as cenas do
dia-a-dia, em que o tempo e 0 espago possuem logaude codificagcdo e desempenham o
seu papel, reforcando o real, o concreto e o emialida vida das pessoas comuns.

Examinemos:

Enterro no bairro

No bairro pobre

morreu uma meninazinha filha de um negro

e 0s habitantes estéo transportando o caix&o

gue € muito insignificante em proporgédo ao tamanho
dos negros que vao levando.

E de tarde, o tempo € fresco, o povo esta infeliz

e 0s meninos do bairro estédo ariscos com o0 mundo
(quando morre gente, meninos ficam como bichos
gue correm dos trovdes, das chuvas e dos foguetes),
as velhas negras séo boas e contam historias e out
mortes:

tudo nesta tarde de enterro no bairro.

E comovente ver esses enterros de pessoas nascidas
no bairro:

vai gente chorando em siléncio,

levando seus filhos nos bracos e na barriga;

vao os velhos

e eles sempre relembram alguma coisa da vida dapegse
morreu,

e falam tudo com poesia,

a voz deles é como se estivessem cantando ladainha.
Vao os rapazes empregados, moradores do bairro,
gue levam os bragos descobertos e levam os insitasne
de musica

e as vezes tocam alguma musica propria para enterro
samba-cancéo ou valsa;

vao os ladrbes que moram no bairro

as mulheres que com eles moram; vao os chacareiros
as mulheres com quem os chacareiros vivem;

vao as mulatas que trabalham de dia

e de noite ficam até alta hora da noite hamorasdamazes
no beco;

0s parentes do morto vao na frente

e eles vao chorando em siléncio:

as suas figuras cavam funda amargura face doslestra

Morte no bairro pobre é um verdadeiro acontecimento
mas o bairro dai uns dias esta na mesma vida,

o sol manhoso passa outras vezes cobrindo as casas,
esquentando depois das onze
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- em certas casas rapazes tocam instrumentosantant
sdo moc¢os que sonham fundar uma orquestra;

em outras moradas as mulheres gritam com noskos fil
brigam com as filhas que n&o olham direito o servi¢

nos terreiros prosseguem os trabalhos de fabricie@oces
e confeitos que os moleques vendem na cidade e

cuja renda auxilia nas despesas.

Oh, a vida no bairro € pobre e seus dias grandes

sdo os de enterro, e de casamento;

suas noites grandes s&o as noites de lua com t&erena

Como se nota, para o discurso realista, 0 tensseneaso o “Enterro no bairrgera
essencialmente uma soma das ocorréncias elencadagenmtariadas por meio da parataxe,
ou seja, versos formados por oragcdes coordenagias assindéticas ou sindéticas aditivas,
que reforcam os fatores enumerativos dos versasp:.ctno bairro pobre/[...]Jos habitantes
estdo transportando o caixao/ [...] e 0s meninosailwdoestdo ariscos com o0 mundol...]é de
tarde, o tempo é fresco, o povo esta infeliz[.. JAkhas negras sédo boas e contam histérias de
outras mortes” etc.

Essas enumeracdes sdo descritivas de estadogerdggiid, apresentadas na repeticao
do verbo estaiTal estrofe culmina em um verso explicativo: “tutksta tarde de enterro no
bairrd'’.

Esse tom genérico dessa primeira parte do poensitth uma espécie de tema que
sera repetido na segunda parte, que enumera, mas @z, 0S personagens € Sseus
comportamentos, amplificando (e n&o sintetizandajesequilibrando) o que, de certa forma,
ja havia sido dito. A pretensdo desta segunda panmeostrar o enterro como um ritual
ordinario (porque repetido, ritualizado), mas estttinario também (o enterro é sempre um
acontecimento extra na vida da cidade).

A enumeracdo denota a fila ou o cortejo e seusgiantes, que ‘desfilam’
comportamentos tipicos: musica, estilo, chorodnggria — “os parentes vao na frente” etc. Se
os verbos aqui podem ser de acédo, essa agcao venedatado (descritivo) maior que culmina
no que se diz ao final, ja na terceira parte do@o€Oh, a vida no bairro é/pobre e seus dias
grandes/sdo os de enterro, e de casamento/suas goitndes sdo as noites de lua com
serenata” — e que ja vinha sendo dito desde a dagarte, quando a cidade é descrita em sua
vida ordinaria, quando algo de extraordinério néi& econtecendo: “mas o bairro dai uns
dias estd na mesma vida,/o sol manhoso passa eetras cobrindo as casas,/esquentando

depois das onze.”
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A construcdo do poema lembra, entdo, a da ladaishseada na repeticdo e na
enumeragao.

A ladainha tem origem religiosa e se refere aasumvocacdes recitadas por um
celebrante que se alternam com os responsoérioonigregacao de fiéis, dentro de uma
mesma tonalidade cantante. Por analogia, o ternestemdeu as enumeracgfes longas, que
repetem as mesmas idéias e temas, ou seja, no NM@HNO

Essa repeticao significa construir parafrasesnidze texto reiterar uma monossemia.
A enumeracao é o fator dinamico do texto (assimocem outros tantos do livro), indicando
gue o enterro ou, no caso, o ritual, € a soma dasémcias enumeradas.

Tais ocorréncias, por sua vez, remetem ao mesntelmm dos cédigos culturais ja
evidenciados, aderindo a mesma fidelidade. Naonbangruéncias owontradicdes. No
realismo, esses sao fatores que desambiglizamte nér s6 pela redundancia como pela
tendéncia a construir informacgdes paralelas, exphas de outras, em funcéo da lisibilidade
do texto.

Outro fator que merece destaque € a questao désiaziserem mais vastos que o
proprio enterro. Vejamos: [...] “0 sol manhoso passitras vezes cobrindo as casas,/
esquentando depois das onze/em certas casas rdpaass instrumentos e cantam; sdo
mMocgos que sonham”, ‘em outras moradas as mulhetashgcom nossos filhos/brigam com
as filhas que ndo olham direito o servigo;/noseteys prosseguem os trabalhos de fabricacéo
de doces”. Essa expanséao coloca o enterro num nmadovasto diegético-descritivo, que
sobrevive rotineiramente da mesma forma que o renteim ritual, s6 que de carater
ordinario, ou seja, repete o estado do cortejo ptementando a ladainha.

Dessa forma, configura-se mais um aspecto realistaseja, a repeticdo de temas
privilegiados pelo poema no seu plano de expredsdima do conteddo e conteldo ou
matéria propriamente dita. Construcbes assim rafior@ realismo de Godoy Garcia,
promovem a homogeneidade de seu discurso, sobrgietio presenca de atividades
ritualizadas, neste caso, o enterro, e tambémdesiericdo de cada coisa classificada em seu
lugar.

Assim, vai-se do cortejo funebre a presenca dengaigm rapazes, mulheres, velhos,
ladrBes e mulatas, caracterizando o seu aspectdamare socidvel, proprio do autor realista.
Isso, por meio da exatiddo e abundancia de porregmutorescos, menores enquanto tais,
mas importantes como sinais das conotacdes maaisrth. O enterro une 0os moradores do
bairro, por maior que seja a discrepancia entre &&éo os ladrées que moram no bairro/as

mulheres que com eles moram;/vao os chacareirosldiseres com quem os chacareiros
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vivem/vado as mulatas que trabalham de dia/e dee rfaiam até a alta hora da noite
namorando os rapazes no beco”.

Percebe-se ainda, nesse mesmo sentido, a antdesesidos finais: “Oh a vida no
bairro pobre e seus dias grandes/sdo os de ergeiteocasamento;/suas noites grandes sao as
noites de lua com serenatdflanifestando-se em sua emocao pelas marcas dovapds da
exclamacao, o poeta relaciona a cerimonia do entem de uma vida, ou seja, a morte, com
a cerim6nia do casamento, o inicio de uma nova, ¢ioilmo sendo ambos 0s acontecimentos
extraordinarios, que pouco tém disso porque sa@malisticos, mas que sdo momentos de
grande e igual importancia para a vida insignifieamas também ritualistica daquele bairro
pobre, onde “morreu uma meninazinha filha de umaiegyos habitantes estao transportando
0 caixao/ que é muito insignificante em proporgddaananho/ dos negros que vao levando”.

A antitese, que € uma figura da area légica qudidengiscrepancia e oposicdo, no
caso do poema monta um ciclo de mesmice — o deerealta vida — que se completam e se
fecham na mesma fungdo: ambos servem para tirairm lala rotina, como acontecimentos
extraordinarios, mas também servem para reintrdduzna repeticdo ritual dos
comportamentos. Ao mesmo tempo aponta um ciclai@ulo, que roda sem parar sempre
na mesma direcdo: a rotina do bairro.

Observa-se, ainda nesse contexto, 0 mesmo, naaponto que se da no transporte
de uma meninazinha e o0s negros grandes: a despdiop@ a proporcdo igual da
insignificancia. Como asseveram Phillipe Hamon é¢aRd Barthes (Vd. Cap.2), o real do
realismo também é uma construcao da linguagenstaalisuas convencoes.

A isso tudo, podemos dizer, soma-se o0 uso do phargdoema, processo pelo qual as
nomeacdes se generalizam, atingindo o genéricm ® rsngular: reiteracdo de informacao,
descritivismo, lisibilidade.

Assim, identifica-se nos poemas de Godoy Garciaiaa edilecdo por temas de
conotacdo social, mas também a sua preocupacda tmmogeneidade em todos os niveis,
ao transmitir a mensagem de maneira auto-suficierdeerente, com pouca intromissao de
sua parte, para que nada perturbe a comunicacfaresdividade dessa mensagem.

Pelo decorrer das andlises, pode-se dizer quewueatdo da obra de Godoy Garcia
mantém o realismo tanto pela predominancia dosg@st@mulados pelo real, que inspiram o
poeta a absorver formas e matérias concretas nasezpacdo da realidade trivial e
quotidiana, quanto da linguagem coloquial, ricatermos concretos. O poeta procura situar
espacio-temporalmente os temas apresentados, tmdweista a construcdo do universo

exterior de entorno ao descrito, em fungéo dailiddnle do texto. O eu lirico descreve, com
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objetividade, exatamente o que existe na realidelde® um observador e €, em grande parte,
impessoal. Passa para o leitor o perfil exato dderentes, através de uma descrigdo
minuciosa. Mesmo quando narra ou constroi senfigasados ao nivel da frase, seu objetivo
altimo parece ser a descricao.

No poema “Esponja” (s.d. p. 354), por exemplo, tord-se ndo s6 a enumeracao
como elemento recorrente da lirica de Garcia, medbém o tratamento dado a linguagem
figurada, que parece menos sugerir do que descie\yEDSOpPOpPEia ou personificacdo pela

qual é apresentado o0 poema aponta essa direcaErvemnss:

A noite € uma mulher.

A noite quieta tem uivos

de uma cachorra doente.

A noite € como o siléncio

de um animal sofrendo.

A noite é pura como as mulheres

gue andam a cata de homens.

A noite é a mesma crianga sem rumo

como as que pedem esmolas instruidas pelos pais.
A noite € uma mulher

morta em desastre quando levava comida

para o marido operario...

A noite € um brinquedo de crianca no lixo.

A noite € uma esponja embebida da alma

do povo exausto de sofrimento e desonra.

A noite é uma filha perdida

e hoje uma das piores mulheres do bordel.

A noite é uma irma entregue aos donos

das reparticBes publicas com reservas e humilhacfes
A noite é uma velha vendendo bilhetes de loteria,
como se fossem pérolas extraidas do vento,

das arvores, do mictdrio de ardente impureza.

A noite é pura como as coisas desgracadas,

e bela, como tudo que é humano, e humilde
como as mulheres impuras.

Como se percebe,personificacdo se d4 de maneira evidente. A piicsagio € uma
figura metaforica, ou seja, um tropo de linguagam em outras palavras, uma metafora.
Como metéafora deveria levar a um sentido no minimpertinente. No entanto, dada a
enumeracdo daquilo que a principio deveria metzafoa palavra “noite” — “ A noite €” —, ou
atribuir-lhe um sentido dubio, esse processo namtace. O que temos no poema é a
enumeracdo dos personagens parias da sociedadgatpgam na noite com intuito de
apresentar modelos sociais, politicos e moraigadeis do bojo ‘real’ da sociedade:

prostitutas, criangcas abandonadas, velhos pobrelemdo bilhetes de loteria, atropelamentos,
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bichos abandonados a propria sorte etc. Tais elesenumerados ndo possuem ‘qualidades’
a serem transportadas para a noite num procesafone que impligue uma modificacdo na
palavra “noite” de forma a fazé-la significar anfiphidamente por meios impréprios. Ou que
a faca central ao tema do poema. No fundo, eléralusn tempo (que ja é o seu sentido
proprio) de ocorréncia do que é mais fundamentglaona: o tema da injustica socia:
noite € uma esponja embebida da alma/do povo exdastofrimento e desonra”.

O processo de fato metaférico sé parece se daretd@fora da noite como “esponja”
(como acima) e na parte inicial de cada um dodiltésos versos finais do poema hoite €
pura como as coisas desgracadadela como tudo que € humane, humildécomo as
mulheres impuras.”

Mesmo assim, a metafora, no entanto, se acresoemacomparacdo ‘explicativa’:
“como”, que € um recurso de lisibilidade.

Nesses versos, 0 eu lirico se expande de outrafgror meio da repeticdo da palavra
“noite”, sempre no inicio dos versos. Com ela, etpaalemonstra a sua forma de captar o
mundo e a vida. E assim, como em toda a obra etis@ndessalta a sua comunhdo com a
mulher que se entrega ao homem, com a crian¢a eocimso, enfim com o0 ser humano
comum e suas angustias, como se pode perceber:oit® & pura como as coisas
desgracadas,/ e bela, como tudo que € humano, ilalcomo as mulheres impuras”

E interessante citar que o adjetivo humilde refoagidéia de humildade que se
presentifica na poética de Godoy Garcia. A aritesambém outro recurso sempre utilizado
pelo poeta, conforme se nota: “A noite € uma vekadendo bilhetes de loteria,/como se
fossem pérolas extraidas do vento,/das arvoresiictdrio de ardente impureza®o mesmo
tempo em que 0 poeta nos remete a pureza e poaEzlesdas pérolas, ele as compara as
impurezas do mictério. Desse modo, pode-se dizeroglirismo de Godoy Garcia € voltado
para o ser humano humilde, marginalizado e abamidor@a propria sorte, tema, alias,
recorrente em toda a sua producdo poética, e pam @ poeta através de seus versos
demonstra o seu carinho e sua fraternidade.

Confirma-se ainda a lisibilidade realista do poessja através da repeticdo da palavra
“noite”, seja do prosaismo, da linguagem compasagwm preferéncia a metaférica e da
descricdo nomeavel, como forma de garantir a coer@&mreduzir a ambiguidade.

Ainda na seqléncia da analise da poesia realigtaygna, € importante citar mais
uma de suas marcas, ou seja, a sua maneira petidissd de captar as caracteristicas da

cidade pequena, mas também a forma com a qualaretreempo, condicionando-o a uma
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cronologia, isto €, no sentido de época. Comprogeassa premissa nos versos do poema
“Tudo tem seu tempo” (1943, p.369):

Tudo tem seu tempo na pequena cidade.

Tempo de casamento.

E uma fartura de casamento.
As mocinhas novas enjeitam
As velhas se entregam.
Tempo de morte.

E uma fartura de morte.

Morre mocga, velho, menino.
Morre mae de familia.

Tempo de fartura, também.

Verduras no mercado, frutas bonitas,
meninos gordos, armarios cheios,

um frango grande por dois mil réis.

Tempo de epidemial

Noticias correm assombrosas.

Meninos mortos, meninos doentes.

As estradas cheias.

Vem gente da roga, gente na rede,

0s da cidade vao se tratar nos outros centros.

Tempo de moca bonita.
E uma fartura de moca bonita.

Tempo de mocga feia.
Dura demais esse tempo.

Tudo tem seu tempo.

Meninos rezadores.
Tém seu tempo.
Banhos no poco.
Tém seu tempo.

Pido rodando.
Tem seu tempo.
Papagaio de rabo.
Tem seu tempo.
Baile de sanfona.
Tem seu tempo.

Mocinhas faladas.
Tém seu tempo.
Assassinato.

SO uma coisa ha pequena cidade
nao tem seu tempo:
€ a miséria.
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Aqui ela vive sempre.

Como se vé, ha uma equivaléncia, em construcasipédoque, uma reafirmacdo dos
acontecimentos corriqueiros de uma cidade pequEmague cada coisa acontece no seu
devido tempo. Sugere-nos uma leitura de ordem tgima ao mesmo tempo que ciclica,
uma vez que o tempo citado pelo poeta retrata massias marcas de uma época em
sucessividade, mas que retorna também periodicam@ssim, por intermédio de um
inventario, enumera e descreve os fatos e as stédmrias que se desenrolam de forma
sucessiva atraveés de uma linguagem clara, objetingyles, denotativa, com aspectos ora
descontraidos e alegres, ora tediosos e monoétbrespo de fartura, também/ Verduras no
mercado, frutas bonitas,/ meninos gordos, armatesos,/um frango grande por dois mil
réis. [...] Tempo de casamento/Tempo de morte//Bedepfartura/Tempo de epidemia/Tempo
de moca bonita/Tempo de moca fel@bserva-se também que a repeticao da palavra “tempo
é utilizada como forma de delimitar cada fase da:vo casamento, a morte, a fartura, a vida,
a doenca, as mocgas bonitas e as feias, e suazépedinota o ciclico, o retorno.

Contudo, ha um momento atemporal, perene, quaralolvico salienta a pendria, a
indigéncia, a escassez, o desamparo presenteseigassf da cidade: “S6 uma coisa na
pequena cidade/ndo tem seu tempo:/é a miséria.Aauive sempre”.

Esse contraste retira o tom relativamente jocasoajpoema realgava, especialmente
nos versos coloquiais (e que reproduzem uma odajdado s6 a informalidade): “E uma
fartura de [...]” ou “Tém seu tempo” ou na irontdempo de moca feia/Dura demais esse
tempo” e imprime-lhe o teor sério do realismo. Dasma forma, retira tanto o tempo
sucessivo quanto o ciclico em nome de um tempodieédmica, que é a eternidade: “Aqui
ela [a miséria] vive sempre” — realcando o deswatita social e politico.

Dessa forma, Godoy Garcia mostra no poema exp@ggEmo mundo de realidade
palpavel. Retrata 0 homem em seu cotidiano, comlungaagem simples, clara e denotativa,
sem devaneios. Lanca mao da realidade fisica, meideisivel, quase sempre com 0 recurso
da sinédoque, uma forma de expandir 0 universgégrde suas partes. Seus versos procuram
se ligar a concretude da vida dos mais humildesgatar alguns aspectos sociais: “meninos
mortos, meninos doentes./As estradas cheias/Vete genroca, gente na rede/os da cidade
vao se tratar nos outros centragmpre de maneira enumerativa e explicativa.

Essas consideracoes, que preceituam a lisibilidzadsta de Godoy Garcia, aparecem
de forma homogénea em seus poemas. Outros exemppiEsn ser elencados: o poema

“Depois do almoco numa cidade pequena” (1943) imbaca natureza, os objetos e o ser
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humano: “Cogumelos/brotando/no muro./Cachorro/deifdormindo./Homem de roupa/de
brim lavado”, como se estivessem todos num cirfedbhado, montando um quadro ou um
cenario, ou mesmo uma fotografia.

Ja em “Rua Feia” (1942), o eu poético inventartaaa Usa adjetivos pospostos para
eleva-la a condicdo humana, inserindo metéforasfagmm parte do inventario da lingua
cotidiana, ou seja, metaforas de uso prosaico: fBiaze triste./Rua do sonho/Rua do 6dio/as
tantas da tarde. [...] Rua amiga:/de noite os ndateise tornam ladrées™|...].

Em “Elegia do nascimento da manh@944), através de repeticoes e paralelismos,
reforca o lisivel: “Nasceu a manha,/nasceu e cvesomo flor [...] Quando a manha nasceu
foi quando as criancas tiveram fome:/ [...] Quaadoanha nasceu/os velhos se levantaram/
[...] Quando a manha nasceu mocinhas se levantfran@uando a manha nasceu soldados
se levantaram/ [...] Quando a manha nasceu/os esedevantaram” [...], expondo situacdes
de vida na sua rotina de sorte avara. E, de noesaastdo do conformismo de todos, num
mundo ciclico que ndo muda de fei¢ao.

Interessante nesse poema € o apelo a Il Guemateis milhées de mortos, inuteis” -,
em que a inutilidade da vida de todos que se repetada dia se exacerbasse frente ao
acontecimento que o mundo presenciava. Esse agmdarece em “Momentos licidos”, cujo
subtitulo é (Dos jornais, 1944), e em que Godoyi@atontrasta a extensdo da guerra com
dez minutos de paz: “Houve uma paz brusca /nos @z morte./ No espaco de segundo/as
vezes um disparo./Um polonés toca uma area/de Isieta anatal./[...] Escoaram-se dez
minutos” — e em que 0 verbo escoar conota o0 esvdmde todos e da propria paz,
momentanea, tranquila, mas fugaz.

Da mesma forma, o poema “Tensdo submersa”, quiéeexm sentido de realidade e
de tdo grande pasmo e estranhamento com a Il Gdendial que pensar ou sentir se tornam
impossiveis, porque 0s gestos e as condutas sartammecanicas e a realidade € minima,
reduz-se a sentir o préprio corpo, num ultimo lgmme humanidade: “Eu ndo sei o que 0s
soldados pensavam/naquele momento eles comiam/Mauoenento eles tomavam banhos
de sol [...] Reunidos no dormitério/ndo sei o gemgavam/Dentro da noite ndo sei 0 que
pensavam/que estavam pensando justamente/na htirardesapato, fixar o pé/e ver o pé, e
sentir esta coisa estranha/que todos nés sentimasdqg temos/a nog¢do exata de nos
mesmos”.

Em “Sub-homens” (1945), a noticia de jornal consaadema, exposto com clareza e
com o vocabulario jornalistico e o cruzamento dechates, em tom de indignacéo: “Os

nazistas mataram homens./Os nazistas mataram agadtarn da Normandia/e mataram os
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camaradas da Polbnia,/e isso sempre aconteciantduemos a fio,/durante invernos,
primaveras, durante toda aquela dura ofensiva/edansla frente que o mundo por muito
tempo/esperou;/[...] como as fotografias nos vienawstrar”.

As vezes, esse apelo é mais explicito, especi&neepolitico, que se torna militante e
constroi uma cancao engajada, como em “Cancéaotaa fuDo chao/do mais fértil chdo/ha
de brotar/algum dia uma cancdo de revolta:Que dajpureza das dguas que nascem dos
veios/profundos/que seja simples/como as palawasrdvelho doente/para o menino/cancao
que brotasse das noites,/com a mesma forca/comngsmem o0s pantanos [...] do mais
profundo/ de nossa alma/ a canc¢ao dos humildesmidps do mundo”.

No poema “Favela”, de 1944 (p. 397) - “O povo terado,/o povo sonha,/o povo
sofre/A musica é bela e tem wsstérios da alma do povo./E a morte,/ que vai iod® um
sentimento/ e a almarecebe como a terra que depois de muitos anosipmtbdo” -, o eu
lirico destaca os mistérios com que o amor e agr@rtbalam a musica que o povo produz e
gue acaba por encerrar 0s seus segredos de povo.

Em “S&o Sebastido vai se casar” (1944, p. 3863 pamenagear Candido Portinari,
Godoy Garcia retoma com versos coloquiais a degerile habitos e rituais em cidades do
interior através dos cédigos culturais da bandaasamento, dos favores por parentesco, das
roupas cuidadas, do fato de irem noivo e noiva papé a igreja: “Sebastido da Silva/ é primo
do clarinetista/da Banda./Por isso a Banda compaypexr influéncia do primo/ao casério de
Sebastido’[...] todos estdo bem vestidos/[...] @oamdo para a igreja/eles vao a pé e a
bandinha toca um/dobrado”. Aponta um Sao Sebadgdwvies profano, porque vai contrair
matrimonio, mas ainda herdico e martirizado — “S@ha € um santo que foi a guerra” -, e
gue conserva as caracteristicas infantis do safgarece um anjo” -, carregado de “eterno e
inocente heroismo”.

Esse infantilismo é o que demonstra a simplicidbwdtual e a alegria do matriménio
e esta construido na singeleza das descricoes algmsr brancas, no diminutivo da
“bandinha”, nas comparagdes do riso que é “feitondaino” e na retomada da fala anénima
do coloquialismo: “como se diz: rindo com os laldescima”, isto é, mostrando os dentes em
riso franco, feliz. A mudanca de estado civil implia mudanca de vestimentas, o
travestimento de uma vida nova, ou de uma outra am santo que ndo a de morrer sob
martirio: “Sebastido de roupa branca, sapato/bratepele levemente empoada”.

Interessante observar 0 contraponto entre a amanategrada a branca, que mais
realca a mudanca de vida. Na simbologia das caregmso comum, o branco é a cor da paz,

da felicidade, da tranquilidade, do comparecimel®dodas as cores. A musica que enche a
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alma do personagem revela a solidariedade dostparenamigos na vida comunitaria da
pequena cidade (ou bairro) que cumpre o ritual:nf@sica enche a alma do negro/e ele
caminha, com a noiva de véu,/carregado de um eteimacente/heroismo.”

Assim, 0 eu poeético demonstra, como em variosets poemas, 0 Seu interesse e

predilecao pelos temas corriqueiros, mas tipicesgpeessivos de uma coletividade.



CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste trabalho foi perceber a construgiicealismo nas poesias e do
sono de José Godoy Garcia. Nesse sentido, através stasdéio das categorias de
coloquialidade ou enunciacdo cotidiana e as tréesada linguagem comum de heranca
modernista; das convencgdes da lisibilidade do discuealista de dentro da teoria da
literatura; e da categoria tematica da inclusdo irgas sociais compersonaspoéticas,
pudemos avaliar alguns de seus poemas.

Essas categorias se concretizamRimndo sonaa (0): predominancia da enumeracao
e da metonimia/sinédoque como forma do conteddgdemas; utilizacdo da ordem direta
nominal e frasal, vocabulario de uso ordinario eneracdo indireta; preferéncia pelas
criancas, pelos bébados, pelos negros, pelas res|hlos excluidos em geral: “oprimidos e
humilhados”, como ele mesmo afirma em sua confids&e.

O seu ponto de partida € o real concreto, conhadédtndos, localizado através de
codigos culturais ordinarios na montagem de sendrices (com certa preferéncia pela cidade
pequena), personagens, situacdes, realizando ssueilhanca.

Seus poemas dRio do sonosdo, na maior parte das vezes, predominantemente
descritivos de situagcdes, mas ndo deixam de reweldensdo social manifestada nas
desigualdades, na alienagdo, na submissdo a umanargusta e desumana. Em alguns,
chega a buscar certo engajamento, em especial ibc@olNo geral, sdo poemas que
perseguem a seriedade dos temas e defendem umdmntsta humanitario e solidario ao
proximo.

O eu lirico descreve, com objetividade, exatamergae existe na realidade: ele é um
observador e €, em grande parte, impessoal. Passa peitor o perfil exato dos referentes,
através de uma descricdo minuciosa. Mesmo quamda oa constroi sentidos figurados ao
nivel da frase, seu objetivo Ultimo parece sersgrmifgdo.

Na enumeracdo recorrente da sua lirica de Gamwgsmo o tratamento dado a
linguagem figurada parece menos sugerir do que@lesc

Da mesma forma, a marcacdo heterorritmica, oovemsgis longos, mais livres,
poucas rimas e regras, a modulacédo da voz na edmm prosa, a ordem mais direta dos

enunciados avisam o leitor de Godoy Garcia da cidtiJade e do prosaismo do mundo



78

cotidiano que ele apresenta, especialmente o dasgepas cidades interioranas, 0 homem
comum, a natureza e as a¢gfes comuns, expondo @grsocomportamentos tipicos. Esse
cotidiano revela uma rotina, uma mesmice, que appata a exaustdo do conformismo de
todos, num mundo ciclico que ndo muda de feicao.

Essas caracteristicas do realismo de Godoy Ga&ia também as qualidades
grandiosas nesse seu livro de estréia, que, em seritido, puxa 0 modernismo e o
engajamento politico-literario em Goias.

Godoy Garcia exprime uma grande poesia. Congtndjrande livro.
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GODOYQODISSEIA DA TERRA

(Gabriel Nascente)

Quero pintar-te como um flautista
gargalhando no bico de uma garca.
Pedaco de chuva — voando, voando.
(Um dia tu subiste as cores

do arco-iris e virou Zé chuvarada,
barranco de rio la do Turvo, onde o seu
anzol caiu no infinito, e pescou estrelas).

Meu goiano whitmaniano dos arados
e do boi — |a das fainas do sertédo. Ah,
Jatai, mel de Goias: Godoy zangéao,
do ventre azul desses gerais...

Anjo encurralado na
‘pocilga dos bandidos’.
Andarilho e saltibanco.
Caroneiro das nuvens,
prenhas de chuvas.

As ras coaxavam arias
sob a desova dos astros.

E tu eras manso como agua de arroio,
e bravo como chacal das estepes.

Menino velho, camarada,
a tua tez era uma lavoura
de algodao. E tua calvice,
um cometa piscando
entre os ruatilos da noite.

Zé fim-de-tardes.
Arrulho dos botecos,
espuma de cervejas,
copo d’'agua, arroz.
De camisa encardida
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pelo odor da boemia,
intoxicada de fémeas.

Caju do cerrado, rubro como
0 batom das donzelas no cio.
Zé-poeta-cervejeiro

das valentes inspiragoes.
Zé-canta-galo,

galhacos, palhagos.
Vaca-mulher-rio;
manha&-miséria-boi
lambendo a pureza

das vulvas.

E mugindo os bois
na verde solidao
das malhadas.

E tu rias, trocista, sapatra,
dos politicos rindo de nads,
la da pulha de seus pulpitos,
deblaterando a retérica da
embustice na alma do povo.

O menino de barbas alvacentas,
tocai para nos a gaita dos mendigos,
enquanto brasileiros formos neste
“mictorio de ardente impureza”.

Estas agora maduro como pedra
para luzir no amago da luz.

Teu nome se confunde
ao gosto das mangas,
e ao jubilo azul

das chuvas.

Teu nome bordado na
calcinha de Maria Elvira.

E crescendo, doido, como o
seio de uma mulher gravida.

Toma, Godoy, a poesia € o licor,
O tiquete dos deuses
para o plinto dos imortais.

Puma enfezado, vem,
e rosna nos valados.
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Laranja vermelha na
fenda das fémeas.

Cetro de barro.
Sonido de goteiras.

Tu, verbo maiakovskiano,
metes o0 pau nas truanices
do governo. E cogas, 0,

a virilha das montanhas!

Risadas cor de cerejas.
E barbas octogenarias,
whitmanianas.

v

Sua poesia - lotagdo de mulheres gravidas.

Sua poesia - bacia de piaus do Meia Ponte.

Sua poesia - casinha vermelha, de bunda virada
para o crepusculo.

Sua poesia - fuzil de gargalhadas.

Vaca amojando sob o sereno das trevas.

Como eras brincalh&o

enxaguando a poesia

no Rio do Sono

Naquelas aguas quiseste salvar

0s negros de Harlem, da tuberculose
e do linchamento?

Sua poesia embrulhada em panos de pratos,
rescendia a odor de alhos?

Cervejeiro doido das estradas.
exilado nos burgos — sujo de estrelas.

Irmé&o altissimo das torres do lirismo.
As aves do Araguaia brincavam
de esculpir a Lua em seu bigode?

E agora, José, quem paga (apaga)
Os exicios desta lembranca?

Tu eras de 0sso, relampagos de
sonhos no papel.

Boi, aboio, jactancia dos botecos.
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Sua poesia — banquete de
amoras nos bicos dos pardais.
Sua poesia — relégio que mede
0 pulso das aguas.

Sua poesia — moc¢a nua, que
banha os peitos na cachoeira.

Sua poesia — generosa puta

de beira de estrada. Rainha do amor.

Sua poesia — manada de bois

na aguada. Luz que cospe
estrelas.

Sua poesia — ouro viajando

em lombo de muares.

Sua poesia — cesta onusta de

jaboticabas.

Sua poesia — panela cheirando

galinhada com pequi.

Sua poesia — fritada de lambaris.

Sua poesia — tapera enfeitada de

guarirobas.

Sua poesia — tacho areado

com gotas de granizo.

Sua poesia - flauta do povo,

enxada do verbo.

Sua poesia:

baciada de alfaces,

baciada de biscoitos,

baciadas de peixes —

magnificada pelos

jatos da luz.

\

Eta homem estouvado
que virou nuvem
na cacunda dos ventos!

De bélicas idéias
de armar camponeses
pra derrubar ditaduras?

Zé-ronco d’'agua, lhano,

“onde o sol bate de mansinho”,

e a poesia € uma ceva prateada
de pacus.
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Zé-ourives da metafora,
com olhos de safira, a luzir
relampagos no peito.
Zangao (e nunca zangado).

A coscuvilhar a odisséia
de Cristo, rindo-se a toa
de Madalena?
A debochar dos pulhas,
engravatados, rapinantes
do Planalto — no jocoso
tesouro das estrofes,
de céu-céu, chapéu de Deus?

Vi

O poeta e sua estrada

de alforjes na palavra.

O poeta e a inocéncia

do lodo.

O poeta e 0 éden das aguas
no peito dos pescadores.

O poeta e teus olhos
porejados de telurismo.
O poeta e o fogo virgem
das mocinhas na libido.
O poeta e sua alma

de amar os bichos.

O poeta e os peitos de
terra das montanhas.

O poeta e seu bando de andorinhas
chocando auroras no chapéu.

O poeta e as costelas de porco
(fritas no alho): repasto

de arroz branco

com pimenta.

O poeta e sua sopa de girassois.

O poeta e a calcinha das amantes

no travesseiro. O poeta e a Lua
no seu ventre.

VIII
O sabdo de coco das lavadeiras

goianas! Tempre de ferver roupas.
Zéfiro gostoso, lenha molhada, ponhas
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0 sonho do homem no seu embornal.

Eu te vi, passaro de barro, meditando
sobre as aguas heréclitas do tempo.

Eu te vi cantando nas asas de um sotrriso.
Eu te vi chorando nos olhos de um menino.
Eu te vi defunto numa cacimba de flores.
Eu te vi poeta amando “o0 negro

gue fala de futebol”. Eu te vi.

IX

Aterra pariu as florestas.

A noite gerou as estrelas.

E o céu derramou o seu tinteiro
(de sangue) nos labios do
crepusculo.

Agora eu me despeco: adeus.
A divina terra guardara os teus
0Ss0s, como plumas

de um anjo.

Os fardis da Lua estdo acesos.
Os madrigais me dao insonia.
Eu vou sair.



RESUMO

FAYAD, Maria Elizete de AzeveddPoesia e realismo em “Rio do sonale José Godoy
Garcia. Goiania, 2009, 81 p. Dissertacdo (Mestrado emaketiLiteratura e Critica Literaria)
— Departamento de Letras, Pontificia Universidadlica de Goias, Goiania, 2009.

José Godoy Garcia (1918-2001), poeta com engajammuiftico e social, passou quase
despercebido na histéria da cultura goiana. Cidatescassa fonte de pesquisa sobre sua
obra, este estudo analisa a oBra do sonq1948) para verificar a lisibilidade realista como
recurso transmissor de clareza, homogeneidade rénoie linglistica da sua lirica, com
enfoque na concepc¢do histérica da realidade erap&ico realismo enquanto convencao
discursiva. Para tal, estipula-se sua fortunacerié faz-se uma visédo geral de sua obra. Em
seguida, discute-se a lirica e o realismo e suakentes, cujo arcabouco teorico se
fundamenta em Aristételes (1973); Alfonso Berarlliif2007); Jenny Laurent (2003) Erich
Auerbach (1976); Roland Barthes (1972; 1972b); Rondakobson (1978; 1990) e,
especialmente, Phillipe Hamon (1984). Através dessaussao tedrica, avalia-se o realismo
de algumas poesias && do Sono

Palavras-Chave José Godoy Garcia. Lisibilidade. Poesia. Realismo



