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RESUMO

VERTENTES DA POESIA CONTEMPORANEA

O objetivo deste trabalho é abordar a poesia contemporanea e suas distintas vertentes. Para
isso verificou-se 0 uso de recursos estilisticos considerados classicos na criacdo poética
contemporanea. Nesse contexto a lirica moderna seria 0 recurso mais expressivo pela
presenca que resiste ainda na poesia contemporanea. Como objeto de pesquisa foram
escolhidos trés poetas brasileiros contemporéneos: Paulo Henriques Britto pelo fusionismo
que realiza entre o classico e 0 moderno; Marcos Siscar, devido 0 seu verso em crise e
Arnaldo Antunes com o estado da poesia em movimento. Os poemas sdo analisados com
intencdo de identificar quais os recursos classicos que permanecem em usO na escritura
poética contemporanea. A pesquisa visa reconhecer as possiveis vertentes da poesia
contemporanea brasileira como a desrealizacdo dos modelos classicos transformando- os em

nova linguagem artistica e poética.

Palavras-chave: Lirica. Poesia. Classica. Contemporanea. \ertentes.



ABSTRACT

ASPECTS OF CONTEMPORARY POETRY

The aim of this study is to address the contemporary poetry and its various aspects. For this
there was the use of stylistic features considered classics in contemporary poetic creation. In
this context the modern lyric would be the most expressive feature the presence that still
resists the contemporary poetry. As a research subject were chosen three contemporary
Brazilian poets: Paulo Henriques Britto by fusionismo that place between the classic and the
modern; Marcos Siscar because his verse in crisis and Arnaldo Antunes with the state of
poetry in motion. The poems are analyzed with the intent to identify the classic features that
remain in use in contemporary poetic writing. The research aims to recognize the possible
aspects of contemporary Brazilian poetry as derealization of the classic models transforming

them into new artistic and poetic language.

Keywords: Lyrical. Poetry. Classic. Contemporary. Strands..



LISTA DE FIGURAS

10 U S OSSPSR 63
10 U OSSPSR 64
10U U 5 PSS USSURS 64
10 U S S SSUSRSSRSR 65

FIQUI 4.5t b e bbbt b ettt nn bbb ere s 66



SUMARIO

INTRODUGAOQ ..ottt 11
CAPITULO 1 - REFLEXAO SOBRE APOESIA.......cocovveeeereeeseeseeeseseessesiessensension, 13
1.1 LIRICA: DO CLASSICO AO MODERNO.........ocoreirreieineeisseesseseessessssssessess s 14
1.2 SOBRE A LIRICAMODERNA .......ovoiveeieeiiseeeieestesssssessees s sesses s 16
1.2.1 CATEGORIAS NEGATIVAS DA LIRICAMODERNA ........coovvvmvrereeeeseeerseies o 18
1.3 INICIO DE UMA NOVA ESTETICA......oiiieieicteceeeeete et 22
1.4 ESTETICA CONTEMPORANEA..........oviieeeiseeeeiestessssiesseessesssesessssnssssssesn s 28
1.5 0 SUJEITO LIRICO ..ottt 32

CAPITULO 2 - O FUSIONISMO EM PAULO HENRIQUES BRITTO E

LUTS DE CAMOES.......oeeceeceeeeeeeeeeee et 36
2.1 UMA TOMADA CLASSICA......coooeveeieveseissoeseessessssseessinssesss s sssssssssssnssnsssanses 36
2.1.1 O SONETO ..ot nn s 36
2.1.2 POETICA DO VERSO .....oovieeiieeeeeeieeeiseiesseisssessessesssssssssssssssasssssssssssssnsssasssnnsens 37
2.2 O FUSIONISMO DO CLASSICO COM O CONTEMPORANEO ........ccocovvvvrrerrnrenne. 39
2.3 ACONSTRUGAO DAPOESIAPELO ....coovoveeeereeseeieseseeeeieseesesseesnsesssns s 45
CAPITULO 3 - MARCOS SISCAR E A CRISE DO VERSO.......cc.ccoovvineinrerenrerinnione. 52
CAPITULO 4 - ARNALDO ANTUNES — UMA POESIA EM MOVIMENTO .............. 57
4.1 A INFLUENCIA CONCRETISTA NA POESIAARNALDIANA... ...o.ovvirviercnrenienee. 63.
CONCLUSAO ...ttt et 68

REFERENGCIAS ..o ettt e oo e e e e e e et e e s e e es et e e et e e et e e e et e e es e e et e e esetes e e e s 70



12

INTRODUCAO

A presente pesquisa aborda questes sobre a poesia contemporanea e suas possiveis
vertentes na contemporaneidade. O estudo se inicia com alguns poetas contemporaneos na
intencdo de identificar quais seriam as vertentes da poesia contemporanea brasileira. Para isso
sdo analisadas obras literarias que interagem com modelos classicos com o objetivo de
demonstrar a continuacao de tragos estilisticos classicos na criacdo literaria e artistica.

O interesse da pesquisadora por essa tematica vigora desde a graduacdo, cuja
disciplina de literatura apresentava cronologicamente o uso de alguns recursos estilisticos em
detrimento de outros ao longo da histéria. Desse modo, durante as aulas de mestrado que
tratavam da abordagem contemporanea, verificou-se que alguns poetas ainda utilizavam
parametros classicos em suas criacOes artisticas. Assim, devido a reflexdes mdltiplas é que
nasceu esta proposta de pesquisa.

Como objeto de estudo foram escolhidos trés poetas contemporaneos: Paulo Henriques
Britto, pelo fusionismo entre o classico e 0 moderno; Marcos Siscar para esclarecer sobre 0
verso em crise e Arnaldo Antunes com o intuito de abordar a poesia em movimento, cujo
poeta utiliza tecnologia e recursos audiovisuais.

Para realizacdo desta pesquisa 0s aspectos desenvolvidos sdo: a lirica moderna; as
distingdes entre o classico e 0 moderno; 0 que € contemporaneo; comparagdo entre a poesia
classica e a contemporanea; as quatro Oticas da poesia contemporanea em busca de
convergéncias ou divergéncias; a cogitacdo do fusionismo entre o classico e 0 moderno na
obra de Paulo Henriques Britto e o verso em crise de Marcos Siscar. Por fim é apresentada a
relagcdo entre a poesia em movimento de Arnaldo Antunes e as similaridades com os ou*"~~
poetas escolhidos.

Nas manifestacGes artisticas moderna e contemporénea o que prepondera é um estado

de constante ruptura com o passado classico na busca de superar e reinventar a linguagem
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poética. Pode-se dizer, enfim, que o texto poético € um produto cultural que transfigura o real,

modifica e recria a realidade.
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1- REFLEXAO SOBRE A POESIA

O verso livre e o poema polirritmico séo
formacGes artisticas renovadas. Isto é, novas e
antigas. Seguindo trilhas da musica e da pintura, a
poesia moderna também reinventou modos
arcaicos ou primitivos de expressdo. O movel de
todas é o mesmo: a liberdade. (BOSI, p.75,1977)

De acordo com a citacdo de Alfredo Bosi, a poesia se renova e se reinventa com
relacdo as outras artes. Mesmo que algumas manifestacfes artisticas utilizem recursos
classicos, a arte amplia os significados pela intensa busca em desrealizar o conhecido e
mergulhar no intangivel. Nesse processo, toda moral pode ser transfigurada e qualquer limite
é superado pelo éxtase criativo. Talvez a poesia possa ser uma forca, um processo subjetivo de
libertac@o e concretizagéo artistica.

Conforme Otavio Paz (1992, p.15), a poesia se definiria como o conhecimento capaz
de transformar o mundo, o exercicio individual de liberacdo de si mesmo, a negacéo, 0
exorcismo, o pensamento ndo dirigido e acdo do acaso. A poesia ocuparia a dimensdo da
subjetividade que se desprende do conhecido para alcar territérios ndo alcangados. Dessa
forma a poesia pode ser considerada um método de libertacdo interior.

Na tentativa de encontrar a defini¢do de poesia, Otavio Paz (1992, p.17) dialoga sobre
a diferenca entre poema e poesia. Para ele 0 poema seria a parte concreta, a escrita que ocupa
a instancia da técnica. A natureza do poema consistiria na obra em si que é representada pela
multiplicidade dos géneros épico, lirico e dramatico. O autor descreve a poesia como um
fendbmeno que somente se concretiza quando a escritura gera impacto, encanto e
transformacédo no leitor. O poeta representaria o espaco mediador entre poesia e homem. A
cada leitura de um poema o homem se descobre cada vez mais. O leitor e 0 poeta

participariam como criadores de imagens e poesias.

Cada poema € Unico. Em cada obra lateja, com maior ou menor intensidade, toda a
poesia. Portanto, a leitura de um s6 poema nos revelard, com maior certeza [...] o
que € poesia. Mas a experiéncia do poema — sua recriacao através da leitura ou da
recitacdo — também ostenta uma desconcertante pluralidade e heterogenia [...] Para
alguns o poema é a experiéncia do abandono; para outros do rigor. Os rapazes leem
versos apara se ajudarem a expressar ou conhecer seus sentimentos, como se
somente nos poemas as arriscadas, pressentidas batalhas do amor, do heroismo ou da
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sensualidade pudessem ser contempladas com nitidez. Cada leitor procura algo no
poema. E néo é insélito que o encontre: ja o trazia dentro de si (PAZ, 1992, p.28).

Conforme Otavio Paz, o campo poético remete a um estado de subjetividade que
parece refletir o universo existencial, sentimental e sonhador do homem. A poesia expressa a
reflexdo do homem sobre si mesmo, como um espelho que reflete aquilo que néo se pode ver
na aparéncia, apenas na profundidade. Na leitura de um poema, o leitor configura a existéncia
da poesia quando a escritura o toca e o arrebata. Nesse estado, o homem ¢é capaz de
transcender da realidade objetiva para vivenciar o prazer da fruigéo.

Adorno (2003, p.63) afirma que quando o poema atinge o leitor, a fruicdo estética se
torna universal. Essa universalidade ndo se resume a retratar aquilo que todos vivenciam, mas
esta relacionada ao mergulho na individualidade e na capacidade de declarar aquilo que o
homem possui de mais profundo. Nesse sentido, 0 mergulho ocupa a premissa do lirico, do
poema que torna “manifesto algo de ndo distorcido, de ndo captado, de ainda ndo submido
[...] algo particular, acorrente do outro, o universal humano” (idem).

Na potencialidade de transmitir o universal, o lirico seria 0 recurso em que 0 poeta
protesta, experimenta o hostil, a opressao e imprime o sombrio da existéncia humana. E por
ser um espaco de contestacdo, a poesia lirica resiste em permanecer como expressdo artistica

na contemporaneidade.

1.1. Lirica: do Classico ao Moderno

Segundo Staiger (1997, p.23) os versos liricos apenas soam corretamente quando
surgem de uma profunda submersdo intima, quase que advindos de uma quietude isolada do

mundo.

[...] para o poeta lirico ndo existe uma substancia, mas apenas acidentes,
nada que perdure, apenas coisas passageiras. Para ele, uma mulher ndo tem
""corpo”, nada resistente, nada de contornos. Tem talvez um brilho nos olhos
e seios que o confundem, mas ndo tem um busto no sentido de uma forma
plastica e nenhuma fisionomia marcante. Uma paisagem tem cores, luzes,
aromas, mas nem chdo, nem terra como base. Quando falamos na poesia
lirica, por essa razdo, em imagens, ndo podemos lembrar absolutamente de
pinturas, mas no maximo de visGes que surgem e se desfazem novamente,
despreocupadas com as relacfes de espaco e tempo. Quando essas visoes
parecem mais fixas [...] sentimo-nos jd muito afastados do circulo fechado
do lirico (STAIGER, 1997, p.22).
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Assim, o género lirico na poesia apresenta a escritura efémera da existéncia, sem
fixac&o, registrando a fluidez e o amorfo. A poesia lirica configura os temas sentimentais, 0s
estados de alma e as impressdes pessoais. As composicOes nesse género sdo em geral
estruturadas em verso. A palavra lirica (idem) origina-se de “lira”, instrumento musical que os
gregos utilizavam para acompanhar a apresentacdo dos poemas. Por esse motivo, a poesia
lirica apresenta muitos elementos comuns ao universo musical, como o ritmo, a melodia.

Para o poeta lirico ndo existem coisas que durem para sempre, mas situacdes
passageiras, uma mulher ndo possui apenas formas plasticas, mas um sorriso diferente, uma
expressdo marcante. A poesia lirica é considerada a arte da soliddo que em estado puro seria
recebida apenas por pessoas capazes de interiorizar essa solid&do. Nesse sentido, o0 poeta busca
ir além da sua realidade para que o0 seu poema possa impactar e transformar o estado de alma
do leitor.

Quem ndo se dirige a ninguém e se preocupa apenas com pessoas
esparsas que se encontram em idéntica disposicdo interior, ndo
necessita da arte de convencer. A ideia de lirico exclui todo efeito
retorico. Quem deverd ser percebido tdo somente por pessoas
analogamente dispostas, ndo necessita fundamentar. A fundamentagao
numa poesia lirica soa tdo indelicada quanto a atitude de um
apaixonado que declara seu amor a amada, expondo razdes logicas
para isso. Assim como ele ndo precisa de um arrazoado, também néo
necessita esforgar-se por explicar palavras veladas. Aquele que se
encontra em idéntica disposicao afetiva, traz consigo uma chave que
Ihe fornece uma melhor visdo do que a do mundo ordenado e da
reflexdo coerente. O leitor se sentird como se tivesse ele préprio
composto a cancdo. Ele a repetiu de si para si, sabe-a de cor sem a
aprender, e balbucia os versos como se brotassem de si mesmo
(STAIGER, 1997, p.22).

De acordo com Staiger, a lirica é subjetiva e esta relacionada com as disposicdes
intimas do poeta. A lirica remete aos sentimentos, isto € o artista poético descreve as emogoes
e revela um estado de alma que é interiorizado pelo leitor. O poeta mantem a sensibilidade
atenta & realidade mundana, sendo capaz de transforma-la através de sua mais profunda

percepcao.

A poesia encontra-se em todas as coisas - na terra e no mar, no lago e na
margem do rio. Encontra-se também na cidade - ndo o neguemos — é
evidente para mim, aqui, enquanto estou sentado, ha poesia nesta mesa, neste
papel, neste tinteiro; ha poesia no barulho dos carros nas ruas, em cada
movimento diminuto, comum, ridiculo, de um operério, que do outro lado da
rua esta pintando a tabuleta de um acougue. Meu senso intimo predomina de
tal maneira sobre meus cinco sentidos que vejo coisas nesta vida — acredito-o
- de modo diferente de outros homens (PESSOA, 1976, p. 20).



17

A lirica pressupde um objetivo egocéntrico buscado no eu do autor com a projecao do
presente e retorno ao passado, pois o autor lirico ndo se descreve porque ndo se compreende.

[...] o poeta lirico ndo tem destino. [...] a resisténcia de uma realidade
estranha qualquer, possa interferir, seu ato de criar cessa. Ele ndo reflete
sobre o que significa este cessar, nem pensa que aquela-vida que era musica
é agora de novo estranha e exterior. Ele chega a perceber o fato e o lamenta
com tristeza. Mas enquanto o percebe ndo consegue exprimir-se como poeta.
Resta-lhe apenas esperar pela nova dadiva da harmonia. Entdo ele cantara
novos Vversos, para calar-se outra vez em breve. Uma existéncia terrivel, que
compra a beatitude da graca ao preco de um desamparo comovedor com
respeito a tudo que signifique proveito, e que compra a felicidade da
harmonia pelo preco de uma ferida a sangrar dia a dia, para a qual ndo
floresce na terra uma planta que a cure (STAIGER, 1997, p.39).

O lirismo seria a confissdo do poeta, cujo tema mais fecundo é o amor. Por ser um
sentimento mais individualizado é menos livre e, entdo, ele acaba se entregando e tornando-se
fora de si, deixando-se levar pela subjetividade. O poetizar lirico busca explicar o sentimento
e as emoc0es por meio de palavras que remetem a disposicao animica do poeta, explicitando o
espirito do seu intimo em cada detalhe do fazer poético.

1.2. Sobre a lirica moderna

Para Alfredo Bosi (1977, p.61), a linguagem traz em si o estigma da separacdo e a
poesia moderna se caracteriza pelo blogueio ao discurso representativo e emotivo que
predominava na literatura classica. Em tal processo, mesmo que persistissem em ndo explorar
mais 0s sentimentos, os poetas modernos ainda tenderiam a superar o passado conservando
aspectos da poesia classica para criacdo de uma nova estética. Sobre esta nova proposta
estética, Hugo Friedrich defende a existéncia de uma tensdo dissonante nas artes modernas qu
se manifesta pela estranheza do leitor e por um sentimento de incompreensdo do homem
diante da obra de arte. Nesse sentido, a poesia moderna seria liberta do plano do significado
para tornar-se tdo imprevisivel que até mesmo o conhecimento do poeta sobre o sentido
daquilo que compds apresenta-se como limitado (1978, p.19).

O poeta moderno em seu novo habitat ci6tadino, vaga sem compreender qual é, agora,
a sua real funcdo, uma vez que a relagdo entre homem e natureza ja ndo é mais possivel.
Segundo Charles Baudelaire (FRIEDRICH, 1978, p.35), “o poeta procura um asilo na

~ 9

multiddo”. A obscuridade da poesia moderna ¢ intencional. Baudelaire afirmou que existe
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certa gloria em ndo ser compreendido. Este lirismo utiliza-se do sentido pluriforme da criagéo

poética e pode causar sensacBes variadas no leitor.

[...] dissonante, faz do negativo, a0 mesmo tempo, algo fascinador. O
misero, o decadente, o0 mau, o noturno, o artificial, oferecem matérias
estimulantes que querem ser apreendidas poeticamente [...] sdo0 paisagens
inorganicas do espirito puro [...] o odor de alcatrdo, estdo cheias de alegria e
de lamentacdo e, por sua vez, contrastam com as amplas curvas vibrantes de
seus versos. Extraidas da banalidade como drogas das plantas venenosas,
tornam-se... antidotos contra o vicio da banalidade [...] (FRIEDRICH,1978,
p.43).

A tensdo dissonante no poetar moderno estabelece uma desconstrucdo da realidade, ou
seja, modifica as orientacBes universais relacionadas ao belo e ao feio, a dor e a alegria.
Surge, entdo, uma nova poesia com a liberdade de transformar tanto o homem, como as coisas

do mundo e a propria linguagem.

Essa tensdo dissonante da poesia moderna exprime-se ainda em outro
aspecto. Assim tracos de origem arcaica, mistica e oculta, contrastam com
uma aguda intelectualidade, a simplicidade da exposicdo com a
complexidade daquilo que é expresso, o arredondamento linguistico com a
inextricabilidade do conte(ido, a precisdo e a obscuridade, a tenuidade do
motivo com o mais impetuoso movimento estilistico. S&o em partes tensdes
formais e querem frequentemente ser entendidas somente como tais
(FRIEDRICH, 1978, p. 16).

O sentimento do eu lirico é exposto sem intencionalidade alguma, assim como o
mistério lirico é desvendado pela imersdo do leitor. A poesia moderna, ndo necessita de
conexdes logicas para se fundamentar, uma vez que nem mesmo na manifestacao linguistica
se estabelece essa logica. “[...] a juncdo de incompreensibilidade e de fascinacdo pode ser
chamada de dissonancia, pois gera uma tensdo que tende mais a inquietacdo que a
serenidade”. (1978, p. 15),

A complexidade da poesia moderna é um fendmeno que se relaciona ao presente e
cabe ao leitor dar sentido, apreciando ou ndo a composicdo. Esta apreciacdo se da pelo
reconhecimento. A poesia moderna remete a incondicionalidade da subjetividade pura em que

a sensibilidade ndo permanece isolada nos sentimentos proprios do autor.

O poeta moderno resolve ser ele mesmo diante dessa relagdo desumana da
sociedade, pois 0s valores enquadrados na poesia foram transportados para
uma ideologia que mascara a realidade fazendo divisdes, ndo unido, embora
seja este o seu discurso, a igualdade; como se nada fizesse. O poeta decide
gue a poesia deve ser para todos. Esta resisténcia propde recuperar o sentido
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comunitario perdido pelo homem e a natureza, trazendo de volta o passado e
as suas origens na poesia mitica e da natureza, ressaltando a melodia dos
afetos perdidos, ou uma poesia critica da desordem em que o mundo se
encontra. Na nostalgia, na critica e na utopia. A poesia moderna vai criando
0 seu caminho sem ser entendida de todos os homens [...] (LIMA, 2002,
p.43-44).

Dessa forma, o poetar moderno se concretiza como um estilo de dramaticidade
agressiva que ndo se preocupa com a significacdo e gera um efeito de choque entre a poesia e
o leitor. A poesia faz com que o leitor se sinta desconfortavel e alarmado. A linguagem, sem
um objeto comunicavel, tem um efeito dissonante, pois a0 mesmo tempo em que atrai

também perturba o leitor.

1.2.1 Categorias dissonantes da lirica moderna

A poesia lirica moderna se diferencia da poesia do século XIX. Esta diferenca na
poesia que antecede a moderna transitava no ambito da sociedade, nas quais as situacoes
comuns eram idealizadas, as catastrofes eram transformadas em béncdaos e os contetidos eram
descritos com categorias positivas. Em vista disso, o leitor podia colher alegria pela plenitude
harmoniosa e afetuosa da melodia poética. A funcdo da poesia era ensinar o leitor a
compreender a condi¢do do homem como desejavel e aceitavel.

Lautréamont, em 1870, tratou sobre o quadro da Literatura, que poderia vir apés ele.
N&o ha como saber se suas previsdes pretendiam deter tal evolucdo, pois ele préprio ajudou a
preparar o caminho para essa lirica. As caracteristicas dessa lirica “futura” soam como:
“angustias, confusbes, degradacdes, trejeitos, dominio de fantasia ardente, o escuro e o
sombrio, dilaceragdo em opostos extremos, inclina¢do ao Nada” (FRIEDRICH, 1978, p. 21).

Os elementos dissonantes estdo presentes na poesia, principalmente, na relacdo
conexd com a vida citadina, fatigada pelo modus operandi da urbanidade, pelo
individualismo e pela fragmentagdo do homem. “O fragmentarismo permaneceu como uma
caracteristica da lirica moderna. Manifesta-se, sobretudo, num processo que tira fragmentos
do mundo real e os reelabora muitas vezes em si mesmos, (...) o mundo aparece atravessado
por linhas confusas” (FRIEDRICH, 1978, p.198).

Assim, a lirica possui como esséncia a indeterminabilidade e a infinita distancia das
outras formas de literatura. A lirica consegue fundir o heterogéneo, o concreto e o espiritual
em uma mesma expressdo artistica. A dissonancia surge quando o poeta afirma a sua

percepcdo subjetiva da realidade. A forca dissonante aparece pela presenca de elementos
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fantasmagoricos, absurdos, vazios, angustiosos e negativos que causam estranhamento no

leitor ( idem).

A caracteristica singular de estimulos exteriores, de uma linguagem auténoma, sem
intencdo de comunicar e de obscuridade configuram-se com as relagdes musicais da alma. A
significacdo das palavras seria dada por predicados superiores como a harmonia e a eufonia,
mas ndo pela clareza. As palavras sao teclas ao poeta que geram uma forca desconhecida pela
linguagem comum. Assim como nas formulas matematicas, a linguagem poética capta do
conhecido, o desconhecido.

O desenvolvimento dos meios de comunicagdo ocasiona a evolugéo da arte em direcéo
a técnica e causa inseguranca no poeta que se vé sem funcéo e sem publico. Por isso surge a
necessidade do escritor construir uma nova histéria, na qual a sua funcéo possa fazer sentido.
Para tanto, o artista utiliza-se da linguagem alegérica’ e fragmentada para dialogar com a
tradigéo.

Para Stéphane Mallarmé (1842-1898), o poeta precisa buscar suas armas dentro da
prépria linguagem da poesia, mesmo tendo a nocdo de que em uma sociedade de natureza
automatizada nada é definitivo. O movimento rapido da metamorfose exige do artista uma
execucdo rapida.

Baudelaire (1821-1867) sistematiza o poema em relagdes que envolvem sons, ritmos
e imagens. O poeta visa descobrir novas formas de organizar a linguagem, articulando a
expressao artistica a partir da realidade. Nesse processo a estrutura poética teorizada por
Baudelaire, a lirica de Arthur Rimbaud e de Mallarmé, bem como a de outros poetas

modernos foram marcadas pelas seguintes caracteristicas:

Interioridade neutra ao invés de sentimento, fantasia ao invés de realidade,
fragmentos de mundo ao invés de unidade do mundo, mistura daquilo que é
heterogéneo, caos, fascinagdo por meio de obscuridade e da magia
linguistica, mas também um operar frio analogo ao regulado pela matematica
gue alheia o habitual (FRIEDRICH, 1978, p. 29).

O papel do sujeito lirico moderno diante da paisagem urbana, juntamente com o seu
olhar “especial” de recorte de mundo se concretizam pelo sentido do que se diz e pelo
dominio das palavras como instrumentos de uso. O sujeito lirico moderno no texto é aquele

que realiza o recorte critico, bem como define a maneira de organizar a linguagem que pode

! Alegoria é uma figura de linguagem que esta dentro do que se classifica como figura das palavras,
ou seja, relaciona-se a semantica, € encontra seu significado dentro das abstragdes. (fonte: www.infoescola.com)



21

ser transformada em simbolo amplo e atemporal de certa condicdo de vida. As escolhas de
linguagem de um texto possui como elemento de ligacdo o sujeito lirico e o leitor que
participa dessas operacOes efetuadas pelo eu lirico. O poeta moderno possibilita a
emancipacdo do fendmeno lirico na modernidade ao trabalhar com as possibilidades internas
da linguagem, tais como ritmo, sonoridade, ambiguidade de sentidos, organizacao inédita de
imagens e associacOes criativas.

A lirica francesa passou ao dominio europeu através de Baudelaire, considerado por
Eliot como o maior exemplo da poesia moderna. Ele também é citado em muitas declaracdes
analogas como o poeta da “modernidade”, expressdo empregada por ele proprio, em 1859,
para expressar o particular do artista que vé a decadéncia do homem citadino como um
enorme deserto.

O poetar de Baudelaire (FRIEDRICH, 1978, p. 36) € direcionado a problemaética da
sociedade, voltada para a técnica e a comercializacdo. Concebe a poesia e a arte como
elaboracdes criativas do destino de uma época. Nas reflexdes de Edgar Alan Poe?, o fenémeno
lirico e 0 coragdo se separam e propdem que o sujeito da lirica seja uma “excitagdo
entusiastica”, mas que nao se assemelhe a paixao pessoal.

O conceito de fantasia para Baudelaire (idem) seria uma elaboracdo guiada pelo
intelecto. O sentimentalismo pessoal deve dar lugar a uma fantasia “clarividente”. O poeta
ndo olha para seu eu e fala de si como vitima da modernidade. A tematica designa uma tenséo
entre satanismo e a idealidade, comportando variantes e metamorfoses. E uma tematica
concentrada, que nao se entrega ao emocional, pois a emocao pode fazer parte da poesia, mas
ndo é poesia em si, € um material poético. O ato que conduz a poesia pura é trabalho,
construcdo sistematica de uma arquitetura composta pela estruturacdo da linguagem.

Segundo Mallarmé, a voz que fala na lirica moderna oculta “tanto o poeta quanto o
leitor.” E, para Rimbaud, o “eu sou” nao ¢ levado em conta. O sujeito lirico seria 0 proprio
texto, sendo que no texto o poeta se transforma em sujeito lirico. Assim, na poesia moderna, a
existéncia do poeta surge da melodia, do canto, da sintaxe e do ritmo.

O sujeito lirico ndo se refere & uma pessoa em particular, assim como as emogdes na
poesia ndo sdo reais. Victor Hugo reconhece que todos os adventos da modernidade

substituem o interesse pelo belo absoluto para se apegar ao belo transitério. Desta forma, a

2 Edgar Allan Poe (1809-1849) foi poeta, escritor, romancista, critico literério e editor norte-americano.
Autor do famoso poema “O Corvo”. Escreveu contos de mistério, inaugurando um novo género e estilo na
literatura (fonte: www.e-biografias.net).
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estética se estabelece tendo em vista que o grotesco, o artificial e o feio se transformam em
poético.

Baudelaire (FRIEDRICH, 1978, p. 29) dispde a obra Les Fleurs du Mal * como uma
construcdo arquitetonica pela qual se percebe como ele se distancia do Romantismo através de
uma poesia de inspiragdo arbitraria e casual. Em suas poesias, Baudelaire vai além e explora a
importancia das forgas formais, de um valor mais significativo que o ornamento. A afligédo se
dissolve no canto e a catarse do sofrimento se transforma em linguagem mais elevada. Assim,
o sofrimento com finalidade foi substituido pelo sofrimento sem finalidade e caracteristico da
poesia moderna. A poesia separou-se do coragdo, das emocdes.

O poetar de Baudelaire (FRIEDRICH, 1978, p. 35-39) reline caracteristicas consideradas
o preladio da lirica contemporanea. Dentre estas caracteristicas destaca-se a representacdo
clara do inferior e do trivial, a descricdo do degenerado, da mortalidade e da precisdo, a
predominancia do célculo como expressdo da beleza racional e a presenca da inspiracao.
Nesse contexto, apenas tem valor a poesia que se consolida pelo exercicio e pela
intelectualidade do ato poético. O conceito de matematica vigora pelo estilo preciso e que
remete a ldgica rigorosa de um problema matematico.

A obra baudelairiana introduzira novos elementos na linguagem poética, pela qual o
existencialismo se fundia em seus opostos, mostrando-se sublime e grotesco. Embora
Baudelaire tenha falado sobre a beleza em sua lirica, ele se limitou a vibracdo da linguagem e
das formas métricas utilizando-se de recursos paradoxais para representa-la. Para o poeta, 0
mistério da feiura promove a idealidade, enquanto o feio encanta e o disforme causa surpresa.

Como parte de sua natureza, Baudelaire (idem) mostra certa irritagdo contra o
tradicional e o banal. Por isso sua poesia apresenta um estado de anormalidade que intende
representar a realidade social a partir do grotesco e do dissonante. Desse modo, a dissonancia
revela a existéncia do homem oprimido pelas leis e pelo capitalismo, sendo conduzido por
uma légica dominante advinda de regimes que limitam a liberdade de expresséo.

Na obra Les Fleurs du Mal, Baudelaire congrega o cruel e o perverso que degradam a
natureza do riso e do amor para invocar o diabdlico. Esse aspecto seria 0 ponto de partida para
a concepcdo de uma nova linguagem. No conceito dessa criagdo, o mal s6 tem uma
significacdo acidental, todavia, Baudelaire (1971) isola-o, convertendo-o em uma forca em si
que se reflete na formatacéo da lirica moderna, cujas irradiacdes ainda sdo sentidas na poesia

contemporanea.

% Flores do Mal
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1.3. Inicio de uma nova estética

O Modernismo* brasileiro nascido no contexto da Semana de 1922° promulgou um
estado de ruptura com a linguagem e o pensamento classico. Na poesia moderna brasileira
predominou uma negacao ao passado estético. Essa negacdo alavancou a necessidade artistica
de inovar os métodos de criacdo, explorando novas formas e novos temas. Uma das propostas
dessa nova poeética era abolir a métrica e a rima, assim como aproximar a literatura e a

linguagem popular.

O Modernismo, tomado na acep¢ao estrita do movimento nascido em torno
da Semana de 22, significou, em um primeiro tempo, a ruptura com a rotina
académica no pensamento e na linguagem, rotina que isolara as nossas letras
das grandes tensoes culturais do Ocidente desde os fins do século. [...] os
jovens mais ldcidos de 22 fizeram a nossa vida mental dar o salto qualitativo
que as novas estruturas sociais ja estavam a exigir. Nesse abrir-se a0 mundo
contemporéneo, o Brasil reiterava a condigdo de pais periférico,
semicolonial, buscando normalmente na Europa, como o fizera em 1830
com o0 Romantismo ou em 1880 com o Realismo, as chaves de interpretacdo
de sua propria realidade. Entretanto, a mesma corrente que fora aprender
junto a arte ocidental modos novos de expressdo refluiu para um
conhecimento mais livre e direto do Brasil: 0 nacionalismo seria o outro lado
da praxis modernista (BOSI, 2013,p.272).

Diante desses aspectos, grandes escritores da época criticaram tendéncia moderna,
como o intelectual Monteiro Lobato que publicou no jornal O Estado de Sdo Paulo uma
violenta critica a0 movimento modernista intitulada Paranoia ou mistificacdo?. O texto
criticava a exposicdo da pintora Anita Malfatti que chegara ao Brasil trazendo obras de

influéncia expressionista.

O fato cultural mais importante antes da Semana e que serviu de barémetro
da opinido publica paulista em face das novas tendéncias foi a Exposigédo de
Anita Malfatti em dezembro de 1917. Quem lhe deu, paradoxalmente, certo

*. O modernismo brasileiro foi um movimento literario e artistico do inicio do séc. XX, cujo objetivo
era 0 rompimento com o tradicionalismo (parnasianismo, simbolismo e a arte académica), a libertacdo estética, a
experimentacdo constante e, principalmente, a independéncia cultural do pais. Apesar da forca do movimento
literario modernista a base deste movimento se encontra nas artes pléasticas, com destaque para a pintura (fonte:
www.infoescola.com).

> Realizada entre os dias 13 e 18 de fevereiro de 1922, no Teatro Municipal de S&o Paulo, a Semana de
Arte Moderna contou com a participacdo de varios artistas do Rio de Janeiro e de Séo Paulo. Considerado por
muitos estudiosos da literatura como um divisor de aguas na cultura brasileira, o evento provocou grandes e
profundas transformacfes nas artes de nosso pais — que, a partir daquele momento, romperiam definitivamente
com a cultura europeia ao propor o abrasileiramento nas artes plasticas, na misica e na literatura. Comegava uma
busca incessante pela construcdo de uma identidade genuinamente nacional, distante dos moldes europeus que
pouco representavam o povo brasileiro( fonte: mundoeducacao.bol.uol.com.br).
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relevo foi Monteiro Lobato que a criticou de modo injusto e virulento em um
artigo intitulado "Paranoia ou Mistificacdo?". JA& me referi a contradi¢do
moderno- antimoderno, ou melhor, moderno - antimodernista, que dividiu a
consciéncia de Lobato, ele proprio mediocre paisagista académico e avesso a
todas as correntes estéticas do século XX. Anita Malfatti trazia a novidade
de elementos plasticos pos-impressionistas ( cubistas e expressionistas ), que
assimilara em sua viagem de estudos pela Alemanha e pelos Estados Unidos.
Defenderam-na, primeiro Oswald e, pouco depois, Menotti del Picchia;
Mario de Andrade esteve entre os admiradores da primeira hora ( BOSI,
2013, p.374).

Assim, a primeira geracdo modernista ficou conhecida como a fase heroica. Isto é, a
fase de divulgacdo das ideias modernistas em todo o pais e de aprofundamento nas questdes
estéticas lancadas pela Semana de Arte Moderna, 0 que provocou uma renovagao das artes
brasileiras. O olhar voltou-se para o cotidiano, a cultura popular, as minimas atividades do dia
a dia e para o lirismo que delas se poderia extrair. Deste modo, a literatura nacional procurou
novas possibilidades de transformacdo e uma completa independéncia estética das influéncias
europeias. Sendo assim, essa estética fez com que os escritores adotassem essa nova
concepgdo de criagdo poética, novas formas e novos metodos, utilizando uma nova linguagem
literaria.

A partir da segunda geracdo dos modernistas, a poesia de 30 foi essencialmente uma
poesia de questionamento da existéncia humana, do sentimento de estar no mundo, das
inquietudes sociais, religiosas, filoséficas e amorosas. Muitas foram as propostas empregadas
na nova estética como o verso livre, a afirmacdo de uma linguagem brasileira, a priorizacao da
paisagem natural e a abordagem de temas ligados ao cotidiano.

Alguns artistas também utilizaram os versos regulares, o soneto e a linguagem mais
sofisticada ou hermenéutica, dependendo muito do poeta ou da fase de sua obra. Poetas como
Carlos Drummond de Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto adotaram essa nova estética nos

Seus poemas e viam a poesia como a arte da palavra.

Enfim, que o peso da tradicdo ndo se remove nem se abala com férmulas
mais ou menos anarquicas nem com regressdes literarias ao Inconsciente,
mas pela vivéncia sofrida e lucida das tensGes que compdem as estruturas
materiais e morais do grupo em que se vive. Essa compreenséo viril dos
velhos e novos problemas estaria reservada aos escritores que amadureceram
depois de 1930: Graciliano Ramos, José Lins do Régo, Carlos Drummond de
Andrade. O Modernismo foi para eles uma porta aberta: s6 que o caminho ja
era outro. E, ao lado desses homens que sentiram até a medula o que
Machiavelli chamaria a nossa veritd ef f ettuale, houve outros, voltados para
as mesmas fontes, mas ansiosos por ver o Brasil dar um salto qualitativo.
Socialistas como Astrojildo Pereira, Caio Prado Jr., Josué de Castro e Jorge
Amado; cat6licos como Tristdo de Ataide, Jorge de Lima, Otavio de Faria,
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Lacio Cardoso e Murilo Mendes, todos selaram com a sua esperanga, leiga
ou crente, o oficio do escritor, dando a esses anos a tdnica da participacéo,
aquela "atitude interessada diante da vida contemporanea”, que Mario de
Andrade reclamava dos primeiros modernistas. ( BOSI, 2013, p.429)

Carlos Drummond de Andrade é considerado um dos melhores poetas do século XX e
da nossa literatura. Sua obra caracteriza-se por diversas faces, trazendo um retrato e uma
grande reflexd@o sobre a sociedade que comecava a se formar no século XX. Nesse sentido, 0s
individuos contemporaneos, juntamente com as angustias, 0s medos e as insegurancas da
existéncia também se tornam material para a criacdo poética. A obra de Drummond ultrapassa
os limites de um estilo estético ou de um tempo especifico.

Alfredo Bosi (2013), no seu livro Histdria Concisa da Literatura Brasileira, cita as
fases de Drummond voltadas para o cotidiano e em que o0 poeta explora as questdes
existenciais, levando o leitor a pensar sobre o seu préprio modus vivendi®. Assim, a poesia
assumiu um valor de necessidade e a palavra se tornou a ser um agente transformador
estabelecido para além dos projetos ou das vontades individuais. Drummond passou por fases
na sua producdo poética: a fase gauche (consciéncia e isolamento), a fase social (todo

sentimento do mundo), a fase do ndo e a fase da memodria.

[...] "expressdao duma alma muito pessoal, € poesia objetiva", parece-me que
"alma muito pessoal” significa, no caso, a aguda percepc¢do de um intervalo
entre as convencdes e a realidade: aquele hiato entre o parecer e 0 ser dos
homens e dos fatos que acaba virando matéria privilegiada do humor, traco
constante na poesia de Drummond. A prética do distanciamento abriu ao
poeta mineiro as portas de uma expressdo que remete ora a um arsenal
concretissimo de coisas, ora a atividade ludica da razao, solta, entregue a si
mesma, armando e desarmando davidas, mais amiga de negar e abolir que de
construir [...] ( BOSI, 2013, p.490) (aspas do autor).

Portanto, a obra de Drummond centra-se na expressao do sentimento por reflex&o.
Seus poemas, embora falem do “sentimento do mundo” na sua fase social, contemplam os
individuos e 0 mundo como forma do eu-lirico conhecer a si mesmo. No poema Cidadezinha
Qualquer, o poeta especifica um mundo besta, pois explora o olhar critico sobre a rotina

cotidiana dos individuos limitados a uma existéncia va.

Casas entre bananeiras
Mulheres entre laranjeiras
Pomar amor cantar

® Modo de viver
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Um homem vai devagar
Um cachorro vai devagar.
Um burro vai devagar,
Devagar... as janelas olham
Eta vida besta, meu Deus.
(ANDRADE, 2002, p.60)

Essa rotina que limita a experi€éncia humana e torna a vida “besta” se constroi tanto no
interior — em lugares marcados por um cotidiano em que nada acontece —, cOmo nas
metropoles, onde essa estagnacdo da vida se da a partir do momento em que o carro e a
maquina param. O poema apresenta uma caracteristica recorrente da obra de Drummond, o
humor pelo chiste, isto é, um humor que se concretiza pela articulacdo de palavras com
sentidos multiplos, desconcertantes e contrastantes.

A jung@o dessa expressdo “vida besta” provoca certa comicidade que objetiva ndo
apenas o riso, mas nos transporta & uma dimenséo reflexiva para entender um mundo cadtico,
carente de sentidos, repostas e solugdes. Nesse contexto, a poesia faz parte da invencdo da
realidade. O ser humano inventa 0 mundo e € um ser um cultural. Um dos componentes do

mundo cultural seria a arte poética.

A poesia é resultado de uma luta, de um esforco que mostra 0 movimento de
desdobramento do sujeito sobre si mesmo. Ela depende da incorporacdo do
pensamento dentro do lirismo, da expansdo da subjetividade. E assim que,
Drummond, exprime o sentimento do mundo. Mas é importante lembrar,
esse sentimento ndo é entendido apenas como o lugar do afeto, o lugar do
receptivo, passivo. Ele é ativo, é uma forma de dobrar-se tentando o
conhecimento de si mesmo (ARRIGUCCI, 2012, p. 99).

O verso livre, embora tenha uma disciplina é livre no sentido de que ndo obedece as
normas da poesia tradicional, que continha versos medidos, rimados, decassilabos,
redondilhas maiores ou menores. “[...] verso livre é, ainda, fundamentalmente, uma unidade
ritmico-melddica; ao passo que a exigéncia marinettiana, expressa desde o Manifesto Técnico
de 1912, recai sobre a desarticulacdo total da frase: o que produzird também um modo novo
de dispor o texto, uma nova espacializacdo do material literario [...] ” ( BOSI, 2013, p.403). Na
definicdo de Murat, “o verso livre é aquele em que 0s grupos acentuais ndo possuem estatuto
métrico, portanto ndo encontram equivalentes na metrificacdo — nesta concepcao, o papel de
Mallarmé ¢ decisivo” (2008, p. 38).

Jodo Cabral de Melo Neto compde a terceira geracdo de modernistas. Passados 0s
momentos de ruptura formal e de engajamento social das duas primeiras geracdes do

movimento, as producdes culturais ndo precisavam mais se inspirar nas vanguardas europeias
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Ou americanas, pois j& existia uma arte nacional que se encaminhava para um estado de
renovagdo na poesia e no teatro.

Diante desses aspectos, a reacdo de Jodo Cabral de Melo Neto foi evitar a
espontaneidade que o verso metrificado possibilitava, visto como uma fluéncia sem controle
que as vezes gera um estagio de superficialidade. O verso livre se desprende de tais fatos e
por isso necessita criar um novo ritmo.

Em vista disso, Jodo Cabral produz poesias geometricamente exatas, como se cada
palavra fosse um tijolo que se conecta a outros para formar uma parede, cuja beleza maior
reside justamente na disposicao da arquitetura poética. Sua poesia, porém, ndo desconsidera o
sentido, mas exalta a forma com que os poemas realcam a realidade compartilhada pelo leitor.
“Jodo Cabral viu com nitidez: [...] a plasticidade, isto €, o espaco poético cheio de formas e
imagens [...]” ( BOSL, 2013, P.431).

Os poemas de Jodo Cabral retiram dos versos tudo o que poderia ser considerado
supérfluo e concentra na palavra minima, condensada e preocupada em registrar apenas o
suficiente para garantir o sentido. A escritura de Jodo Cabral também é marcada pela repeticédo
de vocabulos, pelo emprego do paralelismo, pela presenca da aliteracdo e pelas assonancias
que conferem o ritmo e servem como guia para a atencdo do leitor. Assim, a obra cabralina

trata de uma poética que pretende ser cortante feito faca.

No processo Vivo e concreto da elaboragéo do poema, ndo ha contetdos fora
do jogo semantico que a palavra empreende com a outra palavra; por outro
lado, as formas que se oferecem aos sentidos do leitor ndo terdo nenhum
sentido antes de serem descodificadas pela rede perceptual deste,
condicionada por contextos culturais, morais, estéticos e politicos que devem
ser afetados por essas formas. E um dos méritos das poéticas mais recentes
esta precisamente em dar énfase ao processo global de criagdo-transmisséo-
recepcdo do texto, o que, de inicio, abala velhos compromissos com a
expressdo intimista [...] ( BOSI, 2013, p. 520).

A sintaxe, a selecdo de palavras, as imagens, tudo € escolhido ou criado para produzir
uma leitura reflexiva, atenta e que pede ao leitor que se detenha em cada verso, cada palavra,
cada fonema. Esses aspectos estdo presentes no poema Catar Feijao, uma reflexdo sobre o

embate do trabalhador rural com a realidade bruta da seca do nordeste.

1.

Catar feijdo se limita com escrever:
joga-se os grdos na agua do alguidar
e as palavras na folha de papel;

e depois, joga-se fora o que boiar.
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Certo, toda palavra boiara no papel,
agua congelada, por chumbo seu verbo:
pois para catar esse feijao, soprar nele,
e jogar fora o leve e oco, palha e eco.

2.

Ora, nesse catar feijdo entra um risco:
0 de que entre os graos pesados entre
um gréo qualquer, pedra ou indigesto,
um gréao imastigavel, de quebrar dente.
Certo ndo, quando ao catar palavras:

a pedra da a frase seu grao mais Vvivo:
obstrui a leitura fluviante, flutual,
acula a atencgdo, isca-a como o risco.
(MELO NETO, 1994 p,)

A comparacao entre escrever e catar feijdo destaca uma diferenca: se para o feijéo a
pedra quebra o dente e, portanto, deve ser jogada fora, na folha de papel a palavra pedra,
pesada, carregada de sentidos, € 0 que gera 0 grdo mais Vivo ao texto e agrega peso a palavra
escrita, pois obstrui a leitura fluviante, flutual, fluida e superficial em que os sentidos mais se
perdem do que se consolidam. Desse modo, a palavra pesada deve ser preservada, enquanto as
palavras leves e vazias se destinam ao descarte.

Jodo Cabral de Melo Neto escreve sobre a funcdo da modernidade em que aborda a
questdo da incomunicabilidade da poesia contemporanea, bem como argumenta a respeito da

a dificuldade dos poetas recentes conquistarem novos leitores para o seus textos. Veja:

A poesia moderna — captacdo da realidade objetiva moderna e dos estados
dos espiritos do homem moderno — continuou a ser servida em invélucros
perfeitamente anacrénicos e, em geral imprestaveis, nas novas condi¢des que
se impuseram. Mas todo esse progresso realizado limitou-se aos materiais do
poema; essas pesquisas limitaram-se aquela primeira metade do ato de
escrever, no decorrer da qual o poeta luta por dizer com precisdo 0 que
deseja; isto é, tiveram apenas em conta consumar a expressdo, sem cuidar da
sua contraparte organica — a comunicagdo [...] O poeta moderno ficou
inteiramente indiferente a esse poderoso meio de difuséo [...] Nos planos dos
tipos problematicos, tudo o que os poetas contemporaneos obtiveram foi o
chamado poema moderno, esse hibrido de monologo interior e de discurso
de praca, de diario intimo e de declaracdo de principios, de balbucio e de
hermenéutica filoséfica, monotonamente linear e sem estrutura discursiva ou
desenvolvimento melddico, escrito quase sempre na primeira pessoa e usado
indiferentemente para qualquer espécie de mensagem que O Seu autor
pretende enviar [...] O poeta contemporaneo chegou a ele passivamente, por
inércia, simplesmente por ndo ter cogitado do assunto. Esse tipo de poema é
a propria auséncia de construcdo e organizagao, é o simples acimulo de
material poético, rico, é verdade, em seu tratamento do verso, da imagem e
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da palavra, mas atirado desordenamento numa caixa de depoésito (MELO
NETO, 1994, p. 765 -766).

Nesse sentido, a poética cabraliana retrata a coisa direta, o seco, a secura da palavra
impregnada por um cendrio de dificuldades e escassez. O poeta desenvolveu a metalinguagem
e a reflex@o sobre o fazer artistico a partir de uma perspectiva dura em que a importancia esta
na palavra que pesa o suficiente para expressar o maximo do significado e da intensidade
sensivel. Conforme Bosi, Jodo Cabral “tem dado um exemplo fortemente persuasivo de "volta
as proprias coisas" como estrada real para apreender e transformar uma realidade que, opaca
e renitente, desafia sem cessar a nossa inteligéncia” (2013, p.520).

Devido as estes aspectos, pode-se afirmar que a estética moderna ainda influencia a
producdo artistica contemporanea. Giorgio Agamben (2009, p.165-171) diz que o
contemporaneo possui as vértebras quebradas e que o homem ocuparia o ponto de fratura, o
local de encontro entre os tempos e as geragcdes. O contemporaneo seria um estado transitorio
em que ndo ha o presente e nem futuro, mas um olhar de distanciamento entre os tempos e o
que pode vir a ser. Assim, a estética contemporanea celebra 0 moderno e surge em
consonancia com a inovacao da obra cabraliana, pois remete ao que € transitorio, efémero,

incerto e em constante devir.

1.4. Estética Contemporéanea

Foi necessdria toda essa explanacdo para se comecar a discorrer sobre o
contemporaneo, ou mais especificamente, a respeito da a poesia contemporénea e suas
caracteristicas. Apesar de ndo ter um movimento préprio que represente o fazer artistico
contemporaneo, existe um espirito, uma espécie de sincronia que mantem as diccBes e as
individualidades da recente obra de arte. Desse modo, a estética contemporanea trouxe
consigo influéncias politicas, tecnoldgicas, grandes invencGes e uma nova demanda de
mercado que afetou os modos de producéo, reproducéo e circulacdo dos bens simbdlicos.
Agabem (2009) descreveu como sendo a esséncia do contemporaneo:

[...] ser contemporaneo ¢, antes de tudo, uma questdo de coragem: porque
significa ser capaz de manter fixo o olhar no escuro da época, mas também
de perceber nesse escuro uma luz, que, dirigida para noés, distancia-se
infinitamente de nés. Ou ainda: ser pontual num compromisso ao qual se
pode apenas faltar (AGABEM, 2009, p.165).
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A abordagem contemporénea permanece com tragos desrealizados do passado que
foram transfigurados em novas propostas artisticas influenciadas pela tecnologia e pela
industria midiatica do cenario globalizado. S&o novas linguagens que ocupam um novo
lugar, uma arte em tensa transformacdo que amplia as relagdes da palavra com recursos

tradicionais e tecnoldgicos. A escritura contemporanea se torna polifonica e pluriforme.

Desse modo, a intengdo desta pesquisa visa analisar obras de poetas
contemporaneos brasileiros e por isso propde uma breve reflexdo sobre o caminho da
estética moderna até a contemporaneidade, enfatizando a manifestacdo artistica literaria.
Em vista disso pode-se dizer que pela ordem cronolégica dos fatos, a literatura
contemporanea comegou com a Geracdo de 45, depois foi influenciada pelo movimento
concretista nas décadas de 50 e 60 e tornou-se poesia de resisténcia nos anos 70. Nessa
ultima década, a literatura sofreu um forte impacto devido a presenca da ditatura e da

Tropicalia.

O Tropicalismo teve seu inicio ainda na década de 60 durante os festivais de
Musica Popular Brasileira (MPB) realizados pela TV Record. Estes festivais projetaram no
cenario nacional os jovens Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé e a banda “Os Mutantes”.
Tais artistas foram intensamente influenciados pelas palavras de Torquato Neto e Capinam,
bem como pelos arranjos do maestro Rogério Duprat.

Com humor, irreveréncia, atitudes rebeldes e anarquistas, 0s tropicalistas
procuravam combater o nacionalismo ingénuo que dominava o cenario brasileiro,
retomando o ideario e as propostas do “Movimento Antropofagico” elaborado por Oswald
de Andrade. Desta maneira, a tropicalia propunha a devoracdo e degluticdo de todo e
qualquer tipo de cultura, desde as guitarras elétricas dos Beatles até a Bossa Nova de Jodo

Gilberto, assim como o "nordestinismo" de Luiz Gonzaga.

Por essa “mistura”, a poesia passou a apresentar o uso da ironia e da parodia, além
de destrinchar com certo humor a fragmentacéo da realidade e articular uma enunciagéo de
ruptura com os padrdes tradicionais da linguagem (pontuacao, sintaxe etc.). Tais aspectos
foram fundamentais para o surgimento de uma nova producdo musical que influenciou as

transformacdes ocorridas na literatura e no teatro.

Assim, a contemporaneidade’ diz respeito aos Ultimos vinte anos e pode ser

considerado como marca desta época 0 fendmeno da globalizagdo. Definida pelo

7 www.mac.usp.br
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estabelecimento de uma rede de informacdes a distancia e de fluxo continuo, tem como
fundamento a tecnologia avancada da informagdo e a informatica que organiza a vida

econdmica, politica e social.

Nesse contexto, as comunicacOes ultrapassam quaisquer limites ou barreiras nacionais,
estabelecendo apoio na alta tecnologia devido a um fluxo rapido e continuo de dados, sons,
imagens e textos que cruzam o planeta, sem controle e sem limites. A informatizagdo ou
revolucdo eletrdnica propiciou esse grande salto das comunicagdes. Esta venceu as distancias,
acelerou o tempo da historia e da veiculacdo de noticias e dados, potencializou e manteve a
memoria, aperfeicoou a estocagem desses dados e expandiu as possibilidades midiaticas para
o futuro.

A informatizacdo® movida por interesses de ordem politica e econdmica resultou em
transformacdes irreversiveis para a condicdo humana quanto ao conteudo, a qualidade e
quantidade de imagens aos quais 0 homem contemporaneo esta submetido. Estas imagens se
tornam superficiais num sistema que rapidamente as substitui por outras, formando

sequéncias imagéticas velozes, fragmentarias e artificiais.

A convergéncia digital permite que esses ambientes passem a ser
compartilhados macigamente, modelando novas concepgdes de experiéncia,
acontecimento e participacdo. Hoje, com o aparato tecnolégico de simulagéo
das tecnologias digitais é possivel manipular, com rapidez e sem deixar
rastro, imagens, sons e outros conteidos informacionais. Qualquer pessoa
pode, com minimos recursos, produzir e fazer circular “flagrantes” de
pseudo-acontecimentos, por pura diversdo ou com objetivo de poder
(ACCIOLY, 2010, p.107).

Apontaram-se outros aspectos criticos nos Gltimos anos do século passado e no inicio
deste milénio por socidlogos e antropdlogos a respeito desse sistema socioeconémico que é
dominante dos meios de comunicacdo high. A euforia que se seguiu a primeira fase da
globalizagdo na década de 80 liderada pelo sonho de universalidade, de equidade, de acesso
ao mesmo nivel de informacdes, de tecnologia para administra-las e de inclusdo de todos
nesta ciranda internacional foi substituida com o avango dos anos 1990.

A informacdo no mundo globalizado seria o grande vetor de produgédo, progresso,

sucesso, poder e dinheiro. Esta valorizacdo da informacdo fez com que varios pensadores

® A informatizacdo pode acontecer como uma consequéncia inesperada, e ndo administrada, da automagéo
baseada nos computadores, mas pode ser parte de uma politica consciente visando a explorar a presenca de
novas informacdes e criar um conhecimento mais profundo, mais amplo e perspicaz dos negécios. 1sso, por sua
vez, pode servir como catalisador para aperfeicoar e inovar a producdo e o fornecimento de bens e servicos,
fortalecendo, assim, a posi¢do competitiva da companhia. (ZUBOFF, 1994, p.78).
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definissem essa época como da sociedade do saber, que significa conhecimento, competéncia
e eficiéncia.

Bauman em Modernidade Liquida (2010) afirma que o valor supremo da pos-
modernidade € a vontade de liberdade. Numa tentativa de visdo critica acentua-se na
complexa cultura mundial, a questdo das diferencas, do meio-ambiente, do desenvolvimento
sustentavel e das alteridades. Esses sdo 0s elementos que participam de uma consciéncia do
politicamente correto, além da interdependéncia planetaria para a sobrevivéncia e melhores
condicdes de vida da humanidade.

Marcos Siscar (2010) relaciona essa revolucdo informacional tanto ao valor estético
como ao contexto socio histérico. Houve um significativo abalo no pensamento
hegemonicamente moderno sobre o individuo, a vida coletiva e a temporalidade. A
modelizacdo® do texto literario contemporaneo instituiu uma questdo original que as vezes
tem um olhar saudoso de valores incontornaveis e de identidade. Além disso, também
apresenta uma visao contraditoria, como a originalidade exemplar da relacdo do estético com
o0 social, um estado completamente avessa a historicidade.

Dessa forma, a ideia de crise que foi central a modernidade se torna bastante
complexa, isto é acontece uma recusa pelo discurso que associa a pluralidade e a mediania,
uma convivéncia catalogavel de diferencas ou a auséncia de uma diferenca excepcional e
modelar. Sendo assim, a crise pode ser considerada como o extremo a natureza, a funcdo, a

linguagem e as coisas que sobrevém como desvio.

Serd possivel a um contemporaneo dizer o que esta acontecendo de
realmente importante na literatura de seu pais? Muitas vezes o que ha de
importante ndo aparece N0 momento em que ocorre; estd nos niveis
escondidos, nas correntes subterraneas, nos gritos sem eco (CANDIDO,
1979, p. 21).

A literatura da primeira metade do século XXI se apropria das tradi¢bes literarias
desenvolvidas a partir da segunda metade do seculo XX. Agora o texto procura dialogar com
0 mundo em que se vive: agil, dindmico, integrado por midias como a internet, voltado para o
consumo e as novidades, estabelecendo uma discussdo com a tradicao artistica e literaria.

Retomando o espirito do século XX, algumas produgdes literarias manifestam-se na
experimentacdo de técnicas e buscam romper limites artisticos. Alguns tracos marcam a

producdo contempordnea, como a metalinguagem, o experimentalismo formal e o

° Sistema de modelos (www.revistas.usp.br)
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engajamento social, misturando-se tendéncias estéticas, como no poema a seguir escrito por

Marcos Siscar no livro Metade da Arte:

O siléncio chega sempre de surpresa de dentro
Das coisas que se olham esquecendo que se vé
Este receio inexplicavel das tardes vazias

E 0 anlincio e a prova de sua incerta presenca
Cada tarde a revelia dos livros que nos cercam
Dos versos que se vivem sem nenhuma discri¢cao
Uma plécida ignoréncia ganha aquele que tem medo
Abole o contorno das coisas sélidas e dos rios
Ignorancia de tudo da prépria humanidade
Indiferenca ao sopro da velha indiferenca

Viver em adiamento ouvindo passos de passaros
Mas quando se adia todo o resto que ndo houve
Quando a frase arrasta suas préprias incertezas
Ja o alarde da memoria debelou o siléncio.
(SISCAR, 2003, p. 97).

Uma das marcas da poesia contemporanea é a auséncia de projetos estéticos Unicos
que orientem a escrita de diferentes autores para uma mesma direcdo. Cada escritor procura
seu proprio estilo, porém sem se distanciar totalmente da tradicdo literaria que o precedeu.
Esse jogo de reconhecer obras e escritores do passado em busca de uma escrita propria e
original pode ser entendido como um dos fundamentos da literatura contemporanea.

Para a andlise dos parametros artisticos recentes e para a consolidacdo desta pesquisa
foram escolhidas as obras dos seguintes poetas: Paulo Henriques Britto pela retomada de
sonetos classicos e pela predominancia do verso livre e da subjetividade; Marcos Siscar
devido a releitura do valor de resisténcia estética e politica atribuida desde a modernidade a
arte e a literatura e Arnaldo Antunes pela poesia visual e tecnoldgica em que estdo presentes

as linguagens verbal, plastica e gestual.

1.5 O Sujeito Lirico

A questdo do sujeito lirico na poesia moderna ou contemporanea traz um duelo entre
dois modelos. Um deles € uma concepcdo mais romantizada que confunde o poeta com o
sujeito do poema, conferindo a forma mais subjetiva da lirica como sendo o campo das
emocdes e da disposi¢do animica em que o sujeito seria idéntico a si mesmo.

Outra concepgdo seria um sujeito mais idealista da subjetividade lirica em que agora

se exige para cada género e nivel de arte, uma submissdo do subjetivo e 0 emudecimento de
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todas as vontades individuais, sem uma contemplagédo pura. 1sso porque 0 processo do sujeito
na contemporaneidade ndo esta nele e ndo se alcancam, em momento algum, as questdes.
Hegel usa a alteridade para conceber a natureza em relagdo a ideia em que a
subjetividade é colocada como o sujeito fora de si, isto é quando este perde o controle dos
movimentos interiores, causando uma perturbacdo em relagdo ao outro. Enfatizando-se a
questdo da alteridade, esta é justamente uma qualidade ou um estado daquilo que é diferente,

contrario de identidade, ou seja, daquelas palavras carregadas de sinGnimos.

Essa possessdo e essa privacdo manifestam a influéncia sobre a subjetividade
lirica de uma alteridade, que ndo é necessariamente uma transcendéncia.
Alias, ela pode se exercer: por meio da seducdo de um ser humano, lirismo
amoroso, pela acdo do tempo, no lirismo elegiaco, ou no apelo do mundo,
gue encanta o poeta cosmico. E ela ndo se separa da influéncia que a propria
palavra exerce que se apodera do poeta bem mais do que ela emana dele
(COLLOT, 2004, p.166).

O poeta que atinge o estado fora de si pode encontrar a emocao lirica que o leva a
expressar 0 que existe no seu eu mais profundo, causando a transcendéncia do sujeito para
além do universo conhecido. Nesse processo, o individuo ndo se encontra consigo mesmo,
mas é parte de uma relacdo constitutiva exterior que o altera e se concretiza como a
reinterpretacdo do lirismo. A poesia contemporanea pode ser caracterizada pela estranheza do
sujeito, pelo enfretamento com a linguagem e com o mundo exterior em um jogo de negacéo e

questionamento do eu lirico.

Dentro desses aspectos, o sujeito lirico passa por um embricamento, uma distingdo do
subjetivo e do objetivo, como se fosse uma distingdo do mundo interior e do mundo exterior.
No entanto, no ser lirico ainda ndo ha distancia entre um sujeito e um objeto (STAIGER,
1997). Adorno (2003) em Lirica e Sociedade faz referéncia ao conceito de “eu-lirico”, no qual
estd embutido a concepcao de “ruptura” em si mesmo. O eu se apresenta como oposto ao
coletivo e a objetividade. Nesse sentido o “eu lirico” também nao compde uma unidade com a

natureza, mas empenha- se em restabelecé-la por meio do mergulho em sua propria esséncia:

Mesmo aquelas formagdes liricas em que ndo se imiscui nenhum residuo da
existéncia convencional e objetiva, nenhuma materialidade crua e que séo as
mais altas que nossa lingua conhece, devem sua dignidade exatamente a
forca com que nelas o eu desperta a aparéncia da natureza, retrocedendo da
alienagdo. Sua pura subjetividade, aquilo que nelas sugere auséncia de
ruptura e harmonia, atesta o contrario, o sofrimento com a existéncia alheia
ao sujeito, bem como o amor a ela — alias, sua harmonia néo é propriamente
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nada mais que o imbricamento intimo desse sofrimento e desse amor
(ADORNO, 2003, p. 68).

O poema lirico pretende expressar totalidade ou universalidade e em seus limites
busca abranger o infinito. Para Adorno (2003), o lirismo moderno cria uma expresséo de crise
em uma sociedade de linguagem reificada em que o individuo afirma a sua diferenca e o
sujeito moderno a desapropria, abrindo-se para a alteridade do mundo, das palavras, dos seres.

Quanto mais particular, mais se universaliza dentro da estética contemporanea.

Costuma-se dizer que um poema lirico perfeito te de possuir a totalidade ou
universalidade, tem de oferecer, em sua limitacdo, o todo; em sua finitude, o
infinito, Se isso for o mais que um lugar-comum daquela estética que tem
sempre em mao, como panaceia universal, 0 conceito simbélico, entdo isso
mostra que em cada poema lirico devem ser encontrados, no médium do
espirito subjetivo que se volta sobre si mesmo, os sedimentos da relagdo
histérica do sujeito com a objetividade, do individuo com a sociedade
(ADORNO, 2003, p. 72).

Porém, nesse embricamento lirico, encontra-se um stimmung'®, um potencial oculto
gue une a tonalidade musical e um estado de alma que pela questao afetiva nos coloca do lado
de fora, mas ao mesmo tempo reside em nos. A lirica exprime um sentir e um ressentir, uma
sensacdo que se manifesta pelo corpo e pela troca entre o interior e o exterior. O lirismo cria
um pertencimento do corpo e da alma com o eu, 0 mundo e as palavras na emocao (COLLOT,
2004, p.226).

Segundo Adorno (2003), a lirica por sua afetividade e seu carater subjetivo, deve ser
de qualquer utilidade, de qualquer coercdo externa. Todavia, ele V&, justamente nesta
exigéncia, que a lirica € uma palavra virginal, uma exigéncia social. A subjetividade define o
que é préprio de cada pessoa, do pensamento e dos sentimentos, podendo variar de acordo

com 0s conceitos que cada individuo possui.

A subjetividade seria a visdo que cada ser humano possui a partir das proprias
experiéncias de vida, d suas crencas e de seus valores. Trata-se de uma inquietacdo especifica
de cada individuo, pois pertence ao espaco intimo e a maneira como 0 sujeito se relaciona

com o mundo interno, social ou externo.

10 palavra do alem&o que pode significar: 1 ambiente, atmosfera, clima. 2 tendéncia. 3 humor,
disposicao, &nimo. 4 animacdo. in Stimmung sein estar animado. (fonte: michaelis.uol.com.br).
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A afetividade do sujeito € inseparavel dos objetos que afetam seu
corpo. Ela é o resultado de uma impregnacao lenta e profunda [...] pela qual
0 mundo exterior e 0 mundo interior tornaram-se indistintos. De cada objeto
todos nés possuimos “uma ideia profunda” formada pela “sedimentacéo
incessante” das “impressGes” que recebemos desde a infancia (COLLOT,
2004, p. 236).

Essa subjetividade é composta de emocdes, pensamentos e sentimentos. Ser subjetivo
ndo € o mesmo que ser sentimental. O género lirico é considerado subjetivo, pois 0 poeta se
exprime em primeira pessoa, porém o eu lirico ndo se confunde com o eu do autor, uma vez

que o poeta escreve fora de si.



37

2 O FUSIONISMO EM PAULO HENRIQUES BRITTO E LUIS DE CAMOES

O poeta que mais li nessa fase foi, ndo por acaso,
Fernando Pessoa [...] O primeiro, e mais evidente, era que
Pessoa era ao mesmo tempo varios poetas e um poeta
Unico: toda uma variedade de ideias e atitudes divergentes
e até mesmo antagdnicas era unificada pelo nome do autor.
[...] Também ajudava, imagino eu, o fato de ele ter o nome
genérico de “Pessoa” e ter como primeiro nome um
pedaco do meu (Paulo Fernando). Assim, quando descobri
Pessoa passei a escrever freneticamente, como se essa
atividade representasse para mim uma questao de vida ou
morte.

2.1 Uma Tomada Classica

2.1.1 O soneto

O soneto é um género lirico de origem italiana. Atribui-se geralmente a sua criacdo a
Petrarca (século XIV), mas na realidade trata-se de uma forma métrica primeiramente
documentada em Giacomo da Lentino ‘'durante a primeira metade do séc. XIII. Existe
controvérsia sobre sua raiz, mas a teoria mais autorizada é aquela que considera o soneto uma
elaboracdo feita a partir de formas da poesia popular da Sicilia, patria de Lentino
(TAVARES, 1981, p. 304).

Ainda antes de Petrarca, que foi realmente o poeta que mais aperfeicoou o soneto,
encontramos Guittone d’Arezzo* na segunda metade do séc. X!l que adaptou a rima ABBA
considerada a mais rigorosa das quadras. O soneto € uma composicdo de 14 versos com um
esquema rimatico que forma duas quadras e dois tercetos. No soneto dito petrarquiano ou
regular esse esquema é elaborado, sobretudo com rimas opostas e/ou paralelas (ABBA, ABB,
CDC, CDC). No Renascimento foram usadas diversas variantes. O verso usado geralmente é
o0 decassilabo, mas também emprega o solene alexandrino, embora atualmente existam outras

formas.

1 £ um dos poetas mais antigos da escola siciliana.
12 Guittone d'Arezzo ( 1235 - 1294) foi um escritor e poeta italiano (fonte: pt.encydia.com).
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Quanto ao conteldo, as quadras expfem o assunto cujas conclusfes aparecem nos
tercetos, comportando quaisquer temas: lirico-amoroso, eépico, humoristico, satirico, didatico
ou simplesmente descritivo. O soneto foi cultivado em todas as épocas, mesmo quando o

Romantismo iniciou o culto ao verso branco.

No soneto atinge o0 poeta uma admiravel e rara variedade. Deve advertir-se
que, pela sua brevidade e pela sua estrutura, 0 soneto se presta a exercicios
de engenho, como o vilancete e outras formas tradicionais; embora, por
outro lado, a sua disposicdo em duas quadras e dois tercetos favoreca um
discurso em tese e antitese, seguidas de conclusédo e desfecho sentencioso; e,
por outro ainda, essa mesma brevidade seja apropriada a uma grande
concentracdo emocional (SARAIVA 2001, p. 317).

O soneto tem um sentido de conjunto. Cada verso é uma completa unidade de
significacdo. Poder-se-ia até imaginar o poema como fruto de um jogo literario (como um
desafio), em que a cada pergunta que alguém proponha, 0 poeta responda com sua pericia
métrica e ritmica, utilizando sintagmas mdveis, jogos de encaixe significados que nascem da
justaposicdo e permutacdo. O poeta visa combinar/completar o verso pela mesma métrica e

pela mesma rima.

2.1.2 Poética do Verso

A palavra poética possui dois sentidos amplos. O primeiro sentido considera poética
como sendo o estudo geral da poesia mediante ensaio estético e filosofico. O segundo concebe
a poética como um simples inventario ou abreviacdo de conceitos versificatorios e do estudo
formal dos poemas. Neste segundo sentido, que serd nosso objeto de estudo por ser de
natureza didatica, a poética abrange duas partes: versificacdo e poematica.

A poesia é o recurso de se escrever em versos, com o poder de modificar a realidade
segundo a percepc¢ao do artista que compde por meio de versos livres ou rimados. Através da
criagdo poética o artista apresenta sentimentos, impressdes subjetivas, visdes emocionais e
conceituais sempre em pequena extensdo, buscando a linguagem perfeita.

A poesia € o sentido do contetdo lirico ou emotivo, podendo ser escrita em verso ou

prosa. No livro Algumas reflexdes sobre Poética de vanguarda, Cassiano Ribeiro argumenta:

Pouco importa, contudo, definir o que seja poesia. O que importa,
literariamente, é que ela encontre o seu nlcleo no poema, feito e trabalhado
precisamente para consegui-la. Ela € indefinivel, porém definidora. Lida- se
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com ela sem saber o que ela é, talvez o dom demoniaco de que fala [...]
Mas sabemos que ela existe e captamos e medimos, seguramente, com uma
técnica prépria (TAVARES, 1981, p. 162).

O verso € uma linha de sentido completo ou ndo que constitui a unidade ritmica de um
poema, utilizando elementos qualitativos. A estrutura do poema é composta por ritmo, metro,
estrofe e som. “Verso é um ajuntamento de palavras até, em alguns casos, uma sé palavra,
compreendendo determinado numero de silabas, com uma ou mais pausas obrigadas, de que
resulta uma cadéncia agradavel” (TAVARES, 1981, p.166).

O ritmo € uma sequéncia de sons intercalados entre tdnicos e atonos repetidos com
intervalos regulares. Com essas repeticdes de vozes fortes e fracas, surge o ritmo que causa
um espetaculo aos nossos sentidos e que pode ser notado pela entoacdo da representacdo. O
ritmo pode ser l6gico (prosa), melddico (poesia), interior ou psicolégico.

Como se esta trabalhando o verso em especial, interessar-se-a pelo ritmo melédico ou
mecanico: “O movimento ritmico € anterior ao verso. Ndo se pode compreender o ritmo a
partir da linha do verso: ao contrario, compreender-se-a 0 verso a partir do movimento
ritmico” (BRIK, 1978, p.132).

O ritmo melddico “¢ aquele que ¢ determinado pela ocorréncia de vozes tonicas
culminantes e de pausas alternadas” (TAVARES, 1981, p. 168). No seu interior, 0 ritmo
melédico é dividido em icto'® considerado a tonica predominante mais forte de um verso ou
as pausas do verso que podem ocorrer no meio, no fim do verso e no final de uma estrofe.

Nos elementos do ritmo sdo observados os sons que os delimitam no tempo, o tempo
que forma o conjunto de sons e o verso que € o conjunto dos tempos. O tempo pode ser
diminuido e marcado por meio de cadéncia que é o equilibrio buscado pela alternancia da

tonicidade e atonicidade das silabas do poema.

No sentido restrito, (cadéncia) é a queda necessaria da voz, nas pausas do
fraseio; no sentido amplo, confunde-se com a nocdo de ritmo. Talvez seja
possivel, separando os dois conceitos, chamar ritmo a sequéncia de silabas
fortes e fracas segundo a prondncia normal das palavras e cadéncia o
esquema acentual obrigatdrio de certos tipos de versos (TAVARES, 1981, p.
170).

Como a rima foi incorporada aos recursos melodicos da poesia, as obras poéticas

gregas e latinas classicas se pautavam pelas medidas longas e breves, utilizando os pés para

3 Fonética. Intensidade maior de uma silaba em relacdo as demais de um vocabulo, frase ou verso;
acento ténico (fonte: www.dicio.com.br).
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marcar o compasso de cada verso. Assim, sucederam-se 0s tons atonos e ténicos numa forma
de evolugdo do verso enriquecido com recursos que 0 tornam ritmico e a0 mesmo tempo
cantante. O verso cantante da poesia ndo se confunde com a frase musical.

A rima na poesia € apenas um recurso sonoro que mostra a identidade ou a semelhanca
de sons no final ou no interior dos versos: “se o recurso da rima veio de certa mancira
contrabalancar o afrouxamento da métrica quantitativa rigida dos poetas classicos antigos, ela
aparece, entdo, sem grandes recursos sonoros” (FIORI, 2005, p. 70). De certo modo, a rima
conciliou aquilo que se pode chamar de alternancia plausivel.

Dessa forma, a rima torna-se uma caracteristica secundaria e a0 mesmo tempo um
acessorio principal, aparecendo com a espontaneidade unida ao espirito da alma do poeta:
“entregarei a alma ao poder do enxame das rimas imprevistas” (MAIAKOVSKI, 1997, p. 81).

Paul Valéry (1981) sempre discutiu a relacdo da masica e da poesia. Essa relacdo vem
desde a sociedade primitiva e a Antiguidade Classica e foi construida em organizacGes
literérias e sonoras em que o ritmo é extremamente marcado. Na forma de delimitacdo eram
utilizadas as batidas dos pés para alcancar o ritmo desejado da musica. Na antiguidade a
poesia era organizada por um sistema quantitativo, definido pelas batidas dos pés na duracédo

das silabas.

2.2 O Fusionismo do Classico com o Contemporaneo

Uma das caracteristicas da poesia contemporanea € a ruptura com o classico, porém
na literatura seja necessario ir ao passado e retornar ao presente para realizar a construcdo
poética. Paulo Henriques Britto, poeta, contista, ensaista, professor e tradutor formou-se em
portugués e inglés pela PUC-Rio. Atua como professor de traducdo, criacdo literaria e
literatura brasileira.

Como poeta estreou em 1982 com a obra Liturgia da matéria. Depois, vieram 0s
volumes de poesia Minima lirica (1989), Trovar claro (Prémio Alphonsus de Guimaraens da
Fundagdo Biblioteca Nacional, 1997), Macau (Prémio Portugal Telecom, 2004) e Tarde
(2007).

Na poesia de Paulo Henriques Britto, por exemplo, uma certa claustrofobia
da forma fixa — uma espécie de rendncia a experiéncia libertadora contida na
utopia da singularidade — convive de modo tenso com uma acida recusa da
piedade. Por outro lado o uso de formas reivindicamente transgressora, indo
na dire¢cdo do esfacelamento da palavra, do cruzamento de suportes e de
midias, pode revelar o incomodo de uma relacdo pacificada, reprodutora,
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com aquilo que oferece como sendo supostamente insubstituivel (SISCAR,

210, p. 217).
A poesia de Britto merece destaque ndo apenas pela qualidade dos seus poemas, mas
também por suas contribui¢bes para a poesia contemporanea. Célia Pedrosa (2001), em seu
ensaio “Poéticas do olhar na contemporaneidade”, cita algumas caracteristicas sobre a

producao poética de Britto:

Contemporaneo de uma fase da poesia brasileira marcada pela dicotomia
entre exacerbacdo marginal do expressivismo e proposta cabralina-
concretista de construtivismo, manteve-se equidistante de ambas essas
tendéncias, construindo uma diccéo propria que Ihe permite hoje ser incluido
no rol de poetas que a partir do século XX dividem a cena literaria
aparentemente sem conflitos e sem necessidade de adesdo a linguagens e
propostas mutuamente excludentes (PEDROSA, 2001, p 70.).

Na construcdo poética da subjetividade lirica, Britto explora a necessidade existencial
pela busca de coeréncia. O poeta elabora uma poesia clara e coerente com estilo de jogo de
mascaras, do truque e da ilusdo, demonstrando como se trabalha o nada. Esse nada que vira
tudo, o tudo que vira nada, assim como 0 uso de estruturas classicas como o soneto, a sextina
e a referéncia trovadoresca que enriquecem o discursivo do verso.

Em seu livro Liturgia da Matéria, Britto (1982) destaca os dez sonetos que estdo em
constantes flertes com o modelo classico da literatura. Esses sonetos foram construidos com
poucas alteracdes, utilizando as formas fixas, a tonicidade dos versos e a estrutura em dois
quartetos e dois tercetos. O poeta tenta preservar a musicalidade por meio da ironia e do
fusionismo entre as obras classicas e uma linguagem cotidiana. Nesse processo, 0 poeta
permanece em constantes didlogos com outros autores, inclusive com Luis Vaz de Camdes,
levando o leitor a uma reflexdo sobre a linguagem.

A musicalidade presente na obra de PHB acontece pelo fazer poético e também pelos
gostos do poeta. Para aprofundar a leitura da obra de Britto é necessario considerar as
caracteristicas da sua producdo poética. Britto fala sobre seu processo de construcdo,

discorrendo sobre o sujeito lirico e a subjetividade real do autor.

O sujeito lirico é um construto, uma ficcdo elaborada pelo poeta ndo apenas
para escrever poemas, mas para enfrentar certos problemas de sua vida,
atendendo a determinadas necessidades emocionais suas. Ela faz parte da
construcdo da personalidade maior do poeta (BRITTO, 2008, p. 14).
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Os dez sonetos sentimentais encontram-se dentro da obra Liturgia da Matéria (1982),
composto por cinquenta e trés poemas. Britto demonstra muito bem a volta do soneto,
conhecido como “ressonetizagdo”, s6 que agora em formas mais leves e desafogadas. A
construcdo fixa justifica a vontade de controlar o poema, fazendo-lhe caber numa estrutura.

No soneto percebe-se que a construgdo classica esta enraizada na estrutura, porém
surge com carateristicas proprias do contemporaneo como o uso de versos livres e de palavras
do cotidiano. O processo de ressonetizacdo busca uma espécie de correlacdo com o soneto de
Camodes e por isso flerta com a tradicao.

Britto une o tradicional e o contemporaneo, misturando elementos classicos como
ritmo e entonagdo com uso de uma linguagem mais coloquial. Desse modo o poeta elabora
uma espécie de bricolagem composta por recortes de sonetos classicos com Varios
metapoemas dentro do soneto. A obra poética de Britto se mostra em grande escala voltada

para a metalinguagem, como por exemplo, no soneto a seguir:

1 Nem tudo que tentei perdi. Restou
2 A intencdo de ser alguém ou algo
3 Que ndo pode ser, mas so ter sido;
4 Restou a tentacdo do nada, nunca

5 Tao forte que vencesse esse meu medo
6 Que é a coisa mais honesta que ha em mim.
7 Sobrou também o habito vadio

8 De me virar do avesso e esmiugar

9 As emocgOes como quem espreme espinhas.
10 Mas nada disso doi; a dor € um acido

11 Que ao mesmo tempo que corrdi consola
12 Que arde mas perfuma. Isso que eu sinto
13 E uma coceira que vem l de dentro

14 E me destréi sem dignidade alguma.

(BRITTO, 2013, p.25)
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Camdes é considerado o maior poeta renascentista portugués e uma das mais
expressivas vozes da nossa lingua por fazer uma perfeita representacdo das ideias gerais da
entrada dos tempos modernos. Esse poeta € 0 homem com os olhos no tempo e nas alteracdes
por ele provocadas e construiu uma poética dotada de forca e invencéo, poética viva, passivel
de atualizacOes e ainda rica em novidades.

A lirica camoniana tem o feitio sobre duas modalidades: a medida velha que advém da
tradicdo ibérica quatrocentista, modelo tradicional com redondilhas menores (cinco silabas
poéticas) e maiores (sete silabas poéticas), cujos temas sao o amor, a saudade e o desconcerto
do mundo; bem como a medida nova originada na tradicdo renascentista italiana, sendo
dotada de versos decassilabos (10 silabas poéticas) e cujos temas seriam 0 amor, a juventude,
a idade madura e perda da amada.

Camdes foi o primeiro a escrever nesse novo modelo da poética, buscando a perfeicado
formal, o soneto, o uso da mitologia e a idealizacéo pela busca da perfei¢do estética. Em seus
Camoes explorava o lirismo que tinha uma medida nova, apresentada na forma de odes,

sonetos, elegia, cancdes etc.

1 Busque amor novas artes, novo engenho

2 Para matar-me, e novas esquivas

3 Que néo pode tirar-me as esperancas,

4 Que mal me tirara o que eu ndo tenho.

5 Olhai de que esperancas me mantenho!

6 Vede que perigosas segurancas!

7 Pois ndo temo contrastes nem mudangas,

8 Andando em bravo mar, perdido o lenho.

9 Mas conquanto ndo pode haver desgosto

10 Onde esperanca falta, 14 me esconde

11 Amor um mal, que mata e néo se Vé.

12 Que dias ha que na alma me tem posto

13 Um ndo sei qué, que nasce nao sei onde;

14 Vem né&o sei como; e doi ndo sei por qué.
(CAMOES, 1988, p.273)
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O poema reflete as caracteristicas do periodo classico como a busca pela perfei¢do e o

emprego da antitese: “Que ndo pode tirar-me as esperanca / Que mal me tirard o que eu ndo

tenho”.

Soneto de Camades

1 Bus/que A/mor/ no/vas/ ar/tes/, no/vo/ en/genho

2 Palral maf/tar/-me, e/ no/vas/ es/qui/vas

3 Que/ ndo/ pode/ ti/rar/-me as/ es/pe/ran/cas,

4 Que/ mal/ me/ ti/ra/ra o/ que eu /ndo/ te/nho.

5 O/lhai/ de/ que es/pe/ran/cas/ me/ man/te/nho!

6 Ve/del/ que/ pe/ri/go/sas/ se/gu/ran/cas!

7 Pois/ ndo/ te/mo/ con/tras/tes/ nem/ mu/dan/gas,

8 An/dan/do em/ bra/vo/ mar/, per/di/do o/
le/nho.

9 Mas /com/quan/to/ ndo/ po/de/ ha/ver/
des/gos/to

10 On/de es/pe/ran/ca/ fal/ta/, 14/ me es/com/de

11 A/mor/ um/ mal/, que/ ma/ta e/ ndo/ se/ Ve.

12 Que/ di/as/ ha/ que/ na al/ma/ me/ tem/ pos/to

13 Um/ ndo/ sei/ qué/, que/ nas/ce/ ndo/ sei/
on/de;

14 Vem/ ndo/ sei/ co/mo; e /d6i/ ndo /seil por/

qué.

Soneto de Britto

1 Nem/ tu/do/ que/ ten/tei/ per/di./ Res/tou

2 Alin/ten/cdo/ de/ ser/ al/guém/ ou al/go

3 Que/ndo/ po/de/ ser/, mas/ so/ ter/ si/do;

4 Res/tou a/ ten/ta/¢do/ do/ na/da/, nun/ca

5 Tao/ for/te/ que/ ven/ces/se es/se/ meu/ me/ do

6 Que é a coi/as/ malis /ho/nes/ta/ que/ hd/ em
/mim.

7 So/brou/ tam/bém/ o /ha/bi/to/ va/dio

8 De/ me/ vi/rar/ do a/ves/so e es/mi/ulcar

9 As/ e/mol/cBes/ co/mo/ quem/ es/pre/me
es/pi/nhas.

10 Mas/ na/da/ dis/so/ déi/; a /dor/ € um &/ci/do

11 Que ao/ mes/mo/ tem/po/ que/ co/rroi
con/so/la

12 Que ar/de/ mas /per/fu/ma. Is/so/ que eu
/sin/to

13 E u/ma/ colceilral que/ vem/ |4/ de/ den/tro

14 E/ me/ des/tr6i/ sem/ dig/ni/da/de al/gu/ma

De acordo com o soneto de Britto e Camdes, constata-se o flerte com a tradicdo devido

ao uso da metrificacéo, os versos decassilabos e a cadéncia entre 0s versos.

Apesar de Britto utilizar versos brancos, sua metrificacdo é perfeita e obedece

rigorosamente as regras do metro, colocando as caracteristicas contemporaneas dentro do

classico. O poeta dialoga com uma reflexdo poética entre o presente e o passado, retomando

questdes colocadas por seus antecessores. Apesar de todas as comprovacgdes, percebe-se a

bricolagem de Britto pelos versos em que parafraseia 0 soneto de Camdes. Esses aspectos

podem ser observados nos seguintes exemplos:
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“ Nem tudo que tentei perdi. Restou” (1° verso).

“Que mal me tirard o que eu nao tenho” (4°verso).

Nesses versos reflete-se a questdo da perda. Para tanto ndo adianta tirar o que nao se
tem e nem tudo que se tenta perder, pois na busca do aprendizado sempre se conquista
conhecimento. Tanto Britto como Camdes trabalharam verbos que trazem um significado de
negacéo e de perda.

Nesse esquema, percebe-se que todos se resumem a uma questdo: o emprego do verbo
perder. Conforme o poema todos perderdo na busca por algo que nao tinham. Nesse sentido, a
busca se concretiza pela construcdo poética em consonancia com as caracteristicas classicas
do soneto.

No jogo de linguagem proposto por Britto nota-se que o poeta faz referéncia ao soneto
Amor ¢ fogo que arde sem se ver de Camdes. Esse aspecto esta presente nos seguintes versos:
1, 4,9, 10 e 11. A construcdo poética de Britto pelas formas fixas ao se juntar com a
linguagem coloquial e a subjetividade sincroniza a estrutura da poesia lirica contemporanea.

As formas classicas e 0 uso de signo coloquiais (espinhas, coceiras) sdao de suma
importancia para a compreensao da obra. Nesse contexto, Britto vé como problema na poesia
contemporanea a relacdo substitutiva da memdria do vivido pela meméria do lido. Tal
vertente ele considera como sendo pos-lirica pelo fato de ser remanescente da poesia
concretista, compreendendo que essa poesia reservada ao lirico se degenera, dando lugar a
referéncias, remissoes e citacdes das escrituras classicas.

O uso de formas tradicionais, mais especificamente do soneto e de suas variagdes
torna-se um recurso que atravessa toda a obra de Britto, mas que a medida que o tempo passa
e a sua obra amadurece mais ele se limita ao uso das propostas classicas. Neste sentido, pode-
se afirmar que em suas primeiras obras existe uma experimentacdo maior do que em outras

mais recentes. Britto, em entrevista, fala sobre a necessidade da lirica e de sua poesia.

Eu acho que a necessidade lirica tem a ver com uma série de coisas. Uma
delas é a coisa do ritmo e da repeticdo. Nesse ponto a necessidade da lirica
estd muito proxima da necessidade da musica. Acho que uma das coisas que
a poesia pega na gente e que a musica também pega é aquela coisa do som
do verso, em parte. [...] E acho que tem um lado da lirica que eu chamo do
problema do sujeito, essa coisa do eu [...] A poesia é um close. O lirismo tem
a ver com a coisa do sujeito considerado em si. Mas tudo isso tem uma coisa
em comum, além da questdo do ritmo, da repeticdo: é o problema da
subjetividade considerada em si (BRITTO, 1999, p.191).
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Britto faz uma parafrase do soneto de Camdes, isto é de um pequeno trecho sobre o
paradoxo dos sentimentos. O poeta explora o primeiro quarteto do soneto, mais conhecido
pelos leitores de literatura, utilizando palavras como doi, corrdi, consola, de forma mais

coloquial.

1 Amor é fogo que arde sem se ver,
2 é ferida que ddi, e ndo se sente;

3 é um contentamento descontente,
4 é dor que desatina sem doer.
(CAMOES, 1988, p. 270).

9 As emocgdes como quem espreme espinhas.
10 Mas nada disso doi; a dor é um &cido

11 Que ao mesmo tempo que corrdi consola
(BRITTO, 2013, p. 25).

Todos esses versos anaforicos sdo intercambidveis, apesar dos paradoxos. A fim de
conferir musicalidade ao soneto observa-se ainda a coincidéncia ou semelhanca de letras no
final dos vocéabulos que rimam entre si, sendo classificadas como rimas consoantes pela
assonancia da vogal “e” ao longo do poema.

A combinagdo desses elementos imprime o tom melodioso, sonoro, harmonico e a
musicalidade que marcam os versos, além de ressaltar o conteudo fortemente sentimental do
poema, fato que nos faz retomar o conceito de soneto e se define por ser uma composi¢ao

poética sentimental e muito proxima da masica.

2.3 A Construcao do Poema pela Poesia — Paulo Henriques Britto e Marcos Siscar

A publicacdo Minima Lirica escrita por Henriques Britto (2013) foi elaborada em duas
partes: na primeira reproduziu-se o seu primeiro livro, Liturgia da Matéria (1982) e na
segunda encontra-se uma selecdo de poemas intitulada Minima Lirica composta por trinta e
dois poemas. Ainda que esta segunda parte apresente menos poesias, a partir dela pode-se

notar um aumento da abordagem metalinguistica.
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A obra de Britto destaca-se por apresentar a conjuncao entre formas classicas e temas
tradicionais explorados a partir de uma nova e idiossincratica perspectiva. Para isso 0 poeta
explora a linguagem cotidiana e coloquial de maneira a desmistificar o lirismo como recurso
de afirmacdo da subjetividade. Em Minima Lirica, o conjunto de poemas intitulado Minima

Poética retrata a construcdo do poema através da propria poesia.

Um bom poema funciona s6 com a linguagem. Acho que o que
distingue a poesia de outras formas de manifestacdes artisticas € que
para fazer qualquer arte vocé precisa de equipamento; para fazer poesia
voCé precisa sO de papel e lapis. [...] Ja a poesia trabalha com o minimo:
a palavra. E s6 a palavra. Com a palavra vocé consegue efeitos de
sentimento, de pensamento, de raciocinio, de musica, de riso. Vocé
consegue tudo isso s6 com palavras (BRITTO, 1999, p.192).

Marcos Siscar, poeta contemporaneo, também descreve a construgdo da poesia pelo
poema no livro N&o se diz (1999). A obra contém certo embaralhamento do “dizer” ou daquilo
que € dito, abrindo o poema para a possibilidade de dizer de outros modos até mesmo sem
palavras, deixando o siléncio aparecer por detrds do excesso de palavras.

Diante dos cinco poemas escritos por Siscar e que compdem a série intitulada Arte
Nova, discorrer-se-a4 sobre como os dois poetas — Marcos Siscar e Paulo Henriques Britto -
fazem da sua producdo poética a sua propria construcdo. Passar-se-a, agora, a leitura dos

poemas de Britto e Siscar.

Poema | Poema Il
1 Poesia como forma de dizer 1 tudo é nevoa e nada mas o que é nevoa
2 0 que de outras formas é omitido — 2 a nevoa é vaidade do nada como o verso
3 ndo de calar o que se vive e se vé 3 é vaidade do inverso da prosa pura sem
4 e sente por vergonha do sentido. 4 interesse proprio feito amor do préximo
5 Poesia como discurso completo, 5 verso metafora lancinante cruzado cristao
6 a0 mesmo tempo trama de fonemas, 6 morto redimir a sua culpa pela prosa
7 artesanato de éter, e projeto 7 é sua guerra de boteco deixe que o beije
8 sobre a coisa que transborda o poema 8 conceda a vaidade com o ar da sua graca
9 (se bem que dele préprio projetada). (SISCAR, 2003, p.121).
10 Palavra como lamina s6 gume
11 que pelo que recorta é recortada,
12 cinzel de marmore, obra e tapume:
13 a fala — esquiva, obliqua, angulosa —
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14 do que resiste a retiddo da prosa.
(BRITTO, 1989, p. 90).

O poema | faz parte da coleténea intitulada Minima Poética de Britto, sendo que o

poema 2 intitulado Arte Nova foi escrito por Siscar. Ambos 0s poemas levam o leitor a refletir

sobre os artificios e caminhos da construcéo poética.

No poema | predomina a estrutura de soneto com versos decassilabos e esquemas de

rimas ABAB, CDCD, EFEF E GG. Britto utiliza adjetivos, substantivos e verbos que mostram

a engenhosidade de uma construcdo sélida e elaborada. Para tanto o poeta explora vocabulos

que remetem ao universo da construgdo, tais como: forma, projeto, projetada, marmore,

resiste, recorta, recortada.

O poema de Siscar mostra uma estrutura diferente da poesia de Britto, ja que prevalece

0 emprego de versos livres ausentes de rima e metrificacdo. Tal poema possui unidade

semantica, mas nao obedece as formas fixas. O verso do sujeito poético determina o ritmo de

acordo com o sentimento-emocional de cada um.

|

1 Poe/si/al co/mo/ for/ma/ de/ di/zer A _ 2% 6%¢e
102

2 o/ que/ de /oul/tras/ for/mas/ é o/mi/ti/do B _ 22,
6%e 102

3 ndo/ de/ ca/lar o/ que/ se/ vilve ef sel v& A_ 43,
7%e 102

4 ef sen/te/ por/ ver/go/nha/ do/ sen/ti/do. B _ 22,
6%e 102

5 Poe/si/al co/mo/ dis/cur/so/ com/ple/to, C _ 28,
7%e 102

6 ao/ mes/mo/ tem/po/ tra/ma/ de/ fo/ne/mas, D
_ 28 6% 108

7 ar/te/sa/na/to/ de é/ter/, e/ pro/je/to C _ 423 6% e
102

8 so/bre a/ coi/sa/ que/ trans/bor/da o/ po/e/ma D
3 T7he 108

9 (se/ bem/ que/ de/le/ pro/priol/ prolje/ta/da). E
_ 28 6% 108

10 Pa/la/vral co/mo/ 1a/mi/na/ s6/ gu/me F _ 28,
6%e 102

11 que/ pe/lo/ que/ re/cor/ta é/ re/cor/ta/da, E _
28 6%e 10°

12 cin/zel/ de/ mar/mol/re/, o/bra e/ ta/pu/me: F _
42 72e 10?

13 a/ fa/la — es/qui/va, o/bli/qua,/ an/gu/lo/sa G _
28 48 6%e 102

14 do/ que/ refsis/te a/ re/ti/déo/ da/ pro/sa. G _
43 82e 102

(BRITTO, 1989, p.90).

1

1 Tu/do/ é/ nélvoa e/ na/da/ mas/ o/ que €/
ne/voa

2 a Inelvoa é/ vai/da/de/ do/ na/da/ co/mo o/
ver/so

3 é /vai/da/de/ do/ in/ve/rso/ da/ pro/as/ pu/ra/
sem/

4 infte/re/sse/ pro/prio/ fei/to/ a/mor/ do/
pré/xi/mo

5 ver/so/ me/ta/fo/ral lan/ci/nan/te/ cru/za/do/
cris/tdo

6 mor/to/ re/di/mir/ a/ sua/ cul/pa/ pe/la/
pro/sa

7 € [sua/ gue/rra/ de/ bo/te/co/ dei/xel/ que o/
bei/je

8 com/ce/da &/ vai/da/de/ com/ o/ ar/ da/ sua/
gra/ ¢ca

(SISCAR, 2003, p.121).
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Quando se fala em poema-construcdo lembra-se de Jodo Cabral de Melo Neto. No
poema de Britto, 0 verso “Palavra como lamina s6 gume” (10°verso) parece remeter ao
poema de Cabral “uma faca s6 lamina”. No carater indomavel da linguagem, também se
percebe a relacdo entre os dois poetas. Para Cabral o fugidio é algo que deve ser evitado,
enquanto que em Britto esse elemento é incorporado pela poética. Esses aspectos estdo
presentes no Ultimo verso que declara a poesia como sendo aquilo que “resiste a retidio da
prosa” (verso 14).

Britto e Siscar repensam sobre a construcdo da linguagem. Isso explica a tendéncia de
inserir no proprio corpo do poema, a reflexdo sobre sua matéria prima. As opc¢des do poeta no
que concerne a organizagdo formal do discurso traduzem sua maneira de se relacionar com o
mundo. Um estilo desentranhado do diario e centrado nas miudezas do dia a dia.

A poética do vivido alimenta-se da realidade cotidiana que instaura uma tensdo entre o
prosaico e o0 poético. Desse modo, aproxima o discurso poético do prosaico, diluindo as
fronteiras entre prosa e verso, além de colocar nos poemas os multiplos elementos da
linguagem falada, tais como discursos diretos, conversacdes, interjeicdes, chaves imitacdo da
sintaxe. Essas questdes se tornam evidentes quando 0s poetas descrevem em Seus Versos
“resiste a retiddo da prosa”, “do inverso da prosa” e “culpa pela prosa”. Pedrosa afirma que a
tensdo entre a poesia e a prosa na construcdo do poema seria uma das caracteristicas da poesia

contemporanea.

Se a poesia quer se estender, ela s6 0 pode na medida em que se limite; na
medida em que se contraia, permita a sua matéria ignea como que partir, e se
coagule. Ela adquire uma aparéncia prosaica, suas partes constitutivas néo se
encontram numa comunidade tdo intima — portanto ndo sob leis ritmicas tdo
rigidas — [...] torna-se mais capacitada para a exposi¢cdo do limitado [...]
Quanto mais simples, uniformes, quietos sdo também aqui 0s movimentos
das frases, quanto mais consentanea sua mistura no todo, quanto mais frouxa
a conexdo, quanto mais transparente e descolorida a expressao — tanto mais
perfeita e em oposicdo a prosa ornada — esta poesia desleixada,
aparentemente dependente dos objetos (PEDROSA, 2010, p. 28).

Segundo a citacdo demonstra-se uma nocdo de poesia baseada na tensdo entre
expansdo e limites, coesdo e fragmentacdo, tratando sobre a extensdo do verso e a
dependéncia dos objetos que compBem a prosa. Essa poesia prosaica é composta por uma

mistura de caracteristicas que pertencem a narrativa convencional.
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1 impor a sintaxe um corte de desmesura

2 pela méo levada expressamente a voltear

3 mal medindo o metro da cesura voluta

4 a bem dizer redoma do indomével orgulho
5 revoluto e pensar que depois de tanta pena
6 surgir assim estar aqui do lado parapeito

7 outrora anénimo metal espiralado atravessa
8 o seculo fazendo a prova da ferrugem
(SISCAR, 2003, p.121).

1 Escravo da sintaxe e do desejo,

2 N&o posso ambicionar o brilho raso

3 E a transparéncia vazia que vejo

4 Nesses cristais gerados pelo acaso.

5 Palavra é coisa feita, construida

6 De uma matéria trurva e densa, impura
7 Como tudo que tem a ver com a vida.
8 A pedra sé é bela, embora dura,

9 Se meu desejo em torno dela tece

10 uma carne de sentido, e acredita

11 que desse modo abranda e amolece
12 0 que SO por ser aspero me excita.
13 Nesse momento o cristal é completo,
14 E o poema- este, sim — concreto.
(BRITTO, 1989, p. 90).

Na segunda parte da série Minima Poética de Britto e Arte Nova de Siscar, também se
trabalha a concepcdo de poesia e do fazer poético. No poema I, prevalece a estrutura do
soneto com versos decassilabos e esquemas de rimas ABAB CDCD EFEF GG, sendo a
maioria versos heroicos. Siscar apresenta as caracteristicas de constru¢cdo como 0 uso de
versos livres e palavras do cotidiano.

Em Britto e Siscar, percebe-se o uso de palavras recorrentes aos termos utilizados na
analise de poesia, como sintaxe, metro, cesura, palavra, poema e concretos. Inicia-se citando
“Escravo da sintaxe” e “impor a sintaxe”, cOmo sendo 0 é necessario para compor um poema
0 uso da sintaxe. Vale recordar que a sintaxe € a area da gramatica que estuda a disposicao das
palavras na frase e das frases no discurso, bem como a relacédo lo6gica dos periodos no texto.

A sintaxe € um instrumento essencial para 0 manuseio satisfatorio das mdaltiplas
possibilidades que existem para combinar palavras e ora¢fes. Devido a isso 0 poema torna-se
uma espécie de escravo da disposi¢do imposta das palavras. Para controlar é preciso ter um
corte no metro, na palavra, recorrendo a cesura do poema.

Diante de todo o processo, 0 poeta necessita esculpir as palavras para obter o encaixe
da frase. Assim como na escultura em que o artista lapida a pedra para conseguir chegar a
obra de arte. Britto e Siscar exploram os substantivos para mostrar essa fase de construgéo,

comparando a escritura com cristais, pedras, cristal, aspero, mao, metal e ferrugem.




o1

1 Im/por/ &/ sin/ta/xe/ um/ cor/te/ de/
des/me/su/ra

2 Pella/ méo/ le/valda/ ex/pres/as/men/te a/
vol/tear

3 Mal/ me/din/do o/ me/tro/ da/ ce/sur/a
vo/lu/ta

4 a/ bem/ di/zer/ re/do/ma/ do/ in/do/mé/vel/
or/gu/lho

5 re/vo/lu/to e/ pen/sar/ que/ de/pois/ de/
tan/ta/ pe/na

6 sur/gir/ as/sim/ es/tar/ a/qui/ do/ la/do/
pa/ra/pei/to

7 ou/tro/ra a/n6/ni/mo/ me/tal/ es/pi/ra/la/do/
altra/ves/sa

8 o/ sé/cul/lo/ fa/zen/do a/ pro/val da/
fer/ru/gem

(SISCAR, 2003, p.120).

1 Es/cra/vol/ da/ sin/ta/xe e/ do/ de/se/jo,

2 ndo/ pos/so am/bi/cio/nar /o/ bri/lho/ ra/so

3 e a/ trans/pa/rén/cia/ va/zi/al que/ veljo

4 nes/ses/ cris/tais/ ge/ra/dos/ pe/lo a/ca/so.

5 Pa/la/vra é/ coi/sa/ feilta/, cons/tru/i/da

6 de u/ma/ ma/té/ria/ tur/va e/ den/sa, im/pu/ra
7 co/mo/ tu/do/ que/ tem/ a/ ver/ com/ vi/da.

8 A/ pel/dra/ so/ €/ be/la, em/bo/ra/ du/ra,

9 se/ meu/ de/se/jo em/ tor/no/ de/la/ te/ce

10 u/ma/ car/ne/ de/ sen/ti/do, e a/cre/di/ta

11 que/ des/se/ mo/do a/bran/da/ e a/mo/le/ce
12 o/ que/ so/ por/ ser /as/pe/ro/ me ex/cilta.
13Nes/se/ mo/men/to o/ cris/tal/ é/ com/ple/to,
14 E/ o/ pole/mal- es/te/, sim/ — con/crelto.

(BRITTO, 1989, p. 90)

Mais uma vez verifica-se a influéncia de Cabral em Britto no quinto verso “Palavra é

coisa feita, construida”, assim como no poema de Siscar durante o segundo e terceiro versos

“um corte de desmesura pela mdo levada expressamente a voltear”. Ambos 0s exemplos

exaltam a objetivacdo na criacdo do poema.

Como a sintaxe é a disposicdo das palavras na frase, percebe-se que é construida e

adequada a necessidade do verso. Britto aborda essa construcéo:

A impressdo que tenho agora é que a necessidade que me levava a escrever
ndo era propriamente “expressiva”’, e sim “construtiva”. Na verdade, o que
eu sentia ndo era o desejo de captar no papel determinados sentimentos pré-
existentes, e sim uma necessidade de forjar para meu proprio uso uma certa
personalidade poética, um eu lirico. Essa personalidade poética que eu
construia tinha como qualidade mais importante a coeréncia O ato de
escrever me obrigava a tomar decisdes claras, a optar por A ou por B, e uma
vez feita a escolha da palavra — fosse essa escolha ditada por uma deciséo
racional, pelo inconsciente ou por uma necessidade da forma — mais um
detalhe da minha personalidade, até entdo indefinido, se fixava (BRITTO,
2008, p.11).

No poema de Siscar percebe-se o estado de crise na estruturagdo, nas configuracgoes e

nos ritmos, fossem a exploracdo deste ndo lugar, critico e de crise que é o da poesia. De fato,

ambos 0s poetas fazem do poema a sua poesia, ou vice-versa. O poeta-engenheiro constréi a

personalidade por meio da estratégia de negar o que faz e ao criticar as posturas que considera



52

anacronicas por ainda se preocuparem com as questBes da subjetividade, estd apenas

afirmando, ainda que as avessas, mais uma variedade de construgdo do sujeito.
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3. MARCOS SISCAR E A CRISE DO VERSO

Reivindicada em tom desiludido ou reciclada como
estratégia de entusiasmo renovador, a crise é um dos
elementos fundantes de nossa visdo da experiéncia
moderna. O discurso poético é aquele que ndo apenas
sente o0 impacto dessa crise, ndo apenas deixa ler em seu
corpo as marcas da violéncia caracteristica da época,
mas que, a partir dessas marcas, homeia a crise — a
indica, a dramatiza como sentido do contemporaneo.
(SISCAR, 2010, p.10)

Marcos Siscar é poeta, tradutor e professor de literatura. Autor de varios livros
publicados com uma poesia auto reflexiva em que o poema gira em torno de si. Siscar explora
a metalinguagem e reinventa a poesia por meio de relacbes com as pequenas coisas do
mundo, sensacfes e visdes existenciais. H& criticos que citam a poesia de Siscar como
filosofica, devido a0 modo como constréi 0 poema. E autor de Interior de Satélite (2010), O
roubo do siléncio (2006), Metade da arte (2003) — livro que retne seus livros N&o se diz
(1999) —, Tome seu café e saia (2001) e A Terra inculta (1994).

Na obra Metade da arte, Siscar (2003) reuniu os livros A Terra inculta, Nao se diz e
Tome o seu café e saia, suas producles poéticas, elaborando a série Metade da arte. Em sua
poesia, notam-se alguns procedimentos que podem ser percebidos pelo leitor no primeiro
contato, como o uso de enjambements que é o encandeamento sintatico entre um verso e
outro, ou seja, a Ultima palavra do verso se liga a primeira do proximo verso. A utilizacdo de
letras minGsculas (para dar liberdade ao fluxo do poema) em nomes proprios, a falta de
pontuacdo e a quebra de linha. Esses recursos proporcionam uma melhor forma para o ritmo,
assim como causa a quebra das limitacdes semanticas impostas pela pontuacao e resulta em

uma libertacdo ao ritmo para que se adapte ao fluxo, pois no verso a pontuagédo é uma quebra.

O uso de letras mindsculas é proposital, mas ndo o de letras maidsculas no
inicio dos poemas sem titulo. Comecei a usar as mindsculas — e também a
auséncia de pontuacdo que acompanha — porque correspondia melhor a certa
respiragdo que queria dar aos poemas. A generalizagdo foi pensada, mas a
ideia apareceu de modo muito espontaneo. O efeito que me interessava era a
quebra das limitagBes semanticas impostas pela pontuacdo, que eu percebia
como uma liberdade do ritmo, de adaptar o andamento dos versos ao fluxo
(entrecortados) e ao movimento do corpo (SISCAR; MALUFE, 2010, p. 210).
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Michel Deguy, no prefacio do livro N&o se diz (1999), cita a questdo do movimento no
poema que € liberto pela “desenvoltura do pensamento que Se arrisca com corte e
enjambements, com descontinuidade e fluidez”, causando, assim, o ritmo na poesia. Para
Siscar, o poema ¢ “uma convivéncia conflituosa entre a perifrase e o recorte, entre a visdo do
todo e a da parte, e ¢ isso que lhe permite manter o enigma, a0 mesmo tempo em que elabora”
(MALUFE, 2011, p. 46).

Pedrosa (2013) em Poesia, Crise Resisténcia, cita a producdo poética de Siscar como
uma imagem de um rio que tem o significado de algo continuo, devido ao fluxo das palavras

que escorrem, correm ou fazem correr por meio da fluéncia das palavras no poema.

Por conta disso, essa experiéncia ndo por acaso vai Ser recurso
privilegiado por Siscar para encenar sua reflexdo sobre o verso,
principalmente através da imagem do rio. Nesta € reposto novamente 0
jogo espaco-temporal entre interior e exterior, proximo e distante —
mobilizado agora insistentemente pela relagdo ao mesmo tempo tensa e
desatada, condensada e éxtima entre experiéncia de vida, de escritura e
de leitura (PEDROSA, 2013, p. 8).

No livro Metade da arte de Siscar (2003), os poemas intitulados “Psicanalise caseira”
apresentam uma poesia extremamente ritmica, marcada pela construcdo por enjambements e
pelo corte no verso. 1sso promove a dinamica de cortar e encadear inesperadamente, gerando
novos encadeamentos e criando um poema em que o fluxo predomina em exagero de quebras

e rupturas.

O acidente

(um carro) vazio por onde gravitam
populares em cores pastéis voltados

de costas na feira di Cavalcanti

sem alarido nenhuma refulgéncia de vidro
SO vazio apreensivo sobre a maquina

sem partida agora sem risco de desastre
se é que o desastre do ignorado evento

de portas abertas ficou

(SISCAR, 2003, p. 24).
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Devido a auséncia de pontuagdo nos poemas, Siscar emprega com recorréncia o uso de
parénteses, funcionando ndo somente como uma forma de pontuacdo, mas como um efeito
semantico. Com isso eles separam uma voz da outra, impondo um modo de se relacionar
dento do texto, mudando a concepcdo de parénteses sobre entre fatos e comentarios. No modo
tradicional, os parénteses sdo utilizados para explicar sobre um determinado assunto, porém a
construgdo poética inverte o uso. E necessario lembrar que esse processo também possui um
efeito iconico que representa o aberto e fechado da poesia.

Siscar tenta compreender a poesia contemporanea por meio de uma releitura da poesia
moderna que resgata a condi¢do do acontecimento tecido da e na crise. Toda certeza parece
apressada, arrancada do presente e do passado. H&, assim, uma tensdo entre a forma e o
informe. O livro Metade da Arte é marcado pelas quebras de linhas, os emjambements e a
auséncia de pontuacdo. A publicacdo se destaca pela nova configuracdo que a poesia de Siscar
enfatiza através da insisténcia na “crise da poesia moderna”, também reconhecida por “crise
do verso” deflagrada por Mallarmé no seu ensaio “Crise de vers” (1895). Nesse sentido, a

crise seria um novo processo de cesura do verso, sem uma metrica preestabelecida.

A poesia de Marcos Siscar é critica porque toma para si 0 lugar da outra
metade da arte, mas nesse lugar sdo postas em cenas imagens dedicadas a
uma ética cujo fundamento ndo estd na instituicdo de um novo moralista,
mas paradoxalmente, estd na retomada de uma moral muito rigida, uma
indiferenca para com que é imoral bem como para o que € moral, porque
poucos efetivos. Esta moral rigida o poema constréi no dmbito de outra
metade da arte (PEDROSA, 2008, p. 317).

Diante desse novo modelo, instaurou-se uma crise no centro da poesia moderna, sendo
necessaria uma nova estruturacdo das normas de versificacdo tradicional. A partir de agora,

ndo seria admitida a submissdo a antiga regra da versificacao.

O discurso poético é aquele que ndo apenas sente 0 impacto dessa crise, ndo
apenas deixa ler em seu corpo as marcas da violéncia caracteristica da época,
mas que, a partir dessas marcas, nomeia a crise- a indica, a dramatiza como
sentido contemporaneo (SISCAR, 2010, p.10).

A crise do verso apontada por Mallarmé permite ampliar as possibilidades da poesia
no modelo de versificar, cortar e ritmar a linguagem. ou seja um novo conceito do estado de
poesia, entrando em conflito com a tradicdo e com o que vird a ser. Essa nova concepgao ndo
tem a intencdo de extinguir o verso, mas apresentar uma nova sintonia com o interior do

proprio verso. O problema na escrita é antes de tudo, ritmico. E se esse verso & quase
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sinbnimo de ritmo, quem sabe mesmo na prosa haja verso ou talvez nem mesmo exista a
prosa. A crise do verso comentada por Siscar se firma como a expressdo do modo de ser da
poética. A crise pode ser considerada uma heranca do modernismo, pois a poesia ndo € apenas
descrita e sim representada e efetivamente vivida como sentido contemporaneo. A poesia de

Marcos Siscar expressa um forte didlogo entre poemas e reflexdes criticas.

N&o ha fim do verso porque ndo ha além do verso. Nao podemos fazer um
retorno ao verso, porque nunca saimos dele, desse interregno irritado. O
interesse por um além do verso, entendido como um além a tradicdo.
Historicamente faz parte do universo das vanguardas do inicio do século,
que tinham, alids, uma relacdo dificil com Mallarmé (SISCAR, 2010, p.
113).

A questdo da versificacdo é o ponto crucial da crise do verso, pois versificar é cortar e
isso proporciona ritmo ao texto. O corte ndo se estabelece pela métrica e o poeta define a
melhor forma de elaborar a sua producdo poética. Portanto, nem todos os poetas utilizam
dessa técnica que € a redefinicdo da medida do verso pela cesura, estabelecida por meio da

linguagem, como se verifica no poema a seguir:

Sutileza mé

1 sdo vés sutilezas /segundo o moralista
2 compor um poema / Cujos versos

3 comecem sempre com a mesma letra/
4 combinar palavras /alternar estilos

5 inuteis a literatura potencial e a biblioteca de borges/
6 a rima que se procura /vaidade frivola
7 é vd subtilidade /o pensamento

8 guando obnubila a vida/

9 exemplo o filésofo que defeca ao andar
10 para pensar sem perda de tempo/

11 (esses humores transcendentes)

12 estar cagando e andando entrementes
13 seria uma véo filosofia?/

(SISCAR, 2003, p. 127)
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Um dos modelos da producdo poética de Siscar é o uso do enjambement quase

generalizado em sua obra. No livro N&o se diz, o enjambement acontece do primeiro verso ao

segundo, do segundo para o terceiro, do quarto para 0 quinto verso, do sexto para o sétimo e

assim por diante. Depois que se entende 0 encadeamento sintatico, em que a Ultima palavra do

verso se liga a primeira, a fluéncia do poema fica bem mais facil de ser entendida. Partindo-se

desse modelo, Siscar demonstra que ndo é necessario o uso de uma poesia metrificada, cuja

cesura se torna a principal personagem do movimento do verso.

Notemos que, se por, um lado, o enjambement acentua o corte, no sentido de
torna-los sensivel e ajudar na sua artificialidade, por outro é certo que cria
uma ligadura entre as linhas - afinal, ela é a ligadura. E a curiosidade é que
ele dota 0 poema do efeito de criar um encandeamento inesperado entre
continuidades sonoras e continuidades de significacdo (MALUFE, 2011, p.
458).

Devido a essas quebras e ao encadeamento de oracdes em um mesmo Verso, cria-se

um efeito de embaralhamento entre os versos e as oracdes. Palavras que ndo deveriam estar

juntas se encontram na mesma oracao e outras que estdo no mesmo alinhamento permanecem

séo separadas.

Nenhum dominio da cultura, exceto a poesia, precisa da lingua na sua
totalidade: o conhecimento ndo tem nenhuma necessidade da complexa
originalidade da face sonora da palavra no seu aspecto qualitativo e
quantitativo, da multiplicidade das entonagbes possiveis, do sentido do
movimento dos 6rgdos de articulagdo, etc. Pode-se dizer o0 mesmo dos outros
dominios da cria¢do cultural: todos eles ndo vivem sem a lingua, mas tiram
dela muito pouco. E s6 na poesia que a lingua revela todas as suas
possibilidades, pois ali as exigéncias que Ihe sdo feitas sdo as maiores: todos
0s seus aspectos sdo intensificados ao extremo, alcancam seus limites; é
Como se a poesia espremesse todos 0s sucos da lingua que aqui se supera a si
mesma (BAKHTIN, 1993, p. 48).

Pedrosa em Poesia contemporanea: crise, mediania e transitividade registra que o

ensaista pretende compreender o cenario poético contemporaneo : Siscar a0 mesmo tempo em

que corta, também junta, acelera e trava o fluxo do poema. Desse modo “ a poesia moderna,

como a propria modernidade, atualizaria sua origem, [...] como uma tensao irresolvida entre a forma
e o informe” (PEDROSA, 2008, p. 43).

A meu ver, o sentimento de crise deve ser reconhecido como um trago
caracteristico, de natureza ética, da constituicdo do discurso literario
moderno. A poesia esta em crise; de certo modo continua em crise. Para que
poesia, afinal, “em tempos de pobreza™? Creio que a pergunta ndo ¢ uma
questdo entre outras, mas um dos fundamentos do discurso poético, desde o
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século XIX pelo menos, incluindo ai até mesmo as euféricas vanguardas do
século XX, que precisaram antes de mais nada estabelecer um clima de ruina
na cultura para poder justificar a necessidade de transformacdo (SISCAR,
2010, p. 32).

Siscar, em seu ensaio Poetas a beira de uma crise de versos destaca a oposi¢do entre a
poesia visual e a poesia verbal, 0 modo de como essa poética pressupde a historia literaria,
bem como as consequéncias que acabam acontecendo em relagdo a forma. A crise de versos
ndo designa uma interrupcdo do verso, mas uma irritacdo dentro dele. E uma questdo

relacionada a forma da poesia.
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4 ARNALDO ANTUNES - UMA POESIAEM MOVIMENTO

Simulacro de primeira ordem nunca abole a diferenca: ele
supde a alteracao sempre sensivel do simulacro e do real (jogo
particularmente sutil na pintura em trompe [’oeil, mas a arte
inteira vive dessa distingdo). O simulacro de segunda ordem
simplifica o problema por meio da absorcéo das aparéncias ou
da liquidacéo do real, como se preferir. Ele erige, seja como
for, uma realidade sem imagem, sem eco, sem espelho, sem
aparéncia: assim é o trabalho, a maquina, o sistema de
producdo industrial inteiro, no sentido de que se opde
radicalmente ao principio da ilusdo teatral. Nada de
semelhanca nem dessemelhanca, de Deus nem de homem, mas
uma légica imanente do principio operacional (ACCIOLY,
2010,P.52)

Nos Gltimos anos, varios poetas incorporaram o0 uso da tecnologia em suas producgoes.
Arnaldo Augusto Nora Antunes Filho nasceu no dia 2 de setembro de 1960, em S&o Paulo.
Estudou Letras durante pouco tempo na USP, devido a participacdo na banda Titas, porém a
paixdo pela literatura e pelas artes em geral, sempre foi o traco primordial do artista que aos
poucos ganhou forca no &mbito nacional.

Arnaldo Antunes € nome cativo na lista dos autores contemporaneos com maior
expressao no contexto nacional. Trabalha uma poesia em movimento, pois para 0 poeta
guanto mais se misturam midias e criatividade, mais os sentidos se interligam, enriquecendo
as possibilidades de interpretacéo.

O poeta destaca-se por desenvolver uma poesia capaz de conciliar o texto com musica,
poesia virtual e concretista com as artes visuais e cinematogréaficas. Publicou dezesseis livros
e uma vasta producdo musical que pode ser dividida em duas fases: uma relacionada a época
dos Tités e outra centrada na sua carreira solo.

A poesia tem o poder de completar e questionar a vida. Arnaldo Antunes faz isso
quando se expressa através das poesias em movimento concebidas a partir de projetos
artisticos que exploram o cinema, a tecnologia e a palavra. O texto se torna visual, sendo
convertido em imagem, audio e significado. Arnaldo rompe paradigmas artisticos para
consolidar uma forma hibrida de carater digital.

O artista constroi ao mesmo tempo um novo olhar sobre a arte e uma interacdo que
causa choque, impacto e desconstrdi o tradicional pela auséncia de regras. Para isso também
descontrdi o sublime por meio de uma arte que chega para incomodar, transformar o homem e
0 mundo.

A origem da poesia se confunde com a origem da prépria linguagem. Talvez
fizesse mais sentido perguntar quando a linguagem verbal deixou de ser
poesia. Ou: qual a origem do discurso ndo-poético, ja que, restituindo lagos
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mais intimos entre 0s signos e as coisas por eles designadas, a poesia aponta
para um uso muito primario da linguagem, que parece anterior ao perfil de
sua ocorréncia nas conversas, nos jornais, nas aulas, conferéncias,
discussdes, discursos, ensaios ou telefonemas. Como se ela restituisse,
através de um uso especifico da lingua, a integridade entre nome e coisa —
gue o tempo e as culturas do homem civilizado trataram de separar no
decorrer da histéria (ANTUNES, 2000, p. 19).

Diante disso, 0 poeta se dedicaria a restaurar a poténcia da palavra através da
materialidade tipografica e da técnica presentes na materialidade da pagina. Nesse processo a
palavra se aproximaria do movimento sintatico e espacial da prosa e da concretude visual da
relacdo representativa, assim como também estreitaria as conexdes com as praticas culturais
de producéo e transmissé@o de informacoes.

As construcles poéticas de Antunes sugerem a presenca da palavra, do desenho, da
musica e do video. Essas linguagens se cruzam, construindo uma proposta contemporanea de
uma poesia que se inter-relaciona pelas praticas simultaneas de ler, ouvir, ver e experimentar a

hibridizacédo de linguagens.

Entre a linguagem da poesia e o leitor, 0 poeta se instaura como operador de
enigmas, fazendo reverter a linguagem do poema a seu eminente dominio:
aquele onde o dizer produz reflexividade. Parceiro de um mesmo jogo,
poeta e leitor aproximam-se ou afastam-se conforme o grau de absor¢do
da/na linguagem (BARBOSA, 2009, p. 14).

As varias linguagens que constituem a obra de Antunes fazem surgir uma nova
modalidade de poesia em que a producdo de arte é elaborada no processo da inddstria
multimidiatica para se tornar poesia de interferéncia. As experiéncias de leitura da poética
arnaldiana buscam compreender o processo criativo e auténtico dos projetos hibridos que
transitam nas interartes entre o erudito e o popular. Livro, musica, DVD, CD, shows,
caligrafia e outras areas do conhecimento interligam-se a partir dos sentidos, constituindo o
corpo inteiro de sua poética.

Nesse contexto, a palavra ndo é apenas decodificada ou estudada em termos
gramaticais e linguisticos, mas ocupa um corpo, sendo considerada uma espécie de “coisa”
materializada na propria poesia. A poética de Antunes apresenta aspectos estéticos
preponderantes como o uso da linguagem pela apropriacdo da palavra, a conjuncdo de

multiplas propostas artisticas e uma intensa relagdo de movimento que transita interartes.

Eu acho que a poesia é o lugar onde a forma ganha significado. Com se as
palavras, no seu sentido de dicionério, fossem uma intermediag&o entre nos e
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0 mundo, elas, ndo impedindo, mas estariam intermediando nosso contato
direto com as coisas. Entdo, entre eu e a mesa tem a palavra mesa, e isso faz
com gue a gente tenha um recorte cultural da realidade. E na poesia, de certa
forma, ela perde essa agdo de afastamento da realidade sensivel. Ela deixa de
dizer as coisas para ser em si uma coisa. Ela se coisifica. E assim ela passa a
ser uma via de acesso mais direta a experiéncia. Ela, sendo uma realidade,
passa a ser uma possibilidade de trazer o contato da gente diretamente com a
realidade. Ela apresenta uma situacéo mais do que ela substitui uma situacéo.
Ela possibilita, dessa forma, uma alteracdo dos sentidos e da consciéncia das
pessoas. E isso é uma das motivagdes do meu trabalho (ANTUNES, 2000, p.
29)

Para Arnaldo o discurso poético ultrapassa as fronteiras da linguagem referencial, uma
vez que a palavra poética ndo € explorada apenas sob seu aspecto significativo, mas visual e
acustico. Esse fato amplia a funcdo da palavra representativa para uma proposta aberta de

interpretacdes multiplas e plurais.

4.1 A Influéncia Concretista na Poesia Arnaldiana

O concretismo foi um movimento de vanguarda que surgiu a partir de 1956 em meio a
euforia desenvolvimentista da década de 1950. A proposta concreta era a construir poemas-
objetos a partir da expressdo de novos recursos que iam desde experiéncias sonoras com
aliteracBes e paronomasias, criacdo de neologismos até o emprego de diferentes caracteres
tipograficos na diagramacdo do texto. Nessa concepcdo o0 poema assume a forma de

cartografia, cartaz, cartdo, dobradura, fotografia e colagem.

No contexto da poesia brasileira, o Concretismo afirmou-se como antitese a
vertente intimista e estetizante dos anos de 40 e reprop6s temas, formas e, nao
raro, atitudes peculiares ao Modernismo de 22 em sua fase mais polémica e
mais aderente as vanguardas europeias. Os poetas concretos entendem levar as
Gltimas consequéncias certos processos estruturais que marcaram o futurismo,
0 dadaismo e, em parte o surrealismo, a0 menos que este significa de
exaltacdo do imaginério e do inventivo fazer poético (BOSI, 2013, p. 510)..

Décio Pignatari, Haroldo de Campos e Augusto de Campos perceberam o surgimento
de uma nova estética na arte poética. A nova proposta nascera atrelada ao modelo industrial
que mudaria a paisagem e o modus operandi da sociedade. O Concretismo estabeleceu essa
nova realidade artistica. Para isso rompeu com o verso tradicional, com a forma convencional
da disposicédo e da rima, bem como elaborou um modelo para privilegiar o espago branco da
pagina, a pausa, as imagens, o significante, os sons e as cores. “O poema concreto ¢ uma

realidade em si, ndo um poema sobre” (PIGNATARI, 2006, p. 71). S&o Paulo estava prestes a
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se tornar o principal centro industrial do pais e os pioneiros também paulistas acabaram se
tornando o centro das vanguardas brasileiras da época. Porém, o grande marco da “Semana de
22” trouxe aos vanguardistas uma nova concepcdo de construgdo do poema. Oswald de
Andrade, em uma das suas inovacGes mais radicais e pioneiras criou o poema-pilula
considerado um modelo de vanguardismo radical que se encaixava na proposta de Haroldo de
Campos e Décio Pignatari. Como reacdo a uma eloquéncia rebuscada que dominava os
ambientes intelectuais do Brasil no inicio do século XX, Oswald teve a audacia de criar

poemas muito curtos, por vezes menores que 0s haicais japoneses compostos de trés versos.

Figura 4.1:

Adolescéncia:

Aqguele amor,

Nem me fale
(ANDRADE, 1985, p.160).

O poema “Adolescéncia” condensa as caracteristicas basicas do poema- pilula. A
concisdo exige do leitor uma espécie de cumplicidade no modo de compreender a

adolescéncia, uma fase da vida em que os amores mobilizam muito a atencdo de cada um,
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ocupam 0s pensamentos e proporcionam momentos dramaéticos, seja pela dor ou pela alegria.
E uma intensidade que deve ser inferida em apenas dois versos cujos sentidos se completam
pela ilustracdo do préprio Oswaldo.

Dentro desse experimentalismo foram aparecendo algumas caracteristicas dessa
vanguarda, tendo como suportes tedricos: “Mallarmé, na estrutura verbo-visual, Maiakoviski
entre outros no futurismo, o imagismo de Ezra Pound e a desintegracdo sintatico-semantico de
Joyce” (BOSI, 2013, p. 510).

As caracteristicas de um poema concreto sdo: a abolicdo do verso tradicional
(utilizando toda a extensdo da folha); a linguagem sintética (sem sentimentalismo), a busca
por uma composicdo béasica e potencial, a utilizacdo de paranomaésias, neologismose
estrangeirismos, a valorizacdo da palavra solta, e a transformacdo do poema em objeto visual.

Como por exemplo, no poema “Viva Vaia”, de Augusto de Campos (1972)

Figura 4.2

Esse poema homenageou o cantor Caetano Veloso e exigiu que o leitor abandonasse o
estereotipo de leitura entre texto e imagem. Neste poema, a ilustracdo e a palavra
compartilham a materialidade, formando um mesmo campo experimental. Nesse sentido, 0
escrito em forma de ideograma seria um sinal que exprime ideia e ndo os sons das palavras.
Augusto de Campos utilizou as palavras VIVA e VAIA para darem significado a similitude
tipografica. Ao observar o poema percebe-se que o uso da forma geométrica triangular foi

proposital, pois o triangulo invertido emite a nocao da letra V, sendo que triangulo na posic¢ao
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normal exerce a fungdo da letra A. Dessa forma, a expresséo VIVA VAIA celebra a vida do
artista e a resposta s6 pode ser a negagdo do seu trabalho. A poesia arnaldiana une-se a
estética concretista pelas técnicas de diagramacdo, pelo uso de diferentes fontes, cores e

tamanhos de letra.

O livros de Arnaldo Antunes ndo contém uma sequéncia logica para a leitura, tanto faz
abrir na primeira pagina do livro como na ultima, e suas leis sao proprias para a leitura, sendo
necessario que o leitor entre no jogo da linguagem, dinamizando e multiplicando a esséncia da
construcdo poética.

A obra As Coisas de Arnaldo Antunes foi langada em 1992 e possui 42 poemas. No
livro cada poema é precedido por um desenho feito pela filha de Antunes, a pequena Rosa
Moreau Antunes. O fato de cada texto vir antecedido por uma ilustracdo infantil pode ser
entendido como um recurso para que o leitor se aproxime do texto a partir da identificagéo
com o universo ludico da crianca. Devido a esse contato com a atmosfera infantil, partindo do
obvio e chegando ao Iudico, o poeta estabelece o jogo de construcao lddica.

O desenho infantil convida o leitor a abrir a sua percepcdo sobre as concepgdes
contemporaneas da poesia, na qual prevalece um estado de ruptura com formas tradicionais da
escritura poética. O poeta lanca o olhar sobre as coisas a partir de varios angulos, varios
contextos e diversos jogos de linguagens. A construcdo da poesia verbo-visual apresenta a
ludicidade na forma de leitura dos poemas.

No poema intitulado “Abertura” incide uma narrativa curta carregada de referéncias
universais e descrita em forma de prosa. No ultimo verso, “Abre-te, cérebro!”, o poeta faz um
convite para que o leitor amplie a sua visdo, voltando-se para as questdes da vida e do
aprendizado do ser humano. Porém, remete também a frase “Abre-te, Sésamo!”, presente no
livro Ali Baba e os quarentas ladrdes, utilizada pelo lider dos ladrdes para informar sobre a

caverna em que escondiam seus tesouros.
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Figura 4.3

Os desenhos em formas de garatujas** acompanham os poemas e por isso trazem a
ruptura com as leituras convencionais, explorando as manifestacfes poéticas e visuais Nesse
contexto, a presencga da crianca inspira o leitor a permitir-se ter, perder, reencontrar, fazer,

desfazer, refazer, criar, descria e recriar as relagdes consigo e com o0 mundo.

A poesia de Arnaldo Antunes se organiza como um tipo de maquina ludica
que n3o se esgota no modelo barroco. E duplo do mundo e se insere nele, e 0
traz simultaneamente para dentro da maquina poética: jogos de espelhos
deformantes, refratarios e reflexos; alternancias de pecas; pares opositivos
em tensdo ou complementariedade; planos se sobrepondo, justapondo, se
atravessando; movimentos circulares; rotacGes sobre 0 mesmo eixo; camaras
de ecos e reverberacBes; reutilizacbes desfuncionalizantes; reescrituras
palimpsésticas; desdobramentos de pontos de fuga. Tudo é signo e ha a
perspectiva de que o0s signos sejam tudo. Nesse universo 0s entes tém
entidade, sdo seres e se relacionam enquanto tal, de modos diversos: por
associagOes inesperadas, similaridades, analogias, esbarros iluminadores,
presenga pela auséncia, afirmagdo pela negacdo, sistemética cientifica
(GARDEL, 2006, p.10).

A obra de Antunes provoca e amplia a experiéncia estética por meio da reflexdo sobre
a qualidade das nossas percepcdes. O poeta procura explorar o questionamento mostrando um
projeto artistico que dialoga com o ludico, os limites da imaginacdo e da criacdo adulta.
Assim, o foco recai sobre todos — criangas e adultos —, sujeitos investigadores, inventores,

autores da propria historia, produtores de cultura, de arte, capazes de transformar pedras em

14 E experimentando tragos aparentemente sem nexo - as chamadas garatujas - que as criangas pequenas
desenham na tentativa de representar o que interpretam do mundo a sua volta. Nos primeiros anos de
escolaridade, é particularmente importante explorar sem amarras esse tipo de producdo. Muitas vezes, porém, 0s
rabiscos ndo recebem a devida atencéo dos professores. Ha certa ansiedade em direcionar o tragco dos pequenos
.(fonte: revistaescola.abril.com.br).
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dinossauros e sementes em estrelas, pois também a alma do adulto brincante mora dentro de
um ladico composto por diversas faces e cores.

O poeta estabelece uma associacdo ladica e inusitada entre a coisa e suas definicGes.
Antunes e o espirito da ludicidade, dos jogos da linguagem e dos jogos infantis busca
relacionar palavra com coisas. Michel Foucault no livro As palavras e as coisas, faz uma
breve citacdo na abertura do prefacio:

O processo de comunhéo entre as palavras por meio da representacdo de jogos infantis

— combinando nomes, cores e imagens — € proprio das brincadeiras de criangas. que se inicia

no primeiro poema de As Coisas, tendo um dos seus desfechos no poema “as folhas”.

Quando vem um vento forte elas

E m voamcomo aves, as folhas de papel,

como as folhas das arvores. Para
longe, onde nio sejam lidas mais.
Antes estavam uma ap6s outra, 3,4,

5, na ordem. Agora soltas 9 agora
entre 55 outras 13 folhas voadas 20
de outras43 mesas agora 18 as letras

7 soltas agora sobre a 10 grama 62
da praga. Os pontos e as virgulas
p espalhados como grios de areia
sobre a praia. Agora pousadas nas
j\ calg¢adas, de cara para a sola dos
sapatos, nas pogas, agora estio

livres; as palavras.

Figura4.4

De antemao, a folha na simbologia oriental designa “0 conjunto de uma coletividade
unida por uma acao coletiva e um processo comum”. No poema, essas folhas (das arvores e
do papel) ganham liberdade na dimensdo do fendbmeno que venta e estdo imersas em um
tempo longinquo, onde ndo sejam lidas mais, pois a leitura das palavras se desobrigou das
associagOes arbitrarias, haja vista a sublevagdo dos numeros: “[...] 3, 4, 5, na ordem. Agora
soltas 9 agora entre 55 outras 13 folhas voadas 20 de outras 43 mesas agora 18 as letras 7

soltas agora sobre a 10 grama 62 da praca”. Da mesma forma que a ordem dos numeros ¢
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desfeita, assim também acontece com a sintaxe e a pontuacdo. Os sinais de convencgdo —
pontos e virgulas — sdo contaminados de vida pelo contato que mantém com as calcadas, a
sola dos sapatos, as pogas. Como na imagem-poema, as palavras (letras, nomes e coisas)
ganham a liberdade da folha, do desenho infantil.

Assim, a maneira de Antunes fazer poesia combina a profundidade da técnica com a
simplicidade comunicativa do universo infantil, pois a sua poesia ¢ “o lugar onde os nomes ¢
as coisas se fundem e s3o a mesma coisa: a poesia, reino onde nomear ¢ ser”. Esse processo
de nomear, ler as coisas e as palavras revela o sujeito por detras do menino, da gravata, dos
girinos e das letras, pois, em cada coisa que se diz dos objetos, as marcas impressas do sujeito
o denunciam. Como as palavras, alegoria da poesia, 0 sujeito também se liberta do arbitrario.
O processo € simples: o artista cria 0 incomum — ilegivel — dentro do comum, j& que para ele a

arte deve ser sempre a fonte rejuvenescedora.

Todas as coisas
do mundo nao
cabem numa
idéia. Mas tu-

do cabe numa
- § palavra, nesta
e palavra tudo.

25

Figura 4.5
No poema “tudo”, a primeira observacéo a fazer quando do término da primeira leitura
do texto é que ali se instaura um paradoxo proveniente da conjuncdo adversativa mas.
Entretanto, essa associacdo primeira se adensa a partir do jogo entre todas e tudo, ambos
significantes de uma totalidade que é de antem&o questionada, pois as coisas e 0 mundo nédo

cabem numa ideia.
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Entdo o pronome “todas” ainda ndo € “tudo”. Porém, no segundo momento do poema,
a totalidade se completa e o paradoxo se desfaz quando diz que tudo (coisas, mundo e ideia)
cabe numa palavra, ou seja, as partes estdo dentro do todo. A partir dessa primeira constatacdo
em que se desfaz o paradoxo, parte- para os elementos estruturantes do poema na perspectiva
de melhor o entender.

De acordo com Campos (1965, p. 90), “Na realidade sdo leituras simultaneas.
Sintagmas embutidos no mesmo enunciado. Como aquelas bonecas russas de madeira, uma
dentro das outras”. E esse o procedimento que cria. O artista justapde uma palavra dentro da
outra: os sintagmas vao se alocando um dentro do outro até que resulte numa sintese que é
expressa pelo vocébulo palavra — ela tudo comporta. Esta palavra é a sintese para a poesia.
Portanto, o autor parece querer explicitar o préprio processo de composi¢do do poema que

subjaz pela funcdo metalinguistica.
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CONSIDERACOES FINAIS

A intencdo deste trabalho foi identificar os parametros tedricos, tematicos e estruturais
que compdem as vertentes da poesia contemporanea. A Literatura Brasileira Contemporanea
engloba as producdes do século XX e da primeira metade do século XXI, marcada pela
multiplicidade de tendéncias, reunindo varias caracteristicas de escolas anteriores e causando
uma mistura de tendéncias que inovaram na poesia. Ndo se pode esquecer, também, da
influéncia modernista, apesar das rupturas com os valores tradicionais.

As principais caracteristicas dessa nova geracéo é o ecletismo de cultura, uma unido da
arte erudita e da arte popular, uma relacdo mais proxima da prosa, uma poesia intimista, visual
e marginal, com temas do cotidiano, engajamento soOcia e experimentalismo formal,
lembrando as novas técnicas, como a utilizacdo dos recursos gréaficos, das montagens e do
uso da intertextualidade e da metalinguagem nos poemas.

Para se entender principalmente a producéo poética contemporanea é imprescindivel a
leitura do texto “A cisma da poesia brasileira”, de Siscar (2010), que constata que a poesia
brasileira publicada a partir dos anos 80 apresenta, marcas da auséncia de linhas de forca
mestras. Contudo, ndo é que a poesia brasileira tenha perdido alguma coisa. Na avaliacdo de
Siscar (2010),

E mais pertinente dizer que a poesia se tornou outra coisa, tomando sentido
especifico em um novo momento histérico. Ao que me consta, seria possivel
dizer que assistimos hoje a um deslocamento dos critérios pelos quais um
poeta pode ser reconhecido como fazendo parte de uma série literaria, de sua
‘tradicdo’. Sdo talvez os proprios valores do Modernismo brasileiro que se
abala que nédo sdo suficientes mais para suportar o sentido do mundo que se
abre (SISCAR, 2010, p.154).

A poesia contemporanea passou a se concentrar hum campo em que o sujeito lirico
ndo tem uma estética romantizada, pois na contemporaneidade o autor encontra a alteridade
de incerteza pela parte da escrita. Porém, percebe-se a reapropricacdo da tradicdo pelos trés
poetas escolhidos.

Britto €& wuma das expressbes poéticas mais fecundas e ressoantes da
contemporaneidade. Em sua producdo poética encontram-se algumas caracteristicas, como a
volta das formas fixas do soneto, 0 uso dos versos brancos, bem como o choque entre o eu-
lirico e a palavra que acaba gerando um entrave na metrificacdo do ritmo. Britto € um poeta

construtor e que elege a objetividade como elemento fundamental de suas poesias.
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Na obra de Marcos Siscar cada leitura € uma renovacgao no campo da poesia, devido ao
seu incessante questionamento sobre o corte do verso que cria uma forma, que n&do se aquieta
dentro do poema, fazendo com que poema permaneca em constante movimento. Dentro do
ensaio “Responda Cadaver!”, Siscar fala da poesia que da forma a um certo modo de estar no
mundo expresso de geracdo a geracdo, independentemente da verdade socioldgica da crise.
N&o se trata de questionar a dramaticidade dos traumas e rupturas histdricas, mas reconhecer
o traco forte do discurso poético moderno e contemporaneo.

Arnaldo Antunes, com sua poesia verbovisual, concilia musica, video e poesia
concretista, rompendo com alguns paradigmas literarios. Arnaldo tem uma grande relagdo
com a poesia concreta e algumas de suas produgdes possuem caracteristicas da disposicdo
gréfica dos poemas tradicionais. Por ser uma poesia experimentalista que brinca com a
linguagem e cria novos significados, evidencia-se o ludico na linguagem. N&o se prende a
forma fixa e nem se ausenta dela, porém ndo se prende as influéncias, pois na sua obra

encontra-se a liberdade de expressdo de uma poesia independente.
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