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RESUMO

Ainda hoje muitas vezes o Erotismo e a Pornografia encontram-se desclassificadas no ambito
literario. A analise e estudo de obras como O Caderno Rosa de Lori Lamby de Hilda Hilst
vem de encontro com todas as razdes pertinentes e classificatorias destes elementos com a
literariedade. Estudiosos como Sigmund Freud, Susan Sontag, Dominique Mainguenau,
Georges Bataille, entre tantos outros comprovam toda a veracidade literaria que compGe esta
obra. A ciéncia semidtica auxiliou toda a andlise, transpondo neste trabalho a elucidacao desta
pesquisa, ou seja, ela nos responde que o Erotismo e a Pornografia sdo elementos
constituintes da literatura, na qual promovem uma parceira com 0s demais para autenticar o
seu género, num sentido congruente com qualquer outro. Também a comparacdo desta obra
com outras, algumas similares e outras distintas, foi um método de descoberta veridico
propondo um resultado inevitavel tendo em vista a manifestacdo de caracteristicas literérias
gue ndo se deixam escapar.

Palavras-chave: Literatura. Erotismo. Pornografia.



ABSTRACT

Even today, Erotism and Pornography are often disqualified in the literary sphere. The
analysis and study of works such as Hilda Hilst's The Pink Notebook by Lori Lamby comes
against all the pertinent and classificatory reasons of these elements with literaryness.
Scholars such as Sigmund Freud, Susan Sontag, Dominique Mainguenau, Georges Bataille,
among others, prove all the literary veracity that makes up this work. Semiotic science aided
the whole analysis, transposing in this work the elucidation of this research, that is, it
responds to us that Erotism and Pornography are constituent elements of literature, in which
they promote a partnership with the others to authenticate their gender, in a sense Congruent
with any other. Also the comparison of this work with others, some similar and others
different, was a method of truthful discovery proposing an inevitable result in view of the
manifestation of literary characteristics that are not let slip.

Keywords: Literature. Eroticism. Pornography.
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INTRODUCAO

O inicio da minha pesquisa foi através de um desbravamento das obras da autora
HILDA HILST, li a maioria delas como: A obscena Senhora D, Bufo6licas, Contos d’escarnio,
Qados e Fluxo-floema.

Com estas leituras foi perceptivel o teor eclético da autora capaz de se direcionar
para inumeras vertentes distintas dentro da literatura.

Hilst invade o lirismo de forma estarrecedora na poesia ha mesma proporcao que
adentra o Erotismo e a Pornografia dentro da sua prosa.

Percebendo a riqueza destas escrituras, foi sem ddvida a escolha por uma delas que
mais chama a atencdo dos esclarecidos e dos ndo-esclarecidos dos conceitos de literariedade.
A forca atrativa de O Caderno Rosa de Lori Lamby incentivou o interesse por uma pesquisa
que consideravelmente teria seu valor. Polémica, rica, distinta e perspicaz, Hilst concentra
nesta sua obra os alicerces da literatura como elementos principais o Erotismo e a
Pornografia.

A partir da escolha da obra uma andlise de outras obras do mesmo género e escritas
por outros autores foi feita com o objetivo de conhecer mais profundamente o amago da
literariedade dentro destas obras. Foram estudadas alguns escritos de Sade entre outros.

Lendo a autora Hilst e outros é possivel elucidar o carater literario do erotismo e da
pornografia como elementos constituintes de um género.

O primeiro capitulo € direcionado ao conhecimento da obra O Caderno Rosa de Lori
Lamby, apontando o desejo e 0 prazer no texto como elementos produzidos através de signos
que sdo reconhecidos no decorrer do enredo, porque como Foucault diz:

(...) ndo me refiro a fazer uma histdria das concepgdes sucessivas do desejo,
da concupiscéncia ou da libido, mas analisar as praticas pelas quais 0s
individuos foram levados a prestar atencao a eles proprios, a se decifrar, a se
reconhecer e se confessar como sujeitos de desejo, estabelecendo de si para
consigo uma certa relagdo que lhes permite descobrir, no desejo, a verdade
do seu ser (...). (FOUCAULT, 1984, p. 12).

O segundo capitulo é o estudo da linguagem da obra, aquela considerada e
classificada socialmente como proibida.

Percebemos uma violéncia construida sobre as palavras, a sociedade seleta um
namero de palavras como permitidas e outro como proibidas, dependendo da sua cultura e até
mesmo interesses especificos de cada um.

Aguinaldo José Gongalves afirma sobre isso que
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(...) as pessoas ficam & volta do poema, ou do quadro, ou da escultura, até
tocam as pecas ou declamam o poema, atraem-se pelas cores ou pelas rimas,
vislumbram uma bela curva analdgica na escultura, mas nao se apercebem
de sua voz, de sua forgca de linguagem ou, como diria Diderot, ndo se
apercebem dos hieréglifos que compdem a obra. (GONCALVES, 2010,
p. 17).

O terceiro e ultimo capitulo reserva a importancia da narrativa para que seja
transportada para a semiotica de maneira que elucide a sua literariedade. Os procedimentos

narrativos se consideram signos propulsores da iconizagdo do desejo e do prazer.

Hilst sobre a obra O Caderno Rosa de Lori Lamby

Esta obra de Hilst espetacularmente expde da autora as suas caracteristicas proprias,
como a sagacidade, o destemor, a radicalidade e a ténue polémica desafiadora de escrever o
que quer e da forma como deseja.

Polemicamente Hilst consegue provocar a estranheza através de uma literariedade
refletida no caos humano, ou seja, ela escreve uma literatura considerada muitas vezes
“impura”, aquela elaborada a partir do Erotismo e da Pornografia.

O Erotismo e a Pornografia tem o poder de iconizar o desejo e 0 prazer na semidtica,
sendo assim uma comprovacao da esséncia desta obra.

Nao ¢ por ser denominada de “impura” que esta literatura deixard de assim ser,
porque é sabido que dentro do ambito literario temos uma gama complexa de géneros
distintos um dos outros, todos com suas particularidades mas ambos envolvidos no mesmo

patamar de objetivos.

O erotismo e a pornografia com sua linguagem propria.

Podemos concordar com Lenny Bruce no que diz sobre a violéncia que as palavras
acometem, pois isso acontece somente pela brutalidade da proibigcdo sobre elas.

Tudo que é proibido instiga, provoca, argumenta o porqué disto, assim causa o
desejo e automaticamente o prazer, inclusive sobre as palavras caracterizadas como
“impuras”.

O segundo capitulo é um estudo sobre a linguagem do erotismo e da pornografia,
uma andlise porque ela se torna um signo de iconizacdo do desejo e o prazer, tendo entéo

como resposta “a proibicao”.
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A proibigdo ocasiona o preconceito e ele por sua vez libera o conceito de sujo,
impuro. As palavras por si sO, sem a manifestagdo social, ndo séo capazes de se classificarem
em duas listas: as pejorativas e melhorativas, isso s0 € possivel pelas intervengdes externas
sofridas por elas.

Dino Preti desenvolve uma reflexdo acerca disso,

O estudo da linguagem erética, como ndo poderia deixar de ser, situa-se no
campo dos tabus linguisticos morais, dos vocabulos obscenos, a dos
“palavrdes” e blasfémias, do discurso malicioso. Reunimos todas elas sob o
nome genérico de “LINGUAGEM PROIBIDA”, porque quase todas se
apresentam como formas linguisticas estigmatizadas e de baixo prestigio,
condenadas pelos padrdes culturais, o que as transformou, com poucas
excecOes, em tabus linguisticos. (PRETI, 1987, p. 17).

A linguagem proibida, assim sendo, se denomina através do cunho da moralidade, ou
seja, todas as palavras estigmatizadas como de baixo caldo séo aquelas provenientes de algum
tabu inventado pela moral e bons costumes como sendo inferiores socialmente. A sociedade
produz a sua linguagem.

Preti atribui a sociedade a responsabilidade sobre o seu vocabulario, cada palavra
tem seu valor conquistado pelos elementos que as utilizam, sendo proprios e especificos de
cada grupo social.

Séo as diferencas sociais que contribuem e organizam os valores da linguagem em

seu meio.

Icone do desejo e do prazer

O terceiro capitulo aponta a narrativa como o objeto propulsor do desejo e do prazer
no texto. A narrativa composta pela linguagem proibida e de um enredo ainda erético e
pornografico produz a imaginacdo capacitada para atingir 0 amago da libido humana que
resulta no desejo e no prazer. Segundo Eikhenbaum, “(...) o relato propriamente dito (...) € o
relato cénico (...) no primeiro caso, o autor ou narrador imaginario dirige-se aos ouvintes; a
narragdo € um dos elementos determinantes da forma da obra, as vezes o elemento principal;
(...)”. (EIKHENBAUM, 1970, p. 157).

Assim entendendo sobre a narrativa como elemento determinante da obra, sabemos
que é atraves dela que percorre todos os outros constituintes de sua forma. O erotismo e a
pornografia estdo afixados na narrativa através da linguagem, executando suas funcdes.

A capacidade de tornar as palavras signos eroticos e pornograficos faz com que o
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desejo e o prazer sejam sensiveis e perceptiveis a quem Ié ou ouve.

O papel do narrador é especialmente classificado como solidificador da obra com o
enredamento oferecido, pois ao invés dos didlogos dos personagens em que um interrompe o
outro ndo propondo a concretizagdo dos signos, o discurso indireto resguarda a capacidade de
compenetrar o leitor porque ninguém além dele “fala”. Como B. Eikhenbaum cita Zagoskine
que escreve “Quando todo mundo fala, o relato perde seu lugar. Estas palavras explicativas:
Alguém diz, outra interrompe, outro objeta, outra retoma, ndo fazem mais do que embrulhar e
desconcertar o leitor (...)”. (EIKHENBAUM, 1970, p. 160).

E ainda a autora criar uma narradora-personagem crianga numa obra onde impera o
erotismo e a pornografia é sem duvida uma intervencdo extraordinariamente eficaz aos seus
objetivos que sdo a realizacdo plena do desejo e do prazer. Porque o proibido, o impuro ou o

inusitado prende a ganancia do sujeito em sua animalidade e satisfacao.



1 AOBRA SOB O EROTISMO

Hilst em O Caderno Rosa de Lori Lamby constréi uma obra com base no Erotismo e
na Pornografia, num contexto original que engloba todas as caracteristicas pertinentes e
norteadores do seu estilo literario.

A personagem principal Lori por sua pouca idade, culmina o desejo e 0 prazer no
texto pelo fato de ser exatamente um elemento representante da proibicdo, dominagéo,
repulsa, maldade, violéncia, medo, coragem e rompimento absoluto de qualquer negacao do
gozo.

A imaginagdo e lembrancas sdo elos de libertagdo humana a favor da sua
legitimidade.

A obra nasce, é construida e solidificada por meio dos valores dos signos contidos
em todo o enredo planejado para este prop6sito, o de elucidar através de cddigos o erotismo e

a pornografia em nossa literatura.

1.1 O espelho Hist

Hilda de Almeida Prado Hilst nasceu em Jau, (SP), em 1930, morreu em Campinas,
(SP), 2004. Poeta, ficcionista, dramaturga e cronista, ela ndo possui um estilo Unico dentre
suas obras. H& uma diversidade ampla de estilos acordados em suas escrituras, em cada
género um estilo proprio é determinado pela autora.

Em 1990, com a publicacdo de O Caderno Rosa de Lori Lamby, Hilda Hilst
abandona a literatura dita “séria” e se apropria de uma polémica considerada por alguns de
pornogréafica, por outros de obscena ou ainda erotica.

Ha guem acredite que a autora abandonou o estilo até entdo empregado buscando
agradar o leitor, sem se importar com a originalidade literaria. Ha4 também quem defenda que
Hilda Hilst empreitou a missdo de encadear um estilo que agradasse o leitor através do
erotismo ainda ndo tdo apreciado. O que ndo deixa de ser verdade é que O Caderno Rosa de
Lori Lamby é sem divida uma obra singular em todos os angulos: narrativa, linguagem e
estilo. Para Eliane Robert Moraes esta obra ndo é pornografica, segundo Pécora esta longe da
literatura banal, enfim, nomenclaturas existem varias para definir o estilo Hilst, porém cabe
um estudo real da obra para se concluir o que é predominante.

Pornografica, escandalosa, hermética, destruidora de conceitos, sdo adjetivos

oferecidos a Hilda Hilst pela critica, que depende da visdo de cada um para se chegar a uma
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definicdo correta. A autora se sentia incompreendida ou mal interpretada, isso pela habilidade
de externar as mais intimas caracteristicas do ser humano.

Nesta declaracdo Hilst encerra os conceitos criticos da sua literatura banalizada,
porque se ela desejava se comunicar, ser compreendida, jamais faria uma obra meramente
para agradar o leitor em massa sem se objetivar. Segundo esta entrevista ela define seu estilo
podendo ser obsceno e ndo pornogréafico, enfatizando o er6tico e ndo o pornogréfico. A autora
faz entender que quer destruir conceitos generalizados e embutidos, seu desejo era inovar a
literatura, ndo se desvencilhando da sua esséncia.

A literatura apurada de Hilda Hilst pode ser um motivo de incompreensdo da autora,
sendo caracteristica de bons escritores, o seu estudo é complexo e delicado, o que ndo facilita
acesso a qualquer leitor, dai a sua insatisfacdo, porque seu desejo era fazer com que as suas
obras fossem objetos de elucidacdo literaria ao invés de ser produto de polémicas muitas
vezes depreciativas. Ela desejava que o publico leitor fosse capacitado suficiente para
conseguir chegar ao amago do que se escrevia, compreendendo o que ela realmente mostra
atraveés da escrita.

Um fator preponderante no estilo Hilst seria a vontade dela em retirar o ser humano
da clausura, da mentira e da subestimacdo das vontades irracionais as quais temos dentro de
si.

Esta obra O Caderno Rosa de Lori Lamby seria a abolicdo do ser humano a
liberdade, do consumo dos mais intimos prazeres da carne e do espirito, dentro de uma
sociedade que corrompe a verdade por achar que nem tudo deve ser explicito, que muitos
comportamentos sdo “sujos e proibidos” em seu meio social, simplesmente porque foge da
regra geral de sociedade.

Fazia parte da natureza propria da autora o desejo e 0 objetivo de alcancar a
libertacdo como satisfacdo pessoal e social, ela estabelecia em sua vida a obrigacdo de fazer
acontecer a libertacdo plena do ser humano e utilizava suas obras como instrumento propulsor
de fato, para tudo isso ela mantém uma radicalidade extrema ao escrever, sem pudores e sem

medo de exagerar.

1.2 Como nasce a obra

O Caderno Rosa de Lori Lamby, obra da autora Hilda Hilst, que narra a histéria da
menina que aos oito anos de idade, influenciada pelos proprios pais, comeca a vender seu

corpo desvincula-se Da maioria das obras de seu tempo por varios determinantes.
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A construcdo da personagem infantil configura a pedofilia, crime considerado
hediondo e totalmente reprovavel pela sociedade, onde explicita a animalidade humana
invadindo seus costumes e habitos sociais. Nessa obra Hilst questiona os tabus de um povo
em seu tempo e espaco. O que acumula ainda nesta configuragéo é a crianca ser aliciada pelos
pais. A partir destes agravantes emana toda a obscenidade explicita da escrita.

A mistura de géneros existente na obra se d& a partir do momento que é o diario da
menina que relata escrachadamente os fatos com ela ocorridos, a0 mesmo tempo que passa a
ser cartas, contos e relatos interpostos, enfim, € um emaranhado de géneros textuais dentro de
uma mesma narrativa.

Quanto a quem seja 0 narrador seria outra investigagdo, porque como 0 género varia
no decorrer da narrativa, o narrador também se confunde, a0 mesmo momento em que esta em
primeira pessoa, ja 0 vemos em terceira e assim sucessivamente.

O objetivo de Hilst nesta obra € traduzir em palavras a obscenidade, é conseguir
compor um universo diferente do que até entdo fora escrito por ela. “Todos nds estamos na
sarjeta, mas alguns de n6s olham para as estrelas.” Oscar Wilde — “E quem olha se fode”
(HILST, 2005, p. 05) esta epigrafe confunde o leitor, ja que no inicio com a citacdo de Wilde,
parece voltar-se a linguagem lirica, emotiva e quando se conclui com o trecho de Lamby, a
linguagem desnudada interfere na obscenidade, verificando o grau de liberdade em pensar e
em escrever.

A palavra “fode” ¢ libertaria e radical, elucidando exatamente o objetivo pretendido,
sem nenhuma margem para outra interpretagao.

A escolha deste tipo de linguagem se da pelo intuito de chocar o leitor e atenta-lo

para um mundo nunca antes traduzido.

1.3 As varias Lori(s)

Logo no inicio da obra, a narrativa em primeira pessoa “Eu tenho oito anos. Eu vou
contar tudo do jeito que eu sei porque mamae e papai me falaram para eu contar do jeito
que eu sei” (HILST, 2005, p. 13) faz-se entender que se trata de uma crianga que ainda
ndo sabe muito bem como relatar 0 que acontece com ela, mas que tem muito para
contar, sendo assim porque os relatos fogem do seu entendimento, ndo sabendo ao menos o
porqué de tudo o que acontece com ela, a imaturidade em termos de sexualidade sdo vistos
neste trecho.

Podemos entender este fator pela citagéo de Sontag que diz:
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Em sua maior parte, as figuras que desempenham o papel de objetos sexuais
na pornografia sdo feitas da mesma massa que um “cémico” principal de
uma comédia. (...) um eterno inocente incapaz de aprender qualquer coisa de
suas atrozes provagdes. A estrutura usual da comédia, que apresenta uma
personagem como um centro imdvel em meio ao ultraje (...) brota
rapidamente a pornografia. (SONTAG, 2015, p. 47-48).

Ainda aqui é revelado o aliciamento dos pais sobre a menina, eles tém grande
influéncia sobre tudo o que se passa com a menina, mas ndo sendo em absoluto
responsabilidade deles, porque com os instintos que ela possui, quer fosse pelos pais ou por
outros intermediarios, ela ndo deixaria de gostar do que faz, da pratica sexual.

Os pais aqui sdo apenas instrumentos de descoberta do que ja existe nela, ndo foi
nada criado por eles. S6 poderia demorar mais tempo para se descobrir, mas esta descoberta
seria de qualquer forma inevitavel.

A personagem ¢ vitima apenas dos “erros da educacdo” (expressdo de Bocage),
porque dentro do &mbito social, a pratica sexual de uma crian¢a de oito anos incitada pelos
pais é entendida como crime, sendo que assim este fator foge dos padrbes da sociabilidade.

As razdes pelas quais 0s pais exercem este papel podem ser varias, a necessidade por
dinheiro pode ser a primeira, ndo se preocupando com valores ou sentimentos familiares.
Estes personagens podem ter sido elementos libertarios da autora como forma de especificar
conceitos polémicos, como afirma George Bataille em O Erotismo que “O erotismo caiu no
dominio profano ao mesmo tempo em que foi o objeto de uma condenacdo radical. A
evolucdo do erotismo ¢ paralela a da impureza.” (BATAILLE, 1987, p. 81).

O Erotismo se sobrepde as regras sociais, ele pode se opor aos valores morais,
sociais e éticos. Sendo a pedofilia um crime social, cabe entdo perfeitamente neste conceito,
0s pais da personagem sdo instrumentos de exploracdo do erotismo, entendendo-o como um
objeto de condenacdo por estar inteiramente ligada a impureza.

O 4pice do Erotismo é o que é considerado impuro pela sociedade, ndo esta
caracterizado a ele se ndo for visto aos olhos sociais como condenatdrio.

O Erotismo € a veia que circula o desejo e o prazer, ndo ha desejo algum que nédo
tenha sua satisfagcdo, 0 que para muitos é descabido, seja por questdes religiosas ou somente
sociais, 0 ser humano se prende a dogmas que o distancia do mais profundo interesse, se
subvertendo, se diminuindo a pequenez de um reduto opressor que ndo leva o ser humano a
sua real descoberta.

Ainda sobre os pais da personagem, esta incitacdo deles a pratica sexual da crianca
pode ser um meio de satisfacdo erotica, o proibido, o descabido, pode proporcionar a eles o
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que ndo conseguem atraves de si mesmo, pode ser um meio de gozo em imaginar e até mesmo
presenciar todos 0s atos que ocorrem com a menina. Esta incitagdo pode ser por eles mesmos,
que os levem ao deleite de um tipo de prazer diferente que ndo é possivel através de seus

préprios corpos por ja serem adultos.

1.4 O desejo e 0 prazer no texto

Prazer é entendido como apice, amago, climax, criado em seu consciente ou até
mesmo em seu inconsciente e para alcanca-lo depende da proporcionalidade que cada ser
precisa para se preencher, independente do que o envolve externamente, mas buscando
somente o que esta contido internamente como meio para se atingi-lo.

O alcance do prazer depende de cada ser, ele pode ser atingido por alguns de forma
amena, simples, cabivel dentro dos padrfes sociais, mas para outros ela somente é adquirida
com radicalidade, com rompimentos de barreiras, enfim, 0 meio para se chegar ao prazer ndo
é Unico, pelo contrario, depende de até onde o Ser Humano precisa ir para encontra-lo. Ele é a
descoberta de uma busca para o preenchimento de desejos contidos e incontidos no corpo e no
espirito.

Em O Caderno Rosa de Lori Lamby “Ela ajoelhou-se embaixo do bicho e esticava a
pele dele pra cima pra baixo, abracava aquela vara enorme e o bicho zurrava, e ela ria, se
esfregando inteira no pauzao do jumento” (HILST. 2005, p. 62), entdo percebemos que ha
uma indeterminacdo de meios para a satisfacdo de um desejo, podendo ser radical ou néo,
mesmo que nado existe radicalidade exata, depende dos olhos de quem Vé.

Existe também aquele que por medo nédo abstraia tudo que o seu cérebro deseja para
satisfacdo, mas aquele desejo sempre vai existir ainda que inconsciente. Para que se consiga a
satisfacdo é determinante que se tenha coragem para romper 0 que se impede de atingi-la, seja
sexualmente ou em qualquer outro &mbito, se ndo houver uma entrega absoluta ao desejo a
satisfagdo ndo acontece inteiramente. A insatisfacdo do ser humano desencadeia inUmeros

fatores de derrota e instabilidade.

Eu gosto muito quando passam a mao na minha coxinha. Dai 0 homem disse
pra eu ficar bem quietinha, que ele ia dar um beijo na minha coisinha. Ele
comegou a me lamber como o0 meu gato se lambe, bem devagarinho, e
apertava gostoso o meu bumbum. Eu fiquei bem quietinha porque é uma
delicia e eu queria que ele ficasse lambendo o tempo inteiro. (HILST. 2005,
p. 14).
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A narrativa da autora é tdo intensa que excita o leitor de forma brusca e radical.
Quem 1é O Caderno de Lori Lamby se vé inserido naquele prazer de tal forma que pode sem
duvida se chegar com facilidade ao orgasmo.

Porque segundo Sontag (2015) “Somente uma nog¢do empobrecida e mecanicista de
sexo poderia levar alguém a pensar que ser sexualmente estimulado por um livro (...) é uma
questdo simples (...)” (p. 56) e ainda que “(...) A pornografia que é auténtica literatura visa
“excitar” da mesma forma que os livros que revelam uma forma extrema de experiéncia
religiosa tém como propdsito ‘converter’”. (p. 57).

As palavras e situagdes expostas na narrativa provocam os instintos humanos a fim
de Ihe admitir a satisfacdo sexual momentéanea através da leitura. A libertagdo em se deliciar é
escrachadamente de modo que ndo impde proibicdo de nada, tudo € comum, conveniente e até
espontaneo por advir de atitudes de uma crianga.

A personagem exp0e de forma peculiar o que ela gosta de fazer, o que Ihe d& prazer,
tudo aquilo que seu corpo e seu espirito precisa para se deleitar sexualmente.

Receber caricias para a personagem é uma forma de sentir gozo, por ser usada, por
sentir que seu corpo proporciona também prazer ao homem. A personagem é simbolo do
desejo e do gozo, ela oferece e recebe ao mesmo tempo, deixando longe o sexo como castigo
e sacrifico, pelo contrario, ela € um instrumento de erotismo desnudo e libertario.

A personagem aqui representa todo ser humano dotado de desejos em busca de suas
satisfacBGes sexuais que por vezes ndo sdo conseguidas.

Aqui a autora desinibe a figura humana, permitindo que se goze o quanto quiser em
suas paginas, porque Sontag afirma que “Aquilo que parece um fim €, na mesma medida, um
meio, assustadora e opressivamente concreto. O fim, entretanto, € menos concreto. A
pornografia € um dos ramos da literatura — ao lado da ficcdo cientifica — voltados para a

desorientacdo e o deslocamento psiquico.” (SONTAG, 2015, p. 57).

1.5 Os signos de Hilst

Michel Foucault estuda 0 homem como sujeito do desejo, ele direciona seu trabalho

através de uma analise das praticas pelas quais passam todo ser humano, afirmando que

[...] ndo me refiro a fazer uma historia das concepcdes sucessivas do desejo,
da concupiscéncia ou da libido, mas analisar as praticas pelas quais 0s
individuos foram levados a prestar atencao a eles proprios, a se decifrar, a se
reconhecer e se confessar como sujeitos de desejo, estabelecendo de si para
consigo uma certa relagdo que lhes permite descobrir, no desejo, a verdade
de seu ser [...]. (FOUCAULT, 1984, p. 12).
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Hilst em O Caderno Rosa de Lori Lamby sugere esta mesma andlise que Foucault
propde que o homem se descubra, analisando seu comportamento, estudando suas verdades
mais intimas e inerentes, ndo como culpa mas como algo préprio de todo ser.

O homem é um sujeito que nem ele se conhece, ndo sabe verdadeiramente do que €
capaz, ninguém conhece ninguém completamente, até que o instinto fale antes de qualquer
outra coisa.

O homem demora muito tempo para se abrir para a sua verdade, por primicias que o
impedem de ver como realmente €, 0 homem € protegido dele mesmo, limitando sua condicéo
inclusive como sujeito do desejo.

A situacdo de um homem ter relagdo sexual com uma crianca de oito anos € a
permissdo que a autora oferece ao sujeito do desejo, tanto enquanto figura adulta masculina
guanto a figura de uma crianca, estabelecendo em cada um deles a pratica do gozo segundo
suas proprias vontades.

“(...) Era pra eu ficar quietinha e lamber o piupiu dele como a gente lambe um
sorvete de chocolate ou de creme, de casquinha, quando o sorvete estd no comecinho. Entdo
eu lambi.” (HILST, 2005, p. 12). Este trecho expbe a exploracdo da imaturidade da crianca
pelo homem, comparando um ato sexual com um prazer conhecido através da degustacéo,
para que ela fosse incitada ao prazer também sexual. E é fato. Como o prazer de tomar um
sorvete, para a menina o sexo oral naturalmente era apreciado, sem medo nem sofrimento
nenhum.

Assim a autora equipara os dois atos com o mesmo valor de prazer para a menina.
Para a crianga ambos atos sdo equivalentes, mas para 0 homem né&o, porque o objeto de prazer
difere de pessoa para pessoa, 0 que é apreciavel para um pode ndo ser para outro, depende do
corpo e psicologico de cada um.

Bataille escreve “O olfato, a audigdo, a visdo, mesmo o gosto percebem signos
objetivos, distintos da atividade que eles determinardo. Nos limites humanos, esses signos
anunciadores tém um valor erdtico intenso.” (BATAILLE, 1987, p. 85). Entdo tanto para o
homem quanto para a crianca a intensidade do erotismo neste trecho comentado é muito
grande.

O gosto, segundo Bataille, € um instrumento de erotismo intenso porque aguca 0s
outros sentidos do corpo humano, provocando a libido que gera a concupiscéncia do ser. O
sexo oral pode ser tdo prazeroso, capaz de intermediar 0 gozo a ambos, porque ele é sentido
tanto por quem pratica quanto por quem recebe.

Sentir o0 gosto do 6rgdo genital da outra pessoa na sua boca, pelo paladar, € um
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prazer extremamente intenso, que libera toda a carga de éxtase no corpo podendo chegar ao
gozo. Como para a crianga lamber um sorvete pode manifestar as mesmas sensages e como
para outros ainda ndo seja suficiente para tanto. Enfim, um signo erdtico existe de acordo com

quem o recebe.

Quem seré que inventou isso da gente ser lambida, e por que sera que é tdo
gostoso? Eu quero muito que 0 mogo volte.” “Ele pos a lingua no meu
buraquinho e eu ndo queria que ele tirasse a lingua... E mais gostoso ser
lambido que lamber. (HILST, 2005, p. 18, 20-21).

Através destes trechos de sua obra Hilst comprova a afirmacéo de Bataillle com tais
declaractes da personagens. Mesmo sendo ainda uma menina ela consegue identificar prazer
nos sentidos, como o paladar. Ela percebe através de seus instintos a manifestacdo erotica
existente em tal ato sexual. A personagem da menina é uma transposi¢do do desejo contido
em todo e qualquer ser, seja humano ou irracional.

“Eu perguntei pro papi se ele gostava de mim e se ele queria me lamber. Ele disse
que ndo, que gosta de lamber a mamae”. (HILST, 2005, p. 27). Neste trecho a autora nédo
expbe a personagem a préatica do incesto, ela manifesta o tema mas o rejeita em sua narrativa
guando a menina se oferece ao pai e ele a recusa.

A crianca ndo possui ainda uma maturidade social, ela ndo distingue o que ¢ “certo
ou errado” dentro da sociedade em que vive, mas o pai sendo adulto se limita aos prazeres por
fatores predominantes de seu meio. O homem visto como “normal” se estigmatiza tanto as
leis da convivéncia que nem sente desejo por aquilo que é considerado crime ou monstruoso,
somente aquele dito “doente” sente-se atraido pelo proibido.

Em O Erotismo é verificavel o enigma do incesto enquanto Bataille escreve que

“Lévi-Strauss opde ao estado de natureza o de cultura, quase da mesma
maneira como o animal e 0 homem sdo comumente opostos: isto o leva a
dizer da proibigao do incesto...” “Haveria assim no horror ao incesto um
elemento que nos distingue enquanto homens...” “Tudo o que ndés somos,
consequentemente, estaria em jogo na decisdao que nos opde a vaga liberdade
dos contatos sexuais, a vida natural e ndo formulada dos ‘animais’.”
(BATAILLE, 1987, p. 130).

Assim Bataille constréi sua premissa de que o homem somente é um ser distinto dos
outros animais pela negacdo ao incesto. O homem diferentemente dos demais € um ser que
mantém uma hierarquia onde sdo estabelecidas suas regras, restringindo a liberdade da
natureza em favor da cultura praticada, por isso ndo cabe todo contato sexual inerente da vida

natural.



20

Bataille insiste afirmando que esta critica tem apenas uma origem histérica. A
negacdo ao incesto se dd como uma forma de organizagdo social, para que fosse dividido
mulheres entre os homens para que estabelecesse ordem entre 0s povos, promovendo assim 0S
habitos e costumes. J& que ndo deixa de citar a existéncia dos mitos como fonte exploradora
do incesto como uma obsessdo entre os homens, desvinculados de qualquer conformidade

social.

1.6 A literatura pura e impura

Em O Caderno Rosa de Lori Lamby (2005, p. 31) um personagem se refere ao ser
humano como “porco”, generalizando a humanidade, porque todo mundo que pratica atos
como os dele em sua visdo é impuro, embora a maioria esconda a verdade de si mesmo e €
esta a intencdo de Hilst, desmascarar a verdade oculta aos olhos do homem, que engana a si
mesmo, 0 que existe e ndo pode ser mudado. A autora faz com quem a mentira se transforme
em verdade, provando o que 0 homem tenta ndo ver.

“Porco” seria ndo fazer enquanto se deseja por covardia consigo mesmo, seria viver
aprisionado a um corpo que sedenta por prazer mas que nao se satisfaz simplesmente porque a
sociedade reprova ou o limita ao que ela quer. A repulsdo a si proprio é que deve ser
considerado “porco” e ndo a realizagao dos prazeres que o corpo deseja. Nesta passagem a
autora mostra o quanto o ser humano € prisioneiro de si mesmo.

“Eu peguei na coisa-pau dele e na mesma hora saiu agua de leite”. (HILST, 2005, p.
30). Ndo ha como realizar uma leitura frigida desta obra, é tanta excitacdo, desejo, prazer, que
o leitor é tomado por esta tempestade de orgias que o toma de tal modo, que acaba sentindo
em Sseu corpo o que a autora escreve. As palavras utilizadas no desenvolvimento da narrativa
elaboram a cena como se fosse real, como se presenciassemos a cena e isso traz prazer sexual
ao leitor.

O que ndo é natural de ser visto ou feito acaba sendo uma violacdo de valores,
costumes, enfim, o Erotismo é o dominio de uma situacdo que é violada.

O homem animal é que comanda estas manifestagdes de prazer. O ato sexual é a
pratica de exploracdo e de dominio do corpo do outro que traz a sensacdo de poder e isso
como uma caracteristica animalesca, reproduz o prazer.

“—~ O senhor me da mais dinheiro se eu disser que sou a cachorrinha? Ele riu e
perguntou se eu gostava tanto de dinheiro. Eu disse que sim. Ele falou que ele gostava de eu

gostar de dinheiro.” (HILST, 2005, p. 23). Neste trecho a autora expde a prostituicdo da
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menina enquanto sexo em troca de dinheiro.

A menina ndo é vitima porque ela gosta do que faz, além disso ela recebe para
manter relacdo sexual. Essa situacdo acontece com quase toda prostituta, ela sente prazer de
uma forma ou outra, ndo ha quem nao sinta por algum meio e ainda é ressarcida por um ato
que lhe satisfaz. O dinheiro nesse tipo de permuta é um objeto erotico da prostituicdo, tendo
em vista que quem oferece sente um dominio ainda maior no ato e esse sentimento aflora 0s
sentidos de desejo e excitacdo, entendendo que ali ele pode tudo o que quiser, a sua
exploracdo carnal so deve ser intensa e a satisfacdo também.

Da mesma forma quem recebe o dinheiro para entregar seu corpo como em sacrificio
néo deixa de sentir que ela tem a liberdade de agir como quiser consigo, ao mesmo tempo que
se € explorada por outro angulo ela também explora. O ato de exploracdo e violacdo é
reciproco.

Mas sempre haveria o ilicito porque 0 homem nunca estaria satisfeito com o licito. O
atraente sempre sera o prejudicial de alguma forma para a sociedade. O homem €é o
instrumento da irregularidade.

O prazer jamais é alcancado com o natural, o comum, o habitual. O homem goza
somente pela for¢a do mal e nunca do bem.

O termo “sadico” se da pela teoria de Marqués de Sade que “existem impulsos que
associam a sexualidade a necessidade de fazer o mal”.

Essa necessidade de fazer o mal ou apenas de imaginar fazendo-o se justifica pelo
animalesco, patolégico, daquele que ndo segue as regras convencionais de comportamento. O
poder do homem se constitui naquilo que ele faz de extraordinario provocando assim a
atracdo do outro. O homem se julga forte quando supera algum tipo de limitagcdo e se sente
extraordinario por assim fazer. A perversidade € a ruptura do normal, convencional e apatico.

Na obra O Caderno Rosa de Lori Lamby, a autora introduz atitudes de violéncia e

crueldade na prética sexual pelo personagem Edernir:

Dei-lhe um tapona na boca, ele rodopiou, ficou de bunda pra minha pica...
Corina tentando fugir, agarrei-a, forcando para que continuasse a masturbar
0 bicho... E assim esporrada, meti-lhe um murro, quebrando-lhe os
magnificos dentes. Deixei 0s dois desmaiados. (HILST, 2005, p. 62-63).

Nesta passagem o personagem Edernir sempre prazer com atitudes de pura violéncia
e crueldade. O desejo de possuir aquelas duas pessoas vem através destes atos, a crueldade
aumenta seu prazer na pratica sexual, explorando seu erotismo, inerente em seu ser. Se

caracterizando cruel, ele é soberano sexualmente e sem ddvida supera com isso todas as
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fronteiras do prazer.

Provocar a dor fisica € um mecanismo de prazer que todo ser possui para obstruir
qualquer canal significativo do desejo.

A alma passa por uma apatia enquanto sentimos piedade, gratiddo e amor,
consequentemente ela vai se transformando em prazeres até se compor em perversidade, que
se torna muito mais poderoso do que aqueles sentimentos considerados fraquezas.

Para o sujeito soberano o outro é negado. Sade afirma que “A maior dor dos outros
conta sempre menos que o meu prazer” (BATAILLE, 1987, p. 110) porque se o outro for
levado em conta a perversidade da lugar a piedade e ao amor, assim sendo dar-se-ia lugar a
outro sentimento e ndo haveria mais soberania.

O Sujeito conceituado por Sade é aquele originalmente solitario, j& que a natureza
nos faz nascer sozinhos, logo um ser nada tem a ver com outro, um é completamente
independente do outro, ndo tendo nenhuma reciprocidade em termos morais. Ndo ha
responsabilidade em ser receptivo ou conveniente para ambos, o “eu” é sempre o que
prevalece.

Seguindo Sade, “a volUpia é tanto mais forte quanto mais estiver ligada ao crime”,
(BATAILLE, 1987, p. 111) assim sendo concretizamos a nega¢do do outro, porque néo se
pode ter prazer fazendo o mal se nos sensibilizarmos pelo outro. O crime ou a vontade dele é
um ato egoista onde o outro ndo existe. O perverso tem seu mundo préprio de portas e janelas
fechadas onde ninguém entre e nada sai além do veneno sangrento de poder que existe no ser.
O sujeito criminoso é austero, vil e perverso com 0s outros e excepcionalmente para si
mesmo.

A libertacdo que este ser possui € que garante a ele sua satisfacdo sexual, ndo ha
limites para ele, tudo é permitido e vangloriado. Ndo ha magnitude semelhante a da libertacéo
e para o prazer ela € vital entre os seres.

O prazer existe somente a partir dos pressupostos da libertacdo. Através da
imaginacdo ou ficcdo o sujeito sente desejo de praticar atos de violéncia configura-se a
libertacdo para realizar 0 que muitas vezes ndo € possivel em seu cotidiano por fatores
repressores da sociedade que considera a violéncia como crime.

Por Sade “a volUpia exige que a angustia exista” (BATAILLE, 1987, p. 117), ndo ha
g0zo sem antes existir a angustia, seja na dimensdo que for. O gozo é a consequéncia do
acumulo de angustia, ele é o derramamento da angustia provocada pela excitacdo, pelo desejo,
pela angustiante loucura de gozar.

A vitima € outro objeto erotico por si s, a situacdo onde ela exista sob 0 dominio de



23

um ser é outro ensejo de angustia, soberania, desejo e consequentemente satisfacao.

A funcdo de vitima também pode ser um objeto erdtico, embora em manifestacGes
opostas. Ha quem sinta prazer em ser dominada ao inves de dominar, sentir a forca da
soberania sobre si causando estranheza de papéis regularmente investidos pode expandir seus
instintos veiculadores do desejo de estar naquela condi¢do. A admiragdo pelo dominador € a
responsavel pelo prazer de ser dominado.

Sade explica que o vicio, o patologico, o perverso, o libertino pode ser entendido
como a verdade profunda sobre os instintos instaurados no mais intimo de todo ser. Ela é
todos aqueles desejos que sdo suprimidos pelos mais diversos fatores, mas que existem e
sempre existirdo, independentes se sdo consumados ou nao.

Sade entende que o perverso seja inerente em todo e qualquer ser, independente se
seja considerado bom ou mal. A perversidade existe, a diferenca entre os seres € que ela pode
Ou ndo ser executada.

A violéncia jamais podera ser eliminada dos seres porque ela é parte deles. Nao
existe um ser sem providéncia violenta. Ela estad para o espirito do ser como os sentidos
corporais estdo para o corpo.

“Por Sade a violéncia é silenciosa e ainda o siléncio ndo anula aquilo que a
linguagem nédo pode afirmar” (BATAILLE, 1987, p. 122), ou seja, a linguagem ndo é capaz
de traduzir a violéncia, o violento se cala. Sade fala como vitima e ndo como violentador.

A penumbra da violéncia é o que excita, a instabilidade do ser quando gera violéncia
¢ a causadora da perplexidade de quem a analisa desde que ela emana diversos indicios de
patologia, entéo isto causa um emaranhamento de sensacfes preponderantes para considera-la
algo que fosse ao poder da linguagem.

“Sade disse que sozinha a violéncia ndo fala” (BATAILLE, 1987, p. 124), 0s outros
ndo falam por ela porque ela sozinha ndo existe, é necessario que exista um dominador dela
para que ela se faga existir.

A linguagem de Sade ndo traduz a violéncia porque ele sempre encontrava uma
justificativa para viver a violéncia e ela ndo tem justificativa para ser. A violéncia é cruel
justamente por ndo haver motivo de ser.

O que Sade expressa € uma violéncia racional, organizada, ou seja, o que ela ndo €, o
que na verdade ela se opde porque a humanidade esconde de si mesma o que ela tem medo, o
que ela ndo conhece, tudo que esta relacionado a loucura traz inseguranga.

N&o aceitar os fatores da violéncia é mais facil, € cdmodo, ndo gera riscos de errar e

é inevitavel que o ser humano aja assim, por ser fragil e limitado ao que lhe tira de sua zona
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de conforto. E preferivel aceitar a violéncia justificada a conceber a ideia de que ela ndo tem
justificativa.

A violéncia € o que nos afasta da consciéncia e tudo que tem esse poder é soberano
diante da outra parte sensata e apatica que existe no ser. O soberano é o que foge de regras e
contentamento. Por Sade a violéncia que é a alma do erotismo (BATAILLE, 1987, p. 126),
logo ela ndo se aproxima da consciéncia.

Mas Sade consegue aproximar a violéncia da consciéncia enquanto elemento
propulsor do gozo, para se alcanca-lo o Ser deve estar consciente para sentir o delirio da
intensidade dela e assim conseguir o prazer desejado.

Sade sendo um dos homens mais &vidos de conhecimento do seu tempo ele tinha um
incalculavel gosto pela monstruosidade moral do Ser. Ele propunha a consciéncia o que ela
ndo podia suportar da violéncia. Ele queria trazer a consciéncia 0 que era do inconsciente para
aniquilar a regularidade que fazia o ser sensato.

Ele acredita que para o Sujeito se tornar pleno ele precisa ser inteiramente livre
inclusive de sentimentos “bons” como respeito, gratiddo, bondade, amor. O perverso € livre
porgue 0 que mais nos revolta esta dentro de nGs mesmaos.

Sade foi um dos homens que mais aproximou do entendimento da amplitude do
Sujeito, o que lhe era constituicdo moral consciente ou inconsciente, ele tentou determinar 0s
diferentes enigmas que regem todo e qualquer ser. Ele entende que o que € consciente é
mentiroso e que a verdade mais profunda esta na sua inconsciéncia dos seus atos, 0 que na
realidade é a consciéncia invertida.

Para se conhecer tem que se esvaziar-se de si mesmo e inteirar-se do que tem por tras
da penumbra do que se enxerga com os olhos e mergulhar nas profundezas do espirito, onde
estd a capacidade e o poder muitas vezes desconhecidos pela maioria que ndo quer se
conhecer, por medo do que ira encontrar.

A perversidade afirmada por Sade € retratada em varios trechos da obra O Caderno
Rosa de Lori Lamby, como “Abel foi um homem muito bom, mas se fodeu. — Todos somos
meio Caim, ou inteiro Caim [...]”. (HILST, 1987, p. 31).

Em suma a perversidade é simplesmente a busca do bem estar proprio.

Em “... uns nascem pra ser lambidos e outros pra lamberem e pagarem. Ai eu
perguntei por que quem lambe é que paga, se 0 mais gostoso € ser lambido”. (HILST, 2005,
p. 35). Neste trecho a autora enfatiza as diferentes formas de se sentir prazer, 0 que varia de
pessoa para pessoa, dependendo do desejo que se sente, do que lhe causa mais excitacao,

enfim, cada corpo tem pré-estabelecidos seus pontos de euforia sexual.
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Michel Foucault afirma que “O que distingue os homens entre si, para a medicina
como para a moral, ndo é tanto o tipo de objeto para o qual eles s&o orientados, nem o0 modo
de pratica sexual que preferem; ¢, antes de mais nada, a intensidade dessa pratica.”
(FOUCAULT, 1984, p. 57). Assim sendo, entendemos que a consumacdo do prazer sexual
ndo possui uma férmula Gnica para todos os seres, cada um sente prazer conforme o que seu
corpo e 0 seu espirito demonstra satisfacdo ao praticar, cada ser é unico logo o
desencadeamento do gozo sera também unico.

Esse fator é o que configura a pratica do prazer sexual entre dois seres porque se
todos sentissem prazer da mesma forma, ndo seria possivel um oferecer ao outro os meios de
satisfagéo.

Para se obter o prazer ndo entra em questdo quais atos e de que forma lhe causam
desejo, mas com que forca isso acontece. H4 uma forca que liga entre si os atos, os desejos e
0s prazeres, isto € intensidade e é através dela que se pode medir 0 gozo que se tem.

Sobre os comedidos e os incontidos Foucault cita “(...) como Agésilas, que levava a
temperanca ao ponto de recusar o beijo do jovem que amava, ou se ele se entregava, como
Alcebiades e Arcésilas, ao apetite dos prazeres que se pode ter com ambos 0s sexo0s.”
(FOUCAULT, 1987, p. 57).

Desde o inicio dos tempos que ha essa divisdo entre comportamentos comedidos e
incontidos, os Ultimos estabelecem suas normas de experimentar o prazer, enquanto 0s
primeiros se renunciam.

Enfim, a mulher sabe experimentar as suas verdades mais intimas muito mais que o
homem. Ela permite ser explorada sexualmente em busca da sua propria satisfacdo. Ela
aproveita muito mais as loucuras intrinsecas do seu ser num grau muito intenso,
diferentemente do homem.

A intencdo do homem é somente a dominacao, se ele consegue isto ja é o suficiente,

ndo Ihe sendo mais importante o seu proprio prazer.

(...) e punha e tirava o dedo e depois lambia o dedo, e foi fazendo assim
tantas vezes e foi ficando tdo gostoso que eu tinha vontade de rir e de chorar
de tdo maravilhoso. Que bom que as pessoas tém lingua e tém dedo. E que
bom que eu tenho bocetinha. (HILST, 2005, p. 37).

Aphrodisia sdo os atos de Afrodite, a deusa do Amor. Logo podemos considerar
todos os atos ligados a pratica sexual, que causam prazer, que apreciam o desejo e incitam a
libido.

A falta de pudor é uma caracteristica dos aphrodisia porque tudo que é despudorado
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esta proximo ao prazer. O contato com 0 outro corpo, 0s gestos e movimentos com este outro
corpo sugere o desejo e consequentemente o prazer.

Todo desejo é pelo que é agradavel, ndo se tem desejo pelo que nédo é agradavel. O
que agrada é conveniente a todo corpo e toda alma. O corpo € privado de muito tipo de
desejos e somente a alma através da lembranca consegue buscar o que se desejou e
concretiza-lo através de uma satisfacéo total.

Os aphrodisia sdo acometidos pelo corpo mas que dependem da alma, porque todo
corpo é comandado por uma alma, de nada vale qualquer ato de prazer para um corpo morto,
sem alma. Nada existiria, nem o desejo nem o prazer.

H& uma forca que liga os atos, os desejos e 0s prazeres que é a alma. N&do ha corpo
que tenha prazer sem a contribuicdo da alma.

A lembranca e a imaginacdo sdo elementos determinantes na incitacdo do prazer, séo
caracteristicos da libido presentes no corpo. Lembrar que algo o provoca lhe causa desejo por
Ihe ter sido privado de alguma forma. Como em:

No caminho de volta senti 0 meu pau duro dentro das calgas, cada vez que
eu pensava nos peitos e nos bicos pontudos da Corina 0 meu pau levantava
um pouco mais. Eu estava tdo perturbado que precisei pdr a mao dentro das
calgas, e segurei o caralho com forca pra ver se ele se acalmava mas o efeito
foi instantaneo. Esporrei. (HILST, 2005, p. 47).

Neste trecho é configurada a forca da lembranca e da imaginagdo como fatores
determinantes para o prazer. Nele é relatado o que o personagem Edenir sente somente através
das lembrancas e imaginagdes do corpo de Corina. Sem toque, sem gesto nem caricia alguma
ele atinge o gozo de forma perturbadora e inconveniente. A incitacdo pelo que ele nunca antes
provara e talvez nunca provasse, 0 fez dilacerar seus instintos sexuais de tal forma que ele
goza inconsequente e profundamente que ndo teve tempo de admitir que ndo momento nem
lugar para isso. Simplesmente gozou.

Sontag (2015) diz que “As caracteristicas proeminentes de todos os produtos da
imaginacdo pornografica sdo a sua energia e 0 seu abssolutismo.” (p. 76). Ainda afirma “O
universo proposto pela imaginacdo pornografica € um universo total. Tem o poder de ingerir,
metamorfosear e traduzir todas as preocupagdes com que é alimentado, convertendo tudo a
unica moeda negociavel do imperativo erotico.” (p. 77).

A acdo perturbadora da lembranca e da imaginacdo tem tanto efeito quanto uma
caricia direta nos genitais, ou quem sabe mais intenso, isso porque antes do corpo é o cérebro

ue se é estimulado e ele é mais instigante, mais perspicaz que o corpo. “E meu pau foi
p
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ficando duro pelo caminho sé de pensar que eu ia ver a Corina outra vez”. (HILST, 2005,
p. 49).

O desejo € sobre aquilo que ndo se tem, por isso a imaginacao e a lembranca sao tdo
incitantes, a provocacdo que se tem de construir na mente o que gostaria que se tornasse real €
extremamente relevante para o prazer. O que se tem € comedido, a posse desmitifica o
proibido que se deseja. Por isso até mesmo a leitura é outro objeto de desejo. Uma obra como
O Caderno Rosa de Lori Lamby é impossivel de ser lida sem sentir desejo e
consequentemente se delirar em gozo, através das paginas intimas e profundas da obra,
capazes de incitar extremamente quem as |é.

Assim entendemos o conceito de Platdo quando afirma que

N&o poderia haver desejo sem privagdo, sem falta da coisa desejada e sem
mescla. Conclui ainda que ndo poderia haver desejo a ndo ser na alma, pois
se 0 corpo é atingido pela privacgdo, é a alma e somente ela que, através da
lembranca, pode tornar presente a coisa a ser desejada e, portanto, suscitar a
epithumia). (FOUCAULT, 1987, p. 57).

A alma é a intemperanca da préatica sexual, embora confundimos sua procedéncia,
achando que € do corpo, mas € a alma que dilacera os corpos através do desejo, que provoca a
euforia do prazer quando se atinge 0 gozo.

Hilst configura em seus personagens desta obra uma volupia imensuravel
compactamente em seu intimo, de forma que manipula os atos de que cada um deles,
direcionando-os apenas para a pratica do sexo.

A autora utiliza uma linguagem densa que traduz expressamente a vontade de gozar
que cada um tem, o desejo pelo corpo do outro, o delirio em sentir o contato fisico, a caricia, 0
prazer. Para ela o ser humano é todo de excitacdo, prazer e gozo.

O raciocinio humano manifesta todos os estimulos necessarios para que o0 ser seja
muito mais animalesco para o0 sexo do que o animal irracional que esta condicionado apenas
para a reproducédo, enquanto os humanos exploram do sexo o que ele tem de melhor e mais

profundo: o gozo.

Ela foi se rebolando e suspendendo a saia e embaixo da saia ndo tinha
calcinha. Figuei muito excitado quando vi os pelos pretos e enroladinhos, e
entdo ela perguntou assim: “quer ver de perto a minha vaginona? Pega nela,
pega”(...) ela dizia: abre, abre, pde a lingua la dentro... enfia agora o teu pau,
Ed, ela falou... Corina se contorcia meio desesperada, dizia enfia mais, Ed,
mais, Ed, me atravessa com o teu pau (...) (HILST, 2005, p. 51-52).

O Caderno Rosa de Lori Lamby explicita fielmente a impetuosidade que o ser possui
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para o Sexo.

Nesta obra 0s personagens possuem um instinto voraz pelo sexo, o ser tem vontade
de se devorarem pelo outro através da pratica sexual como um predador e sua presa. Alguns
exercem a funcdo de predador outros de presa, alguns ainda as duas funcgdes, desde que se
sintam saciados ao final.

Sobre esta incontinéncia sexual, Foucault afirma que ao contrario do que costumam
entender que essa atitude é de libertacdo, ela é de escraviddo. Libertacdo seria se o sujeito ndo
necessitasse do sexo como caracteristica humana, ele entende que o ser se torna servo das
préaticas sexuais porque 0 sexo se torna soberano sobre ele, é uma escraviddo de si consigo
mesmo. (FOUCAULT, 1987, p. 98). Ele conta que Didgenes dizia que “0s servos eram
escravos de seus senhores e que a gente imoral o era de seus desejos” (FOUCAULT, 1987, p.
98) sabendo que Sdcrates também advertiu sobre esta serviddo que configura os
intemperantes como escravos (FOUCAULT, 1987, p. 99), completando ainda que o0 homem
intemperante supera 0 mais estlpido dos animais. E ainda que Platdo considerou sobre o
artesdo: “o que existe de degradante nele € que a melhor parte de sua alma é tdo fraca por
natureza que ele ndo pode comandar as suas feras interiores, que ele as deleita, ndo podendo
aprender outra coisa a ndo ser bajula-las”. (FOUCAULT, 1987, p. 99). Assim o ser humano é
comparado, ndo subordinando os seus instintos interiores ele se torna escravos deles. O desejo
sexual assim é considerado uma fraqueza e ndo uma liberdade.

Estes estudiosos no inicio da historia da sexualidade consideram a préatica do sexo
como imoral, por isso caracterizam-na como serviddo e ndo liberdade, assim sendo acredita-se
gue o homem ndo deve praticar nada que o afaste do “clemento divino”, ja que a temperanga ¢é
considerada uma virtude.

Considerando que o dominio é produto da liberdade, o homem ndo deve ser
submisso, dominado por nada, para ser livre ele precisa superar inclusive o desejo como
intemperanca dos seus instintos, se ele ndo consegue estar acima de qualquer que seja o
intempério ele ndo e senhor absoluto de si. Ele deve comandar e ndo ser comandado.

A virilidade é a responsavel pela serviddo do homem ao sexo porgque o vigor
fisico do homem faz com que ele se sinta responsavel em explorar a sexualidade de si e do
outro, o que acaba por fazer-se 0 oposto do que se espera, ao invés de dominar ele se deixa
dominar.

Para Sade o poder do homem estava em praticar o prazer na proporgéo que almejasse
e na intensidade extrema que alcancasse. Para ele o prazer é dominado pelo ser que o

pratica com vontade e furor, incitando 0s corpos que exercem 0 desejo como principio do
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prazer.

Ele confirma em suas teorias que o homem é dominador e ndo dominado do
sexo, porque é ele que explora, que usa, que penetra o outro corpo a fim de atingir o
gozo. Para ele o sexo é parte dominada do ser, ndo havendo nada mais soberano do que ele
mesmo.

Essa teoria de Sade se baseia no principio inerente dele de negar o outro, ja que ele
afirma que o ser é solitario, ndo possui vinculo nenhum com ninguém. Assim sendo a busca
pelo prazer é egoista e sem limite algum. A partir deste pressuposto desaparece todo e
qualquer sentimento de rendncia, de privagdo e temperanca.

Sade concorda com o sujeito soberano, este que ilimita a intensidade de seus préprios
prazeres como ser que domina tudo inclusive o sexo pela sua pratica. Ja o ser normal é o da
temperanca, o comedido, aquele ser altruista que renuncia suas vontades a favor do outro.
Estes dois seres, na verdade, sdo indissocidveis um do outro.

Todos os seres tém seu lado perverso que configura o ser soberano, cabe a cada um

escolher utilizar este ser como lhe convém.

A batina levantada mostrava as coxas brancas como deveriam ser as coxas
de uma rainha celta. O pau do padre, era, valha-me Deus, um trabuco
enorme que entrava e saia da vaginona de Corina, ela por cima, ele se
esforcando arroxeado pra ver o pau entrar e sair. “Ai, bocetuda mais gostosa,
quero te por no cu também...” Tonhdo agora entrava ¢ saia do buraco de tras
da moga... E ele: “Ajoelha, e pede por favor, diz que se 0 meu trabuco nédo
entrar mais no teu buraco tu vai morrer, diz, pede em nome do chifrudo,
anda, pede. (HILST, 2005, p. 57).

Neste trecho da obra mostra a préatica sexual de um padre com uma moca que gosta
muito de sexo. Essa préatica envolve varios fatores que corrompem a religido e a vida de um
religioso, sabendo que um padre faz votos de castidade, logo ndo deveria praticar sexo, muito
menos de forma tdo escarnecedora como é exposto.

O desejo sexual é caracteristica de todo sujeito, ndo praticar € uma forma de se
castigar pela abstinéncia, é ter fome e ndo comer. O proibido implica uma série de
caracteristicas que incitam o desejo, como a curiosidade, a imaginagdo, que instigam a
vontade de encontrar o prazer. O ato de se praticar o “pecado” é um fator de altissimo grau de
prazer, € muito mais prazeroso o que é considerado pecado, o proibido, do que aquilo que é
normal, comum. E um fator incitante tanto para quem pratica quanto para quem vé ou escuta.

Bataille explica que “o religioso em tentagdo é um zangdo lucido, que sabe da morte

apos o desejo saciado” (BATAILLE, 1987, p. 152), em se tratando da morte moral porque a
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partir do momento em que se quebra a forca do dominio de regras pré determinadas e
impostas, o religioso entende que se deixando dominar pelo prazer ele estd morto moralmente.

“O pecado da carne pde fim ao impulso da alma” (BATAILLE, 1987, p. 152) porque
a igreja determina que os prazeres da carne delimitam a grandeza da alma, séo dois paradoxos
que dividem o ser humano: a carne e a alma. Ou saciamos a carne ou alma, saciar ambas néo
tem jeito. Quando saciamos uma esvaziamos a outra porque a carne habita o profano e a alma
0 sagrado, os quais ndo se misturam nem se confundem.

A batalha constante de um religioso é travada contra os prazeres da concupiscéncia
porque ele é humanamente igual a qualquer outro, provido de desejos contidos no mais intimo
de suas verdades e que conspira com sua alma o seu poder de domina-los mostrando ser
soberano. “Para participar da vida divina é preciso morrer” (BATAILLE, 1987, p. 153), ou
seja, tem que renunciar a tudo que ndo € proveniente do sagrado.

H& uma ambiguidade relevante no sujeito religioso, entendendo que ele é humano
logo terd vontades e desejos préprios deste tipo de ser e por outro angulo, sendo um ser
religioso e que esta consagrado a religido, ele deve se desprover de tudo que é humano,
passando a ser “semi humano” que deve saber dominar seus instintos. Ai é onde se instaura
uma guerra contra si mesmo, um lado de si enfrentando o outro, duelando para determinar que
é o mais forte e no final sempre ha a predominancia de um, muitas vezes sendo o lado
humano o vencedor deste duelo.

N&o ha corpo sem alma, o corpo é somente o0 receptor das sensacdes produzidas
pelos sentidos fisicos, mas estas sensacdes ndo seriam sentidas se este corpo ndo possuisse
alma. A alma comanda as sensa¢fes produzidas, ela nos comanda soberanamente em tudo.
Entdo o prazer seja considerado espiritual ou sexual s6 acontece mediante a recepcdo da alma,
por isso que os estudos de Bataille concluem que o que difere o prazer sagrado com o prazer
profano é sendo o corpo.

Poucos tém o discernimento para compreender a experiéncia erética e a mistica com
semelhangas “flagrantes” entre si, muitos acham até uma aberracdo concebé-las proximas,
mas é inevitavel marcar as procedéncias de uma e outra. Ambas possuem caracteristicas
inerentes em comum.

Involuntariamente um religioso é conhecedor da experiéncia erdtica, tendo em vista a
sua convivéncia experiente da mistica. Ele é tentado e vencido quando se deixa levar pela
extensdo do prazer que ele sabe que emana de um corpo, embora nunca antes provado,
somente pelo conhecimento do que a alma pode proporcionar através do corpo. E muito mais

dificil um religioso néo ser vencido pelo objeto de desejo do que um homem comum, porque
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0 homem comum ndo possui experiéncia de prazer mistico. Logo assim o prazer de um
religioso pode ser muito mais intenso do que de um outro homem, tanto por néo ser habitual
como também por estar associado as duas condigdes: erdtica e mistica.

Na obra O Caderno Rosa de Lori Lamby, o padre Tonh&o explicita todo o seu
dominio de excitacdo, de desejo e de prazer, muito mais densamente que 0 personagem
Edenir que ndo é um religioso e que ndo possui henhum conhecimento de vida. Edenir ndo
sabe como fazer no momento do ato sexual, fica nervoso, embaracado na situacdo, ja o padre
Tonhd&o sabe incitar a fémea e os proprios instintos dele.

Freud explica que “A complicada estrutura de nosso aparelho mental admite,
contudo, um grande ndmero de outras influéncias. Assim como a satisfagdo do instinto
equivale para nds a felicidade, assim também um grave sofrimento surge em ndés, caso o
mundo externo nos deixe definhar, caso se recuse a satisfazer nossas necessidades. Podemos,
portanto, ter esperancas de nos libertarmos de uma parte de nossos sofrimentos, agindo sobre
os impulsos instintivos.” (FREUD, 1969, p. 86-87).

Assim evidencia-se que um religioso possui muito mais conhecimento erético do que

um homem comum, comprovada pela sua experiéncia mistica.

1.7 Segunda parte: O caderno negro

“Quanto mais puta ela se mostrava mais eu a queria... aquela puta vadia era a minha
vida... Olhava a noite linda, estrelas, lua, e toda aquela maravilha ndo tinha a beleza da boceta
de Corina.” (HILST, 2005, p. 60).

O personagem Edenir era um adolescente inexperiente sexualmente que se encantou
pela libertinagem de Corina, o desejo que ela possui por sexo o0 atrai de forma estonteante.
Aquela euforia e gosto que ela tem em praticar sexo 0 deixa apaixonado, porque ela Ihe passa
a experiéncia que ele ndo tem e quer ter.

S&o estas caracteristicas de Corina que atraem muito Edenir e o incita seu desejo,
sabendo que ele inicia sua vida sexual, esta “puta” incomparavel serve como um estigma do
que ele espera conseguir atingir na sua vida sexual. Ele a admira tanto que ele quer ser ela de
alguma forma, ele quer aprender como se faz sexo de forma tdo intensa, conseguindo a
satisfagdo sexual de todas as formas imaginaveis.

Ver Corina masturbar o jumento para Edenir era uma cena de extrema excitacao,
baseando nas caracteristicas do Erotismo, ultrapassando o comum o ato incita as verdades

mais intimas e profundas do ser em Edenir, provocando-lhe muito prazer.
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Sobre isso Sontag esclarece que

(...) nas sociedades da Europa e nos Estados Unidos a partir do século XVIII,
a abordagem ndo é menos inequivoca e clinica: a pornografia torna-se uma
patologia de grupo, a doenga de toda uma cultura, sobre cujas causas existe
uma concordancia geral. (SONTAG, 2015, p. 46).

O Erotismo para ser aceito o ser ndo pode basear-se em religido e em nenhuma
pratica social comum, porque ele vai muito além dos limites sustentaveis de uma sociedade,
ele presume parametros que ndo cabem dentro da normalidade, do comum.

Quando Platao faz o perfil do homem tiranico, ele o caracteriza como aquele que
deixa Eros tomar conta de sua alma inclusive sexualmente.

Em O Caderno Rosa de Lori Lamby através da passagem em que Edenir pratica sexo
com Corina e depois com Dedé, nela é exposta esta visdo dos gregos que ndo faziam distincédo

de sexo para obter o prazer, é ele que importa e nenhuma barreira interfere contra.

Dedé chegou bem perto de mim e falou: “Vocé ¢ lindo, Edernir, eu gosto
mesmo ¢ de vocé”. Dei-lhe um tapona na boca, ele rodopiou, ficou de bunda
pra minha pica, enterrei com vontade minha linda e majestosa caceta naquele
ridiculo cu do Dedé... ele gritava: “Ai ai ai que delicia a tua cacetona,
Edernirzinho... Corina tentando fugir, agarrei-a, forcando para que
continuasse a masturbar o bicho. Comprimindo-lhe com energia as
bochechas, fiz com que recebesse em plena boca a tonelada de porra do
jumento. (HILST, 2005, p. 62-63).

Nesta passagem o apetite pelos dois sexos ao mesmo tempo € bastante evidente
através da linguagem utilizada pela autora, ela deixa claramente que o mais importante é o
prazer independente de que forma, circunstancia e objeto de desejo. Nela € exposta a
libertacdo assumida pelos trés personagens em explorar a pratica sexual de forma intensa e
extremamente prazerosa, sem classificacdo e distin¢do de seres pelo seu sexo. Sdo unicamente
sujeitos propicios e livres para a pratica sexual, oferecendo e buscando o prazer incondicional.

Para Bataille “se o interdito deixa de agir, se ndo cremos mais no interdito, a
transgressao torna-se impossivel” (BATAILLE, 1987, p. 92), ou seja, se a liberdade do agir
ndo é concebida, deixa de existir o interdito e a transgressdo. O Erotismo provém da
libertacdo do agir, entdo logo esta questdo de classificacdo dos seres pelo sexo, distinguindo-
os entre si, enumerando qual pode ou ndo ficar com qual, nada tem a ver com esta teoria
libertaria, porque liberdade no agir ndo ha distincéo e classificagéo.

O prazer deixa de ser prioridade para 0 homem contemporaneo, cedendo lugar para

os diversos fatores que o inserem como ser social.
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O homem contemporéneo se distancia da satisfacdo sexual plena por indmeras
caracteristicas inerentes de sua condi¢cdo social e religiosa, como o conceito religioso de
pecado, preconceito contra a homossexualidade, prostituicdo e libertinagem. Ele se torna
restrito em todas as suas condi¢es, inclusive sexualmente.

Segundo Eliane Robert Moraes Sade afirma que

Para ser verdadeiramente feliz neste mundo, o homem deve, além de
entregar-se a todos 0s vicios, nunca se permitir uma virtude, e que ndo €
apenas uma questdo de fazer sempre o mal, mas também, e acima de tudo, de
nunca fazer o bem. (MORAES, 2011, p. 10).

Com base nesta afirmacdo sustenta a condi¢do do ser humano como absoluto, que
nada tem a ver com o outro, deve ser sozinho em todas as condig¢Ges e preceitos ilimitando
suas formas de prazer.

Para Sade a felicidade do homem consiste em realizar tudo que se tem vontade,
independentemente do outro, o outro ndo importa e ndo interferir nas vontades proprias.
Assim ele afirma porque para ele se 0 homem pensar no que pode o outro sofrer, ele se limita,
reprime, oportunizando espaco para a insatisfagéo.

N&o ha como se satisfazer por inteiro houver virtudes como amor, compreensdo,
caridade. Virtudes ndo combinam num mesmo espago que a satisfagdo plena.

Os vicios sdo instrumentos facilitadores do prazer ainda que momentaneos, eles
liberam o corpo e a mente para a satisfacdo propria. O homem procura o vicio por ndo
conseguir encontrar de alguma forma a felicidade, ninguém busca um vicio ja sendo feliz e
satisfeito, & uma busca.

Os vicios proporcionam inclusive ao corpo sensa¢des prazerosas muito mais intensas
do que a sobriedade ndo consegue realizar. A acdo de qualquer produto vicioso € um
mecanismo de prazer que pode ter o poder de manipular o ser para se ver como absoluto,
ocasionando entdo atitudes caracteristicas do Sadismo, promovendo sempre 0 mal e nunca o
bem.

Freud diz que:

Como vemos, 0 que decide o proposito da vida é simplesmente o programa
do principio do prazer. Esse principio domina o funcionamento do aparelho
psiquico desde o inicio. (...) O que chamamos de felicidade no sentido mais
restrito provém da satisfacdo (de preferéncia, repentina) de apenas como
uma manifestacdo episodica. (FREUD, 1969, p. 84).

O Sadismo vém contra todos e quaisquer preceitos religiosos porque ele cultua o mal
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em favor da satisfacdo propria e a Religido o contrario, o bem como mortificagdo propria em
favor da satisfagdo do outro.

O mal é objeto de prazer para o Sadismo e para a religido € objeto de condenacéo
espiritual do ser humano. Sade afirma que para a satisfacdo propria ndo ha como fazer o bem,
porque ele determina a repressdo dos instintos, assim sendo ndo ha fundamento no conceito de
prazer.

Para Sade o mal s6 o € para 0 outro e jamais para si proprio, assim existe a
arbitrariedade entre contrariar a si para 0 outro ou contrariar o outro para si mesmo. Se é feliz

podendo praticar o mal ou se é infeliz praticando o bem. Porque Freud afirma que

Ha& casos em que partes do proprio corpo de uma pessoa, inclusive partes de
sua propria vida mental — suas percepcfes, pensamentos e sentimentos -, lhe
parecem estranhas e como ndo pertencentes a seu ego; ha outros casos em
gue a pessoa atribui a0 mundo externo coisas que claramente se originam em
seu préprio ego e que por este deveriam ser reconhecidas. (FREUD, 2011,
p. 17).

1.8 Comparacao de obras de Sade com O Caderno Rosa de Lori Lamby de Hilda Hilst

E possivel construir um paralelo entre a familia representada na obra O Caderno
Rosa de Lori Lamby de Hilda Hilst e a familia de Leitura na Alcova de Sade, porque nesta
segunda o autor configura a ironia e o sarcasmo sobre o conceito de familia, mostrando a
aversao que ele tinha das “maes de familia” que representam o espaco do lar, ele expde
claramente uma critica a sociedade que se julga virtuosa porque se reunem em torno de
entidades filantrdpicas.

Nesta obra

(...) “a orgia culmina com a cena de sua filha costurando seus genitais a fim
de garantir a morte lenta, indispensavel aos prazeres da libertinagem que a
jovem discipula rapidamente assimila.” Além desta passagem, podemos
destacar os elementos tipicos do lar: o leito que é substituido pela otomana,
objeto emblematico da volUpia, a educacdo, expressa na rigorosa conjungao
de teoria e pratica que orienta a atividade dos preceptores libertinos; as
criancas, no elogio a pratica do infanticidio; ao mesmo tempo em que
descortina por completo o que ha de mais oculto nela: o sexo. Nesse sentido,
a alcova € o lar pelo avesso. (MORAES, 2011, p. 17).

Assim sendo, entendemos que a familia apresentada por Hilda Hilst em O Caderno
Rosa de Lori Lamby tem 0 mesmo objetivo de mostrar o conceito de familia pelo avesso, ndo

sendo nenhuma das duas um modelo social veicular de uma sociedade, o perfil adquirido é o
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da dura realidade, crua, sem rodeios nem hipocrisia. Tanto Sade quanto Hilst tém a pretenséo
de desmascarar 0 que existe no intimo das pessoas enquanto seres humanos providos de
desejos e acima de tudo de libertinagem. A familia que vende a prépria filha de 8 anos para
prostituicdo associa-se ao mesmo objetivo de Sade. Ambos autores buscam o sexo como alvo,
visando a singularidade de cada um, abrir de nds o que ndo se vé com facilidade nem com
naturalidade. Para eles é o intimo do ser que € explorado e expandido em suas obras.

Hilst como Sade atinge pungentemente o ser de nomenclatura bondosa e pura, para a
leitura destes autores € necessario ter capacidade de Ié-los ou se ndo se revoltardo ou
ignorardo como objetos literarios. Na dedicatdria desta obra de Sade ele evidencia: O livro é
destinado aos libertinos e a seus pares: “Voluptuosos de todas as idades e de todos os sexos, €
a vOs somente que dedico esta obra”. (MORAES, 2011, p. 18).

Para entender e gostar precisa antes sentir 0 que estes autores sentiram e imaginaram
para escrever, assim nao sendo fica dificil a leitura. Leitores religiosos ou seguidores de
qualquer orientacdo sexual e social mantém dificuldade em 1é-los como literatura, porque nédo
ha possibilidade nenhuma de associar estas obras com nenhum conceito que seja contra a
libertinagem.

Como Restif de la Bretonne afirma “ninguém ficou mais indignado que eu com as
obras do infame Sade” (MORAES, 2011, p. 19) como por este autor, Sade foi difamado por
muitos como louco, infame, libertino, depravado, enfim, ele ndo foi aceito pela maioria de
seus criticos, sem mencionar os leitores comuns.

Ainda hoje tanto Sade sendo um escritor histérico como Hilst que é contemporanea,
sdo delimitados para a aceitacdo critica, ha quem ainda diga que nenhum nem outro sdo
literatos.

Estes escritores sdo polemizados pelos seus objetos de estudo, que buscam a esséncia
humana no que ha de mais sensivel, que sdo os sentimentos bons corruptiveis pelos ditos
“ruins”, assim prescreve a polémica, porque o ser humano entende que é regra ser bom e
correto, assim sendo o que sai da regra € desumano e cruel e ninguém se aceita que é
incorreto, mesmo o sabendo que €. A mesquinhez humana e a estranheza ao que € nato de si
ndo permite a si proprio que viva suas vontades e desejos, gerando com frequéncia a
insatisfacao.

Sade foi implacavelmente o precursor do erotismo e de toda e qualquer teoria que o
rodeia, inelutavel para a historia deste conceito porque ninguém conseguiu alcancar suas
ideias em termos estudados, nem ao menos aceitos por todos 0s outros escritores da sua area.

Seus conceitos vao alem da razéo e da emocéo, polarizando somente o erotismo como base do
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ser. Uma das defesas de Sade é legitimar as caracteristicas eroticas do ser humano como
proprias de todo ser e ndo como exce¢do em alguns. Seus estudos apontam o ser humano
muito mais irracional que os demais seres enquanto eréticos, por isso ha tanta reprovacao pela
maioria.

Sade causou perplexidade em estudiosos como Barthes que afirmou “Que tenho eu a
ver com o riso, a devogdo, a poesia, a violéncia?”’ (MORAES, 2011, p. 24), os textos dele
causam estranheza porque trazem consigo uma ameaga a “integridade” humana e por isso
causa repulsa e distanciamento. O ser humano prefere desconhecer o que interfere em seus
preceitos e isto causa-lhe medo do que ndo lhe é atingivel, do que ndo lhe permite
estabilidade, o que Ihe lanca fora da zona de conforto. Todos tinham e tém nada menos que
medo das teorias de Sade.

Para ler Sade é necessario ter antes de tudo coragem porque o que nao falta em suas

teorias é ousadia, coragem e imaginacdo. Annie Le Brun:

Ninguém jamais entrou normalmente no castelo de Silling. Prepare-se, ao
penetra-lo, para uma impressdao decisiva de estar andando em falso, num
passo que nos desequilibra, e nos desequilibra infinitamente. E o preco de
uma vertiginosa queda ao fundo da obscuridade individual, e somente a tal
preco, que esse forte interior se abre, para confiar o segredo que o preserva
de todos os ataques de fora: é preciso passar pelos subterraneos do ser para
aceder ao castelo de Silling. (MORAES, 2011, p. 24).

Hilst revela nesta obra um dos conceitos de Sade atraves da forma como s&o
fragmentadas as préaticas sexuais no enredo, culminando a libertinagem, os desejos e praticas
“proibidas” socialmente como de um padre com uma fiel, de um adulto com uma crianga,
além dos envolvimentos homossexuais e ainda com os bichos.

Enfim, tudo que é conceituado como préatica erotica por Sade, Hilst consegue abordar
nesta obra. A autora é corajosa o suficiente para desvendar os desejos intimos do ser humano
como algo natural e nato de si.

Podemos afirmar que Hilst esta para Sade assim como Sade esta para Hilst, tornando
esta autora extremamente polémica em seus dias pois mesmo hoje, preceitos que solidificam a
libertagdo sexual do ser humano, onde sdo efetivamente destronados pelo preconceito e
mesquinhez social.

Qualquer préatica que desfigure a pirdmide elementar de classificagdo social entre
seres atinge uma quebra de valores que desvencilham o paradigma de organizacdo de
comportamentos e isso automaticamente impulsiona a desordem moral de um grupo, por isso

é fator gerador de tanta polémica e estudo.
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Hilst e também Sade tém como objetivo primordial trazer para junto de si aliados que
passem a apostar no ser humano como além de social, que é antes de tudo instintivo e receptor
de desejos que ndo cabem em parametros sociais nem religiosos, muito mais evoluido do que
0 que prescreve a sociedade atual, aquele dotado de liberdade suprema que nédo se incube de
regras e repressao.

Hilst estabelece em sua contemporaneidade através desta obra a deliberacdo do ser
humano nunca antes conseguido nem aceito, talvez por estar a frente de seu tempo como Sade
também esteve, ou porque até hoje os seres humanos estejam protegidamente escondidos em
si por medo de se conhecerem.

Hilst e Sade busca desordenar este sujeito sociabilizado desprendendo-o de suas
obrigacdes servis, libertando-o da clausura mitica de que precisa ser bom para ser feliz.

A autora esta a frente de seu tempo e de sua sociedade e objetiva a cumplicidade do
leitor para ganhar a causa nesta sua polémica sobre o homem e o erotismo. Ela defende o
sujeito como objeto de desejo e de satisfacdo e como Unico e individual, que deve ser egoista
e cruel para atingir o apice de si.

Hilst faz uso desta literatura com todos os artificios para comprovar que 0 ser
humano é muito diferente do que se conhece, ele vai bem além do que o seu meio o permite e
mais que a sociedade repressiva que se vive mata, destréi o verdadeiro ser que existe dentro
de cada um, com tantas imposi¢6es, medos, regras e covardia.

Porque diante destes estudos, o ser humano somente encontra sua plenitude se ele
ndo pensar primeiro no outro, ele deve ser sozinho em si sem enxergar ninguém ao seu redor,
assim sendo ele consegue obter tudo que lhe satisfaz. Mas para isso se concretizar ele é
necessario deixar de ser sociabilizado, deve esquecer que se vive em um grupo em que Seus
membros se ajudam entre si.

O ser humano pleno € instintivo, logo assim sendo, ele se vé animalesco e irracional,
por consequéncia ele abandona sua condicdo de ser que vive em sociedade, enfim, o0 homem
contemporaneo nao tem a minima condicdo de se alcancar a plenitude, serd eternamente
infeliz com uma alma e um corpo que ndo lhe pertencem e que se mantém preso dentro de si

em beneficio do outro.



2 A LINGUAGEM PROIBIDA

“A proibi¢do de uma palavra é que faz dela um
instrumento de violéncia.”
(Lenny Bruce, cdmico norte-americano.
In Lenny, filme de Bob Fosse)

Condenar a linguagem de uma pessoa € perigoso, porque o vocabulario ndo é
instrumento suficientemente eficaz para classificar o carater de uma pessoa, embora seja uma
coacdo sociocultural efetiva no meio em que se vive.

O preconceito sobre as palavras é entendido como um julgamento de valores
determinados pela sociedade que prescreve a utilizagdo delas.

Numa sociedade onde ninguém quer fazer parte do grupo condenado a exclusédo
porque ndo se segue os parametros comuns, entdo tudo que os ‘desclassificados’ produzem se
apresentam como proibido, assim sendo, esta linguagem deixa de ser inferiorizada e passa a
ser exaltada pelo erotismo.

A linguagem da obra O Caderno Rosa de Lori Lamby é téo erética que todo leitor

pode ser capaz de se excitar ao 1é-la.

2.1 A violéncia social sobre as palavras

A sociedade delimita o uso de suas palavras do acervo linguistico de acordo com um
padrdo sociocultural e financeiro. As palavras sdo subestimadas e classificadas em grupos
distintos e isolados.

S80 propostos usos e desusos de palavras conceituadas como proibidas ou
permitidas, classificacBes estas que seguem uma hierarquia elaborada atraves dos tempos e do
desenvolvimento social de um povo.

O homem enquanto ser social imp&e ao vocabulério vigente um julgamento do que
falar ou escrever diante de situacGes e meios em que se encontram.

E ildgico adjetivar as palavras de acordo com quem e como se usa, palavras sio
signos que geralmente encontram diversos sinbnimos dentro de uma mesma lingua que
carregam 0 mesmo teor significativo, sendo assim incoerente determina-las como
instrumentos de violéncia ou indecéncia.

N&o ha como determinar uma palavra como superior ou inferior linguisticamente.
Sao palavras, igualmente palavras. Agora, socialmente essa determinacdo existe e €

executada, classificando-as como pejorativas ou melhorativas. Existem palavras que séo
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excluidas de géneros textuais por serem consideradas de baixo caldo, ndo devendo ser
utilizadas em contextos formais, ja que sdo desmerecidas em meio a outras que respeitam a
hierarquia pre-estabelecida dentro da formalidade social da lingua.

O desenvolvimento do preconceito acerca das palavras € entendido como uma
impregnacéo de valores determinados pela sociedade que prescreve a utilizacdo delas.

Linguisticamente ndo hé probabilidade nenhuma de se conseguir um indicio de que
uma palavra sinbnima de outra deve ser proibida, inferior ou descabida dentro de qualquer
contexto que seja.

Logo, literariamente procede a mesma questdo, ndo se pode julgar um texto pelas
palavras escolhidas, merece assim uma andlise do contexto ao qual ela se mantém inserida e
vinculada.

Dino Preti autor da obra A linguagem proibida: um estudo sobre a linguagem erotica,

desenvolve uma reflexao bastante abrangente acerca deste tema,

O estudo da linguagem erdética, como ndo poderia deixar de ser, situa-se no
campo dos tabus linguisticos morais, dos vocabulos obscenos, a dos
“palavrdes” e blasfémias, do discurso malicioso. Reunimos todas elas sob o
nome genérico de “LINGUAGEM PROIBIDA”, porque quase todas se
apresentam como formas linguisticas estigmatizadas e de baixo prestigio,
condenadas pelos padrdes culturais, o que as transformou, com poucas
excecOes, em tabus linguisticos. (PRETI, 1984, p. 17).

Preti afirma a ideia de que a linguagem sofre a decadéncia da proibicdo social e
cultural sobre si, que a malicia, a obscenidade é produto do meio em que ela é explorada. A
linguagem nado determina seu uso e suas manifestacdes, isto € imposto sobre ela. A linguagem
proibida é assim denominada porque antes fora desprestigiada, transformando-as em estigmas
de uma sociedade. Preti busca analisar linguisticamente o vocabulério denominado de
proibido como parte integrante “normal” de uma lingua e de um povo.

Sabendo que este estudo é objeto de interesse de muitas disciplinas, como a
Sociologia da Linguagem, a Sociolinguistica, Psicologia Social etc. por ser instrumento de
polémica social evidente e um meio de escarnecer a ignorancia dos menos avisados quanto o
valor igualitario de um acervo linguistico.

Surpreendentemente a quem estuda e analisa as palavras ha um confronto hediondo
entre 0 Homem e a Lingua que ele préprio criou. As pessoas criam para si um julgamento
descabido devido sua posicéo social, financeira, cultural, religiosa e até familiar. Uma palavra
é considerada proibida dependendo de onde ela for utilizada, ou seja, em um determinado

lugar, para uma determinada pessoa e ainda para um determinado fim pode ser conveniente e
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para outros néo.

“Va se fuder!” € uma expressao considerada proibida se dirigida de um filho para pai
ou de um aluno para um professor, mas é convencionalmente utilizada entre amigos. “Quero
chupar seu pauzdo!” da mesma forma a consideram se dita em publico, mas entre duas
pessoas num momento de excitagdo se faz até recomendavel. Buceta é pejorativo, vagina
cientifico. Cacete, pau, rola sdo pejorativos, pénis cientifico. Cu é pejorativo, anus cientifico.
Num momento de raiva para denegrir alguém se lanca a expressdo “Vai pra puta que te
pariu!” e ndo Se usa esta mesma expressao como xingamento com a palavra sinbnima
“prostituta”. “Tomar no cu”, ¢ considerada uma expressdo de baixo caldo, palavrao, com
finalidade de agredir o outro, sendo que seu real significado ¢ “realizar sexo anal”, por que
assim considerada? Sdo nomenclaturas condenadas a designar o proibido, obsceno, lascivo,
voluptuoso e inferior.

Entender, analisar e refletir a criacdo destes conceitos assim considerados é o
encargo proposto neste estudo, questdo literaria enquanto se defende o legado de que na
literatura ndo se faz distingdo de palavras, essa incumbéncia € recaida a sociedade que a
recebe.

A mae ensina para o filho pequeno que falar palavréo é feio e que ndo se pode usa-
los ou seré castigado por isso, assim comeca a cultura excludente das palavras. Desde crianca
aprendemos a distinguir as palavras como permitidas e proibidas. Somos condicionados a
conhecer o que se pode falar e 0 que ndo pode, assimilamos que palavrdes, palavras obscenas
e maliciosas devem ser banidas de nosso acervo se quisermos ser considerados pessoas cultas
e de bom comportamento. Quem usa esse tipo de linguagem é considerada uma pessoa sem
“moral”, destituida de cultura e prestigio, logo ela ¢ excluida do seu meio social.

Julgar alguém pela sua linguagem é um tanto pernicioso e incongruente porque 0
vocabulario ndo é instrumento suficientemente eficaz para classificar o carater de uma pessoa,
embora seja uma coacdo sociocultural efetiva em qualquer sociedade. Socialmente o acervo
linguistico de um povo tém valor classificatorio, direcionando quem faz parte, concordando
com os padrdes estabelecidos em determinado grupo.

“A proibi¢do de uma palavra ¢ que faz dela um instrumento de violéncia.” (Lenny
Bruce, comico norte-americano. In Lenny, filme de Bob Fosse) (PRETI, 1984, p. 05), a
palavra se torna agressiva a partir do que o homem faz com ela, ela por si so é simplesmente
um signo linguistico desprovido de classificacdo valorativa, é a condenacdo externa que
executa esta incumbéncia. A cultura social manipula as palavras exacerbando o valor

significativo delas, ocasionando uma distingéo entre o que é ou ndo permitido.
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Linguisticamente ndo ha como corroborar que uma palavra sindénima de outra tem
mais ou menos valor, porque se ambas tem o mesmo significado logo deveria ser classificada
igualitariamente, mas em ambito sociocultural isto ndo procede. Definimos essa classificacdo
como desarmonica, ja que palavras sinonimas como ‘buceta’ e ‘vagina’ sdo denominagdes
para o canal que recobre o colo do Utero e se abre na vulva, apesar que no dicionario
encontramos apenas vagina, ‘buceta’ ¢ indigna de classificagdo social.

Esse mesmo processo é admitido por milhares de palavras ativadas ao cotidiano
social, excludente e preconceituoso, motivador de tantos outros valores que reprimem a
realidade habitual de seres humanos.

A proibicdo de palavras ¢ um dos fatores de dominio das diferengas sociais onde
pessoas sdo catalogadas inclusive pela linguagem que usa, determinando precipitadamente seu
carater, conduta, grau de escolaridade, religido, nivel financeiro, posicdo social e familiar,
enfim, as palavras mantém em juizo integralmente o ser.

Indagamos o determinante de que a “linguagem proibida” ¢ incontestavelmente
promissora do erotismo ja que na pratica erética, ela investe seu valor, passando a ser um
objeto de prazer.

No erotismo, a busca pelo prazer tem nas palavras obscenas, maliciosas e palavroes
objetos de excitacdo, desmerecendo as palavras formais equivalentes. A partir deste
pressuposto sdo originadas inimeras questfes de como ocorre este processo, como se justifica
este poder destas palavras, porgue as palavras formais ndo produzem o mesmo efeito e ainda,
porque estas palavras produzem prazer.

Esta questdo instigante nos traz respostas precisas e definitivas. Tudo que é proibido
provoca prazer, ndo seria diferente com a “linguagem proibida”.

Na préatica sexual os parceiros revidam palavras obscenas e expressdes maliciosas,
ofuscando assim o proibido, logo o prazer acontece.

Hé& o agravante que a linguagem padronizada de nada serve ao erotismo, ou mais que
isso, ela contrapde o prazer, por justamente ser padrdo, comum, formal, tudo que nada tem a
ver com proibido.

Numa sociedade padronizada ninguém quer fazer parte do grupo condenado a
exclusdo porque ndo se segue 0s parametros comuns de seres sociaveis, entdo tudo que os
‘desclassificados’ produzem se apresentam como proibido, assim sendo, esta linguagem deixa
de ser inferiorizada e passa a ser lisonjeada pelo erotismo porque é excitante o que nao se
deve ser, € lascivo o que é inferior e sem prestigio.

Palavras e expressdes expostas na obra “O Caderno Rosa de Lori Lamby” de Hilda
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Hilst que envolvem predominantemente o erotismo, sdo carregadas de obscenidades, malicia e
baixo caldo, consideradas proibidas. Em questéo: “Eu estava tao perturbado que precisei por a
mé&o dentro das calcas, e segurei o caralho com forca pra ver se ele se acalmava mas o efeito
foi instantaneo. Esporrei.” (HILST, 2005, p. 47).

Este trecho é sobrecarregado de obscenidade desde que apresenta palavras
consideradas grotescas como ‘caralho’ e ‘esporrei’, além de descrever uma situacdo de
extrema excitacdo até o alcance do éxtase. Essa situacdo proibida, maliciosa e obscena
provoca em qualquer ser humano uma intensa excitacdo ao ler, por si s6 as palavras
conseguem executar o prazer. Se este mesmo trecho fosse adaptado a linguagem padréo
formal, jamais conseguiria 0 mesmo efeito eratico.

Adaptando: “Eu estava tdo perturbado que precisei tentar me conter, e segurei 0
pénis com forga para ver se ele se acalmava mas o efeito foi instantaneo. Ejaculei.” Assim de
nada tem a ver com o trecho original da obra, utilizando esta adaptacdo ficaria longe de ser
um instrumento de excitacdo, prazer e muito menos orgasmo, como pode ser natural ao ler
trechos como este da obra.

Qual dos dois trechos deixaria ‘melada’ e até chegaria a ‘gozar’ lendo ou ouvindo:
“Ai, vagituda mais apetitosa, quero te por no anus também, vira, vira, prostitutona!”, efeito
erético nenhum seria produzido em ninguém com o uso destas palavras descabidas. Agora
verificando o trecho contido na obra: “Ai, bucetuda mais gostosa, quero te por no cu também,
vira, vira, putona.” (HILST, 2005, p. 57) Sem ddvida nenhuma o segundo trecho que esta
contido em “O Caderno Rosa de Lori Lamby” consegue atingir o objetivo do erotismo por
estar repleto de erotizacdo pelo uso da linguagem proibida. E extremamente excitante e
prazeroso se colocar no lugar desprestigiado de uma ‘puta’, o prazer mora na ‘putaria’ porque
é algo considerado libertino, proibido e inferior. Ninguém é mais realizada sexualmente do
que aquela que ndo ¢ ‘puta’ e por momentos se sente uma, seja por atitudes ou palavras.
Ainda que inconscientemente, toda mulher se excita em ser chamada e conduzida pela
linguagem a ser na cama uma ‘puta’, ‘cachorra’ e ‘piranha’.

Esse conceito esta fundamentado nas bases do Erotismo, tudo que é animalesco
provoca o instinto sexual do homem e alimenta seu comportamento inferior a racionalidade
humana.

A linguagem na obra O Caderno Rosa de Lori Lamby é tdo peculiarmente erética
gue nenhum leitor € capaz de Ié-la sem se excitar e até mesmo consequentemente atingir o
orgasmo. O grau de animalidade € tdo intenso que a imaginacdo de quem a Ié produz em sua

mente toda a cena como real, sendo capaz de perceber todos os movimentos, sons e
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sentimentos ocasionados a cada personagem.

Verificamos esta afirmacao em trechos da obra como:

Tonhdo arfava. A batina levantada mostrava as coxas brancas como
deveriam ser as coxas de uma rainha celta. O pau do padre, era, valha-me
Deus, um trabuco enorme que entrava e saia da vaginona de Corina, ela por
cima, ele se esforcando arroxeado pra ver o pau entrar e sair (...) Depois a
falacdo do padre: ai, bocetuda mais gostosa, quero te pdr no cu também, vira,
vira, C0, vira putona. Corina de quatro, e o caralho do padre Tonhdo agora
entrava e saia do buraco de tras da moca, ela rebolando, os olhos revirados.
Ai ele tirava um pouco e ela gemia: “Nao faz isso, To, ndo faz assim, tua
égua vai morrer de tesdo. E ele: “Ajoelha, e pede por favor, diz que se 0 meu
trabuco ndo entrar mais no teu buraco tu vai morrer, diz, pede em nome do
chifrudo, anda, pede. (HILST, 2005, p. 57).

Este trecho alcanca o apice do erotismo pela escolha das palavras que a autora faz na
elaboracdo do discurso. E possivel imaginar exatamente a cena vista por Edernir, é
incontestavel a precisdo absoluta dos termos para elucidar um ato sexual. O erotismo néo se
faz apenas de atitudes mas de palavras estas pertencentes a consideravel linguagem proibida.

Ha quem julgue que uma obra assim ndo pode ser objeto literario pela carga
excessiva de ‘obscenidade’, mas ha ainda quem confirme que esta carga ¢ que faz dela
exatamente um digno objeto literario por ser capaz de produzir em qualquer mente a prépria
realidade.

A ‘PROIBICAO’ envolve todo este trecho desde o fator de que uma das pessoas da
cena é um padre, a exposicao corporal do mesmo, o ato sexual em si e inclusive a linguagem
que ele utiliza. Quando a autora utiliza a expressdo ‘o pau do padre’ ela incita a pratica do
sexo proibido e manipula todos os sentidos erégenos do corpo humano por assim ser, porque
definitivamente nédo teria 0 mesmo efeito se fosse citado ‘o pau do marido’, que retrata uma
pratica sexual comum, sem motivagdo erotica nenhuma. ‘Bocetuda’, ‘gostosa’, ‘putona’,
‘égua’ sdo palavras consideradas obscenas porque em ambito sociocultural inferiorizam a
pessoa, a0 mesmo tempo que na pratica sexual sdo instrumentos de prazer pois 0 ser humano
é chamado a atencdo por tudo que ndo € convencional, comum e permitido. Se estas palavras,
no ato sexual, fossem substituidas por algumas romanticas como: linda, princesa, amor,
paixdo, nao teria de forma alguma conseguido o apice do prazer tdo intensamente como foi
descrito na obra. E fato indiscutivel que o prazer sexual ¢ indiferente aos sentimentos
amorosos, o0 que o comanda é o animalesco, irracional.

A linguagem proibida tem grande participacdo na pratica do erotismo, ainda mais,
ndo hé erotismo sem a contribuicdo desta linguagem.

A linguagem proibida e erotica apavora pela sua capacidade de alcancar as fontes de
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prazer tdo bruscamente quanto os movimentos especificos dos corpos no ato de libido, muitas
vezes ainda mais especificamente atingivel. Ela supera muitos atos libidinosos desde que
exalta a imaginacdo para onde nenhum aspecto de racionalidade rompa seu objetivo de
disjungir o homem definitivamente de toda e qualquer racionalidade e atraves da animalidade
irracional consiga o absoluto estado de satisfagéo.

A linguagem proibida utilizada entre duas pessoas durante um ato sexual muitas
vezes € inconfessavel, pois ela atinge o mais delicado do ser que é a moral, os bons costumes,
os valores, enfim, através da linguagem proibida o ser humano se permite desnudar muito
mais do que 0s seus corpos. Esta linguagem atinge o que 0s corpos ndo conseguem porque ela
percorre os trilhos do espirito até encontrar seu amago.

O poder da linguagem proibida se encerra neste determinante que é ser precursor do
prazer através do espirito ao invés do corpo, pois ela é capaz de comandar o psiquico para que
este ndo se mantenha aprisionado por nada que o impeca de se satisfazer.

O erotismo é totalmente uma arte do espirito, diferente do que se prega como sendo
producdo dos corpos fisicos. A linguagem proibida é a mola propulsora dele até que provenha
0 contrario que o espirito é mais forte que o corpo.

E irrefutdvel o dominio do espirito sobre o corpo, logo podemos afirmar que o
erotismo jamais sera dominado, nada racionalmente superard o seu poder, mesmo que 0 ser

humano ndo desista de refugar este fato.

2.2 Os trilhos da linguagem proibida

Nos principios do século XIX é que comeca a aparecer uma série de tabloides de
carater obsceno, os quais eram conhecidos pelo nome genérico de “imprensa fescenina”. Eles
eram uma imitacdo dos jornais e revistas de Paris com algumas alteracdes para prender a
atencdo dos leitores, ja que esses ndao tinham muito gosto em ler.

“Entre as publicagdes de cunho obsceno-comico, destacamos: O Coio, O Rio Nu, O
Tagarela, O Gavroche, O Pau, Fiau!, O Nu, Século XX, O Més, Tam-Tam, O Diabo, O
Degas, O Trapo, O Badalo, Os Tomates, A banana, O Nabo, O Empata, Estd Bom, Deixa.”
(PRETI, 1984, p. 30). Quase todas elas sdo carregadas de palavras com duplo sentido que
provocam a malicia, sendo que a obscenidade se deriva na polissemia, tecendo assim uma
linguagem mascarada, ndo escrachadamente exposta. Para a época sdo fatores consideraveis
para publicagdes, pois se ndo fosse assim ndo seriam publicadas ou ninguém as leriam, por

motivos morais. Eram propositalmente narrativas curtas, ao contrario ndo encontrariam
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espaco nesses periddicos.

Ou seja, a publicagdo da ‘linguagem proibida’ comegou sorrateiramente, como
deveria ser para quebra de tantos tabus sociais. Mesmo assim sendo houve manifestacdes
daqueles que eram contra, mas ainda com tais ocorridos os jornais ndo se hesitaram com a
deciséo de insistir com estas publicacdes, continuaram proliferando esta linguagem em meio a
sociedade.

Com o tempo eles ndo resistiram e desapareceram, 0 que durou mais nao atingiu dez
anos de publicacdo. A resisténcia social a este tipo de linguagem provocou inimeras reacdes,
mobilizando a ‘massa de poder’ e vencendo os jornais e revistas que os publicavam. Fato
compreensivel para a época, ja que entendemos que até os nossos dias ha uma resisténcia
furiosa sobre este tipo de escritos.

Vivia a época dos pseudbnimos, o que contribuia muito para estas publicacdes
porque ndao comprometia ninguém, as publicacfes se esvaiam no meio de grandes e pequenos
escritos, sem alicer¢ar uma responsabilidade individual, todos ¢ nenhum levavam a ‘fama’.
Olavo Bilac foi um dos precursores da literatura erética, que nesta época comegou escrevendo
com varios pseudonimos diferentes e sé mais tarde veio a se identificar.

Exemplificando, o jornalzinho “O Coi6” tinha como filosofia a frase “Sou util ainda
brincando”, ou seja, ele era um instrumento erdtico através do humor, sabendo que ‘coid’
significa conquistador e amante. O jornal pretendia através da comicidade ser um defensor
dos ‘coi6s’, utilizando para isso toda uma figuragdo maliciosa e até obscena e assim sendo
considerado nocivo a sociedade. Com o tempo ele foi se aperfeicoando e junto a euforia dos
que eram contra, travando assim uma batalha contra esta imprensa até que toda esta pressdo o
fez se regenerar, deixando de lado a malicia explicita para um novo tipo disfarcado que se
fazia muito mais carregada do que antes. Mas isto por pouco tempo, porque ele volta com
toda sua malicia ainda mais perturbadora e instigante aos ouvidos e olhos de quem censurava
como absurdo e inadmissivel.

E nesta fase de grande censura que se inicia a publicacdo do Dicionario moderno em
suas paginas.

O Dicionario moderno, em 1903, relne verbetes de inimeras origens eroticas,
inclusive aqueles que nunca sdo ditos, como 0 objetivo humoristico do comportamento
amoroso e sexual da sociedade carioca da época.

O erotismo marca o inicio da existéncia humana, ou seja, ele ndo é produto da
sociedade contemporanea, é existente desde sempre. E um pensamento popular errdneo a

frase “antigamente era assim”, porque a malicia, a obscenidade e o erotismo sempre



46

existiram, a questdo é que ‘antigamente’ se escondia muito qualquer comportamento de
natureza maliciosa, ndo se assumia comportamentos condenados pela massa social e hoje tais
procedimentos sdao ‘menos’ perseguidos socialmente, sabendo que de certa forma um
comportamento erético pode ainda ser julgado.

Os significados do Dicionario moderno foram elaborados a partir de uma consciéncia
machista onde inclusive a mulher é inferiorizada. S&o considerados pelo dicionario
comportamentos depravados a sodomizacdo e o0 homossexualismo, além de outros

preconizados como desonrosos. Como exemplificacdo verificamos que

Quanto ao casamento, oferece a certeza da regularidade nas relagBes sexuais
e apenas com tal significagdo aparece no Dicionario: “Licitamente: advérbio
bem comportado de coioiagdo uniforme. De acordo com a lei, s6 com o
marido.” Em sentido figurado ¢ visto como uma fabrica de filhos. (PRETI,
1984, p. 55).

Assim entendemos que apesar de o erotismo sempre ter existido, ele foi se
modificando, promovendo uma evolugdo no decorrer dos tempos, pois ndo constituimos hoje
0s mesmos conceitos antes determinados de forma t&o tradicional e rigida. E conveniente que
0 tempo e as invencdes venham aprimorar 0 pensamento acerca do comportamento social
humano.

Em 1.903 a mulher era tabulada de tal forma que denominava palavras do Dicionario
moderno, signo de preconceito € machismo. Como “Culpa: substantivo de bater nos peitos.
Aquilo que a gente faz. Coisa que as mulheres tém.” (PRETI, 1984, p. 57). Aqui é produzido
todo tipo de critério pertinente a visdo corruptiva sobre a sociedade machista daquela época,
que justificava toda condenacdo contra a carne de responsabilidade da mulher. Ela assim
passa a ser o fermento da condenacdo erética e obscena da sociedade, numa chamada
“filosofia de macho soberano”. Embora o homem consiga seu prestigio somente se for
considerado seu poder, se fatos como traicdo, ele é ridicularizado e desprezado socialmente,
se desprovendo de qualquer regalia social e também sendo condenado igualmente como a
mulher.

A condenacdo é diretiva quanto a prostitui¢do, considerada na visdo machista como a
mais antiga profissdo, ela produz usa série de metaforas extremamente depreciativas, como,
galinha, mulher de janela, janeleira, gado. Palavras que sdo nomenclaturas de um julgamento
equivalente a animais irracionais, sem valor social nenhum.

Assim observamos neste tipo de linguagem, uma liberdade sexual permitida somente

ao homem e condenada a mulher em todos os sentidos, incluindo a manifestagéo erdtica, pois



47

para ela o ato sexual deveria ser somente para procriagao.

“E a propria filosofia moral de uma época transposta para os verbetes do Dicionario
moderno.” (PRETI, 1984, p. 59).

Automaticamente com o decorrer dos tempos e da evolugdo humana, estes valores
foram se desconstituindo e permitindo uma nova visao de mundo e de conceitos morais sobre
a sociedade e mais precisamente sobre a mulher. Ela conquistou sua dignidade de poder viver
seus desejos antes reprimidos num meio ‘menos machista’, porém ainda existe discriminacao
e preconceito sobre a mulher enquanto receptora do prazer e do erotismo. Popularmente o
homem que conquista varias mulheres ¢ chamado de ‘garanhdo’ bem visto entre os amigos e a
mulher que tem o mesmo comportamento ¢ ‘puta’, pejorativamente denominada inclusive por
outras mulheres.

O Dicionario Moderno tambeém faz aluséo ao teatro de acordo com a filosofia moral
da época com verbetes que denigrem a imagem dos artistas, mais precisamente ainda das
mulheres como vulgares e libertinas. Como “Opereta: substantivo teatral de exibicdo de
pernas. Pequena Opera, caceteacdo desafinada com mulheres magras. Meio de as coristas
arranjarem coi6s.” (PRETI, 1984, p. 72). Assim segue a visdo machista contra a mulher,
expondo-a como ser humano inferior ao homem em direitos e vicissitudes conquistadas em
meio social. Longo foi e é o percurso para dignificar a figura feminina de maneira igualitaria
perante ao homem.

O Dicionédrio Moderno marca assim a histéria da ‘linguagem proibida’ de forma
preconceituosa e discriminatoria sobre a mulher, mas marca um salto na democracia do uso
das palavras quando assim inclui aquelas que até entdo ndo eram consideradas dignas de
serem registradas como caracteres da lingua. Um passo foi dado para o estudo do Erotismo

através do vocabulario onde se exprime desejos e prazeres em forma de signos.

2.3 O Erotismo sob o olhar semidtico

“Ele passou o chocolate no piupiu dele, ai eu fui lambendo e era demais gostoso, € o
moco falava: ai que gostoso, sua putinha.” (HILST, 2005, p. 15).

O léxico de uma lingua é uma representacdo da sociedade em uma determinada
época especifica exercitando e registrando os costumes, crencas e atitudes preeminentes de
uma estrutura social.

A partir de um léxico compreendemos a realidade de um povo, distinguindo seus

sentimentos, propoésitos, desejos e prazeres de acordo com a perspectiva moral que se
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encontram inseridos porque sofrem uma pressdo social, fazendo com que sejam escolhidas
umas ao invés de outras, estabelecendo assim uma pirdmide classificatoria de valores das
palavras segundo a sociedade que impde.

O léxico determina preponderantemente a malicia, 0 erotismo e a obscenidade,
através da ‘linguagem proibida’, ele ¢ icone social definitivo. A sociedade se sobpde aos
vocabulos impostos que seguem rigorosamente suas defini¢des, servindo de interposi¢cdo da

classificagdo linguistica conhecendo assim os ‘tabus’ e logo a ‘linguagem proibida.

Ele pediu que eu ficasse toda peladinha, porque eu ndo tinha ainda tirado a
minha saia, e ai eu tirei. Ele pediu que eu ficasse do mesmo jeito, com as
pernas bem abertas, porque ele queria ver a minha coisinha, e que eu podia
abrir a minha coisinha com a minha mao, assim como se a minha coisinha
quisesse se refrescar. Eu entdo abri. (HILST, 2005, p. 15, 17).

Quando falamos de ‘linguagem proibida’ determinamos a moral das palavras pois a
elas sdo determinados valores éticos, porque sempre se pensou que a linguagem grosseira é
prépria da massa popular, aquela sem cultura, porém a obscenidade ndo € desejo apenas dos
‘ignorantes’, ¢ um desejo socialmente universal. Logo entendemos que este conceito é
errdneo e intolerante ao uso destas palavras. Ao optarmos pela leitura do discurso literario de
Hilda Hilst tinhamos em mente refletir sobre estas questBes que fogem as condicdes
tradicionais do estudo da literatura. Nesse sentido passamos a lidar com o carater polémico de
sua obra, que o tempo todo desmascara as questdes do tabu linguistico, pondo a baila essa
condigdo da linguagem que trabalha com procedimentos do erotismo, da obscenidade e até
mesmo alguns indices pornogréficos para construir uma série de paradigmas valorativos da
sociedade e da formacdo da psique distorcida das classes inferiores.

“A linguagem das pessoas baixas ¢ frequentemente sobrecarregada de termos
grosseiros e obscenos que lhe parecem indispensaveis para realcar a propriedade do discurso e
aumentar a sua for¢a.” (PRETI, 1984, p. 86). Denomina-se “palavrdo” toda palavra incluida
na linguagem proibida usada para agredir verbalmente uma pessoa, inferiorizando ou
ridicularizando-a para que de certa forma o agressor se sinta vencedor deste ataque travado
atraves de palavras e expressoes classificadas para esta finalidade.

A linguagem proibida é constituida por palavras cabiveis em outros contextos
distintos que ndo adquirem o mesmo propodsito. Por exemplo, as palavras ‘galinha’ e ‘vaca’
fora do ambito de censura do palavrdo, nada denomina além que nomes de animais, sendo que
no acervo proibido sdo nomeacdes oferecidas como sinénimos do substantivo prostituta. Até

mesmo a nomenclatura ‘palavrao’ se analisada sintaticamente nao passa de um substantivo no
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aumentativo que denomina o agrupamento de signos linguisticos que formam um significado

dentro da lingua enquanto na linguagem proibida significa xingamento.

Um estudioso do assunto classifica o tabu em proprio e improprio.
“Propriamente, o tabu linguistico ¢ a proibicdo de dizer certo nome ou certa
palavra, aos quais se atribui poder sobrenatural, e cuja infracdo causa
infelicidade ou desgraga. Impropriamente, o tabu linguistico é a proibicao de
dizer qualquer expressdo imoral ou grosseira”. (PRET]I, 1984, p. 86).

Porque reafirmando, entendemos que a proibicdo é que faz da palavra um resultado
de violéncia. Nada mais incitante do que qualquer elemento proibido pois ato de infringir é
que se faz responsavel em agredir ou satisfazer.

O uso de ‘palavroes’ como signos erdticos ¢ comum devido a determinacdo desta
linguagem proibida de aspirar os mais intimos prazeres do sexo. Eles sdo o resultado de um
desejo pelo que nédo se deve fazer, aquilo que fica incutido no psiquico humano e que vem a
tona provocando o corpo para sua satisfagdo absoluta.

O discurso erotico ou até mesmo pornografico na pratica sexual excita a mente e o
corpo podendo promover o orgasmo associado ao contato fisico dos corpos. Fazer uso da
linguagem proibida através da fala ou audicdo é um recurso indispensavel para a conquista do
prazer.

Afirma-se entdo que a linguagem proibida é caracteristica do Erotismo pois ela
contribui para uma traducdo de tudo que satisfaz sexualmente o ser humano, sendo uma
exaltacdo & animalidade contida no intimo de cada um, que busca incessantemente ser
libertada e que se consegue através desta pratica.

No Erotismo tudo que provoca a animalidade do ser é considerado caracteristica
prépria, inclusive a linguagem proibida. Ndo existe a pratica do Erotismo se ndo houver o uso
desta linguagem. Quanto mais se agride ou é agredido mais se produz o prazer e é assim que
se satisfaz eroticamente.

O homem em seu excelso poder de transgredir seus prazeres nada é mais transigente
do que considerar todas as formas existentes de consuma-lo, até mesmo subvertendo-se

através da violéncia, inclusive das palavras.

N&o pode ser considerado como pornografico todo texto que provoque
alguma excitacdo sexual nesse ou naquele leitor. Temos obrigatoriamente de
nos restringir aos textos que se apresentam como decorrentes da escrita
pornografica. Nada impede um leitor de encontrar estimulos sexuais em um
texto que ndo vise diretamente excitar seus leitores. Com efeito, tudo
depende da maneira com que esses leitores se apropriam dele.
(MAINGUENEAU, 2010, p. 17).
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O texto depende de seu leitor, da forma como é lido, da visdo que cada um faz desse
objeto linguistico. Para os menos conhecedores de literatura um texto que descreve uma cena
de sexo pode excitd-lo a ponto de alcancar 0 orgasmo e para este ndo terd numa uma outra
esséncia sendo a pornografia, porém para um estudioso este mesmo texto pode esclarecer a
semidtica que traz consigo toda uma lucidez da realidade traduzida em palavras que configura
a sua literariedade precisa e absoluta.

Confirmamos esta afirmacao neste trecho

(...) Enfia agora o teu pau, Ed, ela falou. (...) entdo enfiei, mas Corina se
contorcia meio desesperada, dizia enfia mais, Ed, mais, Ed, me atravessa
com o teu pau, ndo t6 sentindo quase, ela dizia. (...) Frenético, eu quase
metia até as bolas & dentro e ela esfregava as minhas bolas com tamanho

frenesi, com tamanho entusiasmo, que gozei muito antes desse discurso todo.
(HILST, 2005, p. 52).

Aqui pode-se fazer duas leituras diferentes, a primeira com meramente a intengao
pornogréafica, a de elucidar a pratica sexual provocando o prazer e ainda pela versdo semiotica
dos fatos que configuram claramente a imagem visual através da linguagem de forma téo
intensa que a arte verbal se consiste em iconizar-se.

A linguagem er6tica, pornografica ou obscena propdem a traducdo da imagem visual
através das palavras, ai se encontra a sua esséncia.

“No espirito, as imagens visuais predominam. E entre elas que se exerce, o mais das
vezes, a faculdade analogica”. (PIGNATARI, 1974, p. 19). Através deste conceito é possivel
comprovar a natureza literaria nos textos da obra O Caderno Rosa de Lori Lamby, pois neles a
linguagem verbal é inteiramente voltada para a aquisicdo das imagens visuais e esse poder
semidtico € que a determina muito mais do que puramente pornografico. Desde que a
linguagem verbal seja capaz de realizar uma analogia com a visual, conseguindo equiparar

suas esséncias, podemos afirmar sem davida que esta linguagem é literéaria.

Pois a analogia, precisamente, ndo é sendo a faculdade de variar as imagens,
de combiné-las, de fazer coexistir a parte de uma com a parte de outra, e de
perceber, voluntariamente ou ndo, a ligagdo de suas estruturas.
(PIGNATARI, 1974, p. 19)

A linguagem proibida utilizada para descrever cenas de erotismo ou obscenidade é o
elo para a existéncia desta variabilidade entre palavras e imagens que produzem a existéncia
de uma em outra, promovendo assim a capacidade de enxergar as duas em uma s6. A imagem
visual passa a existir por causa da verbal e a verbal € ainda produto da visual, tendo assim um

entrelacamento semidtico dotado de uma riqueza linguistica que se interpe, completando-se
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uma e outra.

“(...) € por uma espécie de indugdo, pela produgdo de imagens mentais, que toda obra
de arte ¢é apreciada”. (PIGNATARI, 1974, p. 20). N&o seria diferente com a literatura erotica
que atraves das palavras conseguem fazer com que visualizemos mentalmente toda a cena até
seus pormenores, porque literatura € a producdo da realidade mental, seja pelas palavras,
imagens, sons ou qualquer outro objeto que proporcione esta capacidade. E Hilst em sua obra
O Caderno Rosa de Lori Lamby conquista esse poder verossimil de elucidar suas cenas como
se estivessem sendo passadas numa tela de televisdo, muitas vezes até mais intenso, porque
alicerca junto com as palavras a pratica da imaginacdo que acelera muito mais os fatos do que
a imagem pronta. Para ser arte ¢ necessario que “Pensar profundamente ¢ “pensar o mais
longe possivel do automatismo verbal.” (PIGNATARI, 1974, p. 18). Ou seja, 0 pensamento
tem que ser mais intenso do que as palavras, precisa ir a frente delas, ndo deixando-as
estagnar a veracidade do que esta escrito.

Somente pode ser considerada literatura a arte que consegue traduzir a realidade em
performance com a imaginacao.

“(...) a imitagdo consciente de meu ato ¢ um novo ato, que envolve todas as
adaptacOes possiveis do primeiro.” (PIGNATARI, 1974, p. 18). Todo escritor espera que sua
obra seja o enunciado da imaginacdo que pode ser ilimitada, estruturando em cada leitor a sua
capacidade de se deliciar com fatores propositados pelas imagens mentais, que podem variar
de acordo com as adaptacdes cabiveis ao contexto. Assim verificamos que “Ai vemos a sua
imaginacao precisa figurar o que a fotografia tornou sensivel em nossos dias”. (PIGNATARI,
1974, p. 19). A imaginacdo segundo Pignatari tem que existir suficientemente para exercer
através das palavras o papel de uma fotografia, ela precisa se fazer presente com a intensidade
gue mostre a cena descrita pela linguagem verbal tal qual seria representada pela imagem
visual.

A obra figurativa da realidade de Hilst consegue ser indutiva precisamente para
produzir as imagens mentais atraves do funcionamento do pensamento profundo que vai além
do efeito das palavras e que resulta num novo contexto que envolve vérias adaptacGes
possiveis, criando assim uma imagem tdo lucida tdo quanto a de uma imagem visual. Assim
podemos afirmar que a linguagem verbal esta para a visual, tanto quanto a visual esta para a
verbal, ambas estéo inteiramente relacionadas dentro de seus proprios contextos.

A linguagem utilizada por Hilst inclusive a er6tica, ndo deixa a necessidade de
ilustracBes para complementé-las, as proprias palavras se ilustram por si s6 através do poder

elucidativos de expressdo, razdo e emocdo. As ilustracBes contidas no livro sdo apenas



52

alegorias representativas porque as palavras ndo deixam brechas para falta de interpretacéo,
sdo ‘autoimunes’ e promotores de seu proprio sucesso.

Ao contrario do que afirmam alguns menos conhecedores do assunto, esta obra de
Hilst, através do Erotismo, mesmo havendo uma linguagem pornografica ou obscena,
configura absolutamente como uma obra literaria. Nela ndo se é descartada nenhuma
caracteristica denominada literaria, sendo assim digna de estudo e apreciacdo como qualquer
outra de natureza distinta, o Erotismo € um objeto literato carregado de riquezas peculiares ao
seu género.

Para a obra O Caderno Rosa de Lori Lamby de Hilst cabe esta citagdo “Ai vemos
situado, com extrema clareza, o fendbmeno semidtico da multiplicacdo e saturacdo dos
codigos.” (PIGNATARI, 1974, p. 20).

Hilst consegue se sobrepor a utilizacdo dos cddigos linguisticos, tornando-os
multiplicadores de esséncia, poder e exceléncia sobre uma semiltica espetacular em
originalidade. Nesta obra a autora expfe através da natureza erdtica uma linguagem uma
multifacetada que sugere inimeras formas de leitura que podem ir além dos meros codigos,
deixando bem nitido a arte literaria.

2

“A palavra (parole) ndo escrita, acha antes de procurar.” “(..) nem tudo na
arquitetura é concreto, nem tudo na musica ¢ sonoro.” (PIGNATARI, 1974, p. 21-22).. Com
esta afirmacdo podemos entender que a clareza das palavras esta exatamente no que ela deixa
subtendido, a sua expressividade esta na inducdo que o contexto oferece, porque além de
signos verbais as palavras sdo constituidas de outros signos que a completam para alcancar
seu real objetivo que é equiparar com uma realidade que foi transportada para o mundo

inventivo da linguagem verbal.

2.4 A assimetria do discurso Erotico e Pornogréfico

(...) o er6tico ndo para de demonstrar sua superioridade por conta de sua
capacidade de ndo ser pornografico, enquanto o pornogréafico se situa como
um discurso de verdade que se recusa hipocritamente a “tapar o sol com a
peneira”, que pretende ndo esconder nada. O erotismo &, entdo, percebido de
maneira ambivalente: as vezes como uma pornografia envergonhada.
(MAINGUENEAU, 2010, p. 31).

Ambos discursos se distinguem pela poesia presente na linguagem, o erético é
extremamente contrastado ao pornografico pelo seu teor poético que ndo constitui o
pornografico. O erotico ndo tem como objetivo principal a excitacdo do prazer como no

pornogréafico, ele dignifica a arte estética da poesia que ameniza a carga do desejo, da
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exibicdo de corpos e do prazer como ocorre nas praticas obscenas exploradas no discurso
pornogréfico.

Ha varias vertentes que distanciam o discurso erético do pornografico. O erdtico tem
funcdo poética, ou seja, através do sentido figurado constituindo metaforas e metonimias, a
linguagem aveludada traduz uma verdade bem diferente da linguagem do discurso
pornografico que se constitui do sentido literal das palavras, transparecendo a representacdo
icastica de uma pratica sexual que leva a excitacdo de corpos.

O discurso erdtico esconde a verdade crua com sua poesia enquanto o pornografico
faz uso inclusive da linguagem proibida para elucidar todos os atos. O erético camufla
enquanto o pornografico expBe. O erdtico pode ser denominado de pornogréfico
envergonhado pela sua capacidade de retratar o mesmo contexto pelo &mbito poético.

Embora haja uma ambivaléncia entre o discurso erotico e pornografico, eles podem
ser explorados dentro de uma mesma obra. Numa obra denominada erética pode conter
trechos pornograficos carregados de praticas obscenas e libertinas que se encarregam de pedir
a presenca deste discurso.

Verificamos estes trechos na obra de Hilst (2005) O Caderno Rosa de Lori Lamby

tipicamente erdticos:

Ela usava uma blusa da cor do céu azul, uma blusa de seda, e como ela
estava suada de tanto chorar e sofrer com o s gritos do pai, a blusa ficou
agarrada nos peitos, e apareciam os dois bicos de pontas durinhas e saltadas.
(p. 47).

A saia que Corina vestia era bem justa no corpo, bem apertada, e eu podia
ver as nadegas estremecendo quando ela se movia. (p. 50).

Da minha cama eu via a noite chegando, as estrelas, a lua cheia, e pensava:
meu peito ainda estd inchado de amor pela Corina (...) minhas narinas
sentiam o cheiro daquela vagina rodeada de pelos pretos enroladinhos,
aquela gosma que eu lambi a primeira vez parecia a gosma das jabuticabas
(...) Olhava a noite linda, estrelas, lua, e toda aquela maravilha néo tinha a
beleza da boceta de Corina. (p. 59 e 60).

Estes trés trechos encontrados na obra sdo especificamente erdticos pela forma de
usar a ‘pornografia’ disfarcada por entre as palavras subjetivadas e carregadas de emogao,
uma linguagem estetizada com uso de metaforas e comparagdes, exaltando elementos da
natureza como fonte de poesia.

O discurso erotico aqui nestes trechos faz-se com tanta nitidez que é possivel até
imaginarmos uma traducdo para o pornografico, eliminando as palavras poéticas por outras
objetivas que excitem sexualmente o leitor. Porque o discurso erotico ndo quer excitar mas

provocar o envolvimento com o texto pelas ‘formas puras’, ainda que utilizando a linguagem
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proibida, compreendendo que o discurso erético vai em desencontro com o pornografico.
Maingueneau toma por estudo esta questdo sobre a assimetria entre o discurso

erdtico e pornogréfico:

Enquanto as passagens eréticas fazem os véus proliferarem, no sentido
préprio e figurado (metonimias, metéforas...) e multiplicam as mediacGes
(evocacdo de civilizacBes exdticas, recurso a uma imagética estetizante), o
pornogréafico inclina-se aqui para a eficacia maxima: aceleracdo progressiva
do ritmo, transparéncia da representacdo. (MAINGUENEAU, 2010, p. 36).

Em O Caderno Rosa de Lori Lamby encontramos também o discurso pornografico
em trechos que revelam escrachadamente a descricdo de praticas sexuais, discursos
expressamente transparentes de forma a elucidar a excitacdo sexual pelo poder das palavras

dentro de um conjunto que equivale a realidade traduzida por signos. Observemos:

Ela com aquela discurseira toda: ai, Tonhdo, ai padre caralhudo, ai
gostosura, ai, santa mée do senho que te fez Tonh&o. Depois a falacdo do
padre: ai, bocetuda mais gostosa, quero te por no cu também, vira vira, Co
(...) vira, putona. Corina de quatro, e o caralho do padre Tonhdo agora
entrava e saia do buraco de tras da moca, ela rebolando, os olhos revirados.
Al ele tirava um pouco e ela gemia: “Nao faz isso, T0, ndo faz assim, tua
égua (...) vai morrer de tesdo. E ele: “Ajoelha, e pede por favor, diz que se o
meu trabuco néo entrar mais no teu buraco tu vai morrer, diz, pede em nome
do chifrudo, anda, pede”. (...) “Nao vou pdr ndo, vou ¢ esporrar na tua boca,
cadelona gostosa (...) putinha do T6 (...)”. Corina chorava, implorando,
segurava 0s peitos com as maos, fazia carinha de crianga espancada (...) e ia
abrindo a boca: “Entao esporra, T, esporra na boquinha (...) da tua Corina”.
Claro gue esporrei vendo e ouvindo toda aquela putaria (...). (HILST, 2005,
p. 57, 59).

Este trecho apresenta a iconizacdo da situacao através dos elementos que a compde,
como os aumentativos (caralhudo, putona, Tonh&o, bucetuda, cadelona) e hipérbole (... tua
égua vai morrer de tesdo...). O discurso deste trecho é fatico por ser preenchido pelo que esta
acontecendo.

Num discurso pornografico igual a este em que ha verdadeira transparéncia da
representacdo de uma pratica sexual, o narrador consegue compartilhar com o leitor a
veracidade dos atos através da excitagdo sexual. Nele ndo h& vergonha nem pudores em
relatar a ordem cronoldgica frenética do desejo, utilizando um vocabulario proibido que tem
como funcédo adentrar 0 &mago animalesco do ser que incita o prazer.

Esse discurso se constitui de um narrador-personagem, ele é ao mesmo tempo criador
e ator, quase sendo um mondlogo interior usando o presente do indicativo para traduzir a fala

dos terceiros personagens da cena e o pretérito (imediato) somente quando se inclui na
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narrativa contando o que estava vendo e ouvindo. Esta interposi¢cdo dos tempos verbais inclui
com precisao a participagdo do narrador como personagem, aproximando o leitor da narrativa
de maneira a partilhar com ele todo o ensejo.

Destacamos entdo como diferenga basica entre estes discursos a literariedade do
erético contrapondo-se com a objetividade do pornografico. No erdtico existe um véu que
cobre a exatiddo e clareza dos atos da pornografia, ou ainda, o discurso erético é o
pornogréafico facetado.

“A  pornografia ndo ¢ ilustragio do desejo, mas de sua resolucdo.”
(MAINGUENEAU, 2010, p. 51). O discurso pornogréfico se estabelece no propésito de
explicitar o surgimento do desejo até o prazer pleno, a sua satisfacdo. Sendo que a pornografia
ndo deixa de ser literatura justamente por este poder de conseguir levar ao leitor, através das
palavras, a sua satisfacao plena.

Todo tipo de literatura apresenta suas especificidades de acordo com seus objetivos,
ndo é porque a pornografica ndo contenha o enredamento lirico da er6tica que ela possa servir
como um procedimento retdrico capaz de atingir um efeito literario.

A competéncia semiltica para analise desse tipo de discurso é uma das
caracteristicas principais que a denominam como literatura, ela é extremamente perspicaz na
elaboracdo da visualizacdo imagética que deseja transmitir ao leitor, sendo que esta
intensidade é que a torna a iconizacao que conduz a resolucao do desejo, como diz Dominique
Maingueneau.

Em Semiotica e Literatura ha uma citagdo de Valéry que diz: “Nada é mais belo do
que aquilo que ndo existe”, “o belo € negativo” ou “a imitagdo despoja uma obra do imitavel”.
(PIGNATARI, 1974, p. 18).

A imaginacdo é intensamente produtiva e vai muito mais além do que a realidade
pode ser capaz, por isso nada se iguala ao que ndo existe, aquilo que é construido apenas na
mente. Por isso a literatura pornografica se faz tdo plena, porque através do que a audicdo e a
visdo incitam se apodera de tal forma que libera todos os outros sentidos humanos,
proporcionando um desejo e um prazer incomensuraveis.

Barthes determina que “A imaginacdo sintagmatica ndo vé mais (ou vé menos) o
signo em sua perspectiva, ela o prevé em sua extensdo: suas ligagOes antecedentes ou
consequentes, as pontes que ele lanca em direcéo a outros signos.” (BARTHES, 1974, p. 46).

Exatamente assim acontece com a literatura pornogréfica, nela a imaginagdo nao vé
mais ou menos, ela vé além do que as palavras oferecem. Estes signos linguisticos servem

apenas como mediadores da visualizacdo imagética que o leitor faz, sdo pontes entre o
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discurso e a imagem que o cérebro produz através da imaginagdo. As palavras permeiam o
concreto para fundar o abstrato através de todos os simbolos cabiveis e descabidos que
norteiam a esséncia da informacdo. Elas sdo o elo o leitor e sua leitura, a satisfacdo depende
de quem a faz.

Assinalando a assimetria existente entre o discurso erético e o pornogréfico,
verificamos enfim que a obra O Caderno Rosa de Lori Lamby ndo se define em um conceito
absoluto, ou seja, nela ocorre um ir e vir de tendéncias entre o discurso erético e o discurso
pornografico que acaba por atuar na motivacdo composicional da obra de forma precisa,

criadora, de uma forma singular de literariedade.

2.5 Como nasce a literariedade no discurso do interdito

Mediante os procedimentos utilizados por Hilst, manipulacdo signica, vemo-nos

impelidos a uma citacdo de Roland Barthes de base estruturalista que assim diz

O objetivo de toda atividade estruturalista, seja ela reflexiva ou poética, é
reconstituir um “objeto”, de modo a manifestar nessa reconstitui¢ao as regras
de funcionamento (as fungBes) desse objeto. A estrutura é pois, de fato, um
simulacro do objeto, mas um simulacro dirigido, interessado, ja que o objeto
imitado faz aparecer algo que permanecia invisivel, ou, se se preferir,
ininteligivel no objeto natural. (BARTHES, 1974, p. 51).

Sendo a lingua “um conjunto” que desencadeia uma estrutura para que ela seja
utilizada, entendemos que o objetivo de toda atividade estruturalista é produzir um novo a
partir de algo ja existente. Nada inventado sera igual a nada, e € isso que acontece com 0
estruturalismo, ou seja, a estrutura é apenas as instrucfes a serem seguidas para a producao da
invencao.

Vale notar nessa altura de nossas reflexfes a partir do discurso de Hilst algumas
notacdes conceituais presentes na obra do escritor surrealista René Magritte. Nas suas
inimeras representacdes a relacdo entre o signo e o referente esta sempre posta numa viséo
dialética, como exemplo recuperemos aqui a conhecidissima do pintor a partir da imagem do
cachimbo. No interior da moldura em que se vé uma inquestionavel imagem deste referente,
uma frase posta em condigdo iconica é assim plasmada:

“CECI N’EST PAS UNE PIPE”

As palavras ndo sdo as coisas, sdo representacOes delas, logo jamais se tera um
mesmo objeto duas vezes, havera imitagéo, recriacdo a partir dele.

A invengdo é um processo Unico e absoluto, de um mesmo objeto pode-se obter
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inimeros outros diferentes, que cabem leituras também diferentes. Tomando o préprio signo
verbal para um significante temos um significado (denotagdo) entretanto, se se tratar de um
contexto conotativo para um significante (plano de expressdo) podemos ter varios significados
que vdo gerar efeitos de sentidos diferentes.

Como isso acontece em Hilst (2005) (trecho romantico apresentando no final a
palavra “buceta”) retomemos uma passagem que comentamos a parddia da retorica na

disjuncéo entre o estilo romantico e o estilo pornogréafico.

Ela usava uma blusa da cor do céu azul, uma blusa de seda, e como ela
estava suada de tanto chorar e sofrer com o s gritos do pai, a blusa ficou
agarrada nos peitos, e apareciam os dois bicos de pontas durinhas e saltadas.

(p. 47).

A saia que Corina vestia era bem justa no corpo, bem apertada, e eu podia
ver as nadegas estremecendo quando ela se movia. (p. 50).

Da minha cama eu via a noite chegando, as estrelas, a lua cheia, e pensava:
meu peito ainda esta inchado de amor pela Corina (...) minhas narinas
sentiam o cheiro daquela vagina rodeada de pelos pretos enroladinhos,
aquela gosma que eu lambi a primeira vez parecia a gosma das jabuticabas
(...) Olhava a noite linda, estrelas, lua, e toda aquela maravilha ndo tinha a
beleza da boceta de Corina. (p. 59 e 60).

Nestes trechos da obra h& conotacdo e ironia na mobilizacdo dos géneros,
instaurando um elemento de choque, com indices romanticos se contrapondo ao discurso
baixo do palavrdo gque acaba atuando anaforicamente.

“Ndo ¢ a natureza do objeto copiado que define uma arte (preconceito entretanto
tenaz de todos os realismos), € o que o homem lhe acrescenta ao reconstrui-lo: a técnica € o
préprio ser de toda criagdo.” (BARTHES, 1970, 52).

Como € o caso da literatura pornogréafica, o mais importante ndo € a tematica em si, a
pornografia carregada de obscenidade, mas a técnica produzida por ela, o que é inventado no
imaginario de quem I&. A pornografia é somente uma justificativa encontrada para existir o
fluxo imagético da capacidade criadora, que desestabiliza qualquer indicio de realidade, o que
estd em jogo é a fantasia, o0 animalesco e o perturbador para o ser humano.

Para os menos entendidos do assunto a pornografia deixa de ser literatura quando se
envolve apenas com o enredo tematico, ai sim analisando por este angulo ndo haveria
pressuposto nenhum que justificaria tal escrito como literario, mas a literariedade vai muito
além disso, estando contida no produto desta estrutura linguistica organizada justamente para
propiciar o alargamento significativo desta arte além das meras palavras, focando o
engajamento deste enredo com o imaginario, sociabilizando assim o conhecido com o entéo

desconhecido, que ainda sera gerado pela mente humana de cada um que a ler.
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A técnica de como ¢ organizada toda a estrutura linguistica é que comanda o teor
literario de uma obra. Deixemos de lado o preconceito de que a natureza do objeto copiado €
que seja arte e nos envolvamos com o que o homem tem a liberdade de acrescentar
reconstruindo este objeto, de forma que seja postulado pelo imaginario de forma austera e
independente de qualquer outra criacao.

Enfim, entendemos entdo que a literariedade esta contida na técnica de construgéo e
que a tematica € meramente a ponte para que ela aconteca. Nada ha de literario em fatos
narrados sincronicamente, acreditar assim seria desmerecer todos os outros fatores, como a
técnica e 0 imaginario tanto do escritos como do leitor.

Em toda arte, a literariedade se estabelece através do meio o qual é produzida, os
caminhos que ela percorre para ser produzida e alcancar um produto final. O objeto copiado
ndo deixa de ser um instrumento estabelecedor da esséncia poética.

Ainda hoje se estuda e analisa erroneamente uma obra de arte, ou ainda, ndo se
analisa, apenas rodeia o inatingivel de todo objeto, 0 mais importante muitas vezes é ignorado
e desconhecido de muitos, pois o ser responsavel por toda criagdo artistica denomina-se

técnica.

Veio um mogo diferente, muito peludo. Ele quis que eu andasse como um
bichinho, ele falou que podia ser qualquer bichinho, eu disse que gosto
muito de gatos, entdo ele pediu para eu andar igual, como uma gatinha. Mas
ele ndo pediu para eu tirar a roupa, ele so tirou bem devagar a minha
calcinha e pra eu ficar andando como uma gatinha e mostrando o bumbum e
fazendo miau. E ele ficou cheirando a minha calcinha enquanto eu ia
andando com o bumbum tomando ar fresco, e ele passava a minha calcinha
no piupiu dele e me olhava de um jeito diferente como se estivesse
brincando de meio vesgo. (HILST, 2005, p. 22).

A literariedade apresentada em obras como O Caderno Rosa de Lori Lamby tem
origem na imaginacdo, ou seja, pelo processo imaginativo reproduzido sobre os signos
linguisticos o qual desencadeia a participacdo onirica subjacente que vem a tona se
entrecruzando com o real, assim logo se mantém uma sintonia entre as ligacdes antecedentes e
consequentes, assim tudo isso é lancado frente a outros signos abstratos como cores, sons,
cheiros. Todo esse processo € percursor da literariedade neste tipo de obra.

“Toda representacdo ¢ um ato semantico extremamente denso(...)”. (BARTHES,
1970, p. 166).

Sendo toda obra literaria, inclusive a erotica e pornografica, uma representacdo da
realidade, ¢é estabelecido com ela um vinculo com os signos linguisticos pertinentes para a

traducdo dela e para isso € necessario que haja uma concentracdo de significados pressupostos
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que gerem a capacidade de invencgéo representativa do real.

As palavras necessariamente tém a funcdo de conseguir estabelecer sua funcdo de
representatividade da realidade.

“O mundo é um objeto que deve ser decifrado (...)”. (BARTHES, 1970, p. 168).
Assim sendo, a literatura é 0 meio mais propicio para isso, ainda mais, atraves dela, ele pode
ser traduzido de forma esplendorosa, através de todos 0s signos concretos e abstratos
geradores desta comunicacdo. O mundo, as pessoas, 0s comportamentos, sdao sem ddvida
objetos permeaveis de estudo e traducdo por intermédio das palavras. A literatura € isso, a

decifragdo do mundo no &mbito da representagéo da realidade.

Existe um estatuto particular da literatura que consiste nisto: ela é feita com
linguagem, isto é, com uma matéria que ja é significante no momento que
que a literatura dela se apodera: é preciso que a literatura deslize para um
sistema que ndo lhe pertence, mas que funciona apesar de tudo com o0s
mesmos fins do que ela, isto é: comunicar. (BARTHES, 1970, p. 170).

Esta citacdo confere com propriedade sobre a natureza da literariedade na obra O
Caderno Rosa de Lori Lamby, ela explica como todo esse enredamento poético se faz.
Olhando pela vertente comunicativa conseguimos nortear nossa pesquisa, pois considerando
que a literatura seja um processo comunicativo através da linguagem, afirmamos ainda que a
sua esséncia esta contida no ‘meio’ pelo qual essa comunicagdo acontece, conquistada
consequentemente com outros signos que completam o trabalho da linguagem.

“(...) O escritor se aplica em multiplicar as significacbes sem as preencher nem
fechar, e que utiliza a linguagem para constituir um mundo enfaticamente significante, mas
finalmente jamais significado.” (BARTHES, 1970, p. 173).

Através de Barthes € possivel compreender qual ‘féormula’ ¢ utilizada por Hilst para
escrever a obra O Caderno Rosa de Lori Lamby como um objeto literario. Hilst segue esse
planejamento citado por Barthes de apresentar maltiplos significados como objeto poético do
interdito, onde € oferecido ao leitor varias possibilidades de encerramento. O interdito é
explicitamente desenvolvido de maneira com que cabe ao leitor traduzi-lo, chegando assim no
significado escolhido. E essa abertura de possibilidades que consiste na literariedade do
interdito nesta obra.

A caréter elucidativo desta apropriacdo conceitual podemos apresentar este trecho da

obra:

Eu fiquei brincando na lagoa sempre com as pernas abertas como o tio Abel
gosta e como todo mundo gosta, ndo sei até por que ndo construiram a gente
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com as pernas abertas e ai a gente ndo tinha sempre que ficar pensando se
era a hora de abrir as pernas. Nenhum peixinho entrou & dentro, mas tio
Abel olhava sempre, e punha o dedo la dentro bem devagarinho (pra ndo
assustar o peixinho que néo tinha, mas que podia ter, ele dizia) e punha e
tirava o dedo e depois lambia o dedo, e foi fazendo assim tantas vezes e foi
ficando tdo gostoso que eu tinha vontade de rir e de chorar de téo
maravilhoso. Que bom que as pessoas tém lingua e tém dedo. E que bom que
eu tenho bocetinha. (HILST, 2005, p. 36-37).

Nele Hilst apresenta uma cena da personagem principal Lori com Abel, um dos
homens que ela mantém praticas sexuais. A cena é relatada pela menina conforme a viséo
dela dos fatos, existindo ai uma abertura de possibilidades para que o leitor faca sua
interpretacdo significativa: a menina é realmente ingénua a ponto de ndo entender o que
acontece com ela, sendo assim uma vitima de um agressor? Ou a menina com suas
caracteristicas infantis é dotada de uma malicia peculiar dela que a leva a usufruir destas
préticas como uma adulta? E ainda, ndo ha malicia em ambas as partes, 0 homem ndo abusa
da crianga em momento nenhum? Aqui se faz um leque de sugestbes para o leitor determinar
e fechar o significado desta cena.

Hilst permite que o leitor seja livre para imaginar e produzir por si s6 a obra que ndo
é apenas dela, ela é construida apenas como um fio condutor de comunicagdo entre a
realidade, a fantasia e a capacidade do leitor de decodificar seus signos propostos.

Hilst se faz estupendamente perspicaz nesta arte da literatura como ‘comunicacio
através da linguagem’, colocando a literariedade em toda a sua obra, obedecendo este
conceito de abertura de possibilidades para o processo imaginario. Ela aproveita todos 0s
meios possiveis de deixar que o leitor conduza sua obra de forma que ndo descarte nenhum
pensamento imagético inventado.

Nesta obra de Hilst, quanto a sua literariedade, o leitor € muito mais escritor do que a
prépria escritora. Para 0s menos conhecedores deste assunto pesquisado, assim comprovamos
mais uma vez que esta obra é veridicamente literaria, embasada em todos 0s pressupostos
vigentes em questdo, sabendo que este estudo visa primordialmente esclarecer o
desconhecimento da natureza literaria desta obra analisada. Assim esté provado.

Barthes afirma ainda que

Cada vez que se faz como se 0 mundo significasse, sem entretanto dizer o
gue, entdo a escritura liberta uma pergunta, ela sacode o que existe, sem
entretanto nunca pré-formar o que ainda néo existe, ela da sopro ao mundo:
em suma, a literatura ndo permite andar, mas permite respirar. (BARTHES,
1970, p. 172).
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A literatura segundo Barthes é um exercicio amplitude do psiquico humano diante da
oportunidade que Ihe € oferecida de imaginar e inventar seu mundo particular de acordo com
o alicerce fundado pela escrita.

A literatura apenas aponta o ‘norte’ do significado das coisas e dos fatos e deixa com
que o leitor o percorra sozinho, descobrindo o que j& existe e formando o que ainda néo
existe, assim podemos considerar que a literatura é grande responsavel pelo desenvolvimento
cognitivo pleno de quem a explora.

A literatura condiciona o leitor a criar um mundo proprio e audacioso diante dos
meios que ela oferece para isso, inclusive na literatura erotica e pornografica. Nela o leitor
consegue um arsenal de criagcBes imageéticas perceptiveis como reais ao psiquico humano e
gue sobressalta categoricamente o comum.

O processo literario escrito que impde a presenca da imaginacdo, faz com ela seja
muito mais forte do que a realidade, ela tem caracteristicas muito mais ricas que se apoderam
da mente de maneira absoluta e concreta, deixando de lado o que o real tem a oferecer, ele ja
ndo € importante porque como ja citamos Valéry: “Nao ha nada mais belo do aquilo que nao

existe.”

Escrever (...) € um ato que ultrapassa a obra; escrever é precisamente aceitar
ver o mundo transformar em discurso dogmatico (...); escrever é deixar que
os outros fechem eles proprios nossa propria palavra, e a escritura é apenas
uma proposta cuja resposta nunca se conhece. (BARTHES, 1970, p. 184).

O escritor ndo espera que o leitor se contente em aceitar a obra como pronta e
acabada, ele espera muito mais que iSso porque escrever assim nao seria arte. O leitor que néo
transcende a escrita deixa de conhece-la como literatura, assim ele ndo |é, ele apenas
decodifica os signos linguisticos sem nenhuma alteracdo no ambito artistico. A obra
permanece estagnada e morta, simplesmente um apanhado de signos sem merecimento algum.
Uma obra ¢ arte a partir de quando ela é uma proposta que aguarda uma resposta posiciona
com o contexto.

Um fator de grande importancia que deve ser modificado na sociedade é a maneira
de como estudar literatura, A escola precisa se conscientizar que ensina-se literatura de forma
errdbnea, ou mais que isso, ndo ensinam. Decorar enredos, procurar temas em poemas,
explorar temas sociais em teatros, isso ndo € estudar literatura, é estudar letras ou a sociedade
dentro destes objetos.

Estudar literatura é analisar o procedimento utilizado para se criar determinada obra.

Procedimento, processo, meio, forma, caminho, proposta, planejamento, dire¢do, sao palavras
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que conceituam literariedade dentro de qualquer obra de arte.

Entdo fui tirando as calcas bem devagar, fui tirando tudo. Corina e Dedé
comecgaram a sorrir deliciados, e eu, pelado, fui até o pasto, peguei o
Logaritmo, fui puxando o jumento pra mais perto da casa. Amarrei 0
Logaritmo na estaca da cerca, comecei a me masturbar mansamente, e fui
dizendo: “Querida Corina, vai mexendo no pau do Logartmo que eu quero
ver o pau dele. Ela ria pra se acabar. Dedé também. “Isso € que € invencao
gostosa”, Dedé dizia. Corina replicou: “E vocg, tonto, que eu ja ndo buli no
pau do Logaritmo?” (HILST, 2003, p. 62).

A primeira condicdo de literariedade neste trecho consiste na visualizacdo imageética
concebida pelas palavras e a capacidade de excitacdo fisica e psicoldgica ocasionada por esta
imagem. E possivel imaginar detalhes da cena como se participassemos dela em lugar de
personagem-observador. Esta criacdo imageética € produzida pela forma como foi direcionada
a obra.

Outra forma de literariedade estd contida nas possibilidades dele ser ou ndo um texto
em sentido figurado. Cabe ao leitor esse entendimento. O jumento Logaritmo “pode” ser o
terceiro homem de membro muito bem dotado que participa da pratica sexual relatada.
Edernir pode ser bissexual que deseja ver Corina masturbar outro homem numa relagéo a trés.
O riso de Corina e Dedé pode ser a satisfacdo deles diante da situacdo de desejo e prazer sobre
0 sexo. A atitude de amarrar o jumento na estaca da cerca pode representar o dominio de
Edernir sobre os dois, de maneira de dominio sobre o ato sexual controlando as acdes.

Ainda mais uma possibilidade de extrapolar os signos linguisticos apresentados neste
trecho é a de imaginar o sentimento de cada um dos personagens durante a cena. Qual a
excitacdo que movimenta os personagens? Ou seja, é imaginar 0 que incitam 0s personagens
de forma tdo intensa apresentada por eles. E adentrar o psiquico do personagem como se
fossemos cada um deles para sentir o que eles sentem e entender como se processa 0
desencadeamento de tanto desejo e prazer.

Quando a escritora cita que Edernir tira a roupa bem devagar, tira tudo e pelado vai
ao pasto buscar o jumento, ela pode evidenciar assim o desnudamento do personagem para o
sexo de forma absoluta, a entrega completa ao desejo e ao prazer pleno.

A consideragdo indagativa de Corina sobre ja ter ‘bulido’ o pau do Logaritmo pode
se referir a condicdo dela ja ter tido esse tipo de experiéncia sexual, se vangloriando em
conhecer esse tipo de pratica sentindo muito prazer por isso.

O ato de masturbacgéo nessa cena e em qualquer outra simboliza o desejo e a busca

pelo prazer. Esta busca que € euforica e densa aguca todos os sentidos do corpo, dai passa-se a
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conduzir nossa mente para criar a imagem da mente desses personagens no durante esta
prética, imaginamos 0 que se passa numa mente enquanto se masturba e em que proporcéo ela
atinge o desejo e 0 que lhe causa este desejo que o leva a atingir o prazer, a satisfagcdo, o gozo.
Inventamos para si préprio 0 que se passa huma mente humana durante todo o processo de
excitacdo até o momento da configuragdo do prazer literal.

Todos esses processos inventivos sdo a esséncia da obra, o objetivo pelo qual ela foi
escrita, denominando assim de literariedade.

Poderiamos classificar de discursos atopicos essas praticas que, tal como a
pornografia, de alguma maneira, ndo tém lugar para existir, que se esgueiram
pelos intersticios do espaco social. A pornografia partilha essa atopia com
outras praticas verbais, que variam segundo as sociedades: palavrdes,
cangles lascivas, ritos de bruxaria, missas negras etc. sdo outras tantas
praticas constantemente atestadas, mas que sdo silenciadas, reservadas a
espagos de sociabilidade muito restritos ou a momentos muito particulares.
(MAINGUENEAU, 2010, p. 23-24).

Numa sociedade ainda altamente preconceituosa, a literatura pornogréafica se detém
num espaco totalmente limitado e com um reconhecimento um tanto desvalorizado. Por mais
gue os tempos tenham trazido evolucdo social, mesmo assim temos valores impregnados no
homem que o descentralizam do mundo artistico, ndo o fazendo conhecer a esséncia de uma
obra de arte. H& muitas afirmacGes sobre o cunho ndo literario da pornografia, desconhecendo
a literariedade contida nela como em qualquer outro género literario.

Considerado um discurso atopico, ou seja, um discurso que nao conseguiu espaco
social, que ndo é aceito como objeto literario, até mais, é rejeitado por um grande nimero de
pessoas ndo adeptas a este tipo de leitura.

Essa atopia € compativel a géneros que nada tem a ver com literatura, fazendo assim
por desmerece-la e como consequéncia desta comparacdo ela ainda existe silenciosamente,
reservada para poucos.

A atopia da literatura pornografica se da pela falta de conhecimento e estudo acerca
do género que ¢ distanciado da sociedade por puro preconceito.

Essa pesquisa foca na conscientizacdo da literariedade da literatura do interdito, seja
ela pornografica ou er6tica, tem que se fazer acontecer o0 desmembramento dessa arte com o
preconceito e rejeicdo social ainda incutido em nossos dias. E demasiado atipico este tipo de
visdo frente 0 mundo contemporaneo que estamos.

O discurso da malicia, do interdito, do proibido, seja como for chamados, apresentam
as mesmas caracteristicas literarias de qualquer outro género, o Unico fator que gera todo esse

preconceito € o tema e 0 enredo utilizados para veicular a literariedade.
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Precisamos quebrar este tabu provando a classificacdo dentro da literatura deste tipo
de obra, mostrar que uma obra de arte ndo se puramente de temas e enredos, mas se faz
através da forma como ¢é escrita e planejada. O meio, 0 processo € que chamamaos de arte.

Podemos p6r em questdo ainda que o enredo pornogréafico se inclui na obra, logo
também é um instrumento literario, pois é a partir dele que é desencadeado todo o processo de
literariedade, ele é o elo, assim sendo ndo pode deixar de ser classificado também como tal.

Desconsiderar uma obra porque apresenta cenas de sexo, de desejo e prazer € um ato
desqualificado e garantido apenas a quem ndo tem oportunidade e interesse de estudar o
conceito de literatura. O pensamento vil e mindsculo sobre esta afirmacéo serve inclusive

como objeto de estudo em busca de uma qualificacdo literaria para a sociedade.

Impressionante como as pessoas ficam a volta do poema, ou do quadro, ou
da escultura, até tocam as pecas ou declamam o poema, atraem-se pelas
cores ou pelas rimas, vislumbram uma bela curva anal6gica na escultura,
mas ndo se apercebem de sua voz, de sua forca de linguagem ou, como diria
Diderot, ndo se apercebem dos hieroglifos que compdem a obra.
(GONCALVES, 2010, p. 17).

Aguinaldo Gongalves contribui para o estudo de que a literariedade ndo é enxergada
pela maioria das pessoas, quando afirma que elas estdo a volta da obra pois veem somente por
fora, ndo a exploram como a arte oferece oportunidade de ser explorada.

A forma como se utiliza a linguagem em uma obra como O Caderno Rosa de Lori
Lamby denota sua expressividade subjetiva com uma intensidade temerosa que provoca a
excitacdo de todos os sentidos do corpo. Essa expressividade da linguagem é sem ddvida um
fator literario que as pessoas desmerecem talvez pela consequéncia emocional que ela resulta.

As pessoas precisam conseguir enxergar a obra de arte no seu amago literario,
deixando o habito de somente aprecia-la ao invés de vive-la.

A propdsito podemos citar um trecho da obra para analisarmos esta questao.

Entdo ele pbs as duas mdos na minha bundinha e me levantou e comegou a
beijar e a chupar a minha xixoquinha, e desabotoou bem depressa a calca
dele, tdo gostoso. Eu gostei bastante de brincar de medo. Depois ele quis
ficar lambendo bastante a minha coisinha, ele disse que era uma vaca
lambendo o filhotinho dela e lambeu com a lingua tdo grande que eu

comecei a fazer xixi de tdo gostoso. Tio Abel lambia com xixi e tudo e eu
disse que estava com tontura de tdo bom (...). (HILST, 2005, p. 33).

Para a visdo leiga em particular este trecho ndo passaria de uma descricdo da préatica
sexual entre um homem e a crianga, sendo assim somente um texto de cunho obsceno. Mas na

visdo criteriosa no estudo da linguagem literaria podemos afirmar com precisdo a presenca
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inviolavel da literariedade textual.

A linguagem escolhida para apresentar esta cena é constituida de uma expressividade
que envolve absolutamente todos os canais de compreensdo da veracidade dos fatos. O
envolvimento dessa linguagem € tdo intenso que o leitor passa a sentir 0 que 0 personagem
sente, o leitor se coloca no lugar do personagem, ele adentra a obra, ele a vive.

“Ler” uma obra literaria tem que ser como fotografar um rosto ou ambiente por
varios angulos diferentes, a cada fotografia uma imagem especifica, com tracos e formas
diferenciadas. A cada leitura ha uma possibilidade nova de enredamento literario de acordo
com o posicionamento escolhido.

Quando é citado que Lori comega a fazer Xixi de tdo gostoso, a escritora quer que 0
leitor mergulhe profundamente neste universo de excitacdo e prazer e dai passamos a
acompanhar todos 0s movimentos sensitivos da personagem. Tio Abel lamber com xixi e tudo
e Lori sentir tontura sdo mais demonstracbes do sexo vorazmente praticado e de resgate do
leitor para essas sensacOes de intensidade plena através da linguagem.

A linguagem erdtica e pornografica é assim literaria com suas particularidades
embasadas nas caracteristicas comuns de qualquer outra obra. Ela segue as mesmas vertentes
literarias existentes em qualquer género.

Aguinaldo Gongalves faz uma observacao afirmando que

Os Girassois de Van Gogh deveriam ser registrados como exemplo de magia
mesclada de profundo siléncio. (..) Ha determinadas obras que nos
perseguem como se tivessem bicho no corpo e quisessem transferi-los para o
nosso. (...) O que percebemos é que as a¢des que ocorrem “do lado de dentro
da moldura” ndo sdo devidamente consideradas, por uma questdo de
insipiéncia semidtica da grande maioria dos observadores (...).
(GONGCALVES, 2010, p. 19).

Com estas palavras de Aguinaldo Gongalves entendemos que a insipiéncia semidtica
existe nos mais variados tipos de arte, como na pintura que é uma obra bem diferente da
narrativa em prosa, causando muitos danos a obra. A arte esta la mas o leitor ndo a percebe
como tal.

A falta de percepcéo literaria faz com que a arte perca seu valor, esvaindo sua
esséncia literaria, ndo por quem a faz mas por quem a Ié. A literariedade existe em toda obra
literaria, s6 ndo é reconhecida como deveria por todos. Algumas até nos incitam mais que
outras € mesmo assim ndo adentramos nela, ficamos do ‘lado de fora’ da moldura, ndo
penetramos nem a deixamos penetrar em todas as suas peripécias artisticas. A magnitude de

uma obra ndo depende apenas do artista, depende da leitura que fazemos dela. A obra esta
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para o leitor como o leitor deve estar para ela, se ndo houver entre ambos a mesma sintonia
algo ficara nulo ou inexistente.
Na obra Signos (em) cena de Aguinaldo Gongalves é citado um trecho de Charles

Bauldelaire que diz:

Um bom quadro, fiel ou igual ao sonho que o concebeu, deve ser produzido
como um mundo. (...) cada camada dando ao sonho mais realidade e o
fazendo atingir um grau a mais no sentido da perfeicdo. Essa afirmacéo ndo
se direciona apenas a pintura, ela se estende a todas as artes, incluindo a
literatura. (GONCALVES, 2010, p. 22-23).

Precisamos entender que uma obra de arte respeita um sistema de construcéo, a
expressividade ndo nasce ao acaso, ela se baseia num principio intencional, com objetivos
pré-determinados, a forma de expressdo é pensada, planejada e construida. Para que seja
construido como ‘um’ mundo ha a necessidade de utilizar todos os métodos para que consiga
um sistema coeso e harménico.

Tomando como base este trecho da obra O Caderno Rosa de Lori Lamby para

analisarmos este principio:

No caminho de volta senti 0 meu pau duro dentro das calgas, cada vez que
eu pensava nos peitos e nos bicos pontudos da Corina 0 meu pau levantava
um pouco mais. Eu tinha que ter passado pela capelinha mas do jeito que eu
estava ndo podia. (...) Eu estava tdo perturbado que precisei pér a mao dentro
das calcas, e segurei o caralho com forca pra ver se ele se acalmava mas o
efeito foi instantaneo. Esporrei. (HILST, 2005, p. 47).

Este trecho ndo é apenas uma narrativa que relata uma ejaculacéo, ele apresenta todo
um processo construtivo de erotizacdo do fato. Nele foi estreitamente calculada cada palavra
utilizada para alicercar o proposito principal que € o de incitar o leitor a se vestir como o
personagem, tomando para si o fato proposto a ele.

O jogo de expressdo aqui revestido pelo erotismo faz com que possamos visualizar e
sentir o que se passa. A visao imageética € tdo precisa que enxergamos até o caminho por onde
0 personagem passa, envolvendo de tal forma que nos excitamos com ele porque imaginamos
também o que um homem sente ao ver ou lembrar dos seios de uma mulher.

As palavras ‘peitos’ e ‘bicos pontudos’ remetem a consequéncia do ‘pau’ se levantar
sempre um pouco mais. O fato do ‘pau se levantar um pouco mais’ da sequéncia ao jogo
expressivo porque nos deixamos levar pelas palavras que incitam o prazer. O ato de pér a méo
dentro das calgas j& é a euforia apresentada nesse jogo que procura uma solugdo imediata.

Esporrar é o apice do prazer que ndo foi contido pelo personagem.
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Sendo assim toda essa sequéncia de expressividade que nos transporta para dentro da
obra, ndo nos permitindo ficar & margem dela, é a literariedade deste trecho. A determinacéao
das palavras em suas devidas posicdes, organiza a estrutura previamente calculada para seu
produto final.

De encontro com a anélise feita por Aguinaldo Gongalves temos uma consideracéo

importante que a complementa, que diz:

A imaginagdo, conforme explica Gaston Bachelard, ndo é, como sugere a
etimologia da palavra, a faculdade de formar imagens da realidade, mas a
faculdade de formar imagens que ultrapassam a realidade. (REVISTA
SIGNOTICA, 2008. p. 161).

A expressividade que nos transporta para dentro da obra somente é concretizada se a
imaginacédo se fizer presente, assim entendemos a responsabilidade dividida entre escritor e
leitor. A construcdo da expressividade é processo realizado pelo escritor, ja a deliberacdo do
produto imagético é do leitor, logo, ambos devem exercer seus papéis paralelamente.

A suspicécia da natureza literaria de uma obra se da pela ndo realizagdo de algum dos
processos necessarios para a construcéo dela.

A imaginacdo é o elemento essencial para a concretizagdo do produto literario
porque segundo Bachelard ela vai a frente da realidade, transpondo-a de forma a superiorizar
sua condi¢do no psiquico humano. Na imaginacdo a realidade deixa de assim ser para se
tornar uma nova criacao, aquilo que ainda nao existe.

Como no trecho da obra de Hilst acima analisado, 0 que temos ndo € o personagem
em condicdo de extrema excitacdo mas sim como imaginamos que ele esteja nesse momento
citado. Assim ja temos duas versdes sobre o mesmo fato sobre aspectos direcionados de
formas diferentes. Um aspecto € pela visdo do escritor e outro pela do leitor.

2.6 Os signos Eroticos na obra o Caderno Rosa de Lori Lamby

“Um signo é uma coisa que, além da espécie ingerida pelos sentidos, faz vir ao
pensamento, por si mesma, qualquer outra coisa. (Santo Agostinho)”. (CADERNO
DISCENTE DO MESTRADO EM LETRAS DA PUC GOIAS (2011, p. 64) Nesta citacdo
Santo Agostinho reafirma a capacidade da imaginacdo originada através de uma signo
linguistico que destroi para reconstruir, nada existird duas vezes, havera sempre uma nova
criagdo, hd sempre um ‘novo’ sob as palavras.

Qualquer elemento capaz de representar algo denomina-se signo. Nos tempos atuais
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convivemos o tempo todo com eles, ndo temos condigdes de nos comunicarmos em sociedade
sem eles.

N&o seria diferente para a literatura erotica, nela os signos séo inteiramente o alicerce
da sua literariedade, ndo ha erotismo sem seus signos eréticos. Séo eles que manipulam o jogo
de expressividade da obra, eles sdo o fio condutor deste género textual.

Barthes diz que “A significagcdo pode ser concebida como um processo; € o ato que
une o significante e o significado, ato cujo produto é o signo”. (CADERNO DISCENTE DO
MESTRADO EM LETRAS DA PUC GOIAS, 2011, p. 52). Sendo o signo o produto de um
significante e um significado, entendemos que a significacdo constitui-se destes dois fatores,
logo concluimos que significado é o conceito e significante é a expressividade que denota este
significado.

Podemos comparar 0s signos eroticos com signos da pintura uma vez que Aguinaldo

Gongalves afirma que

A pintura é uma das mais intrigantes formas de linguagem. O fato de se
realizar pelo engendramento de um movimento icénico demove o olhar para
os reconditos do inconsciente, atuando como uma lanterna magica que gira
em torno do mesmo ponto, as que vasculha o0s universos escondidos,
inexplicaveis, mas presentes e essenciais nas finas malhas ou nas pontas de
finissimas agulhas do self. (GONGCALVES, 2010, p. 63).

Tanto os signos da arte erdtica quanto os da pictoria perseguem o mesmo fio
condutor em busca do mesmo produto, ou seja, a linguagem é considerada intrigante pelo fato
de inventar uma forma especifica de simbolizar uma época ou uma cultura, investigando o
que h& de mais oculto no inconsciente, de maneira a trazer a tona o que estava adormecido,
traduzindo vorazmente todo o universo nunca antes visitado e explorado mas que existe no
amago de todo ser humano.

Mais intrigante é podermos comparar estes dois tipos de arte tdo distantes e tdo
proximos ao mesmo tempo, sdo géneros bem distintos, apreciados por grupos sociais
diferentes, com formas de expressao tambem diferenciadas mas que por fim seguem a mesma
trajetoria para aquisicdo da literariedade.

Estes dois tipos de linguagem possuem signos que incomodam por serem totalmente
refratarios a qualquer tipo de clausura, sdo extremamente libertos, rigorosamente exigentes
com o observador quanto a sua postura diante da obra para atingir uma leitura compativel a
sua esséncia.

Aguinaldo Goncalves afirma sobre a arte pictorica afirmando que ela “pode

sobreviver ao caos da miséria espiritual que assola estes tempos, e apontar para o ponto do
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infinito, no horizonte movel da existéncia.” (GONCALVES, 2010, p. 64).

Cabe exatamente esta mesma afirmacdo para a arte erdtica também, por ser um género
que busca o conhecimento mais intimo do ser humano, a parte da existéncia humana
condenada e vasculhada como uma interrogacdo a ser decifrada, trazendo através do
entendimento interior, a verdade escondida e famigerada que vive dentro de cada um.

Ambas artes exploram os signos de significacdo das inquietacdes do espirito, o que
estd sempre em movimento dentro do psiquico humano procurando uma forma de ser
traduzido.

“A arte esta para o ser, assim como o ser esta para si mesmo”. (GONCALVES, 2010,
p. 65). Assim entendemos que a arte € inteiramente voltada para o ser, seu objetivo é sempre
atingir o sentimento humano de alguma forma, consequentemente ou inconsequentemente. A
arte é o produto da decifracdo de signos que compdem o ser em sua magnitude. O poder da
arte é incalculavel e indescritivel.

“Para que passem a existentes, as obras de arte devem superar o limite extremo que
define a linha invisivel das referéncias e das dimensGes simbolicas da linguagem”.
(GONCALVES, 2010, p. 75).

Para ser considerada arte a obra tem que ultrapassar todos os limites de significagéo
da linguagem, através de signos que sejam capazes de traduzir o indizivel, que se refiram a
simbolos nunca antes utilizados dentro dos pardmetros comuns e talvez nem aceitos, como o
caso dos signos eroticos. Estes signos estdo sobre um patamar superior aos outros na condi¢do
de proibidos, porque é pungente além de ser tudo que foge do convencional. O limite da apraz
e tudo que Ihe é necessario para isto.

O poder de qualquer obra de arte estd no signo apresentado, ele é a mola propulsora
da expressdo e do desencadeado de significacdo. O que move a literariedade da arte, inclusive
a do interdito, é a selecdo minuciosa dos signos. Se eles ndo forem muito bem analisados para
serem escolhidos com certeza a arte fica comprometida. Podemos afirmar ainda mais, a arte
se contém nos signos que se constitui.

Sobre a responsabilidade dos signos para a literatura podemos entender
consequentemente que “A literatura promove movimentos que nos levam a imaginar o
inusitado mesmo que sorrateiramente vasculhe as inten¢des do insondavel.” (GONCALVES,
2010, p. 131).

Todos esses movimentos acarretados a imaginagdo sdo consequéncias da presenca
dos signos pertinentes a isso, a habilidade de conduzir a procura de tudo que é indizivel e

insondavel é terminantemente dos signos.
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A sapiéncia literéria esta estruturada nos signos. A arte é o ajuntamento de signos de
uma mesma natureza que se expandem para desenvolver uma significacdo dentro da obra.

Signo é arte, tanto como arte é signo.

A juntura de elementos proprios equivalentes um ao outro se da consequentemente a

uma significacéo, logo entendemos este fendmeno denominado de signo artistico.



3 ANARRATIVA PROPULSORA DA ICONIZACAO DO DESEJO E DO PRAZER

Para uma obra que por algum tempo fora desconsiderada literaria, agora assim ela nos

permite explicitar sua riqueza literaria.

Os personagens tém vida propria, Hilst como a autora j4 os obedece, seguindo 0s
“principios do prazer”. A imaginacdo ultrapassa as palavras, elas passam a ser imagéticas,
resultam na iconizagédo da cena.

O discurso escrito tem a objetivo de ser rico linguisticamente para conseguir atingir o

absolutamente o leitor, abrangendo todos os parametros da compreensdo textual.

3.1 O elemento violéncia como determinante na narrativa

“Desde Socrates luta-se contra a ideia de que haja um impulso maligno no homem,
de que ele possa orientar-se para outra dire¢do que ndo seja a do bem — o seu e 0 dos outro.”
(GIACOIA JUNIOR, 2014, p. 11). Neste contexto o estudo de Freud regulamenta a condicio
da violéncia como todo e qualquer ato do mal fazendo parte do desejo e do prazer. Em todo
homem ha um impulso maligno gerador muitas vezes de prazer intenso e absoluto, seja este
voltado para si mesmo ou para 0 outro.

A sexualidade humana reage a violéncia podendo reconhece-la tanto como ato do
bem, satisfazendo seus desejos e provocando-lhe prazer, quanto como do mal, causando
traumas de doencas orientadas como psicologicas.

Em “O Caderno Rosa de Lori Lamby” Hilda Hilst deixa preponderantemente
explicita o espago da violéncia na obra como fator de extremo desejo e prazer. Como:

“Eu queria que ele ficasse lambendo o tempo inteiro, (...) Eu também achava uma
delicia mas nao falei (...) (...) era muito mais delicia ele me lamber (...) E foi uma delicia. E eu
queria mais (...)”. (HILST, 2005, p. 14-15, 17).

A personagem na obra de Hilda Hilst sendo uma crianga de apenas oito anos, passa
em primeira instancia que se tratara de uma representacdo de maldade, crueldade e de extrema
violéncia, mas a medida que passamos a conhece-la, entendemos o contrario, ela nada sofre,
ainda mais ela se satisfaz com tudo que lhe acontece.

O que para o mundo real seria produto do mal, no mundo ficticio de Lori Lamby é
reconhecido unicamente como prazer. Ela gosta do que fazem com ela, ndo se vé em

momento nenhum como vitima. Como é afirmado nesta passagem:
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“Depois eles falavam que a Lorinha gosta de fazer sexo, ndo ¢ uma vitima, ela acha
muito bom.” (HILST, 2005, p. 28).

Hilst configura sua personagem principal como uma visualizacdo da violéncia pelo
bem. Aqui nesta obra conhecemos a outra versdo da situacdo pejorativa da crianca como
objeto sexual condendvel socialmente, logicamente num mundo ficticio manobrado por

estudos torrencialmente voltados para a psicanalise humana, como por Freud.

A psicandlise foi fundada a partir da observacdo do bem e do mal que os
homens podem causar a si mesmos. O eixo da discussdo deixa de lado a
metafisica, a religido e o pragmatismo para se concentrar na questdo do gozo
e do sentimento de culpa. Ambos passam a ser vistos como as verdadeiras
bussolas que conduzem aquilo que 0 homem nomeia como seu bem ou seu
mal. (GIACOIA JUNIOR, 2014, p. 11).

A obra de Hilst, mais estreitamente em sua narrativa, é adequada neste estudo de
psicandlise obtendo 0 gozo e o sentimento de culpa como os elementos norteadores do ensejo,
ignorando quaisquer vertentes dentro de ciéncias como metafisica e a religido. O desejo que 0
sentimento de culpa carrega consigo apresentado pelos personagens sobressai a qualquer dor
ou outra sensacdo, manipulando o bem sobre o0 mal, conseguindo assim o gozo esperado.

Se ndo existisse 0 mal como instinto humano, ndo haveria nenhum dos estudos
psicolégicos cientificos ja que nada entraria em divergéncia entre uma reagado e outra. Estudos
sobre o ser humano existem porque as rea¢fes de um para outro podem ser diferentes, logo
existem o bem e o mal, dependendo do angulo de quem o observa. O que pode ser mal para
um pode ser bem para outro, ndo descabendo a possibilidade de ambos conseguirem uma
justificativa plausivel para ser considerada correta.

Em “O Caderno Rosa de Lori Lamby” a narrativa conduz a compreensdo de que
alguns dos personagens manifesta um sentimento de culpa sobre os atos praticados com a

menina de oito anos. Como aqui:

Ele disse que todo mundo €é porco e gosta, s6 que nao fala. Eu disse: é porco
brincar de papai? — E porco sim, mas toda a humanidade, ou pelo menos
noventa por cento é gente muito porca, é lixo, foi um grande homem também
porco que disse isso. O tio Abel que disse. (HILST, 2005, p. 31).

]Neste trecho é elucidativo o sentimento de culpa do personagem que sente prazer
inclusive pela violéncia de se apoderar de uma crianca de oito anos para pratica sexual, mas
gque tem o0 gozo acima de qualquer razdo ou outro sentimento, porque mesmo tendo
consciéncia que em seu mundo real € um ato proibido, ele ndo o dispensa. Ja a crianga por sua

vez, no seu mundo ficticio, entende 0 gozo em outra perspectiva, longe de qualquer
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desencadeamento de maldade. Para ela nada ¢ “porco”, ¢ tudo tdo simples e natural, além de

ser desejoso.

(...) da teoria freudiana, encontramos a afirmacéo de que a existéncia de um
instinto de perfeicdo nos seres humanos € uma ilusdo que devemos
abandonar de bom grado. (GIACOIA JUNIOR, 2014, p. 12).

Segundo este trecho, Freud descarta qualquer duvida sobre o homem ter “os dois
lados da moeda”, o bem e o0 mal. E uma ilusdo impertinente pensar diferente, todos tém Deus
e o Diabo dentro de si e seria até imaturo continuar acreditando no contrario. No mundo de
Lori Lamby, Hilda Hilst enaltece esta teoria Freudiana estabelecendo um elo entre estes dois
lados.

Podemos materializar a razdo e a emocao atraveés do bem e do mal. Assim sendo a
razdo coordenando o bem, justificando e preponderando as medidas para que nada ultrapasse
os limites entre um ser e outro, ndo se desfazendo da importancia de seus proprios espacos.
Enquanto a emoc¢do coordena o mal pela vertente de realizagdo de desejos, ultrapassando
todos os limites que desconhecem qualquer medida, ignorando todos os espagos préoprios do

outro e prevalecendo sua satisfa¢do, o seu “eu” e mais nada.

Freud observa que, quando uma crianga reproduz as experiéncias
desagradaveis vividas num consultério médico, o que ela quer de fato é
tentar dominar processos dolorosos que vivenciou na condicdo de
passividade. (GIACOIA JUNIOR, 2014, p. 12).

Freud associa duas situacfes vivenciadas por uma crianca de forma que uma vem a
ser a superagdo da outra, ou seja, 0 que é objeto de sua realidade como algo negativo, ela
passa a representa-lo do seu jeito, conforme as suas possibilidades de reverter sua condigédo de
ser passivo. Na sua representacdo ela é o que ela quiser ser, sendo capaz de vencer qualquer
dor, através de qualguer circunstancia.

A imaginacdo de uma crianca é capaz de coloca-la aonde ela se permitir, até mesmo
num topo de poder e gldria que desfacam todos os estigmas negativos de sofrimento,
inclusive da dor fisica. A passividade rende-se a autoridade de desfazer dentro de si todos 0s
medos, traumas e permissividade. Assim a crianga passa a ser dominadora de si mesma.

Em “O Caderno Rosa de Lori Lamby” a personagem principal vem ser uma
representacdo deste conceito de Freud porque por ela ser uma crianga de oito anos e que ndo
pode ser considerada vitima daqueles que pagam para fazer sexo com ela, ja que ela sente
absoluto prazer por isso. Com este perfil, Hilda Hilst configura em sua obra esta afirmacéo de

Freud sobre a determinacdo de uma crianca dominar seus processos dolorosos pela sua
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representacdo. Assim ela determina agente ativa sobreposta a sua passividade através do seu
desejo e prazer. Como neste trecho:

“(...) ele disse pra eu fingir que estava com medo. Eu disse que ndo tinha medo, que
estava muito gostoso.” (HIST, 2005, p. 32).

Aqui a personagem Lori deixa der ser um ser passivo, que sofre medo e teme dores
para ascender sobre a situacdo. Ela se sobressai porque deseja e sente prazer, ela deixa a
condicdo de dominado para dominador. Dessa forma ela quebra todos os paradigmas,
inclusive sociais, transferindo para si o privilégio do prazer ao invés de se deixar no posto de
vitima.

Lori € a representatividade da subversdo social de qualquer época, que exclui
qualquer conceito religioso ou metafisico, tendo em vista somente o conceito do prazer, ou
ainda “O principio do prazer”.

Hilst consegue de uma forma peculiar apresentar em sua obra varios conceitos de
autores renomados como os de Freud. Para uma obra que por algum tempo fora
desconsiderada literaria, muito ela nos permite abranger um amago explicitamente rico de
literariedade. Somente os descomprometidos com a literatura sdo capazes de conduzir este
estudo para o campo Unico da pornografia. Muito além estamos dentro da analise desta obra.

Exclusivamente pelo fato de que esta obra apresenta varios conceitos de Freud, ja é
exposta a relevancia desde estudo. Nada mais rico e instigante abordar “O Pai da psicanalise”

como comprovante de que estamos estudando uma obra literéria.

Freud observa com estranheza o fenbmeno da repeticdo do trauma em
sonhos. Ora, se 0 sonho ¢é realizacdo de desejo, como ele mesmo afirmou em
A interpretacdo dos sonhos, por que razdo alguém repetiria as cenas que o
fizeram sofrer? (...) A hipdtese de Freud é de que haveria um principio
concorrente ao principio do prazer, mais originario e primitivo do que ele.
(GIACOIA JUNIOR, 2014, p. 13).

Se Freud afirma que o sonho é a realizacdo de desejo, entendemos que esta
realizagdo ¢ concedida através destrui¢do dos traumas e dores que sdo “ressuscitados” em
forma de prazer. Sao revertidos o mal pelo bem. Assim é estabelecida a personagem Lori. No
mundo ficticio que ela se mantém essa reversao € explorada e geradora da sua amplitude, a
medida que ela vai sendo criada pelos préprios fatos da narrativa. Esse principio concorrente
ao principio do prazer citado por Freud poderia ser o do sonho, aquele que somos o0 que
gueremos ser, vamos até aonde nossa imaginacgao nos leva. O sonho pode estar paralelamente
ligado ao prazer porque sem a iluséo, a imaginacdo, o sonho, 0 prazer ndo pode ser

concretizado. N&o se pode sentir o prazer de forma absoluta se tivermos presos a realidade,
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nela naturalmente a carga de prazer se esvai.

A finalidade dessa exploragdo consiste em especular sobre as possiveis
origens dos organismos, com a finalidade de fornecer uma explicacdo
plausivel para o principio do prazer como tendéncia organica, dando
prosseguimento as hipéteses de Fechner sobre as correlagbes entre 0s
processos psiquicos orientados pelo principio do prazer e as relacdes
fisioldgicas de equilibrio e desequilibrio dos sistemas organicos. (GIACOIA
JUNIOR, 2014, p. 47).

Vindo de Freud nédo é inusitado esta conclusdo sobre o principio do prazer, porque
todos os sentimentos como dor, alegria, medo, desejo e prazer, provém do cérebro, do
psiquico, sendo que este € um elemento que constitui o corpo. Assim, tudo que sentimos é
regulado por este conjunto de elementos.

O prazer € um fator orgénico proveniente ndo somente do cérebro mas do corpo
inteiro, resultando num equilibrio ou desequilibrio. Porque se todos o0s organismos do corpo
estdo em sintonia entre si, um respondendo as reacdes do outro, automaticamente havera ai
um equilibrio. Mas se algum deles ndo estd em perfeito funcionamento, ndo se
correlacionando, haveré naturalmente uma desarmonia e consequentemente um desequilibrio.

Entendemos que este desequilibrio pode ser notado atraves de qualquer tipo de
violéncia no desejo e no prazer. Um sujeito equilibrado ndo os vive plenamente, a intervencéo
da razdo o domina, ndo o permitindo conhecer o que perpassa os limites do comum. O desejo
e 0 prazer nao cabem no dominio da racionalidade, por isso em toda sua préatica deve-se haver
um desequilibrio entre os organismos, para que sua plenitude aconteca.

Em “O Caderno Rosa de Lori Lamby” os seus personagens estdo fora de um
contexto comum socialmente, porque a um homem adulto ndo Ihe é permitido praticar sexo
com uma crianga de oito anos, nem a uma crianca deste idade convém praticar sexo, menos
comum é esta mesma crianga sentir prazer por isso.

Nesta obra para se materializar o prazer é necessario que ambos saiam de seus

contextos e permitam um desequilibrio que os levem ao gozo. Podemos verificar:

Depois ele quis ficar lambendo bastante a minha coisinha, ele disse que
era uma vaca lambendo o filhotinho dela e lambeu com a lingua t&o
grande que eu comecei a fazer xixi de tdo gostoso. Tio Abel lambia com
Xixi e tudo e eu disse que estava com tontura de tdo bom, e também que
agora estava ardendo e ficando inchada a minha xixoquinha. (HILST, 2005,
p. 33).

Neste trecho acompanhamos um desequilibrio de ambos personagens, o do

personagem Abel em sentir prazer e praticar sexo com uma crianca e o de Lori por ter apenas
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oito anos ja discernindo o que lhe causa desejo e alcangando o prazer como qualquer adulto.
Nada h& de comum nestes personagens, ou ainda, ndo ha nada de comum na obra inteira, ela é
totalmente constituida de desequilibrios que norteiam o prazer. Ndo definimos quem sente
prazer mais intenso, se a menina ou Abel.

Na narrativa deste trecho Hilst extraordinariamente explicita o prazer que os
personagens liberam, distante de qualquer pratica comumente conhecida socialmente.

Hilst interpela seus personagens sobre o que eles desejam para que qualquer ato seja
permissivo na obra. Os personagens criam vida propria, vdo crescendo em tal proporcéo que a
autora j& os obedece, seguindo os “principios do prazer”.

Hilst é tdo perspicaz em sua narrativa que a obra consegue ser a elucidacdo de tudo
que héa de concreto dentro de uma mente humana, mas que a maioria jamais reconhece e vive,
por temores religiosos e sociais. Todo ser deseja, todo ser pede por prazer, mas nem todos
vivem.

Todos temos o0 maligno dentro de si, uns o deixam despertar, outros 0 adormecem
para a vida inteira. Desejos obscenos sempre existiram e sempre vdo existir, j& o prazer,
depende de cada um para conseguir alcanga-lo.

Foucault aborda: “E evidente que os gregos dispdem de uma série de palavras para
designar diferentes gestos ou atos que nds chamamos “sexuais”. Eles dispdem de um
vocabulario para designar praticas precisas;(...)”. (FOUCAULT, 1984, p. 47).

Essas definicdes explicam e justificam sobre o homem social ndo conseguir atingir o
prazer pleno, a sua satisfacdo, porque estas sdo imposi¢cbes ao homem que o elegem ou o
condenam. Encontramos a primeira nomenclatura: “Os afrodisia s3o atos, gestos, contatos,
que proporcionam uma certa forma de prazer.” (FOUCAULT, 1984, p. 53). Ou seja, estes
atos ndo garantem a satisfacdo absoluta.

Ele considera sobre a Chresis:

E sem ddvida um traco comum a muitas sociedades que as regras de conduta
sexual variem segundo a idade, o sexo, a condicdo dos individuos, e que
obrigacGes e interdicbes ndo sejam impostas a todos da mesma maneira.
Mas, para se ater ao caso da moral cristd, essa especificacdo se faz no quadro
de um sistema global que define, de acordo com principios gerais, o valor do
ato sexual, e indica sob que condigdes ele poderd ou ndo ser legitimo (...).
(FOUCAULT, 1984, p. 74).

O Homem vive sob regras e penalidades sociais que o definem sexualmente, ha o que
ele deve praticar e o que ele ndo deve, constituindo ainda proibi¢Ges que lhe sdo impostas.

Tendo em vista a moral cristd, estas regras estabelecidas regem sua vida e podem o condenar,
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excluindo-o de seu meio. O homem é um produto do seu meio e ndo das suas préprias
vontades.

Mais a frente Foucault em Historia da sexualidade 2 o uso dos prazeres, relata:

Tal era o conselho dado por Simoénides a Hieron a propdsito “do beber, do
comer, do sono, do amor”: esses “gozos sdo comuns a todos os animais
indistintamente”, ao passo que o amor pela honra e o louvor € proprio aos
humanos; e é esse amor que permite suportar 0s perigos como as privacoes.
(FOUCAULT, 1984, p. 75).

Assim se explica a clausura do Homem distintamente capaz de amar, logo entao ja
possui também a obrigacdo de se limitar aos seus desejos e consequentemente aos seus
prazeres para nao contrariar o vinculo amoroso de somente fazer o bem e o mal absolutamente
banido.

A distingdo do homem entre os outros animais provindo dessa capacidade de amar, 0
determina ainda como nulo, porque ele deixa de se satisfazer em beneficio do outro. Ele se
aniquila para ndo aniquilar o outro. Os irracionais se apoderam da forca, da violéncia e do
desejo extremo. O irracional deseja, atrai e goza. O racional deseja, atrai e muitas vezes nao
goza.

Em “O Caderno Rosa de Lori Lamby” os personagens sdo perfeitamente irracionais,
em nenhum momento utilizam a razdo, sdo prototipos da irracionalidade a servigco do prazer.

Como nesta passagem:

E vocé acha, tonto, que eu ja ndo buli no pau do Logaritmo? — Ela ajoelhou-
se embaixo do bicho e esticava a pele dele pra cima pra baixo, abragava
aquela vara enorme e o bicho zurrava, e ela ria, ria, se esfregando inteira no
pauzdo do jumento. (HILST, 2005, p. 62).

A autora evidencia aqui o prazer livre de qualquer privacao social, aquele que néo
atribui a esta personagem nenhuma caracteristica racional, pelo contrario, ele emerge da
equivaléncia entre uma mulher e um bicho. Talvez neste contexto a mulher pode ser

inferiorizada ao bicho, porque ele demonstra estranheza e ela satisfacéo.

Quando o Socrates dos Memoraveis traca para Critébulo o perfil do homem
de bem cuja amizade é util buscar, ele situa a temperanca no quadro das
qualidades que caracterizam um homem socialmente estimavel (...)
(FOUCAULT, 1984, p. 76).

Para o Homem se permitir conviver em sociedade desde os remotos de sua historia, é

considerada uma qualidade até obrigatoria a “temperanca”, ou seja, ele deve ser comedido,
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fazer uso da razéo antes da emogéo em todas as situagdes da sua vida. A temperanca situa o
homem em meio aos outros, oferecendo espaco que aquele necessita para conviver também. A
intemperanca é caracteristica desmerecida e desclassificada socialmente porque ela sugere a
desordem no meio em que é promovida.

Hilst faz uso da intemperanga como caracteristica de quase todos 0s seus personagens,
mostrando-a como meio de se alcancar inclusive o prazer de todo e qualquer desejo. Por

exemplo:

A batina levantada mostrava as coxas brancas como deveriam ser as coxas
de uma rainha celta. (...) O pau do padre, era, valha-me Deus, um trabuco
enorme que entrava e saia da vaginona de Corina, ela por cima, ele se
esforcando arroxeado pra ver o pau entrar e sair. (HILST, 2005, p. 57).

Neste trecho é declarada a intemperanca por parte do padre que ndo honra seus votos
de castidade, regra religiosa e social, também por parte de Corina que pratica o ato sexual
com um religioso e por fim de ambas as partes que praticam sexo de forma intensa e
permissiva, satisfazendo-se um ao outro. Se esta préatica fosse por pessoas comuns ndo teria a
carga de desejo que ela nos declara, ndo ficariam satisfeitos sexualmente como encerram a
cena. A intemperanca é elemento condutor do desejo e do prazer, da permissividade e do
gozo.

A terceira definicdo que Foucault esclarece é:

A enkrateia domina os prazeres e 0s desejos mas tem necessidade de lutar
para vencé-las. Diferentemente do homem “temperante”, o “continente”
experimenta outros prazeres que ndo aqueles conformes a razdo; mas ndo se
deixa mais levar por eles, e seu mérito sera tanto maior quanto mais forte
forem seus desejos. (FOUCAULT, 1984, p. 81).

A enkrateia deixa o0 homem livre para experimentar prazeres mas provido de uma
capacidade dominadora deles, examinando em sua consciéncia os atos de temperanca de que
ele necessita utilizar. Através da temperanca 0 homem deve conseguir sua vitoria sobre 0s
prazeres inconformados a razao.

Nesta obra de Hilst a enkrateia € considerada através da agonia e do desejo que 0

personagem Edernir tenta dominar, por exemplo nesta passagem:

No caminho de volta senti 0 meu pau duro dentro das calgas, cada vez que
eu pensava nos peitos e nos bicos pontudos da Corina 0 meu pau levantava
um pouco mais. Eu tinha que ter passado pela capelinha mas do jeito que eu
estava ndo podia. (...) Eu estava tdo perturbado que precisei por a méo dentro
das calcas, e segurei o caralho com forca pra ver se ele se acalmava, mas o
efeito foi instantaneo. Esporrei. (HILST, 2005, p. 47).
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Edernir sofre pelo desejo que sente por Corina mas ndo queria o ter, sendo assim ele
luta contra este sentimento até o Gltimo momento, quando se vé vencido, que é constatado
pela palavra “esporrei”. Através dela nos inteiramos da luta travada contra si mesmo, contra
0S proprios sentimentos. Por este ato de derrota, talvez a autora quisera levar ao leitor sua
contraposicado as estas definigdes, por acreditar que 0 homem n&o vence o seu proprio desejo.

A Ultima definicdo que Foucault expde:

A sophrosune, o estado que se tende a alcancar pelo exercicio do dominio e
pelo comedimento na pratica dos prazeres é caracterizada como uma
liberdade. (...) no pensamento grego (...) A liberdade que convém instaurar e
preservar € evidentemente aquela dos cidaddos no seu conjunto, mas é
também, para cada um, uma certa forma de reacdo do individuo para
consigo. (FOUCAULT, 1984, p. 97).

Nesta ultima € esclarecido que o homem somente se encontra livre se for mais
poderoso do que qualquer elemento interferente em seu ser. A liberdade assim € afirmada
como o desprovimento de qualquer necessidade desapropriada de si mesmo. Para ser livre o
homem néo pode depender de nada, ele deve ser absoluto.

Sobre esta ultima definicdo podemos afirmar que Hilst estabelece em sua obra uma
contraposicdo dessas ideias, ela tenta comprovar que estas definicdes ndo sdo definitivas. Ela
exp0be e escrachadamente o0 oposto, ou seja, que 0 homem é escravo de seus desejos, de seus
instintos e que somente encontra satisfacdo percorrendo todos os ambitos do prazer. Ha

inimeras passagens que comprovam esta afirmacgdo, como:

Claro que esporrei vendo e ouvindo toda aquela putaria, as pernas bambas, a
garganta seca, e ainda (acreditem) completamente desesperado de paixao.
(...) Sai de I4 de dentro pélido e trémulo, vomitei de nojo de mim mesmo,
(...) Corina, queria sentir 6dio mas ndo conseguia mais, quanto mais puta ela
se mostrava mais eu a queria, (...) aquela puta vadia era a minha vida, (...)
Olhava a noite linda, estrelas, lua, e toda aquela maravilha néo tinha a beleza
da boceta de Corina. (HILST, 2005, p. 59-60).

Aqui o personagem Edernir representa a reacdo do ser humano diante de seus desejos
mais repugnantes e rejeitados por si proprio e a luta para vencé-los. “Vomitei de nojo de mim
mesmo”, esta expressdo mostra que o personagem encabula sobre a sua escravidao diante
daquela situacdo que ele ndo consegue vencer. Por Edernir é travada uma batalha pela sua
“liberdade” desses desejos, ele quer se sentir livre deles e ndo consegue. A necessidade de
sentir o prazer pelo seu objeto de desejo que é Corina é mais forte e o vence.

Hilst lanca uma contrapartida que oferece uma reflexdo sobre o que 0s gregos

definiram na historia da sexualidade e o que é concreto nos nossos dias.
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Inevitavelmente é concebivel estas definicdes como parametros escolasticos desde
que entendemos que necessitamos de uma base norteadora social pré-estabelecida, embora
faz-se plausivelmente aceitar que, apesar de todos estes estudos, méritos sociais e
doutrinarios, o desejo e o prazer instintivamente domina a razao.

Foucault em seu livro Historia da sexualidade 2 O uso dos prazeres aborda seus
estudos sobre a sexualidade desde os nossos primérdios, envolvendo vérios fatores relevantes,
como a forma como foi e é conclamada por entre 0s povos.

Este estudo tende a nos propiciar uma analise verossimil sobre a sexualidade
deixando que cada um siga a vertente que mais Ihe seja aprazivel, seja de acordo com as
ciéncias que classificam como mais importantes como a religido ou a metafisica, ou ainda que
seja pela fundamentacédo tedrica do Erotismo, que abandona qualquer vinculo que ndo detenha
0 desejo e o prazer como elementos dominadores do ser.

O alarde social sobre a sexualidade permeia a consciéncia humana para se convencer
que o homem é maligno, permissivo e do mal, que tudo que ele faz é pecado, que vive a
margem do equilibrio e que tudo isso somente lhe traz agonia e dor. Ainda que, a liberdade

verdadeira é aquela onde tudo isso ndo faz parte do seu ser.

3.2 Procedimentos narrativos por Hilst

Os Formalistas Russos dizem:

(...) o relato propriamente dito (...) e o relato cénico (...) No primeiro caso, 0
autor ou narrador imaginario dirige-se aos ouvintes; a narragcdo € um dos
elementos determinantes da forma da obra, as vezes o elemento principal; no
segundo caso, o didlogo dos personagens esta em primeiro plano e a parte
narrativa reduz-se a um comentario que envolve e explica o dialogo, isto é,
restringe-se de fato as indicagdes cénicas. (EIKHENBAUM, 1971, p. 157).

Por esta razdo entendemos que a obra de Hilst, O Caderno Rosa de Lori Lamby se
enquadra neste primeiro caso, onde a narragdo € um dos elementos determinantes da forma da
obra. O mondlogo “infantil” dirige todo o enredo de forma elementar oferecendo énfase aos
fatos e desenvolvimento da personagem. Ela ndo se enquadra no segundo plano por nao
apresentar muitos didlogos entre os personagens e a narracdo nao é reduzida, pelo contrario,

ela se apodera da maior parte desta escrita em prosa. Podemos comprovar com este trecho:

Ai mamée comecou a chorar e disse que adorava ele, que sabia que ele
trabalhou muito a lingua, que ele era raro e comegaram a se abragar e eu
acho que eles iam se lamber, e eu ndo consegui perguntar do principe e da



81

histéria que ele podia escrever e também ndo entendi essa coisa de trabalhar
a lingua, eu ainda quis perguntar isso pra ele mas ele ja estava outra vez
gritando que a nojeira que ele ia escrever ia dar uma fortuna, e que ele queria
muito viver sO pra gozar essa fortuna com a nojeira que ele estava
escrevendo. (HILST, 2005, p. 69).

E perceptivel aqui neste trecho como em quase toda a obra a narrativa em discurso
indireto, o narrador-personagem relata os fatos ocorridos com ela e com outrem, de forma
como se estivesse contando diretamente ao leitor, como se existisse apenas dois elementos:
quem conta e quem |&. Os demais personagens permanecem como numa vitrine e que em
subsequente “de longe”, porque o mais importante ¢ o que acontece consigo mesmo, tanto
para ela propria quanto para o leitor, o narrador-personagem relata o que vé e ouve.

Este trecho é esclarecedor que o eixo central desta obra é o narrador-personagem que
constrdi o enredo no decorrer deste processo através do monologo infantil.

Ainda sobre este trecho podemos aludir as caracteristicas da linguagem que
evidenciam-no como mondlogo infantil. Como na expressdo “eu acho que eles iam se lamber”
verifica-se a forma ingénua ¢ especifica de falar sobre a pratica sexual. Ainda em “também
ndo entendi essa coisa de trabalhar a lingua” nos revela a distancia que a personagem tem da
vida adulta por ndo conhecer expressdes de cunho sexual como esta, enfim, poderiamos nédo
ter lido nada da obra além deste trecho, que seria possivel concluir que se trata de um
mondlogo infantil.

B. Eikhenbaum diz:

O relato do autor orienta-se seja para a forma epistolar, seja para memorias
ou notas, seja para estudos descritivos, o folhetim, etc. Todas essas formas
de discurso participam expressamente da linguagem escrita, dirigem-se ao
leitor e ndo ao ouvinte, constroem-se a partir dos signos escritos e nao a
partir da voz. (EIKHENBAUM, 1971, p. 158).

Toda e qualquer forma de discurso escrito necessita da perspicécia na escolha dos
signos a serem utilizados, pois é o Gnico recurso direto diante do leitor. A sua construcéo deve
ser estruturada de forma que o leitor ndo se perca, podendo obter a escrita como representacao
da realidade. Pelo fato distinto que o discurso escrito dirige-se ao leitor e ndo ao ouvinte,
percebe-se que o discurso oral detém, além das palavras, muitos outros recursos facilitadores
da comunicacéo, enquanto o escrito nada a mais o equilibra.

O discurso escrito tem a obrigagéo de ser rico linguisticamente para conseguir atingir
o leitor de forma absoluta, abrangendo todos os pontos norteadores da compreenséo textual.

Em O Caderno Rosa de Lori Lamby, Hilst consegue de forma espetacular a
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dinamizagdo entre a escrita e o enredo. A peculiaridade de sua escrita configura a sua obra
muito além de pornogréafica, como um objeto literario de especifico valor, inclusive
linguistico. A pornografia ndo passa de um recurso para exploracdo minuciosa de sua

linguagem e narrativa. Observemos este trecho:

Ele é diferente de vocé, Abelzinho, o pau dele é meio palido, e é bem mais
fininho, mas ele também quis que eu beijasse ele, e eu beijei um pouquinho e
ele me virou ao contréario, e enquanto eu beijava o pau fininho dele, ele me
lambia, ele lambia e enfiava a lingua no buraquinho de tras, esse que papai
chama de cu, mas eu ndo acho cu mais bonito que buraquinho de tras.
Depois ele mordeu com for¢a a minha bundinha, e eu gemi um pouco mais
gostei muito, é aquela dor sem dor, e ele me deu umas palmadinhas e
esfregava minha bundinha nos pelos dele. Foi gostoso, mas ndo é tdo gostoso
como o senhor faz, mas eu fiquei inchada e molhadinha. (HILST, 2005,
p. 78).

O metodo utilizado por Hilst para construir a narrativa de sua obra advém da propria
e pura realidade, é ela que existe primeiro e escolhe as palavras para representa-la. Aqui se
fundem o “criador e sua criatura”.

As palavras vao se juntando e construindo o enredamento por si, elas ganham vida
enveredando rumo & persuasdo de tal forma, como se o leitor fosse o personagem. A
imaginacdo ultrapassa as palavras, elas passam a ser imagéticas, resultam na iconizacdo da
cena.

Especificamente neste trecho da obra, imaginamos detalhes da cena ndo como
palavras mas como imagem mesmo. Quando a personagem diz que beijou um pouquinho e ele
virou-a, percebe-se até os movimentos para isso. No trecho que relata movimentos de ambos
personagens, temos ainda a capacidade de percepc¢édo dos atos reciprocos. As sensacoes de dor
e prazer sdo evidenciadas e sentidas. Assim sendo, entendemos que a narrativa de Hilst
consegue traduzir seu discurso escrito em imagens, movimentos e sensacoes.

B. Eikhenbaum cita que:

“Zagoskine escreve: “Quando todo o mundo fala, o relato perde seu lugar. Estas
palavras explicativas: ‘Alguém diz, outra interrompe, outro objeta, outra retoma’, ndo fazem
mais do que embrulhar e desconcertar o leitor;(...)”" (EIKHENBAUM, 1971, p. 160).

Segundo esta afirmacdo, uma narrativa que se faz uso de forma predominantemente
do narrador como intermediario dos dialogos entre os personagens, o relato ndo se solidifica,
ndo nos propde a capacidade de traduzir em imagens, movimentos e sensagbes. As
interrupcdes para a introducdo das falas quebra o elo com a veracidade dos fatos e da

continuidade deles. Zagoskine através desta afirmacdo esclarece que este tipo de narrativa nao
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convence o leitor, comprometendo a autonomia do enredamento dos fatos.

Segundo Zagoskine, Hilst faz a melhor escolha para a narrativa de sua obra O
Caderno Rosa de Lori Lamby, quando a constréi como monologo “infantil”, estabelecendo o
relato minucioso sem palavras explicativas com introducdo de didlogos. Hilst consegue

espetacularmente fazer uso deste discurso. Como aqui podemos verificar:

Hoje veio um senhor bem velho, viu tio, e ele quis que eu fizesse cocd em
cima dele mas eu ndo estava com vontade de fazer coc6. Ai eu perguntei se
ndo servia Xixi, e ele disse que servia sim. Ai ele ficou embaixo da minha
coninha e de boca bem aberta, e todo 0 meu Xxixi ia perto da boca dele, mas
eu ndo consegui acertar dentro da boca como ele queria porque eu ri tanto e
ndo dava certo. O Abelzinho dele (ai, desculpa, tio), o pau dele era muito
molinho, ele pediu pra eu segurar aquelas bolotas que o senhor também tem,
mas ndo tinha nada dentro das bolotas, era tudo murcho e vazio. Depois ele
ficou muito vermelho e eu tive que dar agua pra ele, ele s6 falava assim pro
pau dele:

“Seu bosta, seu merda, nem assim”?

Ficava repetindo isso e deu um tapa no pauzinho dele, mas deu muito
dinheiro pra mim, mais que vocé da. Mas eu gosto muito de vocé, e isso do
cocd vocé ndo me explicou que tem gente que pode gostar tanto assim de
cocd. Agora mamae me chamou pra tomar o lanche. Eu continuo depois do
lanche. Mami diz que gosta que eu estude tanto!

Voltei do lanche. E quero falar que as cartas que o senhor me manda sdo um
barato. (HILST, 2005, p. 80-81).

Este trecho comprova que Hilst faz uso do mondélogo infantil como discurso escrito
em sua narrativa de uma forma muito intensa, clara e especifica. Ela ndo deixa nenhum tipo
de abertura para a apresentacdo de falas de personagens, pelo contrario, a personagem relata
ao seu modo tudo que acontece, estabelecendo a continuidade dos fatos simples e
naturalmente.

Somente o narrador-personagem “fala”, ninguém interfere, nem apresenta palavras
explicativas que interrompem o relato. Até mesmo quando ela cita a fala de outro
personagem, usando sua prépria linguagem e ao seu modo, ela consegue fazer com que
ninguém além dela participe da narragéo.

A autora consegue transpor um fato consequente de outro, construindo uma linha
continua que estabelece o relato do inicio ao fim seu o uso de dialogos. Familiarizamos com a
historia pela particularidade do narrador.

Eikhenbaum (1971, p. 160) ainda cita que: “Assim, o romance europeu do século
XIX é uma forma sincrética que ndo contém sendo alguns elementos de narragdo e que, as
vezes, se separa inteiramente deles.”

A obra O Caderno Rosa de Lori Lamby que se configura como uma juncdo de
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géneros textuais como o conto, diario, bilhete, carta, que concretiza um romance, apresenta
assim uma disparidade dos demais, por varios fatores, inclusive pela violagdo do género por
estes outros. Vemos que ela segue as caracteristicas da forma sincrética do romance europeu
do século XIX, porque ndo ha elementos como os didlogos, uso frequente dos sinais de
pontuacdo como o travessao e a intervencdo do narracdo para anunciar a fala dos personagens,
logo, podemos encontrar esta obra dentro deste &mbito caracteristico.

Podemos comprovar esta afirmacdo pelo fato de que o enredo deste romance é
violado por estes outros géneros, tendo em vista a continuidade dos fatos. Por exemplo, a
segunda parte da obra é O Caderno Negro (Corina: A Mocga e 0 Jumento) um conto que o
personagem denominado por Lori (Lorinha) de tio Abel manda para ela, para que leia.
Podemos justificar esta procedéncia através dos trechos que o anuncia e aquele que determina

seu fim e a continuidade do enredo. Assim encontramos:

Vou copiar a historia que o tio Abel me mandou no meu caderno rosa. Quem
sabe o tio Lalau vai gostar muito dessa historia e ai eu peco pro tio Abel me
emprestar e a gente junta o caderno negro com o caderno rosa. O nome dessa
historia é... (HILST, 2005, p. 38).

()

Tio Abel, eu tive sonhos muitos feios depois de ler a histéria que o senhor
me mandou. Sonhei que um piu-piu cor-de-rosa muito muito grande e com
cara de jumento na ponta fica balangando no ar e depois corria atras de mim.
(HILST, 2005, p. 63).

A intervencdo maior de outro género textual foi essa, um conto dentro do romance,
como o objetivo de aprofundar mais no enredamento propulsor do desejo e do prazer,
enfatizando elementos como a violéncia e o proibido. A particularidade deste conto alicerga
ainda mais a obra nas teias eroticas.

O titulo da obra “O Caderno Rosa de Lori Lamby” ¢ o didrio que a personagem
principal escreve sobre o seu dia-a-dia, inclusive as praticas sexuais aos oito anos de idade.
Em vérios momentos de sua narracao ela cita a presenca do caderno rosa. Como € citado:

Né&o tenho mais meu caderno rosa. Mami e papi foram pra uma casa grande,
chamada pra repouso. Eles leram o meu caderno rosa. Estou com o tio

explicando como eu escrevi o caderno. Entdo eu vou explicar. (HILST,
2005, p. 91).

Este trecho faz parte da conclusdo do romance, ele é apresentado depois que a
personagem relata todos os episddios de experiéncia sexual por ela vividos, ainda sendo
crianca. O Caderno Rosa entéo é o objeto que desencadeia a tematica da narrativa.

Os outros géneros que séo apresentados na obra como bilhete e carta eram 0s meios
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de comunicacgéo entre Lori, a personagem principal e o personagem tio Abel. O objetivo da
introducdo deles na obra, talvez seja para monitorar a ingenuidade e inclusive a infantilidade
como caracteristicas singulares da Lorinha. Também podemos propor que este mecanismo de
instauracdo outros géneros na obra se da pela necessidade de causar a erotizagdo dos
fatos, sendo instrumentos de provocacdo do desejo e do prazer. Como se procede nesta
disposigéo:

Tio Abel, antes de responder direito, como o senhor gosta, as usas cartinhas,
tenho que contar que tive que combinar com 0 menino preto, nosso vizinho
mais perto daqui, pra ele levar minhas cartas no correio, ele é muito esperto,
muito inteligente, assim como a tua Lorinha (...) (HILST, 2005, p. 80).

Ele se chama José, mas chamam ele de Juca. Ele também pegou na minha
coninha e quis espiar, e ai ele tirou o pau lindo preto, e a gente fez como o
médico, ficou se olhando. Depois ele quis passar a lingua em mim, e a lingua
dele é tdo quente que vocé ndo entende como uma lingua pode ser quente
assim. (...) Eu e Juca ficamos 14 no mato peladinhos, e eu ensinei ele a me
lamber como o senhor me lambe, porgue ele tinha lingua quente mas ela fica
parada, ndo rebolava a lingua como vocé faz. E que ele ainda é pequeno né,
tio? (...). (HILST, 2005, p. 83).

Estes dois trechos se dispde numa carta da Lorinha para o tio Abel onde ela relata
sua experiéncia com o vizinho, 0 menino Juca.

As palavras e expressdes dispostas aqui elucidam a idade da personagem, dotada de
ingenuidade e infantilidade presentes de forma espontdnea e natural. Modelos como:
“coninha”, “a gente fez como o médico”, “peladinhos”, “eu ensinei ele a me lamber”, “né,
tio?”, pertencem a linguagem adotada pela menina de oito anos para prover uma experiéncia
sexual.

Enfim, podemos marcar como um dos recursos utilizados na construcdo desta
narrativa os objetos metalinguisticos que envolvem os géneros explorados, ponderando uma
expectativa de insuficiéncia textual através de apenas um, recorrendo as intervencdes feitas.
Este romance ndo poderia ser comum, para enriquecé-lo trazendo caracteristicas particulares,
havia a necessidade deste processo.

Eikhenbaum cita também que:

Tais s@o os outros fatores que tém importancia primordial no romance, a
saber: a técnica utilizada para diminuir a acdo, para combinar e unir os
elementos heterogéneos: a habilidade para desenvolver e ligar os episodios,
para criar centros de interesse diferentes, para conduzir as intrigas paralelas,
etc. Essa construcdo exige que o final do romance seja um momento de
enfraquecimento e ndo de reforco, o ponto culminante da agéo principal deve
encontrar-se em algum lugar antes do final. (...) Por isso, é natural que um
final inesperado seja um fendmeno bastante raro no romance (e se nés o
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encontrarmos, ndo é testemunha de outra coisa sendo da influéncia da
novela); as grandes dimensdes, a diversidade dos episédios impedem tal
modo de construcéo (...). (EIKHENBAUM, 1971, p. 162).

A obra O Caderno Rosa de Lori Lamby é um arquétipo de romance segundo esta
descricdo apresentada neste trecho de Eikhenbaum, porque de acordo com o que € afirmado se
faz necessario gque este género seja um entrelacamento de elementos dentro de uma conjuntura
narrativa ndo se perdendo do fio condutor. Elementos e episddios sdo propostos paralelamente
para dar importancia & situagdes diferentes umas das outras.

Isto é conseguido pela autora desde que ela mantém a personagem principal como fio
condutor de todo o enredo, gerando o entrelacamento de elementos, que podemos citar 0s
géneros textuais inseridos, a literariedade das situacGes vividas abordando o erotismo, temas
como violéncia sexual, pedofilia, entre outros. Situacdes se diversificam a propoésito dos
personagens que constituem o enredo. Como Corina e Edernir fazendo parte de um nucleo, 0s
pais da Lorinha em outro, o tio Abel como um dos peddéfilos da menina, enfim, sdo varias
situacdes apresentadas paralelamente e isto € que faz um romance.

O climax de um romance situa-se antes do final. O da obra O Caderno Rosa de Lori
Lamby podemos nos permitir analisar como ocorrido quando a personagem Lori conhece “O
Caderno Negro”, conto que tio Abel envia para que ela leia. Conhecendo-0 assim ela
considera ainda que inconscientemente, que existe praticas sexuais mais violentas e intensas
que as dela, ainda que, 0 mundo permissivo do erotismo, do desejo e do prazer se estabelece
por artificios ilimitados.

Como Eikhenbaum afirma que ndo se pode ter um final inesperado num romance
porque o ponto culminante ndo esta no final, também assim procede a obra de Hilst, porque a
personagem principal Lori encerra o enredo de forma sistematica, ou seja, apresentando suas
outras historias que se faz intencionalmente para compor um outro “caderno” que seria “O cu
do Sapo Liu-Liu e outras histdrias.

Assim se d& o final deste romance num momento de enfraquecimento do enredo, sem
final definitivo e acabado, podendo ser proposto uma continuidade a historia, sendo este

mecanismo uma caracteristica deste género.

3.3 Tematica: elemento conducente da literariedade

Em Teoria da Literatura dos Formalistas Russos “Tematica” Tomachevski (1971,

p. 172) cita que: “Eis por que o tema da obra literaria ¢ habitualmente colorido pela emogao,
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provoca entdo um sentimento de indignacdo ou de simpatia e provocara sempre um
julgamento de valor.”

Assim sendo entendemos que um tema que ndo provoca emocdo de alguma forma
ndo tem condicdes de ser o fio condutor da literariedade, porque ela por sua vez é a emocao
transposta em palavras.

A emocdo provocada é que conduz o leitor a um julgamento de valor, entdo para ser
tema de um romance € necessario que seja capaz de conduzir a literariedade conquistada pela
emocao.

Em O Caderno Rosa de Lori Lamby, temas como violéncia sexual, pedofilia,
prostituicdo, religido, homossexualidade s&o retratos sociais, por isso sem duvida causam o
envolvimento e a emocgao necessarios para a conducéo da literariedade.

S8o0 os temas polémicos que trazem consigo muitos processos de julgamento de
valor. Temas assim chamam e prendem a atencdo para uma analise de como o0 Homem se
concentra socialmente, precavendo a condigdo primitiva dele. Como neste trecho a seguir que

retrata a prostituicdo infantil:

Al ele s pediu pra dar um beijo no meu buraquinho 14 atras, eu deixei, ele
pds a lingua no meu buraquinho e eu ndo queria que ele tirasse a lingua, mas
a campainha tocou de novo. E depois quando ele saiu, eu ouvi uma briga,
mas ele disse que ia pagar de um jeito bom, ele usou uma palavra que eu
depois perguntei pra maméae e mami disse que essa palavra que eu perguntei
é regiamente. (HILST, 2005, p. 21).

Aqui a autora ilustra precisamente um ato de prostituicdo, de como era consumido e
quem coordenava esse ato. O elemento prostituido era Lori a personagem principal, que era
subordinada pelos seus pais, que controlava tudo minuciosamente, inclusive o tempo dos
clientes.

Este tema se faz extremamente empatico, provocador de indignacdo e envolvimento,
assim sendo se torna compativel as caracteristicas da teméatica de um romance.

B. Tomachevski ainda cita que: “Nao se pode debater o carater positivo ou negativo
de um personagem (...). E preciso descobrir a relagio emocional contida na obra (mesmo que
esta ndo seja a opinido pessoal do autor)”. (TOMACHEVSKI, 1971, p. 172).

Por parte do leitor ndo deve haver uma insurreicdo nem veredito sobre personagens
ou fatos, mas deve-se organizar uma equiparacdo entre partes distintas, devendo apenas
analisar um e outro de acordo com as perspectivas esperadas e fundadas.

E papel do leitor participar do tema com o objetivo de analise e ndo de julgamento,

condenando ou absolvendo o personagem ou situacdo. Porque o autor também nédo faz este
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papel, ele apenas “mostra” a situacdo em questdo para que o leitor analise socialmente, jamais
produzindo um objeto manipulador.
Por exemplo, em O Caderno Rosa de Lori Lamby fica bem clara esta caracteristica

do romance:
Depois 0 Juca mandou eu ficar de quatro igual aos cavalinhos, 0s
cachorrinhos, as vaquinhas, e quis enfiar s6 um pouco o abelzinho dele
(desculpa, tio), o pau preto dele Ia dentro, e ai eu até cai de tdo gostoso, (...)
deu uma vontade de ir no banheiro s6 com aquele pouquinho que ele pos,

mas é muito mais grosso que o seu dedinho, tio, mas o Juca falou: ndo cabe
ndo, Lorinha, vocé precisa crescer pra caber. (HILST, 2005, p. 90).

Nessa passagem apesar de se tratar de uma situagcdo um tanto incomum por ser uma
pratica sexual entre duas criancas, ndo ha intervencdo da autora com seu julgamento positivo
ou negativo da situacdo a qual passa os dois personagens, nao ha palavra nem expressao
nenhuma que verifique a postura dela diante da temética explorada.

O papel social da autora atraves da temética é de demonstrar o que acontece de
maneira imparcial, mas com a perspicacia de conduzir a mente do leitor a um pensamento
adensado, se tornando critico e digno de valor.

A substituicdo constante dos géneros elevados pelos géneros vulgares
pertence ao processo da sucessao dos géneros. Podemos igualmente fazer um
paralelo com a evolucdo social, no decorrer da qual as classes elevadas,
dominantes, sdo progressivamente substituidas pelas camadas democréticas,

por exemplo, a classe feudal pela pequena nobreza funcionéria, a aristocracia
inteira pela burguesia, etc. (TOMACHEVSKI, 1971, p. 202).

Com o decorrer do tempo e a sucessao de fatos tudo vai se transformando dentro de
uma sociedade, inclusive valores, habitos e procedimentos. Tudo isso se da pela evolugdo do
ser humano que percorre tempos e espacos diferentes que vao dando origem a outros.

N&o poderia ser diferente com os géneros literarios. Nao ha perspectiva nenhuma de
gue um romance contemporaneo permaneca caracteristico ao da Idade Média por exemplo,
pelo contrario, eles podem néo ter trago nenhum de semelhanca. Isso é coerente diante de
tantas transformacoes que a sociedade sofre ao longo de um determinado periodo.

Conhecendo a evolugdo social que se estabelece, entendemos que a democracia
faz parte dela instaurando a permissividade na arte, onde a chamada “vulgaridade” ou
“géneros vulgares” ganham e reservam o seu espago conforme a propor¢ao que lhes vao
oferecendo.

Mediante estas consideracdes expostas enxergamos a obra de Hilda Hilst como um

espaco que foi conquistado pela autora, sendo que ha ainda desinformados que ndo apreciam
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essa natureza e ainda a desclassificam como literaria. Por conseguinte, ao supor que se esta
obra fosse adentrada em uma época distante, como as obras de Sade foram, muita euforia
haveria e autora seria simplesmente execrada e banida socialmente, como também fora Sade.

Palavras e expressdes carregadas de obscenidade como existem na obra de Hilst, ndo
seriam aceitas de forma alguma pela sociedade de épocas anteriores. Somente depois de
estudos aprofundados como do Erotismo, é que este tipo de escrito é valorizado como
literatura. Tudo isso gracas a evolucdo social dos tempos.

Em O Caderno Rosa de Lori Lamby, Hilst se concentra em palavras consideradas

vulgares para descrever o ato sexual entre Corina e 0 padre Tonh&o:

Tonh&o, ai padre caralhudo, ai gostosura, ai (...) depois a falacdo do padre: ai
bucetuda mais gostosa, quero te por no cu também, vira vira CO (...) vira
putona. (...) N&o faz assim, tua égua (...) vai morrer de tesdo. (...) Ndo vou
por ndo, vou é esporrar na tua boca, cadelona gostosa (...) putinha do T6 (...)

e ia abrindo a boca: “Entdo esporra, T, esporra na boquinha da tua Corina”.
(HILST, 2005, p. 57).

Palavras e expressdes obscenas como as que foram utilizadas neste trecho que
iconizam o desejo e o prazer s6 poderiam ser de um género contemporaneo. Ele configura o
processo de sucessao de géneros que € resultado da evolugdo dos tempos.

A obra de Hilda Hilst ndo se trata de uma obra pornografica, mas de um trabalho
original em que procedimentos da pornografia e da obscenidade sdo utilizados para criar um
texto de alegoria critica sobre a condi¢cdo moral do homem.

No caso deste trecho citado a condi¢cdo moral do homem retratada é a postura do
padre (um religioso) que se expde ao sexo de maneira intensa com a personagem Corina. A
autora firma assim uma critica a0 mesmo tempo imparcial e escrachada, quando apresenta um
fator da sociedade em todos os tempos.

Hilst ndo utiliza a pornografia aleatoriamente, simplesmente como um procedimento
de “vulgaridade”, mas como um instrumento condutor da literariedade através do desejo e do
prazer proporcionados, que iconizam a situagéo.

Bakhtin afirma:

De resto, mais precisamente na década de 20, a situacdo modifica-se: o
discurso romanesco em prosa comega a conquistar seu lugar na estilistica.
De um lado, surge uma série de analises estilisticas concretas da prosa
romanesca; de outro, aparecem tentativas radicais que visam conceber e
difundir uma tomada de consciéncia e de definicdo da originalidade
estilistica da prosa literaria a partir das suas diferencas com a poesia.
(BAKHTIN, 2010, p. 73).
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O estilo da literatura em prosa comegou a ser valorizado a partir da década de 20.
Este estilo era até entdo inferiorizado mediante o valor oferecido a poesia. A partir de analises
sistematizadas comeca-se a entender suas caracteristicas proprias diferenciadoras da poesia e
que potencializam suas particularidades.

Através das andlises surge também a coragem de desafiar o espago conquistado
provocando uma quebra de preconceitos e mergulhando de forma intensa neste estilo. Este
espaco soO surgiu tendo em vista a sua originalidade percebida e analisada através de estudos
concretizados.

Bakhtin continua:

A situacdo atual das questbes de estilistica do romance revela, de maneira
evidente, que todas as categorias e métodos da estilistica tradicional sdo
incapazes de dar conta das particularidades literarias do discurso romanesco
e da sua existéncia especifica. A “linguagem poética”, a “individualidade
linguistica”, a “imagem”, o “simbolo”, o “estilo épico” (...). (BAKHTIN,
2010, p. 77-78).

Assim o0 romance com todas as suas particularidades, que eram julgadas muitas, ndo
encontrava lugar entre os estilos, ndo o caberia dentro da estilistica tradicional. Ele se fez
denso demais que ja ndo encaixava em nenhum dos estilos existentes. Sendo que envolvia
caracteristicas de varios estilos diferentes em um s6. Podemos até afirmar que ele é capaz de
se constituir de todos os outros antes definidos especificamente.

Ainda prossegue Bakhtin: “Spet recusa qualquer valor estético ao romance. O
romance ¢ um género retorico extraliterario, “uma forma contemporanea de propaganda
moral”; somente o discurso poético ¢ artistico (no sentido indicado)”. (BAKHTIN, 2010,
p. 79).

Ainda havia uma discussdo sobre a classificacdo estilistica do romance. Analisavam
onde ele poderia ser inserido, se era diferente de todos.

Buscavam desclassifica-lo como poético por ser retorico, sabendo que a arte da
retorica por si sO ja € poetica. Os recursos e instrumentos utilizados por ela s@o constituintes
da poesia. Pelo cunho retérico ndo seria possivel esta desclassificagéo.

N&o seria possivel ainda justificar que somente o discurso poético € artistico, porque
esta poesia pode estar presente em qualquer objeto de literariedade. Pode haver poesia em
todos os estilos.

N&o seria facil ignorar o romance como um estilo literario.

Bakhtin conclui esta analise, assim: “O romance é um género literario. O discurso
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romanesco é um discurso poético, mas que, efetivamente, ndo cabe na concep¢do atual do
discurso poético”. (BAKHTIN, 2010, p. 80).

Aqui o romance é reconhecido como um estilo especifico, porque entendendo que
além de conter poesia se constitui de varias outras categorias como a retorica, ndo poderia ser
classificado dentro de um estilo existente.

Pelas peculiaridades catalogadas dentro do romance, as analises a ele destinadas o
percebe acima dos demais por ajuntar varios estilos em um so.

Assim é desfeito 0 mito da poesia. Ela pode existir em qualquer estilo, desde que

exista o seu discurso que a deixe transcender.

3.4 Denotativo ou Conotativo?

Verifiguemos a seguinte questdo: se nesta época o romance tradicional sofreu tantas
contestacOes, imaginemos a obra O Caderno Rosa de Lori Lamby de Hilda Hilst.

De que maneira ela iria ser igualmente classificada como romance com o seu estilo
inovador e contemporéneo, contendo um envolvimento diferenciado com a linguistica e
discurso poético? Ainda hoje ela recebe por vezes algumas escoriagdes da critica popular.

Discursos apresentados na obra a algumas décadas atras jamais seriam analisados

como literarios pelo instrumento da pornografia e obscenidade. Como no trecho:

O sapo Liu-Liu tinha muita pena de seu cu. Olhando s6 pro chédo! Coitado!
Coitado do cu do sapo Liu-Liu! Entdo ele pensou assim: Vou fazer de tudo
pra que um rainho de Sol entre nele, coitadinho! Mas ndo sabia como fazer
isso. Conversando um dia com a minhoca Léa, contou tudo pra ela. Mas Léa
também ndo sabia nada de cu. Vivia procurando o seu e ndo achava.
(HILST, 2005, p. 97).

Naquele contexto histdrico este trecho seria condenado porque se tratando de um
conto onde os personagens sdo animais, logo entendemos ser direcionado ao publico infantil,
como poderia apresentar linguagem como esta? Usar a retdrica para falar de “CU” para
criancas? E onde estaria o discurso poético entre as vezes que aparece a palavra “CU”? Pode-
se ainda hoje realizar esta mesma analise efémera.

Este conto do Sapo Liu-Liu pode ter sido escrito pela autora como um “simbolo” do
ser humano diante de uma determinada situacdo. O sapo o homem, a minhoca como um ser
que rasteja inferiorizado a mulher ¢ o “Cu” pode representar o comportamento diante de uma
problemaética em que ambos se encontram situados, ndo tendo iniciativa de repara-la e sair

dela por conta propria. O “rainho” de sol, seria a interferéncia de alguém ou alguma coisa que
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o auxilie a enxergar a realidade obscura. O “Cu” poderia ser a vida no ambito da ignorancia. E
enfim este conto ndo seria determinado as criangas mas aos adultos, com o objetivo de anélise
reflexiva sobre as referéncias.

Ja que sabemos que uma das particularidades literarias do discurso do romance € 0
simbolo, este conto pode ser todo absolutamente simbolico. “O defeito fundamental desses
estudos é ignorar a existéncia de dois sistemas diferentes de significacdo (denotativo e
conotativo) e tentar a interpretagdo da obra diretamente a partir do sistema linguistico”.
(TODOROV, 2008, p. 50).

Todorov explica exatamente a questdo visionaria desta obra de Hilst. Ela ndo seria
classificada literaria a algum tempo e ainda hoje por vezes seria ignorada pelo fato de ser vista
somente em sentido denotativo o qual esfacela realmente qualquer literariedade, porque a arte
poética estd na pratica conotativa das palavras. A interpretacdo do enredo por si SO nao
elucida poesia.

A poesia acontece, é construida, a partir da arte manifestada nas palavras. O
raciocinio conotativo estd em entender o que as palavras insinuaram ao invés de dizé-las, o
gue permaneceu por tras delas e ndo exatamente nelas. O sistema linguistico € sendo o veiculo
da poesia até o leitor, se este ndo tiver o conhecimento poético, nada ira existir.

A interatividade entre a arte com as palavras e a construcéo do enredo é que emana a
literariedade. Ignorar a existéncia da significacdo conotativa é ndo ter conhecimento do
significado de literatura, poesia e literariedade. A significacdo denotativa é absolutamente
objetiva, endurecida, longe de qualquer subjetividade.

Em toda arte se encontra a conotacdo advinda do significado denotativo. Uma existe
através da outra e ambas para a poesia.

Neste ambito destes dois sistemas de significacdo conseguimos traduzir esta obra que
utiliza o pornografico como recurso operacional da arte.

O magnifico poder das palavras esta no que elas escondem por si s6 e permitem que
guem as Ié sejam mais importantes que elas. Porque toda e qualquer arte existe somente pelo

olhos de quem consegue enxergar. Ela sozinha néo se faz.

Quando o cu do Liu-Liu olhou o céu pela primeira vez, ficou bobo. Era
lindo! E a0 mesmo tempo deu uma tristeza! Pensou assim: eu fiu-fiu, que
ndo sou nada, sou apenas um cu, pensava que era Algo. E nos meus
enrugados, até me pensava perfumado! E s6 agora € que eu vejo: quanta
beleza! Eu nem sabia que existia borboleta! Fechou-se ensimesmado. E
fechou-se tanto que o sapo Liu-Liu questionou: sera que o sol me fez o cu
fritado? (HILST, 2005, p. 99-100).
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Neste trecho visualizamos a significacdo denotativa e conotativa em um dos contos
da obra. Se empregarmos somente a significacdo conotativa poderiamos conceitua-lo como
fabula. Verificando afinal a segunda significacao, a conotativa, podemos traduzir como que o
cu do sapo seja um simbolo do ser humano diante de sua visao de mundo, tapada, equivocada
e talvez ainda ndo enxergada.

Enfim, a simbologia que fundamenta a significacdo conotativa é que alicerga o
sistema linguistico para a construgéo da literariedade.

“Nédo ha real, ndo ha imaginario sendo a uma certa distancia”. (BAUDRILLAND,
1991, p. 152).

A escrita produzida ja ndo € mais a mesma antes de pronta. A visdo do autor e do
leitor podem se aproximar mas jamais coincidem. Para enxergarmos o imaginario, o sugerido,
é necessario que se tenha uma imagem globalizada da obra, ou absolutamente ndo veremos
nada. Nem o real nem o imaginario ndo se fazem existentes se ndo formos capazes de
identifica-los.

A literatura ¢ uma personificagdo do real, por isso Deleuze afirma que “ndo ha
literatura sem fabulagdo”. (DELEUZE, 1997, p. 13).

Certos desta afirmacéo é que entendemos os dois sistemas de significacdo como
intermitentes dentro de uma obra como O Caderno Rosa de Lori Lamby.

Baccega diz: “A literatura, que se constitui no jogo da apropriacdo estética das
palavras, constroi/desconstroi/reconstréi realidades.” (BACCEGA, 1993, p. 136).

Um dos objetivos da literatura consiste em manipular a realidade através das
palavras, promovendo todos estes exercicios prioritarios para isso. Praticar a arte literaria é
recriar a realidade de inimeras formas oferecendo oportunidades diferentes de interpretacéo e
de visdo de mundo.

Mostrar a realidade absolutamente real como é apresentada néo € tarefa dificil, muito
menos literaria, arte é justamente conseguir encontrar um caminho novo para uma percepgao
também nova do objeto em questdo. Literatura vai muito alem de uma mera descrigéo do real.

O desprovimento do real absoluto é que constitui a literatura.

Pau d’Alho era um rei muito feliz porque tinha duas cabegas. Dava tempo
pra pensar duas vezes mais em seu povo. O povo sabia das qualidades raras
do rei Pau d’Alho e adorava-0. ele era rei da Alhanda. Mas um dia 0 mago
da corte disse ao rei: a bruxa Cia quer cortar as duas cabecas de Vossa
Alteza. Todo o povo rezou rezou mas ndo adiantou. E o rei Pau d’Alho
morreu com duas cabegas e tudo. (HILST, 2005, p. 101).
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Este trecho nos proporciona a possibilidade de entender que se ele fosse uma
narracdo da realidade seria extremamente obtuso. Ja alargando suas vertentes que o levam
para a ficcdo conto um conto fantastico, adquirimos varios fatores que nos encaminham para
uma interpretacdo da realidade determinada por um foco diferenciador. Nele a realidade foi
substituida por simbolos que exploram o nosso raciocinio analitico, cabendo em sua

literariedade um polo critico-social.

3.5 A escolha pelo monologo infantil

(...) (as imagens) vivem da vida da linguagem viva. Experimentamo-las, em
seu lirismo em ato, nesse signo intimo com o qual elas renovam a alma e o
coracdo; essas imagens literdrias ddo esperanca a um sentimento, uma
tonicidade até mesmo a nossa vida fisica. O livro que as contém torna-se
subitamente para nds uma carta intima. Elas desempenham um papel em
nossa vida. Vitalizam-nos. Por elas a palavra, o verbo, a literatura sdo
promovidos a categoria da imaginacdo criadora. O passo que enriquece a
lingua. O ser torna-se palavra. A palavra aparece no cimo psiquico do ser. A
palavra se revela como o devir imediato do psiquismo humano.
(BACHEKARD, 2001, p. 3).

Sendo a obra de Hilst apresentada, em quase sua totalidade, através de um mondlogo
infantil, percebemos nesta afirmacdo de Bachelard que a linguagem se prop6e como a
esséncia da literatura, porque mediante 0 teor e o poder dela damos vidas as palavras,
transformando-as em imagens estabelecidas em nosso ambito mental.

O discurso desta obra que prioriza 0 mondlogo infantil assim o faz para potencializar
a vitalidade da linguagem dentro do enredo. Através do monologo infantil, o leitor se torna a
palavra e ela por sua vez o leitor, ou seja, 0 discurso se torna o mais préximo e intimo
possivel de quem €. O devir do leitor em personagem se torna inevitavel.

Se a obra fosse construida com outro tipo de discurso, como em 32 Pessoa, nao teria
0S mesmos potenciais dinamizadores da arte escrita.

Maingueneau em sua obra “O Discurso pornografico” relata que “A priori, o autor
dispde de duas grandes opgOes: ou fazer do narrador o focalizador, ponto de vista que
organiza a perspectiva e que é fonte dos afetos, ou fazer de um ou de varios personagens o (s)
focalizadore(s).” (MAINGUENEAU, 2010, p. 76).

Em O Caderno Rosa de Lori Lamby a autora optou em fazer do narrador o seu
focalizador, ou seja, a énfase da narrativa esta nele, toda a trama gira em torno deste foco. O
ponto de vista é gerado em torno de todas as acOes e reacOes apresentadas através deste,

enguanto os demais personagens selam pouca relevancia.
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Maingueneau continua:

Duas dimensdes a levar em conta: a dimensdo referencial e a dimensdo
modal do texto. Quando abordamos a dimensdo referencial, observamos
particularmente se o narrador € um ator, se 0s processos representados se
passam simultaneamente a enunciagdo, ou em um passado proximo, ou ainda
se eles sdo contados por um narrador de fora da situacdo de enunciacéo.
Nesse caso, sdo antes de tudo as pessoas, 0s tempos verbais, os indicadores
de tempo e de lugar que estdo implicados. Ja na dimensdo “modal”, levamos
em conta sobretudo a distancia que se estabelece entre o enunciador e o
enunciado, as marcas de subjetividade (juizos de valor, emoc@es...).
(MAINGUENEAU, 2010, p. 76-77).

Concluimos que em O Caderno Rosa de Lori Lamby é abordada a dimensédo
referencial, pois o narrador é um ator, ainda, € o narrador-personagem, o focalizador, aquele
que agrega toda a atencdo do leitor. H4 uma simultaneidade entre os fatos que acontecem e a
maneira de ser apresentada pelo narrador.

Os verbos utilizados estdo no pretérito, anunciando um passado proximo, pois
mediante a narracdo que a menina Lori realiza, entendemos que ela relata tudo antes dela se
tornar adulta, ou seja, de um passado proximo.

Verificamos tais afirmagfes através de um trecho da obra onde destacamos como

veredicto, os pronomes voltados a primeira pessoa e 0s verbos no pretérito.

Eu pus a sua. Ele é tdo diferente de vocé, Abelzinho, o pau dele € meio
palido, e é bem mais fininho, mas ele também quis que eu beijasse ele, e eu
beijei um pouquinho e ele me virou ao contrario, e enquanto eu beijava o
pau fininho dele, ele me lambia, ele lambia e enfiava a lingua no
buraquinho de tras, esse que papai chama de cu, mas eu ndo acho cu mais
bonito que buraquinho de tras. (HILST, 2005, p. 78).

Ha no trecho referenciado algumas vezes a repeticdo do pronome “eu” e “me”
evidenciando a narrativa em 12 Pessoa, concretizando o mondlogo, pois apresenta os fatos
ocasionados com ela num passado bem préximo. Estes fatos sdo justificados como proximos
pela utilizacdo dos verbos no pretérito perfeito e imperfeito, sendo eles: pus, quis, beijei,
virou, beijava, lambia e enfiava.

Esse discurso se fundamenta como monologo “infantil”, inclusive pelas palavras e
termos caracteristicos da linguagem de uma crianca. Como “meio palido”, “mais fininho”,

“buraquinho de tras”.

Muitos relatos pornograficos sdo narrados por um “eu”. Mas essa aparente
regularidade mascara, de fato, grandes disparidades. Um relato narrado por
um “eu” que conte fatos anteriores pretérito perfeito e com poucos afetos
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(...), € muito diferente de um relato narrado por um “eu” no presente do
indicativo, que simule estar acompanhando a acdo que esta ocorrendo.
(MAINGUENEAU, 2010, p. 77).

Hilst escolhe a primeira alternativa citada por Maingueneau, sua obra é narrada por
um “eu”, narrador em primeira pessoa com verbos apresentados no pretérito. Sabendo que
esta marca € de grande relevancia porque difere absolutamente se fossem utilizados verbos no
presente ao invés de no pretérito.

Entre as situacBes de relatar algo que aconteceu e simular o que esta acontecendo ha
uma diferenciacdo enorme de construcdo linguistica por inumeros fatores, inclusive do uso
predominante dos verbos que distintos. Ha ainda a questdo que contando um fato passado o
narrador ja se encontra fora dele e simulando o que acontece, ele deve permanecer inserido
nos fatos a medida que acontecem.

Talvez a autora tenha escolhido esta alternativa do pretérito por acreditar que seja a
mais suasoria e elucidativa para um relato pornografico.

Na segunda parte do livro O Caderno Rosa de Lori Lamby, que é o conto “O
Caderno Negro”, que ¢ uma histéria que o personagem tio Abel leva para a menina Lori ler,
apresenta por vezes em sua narrativa o uso da 32 Pessoa, exigindo algumas diferencas em sua

analise. Por exemplo, nos trechos:

“Enfia agora o teu pau, Ed, ela falou.” (...) “Vocé ndo quer o meu dedo no
teu buraco, Ed? E_gostoso.” (...) “Sera que todas as mulheres querem uma
tora no meio das pernas?” (...) “Entdo esporra, T6, esporra na boquinha
(coitadas das boquinhas!) da tua Corina”. (HILST, 2005, p. 52, 55, 59).

Sendo estes trechos independentes, cada um localizado em uma parte diferente do
enredo, percebemos que nesta segunda parte do livro a autora muda o discurso utilizado na
primeira parte. Ela utiliza os verbos no presente ao invés de usa-los no pretérito.

Segundo Maingueneau,

Efetivamente, ndo apenas o narrador é, a0 mesmo tempo, o ator e 0 Unico
focalizador, como também o tempo verbal no presente é performativo: ele
faz acontecer tudo o que afirma. Isso resolve de maneira particularmente
econdmica as restricdes as quais o dispositivo pornografico esta submetido.
O “eu” prescreve automaticamente ao leitor o ponto de vista que ele deve
ocupar e, visto que se trata de devaneios, toda operagdo dita é
necessariamente  carregada por uma  subjetividade  desejante.
(MAINGUENEAU, 2010, p. 77).

A utilizacdo dos verbos no presente modifica a narrativa conforme eles preanunciam
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as acOes que vao sendo desenvolvidas simultaneamente, ou seja, estes verbos se apoderam das
acoes, exigindo suas realizacdes.

Essa simultaneidade entre narracdo e acdes progride por considerar uma situacao de
devaneios provocados pelo desejo do prazer. Assim sendo essas acdes de delirio requerem
verbos que as traduzam.

Os quatro verbos destacados no trecho da obra anteriormente citado estdo no
presente aclarando as acOes imediatistas que precedem o prazer, manifestando primeiramente
0 desejo.

O leitor deve acatar o ponto de vista do narrador focalizador, acompanhando o desejo
que ele manifesta através da sua linguagem, porque tudo que se expbe é o que o focalizador
deseja.

Na literatura er6tica, o mondlogo presume uma linguagem composta de um
agenciamento com o desejo e prazer, porque ele vem a ser um desabafo intenso de suas
sensacdes e sentimentos. E um discurso consigo mesmo, onde a intimidade fica proxima do
leitor, cabendo uma introspec¢do maior do leitor com essa linguagem.

Mais precisamente o0 mondlogo infantil nesta obra de Hilst, encadeia uma situacéo
entre o erotismo, o interdito, o desejo e finalmente o prazer, pelo fato de ser algo incomum
inclusive socialmente.

Porque segundo Bataille, “(...) os limites do mundo sagrado: nessa definicdo nova, a
impureza, a macula, a culpabilidade eram colocadas fora desses limites. O sagrado impuro foi
desde entdo relegado ao mundo profano.” (BATAILLE, 2005, p. 79).

A autora de O Caderno Rosa de Lori Lamby reforca em sua obra a teoria de Georges
Bataille sobre o sagrado contraposto ao erotismo.

Nada que envolve a impureza pertence a este dominio, logo entendemos que uma
crianca como protagonista de praticas sexuais e prostituicdo € um condicdo impura declarada
pelo cristianismo, assim sendo o erotismo abarca essa caracteristica para si, porque o profano
estimula e favorece o desejo e o prazer. Enfim, justificamos a apresentacdo de um monélogo e

“infantil” nesta obra.

3.6 Profusdo do Rosa, Negro e Negro-Rosa

A obra O Caderno Rosa de Lori Lamby de Hilst se divide em partes: a primeira é o
monologo infantil onde a narradora-personagem, uma menina de oito anos, relata suas

praticas sexuais com homens que 0s seus pais gerenciavam. Ha um mondlogo, um conto que
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a personagem Lori recebe para ler. E ainda as cartas: as que ela escreve e as que ela recebe do
“Tio Abel”, a que ela escreve para os pais quando ja estdo no hospicio e os contos que a
propria personagem escreve para fazerem parte do seu outro “caderno”, que seria chamado de
“O cu do Sapo Liu-Liu e outras historias™.

Analisemos agora cada parte.

Eu tenho oito anos. Eu vou contar tudo do jeito que eu sei porque mamae e
papai me falaram para eu contar do jeito que eu sei. E depois eu falo do
comeco da histéria. Agora eu quero falar do mogo que veio aqui e que mami
me disse agora que ndo é tdo moco, e entdo eu me deitei na minha caminha
gue € muito bonita, toda cor-de-rosa. E mami sé p6de comprar essa caminha
depois que eu comecei a fazer isso que eu vou contar. (HILST, 2005, p. 13).

Minha familia foi parar numa cidade de Minas chamada Curral de Dentro.
NGs éramos muito pobres, e eu fui trabalhar na roga com meus pais. As
Vezes eu pensava que a vida ndo tinha o menor sentido mas logo depois néo
pensava mais porque a gente nem sabia pensar, e ndo dava tempo de ficar
pensando no que a gente nem sabia fazer: pensar. Eu ja estava com quinze
anos, e sempre na mesma vida. A Unica coisa que me alegrava era ver de vez
em quando a Corina, filha do seu Licurgo. Ele tinha uma pequena farmécia e
todo mundo se tratava com ele. Corina também tinha quinze anos. Peitos
grandes, cabelos negros cacheados, bunda redonda, dentes lindissimos.
(HILST, 2005, p. 42).

Tio Abel, eu tive sonhos muito feios depois de ler a histéria que o senhor me
mandou. Sonhei que um piu-piu cor-de-rosa muito muito grande e com cara
de jumento na ponta ficava balancando no ar e depois corria atrds de mim.
Depois o piupiu grande passava na minha frente e eu tinha que montar nele,
e a cara do piupiu que era de jumento virava pra mim e passava o lingudo
dele mais quente que o do Juca na minha coninha. (HILST, 2005, p. 63, 65).

O sapo Liu-Liu tinha muita pena de seu cu. Olhando s6 pro chédo! Coitado!
Coitado do cu do sapo Liu-Liu! Entéo ele pensou assim: Vou fazer de tudo
pra que um rainho de Sol entre nele, coitadinho! Mas ndo sabia como fazer
isso. (HILST, 2005, p. 97).

Através destes trechos é possivel analisar como é construida paulatinamente a
estrutura mental da personagem. Ha uma evolucdo dela que acontece a medida que sdo
decorridas as trés instancias do enredo.

Os relatos séo narrados de acordo com as lembrancas da personagem, sendo que 0
fato de a narrativa ndo ocorrer de modo linear deve-se ao fator de que a protagonista
narradora vai sendo construida conforme os elementos vao sendo apresentados.

Na primeira parte a narradora personagem revela-se apenas por sua inocéncia e
violéncia sexual e mental sofridas, ela ndo apresenta ainda nada além de um comportamento
comum infantil, ela reage naturalmente como em qualquer outra situacdo do seu circulo de

idade, desconhecendo a realidade sobre o desejo e prazer. Aqui ainda o erotismo esta sendo
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dominado.

Na segunda, através da leitura, ela conhece a prética sexual adulta, provida de
interditos e também violéncia, numa ruptura com qualquer fator proveniente do “sagrado”.
Nesta parte, a autora declara algumas situacGes evidenciais do erotismo, como: pratica sexual
entre uma mulher e um padre, homossexualismo, pratica com animais, enfim, ela libera os
focos da pornografia e da obscenidade como simbolos literérios.

Ja na terceira parte a autora faz uma profusao dos dois primeiros planos, criando uma
somente.

Usando os fatores inocéncia, violéncia sexual e mental, conhecimento sexual
adquirido, conseguimos uma evolucdo perceptivel da personagem quando ela escreve suas
cartas para o “Tio Abel” e para os pais e por ultimo escreve seus proprios contos.

A personagem em ultima instancia do enredo estar capacitada para escrever seus
proprios contos define uma conclusdo de que a obscenidade dominou-a com o procedimento
de evolugéo pelo qual ela passou.

E ainda que o Erotismo foi adquirindo forma a medida que as situacdes eram vividas
pela personagem, foi aumentando em proporcdo até que ele ja existia de forma absoluta
através do enredo e da personagem, sendo que a transformacéo de tudo isso se deu sobre um
universo ficcional, por meio das outras vozes narrativas.

Bakhtin sobre conceito de leitura, declara que:

“Tantas significagdes possiveis quanto contextos possiveis” (BAKHTIN, 1997b, p.
106) ou seja, uma palavra ou expressao ganha seu significado de acordo com o contexto em
que se encontra. Nesta obra de Hilst, é possivel ser compreendida a evolugdo da personagem
de uma literatura denominada erdtica pelo agrupamento de enunciados num Gnico plano que
constroem o contexto que se mantém evolutivo, porgue se fossem situacdes isoladas ndo seria
compreensivel tal manifestacéo.

A “escritura” ¢é definida tendo em vista que “a estrutura de enunciacdo € uma
estrutura puramente social”. (BAKHTIN, 1997b, p. 127). Porque é necessario que se saiba
para quem se vai escrever, quem € o publico que vai receptar estes codigos e transforma-los
em leitura. O contexto que ira ser construido através da escritura depende do leitor. Por este
motivo a lingua ndo pode ser inflexivel e por isso também que ha a afirmacéo de que depende
do contexto para estabelecer o significado.

A leitura das palavras em seus contextos especificos ndo é produto do trabalho
apenas de quem escreve porque jamais deixara de ser um “produto da interacdo do locutor e

do ouvinte”. (BAKHTIN, 1997b, p. 113).
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A leitura é um processo dependente de ambas as partes, de quem escreve e de quem
I&. O produto deste processo é definido de forma conjunta entre o potencial destas duas
vertentes inteiramente cumplices. Nada é determinado apenas pela atuacdo do escritor, nem
tanto do leitor. E necessario que haja uma eloquéncia entre o emissor e o receptor da
mensagem ou esta mensagem sera comprometida.

Bakhtin ainda percebe que “para a segunda orientacao, a lingua ¢ um arco-iris imdvel
que domina este fluxo”. (BAKHTIN, 1997b, p. 77). Metaforizando a lingua como um arco-
iris o tedrico nos leva a entende-la como dominadora do processo de recepcdo dela, onde
depende da escolha que fizerem de seu acervo para que se tenha a polarizacéo de seus valores
por quem as utiliza. Depende do que se usa dela para se concluir a construgéo realizada.

Sendo um processo de recepgdo entre o “locutor € o ouvinte” s6 podemos entender
que “A enunciagdo realizada ¢ como uma ilha emergindo de um oceano sem limites, o
discurso interior”. (BAKHTIN, 1997b, p. 125). A determinacdo de quem escreve € um
pressuposto do que se pode fluir dependendo da segunda parte que € o “ouvinte”, sendo
determinada de acordo com o discurso interior construido, pois ha inimeras possibilidades de
conclusdo, dependendo somente de quem a recepciona e introduz o discurso.

Quando Bakhtin cita que a “multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e
imisciveis e a auténtica polifonia das vozes plenivalentes” que existem no romance,
entendemos que O Caderno Rosa de Lori Lamby providencia este aspecto quando no
desencadear dos fatos ha uma profusdo de elementos que garantem essas multiplas vozes
manifestadas por sua valéncia caracteristica do género literario.

Nesta obra de Hilst as multiplas vozes se configuram através das fases que se
dividem o enredo. Na primeira parte a voz principal é da personagem que relata suas situaces
de praticas sexuais. Na segunda atraves dos personagens dispendiosos no conto que Lori 1€ e
na terceira parte as vozes sao dos personagens criados nas historias que a menina escreve para
fazerem parte do seu novo “caderno”.

“Toda a vida da linguagem, seja qual for o seu campo de emprego... esta impregnada
de relagoes dialogicas”. (BAKHTIN, 1981, p. 158-159). Por esta citacdo podemos afirmar que
em qualquer tipo de discurso, ainda que seja no mondlogo como existe na obra de Hilst, ha
relagOes dialogicas.

Um monodlogo pode compreender dialogos inteiros e extensos dentro da sua
linguagem peculiar e persuasiva que desfaz qualquer necessidade de conter outro personagem,
cabendo em si todas as variantes deste tipo de discurso.

N&o é por ser um tipo de discurso provido de apenas um personagem que ndo se
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enquadra como um discurso integralmente escrito. Ele é apenas dotado de caracteristicas que
diferem dos demais com suas particularidades distintas mas digno linguisticamente como
qualquer um outro, talvez até mais rico pelos recursos utilizados para a aquisicdo da
comunicacéo oral e verbal.

“Acham o romance prolixo, mas nele ndo ha palavra supérflua” (BAKHTIN, 1981,
p. 178) por Bakhtin nos inteiramos que o romance ndo detém uma abundéncia de signos
desfavoraveis, ao invés disso, todas as palavras que fundem o discurso estdo ali para a
compreensdo absoluta dos fatos, ndo deixando nenhuma sem o mérito de atencdo. O
desencadeamento do enredo estd inteiramente ligado a tudo que estd escrito, nada é
desnecessario.

Retomamos a comparagdo pertinente efetuada por Diana Luz Pessoa de Barros
(1994) entre o poema de Jodo Cabral de Melo Neto e a obra de Dostoiévski: “Um galo
sozinho ndo tece a manha/Ele precisara de outros galos”, assim ela afirma que, ainda em um
monologo, uma “voz” sozinha ndo ¢ capaz de transpor os limites devidos que o romance
envolve, assim se faz necessario que este personagem abarque os didlogos que seriam
cabiveis a outrem, transformando-os em seus proprios e traduzindo no seu discurso o que
pertenceria a um distinto desse.

Num monologo o personagem se apodera do discurso indireto para resguardar em si
0 que seria tecido através de didlogos manifestando outros personagens através do discurso
direto. Essa arte literaria transformadora requer a habilidade de traducdo de signos de uma
forma discursiva norteadora e facilitadora das multiplas vozes e consciéncias.

Sobre as multiplas vozes do discurso em O Caderno Rosa de Lori Lamby de Hilda
Hilst concluimos por Bakhtin que “A evolugdo ideoldgica do homem [...] € um processo de
escolha e de assimilagdo das palavras de outrem”. (BAKHTIN, 1990, p. 142). Assim podemos
concretizar que tanto a autora quanto a personagem se evoluem no decorrer do processo
discursivo, pois enquanto a autora consegue através de um mondlogo alicercar um
procedimento de plurilinguismo dentro das trés partes que se dividem o enredo, a personagem
faz 0 mesmo quando consegue coligir as experiéncias vividas de suas praticas sexuais, a
experiéncia “lida” do conto “O Caderno Negro” recebido para ler, instaurando aquela
experiéncia “escrita” dos contos de sua autoria.

Entdo, esta obra € a imagem da evolugédo ideoldgica do homem por conseguir se
apoderar de varios discursos de outros em um dnico, de forma sistematica e por exceléncia

prépria.
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3.7 O simulacro do desejo

“O simulacro nunca é o que oculta a verdade — € a verdade que oculta que nédo existe.
O simulacro ¢ verdadeiro.” O Eclesiastes. (BAUDRILLAND, 1991, p. 6).

O Caderno Rosa de Lori Lamby é um trabalho original em que procedimentos da
pornografia e da obscenidade séo utilizados para criar um simulacro critico da condi¢do moral
do homem e sobretudo do desejo.

Podemos afirmar que o simulacro ndo é uma representacdo porque assim nao seria
verdadeira, mas a recriagéo do verdadeiro conforme o que a realidade estabelece. Nesta obra
conseguimos enxergar a imagem da realidade sobre as palavras que constroem o simulacro do
desejo com suas capacidades e consequéncias.

Baudrillard cita que

(...) a fabula de Borges em que os cartografos do Império desenham um
mapa tdo detalhado que acaba por cobrir exatamente o territério (mas o
declinio do Império assiste ao lento esfarrapar deste mapa e a sua ruina,
podendo ainda localizar-se alguns fragmentos nos desertos — beleza
metafisica desta abstrac¢do arruinada, testemunha de um orgulho a medida
do Império e apodrecendo como uma carcaga, regressando a substancia do
solo, de certo modo como o duplo acaba por confundir-se com o real ao
envelhecer) (...). (BAUDRILLAND, 1991, p. 6).

Como todos, em O Caderno Rosa de Lori Lamby, o simulacro do desejo toma lugar
do préprio real por ser um outro e ndo sua representacdo. O simulacro funde-se com o real, ele
passa ser a duplicidade do objeto, neste caso do desejo.

Nesta obra, Hilst consegue pactuar com o leitor através do simulacro construido o
desejo comum existente em todo ser humano, o desejo que 0s seus personagens exploram e
ainda aquele que ela como autora quer que seja sentido por quem conhecer sua escrita. Porque
“Ja ndo se trata de imitagdo, nem de dobragem, nem mesmo de parddia. Trata-se de uma

substituic&o no real dos signos do real (...) (BAUDRILLAND, 1991, p. 9).

E precisamente porque estes apresentavam esta omnipoténcia dos
simulacros, esta faculdade que tém de apagar Deus da consciéncia dos
homens e esta verdade que deixam entrever, destruidora, aniquiladora,
de que no fundo Deus nunca existiu, que nunca existiu nada sendo o
simulacro e mesmo que o proprio Deus nunca foi sendo o seu proprio
simulacro. (BAUDRILLAND, 1991, p. 11-12).

Nesta citacdo Baudrillard explica como comparacdo com qualquer outro simulacro, a

definicdo de Deus. Para os crentes, Deus é a imagem de bondade, amor, paz, justica, enfim, é
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a referéncia de todos os sentimentos bons acumulados em um Unico ser, por isso, o define
como o proprio simulacro de todas essas manifestacdes.

Em O Caderno Rosa de Lori Lamby a narradora-personagem, a menina Lori pode ser
equiparada a definicdo de Baudrillard, ou seja, como Deus ela € o proprio desejo, ou 0 desejo
nunca existiu também como Deus, ou ainda, ela é o simulacro do desejo, é a imagem concreta
dele.

Lori é imageticamente a traducao do desejo através da obra escrita por Hilst.

Entdo ele pbs as duas maos na minha bundinha e me levantou e comecou a
beijar e a chupar a minha xixoquinha, e desabotoou bem depressa a calca
dele, tudo meio atrapalhado, mas era uma coisa mais linda de tdo gostoso.
Eu gostei bastante de brincar de medo. Depois ele quis ficar lambendo
bastante a minha coisinha, ele disse que era uma vaca lambendo o filhotinho
dela e lambeu com a lingua tdo grande que eu comecei a fazer xixi de tdo
gostoso. Tio Abel lambia com xixi e tudo e eu disse que estava com tontura
de tdo bom, e também que agora estava ardendo e ficando inchada a minha
xixoquinha. (HILST, 2005, p. 33).

Neste trecho narrativo a personagem Lori contempla ndo apenas o “seu” desejo
naquele especifico momento mas o de qualquer pessoa diante de tal situagdo de pratica sexual.
Ela traduz uma reacéo que se infere logicamente e inevitavel, assim podemos defini-la como o
simulacro do desejo, pois “Vivemos por toda a parte num universo estranhamente semelhante
ao original”, (BRAUDRILLARD, 1991, p. 19) a nossa realidade é construida de acordo com
0 gue a sociedade imp®e, ndo de temos uma definicdo absoluta de nada porque o que temos é
o “simulacro” das coisas segundo a perspectiva cabivel a cada objeto. A realidade do mundo ¢
concebivel mediante o que se quer ter como real e ndo pela originalidade ja existente. As
pessoas existem antes da sua realidade individual existir.

Lori estd como o simulacro nesta obra enquanto ela atribui forma para o desejo e 0
prazer. Mediante as suas atitudes e reacdes ela estabelece uma imagem postulada de tudo o
que é possivel sentir diante do que lhe é oferecido. Ela abstrai-se as suas sensa¢fes criando
seu proprio modelo de desejo, o simulacro dele.

Baudrillard toma um modelo de simulacro que pode ser comparado com qualquer
outro quando menciona que ‘“Na Disneylandia desenha-se, pois, por toda a parte, o perfil
objetivo da América (...) a Disneylandia existe para esconder que ¢ o pais “real”, toda a
América “real” que é a Disneylandia (...)”. (BAUDRILLAND, 1991, p. 21).

A razéo pela qual Baudrillard escolhe a Disney para esta comparagéo se deve ao fato
de que, para a maioria das pessoas, ela € um espaco criado de um mundo imaginario e o

restante da Ameérica € real, sendo que na contextualizacdo da atual sociedade que estamos
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vivendo os conceitos de real e imaginario estdo assim investidos, porque o que ¢ modelo do
imaginério criado na Disney € sendo o que estd impregnado no real existente dentro de cada
um.

Ela é a criacdo periférica do interior talvez inconsciente das pessoas, assim como
também Lori se faz no ambito do desejo e prazer incutidos em todo ser. Sendo que “é sempre
ela que da lugar a todas as interpretacdes possiveis, mesmo as mais contraditérias — todas
verdadeiras, no sentido em que a sua verdade € a de se trocarem, a semelhanca dos modelos
dos quais procedem, num ciclo generalizado.” (BAUDRILLARD, 1991, p. 26). Tanto a
Disneylandia quanto Lori enquanto simulacros carregam consigo a capacidade de abarcar
todo e qualquer conceito da realidade mediante suas experiéncias porque ndo sdo modelos
nem representacdes, sdo substituicdes.

Lori desenha o ser humano enquanto emissor e receptor do desejo na sua mais pura
transparéncia, nada é ocultado, ainda que seja inconscientemente, o simulacro do desejo
desmascara inteiramente tudo que existe pertencente a ele.

Na segunda parte da obra, o simulacro do desejo é a personagem Corina, quando de
forma distinta ela ndo permite que seja revertido a sua condicao de receptora do desejo e do

prazer.

Ela foi se rebolando e suspendendo a saia e embaixo da sai ndo tinha
calcinha. (...) e entdo ela perguntou assim: “quer ver de perto a minha
vaginona? Pega nela, pega”. (...) ela comegou a passar a m3o nos meus
cabelos de jumento e foi empurrando com forca a minha cabeca na direcéo
da boceta. (...) Ela dizia: abre, abre, p8e a lingua 14 dentro. (...) Enfia agora o
teu pau, Ed, ela falou. (...) Corina se contorcia meio desesperada, dizia enfia
mais, Ed, mais, Ed, me atravessa com o teu pau, ndo td sentindo quase, ela
dizia. (HILST, 2005, p. 51-52).

Corina sente e explora intensamente o desejo em suas situacfes vividas no conto,
inclusive neste trecho. Ela demonstra 0 amago do ser humano em um estado transparente e
escrachado de desejo, sem pudores nem temores e sem nenhum tipo de repressdo. Esta
personagem exprime todo o desejo que é nato do ser mas que muitas vezes € repreendido.

J& o personagem Edernir tende a ser o simulacro da insatisfacdo e do desejo
reprimido e censurado, seja por fatores morais, sociais ou religiosos. Ele passa assim a ser um

simulacro oposto ao de Corina. Assim ele manifesta:

No caminho de volta senti 0 meu pau duro dentro das calgas, cada vez que
eu pensava nos peitos e nos bicos pontudos da Corina 0 meu pau levantava
um pouco mais. Eu tinha que ter passado pela capelinha mas do jeito que eu
estava ndo podia. (...) Eu estava tdo perturbado que precisei pér a mao dentro
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das calcas, e segurei o caralho com forca pra ver se ele se acalmava mas o
efeito foi instantaneo. Esporrei. (...)

(...) o homem ¢é feito a imagem e semelhanca de Deus. Cruzes, entdo, eu,
Edernir, era feito a imagem e semelhanca de Deus? Pensando na boceta de
Corina? Estertorando em cima daquela puta? E ndo é que o meu pau ficava
duro ainda pensando naquela porca? (...)

Dedé chegou bem perto de mim e falou: “Vocé ¢ lindo, Edernir, eu gosto
mesmo ¢ de vocé”. Dei-lhe um tapona na boca, ele rodopiou, ficou de bunda
pra minha pica, enterrei com vontade minha linda e majestosa caceta naquele
ridiculo cu do Dedé (...). (HILST, 2005, p. 47, 56 e 62).

Estes diferentes trechos que relatam situagdes vividas pelo personagem Edernir,
retirados de partes especificas da narrativa do conto que a menina Lori ganhou para ler,
mostra a sua insatisfacdo, repressdo e censura que ele sofria e que o torna assim um
simulacro.

No primeiro trecho ele declara a repressao fisica do desejo e do prazer, ele insiste até
0 Ultimo momento em dominar o desejo, em se sentir mais forte do que a reacdo natural do
corpo. No segundo ele repreende a si mesmo religiosamente, o desejo é fruto da impureza, do
ser indigno de ser denominado filho de Deus. Ja neste ultimo ele novamente repreende a si
pela natureza homossexual aflorada pelo desejo por outro homem. Ele se defende dele através
da violéncia, mesmo consumando o prazer originado deste desejo. Edernir é outro exemplo

completo de simulacro, por sua vez da insatisfacdo e censura do desejo e do prazer sexual.



CONSIDERACOES FINAIS

Por meio desta pesquisa € possivel assegurar a pertinéncia em afirmar que o
Erotismo e a Pornografia séo elementos constituintes da Literatura pela capacidade propulsora
de iconizacdo do desejo e do prazer através do texto.

Tal fato é evidenciado pela apresentacdo de signos que representam a imagem
configurada pela imaginacéo de quem sente ou de quem deseja que 0 outro sinta o desejo e 0
prazer.

Por mais que tentem desclassifica-la como Literatura, a obra Erética ou Pornogréfica
ndo se perde nas caracteristicas literarias, ela se faz composta por todos 0s elementos
conforme toda e qualquer outra obra.

Apesar de todos os fatores que levaram a esta pesquisa para comprovar a esséncia
literaria no Erotismo e na Pornografia, é possivel apresentar todas as solu¢fes para as dividas
que interferem neste estudo, com evidéncias plausiveis de sua originalidade.

Por meio da analise da O Caderno Rosa de Lori Lamby de Hilda Hilst é possivel
entender porque uma obra erética e pornogréafica é literaria como qualquer uma outra de outro
género distinto, j& que tais elementos sdo apenas os canais de recepcao da literariedade como
em qualquer uma outra.

De maneira geral entendemos que a literariedade ndo esta presente nos fatos mas na
forma como eles sdo representados na escrita.

E por isso que considerando todos estas afirmacdes, por fim podemos afirmar que O
Caderno Rosa de Lori Lamby de Hilda Hilst é uma obra literdria riquissima, tanto no

contetido quanto na forma e ainda na semiologia do objeto em estudo.
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