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RESUMO

ARAUJO, Cristiano Santos. Chronos kai Anagké: Vestigios do Sagrado em Joao
Guimardes Rosa. Tese de doutorado em Ciéncias da Religido. Programa de Pos-
Graduacgao Stricto Sensu em Ciéncias da Religido. Pontificia Universidade Catdlica
de Goias. Escola de Formacgdo de Professores e Humanidades. Goiania: PUC-
GOIAS, 2017.

Esta tese analisa o testemunho do Sagrado na obra literaria de Jodo Guimaraes
Rosa (1908-1967), especificamente, o conto Chronos kai Anagké (1930) e, o seu
unico romance, Grande Sertdo: Veredas (1956). Esta pesquisa tem como eixo
método-epistemoldgico basico a transdisciplinaridade entre o conceito de Sagrado
nas Ciéncias da Religido em Rudolf Otto e Mircea Eliade, o conceito de Narratologia
Literaria em Paul Ricoeur e a Teoria do Testemunho de Marcio Selligmann para uma
leitura do sagrado na literatura de Guimarades Rosa. Discute-se a relagao teodrica
entre Literatura e Sagrado, os Vestigios do Sagrado na Literatura, as
Geograficidades do Sagrado no romance roseano, e a obra de arte literaria como
possibilidade de interpretagdo soécio-cultural. Demonstraremos que a narratologia
roseana apresenta um acervo, registro e interpretagdo de um imaginario sobre Deus,
o0 Demo e o homem humano no sagrado brasileiro, apresentaremos Joao Guimaraes
Rosa como um intérprete do Sagrado, ndo apenas na Literatura, mas também na

Cultura Brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: Jodo Guimardes Rosa - Sagrado - Narratologia - Testemunho -

Cultura Brasileira.



ABSTRACT

ARAUJO, Cristiano Santos. Chronos kai Anagké: Vestiges of the Sacred in Joao
Guimaraes Rosa. PhD thesis in Sciences of Religion. Stricto Sensu Post-Graduate
Program in Religious Sciences. Pontifical Catholic University of Goias. Teacher and
Humanities Training School. Goiania: PUC-GOIAS, 2017.

This thesis analyzes the testimony of the Sacred in the literary work of Joao
Guimaraes Rosa (1908-1967), specifically the short story Chronos kai Anagké (1930)
and his only novel, Grande Sertdo: Veredas (1956). This research has as a basic
methodological-epistemological axis the transdisciplinarity between the concept of
Sacred in the Sciences of Religion in Rudolf Otto and Mircea Eliade, the concept of
Literary Narratology in Paul Ricoeur and the Theory of Witness of Marcio Selligmann
for a reading of the sacred in literature of Guimardes Rosa. It discusses the
theoretical relationship between Literature and Sacred, the Vestiges of the Sacred in
Literature, the Geographies of the Sacred in the roseana novel, and the work of
literary art as a possibility of socio-cultural interpretation. We will show that roseana
narratology presents a collection, record and interpretation of an imaginary about
God, the demo and the human man in the Brazilian sacred, we will present Joao
Guimaraes Rosa as an interpreter of the Sacred, not only in Literature, but also In

Brazilian Culture.

KEY WORDS: Jodo Guimardes Rosa - Sacred - Narratology - Testimony - Brazilian

Culture.
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PROLEGOMENOS

Esta tese de doutoramento em Ciéncias da Religido comega sem uma
epigrafe textual, o que poderia ser um caminho insdlito a este trabalho. Faco isto
porque na verdade, preciso brevemente comentar ndo uma, mas quatro epigrafes.
Agora, citagbes inquietantemente norteadoras que me acompanham nos estudos
académicos sobre a obra de Jodo Guimardes Rosa' (1908-1967) desde a minha
Graduacao em Letras/Literaturas na Universidade Federal de Goias/Universidade
Estacio de Sa, no Mestrado em Teoria da Literatura e Literatura Comparada na
Universidade Estadual do Rio de Janeiro, e ainda agora, no Doutorado em Ciéncias

da Religido na Pontificia Universidade Catodlica de Goias.

Conto o que fui e vi, no levantar do dia. Auroras. Cerro. O senhor vé. Contei tudo.
Agora estou aqui, quase barranqueiro. Para a velhice eu vou, com ordem e trabalho.
Sei de mim? Cumpro. O Rio de Sao Francisco — que de tdo grande se comparece —
parece € um pau grosso, em &, enorme... Amavel o senhor me ouviu, minha ideia
confirmou: que o diabo nao existe. Pois ndo? O senhor € um homem soberano,
circunspecto. Amigos somos. Nonada. O diabo ndo ha! E o que digo, se for... Existe é
homem humano. Travessia (ROSA, 2001, p. 624).

A primeira, encerra a narrativa do romance Grande Sertdo: Veredas (1956)2,

a fala esperada, o anuncio querigmatico de Riobaldo Tatarana. A citagdo acima trata

" Jodo Guimaraes Rosa. Ficgdo completa. Vol. 1. Rio de Janeiro: Nova Aguilar. Prefacio de Eduardo
F. Coutinho, p. XIII. “Um dos maiores ourives da palavra que a literatura brasileira jamais conheceu e
ao mesmo tempo um dos mais perspicazes investigadores dos matizes da alma humana em seus
rincdes mais profundos, Guimaraes Rosa é hoje, entre os escritores brasileiros do século XX, talvez o
mais divulgado nos meios académicos nacionais e estrangeiros e o detentor de uma fortuna critica
nao s6 numericamente significativa, mas constituida pelo que de melhor se vem produzindo em
termos de critica no pais”.

2 O texto utilizado, prioritariamente, sera o da 19? edicdo de 2001 da editora Nova Fronteira (salvo
outro destaque). Nas citagdes do texto utilizaremos a sigla GSV seguida do numero da pagina: “Deus
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dos embates existenciais-historicos-metafisicos do inicio ao fim da narrativa do
romance roseano entre as palavras Nonada® e Travessia. Além disso, aponta para
alguns aspectos demarcadores do tempo, espago e da narratologia do velho
Riobaldo Tarana. Entre Nonada e Travessia esta o tempo vivido cosmoldgico?, o
tempo interior psicologizante®, o tempo narrado da experiéncia entre os sortilégios
do destino de todos os homens humanos naqueles lados do Norte das Minas Gerais,
assim como em outros espagos e tempos onde vicejam homens humanos. A
questao é que a ideia de Guimaraes Rosa e Riobaldo se confirmou? “Nonada. O
diabo nédo ha! E o que digo, se for... existe é homem humano”.® Meu prezado leitor e
interlocutor, também contarei o que li, vi e percebi nos anos de pesquisa doutoral na
Pontificia Universidade Catdélica de Goias, muitas foram as auroras de ordem,

desordem, trabalho e progresso, de fato uma travessia nonada.

Nessa experiéncia sou ja mestre. Compensa-se, entretanto a privagdo. Aprendemos
a olhar pelo supraterrestre, A ansiar pela revelagdo. Que em ponto alguma luz com
mais belo alento, do que no Novo Testamento. Almejo abrir o basico texto, e verter o
sagrado original, com sentimento reverente e honesto, em meu amado idioma natal.”

A segunda citacdo € faustinianamente roseana. O que, ha anos, ocupa
minhas memorias, leituras, estudos e pesquisas. Tanto Johann Wolfgang Von
Goethe quanto Jodo Guimardes Rosa, através de seus classicos Fausto e Grande

Sertdo: Veredas, sdo obras questionadoras de um imaginario sacro-religioso

ou o Demo? — Sofri um velho pensar” (GSV, p. 437). Por ousar |é-lo, “eu era dois, diversos? O que
nao entendo hoje, naquele tempo eu nado sabia” (GSV, p. 505).

3 A primeira e a Ultima palavra do romance. A abertura para as aventuras e o desfecho consolidador,
o convite de Guimaraes Rosa para seus leitores de todos os tempos entre nonada e travessia onde o
viver € muito perigoso. “A primeira palavra do livro (“nonada”) pode ser lida como um nome, um
pronome substantivo, um advérbio e uma predicagao: [...] pode-se traduzir o significado de “nonada”

como se o signo fosse um nome: “o nada”, “coisa alguma”; como um pronome substantivo: “nada”;
como um advérbio: “em lugar algum”, “em parte alguma”, “no nada”; como uma predicagao: “algo nao
é coisa alguma”, “isso é nada”, “algo € no nada”, “algo é nada” (HANSEN , 2000, p. 43).

4 Conceito de tempo légico-cosmico na poética de Aristoteles explicado por Ricoeur no Tempo e
Narrativa (Vol. 1).

5 Conceito de tempo psicologizante, o tempo interior da alma, em Agostinho explicado por Ricoeur no
Tempo e Narrativa (vol. 1).

6 Neste trabalho levamos em conta a relevanica desta proposicdo ficcional como um caminho para
ressignificagdo do sagrado no catolicismo popular brasileiro, uma possibilidade de pensar um
imaginario sobre Deus, o0 demo e o homem consolidado no Brasil.

7 GOETHE, Johann Wolfgang Von. Fausto. 4 ed. Tradugdo de Jenny Klabin Segall; prefacios de
Erwin Theodor e Anténio Houaiss; posfacio de Sérgio Buarque de Holanda. Belo Horizonte: Itatiaia,

1997, p. 68.
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consolidado na cultura ocidental sobre as relagdes do Bem e do Mal na cultura e
sociedade historicamente cristd. Corrobora a esta questdo, a obra de Luiz Costa
Lima na percepgdao de que existem obras literarias classicas que intencionam
realizar um desveto, uma néao ratificagdo moderna dos controles de imaginarios
religiosos consolidados na cultura, objetivando assim realizar um descontrole do
imaginario®, a traicdo de tradigbes tdo consolidadas na sociedade. Também na
perspectiva da teoria do testemunho, um de nossos caminhos método-
epistemoldgicos nesta pesquisa doutoral, pode-se perceber esta questao, a literatura
como testemunho, acervo, registro e interpretacdo de camadas acumuladas na
cultura e sociedade. No caso especifico, de Guimardes Rosa, o que ha de
(des)controle do imaginario sagrado? Agora, passemos a terceira citagao

norteadora.

Havia em Rosa ndo um plotinismo mas um maniqueismo impiedoso. Rosa nao era
cristdo, eis o problema. (...) A sua “alma” era um pneuma descristianizado. E tal foi o
tema fundamental de sua obra: um pneuma que ele sabia ser o diabo. Quem sabe
isto seja a profunda problematica brasileira: maniqueismo apenas superficialmente
cristianizado.®

O terceiro norte inquietante, motivador desta pesquisa vem da afirmagao do
fildsofo Checo-brasileiro Vilém Flusser (1920-1991)'°, ex professor da Universidade
de Sao Paulo. Ouvi e li bastante sobre ele no Mestrado em teoria da Literatura e
Literatura Comparada na Universidade Estadual do Rio de Janeiro nos cursos que
fiz com o Dr. Gustavo Bernardo Krause, seu tradutor e responsavel pela obra de

Vilém Flusser no Brasil. A partir da escrita da duvida, sua teoria principal, e também

8 Veto e controle do imaginario € um sé conceito-chave de Luiz Costa Lima para a interpretagdo do
texto roseano proposto nesta tese: até onde é possivel que o romance seja uma multiplicacdo
intencional de discursos e dos imaginarios consolidados numa cultura? Ora, uma exposicao dos vetos
e restricbes na cultura, ora, o romance sendo um expoente ficcional engajado para mexer com estes
vetos. Esta € uma questdo central para o controle ou o descontrole a ser usado neste trabalho.
Abordada especificamente no capitulo 5.3. cf. LIMA, Luiz Costa. O Controle do Imaginario & a
Afirmacdo do Romance. Sao Paulo: Companhia das letras, 2009 [...] Sociedade e Discurso Ficcional.
Rio de Janeiro: Guanabara, 1986 [...] O Fingidor e o Censor. No ancien regime, no lluminismo e hoje.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1988 [...] Uma questdo da modernidade: o lugar do imaginario.
In: Pensando nos trépicos. Rio de Janeiro: Rocco, 1991, p. 57- 77.

9 FLUSSER, Vilém. Bodenlos. Uma autobiografia filosofica. Sdo Paulo: Annablume, 2010, p. 142.

0 FLUSSER, Vilém. Lingua e realidade. Sao Paulo: Herder, 1963 [...] Da Religiosidade. Sdo Paulo:
Escrituras, 2002 [...] A escrita.Sdo Paulo: Annablume, 2010 [...] Bodenlos. Uma autobiografia
filosofica. Sdo Paulo: Annablume, 2010.
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de dialogos com o proprio Guimardes Rosa, a avaliagdo de Vilém Flusser da
perspectiva do mal na literatura do autor de Chronos kai Anagké e Grande Sertéo:
Veredas estaria certo? Rosa tem um maniqueismo impiedoso? Ele n&o era cristao?
A sua alma era um pneuma descristianizado? Estas questbes flusserianas trazem
luz, ou sombras, sobre a importancia do sagrado no autor Guimaraes Rosa e seus
personagens tdo emblematicos, tendo sempre em vista que o Demo é uma profunda
problematica brasileira desde a colbénia, se é um maniqueismo apenas
superficialmente cristianizado ou n&o, é uma boa reflexdo para ler Rosa:
Quanto ao meu companheiro, deves conhecé-lo de sobra, pois esta constantemente
entre os homens... E ouve bem, a Terra, os humanos, € tudo o que fazem e
desfazem teus semelhantes ndo passam de um reflexo desta partida milenar, que
estamos jogando!... Cada lance nosso vos faz mover involuntariamente a superficie
do vosso minusculo planeta, como formigas inconscientes e vaidosas [...] - Mas...

quem sois vos?... Ormazd e Ahriman a jogar nesse tabuleiro os destinos do mundo?
(CHRONOS KAI ANAGKE, in: ROSA, 2011, p. 65).

A Ultima citacdo, é de data tdo recente quanto antiga, pois foi escrita pelo
jovem estudante de medicina Guimaraes Rosa ao participar de um concurso literario
que lhe rendeu algum dinheiro em 1930, que fora publicado pela revista Cruzeiro, no
entanto somente publicado em forma de livro, e intitulado como Antes das Primeiras
Estorias, langcado pela editora Nova Fronteira em 2011. Com aproximacdes com a
antroponimia sagrada Zoroastrista, Rosa interpde duas figuracbes do Bem e do Mal,
a saber, Ormazd e Ahriman. Sobre eles, no capitulo quatro, faremos consideracdes
sobre Deus e Diabo na religiao no Antigo Oriente para analisar a intertextualidade de

Guimaraes Rosa no conto em questéao.

Pois bem, mais que “citagbes epigraficas”, sdo de fato, questdes intrigantes e
norteadoras as quais procurarei responder nesta tese. Vejamos entdo nosso
percurso do projeto ao trabalho que aqui sera apresentado com o seguinte tema:

Chronos kai Anagké: Vestigios do Sagrado em Jodo Guimaraes Rosa.

O objeto desta pesquisa de Doutorado em Ciéncias da Religido é parte da
obra literaria de Jodo Guimardes Rosa (1908-1967), especificamente, o seu unico
romance, Grande Sertdo: Veredas (1956) em dialogo e com insights no conto

Chronos kai Anagké (1930), duas imprescindiveis narrativas literarias que
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apresentam a compreensao de um sagrado, com as devidas preocupagdes do bem

e do mal, ou sobre Deus e o Demo no Brasil.

Esta pesquisa é relevante porque vé na Literatura de Jodo Guimarades Rosa
um acervo, registro'’ e intérprete’?> de memorias tradicionais de uma compreensao
do sagrado e da religiosidade popular brasileira na metade do século XX, uma tese
doutoral que tera grande amplitude por seu recorte e proposta no cenario académico
nacional. Propomos a reflexdo de um sagrado que ultrapassa tempos e espacos
delimitados a partir dos sertdes das Gerais. A ficgdo roseana € uma maneira de
pensar o Brasil e Mundo, uma forma ficcional de ressignificar valores sagrados
estabelecidos no Brasil para a consciéncia de matizes historico-religiosas. Tanto no
conto quanto no romance, Deus e o Diabo, o bem e o mal, o certo e o incerto, o que
existe e 0 que ndao ha, sido reflexdes e questionamentos relevantes para o
catolicismo popular, e também, do dualismo ético e maniqueismo ante a
(in)existéncia do diabo. Aposto na real contribuicdo académica e social desta
pesquisa diante da generosa fortuna critica sobre Guimaraes Rosa em dialogo com
os desafios contemporaneos das Ciéncias da Religidao no Brasil, uma pesquisa
bibliografica de exceléncia, a razdo deste projeto. Por fim, entende-se relevante a
necessidade de uma proposta doutoral sobre as relacbes académicas entre
Narratologia, Literatura de Testemunho, Ciéncias da Religiao e o Sagrado na Cultura
Brasileira a partir de Goiania, local sede das proposi¢cdes e pesquisas sobre este

tema.

Esta tese tem por objetivo geral estudar a narrativa literaria sagrada de um
autor de literatura brasileira, Joao Guimaraes Rosa, em uma obra literaria classica: o

Grande Sertdo: Veredas, e uma obra da juventude: “Chronos kai Anagké: a mais

" Segundo Jorge Luis Borges (1985, p. 5), "o livro é uma extensdo da memdria e da imaginagado",
que por sua vez, também ¢é "uma memodria da humanidade", ou uma possibilidade de acervo ou
registro de um povo, pais, cultura, autor e uma época, ou seja, um "livro é lido para eternizar a
memoria” (1985, p. 11).

2 Antonio Carlos de Mello Magalhdes diz que: "Grande Sertdo: Veredas se insere no conjunto de
obras literarias que apontam para o alcance da literatura enquanto acervo da memodria religiosa e
intérprete do fendémeno religioso. O texto literario convida o leitor para que na sedugao estética, na
complexidade narrativa e estrutura literaria ele amplie sua consciéncia de mundo e da religido [...] A
religido encontra na literatura arquivo e interpretacdo. A Teologia e outras ciéncias da religido
dialogam com a literatura reconhecendo ambos os postulados”. in: MAGALHAES, Anténio Carlos de
Melo. Representagbes do bem e o mal em perspectiva teoldgico-literaria: reflexdes a partir de dialogo
com Grande Sertdo: Veredas, de Guimardes Rosa. In: Estudos de Religido 24. Sao Bernardo do
Campo: Umesp, 2003, p. 85.
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extraordinaria historia do Xadrez explicada a adeptos ou n&o adeptos do tabuleiro”3.
Para isto, seguiremos o0s seguintes eixos método-epistemoldgicos: A
transdisciplinaridade entre o conceito de Sagrado nas Ciéncias da Religido (Rudolf
Otto e Mircea Eliade), o conceito de Narratologia Histérico-Literaria (Paul Ricoeur e
Luiz Costa Lima) e a Teoria do Testemunho (Marcio Selligmann) para uma leitura do

sagrado brasileiro na literatura de Jodo Guimaraes Rosa.

Ainda como um eixo tedrico-bibliografico para comparar as figuragbes de
Deus e do Diabo no literario roseano e no dilema cultural brasileiro, analisamos as
figuras de Ormazd e Ahriman através de dois autores e obras classicas da
religiosidade Oriental Iraniana, James Darmesteter na obra Ormazd et Ahriman:
leurs origines et leur histoire, publicado em Paris, pela Hachette em 1877. E em
segundo lugar, Jacques Duchesne-Guillemin, no livro Ormazd et Ahriman: aventure
dualiste dans l'antiquité, publicado em Paris, pela Presses Universitaires de France,
no ano de 1953. Duas obras referenciais na Europa, contudo, ainda inéditas em

Lingua Portuguesa.

O objetivo deste trabalho doutoral € demonstrar que a narratologia roseana
apresenta um acervo, registro e interpretacdo do sagrado brasileiro, neste caso,
baseia-se na tradigcdo do catolicismo popular ambientado no norte mineiro para uma
apresentacao de um teor testemunhal sobre o sagrado na cultura brasileira. O conto
e 0 romance em questdo sdo registros literarios de uma acumulagao cultural, uma
perspectiva da experiéncia humana em sua formacdo de camadas de mistérios e
espantos do homem humano na religiosidade popular brasileira ante as relagbes
entre o catolicismo erudito e popular como espagos de resignificacdo do sagrado e
do profano no Brasil. Assim reabriremos novas discussbes sobre os estudos
roseanos, e perceberemos no acervo literario-religioso do autor a relagdo entre
literatura e sagrado andando como escrita e leitura da vida de um Brasil sagrado,
objetiva-se, portanto, apresentar Jodo Guimardes Rosa como um intérprete do

Sagrado n&o apenas na Literatura, mas também na cultura brasileira.

3 Nome completo do conto publicado pelo jovem estudante de Medicina. Um texto agudo sobre Deus
e o Demo jogando e movimentando as peg¢as humanas no tabuleiro da vida, do xadrez, do tempo e
do destino dos homens. O conto e o romance possuem relagdes importantes na compreeensao de
Guimaraes Rosa sobre os sortilégios dos homens.
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Antes de apresentar diretamente as hipdteses, levantam-se trés problemas
basicos a serem trabalhados: 1. A Literatura de Jodo Guimaraes Rosa e as Ciéncias
da Religiao podem dialogar para a aproximagédo de uma possivel fenomenologia do
sagrado brasileiro? 2. Pode a Literatura roseana, que transita entre ficgdo e
realidade, regionalismo e universalismo, ser um acervo, registro e intérprete de um
imaginario religioso brasileiro? 3. Se sim, Guimardes Rosa & um intérprete do

Sagrado.

Esta pesquisa fara consideragbes critico-teéricas sobre as figuragbes do
sagrado na literatura de Jo&do Guimardes Rosa. Destaco, entdo, as seguintes

hipoteses:

1. Que a existéncia figural do Demo em Chronos kai Anagké e em Grande
Sertdo: Veredas é um instrumento ficcional que demonstra um desveto no controle
do imaginario sagrado brasileiro, ou seja, a inexisténcia do Demo proporia uma
traicdo do valor do demoniaco tdo consolidado na religiosidade quanto na cultura
brasileira. Zviazline e Riobaldo sdo o que existe’, homens humanos, uma
possibilidade de prenuncio dessacralizante da tradigdo a traigdo que objetiva “verter
sagrado original em seu idioma natal”'®, este anuincio pretenderia realizar o desveto
religioso dos discursos da verdade cristd configurado no imaginario brasileiro tao
arraigado no catolicismo popular mineiro. Neste caso, ficcionalmente, um caminho

de consciéncia para a travessia.

2. Que a literatura roseana € um acervo, registro e interpretacdo de um
imaginario religioso brasileiro na metade do século XX, tornando assim, Jo&o
Guimaraes Rosa, um intérprete do Brasil. Verificaremos, a partir dos sertdes das
Gerais, se somos seres ainda em transi¢cdo, e em busca de um futuro libertador'®, a
partir da ficgdo roseana, temos uma maneira de pensar a vida € o mundo.
Demonstraremos que o eixo sagrado da obra de Jodo Guimardes Rosa é uma

escrita da duvida, o trovao inverso langado pelo homem humano roseano no projeto

4 “Amavel o senhor me ouviu, minha ideia confirmou: que o diabo nao existe. E’ois ndo? O senhor é
um homem soberano, circunspecto. Amigos somos. Nonada. O diabo n&do ha! E o que digo, se for...
Existe € homem humano. Travessia” (GSV, p. 624).

5 Termo tomado de Goethe no Fausto, explicado na nota 7.
6 FLUSSER, Vilém. Da religiosidade. A literatura e o senso de realidade. Sdo Paulo: Escrituras,
2002, p. 21.
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de verter o sagrado original popular brasileiro, uma afirmacdo da sintese da
consciéncia da moderna religiosidade no Brasil. Zviazline e Riobaldo, homens
humanos, se tornam livres para escolher entre Deus e Demo, ou, os dois, ou nem
um nem outro, a real nonada, travessia. Uma refiguragdo do tempo e do destino dos
homens, portanto, Jodo Guimaraes Rosa € um interprete do sagrado nao apenas na

literatura, mas também na cultura brasileira.

Esta tese tera cinco capitulos a saber, o primeiro, Literatura e Sagrado:
categorias fundamentais para a narratologia de Jodo Guimardes Rosa.
Apresentamos a teorizacdo da narratologia em Paul Ricoeur, os conceitos de tempo
a partir de Aristoteles e Agostinho assim como a composigcao da intriga e a triplice
Mimesis. A seguir, o conceito de Sagrado segundo Rudolf Otto e Mircea Eliade,
especificamente, o “numinoso” e “hierofania”. Na terceira parte do capitulo primeiro,
falaremos sobre uma possibilidade metodolégica para o encontro académico entre
literatura e as ciéncias da religido, tratamos sobre a teoria do testemunho aplicada a
literatura de Jodo Guimaraes Rosa, ou seja, a literatura de Jodo Guimaraes Rosa
como grande possibilidade narrativa mimética de um teor testemunhal sobre a

cultura brasileira.

O segundo capitulo analisara especificamente os vestigios do sagrado
apresentando o Grande Sertdo: Veredas como a biblia de Guimaraes Rosa, o livro
de Rosa, o romance classico na literatura brasileira. Uma narrativa que se apropria
de vestigios, um conceito historiografico aplicado também para a narratividade
literaria. Destacaremos a condicdo do feminino em suas relagbes com o sagrado
naqueles altos sertdes do norte mineiro; Como estas mulheres silenciadas percebem
e se expdéem ao numinoso e hierofanico em seus usos na perspectiva do ouvir e
falar, os usos da fala sagrada; Por fim, destacaremos o personagem Diadorim, a
figura ambigua por exceléncia, a neblina numinosa sobre Riobaldo que no decorrer
do romance passou de Menino, Reinaldo, Diadorim e Maria Deodorina da fé'”. Um
personagem tipico das relagdes ambiguas entre o sagrado e o profano no romance

Grande Sertao: Veredas.

7 A progressao antroponimica do personagem Diadorim desde o primeiro encontro com Riobaldo, as
margens do rio, na adolecéncia até a revelagdo do verdadeiro nome feminino apés a morte da
donzela guerreira.
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No terceiro capitulo analisamos as hierofanias topicas como uma cartografia
sagrada no Grande Sertdo, que é o palco de inUmeras vozes para um testemunho
do sagrado, o s6tao e o porao das relagbes numinosas, assim como o testemunho
da Natureza, o “desertdo” como uma trilha representativa significativa para a
compreensao da obra de Guimaraes Rosa. O sertdo também é um personagem
importante, além de ser o espago onde as relagdes hierofanicas se realizam. Este
sertdo é instrumentalizado por Guimarédes Rosa para dialogos e vivéncias sagradas
que extrapolam aquela peculiar espacialidade sertaneja. Por isso, analise deste
espaco ¢é justificada, ali estao os vestigios conhecidos e pesquisados por Guimaraes
Rosa in loco na construgdo das narrativas, personagens e intrigas de suas obras,
quer sejam contos ou romance, cuja intensidade ultrapassa os sertdes de das

Gerais.

No quarto capitulo, analisamos o conto da juventude Roseana, Chronos kai
Anagkeé, aplicando o conceito de numinosidade e a composi¢ao da intriga sagrada
de Paul Ricoeur em Guimardes Rosa. Também analisamos as figuragbes de
Ormazd e Ahriman no dialogo entre religido iraniana e literatura rosena, e a
funcionalidade do jogo do xadrez na composigéo literaria. Neste capitulo ainda,
abordado dialogalmente o conto com a narratologia do sagrado com o romance da
maturidade, o unico romance de Guimardes Rosa, tendo como personagens
principais Riobaldo em didlogo com Zvialine, homens humanos sobrevivendo no
tabuleiro sertdo da existéncia. Neste caso, tanto o tabuleiro de xadrez quanto o
sertdo das Gerais formam um grande tabuleiro do existir humano onde as pecas
estdo em movimento ou sendo movimentada por Deus e pelo Demo. A questédo é o
nivel de consciéncia das pecas sobre este processo sagrado, ou 0 seu respectivo

esforco para tomar as rédeas de suas proprias movimentacgoes.

O quinto capitulo, defendera que Jodao Guimardes Rosa € um intérprete do
sagrado na cultura popular brasileira, indo muito além do regional, apresenta as
figuracbes do sagrado a partir da apresentacdo de dois homens “humanos’,
Zviazline e Riobaldo. Isto é verificado no teor testemunhal da obra de arte literaria na
projecao ficcional de descontrole do imaginario. Destaca-se, enfim, a relevancia
questionadora de Jodo Guimaraes Rosa na ficcionalidade da arte literaria, ndo vista
aqui somente como falseamento das realidades nem escamoteamento do real, mas

sim, como via narrativa que registra, arquiva e interpreta cenarios do sagrado.



19

Por fim, cabe ressaltar aqui, anacronicamente, o porqué do titulo da pesquisa:
Chronos kai Anagké. O termo é tomado por empréstimo do conto roseano,
entretanto, utilizamos, literalmente, mediante a tematica do “Tempo” e “Destino” na
vida das gentes das Gerais. Ou seja, as figuragdes de Deus e do Demo na vida
humana para a travessia (im)posta, e seus consequentes vestigios na literatura de
Jodo Guimardes Rosa serdao analisadas nesta pesquisa. Utilizamos as palavras
“tempo” e “destino” com o sentido duplo: Como os rastros de cratofanias do “Tempo”
e do “Destino” (Deus e Demo) no tempo e destino (fortuna e sortilégios) da vida do

homem humano, tanto em Grande Sertdo: Veredas, quanto em Chronos kai Anagke.

Portanto, fique de olhos bem abertos nos jogadores e nos movimentos das

pecas no tabuleiro de xadrez chamado sertio.
Vamos.

Podemos entrar na perspectiva critico-tedrica para a leitura do sertdo de Joao
Guimaraes Rosa. Como sairemos, sera sempre uma outra histéria, dependera de
como cada um fara sua travessia ante as possibilidades de ressignificagcdo do
sagrado, a sempiterna questao central no tabuleiro do existir humano sob as garras

do Tempo e do Destino, de Deus e do Demo, ou no nada.

Que a(s) travessia(s) seja(m) feita(s)...
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1 LITERATURA, SAGRADO E TESTEMUNHO: CATEGORIAS FUNDAMENTAIS
PARA A NARRATOLOGIA DE JOAO GUIMARAES ROSA

Chaque homme dans sa nuit s’en va vers sa lumiére...

Victor Hugo

1.1 SOBRE A NARRATOLOGIA LITERARIA

O que ¢ literatura? Mesmo se esta pergunta for dirigida a pessoa interessada
em textos, livros e leituras, havera algum embaraco. Isto € devido a complexidade
do objeto em questdo. Provavelmente, este interlocutor imaginario, apds franzir a
testa e gaguejar um pouco, dira que € uma obra escrita, um romance, um livro de
contos, e, sabe-se la, o que dira mais. Uma definicdo do que seja a literatura, é
ainda hoje, uma discussdo em transito progressivo nos ambientes académicos por
este Brasil a fora, pois sendo arte, mostra-se grande e complexa, e por ndo ser
ciéncia pretende ser uma arte engajada, dialogal e interdisciplinar com as demais

artes e ciéncias que estruturam formas de ver o mundo.

Roberto Acizelo de Souza (2007, p. 44), diz que com relacdo a palavra
literatura, ha dois significados basicos: Em primeiro lugar, até o século XVII, a
palavra mantém o sentido primeiro de sua origem latina (littera/litterae) sobre o
conhecimento relativo as técnicas de escrever, cultura do homem letrado, instrucao.
Em segundo lugar, a partir da segunda metade do século XVII, o vocabulo passa a
significar produto da atividade do homem de letras, conjunto de obras escritas,
estabelecendo assim, a base de suas diversas acepg¢des modernas, a saber: 1. Um
conjunto da produgado escrita de uma época ou pais (literatura classica, literatura

oitocentista, literatura brasileira); 2. Um conjunto de obras distinto pela tematica,
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origem ou publico (literatura infanto-juvenil, literatura de massa, literatura feminina);
3. Uma bibliografia sobre determinado campo especializado (literatura médica,
literatura juridica); 4. A disciplina que precede ao estudo sistematico da produgao

literaria (literatura comparada, teoria da literatura).

Também se emprega frequentemente o adjetivo literario, assim como o
substantivo literatura, para conceituar o uso estético da linguagem escrita, em
oposicado a linguagem cotidiana que € utilitaria e instrumental. Neste caso estético,
falamos das belas letras ou beletristica, que evidentemente é apenas uma parcela
do conceito de literatura, contudo, representa um setor estrito do carater do ficticio e
do imaginario fixada por meio das letras e da narrativa, e, em nosso caso, nesta
tese, especificamente, por meio da obra literaria de Jodo Guimardes Rosa (1908-
1967), escritor, médico, diplomata, homem dos sertdes das Minas Gerais e do

mundo.

Outro importante tedrico da Literatura, Gustavo Bernado Krause (JOBIM,
1999, p. 167-168), no capitulo O Conceito de Literatura, faz algumas indagacoes
pertinentes a discussao literaria que proponho nesta tese, citando Luiz Costa Lima,
em artigo publicado no Jornal do Brasil de 12 de setembro de 1998, dizendo ha uma
insisténcia em tomar a ficcdo romanesca ou como uma fantasia compensatoéria do
mundo efetivo, ou como um espelhamento de certo tempo histérico, ou, ainda, como
uma reflexao imaginativa que desvela a estrutura da sociedade. No primeiro caso, a
obra literaria serve de divertimento, para o leitor comum, e, para o leitor
especializado, se presta ao estudo particularizado e fragmentado de seus recursos
expressivos (a ironia, a alegoria, a metafora, e assim por diante). No segundo caso,
a obra literaria € um espelho que revela a sociedade como um acervo e registro
relevante na inter-relacdo entre o ficticio e a realidade. O terceiro caso € uma
variante sofisticada do segundo, a literatura ndo seria bem um reflexo da sociedade,
mas uma espécie de processo imaginativo que captaria o cerne, a alma da
sociedade. Ora, os trés casos fazem forga para emprestar a literatura, aquela
utilidade que diziamos nao existir, até porque essa nogéo de utilidade € univoca e
linear, estabelecendo relacdes estreitas de causa e efeito, ou de intencionalidade e
resultado, que contradizem o espirito espiralado da arte e do pensamento humano.
Portanto, percebe-se desde os gregos e romanos, uma exaltagado da literatura nao

apenas como um divertimento pelas vias da arte tragica, épica e lirica, mas sim a
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factual utilizagdo como acervo, registro e importante interpretacdo reveladora de
uma sociedade e cultura nas ambiéncias da arte como instrumento da relagcao entre

ficcao, realidade e imaginarios.

Retomemos a pergunta inicial, o que é literatura? Segundo Ezra Pound (2006,
p. 32) "é a linguagem carregada de significado", neste sentido, a literatura se refere
ao mundo ndo como as ciéncias o fazem, mas sim por imagens e simbolos,
apresentando de forma peculiar uma representagdo (mimesis) do mundo, uma
cosmogonia e cosmovisdo (poiesis), um olhar sobre realidades significadoras da
interacdo entre autor, texto e leitores. O que para Antonio Manzatto (1994, p. 7), a
arte literaria mostra uma compreensdao do homem, ela fala sempre do homem,
apresenta-o, critica-o, sua ocupagdo sempre € o homem, o homem concreto e
situado, e neste sentido, ela é antropocéntrica. Assim sendo, a literatura, nesta
pesquisa, € utilizada como obra literaria de ficcdo, uma relevante forma de
comunicagao no dialogo da cultura brasileira com as ciéncias da religidao, sendo a
literatura "uma linguagem de empréstimo" (VAZ, 1986, p. 159-189), divididas em trés
perspectivas dos usos da linguagem: a linguagem das reivindicagdes humanas, a
linguagem das explicacdes humanas e a linguagem da condicdo humana. E no
ambito do teor testemunhal da literatura como uma importante linguagem de
empréstimo (ndo menor que a das ciéncias humanas), que se realiza a articulacéao
proposta nesta tese de doutoramento, o Sagrado em Jodo Guimarédes Rosa. Neste

sentido, Pierre Bourdieu (1996, p. 220), em As regras da Arte, diz que:

A histéria da critica da qual desejaria apresentar aqui um primeiro esbog¢o néo tem
outro fim que ndo o de tentar levar a consciéncia daquele que escreve e de seus
leitores os principios de viséo e de divisdo que estdo no principio dos problemas que
eles se colocam, e das solugdes que lhes dao. Ela faz descobrir de imediato que as
tomadas de posigcédo sobre a arte e a literatura, assim como as posi¢cdes nas quais
elas se engedram, organizam-se por pares de oposi¢cdes, frequentemente herdadas
de um passado de polémicas, e concebidas como antinomias insuperaveis,
alternativas absolutas, em termos de tudo ou nada, que estruturam o pensamento,
mas também o aprisionam em uma série de falsos dilemas.

A literatura irrompe as falsas janelas autoritarias do sim e do ndo, do tudo ou
nada, do certo ou errado, fazendo com que a verdade e a mentira estejam no
entrelugar, nos limiares da produgdo, na recepgédo de textos/discursos, e que a

ficcdo ndo necessariamente seja considerada como mentira, ou falseamento de
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realidades. Sendo um campo de formas, imagens, simbolos, signos, sentidos e
significados, a literatura apresenta elementos suscetiveis de representagdo e
descricdo para a apreensao de imaginarios entre autor e publico leitor. Assim, a obra
literaria empresta a sensacéo de transcendéncia dos limites do homem e das coisas,
sugerindo um caminho para além da esséncia que conhecemos na qual verdade e

falseamento estao no limiar do discurso entre realidades e ficgoes.

Por isso, mais do que o entendimento histérico romantico’® dos usos da
palavra literatura, destacamos que o nosso objeto de pesquisa nesta tese é a obra
literaria, o texto mimético e testemunhal de Jodo Guimaraes Rosa em dialogo como
a epistemologia do sagrado na ambiéncia das ciéncias da religido. Vejamos com
mais detalhes esta reflexao basilar na conceituacédo de narratologia, a vida como um

conto, um narrar, onde:

Parler, écrire, est, pour le déporté qui revient, un besoin aussi immédiat et aussi fort
que son besoin de calcium, de sucre, de soleil, de viande, de sommeil, de silence. Il
n’est pas vrai qu'il peut se taire et oublier. Il faut d’abord qu’il se souvienne. Il faut qu'’il
explique, qu'il raconte, qu’il domine ce monde dont il fut la victime. 9

Narrar € uma necessidade humana, é a sobrevivéncia da memoria, a
narragao distingue e ordena, literariamente, o testemunho e a testemunha da
histéria. Distingue o simples falar e expressar um sentimento autoral do escrever
como uma necessidade preeminente de explicar para compreender uma historia, ou
histérias, tornando-se assim numa tentativa de ordenar um mundo cheio de
catastrofes e traumas. Este narrar, entdo, € uma possibilidade de dar voz as vitimas
dos muitos holocaustos diarios. Doutro modo, o narrar também transfigura os
proprios processos realistas através do que se reconhece mais facilmente na
narrativa literaria onde a narratologia literaria ficcional pode utilizar as palavras com
uma finalidade bem especifica, a saber, conforme Umberto Eco (2006, p. 46), em

Interpretacdo e Superinterpretagcéo, afirma que "o leitor deve suspeitar de que cada

8 Destacamos neste capitulo a conceituagdo de Literatura a partir do século XVIII, o conceito
histérico/roméntico que é depositario imediato das conceituagbes de romance e de literatura que
transita da Europa para o Brasil. E inegavel a teorizagéo classica Greco-romana como base sobre os
conceitos basilares para a literatura mundial, no entanto, neste trabalho fazemos o recorte que
explicamos acima, inclusive como parte integrante da descri¢do tedrica de Roberto Acizelo de Souza
(2007) e outros autores na Teoria da Literatura.

19 Cf. Georges Perec. Apud: LEVI, Primo. Rapport sur Auschwitz. Paris: Kimé, 2005, p. 15.
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linha esconda um outro significado secreto; as palavras em vez de dizer, ocultam o
nao dito".

Nesta mesma perspectiva narratolégica, Eduardo Gross (2002, p. 7),
professor do Departamento de Ciéncias da Religido da Universidade Federal de Juiz
de Fora, em Escrita e Sacralidade, diz que "a escrita existe para revelar, ela
comunica, € € uma conquista humana, mas por outro lado, ao revelar, a escrita
também esconde". Enfatiza que o poder intrinseco da escrita € sedutor, pois o
mistério da escrita se baseia na ambiguidade entre o poder de autoridade obijetiva,
material, transmitida pelo passado e a fragibilidade da auséncia que este poder
revela (GROSS, 2002, p. 8). Assim, o escrever € um ato que resguarda uma

sacralidade de uma tradicdo, e onde a narratologia € a percepc¢ao de que:

inumeraveis sdo as narrativas do mundo. Ha em primeiro lugar uma variedade
prodigiosa de géneros, distribuidos entre substancias diferentes, como se toda
matéria fosse boa para que o homem lhe confiasse suas narrativas: a narrativa pode
ser sustentada pela linguagem articulada, oral ou escrita, pela imagem, fixa ou mével,
pelo gesto ou pela mistura ordenada de todas estas substancias; esta presente no
mito, na lenda, na fabula, no conto, na novela, na epopeia, na histéria, na tragédia, no
drama, na comédia, na pantomima, na pintura (recorde-se a Santa Ursula de
Carpaccio), no vitral, no cinema, nas histérias em quadrinhos, no fait divers, na
conversacgao. Além disto, sob estas formas quase infinitas, a narrativa esta presente
em todos os tempos, em todos os lugares, em todas as sociedades: a narrativa
comecga com a propria histéria da humanidade; ndo ha em parte alguma povo algum
sem narrativa: todas as classes, todos os grupos humanos tem suas narrativas, e
frequentemente estas narrativas sdo apreciadas em comum por homens de cultura
diferente, e mesmo oposta: a narrativa ridiculariza a boa e a ma literatura:
internacional, trans-histérica, transcultural, a narrativa estd ai, como a vida
(BARTHES, 1971, p. 18, 19).

Histérias sdo vividas e narradas, e acompanham a existéncia humana. A
narrativa ndo cessa de se afirmar como modo de representacao literaria,
preferencialmente orientado para a condi¢cao histérica do homem, para o seu devir e
a para a realidade em que ele se processa, no sentido de sublinhar tal orientagao.
Neste caso, ha ligagdes homoldgicas entre a narrativa ficcional e a narrativa
historica, a histéria e a ficcdo referem-se a acdo humana, embora o fagam na base
de duas pretensdes referenciais diferentes, a histéria pode articular a pretensao
referencial de acordo com as regras da evidéncia comum a todo o corpo das
ciéncias. Ja as narrativas de ficcdo podem cultivar uma pretensao referencial, de

acordo com a referéncia desdobrada do discurso poético, esta pretensao referencial
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ndo € sendo a pretensdo de redescrever a realidade segundo as estruturas
simbdlicas da ficgdo (REIS, 1988, p. 69).

Esta narrativa se traduz por uma historia contada através de um discurso
trabalhado por um narrador que detém o conhecimento da historia narrada por ele. A
narrativa literaria tem por caracteristica ser ficcional — o que é contado nela nao
aconteceu na nossa realidade sensivel, porém, ela reside num paradoxo, ela quer
ser real, mas é ficcional: 0 que é contado poderia ter acontecido no mundo sensivel,
mas nao aconteceu; é a visdo de mundo de um determinado sujeito sobre o0 mundo
que ele vive sem que, necessariamente, aquilo tenha acontecido nesse mundo. A
narrativa, de modo geral, € uma sequéncia de eventos, cujas agbes praticadas pelos
personagens acontecem num determinado espago e tempo, representando a
interagcdo do homem com seu meio historico, social e fisico.

A narratologia, como subdisciplina da semio6tica literaria, ndo exerce fungao
sistémica de critica literaria, mas sim, estuda a narrativa em seu conjunto de
conteudos representados pelo ato de relatar numa ficgdo, e ainda na sua génese,
entende-se por narrativa o modo representativo de uma triade de universais
literarios (lirica, narrativa e drama), que tem sido adotado desde a antiga poética
greco-romana. A narrativa ndo € alheia a lenta mutagao dos periodos literarios, nem
as translagdes ideoldgicas que nelas se inscrevem. Ela € uma area de reflexdo
tedrico-metodoldgica centrada na narrativa como um modo de representagao
literaria e, também nao literaria, bem como na analise dos textos narrativos, e para
tal, sempre é possivel buscar a orientacdo teodrica e epistemologica da teoria
semidtica (REIS, 1988, p. 79).

Tempo e Narrativa: Narratologia em Paul Ricoeur

Paul Ricoeur?®® (1913-2005) em Temps et Recit (Tempo e Narrativa),

originalmente publicado nos anos de 1983-1985, traz como objeto de reflexdo

20 Um dos mais importantes fildsofos da segunda metade do século XX. Foi professor na
Universidade de Estrasburgo, Sorbonne, Nanterre, Lovaine e na Universidade de Chicago.
Estabeleceu uma ligacdo entre a fenomenologia e a analise contemporanea da linguagem através da
teoria da narrativa, metafora, do mito e do modelo cientifico. Ricouer situa-se, ou é situado, conforme
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filosdfica precisamente a relagdo entre tempo vivido e narragao, ou especificamente,
entre experiéncia e consciéncia humana. Tempo e Narrativa, € uma proposta
fenomenoldgica de estabelecer uma sintese para a diversidade temporal através da
narrativa. O autor parte de dois textos basicos: o livro Xl do livro Confissées, no qual
Agostinho de Hipona discute as aporias do conceito do tempo, e em segundo lugar,

a Poética de Aristoteles, obra fundamental para a teoria da literatura.

A narratividade torna mais clara o carater temporal da experiéncia humana
diante da natureza ambigua do tempo: o tempo cronoldgico (fisico) e o tempo
fenomenoldgico (vivido). A literatura € uma mediacédo necessaria e indispensavel ao
conhecimento de si e de outrem, o que ela tem a nos dizer sobre o0 mundo e sobre
ndés mesmos? Que relagdes existem entre literatura e filosofia? O que a literatura
tem a oferecer a filosofia em seu esforco de compreensdo do humano? O que se
pretende € que estudo narratolégico da literatura pode servir como veiculo, caminho
ou mediagao da condicdo humana. Entdo, a seguir vamos abordar a base do
pensamento narratologico de Ricoeur, a nogao de distentio animi (distencdo da
alma) da reflexdo agostiniana sobre os paradoxos do tempo, e a nogdo de mise en

intrigue (mythos/intriga) da Poética de Aristoteles.

Agostinho e a experiéncia do tempo psicologizante

Nao houve, pois, tempo algum em que nada fizesses, pois fizeste o préprio tempo. E
nenhum tempo pode ser coeterno contigo, pois és imutavel; se, o tempo também o
fosse, nao seria tempo. Que é pois o0 tempo? Quem poderia explica-lo de maneira
breve e facil? Quem pode concebé-lo, mesmo no pensamento, com bastante clareza
para exprimir a ideia com palavras? E no entanto, havera nogao mais familiar e mais
conhecida usada em nossas conversacbes? Quando falamos dele, certamente
compreendemos o que dizemos; 0 mesmo acontece quando ouvimos alguém falar do
tempo. Que é, pois, o tempo? Se ninguém me pergunta, eu sei; mas se quiser
explicar a quem indaga, ja ndo sei. Contudo, afirmo com certeza e sei que, se nada
passasse, ndo haveria tempo passado; que se ndo houvesse os acontecimentos, néo
haveria tempo futuro; e que se nada existisse agora, ndo haveria tempo presente.
Como entdo podem existir esses dois tempos, o passado e o futuro, se o passado ja
ndo existe e se o futuro ainda ndo chegou? Quanto ao presente, se continuasse
sempre presente e nao passasse ao pretérito, ndo seria tempo, mas eternidade.
Portanto, se o presente, para ser tempo, deve tornar-se passado, como podemos

o angulo pelo qual se cada um aborda sua obra, no cruzamento de trés vertentes de seu pensamento
filoséfico: a filosofia reflexiva francesa, a fenomenologia de Husserl e Heidegger, e a tradigao
hermenéutica, esta, desenvolvida a partir de Scheleiermacher e Dilthey, mas também alimentada pela
tradicdo de uma hermenéutica religiosa crista, que inspira e marca o trabalho de Paul Ricoeur, ainda
que se proponha a separar as duas vertentes, a filosofica e a religiosa.
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afirmar que existe, se sua razdo de ser & aquela pela qual deixara de existir? Por
isso, 0 que nos permite afirmar que o tempo existe é a sua tendéncia para nao existir
(Confissodes, livro XI, cap. XIV).

Agostinho de Hipona (354-430 d. C.), um dos pais da Igreja no Ocidente,
reflete no livro XI de Confissées, importantes questdes sobre o tempo, que serviu de
pilar para a teorizagao ricoeuriana nas relagbes sobre Tempo e Narrativa. Ricoeur
examina a ambiguidade implicada na famosa interrogacéo de Agostinho “O que é o
tempo?”. A nogao de tempo como distensado da alma € uma tentativa agostiniana na
resolucao do paradoxo do tempo como ser e nao ser. O tempo nao tem ser, porque
o futuro n&o é ainda, o passado ndo é mais, e o presente, ndo permanece.

O método aporético agostiniano entende o presente como um instante
pontual, passado e futuro sdo qualidades temporais que podem existir no presente,
sem que as coisas de que falamos, quando as narramos, ainda existam ou, quando
as predizemos, ja existam. Neste caso, o tempo ndo seria um movimento dos corpos
celestes, mas sim a medida do movimento da alma humana, a extensdo do tempo &
uma distensao da alma.

Diante disso, pode-se substituir o suporte cosmoldgico do espago do tempo
pela nogao de distentio animi, logo, resta pensar o triplice presente como distensao,
e a distensdo como ftriplice presente, e este, ndo é para Agostinho uma
fenomenologia pura do tempo, mas uma solugéo psicoldgica para tentar apreender
as dimensdes do tempo no humano. Seria a temporalidade considerada a partir de
uma intencdo presente, estendendo-se tanto em direcdo a um futuro eminente
quanto em diregdo a um passado escoado, 0 que constitui a estrutura de uma
permanente discordancia posta em evidéncia por Ricoeur em seu estudo.

O tempo interior, psicologizante, de Agostinho é o ponto de partida da
reflexdo de Paul Ricoeur sobre a relagao entre Tempo e Narrativa. Agostinho havia
rejeitado a antiga tese grega, re-encaminhada por Aristételes, de que o tempo
correspondia a um movimento dos astros, e introduz a nogdo de que o tempo é
interior, passando-se na alma, o que o permite impactar esta alma humana com uma
tripla presenca: do passado, através da memodria; do presente, através da visdo; e
do futuro, através da espera, ou da expectativa (RICOEUR, 2012, p. 26).

Esta experiéncia do tempo corresponde a uma profunda vivéncia humana,

mas ao mesmo tempo se trata de uma experiéncia ora comunicavel pela narrativa,
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ora n&o comunicavel porque esta impregnada de subjetividade (BARROS, 2011). Na
pratica, narramos coisas que consideramos verdadeiras e predizemos
acontecimentos que ocorrem tal como os antecipamos, e é ainda a linguagem, a
experiéncia e a agcao que as articulam.

O que constitui enigma da relagdo entre literatura e tempo é a propria
estrutura de uma imagem que ora vale como vestigio do passado, ora como sinal do
futuro, e, para tentar resolver o enigma, preciso descartar a solugdo cosmologica a
fim de obrigar a investigagdo buscar apenas na alma, na estrutura triplice do
presente, o fundamento da medida e da extensdo do tempo. Segundo Ricoeur
(2012, p. 37), € na alma, portanto, a titulo de impressdo, que a expectativa e a
memoria tém extensdo. Mas a impressao sO esta na alma na medida em que o
espirito age, isto é, espera, presta atengao e se lembra.

Entdo, para a narratologia, “descronologizar” a representacao linear do tempo
nao tem como unico resultado logicizar a narrativa, mas também aprofundar a sua
temporalidade triplice agostiniana, o presente das coisas futuras, o presente das
coisas passadas, e o presente das coisas presentes. Este triplice presente esta nas
narrativas literarias e histéricas na ambiéncia da relacdo dialdégica entre autores,
personagens e leitores. No caso de Guimaraes Rosa, por exemplo, a extensao deste
tempo interior e psicologizante é claramente visto no narrador de Grande Sertéo:
Veredas, Riobaldo Tatarana, assim como, em Zviazline, o narrador de Chronos kai

Anagkeé, estas duas perspectivas serdao demonstradas adiante deste trabalho.

Aristételes: o tempo cosmolégico e a composigao da intriga

O segundo grande texto que incitou a investigagao de Paul Ricoeur (2010, p.
58) foi a Poética, de Aristételes (384-322 a.C). Dois motivos para esta escolha
ricoeuriana, em primeiro lugar, ele encontrou nela o conceito de intriga (mythos??), a
réplica invertida da distentio animi de Agostinho. Para Aristoteles ocorre o triunfo da

concordancia césmico-logica sobre a discordancia psicologizante, pois “o enredo é o

21 Segundo a Poética de Aristoteles (2008, p. 37), mythos significa enredo, ou seja, a historia
organizada em entrechos ou intriga. Mas também, pode assumir o sentido de histéria tradicional ou
mito, narrativa.
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principio da alma da tragédia, a imitacdo de uma acdo e, através desta,
principalmente dos homens que atuam” (2008, p. 50). E em segundo lugar, o
conceito da atividade mimética (mimesis?2), a representagdo, a imitagdo criadora da
experiéncia temporal viva pelo viés da intriga.

A poética € a arte de compor intrigas, e a atividade mimética, o processo ativo
de imitar ou de representar, portanto, deve-se entender imitacdo ou representacao
em seu sentido dindmico de composicdo da representacdo, de transposicdo em
obras representativas (RICOEUR, 2010, p. 59).

Ja com a Poética de Aristoteles, ao contrario, considera-se o modelo de
tempo no qual as ligagdes internas da Intriga se ddao mais de forma légica que
cronoldgica (no caso, uma légica do “fazer poético”). O impasse entre o vivido € 0
l6gico, entre tempo e narrativa, pode ser exemplificado, desta maneira, pela
oposigao entre Agostinho e Aristoteles, e é a partir dai que Ricoeur vai
desenvolvendo a sua importante reflexdo sobre a narratologia.

A concepgao psicoldgica do tempo de Santo Agostinho oculta o tempo do
mundo, e a concepgdo cosmologica do tempo de Aristoteles considerado como
movimento dos corpos, oculta o tempo da alma. O tempo da alma, e o tempo da
natureza, por assim dizer, contrastam-se a partir destes dois icones filosdficos, e o
pesquisador de narrativas orais e literarias ndo poderia realizar o seu trabalho a
contento se limitasse a uma ou outra destas concepgdes.

O tempo se torna humano precisamente quando é organizado a maneira de
uma narrativa, € a narrativa extrai o seu sentido exatamente da possibilidade de
retratar os aspectos da experiéncia temporal, logo, a temporalidade e a narratividade
reforgcam-se reciprocamente (BARROS, 2011).

Entre o “tempo 16gico” de Aristételes e o “tempo da alma” de Santo Agostinho,
Ricoeur ira construir uma proposta de uma interagdo de perspectivas para a
narrativa literaria e histérica. Estes dois modelos de tempo, o tempo exterior da
intriga e o tempo interior da alma, sédo os dois pélos a serem colocados em interagao
pela narrativa que busca acomodar o tempo interno Agostiniano a intriga Aristotélica.

Neste caso, conforme diz Ricoeur (2012, p. 8), o artifice de palavras ndo produz

22 Marca distintiva da natureza imitativa da arte literaria, levando em consideragdo o modo como se
narra, os critérios de eficacia e exceléncia da narragao e suas categorias como foco, tempo, espago e
personagem: A imitagdo (mimesis) de uma agdo é o mito... A parte mais importante é a da
organizacdo dos fatos, pois a tragédia é a imitagdo, ndo de homens, mas de acdes, da vida, da
felicidade e da infelicidade... Dai resulta serem os atos e os mitos a finalidade da tragédia
(ARISTOTELES, 2008, cap. VI).
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coisas, produz apenas quase coisas, ele inventa o “como-se”. Nesse sentido, o
termo aristotélico mimesis, representacéo, € o emblema desse desengate que, para
empregar o vocabulario que hoje nos & proprio, instaura a literariedade da obra
literaria.

Em Aristoteles, € a funcdo da integragdo, da mediagdo da intriga que
interessa ao autor de Tempo e Narrativa, uma vez que a intriga possui a capacidade
de sintetiza duas dimensdes temporais, uma, sucessdo cronologica ligado a
sequéncia episodica, um apos o outro, outra, a sucessao dos fatos segundo o elo
l6gico ou configurativo interior ao texto, uma por causa da outra (LEAL, 2002, p. 14,
18, 19).

A tese de Paul Ricoeur € bem definida, "é a narrativa que torna acessivel a
experiéncia humana do tempo, o tempo so se torna humano através da narrativa"
(RICOEUR, 2010, p. XlI). A obra Tempo e Narrativa faz a ponte entre os estudos
sobre a linguagem e os estudos sobre a acgdo, assim as narrativas configuram
mundos, e € nessa mediacdo que as narrativas produzem um conhecimento do
mundo e, ao mesmo tempo, participam de sua configuragdo, em particular de sua
dimensao temporal.

O paradigma de uma narrativa que se constréi em termos do mythos (enredo,
trama e intriga), parte da tragédia extraida da Poética de Aristoteles, como um tecer
da intriga, que na verdade é ampliado e aprofundado para além da forma tragédia. A
tragédia sera, entdo, colocada a prova e desenvolvida em dois novos territérios, o da
historiografia e o da narrativa de ficcdo moderna, maneira pela qual a historia se
insere na agao enredada, e a ficcao na vida. Se a experiéncia humana do mundo é
acessivel a reflexdo por essa mediagao de simbolos e da linguagem, esta ultima, por
sua vez, é plenamente inteligivel por sua relagdo com aquela experiéncia, por estar
inserida nessa experiéncia, por também fazer parte dela. Dai que a compreensao da
configuracdo do tempo pelas narrativas exige nao s6 a consideragao dos elementos
temporais presentes em sua estrutura como também sua insergéo na totalidade do
arco hermenéutico desenhado pela mimese (GENTIL, 2012, p. XIV, XVII).

Segundo Paul Ricoeur, no prélogo de Tempo e Narrativa (2012, p. 1), com a
narrativa, a inovagdo semantica consiste na invengdo de uma intriga que, também
ela, € uma obra de sintese pela virtude da intriga, objetivos, causas, acasos sao
reunidos sob a unidade temporal de uma acgao total e completa, com a finalidade de

que explicar mais é melhor. Deste modo a problematica tanto da identidade
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estrutural da narrativa como da exigéncia de verdade de toda obra narrativa é o
carater temporal da experiéncia humana. O mundo exposto por toda obra narrativa é
sempre um mundo temporal, pois, 0 tempo se torna tempo humano na medida em
que se esta articulado de maneira narrativa, em contraposicdo, a narrativa é
significativa na medida em que se desenha as caracteristicas da experiéncia
temporal (RICOEUR, 2012, p. 10).

A analise de Ricoeur teoriza e convoca a narragao ficcional e a histérica para
narrar a temporalidade humana, e exercer a capacidade do discurso narrativo de
unificar a temporalidade em que o vivido e o cronolégico se misturam, o tempo
humano bifurcado é suscetivel de ser (re)contado, constituindo-se como produto da
aplicacao do narrativo aos paradoxos do tempo e da vida humana a partir da triplice

mimese.

A triplice Mimesis

A hipotese basica de Paul Ricoeur (2010, p. 93) é que existe, entre a
atividade de narrar uma histéria e o carater temporal da experiéncia humana, uma
correlagdo que nao €& puramente acidental, mas apresenta uma forma de
necessidade transcultural, ou, para dizer melhor, o tempo se torna tempo humano na
medida em que estd articulado de modo narrativo, e a narrativa alcanca sua
significagao plenaria quando se torna uma condi¢c&o da existéncia temporal.

Para solucionar os enigmas do tempo surgidos na obra agostiniana, Ricoeur
desenvolvera, a partir do texto aristotélico, sua teoria da triplice mimesis. Segue-se,
entdo, a perspectiva transicional de um tempo prefigurado, a um tempo refigurado
pela mediagdo de um tempo configurado (RICOEUR, 2010, p. 95).

A mimesis I, tempo prefigurado, € o mundo pratico ainda nao explorado pela
atividade poética, portanto, ainda ndo narrado. Mas, como se vera, esse mundo ja
estd impregnado de uma pré-narratividade que servira de referéncia para o ato de
construcéo poética. A composigao da intriga esta enraizada numa pré-compreensao
do mundo da acgao, de suas estruturas inteligiveis, de seus recursos simbalicos e de
seu carater temporal, no fim das contas, as narrativas tém por tema agir e sofrer.

Imitar ou representar a agado € pré-compreender o que é o agir humano, sua
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semantica, sua simbdlica e sua temporalidade. E nessa pré-compreensdo, comum
ao poeta a seu leitor, que se delineia a composi¢céo da intriga e, com ela, a mimética
literaria e histérica. A despeito do corte que institui, a literatura seria sempre
incompreensivel se nao viesse configurar o que, na agdo humana, ja faz figura
(RICOEUR, 2010, p. 110).

A mimesis I, ndo se encerra no ato de configuragdo, o mundo do texto, mas
sim na atividade textual, ou, como diz Ricoeur, no ato de refiguragéo relacional que
esta entre o autor e o leitor. Na mimesis |l abre-se o reino do como se, esséncia
basica da narracao ficcional, uma configuracdo da intriga que pode ultrapassar a
pretensdo de verdade através de agenciamentos de fatos, no exercicio e na fungao
de mediacdo. Em primeiro lugar, a composicdo da intriga faz mediagcdo de
acontecimentos ou incidente individuais de uma historia tomada como um todo. Em
segundo lugar, a composigao da intriga compde inumeros fatores tdo heterogéneos
como agentes, objetivos, meios, interagdes, circunstancias, resultados inesperados,
em terceiro lugar, a intriga é ainda mediadora por seus caracteres temporais basicos
(RICOEUR, 2010, p. 1441-115). Assim, a intriga € a sintese do heterogéneo
apreendido e apresentado no mundo do texto.

A mimesis Ill, tempo refigurado, marca a intersec¢éo entre o mundo do texto e
o mundo do ouvinte ou do leitor. A intersec¢ao, portanto, entre o mundo configurado
do poema e o mundo no qual a agdo efetiva se desdobra e desdobra sua
temporalidade especifica (RICOUER, 2010, p. 123). Dessa forma, ha um percurso
que parte do mundo da vida, ainda n&o narrado (ou pré-narrado), passa pela
configuracdo da trama e encontra o mundo da vida do leitor. Todo o seu percurso
ficaria comprometido se ele nédo considerasse o ponto de chegada como ato
refigurante das narrativas, ja que o texto é feito para ser lido, para ser visto (pega
teatral), enfim, para ser aplicado. A mimese Ill marca o encontro do texto com seu
publico, a intersecgado entre o mundo do texto e 0 mundo do ouvinte ou do leitor. A
intersecdo, pois, do mundo configurado pelo poema e do mundo no qual a agéao

efetiva exibe-se e exibe sua temporalidade especifica.

A eternidade que as obras de arte opbem a fugacidade das coisas s6 pode se
constituir numa histéria? E a histéria, por sua vez, ndo permanece histérica apenas
se, a0 mesmo tempo em que corre acima da morte, ela se previne contra o
esquecimento da morte e dos mortos e continua uma lembranga da morte e uma
memoria dos mortos? A questdo mais grave [...] é saber até que ponto uma reflexao
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filoséfica sobre a narratividade e o tempo pode ajudar a pensar juntas eternidade e
morte (RICOEUR, 2010, p. 147).

Nesta circularidade triplice/mimética ricoeuriana, entre narratividade e
temporalidade, a obra narrativa € um convite a ver nossa praxis, como intrigas
articuladas pela literatura, pela arte e pela vida, nas diversas formas de pré-
figuracdo, configuragao e refiguragéo de personagens, e estes, reais ou ficcionais.

A teoria da narrativa de Ricoeur €& uma importante contribuicdo ao
conhecimento fenomenoldgico-hermeneuta através dos trés volumes de Tempo e
Narrativa. Especificamente, ndo apenas através das formas de discurso, mas
também porque o mito € uma forma de narrativa que apresenta simbolos da
transcendéncia, e nesta organizagao agostiniana, que é subjetiva, e a Aristotélica,
que € objetiva, distingue-se o tempo humano e o histérico através das intrigas, das

tramas, a capacidade de através de uma rede de narrativas sobre agbes humanas.

Podemos, portanto, dizer que histéria e a ficcao efetivamente se entrelagcam
porque bebem uma na outra dentro do campo mais largo do discurso narrativo, € o
fazem de maneira que tém implicagdes e ressonancias tanto epistemolégicas quanto
ontoldgicas (PELLAUER, 2010, p.111, 113). As compreensdes ficticias do tempo,
encontradas tanto na ficgdo quanto na histéria, podem por sua vez estar
relacionadas a maneiras de ser no mundo e a agao humana, porque partem de
compreensdes ja constituidas do mundo e da agdo tais como encontradas na

linguagem.

Inumeraveis sdo os modos de narrar o mundo, e igualmente inumeraveis sao
as vias de acesso a narrativa de Jodo Guimaraes Rosa, uma narrativa bem presente
no tempo, nos espacos e na sociedade representada em seu texto. Como uma via
para fora da geografia do sertdo das Minas Gerais entrando existencialmente no
sertdo de todos os homens, esta literatura também ¢é uma forma de uma
compreensao da realidade, uma contribuicdo do ficcional para a interpretagdo da
cultura brasileira, assim como a ja consagrada narrativa historiografica. Mas qual a
contribui¢cdo da literatura? Segundo Antonio Manzato (1995, p. 37):

A literatura brasileira contribui para enriquecer os conhecimentos do homem brasileiro
sobre sua problematica, suas aspiragdes, sua mentalidade, suas virtudes e seus

defeitos, sem falar da satisfagdo estética que ela proporciona. Pois a literatura
brasileira de hoje € humanamente verdadeira. Se a sociologia pode dar uma ideia de
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certas estruturas, é a literatura quem nos pde em contato com uma face da realidade
vivida e sentida.

Em Guimardes Rosa, o mundo se abre como um problema cheio de
perplexidades e mistérios, que ele os enfrenta. Por isso, o estudo da narrativa
roseana € um leque de perspectivas, um quadro onde o narrador oral sertanejo se
articula, assim, dramaticamente, com o quadro da cultura letrada citadina num
esquema narrativo de notavel simplicidade e eficacia, uma vez que por ele se da
vazao a voz épica que vem do sertdo das Gerais. Com isso, garante, em principio, a
autenticidade do registro literario, sem fazer dela a apropriacédo culta caracteristica
do narrador dos romances regionalistas tradicionais, concessivo diante das
peculiaridades pitorescas da fala, do modo de ser e da conduta do homem rustico a
que da voz e a respectiva narratividade de suas experiéncias (ARRIGUCI JR, 1994,
p. 19).

Por isso, a narratologia de Paul Ricouer nos conceito de tempo ldgico-
cosmologico aristotélico e o tempo psicologizante agostiniano sdo aplicaveis nas
reminiscéncias narrativas de Riobaldo Tatarana nas representacbes miméticas de
seus embates no sertdo das Gerais, lembrancas da velhice dos tempos vividos e
dos dialogos com o interlocutor Doutor e Quemelém. E na perspectiva intencional da
ficccdo rosena a triplice Mimesis se realiza nesta interagao ficcional entre autor,
texto e publico leitor, o intérprete ideal para verificar a existéncia de Deus e do Demo
no tabuleiro de xadrez da vida, componentes importantes para percebermos as

Intrigas e as Mimesis na literatura de Jodo Guimaréaes Rosa.

Ricoeur e Rosa parecem concordar que € a narrativa que torna acessivel a
experiéncia humana do tempo, o tempo s6 se torna humano através da narrativa. O
tempo do sagrado na espacialidade tipica nos altos sertdes de Minas abordados na
ficcionalidade da literatura brasileira de Jodo Guimardes Rosa € componente
implicito para a narratologia sagrada apresentada neste trabalho, a relagdo entre
narrativa literaria e as pretensodes de ressignificagdes do sagrado experienciadas no

Brasil.
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1.2 O SAGRADO EM RUDOLF OTTO E MIRCEA ELIADE

Das Schaudern ist der Menschheit bestes Teil. Wie auch die Welt ihm das
Geflhl verteuere, Ergriffen fiihlt er tief das Ungeheuere (GOETHE).23

O Sagrado Numinoso em Rudolf Otto

O tema central na obra O Sagrado?* (Das Heilige), de Rudolf Otto?®, é a
pergunta por saber se na ideia de Deus [e na experiéncia de Deus] o elemento
racional supera o elemento irracional (ndo-racional) ou até se o exclui
completamente, ou se é o contrario que acontece. Metodologicamente, o autor se
situa na linha da fenomenologia de Husserl, sendo por este até considerado, em seu
tempo, como a melhor aplicagdo do método fenomenolégico para o campo da
religido. Otto parte da pressuposi¢cao de que o que se chama religido € um conjunto
de ideias, praticas, conceitos e representagdes que sdo produzidos com auxilio da
razao e sao acessiveis por meio de definicdo racional bem como de ritualizacbes
formais (REIMER, 2014 a, p. 1,2)%. Neste sentido, a fé seria uma convicgdo no

ambito de tais conceitos racionalmente elaborados, contudo, o préprio Deus, ou o

23 Epigrafe de abertura de O Sagrado, Rudolf Otto. Tradugdo: “O tremor é o melhor que ha na
humanidade. Enquanto o mundo lhe discute o sentimento, arrebatado ele sente profundamente o
assombro”.

24 OTTO, Rudolf. Das Heilige. Uber das Irrationale in der des Géttlichen und sein Verhaltnis sum
Rationalen, Breslau, 1917. Nesta tese, para as citagdes e referéncias utilizaremos a tradugdo em
Lingua Portuguesa da editora Sinodal/Sao Leopoldo, segunda edicdo, 2011. A principal obra de
Rudolf Otto é o seu livro O Sagrado, publicada em 1917, quando ja era docente de Filosofia da
Religido na Universidade de Marburg, neste livro, Otto ndo faz meng¢ao da fenomenologia de Husserl,
mas faz uma descricdo fenomenoldgica da experiéncia religiosa, utiliza o apriori como conceito
reflexivo bem como trabalha com os conceitos racional e ndo-racional.

25 Rudolf Otto nasceu em Peine, Alemanha, em 25 de setembro de 1869, Tedlogo de renome
internacional, iniciou seus estudos teoldgicos em Erlangen e terminou o doutorado em Géttingen com
a tese sobre As Concepgbes de Espirito Santo em Lutero. De 1897 até 1914 foi professor livre-
docente de Filosofia da Religido na Universidade de Gottingen, de 1915 a 1917 trabalhou na
Universidade de Breslau, e a partir de 1917, até sua aposentadoria em 1929, foi professor na
Universidade de Marburg, onde faleceu em 06 de margo de 1937.

26 Material utilizado em sala de aula no Doutorado em Ciéncias da Religido da Pontificia Universidade
Catolica de Goias em 2014-2.
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Sagrado, ou o Transcendente, entendido aqui em termos ontoldgicos, permaneceria
uma grandeza inacessivel no campo das operagdes proprias da racionalidade,
apesar de toda a clareza (racional) dos predicados racionalmente elaborados. Isso
se deve, segundo Otto, fundamentalmente ao carater da irredutibilidade do Sagrado
a qualquer tipo de conceitualizagdo, com isso, o autor rompe com a dualidade
sujeito-objeto tipica do pensamento cartesiano ocidental, havendo sempre um
sujeito envolvido na operacao interpretativa e comunicativa do evento fundante.

A questao colocada por Otto €, quais sdo as experiéncias e vivéncias que
constituem o fundamento da religido? O sagrado é a designacgao para a experiéncia
do numinoso (sentimento criatural ante ao imponderavel), sendo assim o autor
descreve e analisa como as pessoas reagem diante do sagrado, a sua atencédo nao
esta voltada para os testemunhos petrificados da histéria da religido, mas para a
vivéncia concreta da religido, ou como se expressa a religido. Como as pessoas
experimentam o sagrado? Otto trata da religido viva, da forma como o numinoso
atinge a pessoa humana, como o sagrado enquanto origem de toda a religido se

expressa em suas diversas formas.

Em primeiro lugar, Otto realca o sagrado como uma categoria composta:
racional e irracional. A definicdo da divindade e a respectiva tentativa de nomear os
atributos insondaveis forma a tentativa do ser humano em perceber Deus, se
chamarmos de racional um objeto que pode ser pensado com essa clareza
conceitual, podemos conceituar como racional a esséncia da divindade descrita
nesses atributos, e a religiao que os reconheca e afirme, é, nesse sentido, uma

religido racional.

Esta racionalidade nao esgota a divindade, o arreton, o inefavel ndo os isenta
da possibilidade de apreender a seu respeito, assim nos deparamos com o contraste
entre racionalismo e religido mais profunda (OTTO, 2011, p. 34-35). Pode-se ir além
da negacdo ou afirmagdo do milagre, na ideia de Deus o aspecto racional pode
preponderar sobre o irracional, talvez excluindo-o totalmente, ou o inverso. Esta
tendéncia para a racionalizagéo prevalece até hoje na teologia e ciéncias da religiao,

o estudo da religido ndo se esgota em seus enunciados racionais.

Em segundo lugar, Rudolf Otto diz que a categoria do sagrado apresenta um

elemento ou momento bem especifico que foge ao acesso racional no sentido do



37

impronunciavel e do indizivel na medida em que foge totalmente a apreensao
conceitual (2011, p. 37, 38). O uso do termo heilig, e seus correlatos linguisticos,
nao € rigoroso. Tem a ver com o algo mais, ndo implicando o aspecto moral, pelo
menos num primeiro momento e nunca de modo exclusivo. O algo a mais, de fato,

desconecta, sobretudo, do seu aspecto racional.

O Sagrado esta em todas as religides, o qadosh hebraico, o hagios grego, o
sanctus e o sacer latino, designam o bem absoluto. Entdo usa-se o termo heilig para
traduzi-los como o sagrado santo. Surgindo assim o termo numinoso, do latim omen
se pode formar ominoso, de numen, entdo numinoso, referindo-se a uma categoria
numinosa de interpretacdo e valoragdao, bem como a um estado psiquico numinoso
que sempre ocorre quando ha experiéncia humana com o sagrado. O numen é

estimulavel, despertavel como tudo aquilo que provém do espirito.

Segundo o professor de histéria da religido na Universidade de Marburgo,
Hans-Jurgen Greschat (2005, p. 109), Rudolf Otto se opbe ao racionalismo que
domina tanto a teologia quanto a ciéncia da religido, Deus é caracterizado com
palavras como espirito, razao, vontade, e tais predicados sao palavras definiveis, é
nesse sentido que Deus é qualificado como algo racional, ndo obstante a
impossibilidade de esgotar a ideia de divindade, pois se referem a um elemento que

nao é racional.

Como compreender o lado irracional da divindade? Para Otto (2001, p. 38), a
resposta €, por meio da experiéncia religiosa na apreensao do objeto numinoso.
Ainda abordando esta questdo, Greschat (2005, p. 112) entende que o sagrado
designa o lado irracional de Deus, ou seja, despido de seus aspectos racionais,
sobrando assim, o numinoso, despertado nos sentimentos do ser humano. Neste
caso, experimenta-se o numinoso no sentimento da criatura que se espanta, ou se
abisma, perante o mysterium tremendum, por conseguinte percebemos o Numinoso
apenas no espelho das sensagdes numinosas, e como fator aglutinante tanto em
seus momentos racionais e irracionais, esta sensagdo numinosa é uma experiéncia

a priori.

Em terceiro lugar, o sentimento de criatura como reflexo da numinosa
sensacgao de ser objeto na autopercepgao. Otto convida o leitor para um momento

de forte excitagdo religiosa de devogao e arrebatamento, o que Schleiermacher



38

chamou de sentimento de dependéncia, como o sentimento natural da criatura,
amor, medo, culpa em suas experiéncias numinosas que inundam as diversas areas
da vida (2001, p. 40,41).

Somente quando se vivencia a preseng¢a do numen, como no caso de Abrao
em Génesis 18.27 27, ou quando se sente algo que tenha carater numinoso, ou seja,
somente pela aplicagéo da categoria do numinoso a um objeto real ou imaginario é
que o sentimento de criatura pode surgir como efeito da psique. O sentimento
subjetivo de dependéncia absoluta pressupde uma sensagao de superioridade e

inacessibilidade absoluta do numinoso.

As varias manifestacdes e sensacoes religiosas surgem necessariamente da
sensacgao do mysterium tremendum, do mistério arrepiante na psique humana, deste

modo:

conceitualmente, mistério designa nada mais que o oculto, ou seja, o ndo evidente,
ndo apreendido, ndo entendido, ndo cotidiano nem familiar, sem designa-lo mais
precisamente segundo seu atributo. Mas o sentido intencionado é algo positivo por
exceléncia. Seu aspecto positivo é experimentado exclusivamente em sentimentos. E
esses sentimentos, certamente podemos explicitar em formulagbes sugestivas
(OTTO, 2011, p. 45).

O numinoso, como ele ¢ irracional, pode ser indicado pela reacio especial de
sentimento desencadeado na psique, ou seja, sua natureza é do tipo que arrebata e
move uma psique humana como tal sentimento. Outros desdobramentos basilares e

importantes de aspectos do Numinoso, a saber, sao:

1. O aspecto fremendum (arrepiante), o tremor, temor, assombro e medo, um
sentimento bastante conhecido dos humanos em suas relagdes com o divino e com
o diabdlico, assim como tdo presente nos textos sagrados (OTTO, 2011, p. 45-50).

2. O aspecto majestas (avassalador), apresenta o aspecto de poder
majestade, dominio, hegemonia e supremacia e inacessibilidade absoluta daqueles
que o buscam (OTTO, 2001, p. 51-54).

27 "Disse mais Abrado: Eis que me atrevo a falar ao Senhor, eu que sou p6 e cinza" (tradugdo
Almeida Revista e Atualizada).
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3. O aspecto orge (enérgico), a energia do numinoso, seus multiplos modos
de existir, sobretudo em sua ira, simbolizando paixado, natureza emotiva, forca e
vontade (OTTO, 2011, p. 55).

4. O aspecto do mysterium (o totalmente outro), segue a aporia de que um
Deus compreendido ndo é Deus, este mistério, de um modo geral, significa
inicialmente apenas enigma, inexplicavel (OTTO, 2001, p. 56). O mysterium € uma
analogia que n&o esgota o objeto em si, o totalmente outro, pois o sobrenatural e o
supramundano sao designagdes que atribuem ao mistério em relagdo ao mundo, o
totalmente outro foge ao nosso entendimento na medida em que transcende nossas

categorias.

5. O aspecto fascinans (potente encanto), € um dos aspectos do totalmente
outro como paradoxo e antinomia, constituem, justamente, o cerne da experiéncia
do sagrado. Isto é verificavel na distingdo meramente racional da divindade e aquela
que transmite a sensagao do irracional, do numinoso, em ambas, ha o elemento ora
aproximador, ora distanciador, o que apavora, ou atrai apesar do medo, mas fascina,
essa harmonia contrastante, esse duplo carater do numinoso, em seus aspectos

divinos e diabdlicos, destacam o mistério fascinans (OTTO, 2001, p. 68).

6. O aspecto ungeheuer?®® (assombroso, monstruoso) aponta para algo
suspeito e enigmatico, ou inquietantemente misterioso como algo que ndo é s6 o

maravilhoso, mas também prodigioso e assombroso (OTTO, 2001, p. 79,80).

7. O aspecto augustum (supremo reverenciavel) € o valor objeto em si a ser
respeitado, € um elemento central nas religides, € uma obrigagdo intima de
normatividade da consciéncia na obediéncias e coer¢des para o reconhecimento da
divindade (OTTO, 2001, p. 92).

Nao obstante os diversos aspectos do numinoso destacados acima, Rudolf
Otto insiste, em sua teoria sobre o sagrado, na reflexdo sobre o que significa dizer
irracional? Esta questao esta no préprio subtitulo do livro: Os aspectos irracionais na
nogédo do divino e sua relagdo com o racional. Lida-se com este termo em diversas

areas, no caso a ser trabalhado por esta tese mais adiante, a irracionalidade na

28 A Unica palavra em Alemao na sequencialidade latina dos termos explicativos para o Numinoso.
Uma aproximagao antroponimica para a linguagem alema no que é superlativamente exorbitante e
assombroso.
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relagédo direta entre a ficcdo de Jodo Guimarades Rosa e a compreenséo do sagrado

pelas ciéncia da religido, o que para Rudolf Otto:
o irracional é a realidade nua e crua; diante da razao, o espirito; frente ao necessario,
o acidental; face ao derivavel, o meramente fortuito; diante do transcendental, o
psicologico; face ao que é determinavel a priori, aquilo que é reconhecido a
posteriori; frente a razao, cognicao e determinagao pelo valor, o poder, a vontade e o
arbitrio; impulso, instinto e as forgas obscuras do subconsciente frente ao
reconhecimento, a reflexdo e ao planejamento inteligente; profundezas psiquicas e
sensagdes misticas na alma e na humanidade, inspiragdo, pressentimento, intuicao
profunda, vidéncia e por fim também as forgas ocultas; ou em termos bem gerais: a
ansia inquieta e a fermentagao geral da época, a busca pelo inaudito, jamais visto na

literatura e nas artes plasticas. O irracional pode ser tudo isso e mais, sendo exaltado
ou maldito como irracionalismo moderno, dependendo do caso (OTTO, 2001, p. 97).

Quem faz uso do termo deve dizer em que sentido o faz. Por irracional,
entenda-se ndo o vago e néscio, nem o ainda ndo submetido a razdo, nem o pulsar
individual, nem as engrenagens de um mundo contra a racionalizagcdo, e nem aquilo
que foge a interpretagéo inteligente. O irracional é o que esta em redor das clarezas
conceituais, a existéncia de uma esfera misteriosa e obscura que foge ndo ao nosso
sentir, mas ao nosso pensar conceitual, e que por isso chamamos de "o irracional”
(OTTO, 2001, p. 98).

A proposta de Rudolf Otto é que o objeto da numinose permanece na
indestrincavel névoa da experiéncia ndo conceitual, do sentir apenas, nao podendo
ser plenamente interpretavel, por exemplo, o totalmente outro permanece indizivel, o
numinoso pode ser desencadeado e alimentado somente na psique humana com
seu impacto arrebatador e poderoso. Para o homem, no sentido pleno da palavra, o
sagrado € de fato uma categoria composta em seus componentes, ora no esfor¢o
racional, ora no irracional, este sentimento do numinoso eclode no fundo da alma a

partir das experiéncias sensoriais do mundo vivido.

Sobre as manifestagdes do Sagrado, Otto (2011, p. 180), afirma que uma
coisa é apenas acreditar no supra-sensorial, outra, também vivencia-lo; uma coisa €
ter ideias sobre o sagrado, outra, perceber e dar-se conta dos sagrado como algo
atuante, vigente, a se manifestar em atuacdo. Esta capacidade de conhecer e
reconhecer genuinamente o sagrado em sua manifestacdo Rudolf Otto chama de
divinacao (2001, p. 181).
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O reconhecimento de algo como um sinal do numinoso consiste em deparar-
se com um processo complexo que nao pode ser explicado de forma natural, pois o
evento em pauta, por ter uma causa supra-mundana, ou sobrenatural, € um sinal
conceitual do sagrado ou do profano, mas nao plenamente apreendido. Neste
aspecto, tanto o sinal do sagrado quanto o processo de divinagao, se aproximam do

conceito de hierofania de Mircea Eliade.

O Sagrado Hierofanico em Mircea Eliade

Em O Sagrado e o Profano, originalmente escrito em 1957, Mircea Eliade?® da
continuidade tedrica do trabalho de Rudolf Otto, em O Sagrado (1917). Na
introdugédo do livro Eliade (2001, p. 15) faz um brevissimo e importante resumo
sobre a nogao de sagrado em Rudolf Otto, aplicando-se em analisar as modalidades
de experiéncia religiosa, voltando-se, sobretudo, para o lado irracional, ao poder da
experiéncia terrifica e irracional, neste:

descobre o sentimento de pavor diante do sagrado, desse mysterium tremendum,
dessa majestas que exala a superioridade esmagadora de poder, encontrédo temor
religioso diante do mysterium fascinans, em que se expande a perfeita plenitude do
ser, estas experiéncias sdo denominadas de numinosas (do latim numen, Deus)
porque elas sdo provocadas pela revelagdo de um aspecto do poder divino. O
numinoso singulariza-se como qualquer coisa de ganz andere, radical e totalmente
diferente [..] O sagrado manifesta-se sempre como uma realidade inteiramente
diferente diferente das realidades naturais. E certo de que a linguagem exprime
ingenuamente o tremendum ou a majestas, ou o mysterium fascinans mediante

termos tomados de empréstimo ao dominio natural ou a vida espiritual profana do
homem (2001, p. 16).

No centro da experiéncia religiosa do homem, Eliade situa a nogédo de
Sagrado e o Profano, e especificamente, o conceito de hierofania através do qual a
manifestagcdo do transcendente em um objeto ou um fenbmeno no cosmo. O

homem, diante do totalmente outro, tem o sentimento de sua profunda nulidade, o

29 Mircea Eliade nasceu em Bucareste, Roménia, em 9 de margo de 1907 e morre em Chicago,
Estados Unidos, em 22 de abril de 1986. Foi estudante e, posteriormente, professor na Universidade
de Bucareste, historiador das religides, mitélogo, filésofo e romancista. Fez parte do circulo de
Eranos, designagao dada ao encontro de pensadores sobre a espiritualidade na cidade de Ascona,
Suica, a partir de 1950, tornando-se em 1957 professor titular no Departamento de Histéria das
Religides da Universidade de Chicago (GUIMARAES, 2000, p. 14).
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sentimento de ser apenas a criatura, p6 e cinza. O sagrado se manifesta sempre
como uma realidade inteiramente diferente das realidades naturais, "e a primeira
definicdo que se pode dar ao sagrado € que "ele se opde ao profano" (ELIADE,
2001, p. 17). Décadas depois do trabalho original de Rudolf Oto, Mircea Eliade
propde-se a apresentar o fendmeno do sagrado em toda a sua complexidade nao

apenas no que ele comporta de irracional.

O Sagrado se manifesta quando o homem toma conhecimento daquilo que se
mostra como algo absolutamente diferente do profano. Este ato de manifestagao
chama-se de hierofania, algo de sagrado se nos revela (ELIADE, 2001, p. 17). Por
exemplo, a manifestacdo do sagrado em um objeto como uma pedra, ou arvore, ou
em uma hierofania suprema, como Jesus Cristo. O cosmo pode tornar-se uma
hierofania, e o sagrado equivale ao poder, ou esta sempre saturado de ser, assim o
homem religioso deseja profundamente ser e participar da realidade, saturar-se

desse poder supramundano, o poder hierofanico na realidade humana.

Sagrado e profano, sdo dois modos de ser no mundo, poder e ndo poder,
cosmos e caos (ELIADE, 2001, p. 19). Diferentes posi¢cdes humanas no cosmo,
duas situagdes de ser no mundo em suas funcdes vitais como alimentacéo,
sexualidade, trabalho, festas, espacos e tempos. O sagrado e o profano constituem-
se em duas modalidades de ser no mundo, duas situag¢des existenciais assumidas
pelo homem ao longo da sua histéria, onde:

os modos de ser sagrado e profano dependem das diferentes posi¢cées que o homem
conquistou no Cosmos e, consequentemente, interessam ndo s6 ao fildsofo, mas
também a todo investigador desejoso de conhecer as dimensbes possiveis da
existéncia humana. [...] O homem das sociedades tradicionais €&, por assim dizer, um

homo religiosus, mas seu comportamento enquadra-se no comportamento geral do
homem (ELIADE, 2001, p. 20).

O que interessa ao autor &, acima de tudo, é apresentar as dimensoes
especificas da experiéncia religiosa, salientar suas diferengas com a experiéncia
profana do mundo em suas diversas economias, culturas e organizacdes sociais,
tanto em um cosmo sacralizado quanto num cosmos dessacralizado. Para o homem
religioso, o0 espago ndo € homogéneo, ele apresenta roturas, quebras, ha por¢des de

espaco qualitativamente diferentes das outras, e:
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quando o sagrado se manifesta por uma hierofania qualquer, ndo sé ha rotura na
homogeneidade do espago, como também revelagcdo de uma realidade absoluta, que
se opde a nao realidade da imensa extensio envolvente. A manifestacdo do sagrado
funda ontologicamente o mundo (ELIADE, 2001, p. 26).

Para viver o mundo é preciso funda-lo, e no espago sagrado implica em uma
hierofania, uma irrupgcado do sagrado que tem como resultado destacar um territério
do meio cosmico que o envolve e o torna qualitativamente diferente. O que
caracteriza as sociedades tradicionais € a oposi¢ao que elas subentendem entre seu
territério habitado e o espaco desconhecido e indeterminado que o cerca: o primeiro
€ 0 mundo, mais precisamente, 0 nosso mundo, 0 cosmos; o restante ja ndo € um
cosmos, mas uma especie de outro mundo, um espago estrangeiro, cadtico,
povoado de espectros, deménios, estranhos, tem-se de um lado um cosmos e de

outro um caos.

O sagrado revela a realidade absoluta e, ao mesmo tempo, torna possivel a
orientagdo, portanto, funda o mundo, no sentido de que fixa os limites e, assim,
estabelece a ordem cdésmica. Logo, os trés niveis cdsmicos, terra, céu e regides
inferiores tornam-se comunicantes, assim o mundo deixa-se perceber como mundo,
como cosmos, a medida que se revela como mundo sagrado. O homem religioso s6
pode viver num mundo sagrado porque somente um tal mundo participa do ser,

existe realmente.

Essa necessidade religiosa exprime uma inextinguivel sede ontoldgica. O
homem religioso € sedento do ser, essa sede ontolégica manifesta-se de multiplas
maneiras, cada homem religioso se situa ao mesmo tempo no centro do mundo e na
origem mesma da realidade absoluta que Ihe assegura a comunicagdo com o0s
deuses, e essa nostalgia religiosa exprime o desejo de viver num cosmos puro e
santo, tal como era no comeco, quando saiu das maos do criador. E a experiéncia
do tempo sagrado que permitira ao homem religioso encontrar periodicamente o

cosmos tal como era no principio, no instante mitico da criagao.

Eliade diz que (2002, p. 7, 8) o que |he interessa é justamente o estudo
comparativo, 0 unico capaz de revelar, por um lado, a morfologia inconstante do
sagrado e, por outro, o seu devir historico, ou seja, revela uma modalidade de

sagrado enquanto hierofania, e enquanto momento historico, revela uma situagao do
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homem em relacdo ao sagrado, assim a hierofania € sempre historica. Haroldo
Reimer (2014 b, p. 2)%°, comentando sobre Eliade, diz que o sagrado confere estado
de cosmos ordenado ao caos do mundo. A busca da percepgao desta ordem
chama-se de cosmicizagao, a deteccdo do real enquanto ordem no mundo, ou o
procedimento mediante o qual o sujeito, ou a consciéncia do sujeito, da fundamento
a realidade a partir de pontos norteadores, ou da realidade do real, tomados como
absolutos, a irrupgdo do sagrado no mundo da consciéncia do sujeito outorgando

sentido a propria realidade.

A hierofania, ou a manifestacdo do sagrado, pode se dar por meio de objetos,
de lugares ou do espago temporal, tornando-os também sagrados (TELES, 2009, p.
17, 18). Em objetos, quando ele se transforma em qualquer outra coisa, no entanto,
sem deixar de ser ele mesmo, mas com um poder simbdlico sobre ele mesmo. Em
espaco fisicos, ha por¢cbes de espagos qualitativamente diferentes das outras, todo
espaco sagrado implica em uma hierofania, lugar da irrupgdo do sagrado naquele
meio cosmico que o envolve e o torna qualitativamente diferente. Em espacos
temporais, na duragao temporal cotidiana, ha intervalos de tempos sagrados, que

séo as festas, que remetem a uma cosmogonia originaria.

Nestas questbes, o sagrado fascina porque reacende, no coragdo da
existéncia histérica, o desejo do real e a esperanga da salvagdo (GUIMARAES,
2000, p. 14). O sagrado como o que € real e significativo por exceléncia, em
oposicdo ao profano, dominio do nao-ser, das coisas em seu fluxo cadtico e
ameagador € uma experiéncia do sagrado como renovatio, a experiéncia primeira e
fundante do mundo, um desejo profundamente enraizado no homem de se encontrar
no coragdo do mesmo real, no centro do mundo em sua estrutura simbdlica e
dialética da manifestacdo do sagrado (GUIMARAES, 2000, p. 569). A ordem das
manifestagbes do sagrado refere-se a posigcdo do homem dentro do universo (céu,
agua, terra, etc), é vista como uma categoria primaria da manifestagdo do sagrado,
as quais se acrescentam as hierofanias tdpicas, as categorias consolidadas do

espaco e do tempo.

30 Material utilizado em sala de aula no Doutorado em Ciéncias da Religido da Pontificia Universidade
Catolica de Goias em 2014-2.
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A compreensao do sagrado nos da um instrumento precioso com o qual a sua
abordagem e tratamento em obras literarias vai além do tema, e mesmo além de
doutrinas religiosas, o que para Suzi Frankl Sperber (2002, p. 85, 87), professora do
Departamento de literatura da UNICAMP, destaca que o mundo da poesia tem
sacralidade, uma relacdo inalienavel entre literatura e sagrado, que, no entanto,
deve-se tomar o cuidado a fim de nao incorrer no risco de nao simplificar as

representacdes da realidade, despojando-as de seus conflitos e contradi¢des.

A complexidade das manifestacées humanas, pela palavra, revela ao mesmo
tempo a sua relagdo com o sagrado, assim como sua relacdo com aspectos da vida
humana e em sociedade. As efabulagdes, ou os fatos da trama em uma obra de arte
literaria, ao serem inseridas no fluxo da histéria pelo narrar, possibilitam a
compreensao do ser humano no mundo através de um texto, que potencialmente
descrevera manifestagdes do Totalmente Outro para o ser humano, assim como as

devidas interpretagdes do mesmo.

O sagrado tem seus conteudos expressos pela linguagem, estrutura-se por
meio da linguagem. A narratologia do sagrado se constitui em uma espécie de
linguagem da cultura, linguagem das narrativas sobre Deus e sobre o mundo
sagrado e profano, através de estruturas proprias, da construgdo de simbolos que
geram sentido de modo ilimitado. Pensar o sagrado como linguagem, como sistema
de comunicagédo e de geragdo de sentido € uma forma de conceber o fendmeno
religioso (NOGUEIRA, 2012, p. 10).

Por conseguinte, o mito, a narrativa por exceléncia, € tanto uma forma social
de expressar origem, pertenca, relagcbes com o sagrado, como um sistema de
criagcao (poiesis) e conhecimento de mundo, seja na classificacdo que propde em
seus eixos paradigmaticos, seja na organizagao narrativa que da a personagens,

acgoes, espacos e temporalidades.

Para entender a linguagem religiosa, em seus simbolos, mitos e ritos, &
necessario partir da experiéncia do sagrado que a propria linguagem quer comunicar
(CROATTO, 2010, p. 41). O transcendente € mediado pelo contexto historico,
cultural e social da experiéncia humana, a vivéncia relacional com o mundo, com
outros seres e com um grupo humano exerce grande influéncia na socializagdo da

experiéncia religiosa.
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Neste trabalho doutoral nos utilizaremos do conceito de numinoso para a
leitura do romance e do conto em questdo, assim como o conceito de hierofania e
hierofania tépica para a leitura do “personagem” chamado sertdo e os demais
personagens. O sagrado que ha nos meandros da interdisciplinaridade entre
literatura e as ciéncias da religido € 0 nosso percurso nesta pesquisa. Na esteira de
Rudolf Otto e Mircea Eliade, tanto nos conceitos de numinoso e hierofania, esta tese
seguira na pesquisa da obra literaria de Jodo Guimarédes Rosa, especificamente no
Grande Sertdo: Veredas, e também a narratologia do conto sagrado, o Chronos Kai
Anagke. A relacéo entre literatura brasileira e ciéncias da religido € a proposta desta

pesquisa de doutoramento na Pontificia Universidade Catdlica de Goias.

1.3 LITERATURA, SAGRADO E TESTEMUNHO: UMA VEREDA METODOLOGICA
PARA AS CIENCIAS DA RELIGIAO

Uma obra italiana do tedrico literario Roberto Calasso (2004), La letteratura e
gli dei (A literatura e os deuses), formada por oito Weidenfeld Lectures apresentadas
na Universidade de Oxford, destaca que os deuses s&o hospedes fugidios da

literatura, deixam nela o rastro dos seus nomes, mas logo a desertaram, e que:

toda vez que um escritor esboga um texto, tem de reconquista-lo. A mercurialidade
que anuncia os deuses, sugere também a sua evanescéncia, mas nem sempre foi
assim, pelo menos enquanto existiu um liturgia. Aquela trama de gestos e palavras,
aquela aurea de controlada dramaticidade, aquele uso de certas substancias e nao
de outras: tudo isso aplacava os deuses, até o0 momento em que os homens deixam
de invoca-los. A seguir sobraram apenas, restos esquecidos num acampamento
abandonado, as histérias dos deuses que haviam sido o substrato de todo o gesto.
Arrancadas de todo seu solo e expostas a uma luz aspera, na vibragado da palavra,
elas chegaram a parecer impudentes e tolas, e tudo termina como histdria da
literatura (CALLASSO, 2004, p. 9).

Houve um tempo em que os deuses ndao eram apenas um costume literario,
mas um evento ou uma aparigdo. No entanto, os deuses antigos sobrevivem nos

livros. Durante séculos tiveram uma existéncia ornamental moral em sua versao
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parddica original. Na modernidade romantica europeia a literatura se consolida como
disciplina autbnoma, e é neste exato momento que a literatura "pode transformar-se
num estratagema eficaz para fazer os deuses escapem da clinica universal e,
também, para reinseri-los no mundo, dispersando-os sobre a sua superficie, onde
sempre residirem" (CALASSO, 2004, p. 120). O mundo continua a ser este lugar de
epifanias, e para mover-se no meio delas, a literatura se torna a descrigdo potencial
do mito, das narrativas fundantes, o que Roberto Calasso chama de “literatura
absoluta”, um saber que encontra fundamento em si mesmo e se expande, por toda
parte, como uma nuvem, capaz de abarcar qualquer perfil, indiferente a qualquer
limite:
literatura porque se trata de um saber que se declara e se pretende inacessivel por
outra via que nado seja a da composigao literaria; absoluta porque € um saber que
corresponde a busca de um absoluto, e por isso, ndo pode comprometer nada menos
do que o todo, e ao mesmo tempo, € algo ab-solutum, dissolvido de qualquer vinculo
de obediéncia ou pertenga, de qualquer funcionalidade a respeito do corpo social. As
vezes proclamado com arrogancia, outras vezes praticado de forma clandestina e
dissimulada, esse saber deixa-se perceber na literatura, como presenga ou pressagio,
desde a alvorada romantica, na Alemanha, e parece destinado a ndo abandona-la

mais: como uma especie de mutagcdo irreversivel, que pode ser celebrada ou
execrada, mas pertence, agora a fisiologia da escrita (CALLASSO, 2004, p. 120).

No laboratério secreto dos escritores esta o utero iniciante da literatura,
contudo nas especulacdes abissais sobre conhecimentos e percepg¢des humanas a
literatura ndo é coisa de um sujeito s6. Os atores séo, pelo menos trés: a mao que
escreve, a voz que fala, o deus que vigia e impde, entre estes seres autossuficentes
ocorre um continuo processo de triangulagéo, dai surge a ambiguidade da literatura,
porque o ponto de vista desloca-se, incessantemente, entre esses extremos, sem
nos avisar, e, as vezes, sem avisar o autor, isto sustenta toda a literatura
(CALASSO, 2004, p. 136, 137).

Na perspectiva crista, tdo conhecida em nossa realidade brasileira, professor
da Universidade Federal Fluminense, José Carlos Barcelos, no artigo Em busca do
significado teolégico de obras literarias, entende que € legitimo caracterizar a
literatura como forma nao tedrica de teologia cristd sempre que ela propde "uma
reconfiguragao critica da fé cristd e da vida eclesial percebida enquanto cultura,
acontecimento linguistico e, portanto, como fenbmenos passiveis de compreensao

hermenéutica" (2000, p. 124). Este entendimento percebe a realidade do sagrado
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como uma interpretacdo da experiéncia humana de fé, e a literatura como um
adequado discurso e linguagem apta a construir uma interpretacéo critica de
tradicbes religiosas. Destarte, esses dois principios, o sagrado e a literatura,
possuem uma afinidade tanto antiga, como de profunda relevancia contemporanea
para a reivindicagao e explicagao da condicdo humana. Na esteira de José Carlos
Barcelos, o professor aleméo Karl-Josef Kuschel, em Os Escritores e Escrituras:
retratos teologico-literarios, também aborda a tens&o constante na relagao entre arte
e religido, literatura e fé, destacando o conceito de teopoética, o interesse heuristico
na estilistica literaria de um discurso sobre deus (KUSCHEL, 199, p. 31). Neste
caminho, cita uma declaracdo de Kuti Marti, em Carinho e dor, 1979, de que talvez
Deus mantenha alguns poetas a sua disposicao para que o falar sobre Ele preserve
a sacra irredutibilidade que sacerdotes e tedlogos deixaram escapar de suas maos
(apud KUSCHEL, 1999, p. 209). Assim, em ambas as dimensdes, o sagrado e a
literatura, buscam uma apreensdo mais densa e critica da realidade?'. Esta tem sido
uma preocupacgao e oportunidade de dialogos transdisciplinares para o ambiente
académico brasileiro, uma producdo frutifera da academia a partir de diversos
metodos e metodologias para os estudos das interrelagdes entre literatura e ciéncias
da religido, uma pluridiversidade de caminhos que cada autor leva em conta na

producado dos respectivos textos.3?

31 Neste foco, tantos outros importantes autores e trabalhos surgiram na academia brasileira nas
ultimas trés décadas, tais como: Gustavo Bernardo Krause (UERJ); Eliana Yunes e Maria Clara
Bingemer (PUC-RJ), Luiz Felipe Pondé e Waldecy Tenério (PUC-SP), Jimmy Sudario, Terezinha
Zimbrao, Eduardo Gross e Faustino Teixeira ( UFJF); Antonio Magalhdes e Eli Branddo (UEPB);
Rafael Camorlinga Alcaraz e Salma Ferraz (UFSC), Paulo Soethe (UFPR) e Kathrin Rosenfield
(UFRS); Joe Marcal (UFSE); Douglas Rodrigues da Concei¢cdo (UEPA); ou mesmo em associagdes
internacionais como a ALALITE (Associacdo Latino-Americana de Literatura e Teologia) e a ISRLC
(International Society for Religion, Literature and Culture), ou em GTs da ABRALIC (Associagao
Brasileira de Literatura Comparada) e da ENANPOL (Encontro Nacional da Associagdo Nacional de
Pesquisa e Pdés-Graduagcdo em Letras e Linguistica); assim como em GTs da ANPETECRE
(Associacao Nacional de Pésgraduagédo em Teologia e Ciéncias da religido).

32 1. Um histérico editorial organizado por Jean-Pierre Joshua e Johann Baptist Metz: Teologia e
Literatura, da internacional revista Concilium, nimero 115, ano de 1976. 2. A obra do padre e
professor de Teologia, Dr. Antonio Mazatto: Teologia e Literatura - reflexdo teoldgica a partir da
antropologia contida nos romances de Jorge Amado, langado pela Loyola em 1994. 3. Dois livros do
ex-coordenador do departamento de Ciéncias da Religido da Universidade Metodista de Sao Paulo, e
atual professor da Universidade Estadual da Paraiba, Dr. Antonio Magalh&es: Teologia e Literatura,
publicado pela UMESP em 1997. E o mais recente, Deus no espelho das palavras - Teologia e
literatura em dialogo, lagado pela Paulinas em 2000.4. O livro do professor da Universidade Federal
Fluminense, doutor em Teologia e Literatura, José Carlos Barcelos (in memoriam): Literatura e
Espiritualidade - uma leitura de Jeunes Anées de Julien Green, publicado pela editora da
Universidade do Sagrado Coracdo (EDUSC) em 2001. 5. O livro organizado pelo professor do
Departamento de Ciéncias da Religidao da Universidade Federal de Juiz de Fora, Dr. Eduardo Gross:
Manifestagbes Literarias do Sagrado, langado pela editora da UFJF no ano de 2002. 6. Uma obra de
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Como afirma o professor de Ciéncias da Religido da Universidade Federal de
Sergipe, Dr. Joe Margal dos Santos (2012, p. 29), o romance € um fendmeno préprio
da modernidade, e, naquilo que ela engendra e expressa historicamente da
autocompreensao humana e suas formas de relagao, a religido sempre tem sido um
aspecto pertinente e proprio de sua constituicdo tematica e mesmo filosofica. Por
conseguinte, no dialogo entre literatura e ciéncias da religido, ainda temos como
principal desafio a caréncia de método estabelecido.

Outra importante pesquisadora, a professor Adna Candido de Paula (2012, p.
141), da Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri propde um
caminho, a fenomenologia de Edmund Husserl (1859-1938) em dialogo com a
fenomenologia literaria de Roman Ingarden (1893-1970), no entanto, € apenas mais
um dentre tantos outros caminhos possiveis.

Em todo caso, apesar das inumeras optatividades metodoldgico-académicas,
0 que tem prevalecido é o caminhar académico do pesquisador sendo utilizado e

verificado na ampla producgao livresca sobre as relagdes entre literatura e sagrado.

entrecruzamiento de narrativa e historia, la alianza de ficcion y realidad, la voluntad,
en fin, de canalizar una denuncia, dar a conocer o mantener viva la memoria de
hechos significativos, protagonizados en general por actores sociales pertenecientes
a sectores subalternos, cuya peripecia pasa a la literatura ya sea como directo

duas professores do Departamento de Letras e Teologia da Pontificia Universidade Catdlica do Rio
de Janeiro, Elyana Yunes e Maria Clara Bingemer: Bem e Mal em Guimarées Rosa, publicada pela
Editora da PUC em 2008. 7. O livro organizado pelo professore Geraldo de Mori, do Departamento de
Teologia da Faculdade dos Jesuitas de Belo Horizonte, em parceria com os professores Luciano
Santos e Carlos Caldas: Aragem do Sagrado - Deus na literatura brasileira contemporanea, publicado
pela Loyola no ano de 2011. 8. A relevante produgao e contribuigdo da professora do departamento
de Literatura na Universidade Federal de Santa Catarina, Salma Ferraz: Em nome do Homem. Rio de
Janeiro: Sette Letras, 1999; O Quinto Evangelista - O (des)evangelho Segundo José Saramago.
Brasilia: UNB, 1999; Na Terceira Margem da Histéria. Blumenau: EDIFURB, 1999; A sagrada luxdria
de criar. Porto Alegre: Edipucrs, 1999; O Ateu Ambulante. Blumenau: Edifurb, 2000; Teologia e
Literatura. Blumenau: FURB, 2005; Deuses em poética. Paraiba: EDUEPB, 2008; Pdlen do Divino.
Blumenau: FURB, 2011; No principio era Deus e Ele se fez poesia. Rio Branco: Ed. Universidade
Federal do Acre, 2008; Maria Madalena: das paginas da Biblia para a ficcdo. Maringa: EDUEM, 2011;
As Faces de Deus na Obra de um Ateu. 2. ed. Blumenau: EDIFURB, 2012; As Malasartes de Lucifer.
Londrina: UEL, 2012; Teografias. Aveiro: Editora de Aveiro, 2012; Escritos Luciféricos. Blumenau:
FUEB, 2014; Sois Como Deuses. Dourados: EUFGD, 2013; O demoniaco na Literatura. Campina
Grande: EDUEPB, 2013; Profetas e Poetas: entre os céus e a terra. Sdo Paulo: Fonte Editorial, 2013.
9. Uma obra organizada por Jimmy Sudario (Departamento de Ciéncias da Religido da UFJF) e Maria
Clara Bingemer (Departamento de Teologia da PUC RJ) intitulada: Finitude e Mistério - mistica e
Literatura Moderna, langada em parceria pela editora da PUC RJ e Mauad X no ano de 2014. 10. Um
livro do professor do departamento de Letras da Universidade Estadual do rio de Janeiro, Gustavo
Bernardo Krause: A ficcao de Deus, langado pela Annablume em 2014. 11. Mais recentemente, uma
obra da professora do departamento de Teologia da Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro, Maria Clara Bingemer: Teologia e Literatura. Afinidades e segredos compartilhados,
publicado recentemente em parceria da editora da PUC-RJ / Vozes em 2015.
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testimonio de parte, ya sea a través de la mediacion de un escritor que revela esa
historia (MORANA, 1993, p. 488).

Na apresentacao da base tedrica até aqui destacamos que a obra de arte
literaria aborda a narratologia de intrigas e mimesis da existéncia humana. Deste
modo, a narratologia potencializa o estudo da vida na representacdo de tempos e
espacos psicologizantes/cosmologico, e as vezes comogonicos, entre
numinosidades e hierofanias bem presentes numa obra de arte literaria como a obra
de Jodo Guimardes Rosa em seu teor testemunhal. A mediagao historico-literaria é
um testemunho, o entrecruzamento narratolégico entre ficcdo e realidade(s) como
um caminho para a continua percepcao de valores e tradicbes peculiares de um
determinado recorte sécio cultural no sertdo brasileiro. Este, nos rincées entre Minas

Gerais, Goias e Bahia, o espaco fisico roseano.

A relagao entre literatura e testemunho, ou melhor, a narratologia do
testemunho sera também método de pesquisa, ou seja, uma possibilidade para falar
de testemunho de vivéncias, o teor testemunhal da literatura "sagrada" roseana sera

nossa vereda basilar que dialogara com a narratologia ricoeuriana.

Num lugar escolhido da biblioteca do mosteiro ergue-se magnifica escultura barroca.
E a figura dupla da histérica. Na frente, Cronos, o deus alado. E um ancido com a
fronte cingida; a méo esquerda segura um imenso livro do qual a direita tenta
arrancar uma folha. Atras, e em desaprumo, a propria histéria. O olhar é sério e
perscrutador; um pé derruba uma cornucépia de onde escorre uma chuva de ouro e
prata, sinal de instabilidade; a mao esquerda detém o gesto do deus, enquanto a
direita exibe os instrumentos da histéria: o livro, o tinteiro e o estilo (RICOEUR, 2007).

A citagdo acima esta na abertura do prefacio do livro A Memoria, a Historia e
o Esquecimento, de Paul Ricoeur (2007, p. 15). Neste, o autor expressa sua
preocupacao pessoal em que a experiéncia temporal e a operacdo narrativa se
enfrentam diretamente mediados pela memdria e histéria através do tempo e da
narrativa. A fenomenologia da memdéria ricoeuriana estrutura-se em torno de duas
premissas basicas (2007, p. 23): "De que ha lembranga? De quem é a memoria?".
As duas perguntas partem do principio de que toda consciéncia € consciéncia de

alguma coisa, esta abordagem objetal € um problema especifica da memdéria, uma



51

fenomenologia da lembranga, a primeira pergunta apresenta o lado cognitivo da
questdo, a segunda, um lado pragmatico, que neste caso, lembrar-se é ter uma

lembranca ou ir em busca de uma lembranca.

Nesse sentido, a pergunta "como?" tende a se desligar da pergunta "o que?".
O desdobramento da abordagem cognitiva e da abordagem pragmatica tem
incidéncia na pretensdao da memoria a fidelidade em relacdo ao passado, esta
pretensdo define o estatuto veritativo da memdria em confronto com a histéria, a
lembrancga o sujeito é capaz de lembra de si, a reflexdo da lembranga, da meméria e
da reminiscéncia (RICOEUR, 2007, p. 24). Com isso, tem-se a recordacdo como
uma busca ativa, por outro lado, a simples lembranca esta sob o agente da
memoéria, em todo o caso, para Ricoeur, "o testemunho constitui a estrutura

fundamental entre memdria e a historia" (2007, p. 41).

O testemunho na literatura ainda € um work in progress na medida em que
esse campo tedrico de estudos ainda se forma nas interdisciplinaridades do
ambiente universitario, e assim amplia-se cada vez mais a bibliografia especifica, no
entanto, é de fato, ja uma estabelecida abordagem tedrica da producgao literaria e
artistica na academia brasileira. Segundo um dos tedricos da literatura de
testemunho no brasil, o professor da Unicamp Marcio Selligmann-Silva (2003, p. 8):

o testemunho deve ser compreendido tanto no sentido juridico e de testemunho
historico, ao qual o testemonio [Latino Americano] tradicionalmente se remete nos
estudos literarios, como também no sentido de sobreviver, de ter-se passado por um
evento limite, radical, passagem essa que foi também um atravessar a morte, que
problematiza a relagédo entre a linguagem e o real. De modo mais sutil, e talvez dificil
de compreender, falamos também de um teor testemunhal da literatura de um modo
geral: que se torna mais explicito nas obras nascidas que tém por tema eventos-
limite. Neste sentido, a literatura do século XX, era de catastrofes e genocidios,

ilumina retrospectivamente, a histéria da literatura, destacando este elemento
testemunhal das obras.

O testemunho é um elemento constante da produgdo artistico-literaria
cabendo ao leitor percebé-la e estuda-la, logo, pensar a literatura brasileira a partir
da chave do testemunho implica abrir uma caixa de ferramentas para que o leitor
amplie as fronteiras entre as possiveis representagcdes da realidade e da
ficcionalidade literaria. Pois bem, segundo Wilberth Salgueiro (2001, p. 9) pensar o
que ha de testemunho na literatura significa pensar nas relagcbes entre verdade e

ficcdo, entre ética e estética, entre histéria e forma. A nocdo fundamental dos
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estudos sobre o testemunho na literatura vem da chamada literatura de holocausto,
ou literatura Shoah*, emblematizada pelos sobreviventes da segunda guerra

mundial. O que nas palavras de Jeanne Marie Gagnebin significa dizer que:

Testemunha é aquele que ndo vai embora, que consegue ouvir a narragao
insuportavel do outro e que aceita que suas palavras levem adiante, como num
revezamento, a histéria do outro: ndo por culpabilidade ou por compaixdao, mas
porque somente a transmissao simbdlica, assumida apesar e por causa do sofrimento
indizivel, somente essa retomada reflexiva do passado pode nos ajudar a ndo repeti-
lo infinitamente, mas ousar esbogar uma outra histéria, a inventar o presente (2006, p.
57).

Testemunha ndo é somente aquele que viu com os proprios olhos, mas
também aquele que insiste na reminiscéncia literaria narrada como tentativa
historico-ficcional de (re)inventar o presente. Na América Latina, destaca-se o nome
e a luta da india guatemalteca Rigoberta Menchu (depoimento oral dado a
antropologa Elizabeth Burgos), Nobel da Paz em 1992, e o “romance-testemunho”
Biografia de un cimarrén (1966), do cubano Miguel Barnet. No Brasil, sobressaem-
se as obras que se relacionam aos periodos autoritarios, em particular aos 21 anos
da ditadura militar de 1964-85, e, mais ainda, aos 10 anos do periodo do Al-5
(13/12/1968 a 31/12/1978). Exemplos: O que é isso, companheiro?, de Fernando
Gabeira; As meninas, de Lygia Fagundes Telles; Os carbonarios, de Alfredo Sirkis.
O livro Os escritores da guerrilha urbana: literatura de testemunho, ambivaléncia e
transicédo politica (1977-1984), de Mario Augusto Medeiros da Silva (2008), traz um
bom quadro da literatura ficcional do periodo em pauta. No cinema, recordem-se 0s
filmes Que bom te ver vival (1989), de Lucia Murat, e Pra frente, Brasil! (1982), de
Roberto Farias (SALGUEIRO, 2012, p. 285). Portanto, aqui no Brasil temos por
aproximacao historica evidente a ditadura militar, inspiradora para uma ampla

literatura com teor testemunhal no século XX.

Os Sertées de Euclides da Cunha, As Memorias do Carcere de Graciliano
Ramos, Cidade de Deus, de Paulo Lins, entre tantos outros livros com teor
testemunhal de um época, de uma sociedade, ou de um movimento histérico de

resisténcia e de resiliéncia. Por isso, o testemunho se coloca desde o inicio sob o

33 O termo shoah, originario da lingua hebraica, é usado para referir-se ao holocausto. A nogao
fundadora de testemunho vem da chamada “literatura do Holocausto”, emblematizada pelos relatos
de sobreviventes da Segunda Guerra Mundial, como as citadas narrativas de Primo Levi (1919-1987)
e a poesia de Paul Celan (1920-1970).
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signo da sua simultdnea necessidade e impossibilidade na sempre presente cisdo

entre a linguagem e o evento, o real e a sua verbalizagao.

Seligmann-Silva (2003, p. 372), em O Testemunho: entre a ficgcdo e o real,
afirma que a literatura, na busca incessante pela auto-reflexdo da linguagem, nao é
uma mera imitacdo do mundo, mas a possibilidade de entrecruzar mundos onde o
real ndo necessariamente seja a realidade, dai o poder da ficcionalidade literaria:
criar mundos fenoménicos. Etimologicamente, em latim pode-se denominar o
testemunho com duas palavras: testis e superstes. A primeira indica um depoimento
de um terceiro em um processo, ou aquele que assiste ao caso, a segunda, aponta
para o sobrevivente, ou o estado de martirio, superstes descreve a “testemunha”
seja como aquele “que subsiste além de”, testemunha ao mesmo tempo
sobrevivente, seja como “aquele que se mantém no fato”, que esta ai presente.

No artigo "O que é Literatura de Testemunho (e consideragdes em torno de
Graciliano Ramos, Alex Polari e André du Rap)", Wilberth Salgueiro (2012, p. 284)

diz que:

Testemunha é a pessoa. Testemunho é o relato, o depoimento, o documento, o
registro (escrito, oral, pictérico, filmico, em quadrinhos etc.). A testemunha, por
exceléncia, é aquela que viveu a experiéncia, € um supérstite (superstes) —
sobrevivente. Ha, naturalmente, outros graus de testemunha: ha o testis, que se pde
como terstis (terceiro) — que presenciou, que viu, que “testemunhou’”.

Assim, a tensdo que habita a literatura na sua relagdo com o real, de
afirmacgao e negacgao, também se encontra no coragéo do testemunho. Literatura e
testemunho existem no espaco entre as palavras e as coisas. Esse limite entre
ficcdo e realidade resgata o que mais de terrivel no real para apresenta-lo, mesmo
que para isso ele precise da literatura como veiculo préprio (SELLIGMAN-SILVA,
2003, p. 373-375). A literatura testemunho nao se filia a concepgao de arte pela arte,
mas sim, a reivindicagdo da conexdo com o mundo extraliterario. O estudo do
testemunho exige uma concepgéo de linguagem como campo associado ao trauma,
a violéncia, a catastrofe e demais vivéncias humanas. Assim, a escrita ndo € um
lugar para o 6cio, mas para o contato com o sofrimento e seus fundamentos por

mais que sejam obscuros.
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O testemunho roseano é apresentado a partir de uma aurea conversa
antropoldgica com seu critico e tradutor alemao Gunther Lorenz.?* A entrevista, na
verdade, foi uma conversa em conjunto sobre diversos pontos nevralgicos da vida e
das escrituras de Guimardes Rosa. A conversa se torna esclarecedora para a
confissao e testemunho de Guimaraes ao dizer que “a missao do escritor € o préprio
homem” (COUTINHO, 1991, p. 63). Rosa esclarece ainda mais a sua
intencionalidade poética:

E que eu sou antes de mais nada este homem do sertdo; e isto ndo é apenas uma
afirmacéo biografica, mas também, e nisto pelo menos acredito tdo firmemente como

vocé, que ele, esse ‘homem do sertao’, esta presente como ponto de partida mais do
que qualquer outra coisa (COUTINHO, 1991, p. 65).

Esse mineiro de Cordisburgo fala do homem do sertdo percorrendo o realismo
do sertdo das Minas Gerais, e ao fazé-lo, penetra no imaginario religioso popular
descrevendo e mapeando uma espécie de antropologia do sertdo tornando-se
impossivel separar a biografia de Guimaraes Rosa de sua obra: “sobre o sertdo nao
se podia fazer literatura do tipo corrente, mas apenas escrever lendas, contos,
confissées” (COUTINHO, 1991, p. 69). Nesta transformagdo em escrita do ambiente
que o rodeava, Guimaraes Rosa ndao se considerava um romancista, e sim “um
contista de contos critico nos quais se unem a ficcdo poética e a realidade”
(COUTINHO, 1991, p.70).

Credo e poética, linguagem e vida formam uma interagdo relevante na
arquitetura literaria rosena. Para Guimaraes Rosa, o credo do sertanejo é a solidao,
pois apenas nesta esfera se poderia descobrir que “o diabo n&o existe”. Isto seria 0
(in)finito da felicidade, na verdade, uma espécie de mistica roseana da duvida,
plenamente visivel em toda a narrativa, ou seja, ndo do Demo teoldégico, mas do
imaginario do mal em suas dialéticas confundidas com saga, travessia e destino na
narratologia roseana. Neste caso, o Diabo pode ser vencido porque existe 0 homem,
a travessia para a soliddo que equivale ao conhecimento e dominios dos imaginarios

do mal. Nesta pista metafisica sobre o centro da antropologia literaria roseana, pela

34 Publicada originalmente em LORENZ, Gunther. Jodo Guimaraes Rosa. in: Didlogo com a América
Latina: Panorama de uma literatura do futuro. tradu¢do de R.C. Abilio e F. de S. Rodrigues. Sao
Paulo: E.P.U., 1973, p. 315-356. Utilizamos aqui a conversa que esta no livro: LORENZ, Gunter.
Dialogos com Guimaraes Rosa. In: COUTINHO, Eduardo F. Guimaraes Rosa. 2 ed. Colegéo Fortuna
Critica. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1991. Cf. O encontro se deu no Congresso Latino de
Escritores Latino-Americanos, em Genova no més de Janeiro de 1965.
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via das funcionalidades dos imaginarios ou pela senda literaria, o papel do homem

segundo Guimaraes Rosa provém:
do que denomino a metafisica de minha linguagem, pois esta deve ser a lingua da
metafisica. No fundo € um conceito blasfemo, ja que assim coloca o homem no papel
de amo da criagdo.. O homem ao dizer: eu quero, eu posso, eu devo, ao se impor
isso a si mesmo, domina a realidade da criagdo. Eu procedo assim, como um
cientista que também n&o avanga simplesmente com a fé e com os pensamentos
agradaveis a Deus. Nos, o cientista e eu, devemos encarar a Deus e o infinito, pedir-
Ilhes contas, e, quando necessario, corrigi-los também, se quisermos ajudar o homem.
Seu método € o0 meu método. O bem estar do homem depende do descobrimento do
soro contra a variola e as picadas de cobras, mas também depende de que ele
devolva a palavra seu sentido original. Meditando sobre a palavra, ele se descobre a
si mesmo. Com isto repete o processo da criagdo. Disseram-me que isto é blasfemo,
mas eu sustento o contrario. Sim! A lingua da ao escritor a possibilidade de servir a
Deus corrigindo-o, de servir ao homem e de vencer ao diabo, inimigo de Deus e do
homem. A impiedade e a desumanidade podem ser reconhecidas na lingua. Quem se

sente responsavel pela palavra ajuda o homem a vencer o mal (COUTINHO, 1991, p.
83).

Ao assumir a autoria da criagcdo, o homem assume o papel de criador de
mundos e recriador de matérias vertentes, uma espécie de libertacdo das
temporalidades. Guimaraes Rosa quer liberar a vida, o homem? Ao ser questionado
por Lorenz responde que “é exatamente isso que eu queria conseguir. Quero libertar
o0 homem desse peso, devolver-lhe a vida em sua forma original” (COUTINHO, 1991,
p. 84).

No sertdo, o homem esta em busca de si e do outro. A antropologia roseana,
aparentemente, ndo quer desmitificar nada, ele quer descrever um realismo do
sertdo, quer deixar a duvida do destino na travessia: a duvida sobre o pacto, a
duvida sobre a identidade de Diadorim, a duvida sobre o pacto do Hermdgenes, a
duvida sobre o amor de Riobaldo, a duvida sobre a vida e do viver do homem
humano entre Deus e o Demo. Por isso, a lingua € a arma com a qual Guimaraes
Rosa defende a dignidade do homem nesta Babel poético-mitica em que cada
palavra tem sua esséncia e génese no sertdo onde cada homem pode se encontrar
ou se perder. Por exemplo, na entrevista de Guimardes Rosa a Gunter Lorenz se
encontra uma afirmativa lapidar que ndo encontramos alhures: “Eu diria que Grande
Sertao foi para mim o término de um desenvolvimento e, ao mesmo tempo, algo que
um dia espero, levar-me-a a meta final, € uma autobiografia irracional ou melhor,
minha auto-reflexao irracional" (COUTINHO, 1991, p. 94).
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E Riobaldo? Guimaraes Rosa diz que ele “ndo é Fausto, Riobaldo é sertdo

feito homem e é meu irmé&o... Riobaldo é mundano demais para ser mistico, é

mistico demais para ser Fausto”. Diz crer que “Riobaldo é apenas Brasil”

(COUTINHO, 1991, p. 96). Ao término da entrevista Guimaraes Rosa acredita que

teremos um futuro interessante, espera que seja um futuro humano. O que existe é

homem humano, ser livre do peso das temporalidades, uma tentativa de ser criador

e autor de sua histéria. De modo semelhante, Michel Foucault (2002, p .439) diz
que:

O homem, na analitica da finitude, € um estranho duplo empirico-transcendental,

porquanto € um ser tal que nele se tomara conhecimento do que torna possivel todo o

conhecimento. (...) pois o limiar da nossa modernidade nao esta situado no momento

do homem métodos objetivos, mas no dia em que se constituiu um duplo empirico-
transcendental a que se chamou homem.

O testemunho de Jodao Guimaraes Rosa a Gunther Lorenz é a demonstracao
inequivoca da intencionalidade de seu romance Grande Sertdo: Veredas em dialogo
com toda a contistica, o teor testemunhal de um homem alicercado numa parte
esquecida do Brasil, 0o homem no sertdo com seus embates, a saber: Deus e Demo,
sagrado e profano, vida e morte, ruralidade e modernidade como grande desafio
para a virada do século XX ultrapassando tempos e espagos demarcados. Veremos
a seguir uma analise do sagrado na literatura roseana como um testemunho
mimético de numinosidades onde a agao da fortuna, dos sortilégios, do destino, da
fatalidade e de tantos outros fenbmenos que atuam na existéncia humana e sao

verossimilhantemente demonstrados na literatura de Guimaraes Rosa.
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2 VESTIGIOS DO SAGRADO EM GRANDE SERTAO: VEREDAS

E ali, redizendo o que foi meu primeiro pressentimento, eu ponho: que era por
minha sina o lugar demarcado, comeg¢o de um grande penar em grandes
pecados terriveis. Ali eu ndo devia nunca de me ter vindo; la eu ndo devia de
ter ficado. Foi o que assim de leve eu mesmo me disse, no avistar o redondo
daquilo, e a velhice da casa. Que mesmo como coruja era — mas da orelhuda,
mais mor, de tristes gargalhadas; porque a suindara é tao linda, nela tudo é
cor que nem tem comparagdo nenhuma, por cima de riscas sedas de
brancura. E aquele situado lugar ndao desmentia nenhuma tristeza. A vereda
dele demorava uma aguinha chorada, demais. Até os buritis, mesmo,
estavam presos. O que é que buriti diz? E: — Eu sei e ndo sei... Que é que o
boi diz: Me ensina o que eu sabia... Bobice de todos. Sé esta coisa o senhor
guarde: meia-légua dali, um outro corgo-vereda, parado, sua agua sem-cor
por sobre de barro preto. Essas veredas eram duas, uma perto da outra; e
logo depois, alargadas, formavam um tristonho brejao, tdo fechado de moitas
de plantas, tdo apodrecido que em escuro: marimbus que nado davam
salvagdo. Elas tinham um nome conjunto — que eram as Veredas-Mortas. O
senhor guarde bem. No meio do cerrado, ah, no meio do cerrado, para a
gente dividir de la ir, por uma ou por outra, se via uma encruzilhada. Agouro?
Eu creio no temor de certos pontos. Tem, onde o senhor encosta a palma-da-
mao em terra, e sua mao treme pra tras ou é a terra que treme se abaixando.
A gente joga um punhado dela nas costas — e ela esquenta: aquele chao
gostaria de comer o senhor; e ele cheira a outroras... Uma encruzilhada, e
pois! — o senhor va guardando... Ai mire e veja: as Veredas Mortas... Ali eu
tive limite certo (GSV, p. 417).

A chave do problema da refiguracéo literaria reside no modo como a histéria e
a ficgdo, tomadas conjuntamente, proporcionam as aporias do tempo trazidas a tona
pela fenomenologia. Ou seja, a réplica de uma poética da narrativa, é a referéncia
cruzada entre historia e ficcdo que (re)produzem este tempo humano ftriplice a
saber: o tempo césmico, o tempo histérico e o tempo vivido (RICOEUR, vol 3, p.
169). O Grande Sertdo: Veredas descreve estas variacbes imaginativas de um
espaco e tempo sagrado dos sertdes das Minas Gerais através sob o signo de sinas
e limites pessoais bem demarcados, o que nas palavras de Ricoeur (vol. 3, 172)

realiza "uma relacao de representancia no terreno da ficcao", onde:

A fung¢do narrativa, tomada em sua plenitude, abarcando os desenvolvimentos da
epopeia ao romance moderno bem como da lenda a historiografia, define-se em
ultima instancia por sua ambigéo de refigurar a condigao histérica e eleva-la assim a
categoria de consciéncia histérica (RICOEUR, vol. 3, p. 173).
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Ricoeur fala da refiguracdo cruzada na expressdo de efeitos conjuntos da
histéria e da ficcdo em seus préprios meios de narracdo e de empréstimos
particulares na tentativa de reconstru¢cao do passado. Desta troca entre historizagao
da narrativa (condigdo histérica) e a ficcionalizagdo da narrativa histérica
(consciéncia histérica) nasce o tempo humano, que nada mais é o tempo narrado,
por mim, por vocé, ou por Riobaldo Tatarana. Neste caso, veremos na obra roseana
um quarto tempo, o tempo mitico centrado na vivéncia das gentes que agem e
sofrem num sertdo mineiro desenhado numa imagem de céu e inferno visivel da
ficcdo de Guimaraes Rosa, obra repleta de vestigios historiograficos, geograficos,
bioldgicos, sociais, religiosos representados mimeticamente no conto e no romance

que analisaremos.

O vestigio € um conector entre as perspectivas do tempo que o pensamento
especulativo dissocia sob a pressdao da fenomenologia apoiada com a nogédo de
arquivo e de documento, requisitos fundantes para a pratica histérica (RICOEUR,
vol. 3, p. 198). Essencialmente, vestigio € um sinal de que o homem, ou alguém
outro, deixou no lugar que passou, uma marca deixada por uma coisa, o vestigio &
deixado e ai se forma um paradoxo: "Por um lado, o vestigio é visivel aqui e agora,
como sinal, como marca. Por outro, ha vestigio porque antes um homem, um animal,
passou por ali, uma coisa agiu" (RICOEUR, vol. 3, p. 203). Por conseguinte, um
vestigio nos convida a seguir, a remontar, se possivel, 0 que se passou e 0 que
aconteceu por ali. Sabe-se que um vestigio pode se apagar, pode ser apagado,
pode ser perdido e também nao levar a lugar nenhum, entretanto, pode também ser
conservado intacto, assim torna-se um incentivo a investigagcdo e a pesquisa.

Propomos neste trabalho de pesquisa, “o carater da coisa™® na literatura de
Guimaraes Rosa, uma relacdo de causa e efeito entre a coisa que marca e a coisa
marcada, o vestigio combina uma relagao de significancia, mais discernivel na ideia
de sinal de uma passagem, e uma relagéo de causalidade, incluida na coisidade da
marca onde o vestigio € um “efeito-signo”. Investigaremos os efeitos ficcionais do
romance roseano a partir de um /ocus chamado sertdo das Gerais, na pratica, o que
se vivencia ali. Quais os vestigios do sagrado vivenciados por aqueles seres
humanos reais e ficcionais tdo conhecidos pelo viajante Guimardes Rosa? Este

fendmeno do vestigio do sagrado na ficcionalidade roseana é tomada como pedra

35 RICOEUR, vol. 3, p. 205. Cf. Ricouer utiliza o termo “carater céisico” (na tradugdo em portugués).
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de toque do enigma da preteridade de um sagrado em transicdo para o futuro. A
partir da vivéncia e dos registros in loco, com a narrativa do romance, Rosa "desloca
o historial para o intratemporal" (RICOEUR, vol. 3, p. 207) ao tempo do calendario
com possibilidades hierofanicas de ultrapassa-lo na consciéncia humana nas
multiplas percepg¢des de fendmenos religiosos tdo presentes no cotidiano. Assim
usaremos o conceito de vestigio neste capitulo, o vestigio € uma maneira de contar
o tempo, e remontar vestigios visiveis a todos ou a alguns. E um dos instrumentos
mais enigmaticos mediante o qual a narrativa histérica ou literaria refigura o tempo
operando o recobrimento do existencial, do empirico na significancia do vestigio,
interpretado ndo apenas pela historiografia, mas também pelas mais diversas
possibilidades de cruzamentos interdisciplinares entre literatura, sagrado, historia,

sociedade e cultura.

O vestigio do Sagrado que buscamos nesse capitulo € a Hierofania3®,
qualquer coisa que torna manifesto tudo quanto é sagrado, quer seja hierofania
cosmica, topica, biolégica, aquatica e tantas outras ambiéncias que carregam em si,
ou deixam, vestigios da manifestacdo do sagrado®’. Segundo Mircea Eliade (2016,
p. 4) "cada documento revela-nos, a sua maneira, uma modalidade de sacralidade
celeste e de sua histéria". Defendemos nesta pesquisa que a literatura roseana € um
arquivo ou documento que apresenta vestigios da vivéncia do sagrado no chamado
sertbes das Gerais acumulados até a metade do século XX. Paralelamente ao

conceito de vestigio de Paul Ricouer, Eliade diz que:

cada documento pode ser considerado como uma hierofania, na medida em que
exprime a sua maneira uma modalidade do sagrado e um momento da sua histéria,
isto €, uma experiéncia do sagrado entre as inumeraveis variedades existentes
(2016, p. 8).

A obra roseana realiza uma dupla revelagdo. Em primeiro lugar, revela uma
modalidade do sagrado, em segundo lugar, enquanto momento historico, revela uma
situagdo do homem em relagdo ao sagrado. Neste documento literario, reunem-se
mitos, ritos, deuses, demoénios, supersticoes, pessoas incomuns, lugares, etc... que

manifestam hierofanias tanto em seu contedildo como em sua forma. E inumeras das

36 ELIADE, Mircea. Tratado de Histéria das Religides. 5% edigdo. Traduzido por Fernando Tomaz e
Natalia Nunes. Sado Paulo: Martins Fontes, 2016.

37 Neste capitulo privilegiaremos as hierofanias césmicas. Outras modalidades hierofanicas serdo
apresentadas no capitulo trés desta tese.
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hierofanias no texto roseano tém valores tanto locais quanto universais, também

hierofanias vivenciadas em diversos segmentos sociais.

Para uma conceituacédo mais clara, Mircea Eliade diz que (2016, p. 17):

chamamos de hierofanias a esses documentos porque cada um deles revela uma
modalidade do sagrado. As modalidades desta revelagdo, assim como o valor
ontoldgico [....] sdo vistos em cada documento, rito, mito, cosmognia ou deus, como
constituindo uma hierofania; ou por outras palavras, tentemos considera-los como
uma manifestagcao do sagrado no universo mental daqueles que o recebem.

Claro que a hierofania, para ser realmente hierofania, tem que ultrapassar a
sua condicdo normal de objetos, pessoas, lugares e coisas, ou seja, a dialética da
hierofania®, ou seja, ultrapassar simplesmente a dimens&o Ontica de objetos. Isto
pressupde uma escolha mais ou menos manifesta, em que incorpora e revela algo
para além de si mesmo, e este algo para além hierofaniza o0 mundo que o rodeia,
formando uma cratofania®®, a manifestacdo da forca e poder que serdo temidas e
veneradas nas ambiéncias da dialética entre o sagrado e o profano por meio de
manifestagcdes insodlitas e extraordinarias. Logo, o que revelam todas as hierofanias
€ "a paradoxal concidéncia do sagrado e do profano, do ser e do nao ser, do
absoluto e do relativo, do eterno e do devir [...]. Esta coincidéncia sagrado-profano
realiza de fato uma ruptura de nivel ontolégico" (ELIADE, 2016, p. 34).

Em busca de vestigios do sagrado é que adentraremos no Grande Sertéo:
Veredas e no Chronos kai Anagké de Jodo Guimardes Rosa. A seguir, entraremos
no miolo hierofanico e numinoso da obra literaria, o que faremos também nos

demais capitulos desta pesquisa.

38 ELIADE, 2016, p . 19.
39 ELIADE, 2016, p. 20.
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2.1. GRANDE SERTAO: VEREDAS - O LIVRO DE GUIMARAES ROSA

Na extraordinaria obra prima Grande Sertdo: Veredas ha de tudo para
quem souber ler, e nela tudo é forte, belo, impecavelmente realizado.
Cada um podera aborda-lo a seu gosto, conforme o seu oficio; mas
em cada aspecto aparecera o trago fundamental do autor, a absoluta
confianga na liberdade de inventar (CANDIDO, 1991, p. 294).

Se para Tolstoi o campo russo € a origem do mito, e para Kafta as
tortuosas ruas de Praga, para Guimaraes Rosa sdo as veredas do
sertdo mineiro, o palco da luta do espirito humano contra o diabo e
em busca da eternidade“°.

Grande Sertao: Veredas

Grande Sertdo: Veredas*!, Unico romance de Jodo Guimardes Rosa (1908-
1967), foi publicado em 1956 pela editora José Olympio, € uma narragdo sobre a
trajetdéria do jagungo Riobaldo Tatarana e a sua descoberta metafisica de que viver é
muito perigoso: "Senhor sabe: Deus é definitivamente; o Demo é o contrario Dele...
Assim é que digo: eu, que o senhor ja viu que tenho retentiva que nao falta, recordo
tudo da minha meninice" (GSV, p. 58). Livro de ambiguidades intencionais,
pontuado pelos opostos (supra)terrenos da existéncia dos homens, caminhada entre

0 sim e o0 nao, entre Deus e o Demo, entre paz e violéncia, entre vida e morte, entre

40 Vilém Flusser. A invengdo da narrativa de Guimardes Rosa. Cadernos Flusser Brasil, editado pelo
prof. Gustavo Bernardo Krause (UERJ). In: http://flusserbrasil.com/art12.html

41 Grande Sertao: Veredas foi escrito apds viagens pelo sertdo mineiro, que Guimaraes Rosa realizou
em maio de 1952, acompanhando um grupo de vaqueiros. As observagdes sobre a fala, os costumes,
a fauna e a flora locais, que trouxe anotadas em cadernetas, toda aquela experiéncia somou-se as
que ja obtivera em duas ocasibes anteriores — o periodo em que atuou como médico no interior de
Minas Gerais, e uma outra excursao pela regido feita em dezembro de 1945. O romance foi publicado
no primeiro ano do governo Kubitschek, momento em que o Brasil comega a se abrir para o mundo, a
obra de Rosa se volta para as regides mais recuadas do interior do Brasil. Rosa reelabora
poeticamente o que ha de mais inacessivel e brasileiro, prolongando com Corpo de Baile suas
incursdes pelas formas narrativas da oralidade real e ficcional. Enquanto os romances no Brasil e no
mundo inteiro estdo voltados para os fendbmenos urbanos e o engajamento politico, o realismo de
Rosa persegue um telos metafisico. Ele pde em cena as figuras de um imaginario altamente
tradicional, sendo arcaico: os jaguncos e fazendeiros em torno dos quais gravitam as humildes
personagens do sertdo. Todo o universo da convivéncia patriarcal e cordial do ensaismo brasileiro
(Sérgio Buarque de Holanda, Gilberto Freyre, Oliveira Vianna, Paulo Prado) renasce no modo do
encantamento poético roseano (HANSEN, 2006, p. 23).
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homem e mulher, entre o que é e 0 que nao €, como a vida e a existéncia do amor
(im)possivel entre Riobaldo e Diadorim. Por isso, a travessia € o caminho possivel
para o que existe, 0 homem humano, Guimaraes Rosa*? foi consciente da relagdo

dialética ente ficgdo e vida#3.

Na abertura, ou prefacio de Grande Sertdo: Veredas (ROSA, 2001, p. 11) foi
reproduzido um fac simile, que fora publicado trés dias apés a morte de Joao
Guimaraes Rosa pelo Correio da Manha, em 22 de novembro de 1967, um poema

de Carlos Drummond de Andrade intitulado um chamado Joao:

Jodo era fabulista? Fabuloso? Sertdo mistico disparando no exilio da linguagem
comum? [...] Embaixador do reino que ha por tras dos reinos, dos poderes, das
supostas férmulas do abacadabra, sésamo? Reino cercado ndo de muros, chaves,
cédigos, mas o reino-reino? [...] Tinha parte com... (sei la 0 nome) ou ele mesmo era
a parte de gente servindo de ponte entre o sub e o sobre que se arcabuzeiam de
antes do principio, que se entrelagam para melhor guerra, para maior festa? Ficamos
sem saber o que era Jodo e se Joao existiu deve pegar.

20 primeiro dos seis filhos de Florduardo Pinto Rosa e de Francisca Guimaraes Rosa (Chiquinha)
nasceu em Cordisburgo, Minas Gerais, em 27 de junho de 1908 e morreu de enfarte em 19 de
novembro de 1967, na cidade do Rio de Janeiro, trés dias ap6s assumir sua vaga de imortal na
Academia Brasileira de Letras. Viveu como médico, militar, escritor, diplomata... Morreu? Sabe-se 3.
Como ele mesmo disse no discurso de posse na Academia Brasileira de Letras, a gente morre para
provar que viveu, as pessoas nao morrem ficam encantadas.

43 O Grande Sertdo: Veredas, cuja matéria historica € a guerra no sertdo mineiro, € um retrato do
Brasil sob o signo da violéncia e do crime. Os protagonistas s&o jagungos, capangas ou pistoleiros
particulares de chefes politicos, e a instituicdo da jagungagem, € um componente que esta na origem
de todo poder constituido no periodo da primeira Republica. Na hierarquia da jagungagem, segundo é
apresentada no Grande Sertdo: Veredas, dez sdo os chefes, Riobaldo, Hermdgenes, Joca Ramiro,
Medeiro Vaz, S6 Candelario, Titdo Passos, Jodo Goanha, Alipio Mota, Marcelino Pampa, e Zé
Bebelo. Este ultimo, € um coronel com pretensdes politicas e com a ideia de unidade nacional e da
redencao do Norte. Ao focalizar o sistema jagungo, Guimardes Rosa n&o retrata um poder paralelo,
mas o poder. O julgamento na Fazenda Sempre-Verde visa muito além da pessoa empirica de Zé
Bebelo, discute-se ali a instituicdo representada alegoricamente da pratica da guerra. O julgamento
de Zé Bebelo é a pega chave de uma representacgao teatral, retérica e mascarada, em que o sistema
jagunco fala de si mesmo. No universo de Grande Sertao: Veredas, o mestre da arte e do discurso,
entendida como arte da persuaséao, € Zé Bebelo. Personagem camalebnico, ele se apresenta ora
como aspirante a deputado prometendo abolir o jaguncismo, ora como chefe de jaguncgos, vestido
com as insignias tradicionais do banditismo politico social, mas aproveitando a primeira ocasido para
tentar entregar seus subordinados as autoridades (BOLLE, 2004, p. 131-132). O discurso de poder é
duplo e dissimulado na criacdo da expectativa de que a vitéria sobre ao adversario significaria o fim
da guerra.
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O romance em questdo € um texto sem divisas em paragrafos, capitulos, sem
pausa, enigmatico e de uma beleza intempestiva. Uma histéria que demora a
comecar... Culpa do demo. Um longo mondlogo das lutas pelos sertdes de Minas, de
Goias e do sul da Bahia, um rio corrente que focaliza a gente e a ambiéncia peculiar
do sertdo mineiro. A obra, que a primeira vista parece impenetravel, nos convida ao
palco mével dos embates fisicos e metafisicos de todos nds, conforme diz Benedito
Nunes (2002, p. 205), que o Grande Sertdo: Veredas ¢ um romance polimorfico
onde o sertdo € o mundo e a vida € perigosamente vivida. Os dois pontos que
dividem o titulo ‘Sertdo: Veredas’ aponta para uma ambiéncia geografica bem nitida,
que logo a ultrapassa no corpus simbdlico e metafisico do sertdo além das Gerais.
Assim o sinal “ - : - “ entre os dois sintagmas do titulo, segundo Paulo Rénai (2001,
p. 17), teria valor adversativo, estabelecendo a oposi¢cao entre a imensa realidade
inabrangivel e suas minimas parcelas acessiveis, ou, noutras palavras, entre o
intuivel e o conhecivel. Um avancar de dentro para dentro de oposicoes
(ir)redutiveis: um sertdo ambiguo e universal. Ja o travessdo (——) e o simbolo do
infinito (), no comeco e fim do romance, s&o tracos que demarcam o inicio e a
inconclusividade da narrativa. Sao situadores metaficcionais e metafisicos, que no
romance roseano, mantém a ideia de polaridades escatologicas, uma imagologia
dialégica e uma interrogacao infinita dos temas tratados na obra. Uma sinalizagéo da
fala humana e do testemunho ou depoimento do individuo humano, desejo de
transcendéncia, uma vereda para uma instancia mais ampla, uma espécie de
hierofania literaria no sertdo. Portanto, uma reescritura continua da vida dentro dos

cenarios vividos pelos homens humanos, assim descritos na linguagem inventada*4.

Eduardo Coutinho (2013, p. 40), autor da compilagdo da fortuna critica sobre
Guimaraes Rosa, diz que o romance Grande Sertdo: Veredas € a Unica experiéncia
do autor no género. O livro € uma espécie de sintese de toda a obra anterior, uma
vez que nele ndo s6 convergem todos os aspectos ja presentes em seus contos e

novelas, mas também importante proposi¢ao de revolugéo para a ideia de romance

44 Grande Sertdo: Veredas € uma obra que bem pode ser qualificada de dificil e € quase ilegivel para
o grande publico, no entanto tornou-se verdadeiro caso nacional, e foi, durante anos e anos, tema
obrigatdrio de todo integrante da intelligentsia brasileira. Todo intelectual que se prezasse ou assim
se considerasse sentia-se obrigado, por uma questao de prestigio, a emitir conceitos e opinides a
respeito do romance. Por uma série de razdes (...) esse impacto foi se diluindo ao longo das décadas
seguintes, sendo seguido de certa retragdo ou até, do esquecimento, de tal maneira que a obra é
pouco estudada e, principalmente, pouco lida (DACANAL, 1989, p.40).
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regional no Brasil e na América Latina. O impacto causado pela publicagdo da obra,
em 1956, foi imenso no meio intelectual brasileiro, mudando completamente o
conceito de regionalismo ainda vigente, bem como a nog¢ao do préprio romance, que
passaria a ter uma estrutura livre das amarras anteriores, ndo se atendo mais
necessariamente a uma coeréncia logica e cronoldgica formais. No livro Travessias,
de Eduardo Coutinho, ha um capitulo bem interessante, cujo titulo € “O Grande
Sertdo: Veredas no contexto da literatura brasileira e latino-americana como um
todo”. Nele, Coutinho (2013, p. 51, 52) percebe a extrapolagdo do sucesso do livro
além das fronteiras nacionais associando-se a narrativa latino-americana pela
tensdo entre tendéncias opostas que se expressam através de pares antinbmicos
tais como: regionalismo x universalismo, objetivismo x subjetivismo, consciéncia
estética x engajamento social. Essas tendéncias refletem a oscilagdo e ampliagao
comum na cultura da América Latina na transposicao dos modelos trazidos pelos
colonizadores europeus afirmando a busca de uma identidade nacional, mesclando
a narrativa consolidada com formas multiplas de contar o homem, a terra e as lutas
peculiares para a consolidacdo das identidades nacionais*®. Neste viés, insere-se
Guimaraes Rosa, com seu classico romance, uma interpretacdo do Brasil em

transicao da ruralidade para a modernidade.

Desta forma, Guimaraes Rosa, no Grande Sertdo: Veredas, foca na estrutura
da narrativa uma de suas inovagbes mais significativas, o fato € que o romance
inteiro se constréi sob a forma de uma pergunta. Riobaldo, o protagonista-narrador,
€ um homem atormentado pela ideia de haver vendido a alma para o diabo, mas, ao
mesmo tempo, ndo tem a certeza se este realmente existe, assim, decide narrar a
sua vida a um interlocutor Doutor (urbano e culto), com o fim de colocar-lhe essa

questao existencial e metafisica. Riobaldo se sente culpado pelo pacto realizado

45 Embora Grande Sertdo: Veredas nao seja nosso primeiro romance tellrico, é por certo que nao
podemos negar a posi¢ao de vanguarda de Guimaraes Rosa no trabalho de estruturagdo do que viria
a ser amanhd a verdadeira esséncia da ficcdo nacional. O sertdo como objeto de representacao
literaria adquiriu, ao longo do tempo, e especificamente, desde a segunda metade do século XIX,
tratamento constante e privilegiado na literatura brasileira. Sdo muitos os romances, contos e novelas
que configuram as relagbes sociais que nele se estabeleceram historicamente. Para citar alguns: De
José de Alencar (O sertanejo, de 1875); Raquel de Queiroz (Memorial de Maria Moura, de 1982);
Afonso Arinos (Os jagungos, de 1898); Mario Palmério (Vila dos Confins, de 1956); Hugo de Carvalho
Ramos (Tropas e boiadas, de 1917); Bernardo Elis (O tronco, de 1956); Graciliano Ramos (Vidas
secas, de 1938) a Jodo Cabral de Melo Neto (Morte e vida Severina, de 1956), e segue grande a lista
de obras com essa tematica do sertdo como representagcdo mimética de uma realidade brasileira.
Mas é com Euclides da Cunha (Os sertées, de 1902) e Guimaraes Rosa (Grande sertdo: veredas)
que a realidade sertaneja encontra a grande sintese épico-dramatica na premissa engajada de falar
sobre o homem, a terra e a luta brasileira.
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com ndo se sabe o qué, e se existe? E mais, pela morte de seu grande amor
Diadorim. Na reconstrucado da vida e da caminhada, para uma espécie de alivio da
consciéncia, ou algum tipo de perdao ou julgamento, narra sua histoéria de olho no
pacto feito e na morte do amor proibido. O certo € que o protagonista de Grande
Sertdo: Veredas é ao mesmo tempo um homem de acido, um ser espetaculativo e
indagador (COUTINHO, 2013, p. 95). Por isso mesmo, pelos valores expostos e
questdes profundas trazidas aos leitores, que ultrapassa seu tempo e época, € um

classico da literatura brasileira e mundial.

Um verdadeiro classico [...] € um autor que enriqueceu o espirito humano, que
realmente aumentou seu tesouro, que lhe fez dar um passo a mais, que descobriu
alguma verdade moral ndo equivoca ou aprendeu alguma paixdo eterna nesse
coragdo e que tudo ja parecia conhecido e explorado, que manifestou o seu
pensamento, sua observagao ou sua invengao, nao importa de que forma, mas que é
uma forma ampla e grande, fina e sensata, saudavel e bela em si, que falou a todo
num estilo préprio, mas que é também o de todos, hum estilo novo sem neologismo,
novo e antigo, facilmente contemporaneo de todas as idades (SAINTE-BEUVE, 1850,
p. 42).

A citagdo acima, escrita por Saint Beuve*®, Qu’est-ce qu’un classique? E uma
tentativa de conceituagdo do que seja e se espera de um texto considerado classico.
O classico transcende os paradoxos e tensdes entre o individual e o universal, entre
o atual e o eterno, entre o local e o global, entre a tradicdo e a originalidade, entre a
forma e o conteudo, entre tempos, espacos e épocas distintas. Segundo Antoine
Compagnon, em O Deménio da Teoria (2010, p. 237), os classicos séo obras
universais e atemporais que constituem um bem comum da humanidade. Assim, as
obras antigas sdo classicas nao porque sédo velhas, mas porque s&o enérgicas,
frescas e saudaveis de forma atemporal. Para Italo Calvino (2001, p. 9-16), ha pelo

menos quatorze motivos para lermos as obras literarias classicas, ou candnicas:

1. Os classicos sao aqueles livros dos quais, em geral, se ouve dizer: ‘Estou
relendo...’, e nunca ‘Estou lendo...’ [...] 2. Dizem-se classicos aqueles livros que
constituem uma riqueza para quem os tenha lido e amado; mas constituem uma
rigueza nao menor para quem se reserva a sorte de |é-los pela primeira vez nas
melhores condigbes para aprecia-los. [...] 3. Os classicos sao livros que exercem uma
influéncia particular quando se impéem como inesqueciveis e também quando se
ocultam nas dobras da memdria, mimetizando-se como inconsciente coletivo ou
individual. [...] 4. Toda leitura de m classico € uma leitura de descoberta como a
primeira. [...] 5. Toda primeira leitura de um classico é na realidade uma releitura. [...]

46 Charles Augustin Saint Beuve (1804-1869).
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6. Um cléssico € um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para dizer. [...]
7. Os classicos sédo aqueles livros que chegam até nos trazendo consigo as marcas
das leituras que precederam a nossa e atras de si os tragos que deixaram na cultura
ou nas culturas que atravessaram (ou mais simplesmente na linguagem ou nos
costumes). [...] 8. Um classico é uma obra que provoca incessantemente uma nuvem
de discursos criticos sobre si, mas continuamente as repele para longe. [...] 9. Os
classicos sao livros que, quanto mais pensamos conhecer por ouvir dizer, quando sao
lidos de fato mais se revelam novos, inesperados, inéditos. [...] 10. Chama-se de
classico um livro que se configura como equivalente do universo, a semelhanga dos
antigos talismas. [...] 11. O "seu" classico € aquele que n&o pode ser-lhe indiferente e
que serve para definir a vocé préprio em relagao e talvez em contraste com ele. [...]
12. Um classico € um livro que vem antes de outros classicos, mas quem leu antes os
outros e depois & aquele, reconhece logo o seu lugar na genealogia. [...] 13. E
classico aquilo que tende a relegar as atualidades a posi¢gdo de barulho de fundo,
mas ao mesmo tempo ndo pode prescindir desse barulho de fundo. [...] 14. E classico
aquilo que persiste como rumor mesmo onde predomina a atualidade mais
incompativel.

O classico nao cede as flutuagbes do tempo e as variagdes de estética e
gosto, quando qualificamos uma obra como classica, seguimos a consciéncia de sua
permanéncia, de sua significacdo imperecivel, independentemente de qualquer
circunstancia, o classico se mantém numa espécie de presenga atemporal e
contemporanea de todo presente para os novos leitores. O autor Ezra Pound (2007,
p. 22, 32) diz que as obras classicas sdo aquelas que guardam uma juventude
eterna e irreprimivel, independentemente da época em que foram produzidas, uma
vez que a grande literatura [sendo atemporal] € simplesmente linguagem carregada
de significado até o maximo grau possivel Eis o porqué dos grandes livros da
literatura universal permanecerem inesgotaveis. Thomas Stearns Eliot (1972, p. 84),
ele préprio um poeta e ensaista candnico, acrescenta que uma das principais
funcdes dos classicos € a de nutrir os escritores subsequentes da lingua, ele afirma
que a afericdo do valor estético de uma obra de arte literaria depende do que chama
de filtro do tempo. Certas obras de arte sdo universais, elas sdo mundiais, séo

depositaria dos valores comuns da humanidade.

Grande Sertdo: Veredas € um classico. A biblia de Rosa € um mergulho

profundo na realidade essencial de certo Brasil arcaico*” e, ao mesmo tempo, no

47 Danielle Corpas (2005), em “Tudo tinha de semelhar um social: Perspectiva critica e retérica
justificadora no narrador de Grande Sertdo: Veredas”, diz que Zé Bebelo desempenha o papel
histérico do principio centralizador e republicano, em oposi¢ao ao principio federativo e localista
representado pelos coronéis — Joca Ramiro e seus pares — com seus bandos privados. Zé Bebelo é
o0 homem da Ordem e do Progresso, embora pense em seus interesses particulares e tenha um olho
no Congresso, fala sempre nos interesses da nagéo. E é a Unica personagem deste livro capaz de
raciocinar ndo em termos de tradicdo e de aliangas privadas de dominagdo, mas em termos de
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vasto mundo de todos os homens. Através desta obra, primus inter pares, iniciada
na chamada terceira fase do movimento modernista, Guimardes Rosa revoluciona a
linguagem romanceada, reinventando-a artisticamente. Deve-se deixar claro, como
diz Francis Utéza (1994, p. 409), que Grande Sertdo: Veredas € uma obra de arte,

nao um tratado de teologia, nem um compéndio de metafisica.

A ordem dos eventos narrados por Rosa e Riobaldo segue a ordem da
memoria. Segundo Garbuglio (1991, p. 423, 444), ha dois planos bipolares
narrativos: A linha objetiva trata dos fatos em sentido diacrdénico, a histéria. A
subjetiva, vé os fatos e analisa em sentido sincrénico, as interrogagées da historia“.
A primeira é expositiva, a segunda é de natureza critica. Assim comeca: “Nonada.
Tiros que o senhor ouviu foram briga de homem néao, Deus esteja... Dai, vieram me
chamar. Causa dum bezerro: um bezerro branco... Cara de gente, cara de cao:

determinaram - era o demo... O senhor tolere, isto € o sertdao” (GSV, 2001, p. 23).

Nos dois primeiros paragrafos do romance, o estranho bezerro como os
homens, a palavra inventada, o sertdo, o deménio sdo a matéria vertente entre
ficcdo e realidade de cada homem humano. O equilibrio entre ficcdo romanesca,
religiosidade brasileira e proposicdo da existéncia do homem humano
contemporaneo € um caminho roseano, sempre em constru¢do. O jagung¢o Riobaldo

estd com a (im)possibilidade de escolher entre Deus e 0 Demo, ou nem um nem

republica e de canais democraticos. Apds a primeira vitéria, no inicio de sua campanha, faz reunir “os
municipais do lugar”. Os atributos pessoais de Zé Bebelo representam a modernidade, no contexto
histérico da Republica velha do romance; sao eles a inteligéncia, o desejo de instruir-se e a visao
nacional. Mas, também ele ambiguo, comporta forte contingente de atributos pessoais tradicionais: a
valentia em primeiro lugar, a sede de poder pessoal, a utilizagdo dos recursos habituais para cumprir
seus intentos — usa jagungos para acabar com jagungos. Rende-se afinal a lei do sertdo, assumindo
a chefia do préprio bando que combatera; e isso, para levar avante uma missdo de vinganga
particular sem qualquer propdsito “nacional’. Perdeu a parada histérica; sé lhe restava ou morrer
pelas armas _ a maneira tradicional _ ou degradar-se em negociante, que é o que lhe acontece; ao
menos, este fim implica a uma etapa histérica mais avangada.

48 Segundo Ygor Raduy, no artigo Apontamentos sobre Guimardes Rosa e a pratica historiografica:
desenraizamento e sacralizagdo (2006), em Grande Sertdo: Veredas temos Riobaldo narrando suas
aventuras jaguncas em retrospectiva. Portanto, a temporalidade da obra gira em torno de dois
momentos: de um lado, as estorias recuperadas do narrador-protagonista indicam o periodo final da
Primeira Republica, ao passo que o presente da narragdo — quando Riobaldo ja se encontra
aposentado da jagungagem — indica certa proximidade a época em que se deu a escrituragao do
romance. Entendemos que tenha ficado claro o fato de que a Republica Velha configurou um periodo
de aliangas escusas entre poder publico e mando indistinto dos coronéis locais, de modo que o poder
central ndo se constituiu como forga independente do mandonismo. Entretanto, comega a tatear
formas de diluicdo desse poder inspirado no mandonismo dos grandes chefes locais, representativos,
ainda que no meio republicano, das velhas forgas do latifundio em todo caso, o poder central
mantém-se atrelado de forma indireta a estas forgas, delas extraindo seus representantes publicos.
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outro, a possibilidade de realizar a travessia nonada. Assim, as formas, o Iéxico, a
narrativa, as questbes metafisicas e o desfecho da travessia de Grande Sertéo:

Veredas mostram as matrizes do povo brasileiro.

Conforme Benedito Nunes (2002, p. 205), o Grande Sertdo: Veredas é um
romance polimorfico onde o sertdo é o mundo, a vida é perigosamente vivida.
Segundo Antdnio Candido ha no romance, como nos Sertées de Euclides da Cunha,
trés elementos estruturais que apoiam a composigao: a terra, o homem e a luta
(COUTINHO,1991, p. 295). Particularmente, em Grande Sertdo: Veredas, € visivel
que o percurso de Riobaldo no sertdo mineiro e universal desenha-se numa rede
sagrada ou “uma aragem do sagrado” (GSV, 2001, p. 438) numa terra e
geograficidade chamada sertdo, no homem humano Riobaldo Tatarana e na
ambiéncia das lutas histéricas que atravessavam o sertdo de Minas Gerais, Bahia e
Goias. Uma caminhada pelas veredas metafisicas, a partir da poiésis romanesca,
experimentada e constituida na nos fundamentos da metafisica pessoal do
Cavalheiro da Rosa de Cordisburgo, a saber, Guimaraes Rosa, no classico Grande

Sertao: Veredas.

A biblia de Jodao Guimaraes Rosa

Tudo que invento ja foi dito nos dois livros que eu li: as escrituras de
Deus e as escrituras de Jodo. Tudo é Biblias. Tudo é Grande
Sertao.49

A Biblia, como livro basilar da ocidentalidade, € uma obra literaria com suas
tramas, intrigas e personagens, logo, independente de confessionalidades
peculiares, € passivel de ser interpretadas a luz de teorias hermenéuticas e literarias
contemporaneas (MAGALHAES, 2008). A Biblia € um livro, um classico da
humanidade, texto cuja interpretacdo definitiva € impossivel ante a liberdade

humana de realizar releituras e interpretagdes, pois bem, um classico ndo se pode

49 PRADO, Adélia. Bagagem. Rio de Janeiro: Imago, 1976, p 82.
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estabelecer uma interpretacao definitiva, se assim puder fazé-la deixara de ser um

classico, torna-se uma obra comum.

Nesta perspectiva do classico, esta o Grande Sertao: Veredas, a biblia de
Rosa. O unico romance de Guimardes Rosa sera objeto de nossa apresentagao e
analise neste capitulo. Seguiremos a releitura dos autores da fortuna critica da obra
de Guimaraes Rosa, assim como o conceito de classico a partir de autores da teoria
da literatura e da hermenéutica, portanto deseja-se apresentar ao leitor, um livro

basilar da literatura e cultura brasileira.

O foco de estudos dialogais entre literatura, filosofia e religido encontra em
Guimaraes Rosa, mestre da linguagem, o sagrado e o profano nos meandros da
palavra, um amplo terreno para a intertextualidade entre biblias, quer seja a judaico-
cristd, ou demais textos literarios classicos, em ambos, a nocédo de classico para a
humanidade € uma forma literaria bem destaca na aurea confissdo de Adélia Prado,
as escrituras de Jodo, quer seja de Patmos, ou de Cordisburgo, ultrapassam seu
tempo e época, permanecem nos entroncamentos entre vida e ficcdo de todos os
homens. Pois bem, segundo Paul Ricoeur (1992, p. 29) a experiéncia religiosa nao
se reduz apenas a linguagem, no entanto, a linguagem é mediag¢ao indispensavel ao
estudo do fenbmeno religioso. Isso claramente se verifica nos enfoques principais
das escrituras de Jodo Guimaraes Rosa quando, por exemplo, na correspondéncia
com o tradutor Italiano, Rosa fala de sua constituicdo ou esséncia religiosa para a
escritura de seus textos, atribuindo nota 7 sobre 10 ao conjunto poesia-metafisica

em sua obra:

...sou profundamente, essencialmente religioso, ainda que fora do rétulo estrito e das
fileiras de qualquer confissdo ou seita; antes talvez, como Riobaldo do “Grande
Sertao: Veredas”, pertengo eu a todas. E especulativo demais. Dai todas as minhas
constantes, preocupagdes religiosas, metafisicas, embeberem os meus livros. Talvez
meio existencialista cristdo (alguns me classificam assim), meio neo-platdnico (outros
me carimbam disto), e sempre impregnado de hinduismo (conforme terceiros). Os
livros sdo como eu sou [...] Ora, vocé ja notou, decerto, que como eu, os meus livros,
em esséncia sao “antiintelectuais”, defendem o altissimo primado da instituicdo, da
revelacdo, da inspiragdo, sobre o bruxelear presungoso da inteligéncia reflexiva, da
razdo, a megera cartesiana. Quero ficar com o T&do, com os Vedas e Upanixades,
com os Evangelistas e Sao Paulo, com Platdo, com Plotino, com Bérgson, com
Berdiaeff — com Cristo, principalmente. Por isto mesmo, como apreg¢o de esséncia e
acentuacdo, assim gostaria de considera-los: a- Cenario e realidade sertaneja:1
ponto; b- enredo: 2 pontos; c- poesia: 3 pontos; d- valor metafisico-religioso: 4 pontos
(BIZARRI, 2003, p. 90,91).
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Nao obstante as diversas influéncias na constituigdo pessoal-literaria-critica
de Guimaraes Rosa, os dois eixos®® ocidentais e orientais dialogam de forma bem
presente e demarcada em seus textos. Claro que com uma énfase no caleidoscopio
das palavras, pela categorizacdo de fendmenos religiosos de preocupagdes e
nuances no ambito do catolicismo popular que se afirmam como parte integrante da
vivéncia de um autor da regido das Gerais, e de uma obra literaria que representa
mimeticamente o cenario brasileiro religioso, com o pano de fundo do cristianismo

lusitano implementado no Brasil.

Na extensa fortuna critica sobre o autor, existem augustos nomes que
trabalharam diretamente, ou indiretamente, no foco filoséfico-religioso proposto
neste artigo, entre eles: Walnice Galvao, em As formas do falso (1972); Kathrin
Rosenfield, em Os descaminhos do demo (1993); Francis Uteza, em Metafisica do
Grande Sertdo (1994);, Heloisa Vilhena, em O roteiro de Deus (1996); e,
recentemente, Willi Bolle, em Grandesertao.br (2004); e Eliana Yunes, em O Bem e
0 Mal em Guimardes Rosa (2008)... Todos se mostraram frutiferos ao interligar a
estética literaria roseana com o sagrado como uma estéria na outra, o certo no
incerto, o demo no meio do redemoinho das palavras e as ligagdes religiosas com as
tradicdes do oriente plotinico-veda existentes, por exemplo, nas diversas epigrafes e
enredos de Tutameia (1967). Na eleicdo destes motes reiterantes, insere-se a
possibilidade de leitura de base sobre as ambiguidades dos personagens Riobaldo-
Diadorim e a sintese roseana do homem humano como um projeto diadorinesco
entre Deus e o Demo (Diadorim x Deodorina da Fé), ou anuncio estético de
modernidade, o que chamo de kerigma, ou mais especificamente, a proclamacgao do
que existe em face a possivel ndo existéncia do demo, o homem humano que
projeta enfrentar Deus e Demo. Com isso se estabelece na cultura brasileira para o
final do século XX o homem humano roseano, ser livre e capaz de ficcionalizar a
tradicdo, ou idealizar uma espécie de traicdo da cultura religiosa brasileira

estabelecida na consolidada dialética do divino e do demoniaco, ou a terceira via, a

5 Por eixos, entenda-se a presenca marcante da cosmovisdo judaico-cristd na construgdo do
Ocidente, e bem destacada nesta pesquisa. Assim como, pesquisas e dialogos de Jodo Guimaries
Rosa com as religides do Oriente demonstradas por Francis Uteza no livro Metafisica do Grande
Sertdo (1994). Por exemplo, a presenca atuante de Ormazd e Ormud no conto Chronos kai Anagké, o
bem e o0 mal na religido Iraniana Zoroastrista.
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chamada travessia, o aparecimento do homem humano brasileiro, assim, gragcas a

escrita, o mundo do texto pode fazer explodir o mundo do autor (RICOEUR, 1983).

Guimaraes Rosa trafega pelas vias religiosas do oriente e do ocidente com a
facilidade de quem bebe agua de todos os rios religiosos e filosoficos, visto que as
margens do mesmo ja esteve com a frequéncia de vida e academia. As fronteiras e
cruzamentos das grandes religides mundiais lhe s&o conhecidas, teve muitas biblias
para a formacao da sua propria. A religido € um assunto, uma condigdo existencial
essencial para o homem humano, quer seja do Norte de Minas, quer seja do homem

além das Gerais.

O sertdao fisico € um espacgo-personagem, retratado com exatiddes de
referéncia geografica bem delimitada, e de fato existentes pelos entroncamentos dos
sertdes de Minas, Bahia e Goias. O sertdo metafisico se insere no outro como motor
sagrado para a (sobre)vivéncia dos homens humanos naquelas paragens onde
Deus e o Demo estdo tdo presentes no cotidiano popular. Personagem, devido a
participacdo polifénica para a constituicdo dos demais personagens da trama, o
sertdo € o palco onde a trama e as intrigas de Riobaldo sido vivenciadas a luz dos
embates humanos presentes na dialética da vida de um homem demasiadamente

humano. Neste viver perigoso, a religido € parte importante na obra roseana.

Por isso € que se carece de religido: para desendoidecer, desdoidar. Reza é que sara
da loucura. No geral. Isso é que é a salvagido-da-alma... Muita religi&do, seu mogo! Eu
¢4, nao perco ocasido de religido. Aproveito de todas. Bebo agua de todo rio... Uma
s6, pra mim €& pouca, talvez ndo me chegue. [...] Tudo me quieta, me suspende.
Qualquer sombrinha me refresca (GSV, p. 32).

Na fortuna critica, organizada por Eduardo Coutinho, ha um interessante
didlogo, uma entrevista dada a Gunter Lorenz, onde Guimardes Rosa diz que

gostaria de ser um crocodilo vivendo no rio S&o Francisco:

O crocodilo vem ao mundo como um magister da metafisica, pois para ele, cada rio é
um oceano, um mar da sabedoria, mesmo que chegue a ter cem anos de idade.
Gostaria de ser um crocodilo, porque amo os grandes rios, pois sdo profundos como
a alma do homem (COUTINHO, 1991, p.72).
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Para Guimaraes Rosa, a religiao € um assunto poético e a poesia se origina
da modificagdo de realidades linguisticas. Desta forma, pode acontecer que uma
pessoa forme palavras e na realidade esteja criando religides. Cristo € um bom
exemplo disso. Também isso € brasilidade (COUTINHO, 1991, p. 92).

Como nao ter Deus? Com Deus existindo, tudo da esperanca: sempre um milagre é
possivel, o mundo se resolve. Mas, se ndo tem Deus, ha-de a gente perdidos no
vaivém, e a vida é burra... O inferno € um sem fim que nem n&o se pode ver. Mas a
gente quer Céu é porque quer um fim com depois dele a gente tudo vendo (GSV, p.
76).

A biblia roseana € um romance que se manifesta com pluralidade de sentidos,
€ um romance historico, filosdéfico, religioso, socioldgico e ficcional ao mesmo tempo.
Nao obstante as diversas hermenéuticas, € uma obra prima do caleidoscépio das
palavras roseanas. Para Jodo Guimaraes Rosa, é a sua auto-reflexao irracional,
onde credo e poética sdo uma mesma coisa: vida e literatura. A experiéncia religiosa
nao se reduz, certamente, a linguagem. Todavia, a encarnag¢ao do simbolo, isto €, o
relacionamento do totalmente outro com o homem, se estabelece no cosmo pela
capacidade do homo religiosus transignificar para a linguagem esta relagao, o que
Guimaraes Rosa traduz no pensamento do homem demasiadamente humano entre
Nonada e Travessia. No acervo e na fortuna critica de Guimardes Rosa, onde
literatura e religido andam como escrita e leitura da vida de um Brasil em transicao,
vemos a importancia desta literatura como arquivo, registro e interpretacdo de um
imaginario epocal brasileiro e do novo homem, o homem humano, que emerge desta

leitura.

Assim, Grande Sertdo: Veredas é a biblia, o livro de Jodo Guimaraes Rosa, o
romance registro de uma acumulagao literaria socio-cultural-religiosa, um acervo
brasileiro classico, um resumo da narrativa da experiéncia humana na sua
frequéncia cosmica, na formagcdo de camadas de mistério e espantos do homem
diante de uma religiosidade popular e da vida de homens humanos para a virada do

século. Escrituras de Joao, de Cordisburgo, das Gerais. Assim:

O tema, a significancia e a exegese sdo os elementos basicos da formagédo de
representagdes. Tema e significAncia interagem e a interagdo necessita por sua vez
da exegese, originando assim a formagdo subsequente das representagdes, [na
quais] o tema e a significancia se entrelagam. Prova disso é, ndo em ultima instancia,
o carater peculiarmente hibrido de nossas representagcdes no ato da leitura; num
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momento, elas sdo imagisticas, em outro, semanticas. [...] A ficgdo ndo ganha sua
funcao pelo cotejo nocivo com a realidade, mas pela transmissdo de uma realidade
que ela mesma organiza, ela ilumina a realidade por ela fingida quando definida a
partir de sua fungdo comunicativa. Ela virtualiza as diferentes interpretacées da
realidade, da qual empresta o repertorio, bem como o repertério de normas e valores
dos leitores. E justamente por ndo ser idéntica ao mundo, nem ao receptor, a ficcdo
possui capacidade comunicativa (ISER, vol. Il, p. 74-75; 124-5).

Usar desta capacidade exegética, ao ler e estudar Grande Sertdo: Veredas, é
um desafio de saber e sabor, aos que se aproximam das letras e biblias humanas.
Tanto a recepgao, quanto a exegese literaria ndo sdo, a principio, um processo
semantico, mas o processo de experimentacdo da configuragdo do imaginario
projetado no texto. Por este caminho vem a experiéncia do leitor na medida em que
o texto se converte em um objeto estético, isto, requerera dos receptores a
capacidade de reproduzir o objeto imaginario, ainda que nao corresponda as suas
disposi¢cdes habituais. Esta € a alma e tarefa da interpretagéo: perceber as intengdes
do autor, da obra e do leitor (ECO, 2001). Dela resulta a conversao deste objeto
imaginario em uma dimensao semantizada, na qual se percebe, que todas as obras
do espirito contém em si a imagem do leitor a que se destinam (SARTRE, 1989, p.
58). Neste acolhimento é o que nos propomos manter neste texto, uma
caracterizagao dialdgico-polifénica da literatura roseana através do homem humano

Riobaldo-Diadorim.

A interpretacdo de uma obra de arte € uma troca de experiéncia, ou um
dialogo, um jogo de perguntas e respostas. Dai, a busca pelas impressodes
(re)descobertas no sertdo de Riobaldo vivificada na linguagem: E essa luta pelo
pensar mais, sob a conducdo do principio vivificante que constitui a alma da
interpretacdo (RICOEUR, 1989, p. 459). Um apelo exemplar a investigagcao
interdisciplinar, movimentando o sentido das palavras, transpondo nomes,
exercendo a funcao retérica e a fungdo poética bem presentes no universo da
hermenéutica. Na poésis roseana, Diadorim € semantica para Riobaldo, exercendo
em sua pessoa uma fungédo ontoldégica e meta-histérica, esferas constituintes do
homem humano, nisto esta o sentido romanesco de Grande Sertdo: Veredas. Nesta
busca, pelas pegadas de Goethe em Fausto, ao apresentar o homem humano,
Guimaraes Rosa procura(ria) verter o sagrado original brasileiro. Os autores e seus

classicos tém este poder estético.
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Nessa experiéncia sou ja mestre. Compensa-se, entretanto a privagdo. Aprendemos
a olhar pelo supraterrestre, A ansiar pela revelagdo. Que em ponto alguma luz com
mais belo alento, do que no Novo Testamento. Almejo abrir o basico texto, e verter o
sagrado original, com sentimento reverente e honesto, em meu amado idioma natal
(FAUSTO, 1997. p. 68).

Nesta hipotese, adentramos na ficcado roseana. Como sairemos dela, € uma
outra estdria, “amavel o senhor me ouviu, minha ideia confirmou: que o diabo néo
existe. Pois ndo? O senhor é um homem soberano, circunspecto. Amigos somos.
Nonada. O diabo ndo ha! E o que digo, se for... Existe & homem humano.
Travessia” (ROSA, 2001, p. 624). Assim termina o Grande Sertdo: Veredas, a
biblia de Rosa é o primeiro grande romance metafisico da literatura brasileira.

Segundo Antonio Carlos Magalhaes (2003, p.85):

Grande Sertao: Veredas se insere no conjunto de obras literarias que apontam para o
alcance da literatura enquanto acervo da meméria religiosa e intérprete do fendmeno
religioso. O texto literario convida o leitor para que na sedugdo estética, na
complexidade narrativa e estrutura literaria ele amplie sua consciéncia de mundo e da
religido [...] A religido encontra na literatura arquivo e interpretacdo. A Teologia e
outras ciéncias da religido dialogam com a literatura reconhecendo ambos os
postulados.

A biblia roseana serve como um acervo, registro e intérprete de memorias
tradicionais de um delimitado espirito da época num determinado tempo e espaco
onde Guimaraes Rosa € um autor que joga ficcionalmente com a possibilidade de
verter o sagrado original em seu idioma natal quando nascido junto a vereda do
catolicismo popular mineiro. Ou seja, bebe agua de todos os rios das religiosidades
para afirmar em sua obra o que existe na modernidade: o homem humano, um ser

plenamente livre, capaz de escolher entre Deus e o Diabo, ou nenhum deles.

A ficcdo roseana € uma maneira de pensar o mundo na qual a sociedade
pode tomar uma maior consciéncia de si mesma e do Sagrado que vivencia. No
caso de falar de Deus e do Demo poderia contestar valores tradicionais consagrados
com uma finalidade de assumir uma consciéncia de suas matrizes socio-historico-
religiosas de um nao lugar chamado sertdo, de um espago sagrado chamado vida,
de um homem humano. Isto é, ndo afirmo objetivamente que Rosa visa desconstruir

um imaginario (con)sagrado, que na esteira da duvida, a literatura que narra,
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questiona, por conseguinte, Guimardes sendo metafisico trabalha a ideia de

sortilégio e destino onde a duvida (travessia) € o lugar existencial por exceléncia.

No volume dois de Tempo e Narrativa (2010, p.6, 7), Ricoeur reafirma o
conceito de narrativa de ficcdo como uma criagao literaria que ignora a ambicao que
tem a narrativa histéria de constituir uma narrativa verdadeira. No entanto, ao
aprofundar a nogcao de composicdo da intriga diz que ha uma confrontagdo da
inteligéncia narrativa forjada pelo contato com as narrativas transmitidas pela cultura

com a racionalidade introduzida atualmente pela narratologia.

Em funcdo da pretensa reparticido de fatos e papeis, narrativa ficcional e
historiografia se tangenciam no que diz respeito ao abrir para fora a nogcdo de
composi¢ao da intriga e a nogado do tempo que lhe é apropriada. Isso, claro,
acompanhando o movimento de transcendéncia pelo qual toda obra de ficcao
projeta para fora de si mesma num mundo que pode ser chamado de mundo fora da
obra. Logo, o romance projeta ao mundo da ficcdo maneiras de habitar o mundo que
fica na expectativa de uma retomada pela leitura capaz de fornecer um espaco de
confrontagao entre 0 mundo do texto e o mundo do leitor (RICOEUR, 2010, vol. 2, p.
9).

Grande Sertdo: Veredas é este imenso canteiro resultado das inumeras
experimentagbes de Guimardes Rosa pelo sertdo e pelo mundo. Com isso nao
desejamos reduzir a Mimesis a funcionalidade do replicar o real copiando-o. A
literatura soma, diminui e multiplica o caos da realidade no caos da ficgao
multiplicando artificios de metamorfoses na composi¢do das intrigas. Portanto,
segundo Ricoeur (vol 2, p.50) a fung&o narrativa sobrevive "pois ndo temos a menor
ideia do que seria uma cultura em que nao se soubesse mais o que significa narrar"”.
Afirmamos entdo que o romance roseano, ndo sendo uma obra historiografica, mas
uma obra de ficcdo dialoga com narrativas epistemoldgicas diversas para uma

construgcao verosimilhante.

A verossimilhanga € o critério central da mimese aristotélica e ricoeuriana por
ser ela a distincdo entre a obra do poeta e a do historiador. Representar o
versossimel na Mimese significa que o objeto da representagdo ndo € o que

realmente aconteceu, mas que poderia ter acontecido, o possivel (COSTA, 1992, p.
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74). E nesta correlagao insere-se tanto o conto Chronos kai Anagké como o Grande

Sertao: Veredas.

Tomamos nesta pesquisa a premissa de que o jovem autor de Chronos kai
Anagke e o experiente Guimaraes Rosa de Grande Sertdo antevé e discute no conto
juvenil, o que aborda com maestria no grande romance, os mesmos temas
religiosos, a real presenca de Deus e do diabo no tabuleiro da vida, os sortilégios e
as fortunas experienciadas por aqueles que vivenciam hierofanias e numinosidades

como eixo hermenéutico para compreender um pouco as finitudes humanas.

A seguir, analisemos o comportamento do feminino ante ao sagrado no
Sertao de Guimaraes Rosa, as vivéncias de mulheres que hierofanicamente existem
a partir daquela espacialidade tao especifica e desafiadora como vozes relevantes

para o estudo do sagrado na literatura.

2.2. MULHERES SAGRADAS: HIEROFANIAS NO GRANDE SERTAO: VEREDAS

Do 4dio, sendo. Acho que, as vezes, é até com ajuda do 6dio que se
tem a uma pessoa que o amor tido a outra aumenta mais forte.
Coragao cresce de todo lado. Coragéo vige feito riacho colominhando
por entre serras e varjas, matas e campinas. Coragdo mistura
amores. Tudo cabe (GSV, p. 204).

Grande Sertdo: Veredas comegca com um povoamento das circunstancias
hierofanicas que permeiam o viver sagrado no sertdo sob o signo da duvida ante a
existéncia. Esta duvida crescente na narrativa € o sentido da vida sob o signo dos
medos, travessias e hierofanias sob o regime do mal na vida humana, neste caso,
personificado pelo Demonio, e verificada mediante sua onipresenca simbolica. Por
exemplo, no abrenuncio de apresentagao e também da morte do bezerro branco,
"cara de gente, cara de cdo, determinaram que era o demo" (GSV, p. 23). Este

"povo prascovio", que segundo o narrador e ex-jagungo Riobaldo refere-se as
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crendices do sertanejo capaz de confundir um bezerro defeituoso de nascenga com
o deménio. De qualquer forma, "quem muito se evita se convive" (GSV, p. 24), como
por exemplo, dois casos relacionados as pessoas inicialmente, o primeiro chamado
de Aristides, da Vereda-da-Vaca-Mansa-de-Santa-Rita, que escuta "um chorinho e
uma voz que avisa "Eu ja vou! Eu ja vou!" que logo é indicado como o capiroto, o
que-diga (GSV, p. 24). O segundo, de um Jisé Simplicio, que "tem um capeta em
casa, miudo satazim" que o ajuda a ficar rico por aquelas bandas (GSV, p. 24).
Superticdo? Fantasiagdo? De qualquer forma sado crendices bem alicergcadas no
cotidiano popular e de pertenca no sertdo das Gerais, "de assim n&o-ouvir ou ouvir,
ainda o senhor estude: agora mesmo, nestes dias de época, tem gente porfalando

que o Diabo proprio parou, de passagem, no Andrequicé" (GSV, p. 24).

Este é o abrenuncio, o Demo existe ou ndo existe? Guimardes Rosa da um
indicio, ou pista, sobre esta questao:
Explico ao senhor: o diabo vige dentro do homem, os crespos do homem - ou é o
homem arruinado, ou o homem dos avessos. Solto, por si, cidadéo, € que ndo tem
diabo nenhum. Nenhum! E o que digo. O senhor aprova? [...] Tem diabo nenhum.
Nem espirito. Nunca vi. Alguém devia ver, entdo era eu mesmo, este vosso servidor.
Fosse lhe contar... Bem, o diabo regula seu estado preto, nas criaturas, nas
mulheres, nos homens. Até: nas criangas - eu digo: pois nao é ditado: menino - trem

do diabo? E nos usos, nas plantas, nas aguas, na terra, no vento... Estrumes... O
diabo na rua, no meio do redemunho..." (GSV, p. 26, 27).

Apesar de toda uma série de nomes ao Demo®!, algo bem peculiar por
aquelas paragens, Guimaraes Rosa defende que o diabo esta "misturado em tudo"
(GSV, p. 27), como vimos na narrativa de Riobaldo ao senhor doutor acima, ele esta
plantas, pedras, agua, terra, vento, bichos, e em seres humanos. Na pratica,
Riobaldo chama de "figuragbes minhas" (GSV, p. 27), recursos de memoarias de um
bolsdo de fenbnemos nascidos na visao religiosa do sertdo, constatagdo do mundo
hierofanico onde "tudo € ou nao é..." (GSV, p. 27), ou seja, o relato riobaldiano em

suas altas conversas com o doutor e também com o cumpadre Quemelém era sua

51 "Rincha-mae, Sangue-d'Outro, o Muitos beicos, o Rasga-em-Baixo, Faca-fria, o Fancho-bode, um
Treciziano, o Azinhave... o Hermégenes" (GSV, p. 26); "O secreta, xereta, todo perto, sentado junto,
atendendo, caprichando de ser cdo" (GSV, p. 34); O Arrenegado, o Cao, o Cramulhdo, o Individuo, o
Galhardo, o Pé-de-Pato, o Sujo, o Homem, o Tisnado, o Coxo, o Temba, o Azarape, o Coisa-Ruim, o
Mafarro, o Pé-Preto, o Canho, o Duba-Duba, o Rapaz, o Tristonho, o Nao-sei-que-diga, O-que-nunca-
se-ri, 0 Sem-Gracejos" (GSV, p. 55 ); "o Outro — o figura, o morcegao, o tunes, o cramulho, o debo, o
carocho, do pé-depato, o mal-encarado, aquele — o-que-nao-existe!" (GSV, p. 317); e tantos outros
nomes no romance para o que (ndo) existe.
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aquietacdo, ou uma espécie de "temer de consciéncia" [...] de que nao tem diabo
nenhum, ndo existe, ndo pode. Valor de lei! S6 assim, davam tranquilidade boa a
gente. Por que o Governo nao cuida?!" (GSV, p. 31). De todo jeito, ha no deménio
"uma competénica entrante"%?, ele esta em tudo, principalmente na consciéncia do
homem religioso do sertdo, em suas culpas e medos, fazendo do sertanejo um
homem superculpabilizado (sob o dominio da culpa)®3, refreado pela consciéncia do
viver perigoso, do ter que reconhecer a Deus e a religido para vencer o mal e os
males da vida. Riobaldo como qualquer outro que "de si de ser jagungo", ou decide
ser jagungo tem que se entreter com os jogos do sagrado para sobreviver naquele
sertdo. Neste processo esta a destinagao de Riobaldo: "de sorte que carece de se
escolher: ou a gente se tece de viver no safado comum, ou cuida s6 de religiao sé.
Eu podia ser: padre sacerdote, se ndo chefe dos jagungos; para outras coisas nao
fui parido" (GSV, p. 31). O narrador transita entre o viver comum e o viver metafisico,
pois no sertdo "todos puxavam o mundo para si, para concertar consertado. Mas
cada um sé vé e entende as coisas dum seu modo" (GSV, p. 33). Deixe-se claro que
entre o profano e o sagrado esta o homem Riobaldo, o Tatarana, filho bastardo do
Coronel Seolorico Mendes, professor, jagunco, chefe do Bando, o Urutu branco, o
amigo de Diadorim, o velho narrador de suas reminiscéncias das lutas pelo sertdo a
fora e sertdao a dentro. Este Riobaldo narra o que esta acontecendo dentro de seu
mundo misturado®* povoado por hierofanias no sertdo onde tudo é e ndo é. Neste,
se desenrola o destino daquelas gentes ante aos signos da duvida do existir

perigoso mediante as for¢as do profano e do sagrado no sertéo.

52 Na pagina 26, Grande Sertdo: Veredas tem o didlogo completo diante da antroponimia do demo:
"Deles, punhaddo. Se eu pudesse esquecer tantos nomes... Ndo sou amansador de cavalos! E,
mesmo, quem de si de ser jagunco se entrete, ja é por alguma competéncia entrante do Demdnio.
Sera nao? Sera?".

53 Cf. DELUMEAU, Jean. Histéria do medo no Ocidente. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009.

54 ARRIGUCI JR, Davi. O Mundo misturado. Romance e experiéncia em Guimaraes Rosa. Revista
Novos Estudos. CEBRASP, 40, Sdo Paulo, Nov. 1994, p. 7-29.
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As Mulheres Hierofanicas no Sertdao: o acesso pela palavra a mundos

(des)conhecidos e (extra)ordinarios.

O Senhor va 14, verad. Os lugares sempre estdo ai em si, para
confirmar (GSV, p. 43).

No sertdo de Guimardes Rosa, "a mulher ocupa um s6 de dois espagos: o
espaco doméstico e o espago do mundo" (SPERBER, 1982, p. 94). De um lado, as
mulheres elitizadas, as mocinhas da fazenda, de outro as mulheres simples e pobres
a margem de toda sorte de caminhos para a sobrevivéncia dentro de um mundo
patriarcal ante ao jugo masculinizado de jagungos e sinhozinhos nas Gerais. Em
ambos os casos, estabelece-se a ambiéncia doméstica e mundana. Norbert Elias
(1993, p. 78), escrevendo sobre a sociedade feudal disse que, nela, o homem
mandava e a dependéncia das mulheres era visivel e quase irrestrita, nada o
obrigava a conter suas pulsdes e a impor-lhe controles, assim permanece um mundo
de machos dominantes e mulheres sujeitas. A similitude com a sociedade sertaneja
de Guimardes Rosa é real e mimética onde as mulheres estdo a mercé dos
desmandos dos fazendeiros latifundiarios e dos jaguncos. Pouco se falava de amor
neste cenario, de modo geral, as mulheres serviam apenas para 0s usos e pulsdes
do masculino sob a d6tica do macho do sertéo.

A galeria de personagens femininos na obra de Guimardes Rosa € longa.
Delimitando apenas no Grande Sertdo: Veredas, encontramos Maria Deodorina da
Fé, Otacilia, Nhorinha, Rosa’uarda, Maria da Luz, Horténcia, Agela, Miosotis, Maria
Mutema, a mulher do Hermégenes, Ana Duzuza, Izina Calanga, Maria Ledbncia, e
por ai vai. Em todas, pelas veredas de Riobaldo, ha uma espécie de possibilidade de
conversao do amor humano carnal em um amor divino e do mundo erético em um
cosmos mistico (NUNES, 1976).

No sertdo roseano ha dois grupos que se opdem em seus modos de viver, ora
estavel, ora nbmade: Em primeiro lugar, os fazendeiros e os trabalhadores que
moram nos arredores da fazenda. Em segundo lugar, os jagungos que andam pelas

veredas. No primeiro grupo, que representa a vida civilizada se manifestam as
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unides ritualizadas, a conservacdo dos costumes e a sociabilidade peculiar aos
povoados do sertdo. Neste sistema é dado uma énfase a constituigdo a familia,
assim a presenca da mulher é discreta, e domesticada, ora como mulher da familia,
ora mulher servigcal. Em ambos os casos estdo debaixo da tutela carnal e material do
pai, do marido, do chefe familiar, ou do senhor proprietario. Neste sistema normativo
os usos do corpo e do prazer permanecem no casamento como a unica forma litica
de sexo na ambiéncia privada, isto oficialmente. Entretanto, fora dessa ambiéncia,
estdo os casos de adultério, bem consolidados na cultura patriarcal.

Ja no segundo grupo, o da jagungagem, a relagdo com a mulher apresenta-se
com leis proprias, em oposicdo as leis do Estado, o feminino se estabelece a
margem da ordem civil. Na vida jagunca errante, o caminho sempre provisério, a
convivéncia conjugal e sexual ocorre em absoluta liberdade, assim a familia ndo € o
unico ambiente em que a sexualidade é tolerada. Assim surge a prostituta como
coadjuvante na manutencdo da vida sexual jagunga, uma celebragao dionisiaca em
pleno sertdo, sendo uma forma complementar ao relacionamento oficial. O sertdo é
assim um espaco de coabitagdo do desejo e das pulsées do homem (NEITZEL,
2004).

O elenco de personagens femininos em Grande Sertdo: Veredas é longo.
Nesta galeria, que de um lado representa e esta as voltas com histérias de jogos do
amor ora de natureza conjugal, ora simplesmente erético sensual no sertdo. Doutro
lado, mulheres enigmaticas, envoltas em mistérios, ligadas diretamente as forcas
ocultas, hierofanicas, especificamente nos costumes, no exercicio profético, no uso
extraordinario da palavra, mulheres ligadas a magia e a pratica da feiticaria para o
enfrentamento de uma vida repleta de ocultos caminhos, a saber, o perigoso viver
no sertdo. O recorte da analise que faremos aqui ndo levara em conta as figuras
femininas que se entregaram ao mundo conjugal e do erotismo, mesmo percebendo
a relevancia das mesmas para a narratividade do masculino no sertdo, e no que
tange a Riobaldo, a importancia delas em sua viagem de jagung¢o rumo a vida de
fazendeiro. Deteremo-nos sim, no grupo feminino no romance cujo gozo nao esta no
eros como pulsao da vida, mas principalmente ao tanatos, personificagdo da morte.
Estas mulheres sdo de aspecto intrigante, que produzem enigmas e desregramentos
sagrados, "mulheres de espirito belicoso, simbolo de resisténcia a aridez do sertao,
propiciando aos homens mundos desconhecidos e extraordinarios" (NEITZEL, 2004,
p. 93).
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Selecionaremos aqui as mulheres rezadeiras, proféticas, videntes, |amias,
feiticeiras, de qualquer forma entendidas e auto assumidas como palavras sinbnimas
ou aditivas. Estas mulheres tomam posse de uma forga bem presente no sertdo, a
forca da palavra que cria mundos hierofanicos, que reproduzem os sentido de vida e
de morte por aqueles sertdes das Gerais. Sao elas: Maria Ledncia, Izina Calanga,
Ana Duzuza, Maria Mutema e a mulher do Hermégenes fundam uma outra verséo
do feminino Roseano, mulheres que pelo poder encantatério de suas rezas superam

e transcendem a ordem do universo ordinario.

Maria Ledncia e Izina Calanga: pretas, rezadeiras e feiticeiras

Olhe: tem uma preta, Maria Lebncia, longe daqui ndo mora, as rezas dela afamam
muita virtude de poder. Pois a ela pago, todo més — encomenda de rezar por mim um
terco, todo santo dia, e, nos domingos, um rosario. Vale, se vale. Minha mulher n&o
vé mal nisso. E estou, ja mandei recado para uma outra, do Vau-Vau, uma /zina
Calanga, para vir aqui, ouvi de que reza também com grandes meremeréncias, vou
efetuar com ela trato igual. Quero punhado dessas, me defendendo em Deus,
reunidas de mim em volta... Chagas de Cristo! (GSV, p. 32).

Maria Lebncia e lzina Calanga sao personagens que somente aparecem
nesta passagem do romance. Sao duas pretas que trabalham com rezas atuantes
na dindmica da vida de Riobaldo visando sua guarda espiritual. Ter a diversidade
delas em sua volta era um sinal de que o viver no sertdo obtinha um protecionista
espiritual para os desafios e embates da vida. No sertdo de Riobaldo, rezas e,
especificamente, feiticos, eram artes dos pretos, ou “coisa de preto”, por exemplo,
em Grande Sertdo: Veredas (2001, p. 554) é dito que "para obrar bom feitico, que

valha, diz-se que s6 mesmo negra, ou negro".

Esta tematica € bem presente na obra roseana, o poder das palavras, 0s usos
do feitico por aqueles cantdes do Brasil. Na pratica, € uma parcela da percepgao e

contribuicdo da religido afrobrasileira em Guimaraes Rosa®®. Um importante didlogo

5 Em artigo publicado na revista Paralelus (UNICAP) abordo mais detalhadamente o que chamo de
O Imaginario Afro-brasileiro de Guimardes Rosa em Corpo Fechado e Sdo Marcos. Publicado no
enderecgo eletrénico da Revista (http://www.unicap.br/ojs/index.php/paralellus/article/view/409). Aqui
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sobre o feitico e o ritual de Maria Lebncia e Izina Calanga estd em dois contos do
livro Sagarana®. O primeiro é Sdo Marcos, e o segundo, Corpo Fechado, ambos
formam um breve retrato de nossa afrobrasilidade®’, e uma oportuna leitura da
cultura religiosa popular no sertdo brasileiro. Os contos S§o Marcos e Corpo
Fechado possuem elementos do imaginario afro-brasileiro nos ritos de rezas, magia
e feitico, tdo comuns a todos os homens, e em todas as epocalidades. Sdo Marcos
narra a histéria do protagonista José que fica cego repentinamente, em
consequéncia do feitico provocado pelo negro e feiticeiro Mangald, somente
livrando-se da cegueira pela recitacdo da reza brava magica de Sado Marcos. Este
conto traz a tona a tematica da recitagdo de palavras magicas como instrumentos de

revelacao, ou alteragdo de um destino pessoal, a partir do conhecimento manifesto

na tese apenas trago estas duas narrativas de Sagarana para o didlogo com Maria Lebdncia e lIzina
Calanga na percepgéao, ou constatacao, de que feitico &€ coisa de negro e de negra no sertdo de
Minas Gerais, de Rosa e do Brasil.

5% ROSA, Jodo Guimaraes. Ficgcdo Completa. Vol. I. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2009.

57 De acordo com Prandi (2006, p.93), existem trés momentos que marcam a formacao das religides
afro-brasileira. O primeiro é a sincretizagéo, o catolicismo marcando o candomblé em suas formas
tradicionais para a constituicdo de uma religiosidade afro-brasileira. O segundo é o branqueamento,
processo de formagdo da umbanda em territério brasileiro. O terceiro é a africanizagdo, a
transformagdo do candomblé em uma religido aberta a todos, sem barreiras de cor e origem racial,
processo este que implica na negagao do sincretismo, produzindo uma afirmagédo autbnoma para o
candomblé. As religides de matriz africana preservam patrimoénios culturais, s&o religides que mantém
viva as tradicbes de origem africana. Na interpretagdo de Reginaldo Prandi (2006, p. 102), a
pluridiversidade na formagdo afro “valorizou a cultura do outro, resgatando o aspecto exético na
religiosidade brasileira”. Portanto, transitando de uma religidao étnica, sincrética, e novamente
africanizada, a religiosidade afro-brasileira deixa a histérica subordinagdo ante a superioridade
catdlica, equiparando-se hierarquicamente, ao tornar-se uma religidao autbnoma. O imaginario afro-
brasileiro € composto de um imenso mar de territério simbdlico-ritual, ora visto de modo negativo, em
outros momentos, percebido de modo positivo. Em todos os casos, o ritual serve para transmitir
valores e conhecimentos, pois € um sistema cultural de comunicagao simbdlica, entre o que é dito e 0
que é feito, ou seja, por palavras ou por atos, expressos por relagdes sociais de performance
ordenada e padronizada na vida cotidiana (PEIRANO, 2003, p.11). De acordo com Lévi-Strauss
"dizemos que o ritual consiste em palavras faladas, realizagbes de proezas, objetos manipulados
independentemente de qualquer brilho ou exegese, permitido ou chamados por esses trés tipos de
atividade e que ndo tenham o mesmo ritual, mas a mitologia implicita" (1971, p. 600). O ritual consiste
na palavra proferida, sempre acompanhada de gestos e objetos manipulados por aqueles que
interagem no processo. Aos ritos, é delegada a execugao dos gestos e a manipulagéo dos objetos, a
préopria exegese do ritual passando a fazer parte da mitologia. O conceito de ritual € demonstrado
classicamente, na célebre frase do antropdlogo Claude Lévi-Strauss, “a oposi¢ao entre o rito e o mito
€ aquela do viver e do pensar, e o ritual representa um abastardamento do pensar consentido as
servitudes da vida” (LEVI-STRAUSS, 1971, p. 603). A agdo ritual consiste em uma manipulagéo de
um objeto-simbolo com o propésito de transmitir significado. Assim, a seméantica do ritual ndo pode
ser classificada na dicotomia do falso e do verdadeiro, mas pelos objetos de persuasédo, além dos
critérios de adequacao relacionados a legitimidade do rito realizado e experimentado pelos
participantes (PEIRANO, 2001, p. 27). Analisando a perspectiva da magia e do feitico, Malinowski diz
que "o feiticeiro tem como parte essencial da execugao do ritual, ndo sé que apontar a vitima a flecha
de osso, mas também, com uma profunda expresséao de furia e 6dio, ergué-la, vira-la e torcé-la, como
se a espetasse na ferida, depois de retira-la com um puxao subito. Assim, ndo s6 é necessario
reproduzir o ato de violéncia, ou de apunhalar, também tem de ser patenteada a paixdo (1998, p.
75)".
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da ambiéncia magica. Em Corpo Fechado, é narrada a condi¢gao imprescindivel para
vencer os medos, guerras e de como sobreviver num ambiente recheado de
valentbes. O protagonista Manuel Fuld, homem simples e fraco, € convocado para
um duelo mortal com o maior bandido da regido chamado de Targino, e a Unica
forma de vencé-lo é fortalecer-se pela via da magia. Apdés um ritual de fechar o
Corpo, encoraja-se e vence o valentdo, tornando-se num heroi por aquelas regides
de Minas Gerais. As duas histdrias foram escolhidas por que demonstram os usos e
a eficacia de ritos de magia tdo presentes em nossa cultura. Nas duas histérias que
serdo analisadas, buscaremos uma brevissima antropologia roseana para dialogar
com Ledncia e lzina, uma percepgdo do autor sobre o homem sertanejo e as
interrelagdes com a religiosidade de matriz africana, a partir da tematica do
imaginario e da magia como elementos que concorrem para a construgcdo de um
universo mitico brasileiro. Nos casos acima, os participantes, mediados pelo
feiticeiro e objetos simbolicos, promovem um reencantamento para a ordenacéo do
mundo vivido, pela for¢ca e paixao dos ritos em suas eficacias. Consequentemente,
julgamos pertinente fazer o dialogo entre a sociologia da religido e a literatura
brasileira, uma oportunidade para dialogarmos com cultura. Por isso, queremos
pensar o imaginario da magia, do ritual, do feitico, e quais seus espagos narrados

nos dois contos de Guimaraes Rosa.

A primeira histéria € o conto Sdo Marcos, o texto mais trabalhado do
livro Sagarana (ROSA, 2009, p. 12). A narrativa apresenta a reflexdo sobre o crer ou
nao em feiticos, e suas consequéncias na existéncia humana. No conto, José, o
personagem narrador, nos é apresentado como morador uma vila chamada de
Calango frito, e que nao acreditava em feiticarias (ROSA, 2009, p. 168). Contudo,
quando a cozinheira dele, chamada de Sa Nha Rita preta caiu no chdo com gritos
horrendos e as maos agarradas aos pés, enquanto Cesaria Velha estava espetando
com agulha um calunga de cera representativo da opositora Nha Rita, o narrador
José reconhece que “naquela regido até os meninos faziam feitico” (ROSA, 2009, p.
169). Crer ou né&o crer, eis a questdo. Este imaginario do mundo magico € tao
representativo no cenario do catolicismo popular de Minas Gerais, quanto a
atribuicdo preconceituosa de que magia e feitico sdo coisas de negro. Estes
gracejos e estereotipos estdo bem presentes no conto através da critica de José ao

personagem preto velho e feiticeiro chamado Jodo Mangalé que ouviu gracejos
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sobre os negros: “Todo negro é cachaceiro, todo negro é vagabundo, e todo negro é
feiticeiro” (ROSA, 2009, p. 171).

A partir do 6dio e perseguicdo de Jodo Mangald ao narrador, para se
proteger, José comega a recitar a temida reza de Sao Marcos, a chamada ‘reza
brava’ “Em nome de Sdo Marcos e de Sao Mancos, e do Anjo mau, seu e meu
companheiro...” O que, nas palavras do narrador, afirma: “Para fazer bom efeito tem
que ser rezada a meia noite, com um prato fundo, cheio de cachaga e uma faca
nova em folha, que a gente espeta em tdbua de mesa... com a invocagao do cabloco
Gonzazabim” (ROSA, 2009, p. 172- 173). Por ter ridicularizado Mangal6, José, o
protagonista, torna-se alvo de uma bruxaria. O preto velho constréi um boneco-
miniatura do inimigo, e coloca uma venda em seus olhos, o que faz José ficar cego e
se perde no meio do mato. Para conseguir achar o caminho de volta, mesmo sem
enxergar, ele faz a reza de Sdo Marcos, um sacrilégio e um perigo. Com o poder
dado pela oragdo, mesmo cego, José encontra a casa de Jodo Mangald, ataca o

negro e o obriga a desfazer a feiticaria (ROSA, 2009, p. 187, 188).

Enquanto a religiao formal em seu aspecto ritual se absorve na criacéo de
imagens ideais para os embates do viver, a magia escapa por mil fissuras do existir
do homem, onde vai buscar suas for¢cas para misturar-se a vida e servi-la de modo
circunscrito no mundano e no sagrado. Ela tende ao concreto da vida, o que poderia
ser interpretado como um abstrato religioso €, entretanto, parte integrante da
possibilidade do viver. A magia é, segundo Marcel Mauss, o “objeto de crenga”
(MAUSS, 2003, p. 126). A pratica da magia possui uma légica de funcionamento da
qual Mauss fala sob a denominagao de leis da magia, a saber, a lei da contiguidade,

da similaridade e de contraste, que carregam em si:

a ideia da continuidade magica, quer se realize por relagdo prévia do todo com a
parte ou por contato acidental, implica a ideia de contagio. As qualidades, as
doencgas, a vida, a sorte, toda espécie de influxo magico sdo concebidos como
transmissiveis ao longo dessas correntes simpaticas (MAUSS, 2003, p. 102).

O carater contagioso de alguns elementos, ou atos magicos, pode ser
transferido através do contato com qualquer um dos aparelhos sensoriais. As
praticas magicas no meio social ttm duas tendéncias fundamentais: uma consiste

na busca de ajuda sobrenatural para protecdo, € uma magia social e construtiva; a
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outra representa uma evasao contra a lei que impede toda liberdade de acao e
proibe toda manifestacdo do instinto, € uma forma de evaséo antissocial e contra a
legalidade estabelecida (NOGUEIRA, 2004, p. 27).

No realismo da magia, acredita-se em beneficios e maleficios produzidos por
manipulacdes do sobrenatural ou de forgcas ocultas. Segundo a antropéloga Yvonne
Maggie certas pessoas podem usar consciente, ou inconscientemente esses
poderes sobre os outros, para atrasar a vida, fechar caminhos, roubar amantes,
produzir doengas, mortes e uma infinidade de outros males (MAGGIE apud
KOGURUMA, 2001, p. 30-31). As caracteristicas da crenga, destacadas por Maggie,
compdem em parte a base do imaginario religioso do povo brasileiro. O medo que
feiticos, maleficios, espiritos maléficos, qualquer entidade sobrenatural venham a
prejudicar uma vida ja instavel e mediante dos diversos medos e ansiedades
humanas tdo presentes no conto Sdo Marcos. O cenario do conto é Calango-Frito,
arraial do interior de Minas Gerais. Esse espaco fisico € rico em vidas, sons e
sensacgdes. Segundo Sartre (2013, p.13), “a imaginagcdo ou o conhecimento da
imagem vem do entendimento aplicado a impressdo material produzida no cérebro,
que nos da uma consciéncia da imagem”. E esta, retratada no conto, faz parte do
mundo encantado e magico que povoa o imaginario, delimita credos e compdem a
existéncia a partir da consciéncia apreendida na cultura tdo peculiar das Minas
Gerais.

O imaginario®® afro-brasileiro narrado em Sdo Marcos estd proximo das
percepcoes da esfera afetiva que produzem um sentido diverso de temas,
experiéncias, motivos, intrigas e cenarios tdo presentes em nossa cultura. Neste
aspecto, a reza de Sao Marcos demonstra sua caracteristica forte e temerosa, ela
nao aparece na integra, mas € somente mencionada varias vezes na narrativa. Em
seu processo ritual de execucdo ostenta a prerrogativa de poder acarretar em
prejuizo e/ou sorte. A reza que se cumpre no conto adquire um trago de amuleto que
afasta o mal recebido. O mito e a magia que surgem no conto se figuram através da
crenga e da devogdo do povo de Calango-Frito nos feiticeiros, videntes ou

curandeiros, crenca esta, que promove beneficios aos participantes da historia.

58 Segundo Wunenburger (2007, p. 12), "o estudo do imaginario como mundo de representagbes
complexas deve, pois fundar-se no sistema das imagens e textos, em sua dinamica criativa e sua
rigueza semantica, que tornam possivel uma interpretagdo indefinida, e por fim, em sua eficacia
pratica e sua participagcéo na vida individual e coletiva".
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O segundo conto, Corpo Fechado, é a antepenultima das nove historias que
compdem Sagarana. Quem narra a histéria € um médico de um vilarejo do interior. A
narrativa comega com o personagem Manuel Fulé contando casos e causos para
este doutor. O cenario é Laginha, arraial monétono do interior de Minas Gerais.
Corpo Fechado continua a problematica apresentada em Sdo Marcos: mundo de
magia e feiticarias. Que apresenta? Um curandeiro chamado Antonico das pedras
fecha o corpo e anulando a fragilidade do protagonista que, imantado pela fé, vence
o vilao, brutal e valente. Em carta a Jodo Condé, Guimaraes Rosa emitiu sua opiniao

sobre Corpo Fechado dizendo que:

talvez, seja a minha predileta. Manuel Fulé foi o personagem que mais conviveu
‘humanamente’ comigo, e cheguei a desconfiar de que ele pudesse ter uma qualquer
espécie de existéncia. Assim, viveu ele pra mim mais umas 3 ou 4 histérias, que nao
aproveitei no papel, porque nao tinham valor de parabolas, ndo transcendiam (ROSA,
2009, p. 12).

O doutor narra casos de valentbes que escutara de Manuel Fuld, dono de
uma mulinha chamada Beija-Flor, animal que exibia orgulhosamente. Um dia decidiu
se casar com Maria-das-Dores. Targino, um dos ultimos valentbes da cidade, o
afronta: comunica-lhe que a primeira noite de das Dores seria com ele, depois ela
poderia ficar com o noivo: “- Escuta, Mané Fulb: a coisa € que eu gostei da das Dor,
e venho visitar sua noiva. Amanha... ja mandei recado, avisando a ela... € um dia so,
depois vocés podem se casar... se vocé ficar quieto, ndo te faco nada... se ndo...”
(ROSA, 2009, p. 205). Para enfrentar o valentdo, Fulb aceitou a ajuda do detestado
Antdnio das Pedras: pedreiro, feiticeiro e curandeiro. Manuel entregou sua mulinha
ao feiticeiro em troca dele ‘fechar seu corpo’ para a briga com Targino. O corajoso
noivo enfrentou o valentdo, que errou os cinco tiros e morreu esfaqueado por ele,
que ganhou fama de novo valentao de Laginha (ROSA, 2009, p. 205-210):

Ai, de chofre, se abriu a porta do quarto-da-sala, onde os dois [Tonico e Manuel]
davam suas vozes, e o Antonico das Pedras surgiu, muito cinico e sacerdotal,
requisitando agulha-e-linha, um prato fundo, cachaca e uma lata com brasas... Houve
um parado de préxima tempestade. Uma voz fina rezou o credo... - Fechei o corpo
dele. Nao caregam de ter medo, que para arma de fogo garanto! (ROSA, 2009, p.
208).

A técnica narrativa de Corpo Fechado, de inicio, € em forma de entrevista. O

doutor, no decorrer da historia, vai entrevistando Manuel Fuld, um valentdo manso e
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decorativo. No final da historia, apds o aspecto magico de Fuld com seu corpo
fechado, ha uma teatralizagdo do personagem, que, até o fim da historia, consegue
passar uma imagem, como num faz-de-conta, de ser valente, contradizendo todas
as provas de um personagem medroso, mas que € salvo pela sorte, ou pela magia.
Esse didlogo com o doutor interlocutor, referente aos valentdes que existiam em
Lajinha, vilarejo do interior, apresenta a tematica principal desenvolvida no conto, a
saga dos valentdes das gerais, e de maneira magica, o personagem principal, ao ser
imantado pelo feitico, de medroso passara a ser o heroi da vila.

Neste caso, este ambiente e cenario, cheio de mitos, simbolos e ritos torna
visivel a energia psiquica, nos imaginarios de medo e coragem, formalizados no
nivel da individualidade quanto ao nivel da coletividade (WUNENBURGER, 2007, p.
14). Assim sendo, o imaginario da magia, visto no pluralismo das imagens narradas
em Corpo fechado, é a prépria vivéncia dentro do campo dos patriménios da cultura,
que tornam visiveis a partir das memorias habitualmente associadas aos produtos
da magia e dos ritos praticados por Manuel Fulé para, em primeiro lugar, vencer
seus medos, e, em segundo lugar, vencer o inimigo Targino. Logo, gragas ao
“‘profano” da magia, a imaginacao € essencialmente aberta, e é realizada na pratica

vivenciada pelos homens humanos, assim sendo,

a fala € um ato social tanto quanto os rituais, a antropologia incorpora uma teoria da
linguagem. N&o é possivel separar o dito e o feito, porque na ritualizagao o que é dito
€ também feito, revelando os multiplos sentidos dos encontros sociais (PEIRANO,
2001, p. 11).

O imaginario, essencialmente ligado aos mitos e ritos, constitui o primeiro
substrato da vida, o que segundo Gilbert Durand, as imagens se enxertam num
trajeto antropoldgico, que comega no plano mental para estender-se ao plano
cultural, o que faz do imaginario um mundo de representagdes proprias ao ser
humano, que é também um homem simbdlico (apud WUNENBURGER, 2007, p. 20).
Corpo Fechado, assim como S&o Marcos, estd sob o0 signo magico dos
encantamentos da pratica de feitigaria, ou seja, Antonico das Pedras, ou Antonico
das Aguas, tinha alma de pajé, uma espécie de curandeiro e feiticeiro local que
ajudou Manuel Fulé a vencer o valentdo Targino. No final da histéria, Manuel Fuld
com seu corpo fechado, é protegido e encorajado, consegue passar uma imagem de
ser valente, contradizendo todas as provas de um personagem medroso, mas que é

salvo pela forga das palavras magicas, a eficaz relagao entre o dito e o feito.
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Nas duas narrativas, Sdo Marcos e Corpo Fechado, o ritual magico coloca
ordem, da sentido ao que é importante para sobreviver no sertdo. O rito permitiu a
José e a Manuel Fuld viverem num mundo organizado pelas forgas sobrenaturais,
permitindo sentirem-se fortes num mundo que, do contrario, apresentar-se-ia como
hostil, violento, impossivel (TERRIN, 2004, p.19). Guimaraes Rosa, nos contos Séo
Marcos e Corpo Fechado, aborda o aspecto humano de existir e sobreviver entre o
céu e a terra. Assim, tanto os rituais para protecado através da reza de Sao Marcos,
como o feitico para proteger e encorajar retratado em Corpo Fechado, n&o obstante
a ordem do abstrato e do metafisico, estabelece uma ordem moral a ser
experimentada no cosmo humano que aumenta os sentidos para a vitoria sobre o
inimigo, ou potencialidades de conquista na vida segundo o imaginario roseano em
Sagarana. Esta € uma oportunidade de ir além das préprias forcas naturais, o
caminho para vencer 0s inimigos e a vida, logo, a experiéncia religiosa da magia no
imaginario de Guimaraes Rosa perpassa pela forga dos feiticos e da magia atraves
das palavras que transignificam mundos.

A imanente e a transcendente condicdo da magia estdo presentes em Séo
Marcos e Corpo Fechado, assim como nas acoes rituais de Maria Lebncia e Izina
Calanga. Guimaraes Rosa delineia os medos, temores e caminhos (sobre) humanos
diante do viver no sertdo de Minas Gerais. Tanto a reza quanto o feitico assumem
uma condicdo relevante de nossa brasilidade, parte integrante de uma expresséao

religiosa de magia a partir do histérico catolicismo popular. 59

Ledncia e lzina perpassam pela ambiéncia do medo e respeito a reza e
também ao feitico, promovendo, pela magia, resultados positivos para uns, e o0s
respectivos prejuizos para outros. Portanto, quer a magia “pegue ou nao pegue”, o
feitico fecha/abre corpos e caminhos segundo a operagéo do ritual no encontro com
o0 mistério do sagrado e do profano administrado por mulheres proféticas, usuarias
do poder da palavra, depositarias de um conhecimento utilizavel no sertdo. Por isso,
que se carece tanto de religido, através rezas e feiticos, brados de simbolos
religiosos expressos em ritos individuais e coletivos, aproveitados por aqueles que

vivenciam as dimensdes do sagrado e do profano, em ambos os aspectos, sao

5 Guimaraes Rosa debruga-se sobre o sertdo de todos os homens, cujos personagens se movem do
norte de Minas Gerais, ao sul da Bahia, e de Goias, tendo como referéncia essencial o Rio Sao
Francisco. Sugere um Brasil em que “os excluidos” possam participar da invencdo da sua Histéria a
partir do centro da ficgao.
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espécie de sombra que refresca a existéncia do homem humano, que também é um
homem simbdlico: o povo brasileiro, e 0 homem universal. Por conseguinte, a magia
e o rito sdo descritos por Guimaraes Rosa como celebragdes ordenadoras da vida

individual e coletiva dos diversos embates humanos.

Ana Duzuza: advinhadora da boa e ma sorte

Ana Duzuza, mae da meretriz Nhorinha, era uma velha arregalada, filha de
ciganos, e dona adivinhadora da boa ou ma sorte da gente" (GSV, p. 49). Duzuza
esta ligada as atividades prognosticadoras e magicas, sua fungéo é a de ser vidente,
0 que atrai a atencdo de Riobaldo quando revela que Medeiro Vaz vai passar de

banda a banda o Liso Sussuario.

No momento, foi que eu cai em mim, que podia ter perguntado a Ana Duzuza alguma
passagem de minha sina por vir. Também uma coisa, de minha, fechada, eu devia de
perguntar. Coisa que nem eu comigo nado estudava, ndo tinha a coragem. E se a
Duzuza adivinhasse mesmo, conhecesse por detras o pano do destino? Nao
perguntei, ndo tinha perguntado. Quem sabe, podia ser, eu estava enfeiticado? Me
arrependi de nao ter pedido o resumo a Ana Duzuza. Ah, tem uma repeticdo, que
sempre outras vezes em minha vida acontece. Eu atravesso as coisas — e no meio da
travessia ndo vejo! — s6 estava era entretido na ideia dos lugares de saida e de
chegada. Assaz o senhor sabe: a gente quer passar um rio a nado, e passa; mas vai
dar na outra banda é num ponto muito mais embaixo, bem diverso do em que
primeiro se pensou. Viver nem nao é muito perigoso? (GSV, p. 51).

Esta preocupacao pendular de Riobaldo na busca de sua sina, ou destino, faz
com que ele pare na Aroeirinha, onde encontra uma mulher moga vestida de
vermelho no portal da vila, a prostituta Nhorinha, mas também conhece a mée dela e
os seus respectivos poderes. O que Riobaldo quer era entender os panos do

destino, ou o descortinamento destes panos no palco da vida.

Nao obstante o poder de atragcdo que Ana Duzuza exerce sobre Riobaldo, o
jagunco, por incitagdo ciumesca de Diadorim, também intenta mata-la para que
ninguém mais saiba o rumo do bando. Nesta batalha entre elimina-la ou nao,

Riobaldo descreve a fisionomia decadente e decrépita de Duzuza.
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Nao sou homem de meio-dia com orvalhos, ndo tenho a fraca natureza. Mas me
venceu pena daquela Ana Duzuza, ela com os olhos para fora — a gente podia pegar
nos dedos. Coisa que me contou tantas lorotas. Trem, caco de velha, boca que se
fechava aboborosa, de sem dentes. Raspava a rapadura com a quicé, ia ajuntando
na palma da mao o farelo peguento preto; ou, se ndo, segurava o naco, rechupando,
lambendo. A gente engrossava nojo, salivava. Por que &, entdo, que ela merecia
tanto d6? Eu néo tive solércia de contradizer. As vontades de minha pessoa estavam
entregues a Diadorim. A razdo dele era do estilo acinte. S6 previ medo foi de que ele
falasse para eu mesmo ir voltar Ia, por minhas préprias acabar a Ana Duzuza (GSV,
p. 53).

No entanto, Riobaldo somente ndo matou a vidente, "a bruxa feiticeira" (GSV,
p. 54), porque pensou na possibilidade de que tivesse, ele ou seus homens, de
matarem também o seu amor eros, a filha de Duzuza, a Nhorinha. Entdo, mesmo
com todo o asco que aquela figura de aparéncia repugnante |he proporcionava,
Riobaldo sustentava seus medos nas travessias do viver, pois como disse, "bolir
com a vida dessa mulher , para gente da atraso" (GSV, p. 53). Assim ao deixa-la
com vida, preservou também Nhorinha, e mais, "pois, para mim, pra quem ouvir, no
fato essa Ana Duzuza fica sendo minha mae!" (GSV, p. 54). Pragmaticamente, para
0 jagungo Riobaldo é melhor té-las por perto, a mae feiticeira, a filha meretriz, e ir
controlando os ciumes de Diadorim, pois em qualquer tempo 0s usos e
funcionalidades de cada uma valerao a pena.

Um polo de interpretagao vé a identificacdo de Ana Duzuza com a bruxaria e
a feiticaria colocando-a na "esteira das mulheres causadoras de miséria e
infortunios, retomando a tematica da mulher como presa preferencial de sata, uma
espécie de bode expiatorio" (NEITZEL, 2004, p. 106). A autora se apoia em citagao
de Carlos Roberto F. Nogueira no livro O diabo no Imaginario Cristédo (2000, p. 42):
"Em toda parte se vé o diabdlico, o mundo inteiro é por ele invadido. E sua vitima por
exceléncia é a mulher, porque a mulher esta mais predestinada ao Mal que o
homem". E ainda o autor traz uma narrativa biblica que diz: "Toda a malicia € leve,
comparada com a malicia de uma mulher; que a sorte dos pecadores caia sobre ela"
(Eclesiastico 25.26). Uma clara ideia miségena, mas bem consolidada desde a idade
antiga grega, como por exemplo, o mito de Pandora. No caso de Duzuza, os
atributos de vidente, feiticeira e bruxa atingem as érbitas do bem e do mal que se
interpenetram e sdo dominadas por algumas pessoas, com estas, incluindo ela, &

melhor manté-la por perto e a seu favor.
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No caso da filiacdo maternal com Ana Duzuza, a pesquisadora Katrhrin
Holzermayr Rosenfield (2006 , p. 273) diz que:

a metafora materna nao é, portanto, mera referéncia a mée Bigri enquanto mae do

individuo Riobaldo. Nela surge muito claramente a dimensdo da maternidade

primordial e da femininilidade mitica como encarnagdes da esséncia fundamental da
vida.

A mulher que advinhou o roteiro futurista de Medeiro Vaz ndo deveria morrer
e sim viver préximo a ele assumindo uma funcdo mitica particular verificada pelo
préprio nome Ana Duzuza, que segundo Rosenfield (2006, p. 274) "pertence
igualmente ao campo de poténcias vizinhas e complementares das divindades
virginais". Ana aponta para a maternidade primordial geradora de figuras como
Anahita, Anna Perenna, Magna Mater, etc®®. O sobrenome Duzuza, decomposto em
lexemas indigenas, Dué e Zuza, viria a complementar negativamente estas
significagdes, atualizando a ambivaléncia fundamental dos personagens miticos.
Dué é um deus do fogo arrasador, e ele tem poderes de vida e morte. Zuza designa
uma espécie de chocalho usado na danga para ritmar e acentuar o movimento
extatico que desemboca em estados de transe como a morte simbdlica seguida de
ressurreicdo revigorante (ROSENFIELD, 2006, p. 274, 275). Simbolicamente, o
jagunco Riobaldo cuja esséncia de seu nome tem o elemento a marca d'agua,
complementa unilateral do elemento aquatico com o signo da terra (Ana), do fogo
(Dué) e do vento simbolizado pelo ruido extasiante do chocalho (Zuzé&). Assim, ao
receber Ana Duzuza como sua mée ele incorpora em seu ser a totalidade dos
elementos primordiais no seu proprio existir jagungo para a manutencdo da vida

naquele cenario de morte e destruigao.

Maria Mutema: o segredo da audi¢ao hierofanica

O caso de Maria Mutema é contado por Joe Bexiguento. Destaco cinco

aspectos iniciais e intrigantes. Em primeiro lugar, a histéria € um longo conto dentro

60 of. verbetes Ana, Dué, Zuza. in: Luis Camara Cascudo. Dicionario do folcore brasileiro. rio de
Janeiro: Instituto Nacional do Livro, 1954.
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do romance. Em segundo lugar, em todo o restante da obra o nome Mutema nao
aparece mais. Em terceiro lugar, a narrativa caminha por uma vereda triplice: a
audicao ou o ouvido, a fala e o segredo. Em quarto lugar, Riobaldo escuta a historia
e nada comenta sobre ela, e por fim, o causo reune em si muito do que o romance

propriamente quer dizer.

O relato se passa no arraial de Sao Jodo Ledo, em que uma mulher
aparentemente comum, igual as outras, tem o marido morto misteriosamente de
madrugada, sendo enterrado na tarde daquele mesmo dia. A partir desta perda
instaura-se "a religido de Mutema" (GSV, 238). Dai ela passa a ir a igreja
diariamente, afora de trés em trés se confessar. Uma vez na igreja nao tirava os
olhos do padre Ponte, um vigario diligente que tinha trés filhos com uma mulher
chamada Maria, a Maria do padre. O padre Ponte no exercicio continuo de ouvir as
interminaveis confissbes de Maria Mutema foi ficando progressivamente adoecido, o
que da doenga para morte foi em breve prazo. Morreu triste, emagrecido,
encaveirado e com dores profundas. Consequentemente, Maria Mutema nunca
mais voltou a igreja. Passados alguns anos, chegaram ao povoado dois missionarios
estrangeiros. Eles possuiam uma religiosidade enérgica tanto na saude quanto na
virtude, seus sermdes eram com voz forte, com fé brava. Assim, num derradeiro dia
quando um dos missionarios subiu ao pulpito para a prédica, era rezado naquele
momentum liturgico um salve-rainha, a mae da misericérdia. No meio do ritual, Maria
Mu