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RESUMO

O objeto desta pesquisa sao as pinturas e gravuras rupestres presentes em um sitio
arqueolégico localizado na serra Sarapo/Tapuias, na comunidade de
Canudos, Municipio de Riachao das Neves, no Estado da Bahia. O objetivo do estudo
foi analisar e descrever os tragos, linhas, cores, formas e suportes presentes nas
pinturas e gravuras rupestres no sitio Sarapd/ Tapuias, ndo somente na perspectiva
de registro, mas também de comparagao com outras tradigdes brasileiras e de relagéao
com uma possivel tradicdo rupestre. Trabalhou-se, desse modo, a identificacéo, a
compreensao e a analise, bem como a apresentacdo ou nao de caracteristicas
de manifestagdes do sagrado, considerando a disposi¢ao, localizagdo e suporte
em que foram realizadas. Para atingir estes objetivos, partiu-se da ideia de que sao
representacdes inseridas no contexto da arte, cultura, religido e historia por apresentar
diferentes possibilidades de leitura. Pelo fato do sitio arqueoldgico estar localizado em
terras do oeste baiano, houve a necessidade de descrever aspectos da constituicao
histérica da regiao préxima a Riachdo das Neves e o grande avango tecnolégico da
atualidade. A partir das investigagcdes e comparagdes realizadas nas analises das
pinturas, foi constatado que elas estdo relacionadas com as representagdes graficas
inseridas na tradicdo S&o Francisco e na Tradicdo Geométrica por apresentar
semelhangas nas cores, linhas e formas. Observou-se, também, pelas caracteristicas
apresentadas quanto a disposicao e localizagdo no espacgo, que sdo manifestacoes
do sagrado. Para essas constatagbes, foram utilizados aportes tedricos da arte,
cultura, religido, arqueologia, antropologia e outras areas do conhecimento.

Palavras-Chave: Pinturas e Gravuras Rupestres. Cultura. Tradicbes Rupestres.
Manifestacbes Religiosas.



ABSTRACT

The object this research are the paintings and rock engravings present at the
archaeological site, inserted in the Serra Sarapé/Tapuias, in the community of
Canudos, in the Municipality of Riachdo das Neves, State of Bahia. The objective of
the study was to analyze and describe the traces, lines, colors and forms that are
present in the paintings and in the rock engravings at the Sarapé/Tapuias site, not only
from the registration perspective, but also to compare them with other Brazilian
traditions in the sense of relating them to a possible tradition of the engravings, as well
as in the identification, understanding and analysis, perceiving if they show
characteristics of manifestations of the sacred, considering the disposition, location
and support in which they were made. To reach these goals, we went from the idea
that they are cultural, religious and historical representations with different reading
possibilities, produced by different indigenous groups. Due to the fact that the site is
located in western Bahia, there was a need to describe aspects of the historical
constitution of the region near Riachdo das Neves, and the great technological
advance of the present. From the investigations and comparisons made in the analysis
of the paintings, we find that they can be related to the graphic representations inserted
in the Sdo Francisco tradition and in the Geometric Tradition for they present
similarities in the colors, lines and forms. And they are manifestations of the sacred by
characteristics presented as to the disposition and location. Thus, in light of what we
have analyzed, we infer that they present features present in two rupestrian traditions:
S&o Francisco and Geometric and belong to the sacred universe.

Keywords: Paintings and Rock Engravings. Rupestrian Traditions. Religious
Manifestations. Being and entity.
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INTRODUGAO

FIGURA 1 - PINTURA ENCONTRADA NA SERRA DO SARAPO/TAPUIAS

FONTE : A autora (2018).

O inicio de uma caminhada na construgdo de um texto nem sempre se mostra
facil, pois sdo muitas as indagacgdes e elaboracdes para serem realizadas com intuito
de sistematizar algo que se encontra em processo de construgédo. E tudo se torna
ainda mais complicado quando o objeto a ser analisado refere-se a pinturas/gravuras
rupestres, que foram produzidas ha provavelmente 10.000 anos (GUIDON, 1989,
2002). Investigar manifestagcbes rupestres é adentrar em um universo em que nem
todas as informagdes podem ser comprovadas com precisdo porque restaram apenas
os vestigios que confirmam a existéncia de alguém que os produziu.

Essas manifestagdes permitem que se tenha acesso as producdes realizadas
por grupos anteriores a escrita. E uma linguagem pictografica produzida sob rocha
que permite a compreensao das vivéncias passadas, denominada de “Arte Rupestre”,

um termo “utilizado para designar pinturas e gravuras executadas por populagdes
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indigenas sobre fundo rochoso fixo, quer este fundo seja a parede de um abrigo, de
uma gruta ou de uma caverna, quer seja um lajedo, um bloco ou um paredao a céu
aberto” (SCHMITZ, 2007 apud JORGE, 2007, p. 106).

Segundo Schmitz (2007), essas produgdes, independente da forma como
foram elaboradas, simples ou complexas, sdo designadas de arte rupestre por serem
constru¢gées humanas que ultrapassam as exigéncias da mera subsisténcia bioldgica.
Tais formas de expressdo mostram o mundo de modo condensado e sintético,
sobretudo pelo fato de serem representacbes que extrapolam o conhecido e o
previsivel, porque quando se refere a linguagem da arte, ha criagdo, construgéao,
invencao, o que possibilita ao ser humano fazer uso dela para transformar a matéria
oferecida pelo mundo da natureza e da cultura em algo significativo.

Segundo Martins (1998),

por meio dessas linguagens artisticas o artista descreve o mundo e o seu
estar no mundo. Utiliza cédigos, ou seja, um sistema estruturado de signos.
Assim, o artista, no seu fazer artistico, opera com elementos da gramatica da
linguagem de arte com liberdade de criag&o, utilizando-os de forma incomum
(MARTINS, 1998, p. 46).

Assim, considerando que na arte nao ha regras fixas para a criagao de
obras, pois cada artista utiliza seu estilo e linguagem proprios, o que é produzido sao
resultados de experiéncias e vivéncias que relatam a historia de determinada época e
cultura.

Desta forma, iniciamos essa discussao sobre o0s registros rupestres produzidos
por grupos humanos anteriores a escrita no sentido descrever o objeto de estudo, em
que objetivos, indagagcbes e metodologia estardo dialogando com os principais
autores utilizados nesse trabalho. O imbricamento entre o arcabouco tedrico e o objeto
para a dialogicidade que se propde a pesquisa sera importante, considerando que néo
ha como consultar fontes orais, tampouco os préprios produtores daquela arte.

Embora ndo se possa afirmar com propriedade cientifica o que realmente
significam os grafismos rupestres registrados em pareddes, abrigos, lajedos e
cavernas, muitas interpretacbes estdo sendo realizadas a partir de diferentes
concepgdes, quer sejam em bases culturais, religiosas, arqueologicas, historicas e
outras. Segundo Prous (2012), apesar do aumento de pesquisas ocorridas no final do
século XX e inicio do XXlI, ainda se torna incipiente afirmar com precisédo o verdadeiro

significado daquelas imagens para quem as produziu.
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Existe em todo Planeta um grande numero de vestigios rupestres, quer seja na
pintura, gravura, ceramica e outros materiais liticos. No Brasil, existe uma infinidade
de sitios arqueoldgicos que apresentam algum tipo de vestigio. Segundo Costa
(2005), s6 na Bahia existem cerca de 55 sitios catalogados. Na regiao oeste baiana,
ha informagdes da existéncia de muitos sitios e pareddes.

Para que fosse realizado um estudo sistematizado sobre os vestigios
arqueolégicos encontrados nos sitios nas diferentes regides brasileiras, os
pesquisadores utilizaram a metodologia de agrupar os grafismos por estilo, chamados
de conjuntos estilisticos, o que resultou na criacdo das Tradigdes e subtradigbes
rupestres. Dessa forma, os resultados desses agrupamentos proporcionaram que as
pesquisas realizadas a partir de meados do século XX apresentassem maior rigor e
aprofundamento.

O conceito de Tradigdo arqueoldgica brasileira foi criado por Betty Meggers e
Clifford Evans (COSTA, 2012), coordenadores de projetos arqueoldgicos nos anos de
1960. Também ha o Programa Nacional de Pesquisas Arqueoldgicas (PRONAPA),
financiado pelo Smithsonian Institution, e o Programa de Pesquisas Poleoindigenas
(PROPA). Ambos os programas tinham como objetivo realizar levantamentos dos
sitios, detectando os vestigios rupestres no Brasil para construir um panorama acerca
da ocupacao pré-colonial do territério brasileiro. Os conceitos variam de acordo com
as formas de apreensdo da arqueologia; segundo Costa (2012), os conceitos
histéricos diferem dos arqueoldgicos, principalmente no Brasil, que estuda as
representacdes a partir da ordenagdo em categorias crono-estilisticas.

A criacao das tradicdes alavancou os estudos na area. Contudo, mesmo com
grande volume em pesquisas, ainda ha muitos sitios arqueologicos com vestigios
rupestres (pinturas e gravuras) que nao foram estudados ou sequer catalogados.
Nesse sentido, essa pesquisa se volta para apresentar o sitio arqueologico e os

grafismos rupestres que se situam na Serra do Sarapd'/Tapuias, localizado na

' Segundo o dicionario informal online, “Sarap6” é o nome popular de um peixe marinho da familia
Carapidade, que ocorre no Mar do Caribe (VIDE). Tem no maximo 20 cm de comprimento e habita
4guas tropicais até 200 metros de profundidade. E uma espécie ndo migratéria, de recifes, que tem o
corpo afilado, muito alongado com cauda comprida. Também é chamado de tira-faca. Na comunidade
de Canudos ninguém soube informar porque essa serra recebeu este nome.
(http://www.dicionarioinformal.com.br/sarap%C3%B3/) acesso em 17 de agosto de 2017.
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comunidade de Canudos, no municipio de Riach&do das Neves, no Estado da Bahia,
lembrando que este local ndo apresenta registro no IFHAN.

Esse n&o era o projeto inicial quando da entrada no programa de Doutorado.
No decorrer do programa, coordenei um curso de Arte na Universidade do Estado da
Bahia, voltado para formacao de professores. Na ocasidao, em uma apresentagao de
seminarios sobre arte rupestre na regido, uma discente que residia em Riach&o das
Neves apresentou imagens de alguns grafismos do sitio Sarapd. Apos esse contato,
entrei em contato com o guia e conheci o local. Fiquei surpresa com o abundante
material registrado, em 6timo estado de conservagao por se encontrar em territorio
particular, de dificil acesso e longe de estrada vicinal. Alguns estudos ja foram
realizados na regido por Beltrdao (2000), no municipio de Sao Desiderio, mas, nao
nesse local, e por isso resolvi pesquisar.

As imagens recebidas provocaram reflexdes sobre a possibilidade de descrever
o material que se encontra registrado nas paredes do sitio. Apesar da ndo formagéao
em Arqueologia, e sim em Artes Visuais, considerou-se que poderiamos analisar as
pinturas a partir de uma analise imagética (pictografica) a partir do alfabeto visual e
dos aportes teoricos que discutem a tematica, sobretudo os voltados para a arte,
religido, cultura, filosofia, historia e arqueologia, ja que o objeto em estudo séo as
representacdes rupestres que se inserem em sitio arqueoldgico.

Esses registros levantam indagac¢des sobre a necessidade do ser humano de
compreender a sua existéncia e seu estar no mundo, o que pode ser constatado em
diferentes periodos antigos e atuais; registros a principio com a pedra e, hoje, com a
tecnologia. Foi a partir do Paleolitico Inferior que se expressaram as primeiras
manifestacdes pictograficas. As maos em negativo serviram como base para que se
percebesse a possibilidade de permanéncia e apropriagao no espaco.

As imagens rupestres como textos visuais constituem importantes fontes na
compreensao de vivéncias passadas. Nesse contexto, inserem-se as pinturas,
gravuras e outras formas de representacdo que permitem identificar o panorama
social, analise que pode revelar aspectos e caracteristicas historicas, sociais,
religiosas e até politicas de um determinado tempo e lugar. Boas (2004) destaca que
cada cultura tem uma historia e que precisa ser respeitada e compreendida.

A necessidade de eternizar um acontecimento levou o ser humano a criar
diferentes formas para que pudesse efetuar registros, e uma delas foi o desenho. Na

Pré-Historia, instrumentos como os dedos, penas e materiais como pigmentos
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naturais proporcionaram realizagdao das pinturas, gravuras e outros tipos de
representacdo que foram utilizadas durante muito tempo. Com o desenvolvimento,
novos materiais foram inventados, facilitando a elaboragdo de trabalhos perfeitos,
como as pinturas e esculturas do Renascimento, Barroco e outros movimentos
artisticos, que utilizaram técnicas e instrumentos para retratar o belo ou o feio. Estudos
e tratados que resultaram na invengao da fotografia (BARTHES, 2010), cinema e
outras linguagens representacionais evidenciam nao ser possivel separar o desejo do
objeto porque, nessa interconectividade imagética atual, desejo e objeto se
complementam.

Ao longo do tempo, as imagens foram produzidas com diferentes finalidades;
para Prous (2007), as imagens que visualizamos hoje em museus ou outros locais e
que sao classificadas como obras de arte “foram consideradas pelos seus criadores
ou contemporaneos como objetos utilitarios” (PROUS, 2007, p. 10). Um exemplo sao
as imagens barrocas, em que “quem as talhou elaborava um objeto de culto e n&o
pensava em fazer uma obra prima” (PROUS, 2007, p. 10). Ja aqueles que a adquiriam
estavam interessados em cultuar a sua fé, porém, ndo questionavam quem a teria
feito. Apenas a utilizava como protecéao, seu talisma.

Destarte, as imagens que transpuseram temporalidade e que se presentificam
na atualidade sao objetos -culturais permeados de significados artisticos,
socioecondmicos, ecologicos e religiosos, que, para Boas (2004), chama-se cultura.
A religido também promove cultura na medida em que se insere “como um sistema de
simbolos que atua e estabelece disposicdes e motivacbes nos homens através da
formulacéo de conceitos de uma ordem de existéncia geral” (GEERTZ, 1989, p. 67).
Esse sistema, segundo o autor, atuara a partir de significados individuais, que terao
sentido diverso de acordo com o contexto em que forem inseridos.

Na Pré-Histéria, a religido era concebida como uma forma elementar. De
acordo com Durkhein (2008), os povos cultuavam a natureza e outros elementos
cosmicos e sobrenaturais. Mesmo que nao se possa inferir com precisdo as marcas e
indicios encontrados em sitios com vestigios rupestres, eles demonstram que, em
alguns grafismos, haveria projecao de alguma manifestagcdo sobrenatural; alguns
pesquisadores como Lewis-Willian; Jean Clottes (PROUS, 2007); Guidon (apud
SCHMITZ, 2015, p. 195) inferem que poderiam ser provenientes de ritos xamanicos.

Durkhein (2008), em sua pesquisa sobre as formas religiosas mais elementares, com
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destaque para o totem, afirmou que o totem n&o se configura no ser humano, ele nao
é o individuo, mas alguma espécie de planta ou animal.

As marcas rupestres tornaram-se documentos importantes para que novas
civilizagbes as utilizassem como fundamentacdo e compreensao de periodos
passados, como indicios que podem ser encontrados em regides proximas ou
remotas. Em relacdo as marcas as quais se refere este estudo, buscou-se nas
seguintes proposigdes o norteamento para a pesquisa: As imagens encontradas no
local podem estar relacionadas a manifestagdes do sagrado? O local utilizado para a
realizacado das inscri¢gdes rupestres na Serra Sarapé/Tapuias pode ser considerado
um espaco simbodlico religioso pela disposicdo em que as imagens se encontram? A
analise das imagens, por meio da fotografia, possibilita perceber semelhangas com
outras representagdes presentes nas Tradicdes arqueoldgicas do nordeste do Brasil?
E possivel identificar a Tradigdo e estilos rupestres nos quais se inserem os grafismos
do Sitio Sarapé/Tapuias? A organizagao por conjuntos estilisticos quanto aos tracos,
formas e cores favorece a relagdo com estilos de outras tradigées? As disposi¢cdes em
que se encontram as figuras demonstram que sao ocorréncias da personificagao do
sagrado? Essas gravuras demonstram a presencga do ser-no-mundo? Esses registros
podem ser considerados legados culturais? E possivel relacionar as inscrigbes
rupestres com alguma espécie de totem, descritos pelo por Durkheim (2008)?

Assim, considerando as imagens como importantes fontes para estudo, o
objetivo geral da pesquisa se pautou em analisar e descrever os tracos, linhas, cores,
formas presentes nas pinturas e gravuras rupestres no sitio Sarapé/ Tapuias, nao
somente na perspectiva de registro, como também de comparagdo com outras
tradicOes brasileiras, relacionando-as a uma possivel “tradicdo rupestre”. Buscou-se
também a identificagdo, compreensao e analise das mesmas, percebendo se
apresentam caracteristicas de manifestagdes do sagrado, considerando a disposigéo,
localizac&o e suporte em que foram realizadas.

Os objetivos especificos se pautaram em analisar e identificar as linhas, formas
e cores; relacionar as gravuras as diferentes regides brasileiras, inferindo sobre uma
ou mais tradigdes rupestres; compreender o local como manifestacdo do sagrado
pelas caracteristicas presentes na disposi¢ao das imagens; descrever o local a partir
de imagens; discutir a regido oeste baiana como local onde se encontram as gravuras;
destacar a importédncia do ser—no-mundo; analisar as inscricdes como artefatos

culturais.
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Para que o objetivo fosse alcangado, os grafismos foram analisados a partir da
comparacgao e relagdo com diferentes regides do Brasil pesquisadas por distintos
autores. Na perspectiva religiosa/transcendente e do ente e ser, buscou-se as
contribuigdes de Mircea Eliade (1992), Ott (1985), Durkheim (2008) e Croatto (2001) .
Na compreensao do territério onde se insere o objeto pesquisado, os aportes de
Brandao (2009; 2010), Santos (2009) e outros, além de 6rgaos municipais, estaduais
e federais, foram de extrema importancia, pois as pesquisas e registros sobre a regiao
oeste ndo sdo numerosas.

A necessidade de eternizar um acontecimento levou o ser humano a criar
diferentes formas para que pudessem ser registrados, e uma delas foi o desenho. Na
Pre-Historia, instrumentos como os dedos, penas e materiais como pigmentos
naturais proporcionaram a realizagdo das pinturas, gravuras e outros tipos de
representacdo que foram utilizados durante muito tempo. Com o desenvolvimento,
novos materiais foram inventados, facilitando a elaboracdo de trabalhos perfeitos,
como as pinturas e esculturas do Renascimento, Barroco e outros movimentos
artisticos, que utilizaram técnicas e instrumentos para retratar o belo ou o feio. Estudos
e tratados que resultaram na invengao da fotografia (BARTHES, 2010), cinema e
outras linguagens representacionais, que permitem n&o ser possivel separar o desejo
do objeto.

Ao longo do tempo, as imagens foram produzidas com diferentes finalidades;
para Prous (2007), as imagens que visualizamos hoje em museus e outros locais, que
sao classificadas como obras de arte, “foram consideradas pelos seus criadores ou
contemporaneos como objetos utilitarios” (PROUS, 2007, p. 10). Um exemplo sao as
imagens barrocas porque “‘quem as talhou elaborava um objeto de culto e ndo
pensava em fazer uma obra prima” (PROUS, 2007, p. 10). E quem a adquiria estava
interessado em cultuar a sua fé, porém, ndo questionava quem a teria feito. Apenas a
utilizava como protecao.

A pesquisa aqui descrita ndo esta voltada para a arqueologia no sentido de
esclarecer periodos e populacdes, por nao utilizar instrumentos que os pesquisadores
da area arqueoldgica possuem; nds, ao contrario, devido a formagao em Artes Visuais,
procedemos nossos estudos com o auxilio das fotografias produzidas no sitio
Sarapé/Tapuias.

Metodologicamente, relacionamos e comparamos essas imagens com outras

produzidas em diferentes localidades brasileiras, no sentido de levantar possibilidades
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daqueles grafismos se inserirem em determinada Tradigdo Rupestre, possivelmente
na Tradigdo S&o Francisco e na Geométrica, pelas caracteristicas ja descritas por
diferentes pesquisadores e que se encontram em destaque no capitulo Il. Para
comprovarmos a hipétese sobre os grafismos apresentarem alguma manifestagéo do
sagrado, procedemos da seguinte forma: separamos algumas imagens a partir da
localizacdo no espaco e as caracteristicas dos grafismos, estes com caracteristicas
em alguns pontos distintos (principalmente em localizagdo), das encontradas em
outros locais (pareddes), e com o auxilio dos aportes citados anteriormente
procedemos a discussodes e conclusdes que se inserem no capitulo Ill.

Outra forma de inferir sobre os possiveis habitantes daquele local, bem como
identificar se a comunidade local tinha conhecimento sobre a existéncia do sitio e das
pinturas la existentes, foi por meio de perguntas, porém sem registros concretos, pois
as pessoas nao se propuseram a nos responder.

As capturas fotograficas foram realizadas com o intuito de registrar os painéis
e os signos. Com relagao ao registro dos painéis, as fotos foram executadas de modo
a demonstrar o posicionamento no suporte em que as pinturas estao aplicadas: teto,
parede ou lajedo, e os limites do suporte ou da area pintada.

As tomadas foram divididas em tomada geral e cortes aproximados dos signos.
Para facilitar a discussao dos painéis, optou-se por agrupa-los em conjuntos; assim,
analisou-se a tipologia grafica, ou seja, linhas, circulos, pontos e manchas de acordo
com alguns estudos realizados por Costa (2008, p. 165-168). Porém, com algumas
diferencas em relagcédo a cronoestilisticas de signos encontrados, ja que, no sitio em
questao, ndo se evidenciou zoomorfos e apenas um antropomorfo. Outra diferenca na
analise imagética se deve ao fato de que nosso olhar foi pelo viés da arte e ndo da
arqueologia.

A forma utilizada na descrigdo das imagens, com uma tomada geral do painel
e, posteriormente, agrupando os grafismos por semelhangas graficas, ndo somente
facilitou a andlise e a comparagao com os outros estudos ja realizados por outros
autores, como também possibilitou a associacdo a uma possivel Tradicao rupestre.
No sitio, se encontram cerca de oito painéis, uma gruta pequena e outra maior,
pequenos abrigos e dois maiores com pinturas e incisbes que circundam as paredes,
conforme descritas no texto. Nos painéis com pinturas, a altura chega a 3,5 metros a
1,10, a depender da localizag&o. As pinturas ali inseridas apresentam tamanhos entre

dez e até 80 centimetros de comprimento e largura entre 10 a 70 centimetros.



25

Nem todos os painéis estdo préximos, sendo que alguns se distanciam cerca
de uns 50 metros um do outro. Da entrada até o ultimo, a distancia é de mais ou menos
500 metros, se for em uma linha reta. Nos painéis localizados mais distantes, as
pinturas sdao maiores e em grande quantidade. A metodologia utilizada por Costa
(2012) em sua pesquisa nos ajudou a descrever e situar os grafismos com relagao a
seu estilo e tradicao (discussao realizada no capitulo Il). Ele comparou os signos
encontrados em dois ou mais sitios; quando se tratavam de semelhantes, encontrados
em mais de um sitio, descrevia como recorrente.

No nosso estudo, a comparagdo do material presente na Serra Sarapé foi
realizada entre os painéis em apenas um sitio, por apresentar um grande numero de
pinturas. Assim, a recorréncia sera entre diferentes painéis quando se apresentam
repeticdes. Costa (2012) faz uma diferenciagao do termo recorréncia e ocorréncia: “a
recorréncia reflete a quantidade de sitios em que um mesmo signo aparece. A
ocorréncia reflete a quantidade de vezes que um signo é registrado nos diferentes
sitios” (COSTA, 2012, p.9). N6s utilizamos apenas a recorréncia no sentido de
repeticao.

A estrutura para analisar os signos, como ja citado a principio, foi de agrupar
por similaridade e ocorréncia (repeticao), nao optando em agrupar por tamanhos por
conta da diversidade encontrada. Apds a classificagdo e o agrupamento, os conjuntos
construidos foram discutidos da seguinte forma: a) Como artefatos culturais; cultura,
capitulo | b) Relagdo com uma tradigédo rupestre de outras localidades, inseridos no
capitulo II; c) Aquelas que compreendemos como manifestagdes do sagrado,
inseridos e dialogados no capitulo Ill. Ressaltamos que a forma de discussdo em cada
um dos capitulos ocorreu a partir de um viés; mesmo que as pinturas tenham sido
repetidas em algum capitulo, elas se inserem nas discussdes propostas, porque todas
foram realizadas pelos humanos anteriores a escrita.

O dialogo com as diferentes areas do conhecimento se tornou necessario pela
forma como o objeto foi pensado. Nesse sentido, o principal arcaboucgo teérico foi a
partir dos seguintes autores citados a seguir em ordem alfabética: Boas (2004);
Bourdieu (2007); Brandao (2009, 2010); Costa (2005, 2012); Durkheim (2008); Eliade
(1992); Etchevarne (1992, 1999, 2000, 2006, 2009); Freud (1913, 1914); Geertz
(1989); Guidon (1983, 1989, 1990, 1991, 2002, 2006, 2009); Heidegger(1988);
Isnardis (2009); Martin (1999); Prous (1992, 1996/97, 2007); Ribeiro (1996/97, 2006,
2008).
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Dessa forma, com a proposicdo descrita anteriormente, o texto se estruturou
em trés capitulos que contemplaram as discussbes com os autores e as imagens
coletadas no sitio de arte rupestre na Serra do Sarap6/Tapuias. No primeiro capitulo,
discutimos a regido oeste, pois o objeto de estudo precisava ser contextualizado.
Destacamos nesse capitulo a histéria oestina, o desenvolvimento exacerbado a partir
da década de 1980, propiciado pelo agronegécio. O desenvolvimento trouxe
progresso, porém, com ele, os problemas se aglutinaram: diferengas sociais,
destruicdo de mananciais hidricos e diminuicdo da mata nativa, do cerrado, entre
outros problemas que se multiplicam, paradoxos ocasionados pelo desenvolvimento.
Ainda no capitulo I, discutimos o municipio de Riachao das Neves, a localidade de
Canudos e a Serra do Sarapd/Tapuias, bem como a sua cultura, pois consideramos
as pinturas e incisbes como legados culturais. Por ultimo, discorremos sobre os
primeiros habitantes do oeste, os indigenas.

No segundo capitulo, analisaram-se as imagens dos grafismos coletadas no
sitio arqueolodgico, que foram relacionados e comparados com os presentes no
territorio brasileiro com o objetivo de identificar caracteristicas que se assemelhassem
a alguma daquelas Tradigdes rupestres.

A pesquisa finaliza com o terceiro capitulo, em que se partiu para a analise de
pinturas selecionadas estrategicamente para esse fim, por serem consideradas como
manifestagdes sagradas. Os critérios utilizados foram a localizagdo e a forma como
se dispdem no suporte, que se pautou na selecdo de uma rocha circundada de
pinturas. Ela nos levou a Eliade (1992), quando se referiu que a comunicagao entre o
céu e a terra seria mediada pelos objetos; segundo ele, a transcendéncia se manifesta
por intermédio de algo que efetivaria a comunicacgéao.

Na compreensao sobre o totem, Durkhein (2008), Freud (1913,1914) e outros
subsidiaram a discussao proposta. As representacgdes rupestres catalogadas inserem-
se como representacdes de manifestagdes de antigas comunidades. Assim, o estudo
se prop0s a discutir os grafismos que se encontram no sito Sarapd/Tapuias no viés
de diferentes areas do conhecimento. Como sobre eles ainda ndo ha registros no
Instituto do Patrimdénio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), espera-se que esta
pesquisa possa contribuir no sentido de dar visualidade para que pesquisadores da
area aprofundem os estudos na perspectiva arqueoldgica e, desse modo, essas

representacdes ndo fiquem sem uma catalogagdo. E necessario dar voz a essa
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histéria que esta no alto da Serra do Sarapd, de conhecimento de apenas uma

minoria.
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1 REGIAO OESTE BAIANA: UMA REGIAO PLURAL

FONTE : A autora (2018).

Iniciamos este trabalho com uma imagem que foi estrategicamente selecionada
por estar localizada na comunidade de Canudos e possuir 0 mesmo nome do objeto
em estudo. Também ndo possui nenhuma relagdo com o mesmo, quer seja por
armazenar algum objeto rupestre, quer seja como local de exposi¢ao de achados
arqueolégicos. Refere-se a uma ONG que auxilia as pessoas carentes da
comunidade, fundada por Maria de Lourdes C. Miranda?, nascida na comunidade e
residente, atualmente, no interior de Sdo Paulo. Segundo os entrevistados, ela visita
anualmente a comunidade, trazendo doacdes de roupas e mantimentos para os

habitantes carentes, bem como trabalha em defesa das nascentes do Riacho Sarapoé.

2 Nascida no povoado de Canudos - BA, atua na defesa do Meio Ambiente e Assisténcia Social aos
povoados carentes do Municipio de Riachdo das Neves-BA. Fundadora da ONG Tapuia-Sarap6 no
ano de 2002, trabalha desde 1993 em defesa das nascentes do Riacho Sarapd, lutando para defender
os sitios arqueolégicos da Serra da Tapuia. Morando em S&o José dos Campos, cidade do interior do
Estado de Sdo Paulo, nunca se esqueceu de suas origens; por este motivo criou a ONG TAPUIA-
SARAPO, com objetivo de ajudar a populacao carente desta regidao.
http://tapuiasarapoorg.blogspot.com.br/p/historico.html . Acesso em: 11 abr. 2018.
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Essa imagem me provocou indagacgdes todas as vezes que estive no local, pois
os habitantes locais n&o a relacionam com o sitio rupestre; a maioria sequer sabe da
existéncia do acervo imagético rupestre ali existente. Apenas duas pessoas que
residem em frente a essa construgao nos informaram que ja ouviram falar sobre as
pinturas existentes na Serra do Sarapé. Uma senhora nos informou que sabia da
existéncia porque alguns jovens que residem na comunidade costumavam subir a
serra. As dificuldades que nos foram relatadas sobre nao terem visitado foi devido ao
fatigante caminho pela irregularidade do terreno, e por ser propriedade particular, o
que causa um certo desassossego.

Da ultima vez que estive no local, ndo consegui que seu Esal® me
acompanhasse, pois ele estava doente, impossibilitado de se dirigir ao local. Resolvi
ir assim mesmo, apesar do caminho ser dificil, principiando com muito capim e depois,
a ardua subida. Meu objetivo nessa ultima estada foi compreender a disposi¢ao
estrutural dos suportes rochosos para posterior descrigcao.

O sitio se insere na regidao Oeste baiana, regido que esta em pleno
desenvolvimento devido ao intenso investimento no agronegdcio, pecuaria, industria
e fruticultura. Esses fatores contribuiram para alavancar o desenvolvimento em todos
os setores da economia, principalmente nas cidades de Barreiras e Luis Eduardo
Magalhdes, conhecidas mundialmente pelo que produzem. Os investimentos,
principalmente no agronegocio, promoveram a visibilidade de uma regido que até os
anos de 1980 era considerada pobre e improdutiva.

Dessa forma, a discussao deste capitulo inicialmente sera direcionada ao
Oeste baiano, sua constituicao, historicidade, desenvolvimento e, consequentemente,
os problemas ocasionados pelo desenvolvimento. Destaco a sua localizagdo,
formacao e o seu amplo crescimento dos ultimos anos por ocasido do agronegaocio,
principalmente no Oeste, nos municipios de Luis Eduardo Magalhaes e Barreiras. O
investimento no agronegdcio, pecuaria e industrias alavancou a regido para o cenario
nacional e mundial; trouxe, porém, problemas ja visiveis na regido. O cerrado, que se
caracteriza por ser um bioma que apresenta estoques de carbono, grande quantidade

de matéria organica e importante captador hidrico, cedeu lugar a grandes lavouras,

3 Guia local.
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resultando na extingdo de grande parte da fauna e da flora. Hoje nos deparamos com
a diminuicdo do manancial hidrico que corta a regiéo.

Devido a exacerbada utilizagdo dos recursos hidricos pela irrigagao,
hidrelétricas e até como depdsitos de esgotos nas cidades que se localizam proximas
a algum rio, como Barreiras, Santa Maria da Vitéria e muitas outras, € visivel a
diminuigdo da vazao dos principais rios. Em algumas localidades, eles estdo poluidos
e impossibilitados de utilizagdo, como, por exemplo, o Rio S&o Francisco, que esta
em seu nivel mais baixo devido a transposigdes e irrigagées, bem como outros fatores
realizados no decorrer de sua grande extensao.

Assim, trago de inicio essa discussao porque o objeto de estudo deste trabalho
se insere na regido. Apesar de nao ser natural daqui, o local me acolheu e me
apresentou a sua cultura multicultural e idiossincrasica que somente quem vive nesse
territério consegue entender. Sendo assim, no primeiro capitulo, trago um pouco da
histéria desse “velho/novo Oeste”.

No capitulo, discutirei a constituicao e formacgao territorial, o desenvolvimento a
partir do agronegécio e os problemas posteriores ocasionados por ele. Trouxe
conceitos de cultura por considerar extremamente importante essa elaboracéo, ja que
o0 objeto estudado é resultado de manifestacdes culturais, as quais geraram os
artefatos culturais.

Outro importante fator a ser destacado se refere aos habitantes pré-historicos
da regido, as comunidades indigenas, pois foram eles os idealizados e produtores das
manifestacdes que se encontram no territério oestino. Conforme se comprova pelas
inumeras marcas presentes no territorio, quer sejam pinturas, incisdbes ou material
litico, a presenca humana existia nesse espago em um periodo anterior a escrita.

Conforme se observa em sitios arqueolégicos em municipios como Sao
Desidério, Santana, Santa Maria da Vitdria, Angical, Riachdo das Neves e muitos
outros, alguns desses registros rupestres ja foram catalogados, mas outros ainda se
mantém no desconhecimento, como € o0 caso dos que se encontram no sitio
arqueolégico localizado na Serra do Sarapé/Tapuias, no municipio de Riachao das
Neves, na Comunidade de Canudos. Assim, no decorrer da presente tessitura, eles
serao discutidos e visualizados.

O local onde estéo as pinturas e gravuras ainda preserva as condi¢des naturais
apesar da agao antropica, com a abertura de uma estrada que foi utilizada para escoar

madeira do alto da serra, mas que foi interditada posteriormente e hoje se encontra



31

quase toda recoberta pela vegetacdo (figura 2). A estrada nao interferiu na
conservagao do material registrado no local; pelo que se observa no local, as pessoas
que por ventura utilizaram a estrada ndo chegaram as proximidades do sitio. O mesmo
chama a atencgao pelo grande volume de pinturas e incisbes e por nao apresentar
nenhum tipo de depredacéo, haja vista o 6timo estado de conservagao das pinturas.

Esse acervo imagético se encontra, portanto, em um “pedacinho de terra”, no

alto de uma serra na vasta regido do oeste baiano.

N |y
{8 N

ONTE : A autora (201).
1.1 Oeste da Bahia: o bioma cerrado

O termo Oeste baiano é utilizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE) (2010) para designar uma area de pouco mais de 183 mil km?
composta por 29 municipios dos 35 que compdéem a Regido Econémica Oeste da
Bahia, designada por muitos de Além Sao Francisco (NEVES, 2012, p. 36) por estar
localizada a margem esquerda do Rio Sdo Francisco (figura 4). Ocupa territorios
originados das capitanias de Pernambuco, Bahia e llhéus, que foram incorporadas a

Bahia. Faz fronteira ao norte com o estado do Piaui, ao sul com o estado de Minas
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Gerais, a leste com a regido econdmica do Médio Sao Francisco e a oeste com o0s
estados de Tocantins e Goias. A cidade mais desenvolvida nessa regido € Barreiras.

O Programa de Desenvolvimento Regional Sustentavel* (PDRS) (CAR, 1997)
destaca que a regido é constituida por clima Tropical Continental com estagbes bem
definidas, uma umida e quente, de novembro a abril, e outra seca e fria, de julho a
setembro. Essa regido possui caracteristicas fisicas peculiares que a tornam bastante
diferente das outras regides geograficas do Estado da Bahia, tais como o clima, o
relevo e a rede hidrografica. O cerrado é a vegetacdo caracteristica que predomina
no oeste baiano, com a caatinga em menor propor¢do, na parte central e nos
tabuleiros da Chapada Diamantina. Para caracterizar melhor o tipo de vegetacéo,

encontramos em Costa (2012) a seguinte defini¢cao:

[...] esta vegetacdo pode se expressar de trés formas: a graminoide (os
campos rupestres), a arbustiva e a arbérea. Porém, a sua composigéo tipica
é constituida de arvores e arbustos tortuosos com casca grossa e rugosa,
espagados no terreno e entremeados por uma grama densa e lenhosa; isto
é, vegetacdo de estepe arboérea densa e aberta. As folhas dos arbustos e
arvores sao duras, como foliolos medianos a grandes, superficies lisas ou
asperas, e a superficie das gramineas é aspera e dura. A coloragdo das
folhas varia de tons verde-claros a acinzentados (MANUAL..., 1991, p. 2627,
SILVA et al. 2004, p. 71 apud COSTA, 2012, p. 119).

O cerrado apresenta uma grande variedade de plantas com destaque para

Caijueiro (Anacardium occidentale), Pequi (Caryocar brasiliense Camb.), Pau
de Tucano (Vochysia tucanorum), Azeitona do Mato (Rapanea ferruginea),
Jacaranda (Cybistax antisyphilitica), Mangabeira (Hancornia speciosa),
Mucuri (Rheedia brasiliensis), Pau D’arco Roxo (Tabebuia avellanedae),
Sucupira (Pterodon emarginatus), Araga (Psidium cattleianum), Cambui
(Myrciaria tenella), Jatoba (Hymanea courbaril), Caroba (Jacaranda
micrantha), Barbatimao (Stryphnodendron adstringens) e Batiputd (Ouratea
hexasperma) (CORREIA, 1978 apud COSTA, 2012, p. 119).

Ainda outras espécies podem ser encontradas. Também apresenta grande

diversidade na fauna e

em formagbes ecossistémicas especificas que ocorrem no interior do
chamado Cerrado Continuo, como: matas de galeria, as veredas, os campos
rupestres, os cerraddes, matas secas, matas de interflivio, mata de cocais

4 Realizado pela Companhia de Desenvolvimento e Agdo Regional (CAR) em parceria com a Secretaria
do Planejamento, Ciéncia e Tecnologia (SEPLANTEC).
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com predominio do coco babagu, estas ultimas sdo uma transi¢ao de trés
grandes biomas: Cerrado, Amazdnia e Catinga -. Segundo o numero de
espécies descritas e os calculos eco geograficos e biogeograficos, se
considera que no Cerrado se encontra aproximadamente 5% da
biodiversidade planetaria, sendo considerada a Savana Tropical mais
diversificada do mundo (MAZZETTO SILVA, 2009; KLINK, 2005 apud
MUNDUJANO; ALVES, ANO, 2013, p. 1).

O cerrado brasileiro representa cerca de 5% da biodiversidade do planeta
(SILVA, 2009). Na regido onde se encontra essa vegetacdo, os invernos sdo secos e
verdes chuvosos e as chuvas sao concentradas de outubro a margo, com temperatura
a média do més mais frio superior a 18° C.

Uma forte caracteristica desse ecossistema € o de sobreviver com pouca agua,
fator que nao interfere na qualidade dos nutrientes presentes nas frutas que fazem
parte da dieta dos povos do Cerrado e de outras localidades brasileiras. Segundo Silva
(2009), a partir de dados apresentados pelo Laboratorio de Estudos de Movimentos
Sociais e Territorialidades (LEMTO, Geografia/lUFF), o Cerrado € o segundo maior
bioma da América do Sul, se estendendo no pais em uma area de 204,7 milhdes de
hectares, em treze estados da federagao (figura 3), o que corresponde a 22,65% do
territério com um alcance de 22 milhdes de pessoas. E designado de Cerrado
Continuo, ou area nuclear do Cerrado brasileiro (SILVA, 2009, p. 29). Neste espago
se encontram as nascentes das trés maiores bacias hidrograficas da América do Sul
(Amazonica/Tocantins, Sdo Francisco e Prata)®. Apenas 0,85% de sua éarea é
integralmente protegida na forma de unidades de conservagao (por exemplo, Parque
Nacional da Chapada dos Veadeiros e Parque Nacional das Emas no estado de
Goias)®.

5 Informagdes no site do Ministério do Meio ambiente - http://mma.gov.br/biomas/cerrado. Acesso em:
18 jan. 2018.

Shttp://mapas.mma.gov.br/mapas/aplic/probio/datadownload.htm?/cerrado - Acesso em: 18 jan. 2018.
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FIGURA 3 - LOCALIZAGCAO DO BIOMA CERRADO NO BRASIL.

Fonte: Cerratinga; producao sustentavel e consumo consciente.”

Um fator importante a ser salientado é a fungéo de caixa d’agua do Cerrado,

exercida primordialmente pelas suas chapadas, que se reforca pela propria
fisiologia e ecologia da vegetagdo que se manifesta nas seguintes
caracteristicas: baixa produgdo de biomassa e baixo consumo de agua.
Enquanto a Floresta Amazénica produz entre 350 e 550 toneladas de
biomassa por hectare, o Cerrado produz entre 10 e 40 toneladas. Como 2/3
da biomassa é constituida de agua, conclui-se que a vegetagédo do Cerrado
retém menos agua na sua biomassa do que as formagdes florestais (SILVA,
2009, p. 41).

Nao é por acaso que, devido a sua capacidade hidrica, encontram-se em seu
territério grandes e importantes rios, como o Sao Francisco, Grande e muitos outros.
A funcdo de caixa d’agua (area de recarga) exercida pelas chapadas do

dominio do Cerrado € também condicionada por sua topografia plana ou suave-

7 Disponivel em: http://www.cerratinga.org.br/cerrado/. Acesso em: 18 abr. 2018.
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ondulada e pelas caracteristicas dos latos solos profundos e porosos que ai
predominam, fazendo com que funcionem como uma esponja absorvedora de agua
que alimenta o lencgol freatico (SILVA, 2009).

Os latossolos sob Cerrado apresentam “uma estrutura granular que facilita a
infiltragdo de agua, a erosdo em sulcos e a baixa condutividade capilar, quando o solo
deixa de estar saturado” (SILVA, 2009, p. 43).

1.2 Oeste Baiano: Formacgao E Desenvolvimento

FIGURA 4 - MAPA REGIAO OESTE
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Segundo a Associagdo de Agricultores e Irrigantes da Bahia (AIBA), duas
areas de caracteristicas fundiarias distintas compdéem a regido oeste, o vale e o
cerrado. A regido do “vale” margeia o Rio Grande onde predomina a agricultura de
subsisténcia, devido a topografia variada. Ja na area “cerrado”, por ser mais plana,
favorece a mecanizacgao e a agricultura empresarial.

A formacgao territorial e socioecondmica do oeste baiano foi ocasionada por
fatos historicos importantes, como a descoberta da foz do Rio Sdo Francisco durante
expedicdo comandada por André Gongalves e Américo Vespucio, em 04 de outubro
de 1501 (BRANDAO, 2009). O autor destaca que o periodo de 1827 tornou-se um

importante marco pela incorporagéo

do territério entdo conhecido como Comarca do Sao Francisco a Provincia da
Bahia, através da sua perda por Pernambuco, como represalia do Império do
Brasil a Confederagao do Equador. Nao antes, porém, de ter sido anexado a
Provincia de Minas Gerais durante cerca de trés anos. A longevidade de 326
anos se explica pela perpetuacdo de processos econdmicos, sociais e
politicos que ndo foram capazes de produzir transformagdes significativas ao
ponto de gerar um novo quadro na formacgao do territério ao longo deste lapso
de tempo (BRANDAO, 2009, p. 49).

O territério se formou lentamente, pois a prioridade sempre foi para outras
regides baianas, principalmente o Recéncavo, considerado uma regido propicia para
diferentes culturas e pecuaria. A regido Oeste, por apresentar uma vegetacéo e
relevos considerados improprios para muitas culturas, demorou a ser ocupada pelo
colonizador. No inicio século XVIl, a populagdo ndo tinha grandes ambigoes,
preocupando-se em sobreviver com 0 que encontrava na natureza e com o pouco que
cultivava e criava. Isso ocasionou atrasos no desenvolvimento, retardando
transformacgdes de ordem econOmicas e até social; assim, o periodo entre 1501 a
1827 foi de poucas inovagdes, discussao pertinente em Brandao (2009).

Ainda no século XVII, os sesmeiros®, que eram grandes proprietarios de terra,
ampliaram o territério com atividades voltadas para a pecuaria (criacédo de gado) e a

cana-de-agucar, com o intuito de fixar os habitantes nos povoados. Diferente de outros

9 Sesmarias eram terras oferecidas como recompensa pelos governos de Mem de Sa e Duarte Coelho
aos que exterminavam os nativos. Ou seja, as entradas tiveram essa incumbéncia. Além de exterminar,
também explorar, retirar riquezas. As sesmarias deram origem as fazendas de gado (SANTOS FILHO,
1989).
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contextos e locais, o oeste baiano ndo possuia uma histéria que o configurasse como
um polo propicio para um grande desenvolvimento. Entre os séculos XVII e inicio do
XIX, com objetivo de buscar novos espacgos para atividades agropecuarias e
exploragao de minérios pelos fazendeiros de outras regides baianas, houve uma
ocupacéo, que pode ser chamada de interiorizagdo da economia (BRANDAO, 2009).
A abertura se consolidou a partir da concesséo pela Coroa portuguesa (1534) a
Capitania de Pernambuco, através da Carta de Evora, com

o direito de posse das terras localizadas na margem esquerda do rio Sao

Francisco, que foram apropriadas de fato pelos baianos, menos atribulados

com a defesa do litoral que os donatarios de Olinda e, portanto, com maior

disponibilidade de homens, armas e dinheiro para adentrar o grande sertéo
(BRANDAO, 2009, p. 51).

Com relagédo a apropriagédo espacial pela colénia portuguesa na América,
Brandao (2009) destaca que a exploragdao e o acesso ao interior ocorreu por dois
caminhos: “o Rio Sao Francisco e as estradas abertas desde Salvador e Olinda rumo
ao Sertado de Dentro e ao Sertdo de Fora, designagdes dadas as terras sertanejas da
Bahia e de Pernambuco e Piaui” (BRANDAO, 2009, p. 51). Independe de caminhos a
serem utilizados, o objetivo era a exploragéo, principalmente da pecuaria.

Assim,

exploradores saidos especialmente da colénia e Salvador, mas também de
Olinda, eram enviados sob ordem de importantes detentores de sesmarias e,
com os auspicios do Governo-Geral (PIERSON, 1972), expulsaram os indios
e estenderam a produgdo de alimentos diversos, mas principalmente a
pecuaria, até as margens do Rio S&o Francisco, tendo sido decisivos na

criagdo de pequenas nucleagdes que davam certo apoio a manutengéo das
atividades (BAHIA, 2000) (BRANDAO, 2009, p. 51).

A partir do século XVII, iniciou-se um grande povoamento as margens do Rio
Séo Francisco, onde grandes latifundiarios se instalaram e foram “responsaveis pela
maior incidéncia de currais nas margens do Rio Sdo Francisco e, em seguida, nos
cursos navegaveis dos rios Grande, Corrente e Preto” (BRANDAO, 2009, p. 51).

Por apresentar extensa area navegavel, o Sao Francisco se tornou a alternativa
para que os produtos e servigos chegassem a diferentes localidades, ja que nao havia
estradas suficientes para a locomocgdo. No século XVIII, a mineracdo das Minas
Gerais e do Rio de Contas na Bahia, denominado ciclo do ouro, utilizou o leito
navegavel do rio S&o Francisco para o transporte de mercadorias para os locais de

extracdo do ouro e outros minerais, 0 que ocasionou um crescimento na regiao
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(SOUZA, 1989, p. 30). Mas, apés a finalizagao do ciclo do ouro, a regido desacelera
0 seu crescimento, por ser uma regido localizada relativamente longe do litoral e
regides mais desenvolvidas. Esses fatores ocasionaram a implantacdo de uma
pecuaria extensiva, agricultura de subsisténcia e, nas localidades préoximas ao rio, o
sustento ocorria com a pesca e a salga de peixes, a chamada “economia do catado”
(CARIBE; VALE, 2012, p.17).

As contribuigdes para que o oeste baiano fosse povoado, além de Portugal e
outros agentes econdmicos, também couberam a Igreja Catdlica. Foram erguidas
capelas pelos monges franciscanos, como a Capela de Sdo Francisco das Chagas da
Barra do Rio Grande, “criando um aldeamento de indios catequizados” (BRANDAO,
2009, p. 51). Posteriormente, esse aldeamento deu origem a Missdo do Aricobe,
fundada pelos padres capuchinhos. Essa missao resultou na catequizagao dos indios
Aricobés que, segundo relatos locais, foi 0 grupo indigena que habitou o oeste baiano,
podendo-se encontrar alguns descendentes na regido. A Missdo do Aricobé é,
atualmente, uma comunidade pertencente a Angical, cidade localizada na regiao.

O primeiro municipio a ser formado na regiao foi Sado Francisco das Chagas da
Barra do Rio Grande do Sul, elevada a vila em 1752 (SANTOS, 2000, p. 33). Por
localizar-se proximo as margens do Rio Sao Francisco e Rio Grande, transformou-se
em importante rede de ligagdo comercial entre os Estados da Bahia, Goias, Minas
Gerais e Piaui (SANTOS, 2000, p.33). Os Rios, principalmente o Sdo Francisco, foram
fundamentais nessa integracdo, ja que ndo havia rodovias que favorecessem essa
integracao. A circulacéao fluvial ocasionada pela bacia do S&o Francisco contribui para
a integragao com o indspito interior.

O povoamento e desbravamento do oeste baiano demoraram a ser

consolidados, pois somente em 1752

foi criada a Resolugédo Régia que resultou na primeira nucleagao com status
de vila do Oeste Baiano, denominada Vila de Sao Francisco das Chagas da
Barra do Rio Grande do Sul (atual Barra), A segunda vila estabelecida no
periodo, a de Pilao Arcado, ascendeu a esta condigdao apenas em 1810,
através do Alvara de 15 de janeiro daquele ano (BAHIA, 1936). Ambas as
vilas estavam, quando nomeadas, sob jurisprudéncia da Provincia de
Pernambuco (BRANDAO, 2009, p. 53).

Ao se considerar a grande extensao de terras oestinas, é interessante destacar
que no século XVIII ja havia a formagao de pequenas comunidades que apresentavam

um pequeno comércio. Brandao (2009) observa que, além dessas vilas, havia milicias
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formadas para a manutengcdo da ordem, devido aos confrontos entre indios,
fazendeiros e posseiros. Essas pequenas comunidades foram assim denominadas: a
citada Pilao Arcado Santa Rita do Rio Preto (atual Santa Rita de Cassia) e Campo
Largo, atual distrito de Tagua, municipio de Cotegipe (ALMEIDA, 2005; BAHIA, 2001
apud BRANDAO, 2009).

Por conta da grande extensao territorial e a precariedade de locomocgao pela
falta de estradas, se poderia pensar que nao houve muito contato entre o interior e as
margens dos rios, ou vice-versa, ou que ndo ocorreu a exploragao via terrestre. Apesar
da grande exploragao fluvial, ndo foi isso o que ocorreu, pois houve a utilizagdo de
caminhos tanto por terra quanto por agua. Segundo Brandao (2009), é possivel
afirmar que “a constituicdo do territério oestino no periodo entre os anos de 1501 e
1827, se deu de forma linear mais do que areal, ja que o povoamento e as atividades
econdmicas obedeciam aos caminhos fluviais e terrestres que eram abertos”
(BRANDAO, 2009, p. 54), permitindo o comércio e a integracdo entre comunidades e
estados.

O século XVIII foi de pouco desenvolvimento para a regido Oeste, apesar de
algumas associagbes e incentivos'®. A economia se voltou para produgdes
diversificadas e praticamente de subsisténcia, nao produzindo nada para exportacao.
Em 1866, o entdo governo provincial baiano criou a primeira companhia de navegacao
a vapor do Rio Séo Francisco, iniciativa que foi seguida pela Provincia de Minas
Gerais. Iniciou-se, assim, o processo econdmico integrador da bacia fluvial do Séo
Francisco, que foi integrada a estrada de ferro Salvador—Juazeiro em 1896
(BRANDAO, 2010, p. 39), o que gerou novas possibilidades de comércio e
desenvolvimento para a regiao oeste.

O Oeste nao sofreu fortes influéncias de negros libertos, como outras partes do
Brasil. Em 1872, havia um contingente de 3600 escravos devido a estrutura fundiaria,

com favorecimento para “a perpetuacao de relagdes de trabalho pré-capitalistas, nos

0 Em 1823, da Sociedade d’Agricultura, Comércio e Industria, da proliferagdo das instituicoes
financeiras na Bahia entre os anos de 1834 e 1858, criagdo da Associagdo Comercial, em 1840, e da
Companhia para Introdugéo e Fundagéo de Fabricas Uteis no ano seguinte (FREITAS, 1999). Ver
também Brandao (2010, p.39).
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quais os homens ‘livres’ eram mantidos em condicdes de vida assentadas, em bases
semifeudais de servidao” (BRANDAO, 2010, p. 39).

Para melhor compreensao desse periodo, é necessario citar novamente
Brandao (2010), que proporciona, em sua discussao de historiador, bases sdlidas para
entender o que ocorreu a partir da ordem de D. Pedro Il a Teodoro Sampaio em 1879
para que fossem realizados estudos de navegacado no interior do Brasil, neles
incluindo o rio Sdo Francisco. Esse periodo foi de intensa oligarquia: os coronéis,
como foram denominados, passaram a exercer forte poder politico, exercidos em
consonancia com a Constituicdo da Republica de 1891, em que o voto secreto néo foi
consagrado. A igreja assume um papel secundario, talvez por conta da decretagao do
Estado laico, pela Republica.

Entre os séculos XIX e meados do século XX, ndo houve grandes mudancas
em sua estrutura geopolitica e econdmica. O proprio termo “oeste baiano” sé aparece
recentemente. De inicio, “0 Oeste—Além S&o Francisco, até a baliza cronolégica de
1950, ndo conformava uma area autbnoma, ja que era vista participando de um
universo maior, definido como Vale ou Sertdo do Rio Sao Francisco” (FREITAS, 1999,
p. 92). O grande impulso na sua estrutura, inclusive urbana, ocorreu a partir dos anos
de 1950 com a comissdo do Vale do Sao Francisco. Um dos fatores desse
crescimento foi a exploracdo da borracha de mangabeira e as extensas terras
propensas a agricultura mecanizada e a pecuaria.

O Oeste seguia em ritmo lento. O século XX se descortinou como uma proposta
de que, aos poucos, viriam surgir novos povoamentos, principalmente urbanos. Nem
mesmo acontecimentos como a primeira guerra mundial e a recessao de 1929
influenciaram a vida tranquila desse pedacgo de Brasil. Vivia-se da agropecuaria que
abastecia suficientemente o mercado interno e da agricultura, ainda de subsisténcia
(BRANDAO, 2010).

Se a primeira guerra nado interferiu na vida oestina, a Segunda Guerra marcou
o territorio, principalmente Barreiras, a cidade mais populosa do Oeste. Esta recebeu
tropas e engenheiros norte-americanos, que construiram um aeroporto para abastecer
as aeronaves em voos para os Estados Unidos durante as décadas de 1950 e 1960.
“Utilizaram aeroportuaria principalmente para envio de latex extraido da mangabeira
para elaboracéo de artigos militares” (BRANDAO, 2010, p.42).

Os anos seguintes foram de grande impulso econémico. Com a construgéo de

Brasilia, se intensificaram a pavimentagcao e abertura de estradas que colocaram nao
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somente o Oeste no cenario nacional, mas a Bahia. Com a ditadura militar, o Brasil
passou por um processo designado por Brandao (2010, p. 43) como “processo de
aceleracéao induzida”, devido ao grande numero de obras realizadas pelas autoridades
militares. Essas obras repercutiram positivamente na regido. Projetos foram criados e
se tornaram fundamentais, na construcdo de rodovias, fornecimento de energia
elétrica e incentivo a agricultura irrigada.’’

A Década de 1980 pode ser chamada de moderna, tecnoldgica e tantos outros
sinbnimos. Foi permeada por um intenso contingente de migrantes e imigrantes que
descobriram terras mecanizaveis no cerrado brasileiro, além de um setor comercial
urbano com potencial para investimentos, resultando em possibilidades eminentes de
progresso.

Pessoas de varias regides brasileiras, principalmente das regides sul e sudeste,
além de outros paises, como os Estados Unidos, adquiriram terras a precos
infinitamente menores e maiores em hectares em relacdo aos locais de onde haviam
vindo, ocuparam as areas do cerrado e estabeleceram lavouras, favorecendo a
implantacéo de latifundios agrarios.

De inicio, essa ocupagao nao ocorreu de forma civilizatéria devido a forma de
apropriacao do territério habitado, a grilagem de terras. Santos (2009) afirma que a
grilagem era

legitimada pela execugdo das politicas publicas de regularizagdo fundiaria
que manteve uma estrutura de propriedade extremamente desigual. Tanto
que, passados trinta anos do inicio da ocupacéo dos cerrados, a Regiéao

Oeste apresenta um dos mais elevados indices de Gini'2 da estrutura
fundiaria no Estado da Bahia (SANTOS, 2009, p. 6).

" Instalagdo do 4° Batalhdo de Engenharia e Construgdo do Exército Brasileiro (4° BEC), em 1972,
transferido do Ceara e responsavel pela pavimentacao das rodovias BR 242 e BR 020; a Companhia
para o Desenvolvimento do Vale do S&o Francisco (CODEVASF); para o setor energético, foi criado o
Lago de Sobradinho — para gerar energia através da hidrelétrica de mesmo nome e regular o regime
das aguas do Rio Sao Francisco, garantindo também o funcionamento da Usina de Paulo Afonso,
inaugurada em 1955.

2 Gini refere-se de uma “medida do grau de concentragdo de uma distribuicdo que varia entre zero e
um. Teriamos G=0 se houvesse perfeita igualdade na distribuicdo da posse da terra, isto é, se todos
os estabelecimentos tivessem a mesma area e houvesse milhares de micro minifundios quase sem
terra. Um indice de Gini superior a 0,8 mostra, sem davida alguma, que ha uma forte concentragao da
posse da terra” (HOFFMANN, 1979, p. 208), para mostrar o carater concentrador dessa estrutura
fundiaria (SANTOS, 2009, p. 6).
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Essa ocupacgao indevida gerou atrasos para os municipios. O resultado foi que
0s seis municipios (Barreiras, Correntina, Formosa do Rio Preto, Luis Eduardo
Magalhaes, Riachao das Neves e Sao Desidério), por contarem com “ocupacéo clara”
e agricultura mecanizada, os agricultores receberam maiores facilidades
governamentais de recursos, ao contrario dos outros vinte e trés, por desenvolverem
“sistemas de producao e culturas para a subsisténcia” (SANTOS, 2009, p. 6).

Os governos federais e estaduais, bem como a iniciativa privada, investiram
intensamente na regido, que se materializou em extensas plantagdes, dentre elas a
soja, o milho e, mais tarde, o algoddo. Os municipios de Barreiras e Luiz Eduardo
Magalhdes — este ultimo era chamado de Mimoso — que, em 30 de margo de 2000,
por meio de referendo, se emancipou do municipio de Barreiras, e Sdo Desidério sao
0s maiores produtores de graos da regiao Oeste, em volume produzido e plantado. O
milho e o algodao sao também cultivados em outras regides baianas, que se adequam

a esse tipo de cultura, conforme se observa na Figura 05.

FIGURA 5 - COMPARATIVO ENTRE CULTURAS REGIAO NORDESTE E BAHIA — BRASIL
’ 3.2.1 - COMPARATIVO DE PRODUGAO OESTE x BRASIL @ O

SOJA - Oeste x Brasil - safra 2013/14
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- - — representa 4,4%
e producio
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Brasil  : 154659
‘Nordeste | 28353 | 1 Algodio (Area
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Oeste 265,0 30,1%) — 22
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- g ba o miton. Reconhecido
Brasil 1.004,8 3.806,0 | 254 100 ! 41669 : 100
i ol Tl pela alta
Nordeste 350,3 3.7740 ! 252 90 | 13220317
Bahis 3184 1291 3.7800 252 99 | 12036 289 oy
Deste 308,0 | 28,1 : 4.050,0 | 271 106 | 1.254,1 | 30,1 LA

Fonte: Conab/Aiba - Maio/2014 Elaborac8o: Aiba

Fonte: AIBA (2015).73

13PANORAMA SOCIOECONOMICO DO AGRONEGOCIO DO OESTE DA BAHIA Nucleo de
Economia, Estatisticas e Projetos da Aiba Ms. Ernani Edvino Sabai Diretor de Projetos e Pesquisa em
Agronegécio Barreiras, 03 de Junho de 2015. Disponivel em: http://aiba.org.br/wp-
content/uploads/2013/11/producao-e-destino-dos-graos-do-oeste-da-bahia.pdf. — acesso em 10 de
janeiro de 2018.
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O agronegocio se tornou atrativo e a produgdo agricola mecanizada
oportunizou a ocupacéao do Oeste. Com atividades associadas direta ou indiretamente
ao fator produtivo, as cidades cresceram e se modernizaram. A instalagdo do 4°
Batalhdo de Engenharia e Construgdo (4°BEC) repercutiu beneficamente na
construgcdo e manutencao de estradas, como a construgao da BR 242 (liga a regido a
Brasilia e demais localidades) e a BR 135 (Brasilia- Piaui). As culturas se dividiram
em sequeiras e irrigadas. Com o potencial hidrico da regido, gragas aos rios e suas
extensas bacias: Grande, Fémeas, Rio de Ondas, Corrente, Sdo Francisco e outros,
os investimentos em irrigagdo foram em grandes proporgdes. A CODESVAF',
empresa que promove a revitalizagao dos rios por meio de agricultura sustentavel, foi
um projeto do governo do Estado que contribui por meio da irrigacédo o cultivo de
muitas culturas na regido, dentre elas a banana e o maméo.

Todo o investimento no Oeste, principalmente no cultivo de graos, demonstra
um aumento significativo na produ¢do. Um exemplo € em relagéo a soja. Os dados do
IBGE comprovam que em 1981 foram colhidas 3080 toneladas; ja em 2015,
4.201.200,00 toneladas. Houve, portanto, um aumento significativo somente nessa
cultura, sendo que outras, como o algodao, o milho, o feijao e o café, também
apresentaram elevacdo. O fator preponderante para esse crescimento foram os
investimentos realizados pelos produtores em alta tecnologia. Segundo a Associagao
de Agricultores e Irrigantes da Bahia (AIBA),

a produgédo de grdos da safra 2017/2018 deve ficar entre 223,3 a 227,5
milhdes de toneladas. [...} A soja e o milho, as principais culturas da safra,
devem responder por cerca de 89% dos graos produzidos no pais. A
expectativa é de que a produgéo de soja alcance entre 106,4 milhdes e 108,6

milhdes de toneladas e a do milho total, entre 91,6 milhdes e 93,1 milhdes
(AIBA, 2017)15,

O que se percebe em relagdo a area cultivada quando avistada do alto € a

quebra de fronteiras ou territérios (MONDARDO, 2010), que se descortina diante do

4 Companhia de Desenvolvimento dos Vales do S&o Francisco e Parnaiba. Empresa publica vinculada
ao Ministério da Integragdo Nacional que promove o desenvolvimento e a revitalizagdo das bacias dos
rios Sao Francisco, Parnaiba, ltapecuru e Mearim com a utilizagao sustentavel dos recursos naturais e
estruturacdo de atividades produtivas para a inclusdo econd6mica e social. Disponivel em:
http://www2.codevasf.gov.br/empresa. Acesso em 12 abr. 2018.

5 Disponivel em http://aiba.org.br/noticias/estimativa-para-safra-20172018-e-de-ate-2275-milhoes-de-
toneladas/#.Ws9yK4jwbIU. Publicado em 13/11/2017 10:00:42. Acesso em: 12 abr. 2018.
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observador: trocou-se uma paisagem retorcida e incerta (caracteristica do cerrado),
para uma planificada e geométrica. Percebem-se recortes de areas cultivadas que se
imbricam formando um extenso patchwork'® e proporcionando uma agradavel
imagem. Esse extenso terreno cultivado poderia ser chamado de bricolagem, devido
as acdes humanas e tecnologicas exercidas, que proporcionam visualizar além das
fronteiras geograficas pré-estabelecidas pelos proprietarios, conforme se observa nas

Figuras 6 e7.

FIGURA 6 - PLANTACAO DE SOJA E DE ALGODAO - OESTE BAIANO

Em 1990 foi fundada AIBA, hoje a principal representacao dos agricultores da

regido. Seu principal objetivo € promover o agronego6cio de maneira sustentavel,
integrado e socialmente responsavel dos seus associados. Nesse sentido, suas
pesquisas contribuem para o desenvolvimento agricola de forma a nao causar
impactos aos mananciais naturais existentes. As contribuicbes com pesquisas e
tecnologias de ponta projetaram a regido no mercado internacional.

A transformacao dos cerrados preencheu o espago que Santos (2009) destaca
como “espacgos considerados vazios, devido a auséncia de bases técnicas e
empreendimentos agricolas e industriais” (SANTOS, 2009, p. 8). O preenchimento
desses espagos por areas cultivadas promoveu a integracéo entre a cidade e o
campo, 0 que resultou em abertura comercial em muitas areas. A instalagdo de

empresas internacionais esmagadoras de graos nos anos de 1990 foi um dos fatores-

6 O patchwork é trabalho manual muito antigo. As primeiras evidéncias desse tipo de trabalho sdo de
3400 A.C. E uma palavra inglesa que pode ser traduzida como trabalho feito de pedagos ou retalhos
de tecidos. Patch significa pedacos e work, trabalho. Trabalho com retalhos. E um trabalho artesanal,
costurado a mao ou a maquina, unindo os retalhos e cortes de tecidos formando desenhos. E a arte de
unir retalhos. Disponivel em: http://www.celeiropatchwork.com.br/?pg=origem. Acesso em: 12 abr.
2018.
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chaves, para o fortalecimento desse crescimento. A CEVAL' - Alimentos do Nordeste,
a BUNGE"® e a CARGILL", estao entre as empresas que se instalaram na compra e
beneficiamento de graos.

A Empresa Brasileira de Pesquisa Agropecuaria (EMBRAPA) desenvolveu
sementes que se adequam a regido, denominadas de “grdos do Cerrado”, as quais,
juntamente com insumos e tecnologia, dobraram a produg¢ao de grdos nas ultimas
décadas. Os investimentos em pesquisas, tecnologias € modernas maquinas e
implementos agricolas tém contribuido para o aumento da receita interna dos
municipios e para geragao de empregos, porém, com prioridade para quem tenha
alguma qualificagdo voltada para a demanda exigida. Os sem ou com pouca
escolaridade ou qualificacdo se mantém fora do mercado competitivo, conforme pode
ser observado na Figura 8, em uma comparacao entre 2006 e 2012, com um aumento

substancial nesse item.

FIGURA 7 - AUMENTO DE EMPREGOS FORMAIS DECORRENTES DO DESENVOLVIMENTO
REGIONAL

S - EMPREGOS E REMUNERAGCAO NO AGRONEGOCIO @ Sl

Estoque de Empregos Formais - 2006-2012
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Fonte: RAIS/MTE Elab.: CC Elab./Compilag3c Dados: Aiba 16/04/14

Entre 2006 e 2012 foram beneficiadas com emprego direto no Agronegdcio cerca
de 116.567 pessoas
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Elaboragso: CNA
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17 Cereais do Vale

8 A Bunge é uma empresa multinacional de agronegécio e alimentos. De origem holandesa, esta
presente no Brasil, onde é a principal empresa do ramo agro-alimentar e a terceira maior exportadora
do pais. Disponivel em: www.bunge.com.br/Bunge/Nossa_Historia.aspx. Acesso em: 10 jan. 2018

19 Cargill € uma empresa privada, multinacional, com sede no estado de Minnesota, EUA, cuja atividade
€ a producao e o processamento de alimentos. Disponivel em: forebears.io/pt/surnames/Cargill. Acesso
em: 10 jan. 2018.
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Barreiras, a maior cidade da regido, que em 1970 possuia uma populagéo de
20.864 habitantes, passa a ter, em 2017, uma estimativa de 155.519%°. Verifica-se que
o crescimento populacional foi intenso, reflexo da chegada e ocupacgéao dos imigrantes.
O comércio também passou a oferecer produtos e servigos procurados e exigidos por
uma nova clientela acostumada com o sul e sudeste do Brasil. Concessionarias de
automoveis oferecem os ultimos langamentos em marcas e modelos, lojas de roupas,
calgados e acessorios, franquias conhecidas, sem contar as ligadas ao agronegécio,
que oferecem equipamentos de alta geragao tecnoldgica.

Esse desenvolvimento repercutiu também na educacéo. Atualmente, Barreiras
e Luis Eduardo oferecem inumeras faculdades; em Barreiras, além de algumas
faculdades, encontram-se as Universidade Estadual do Estado da Bahia (UNEB) e a
Universidade Federal do Oeste da Bahia (UFOB), recentemente criada, que oferece
em seus cinco campi inumeros cursos, dentre os quais os voltados para as areas que
se insere o0 agronegocio.

Mas, apesar do progresso, nem tudo pode ser considerado positivo. Barreiras
cresceu sem infraestrutura, ndo ha planejamento urbano, saneamento, os bairros
periféricos sofrem com o descaso dos gestores. Ha caréncia na saude, educacao
basica e muita violéncia. Com a mecanizagao do campo, houve uma migragao para
os centros urbanos, principalmente em Luis Eduardo Magalhaes, Barreiras e Santa
Maria da Vitéria. A tecnologia utilizada com maquinarios e outros servigos exigem uma
qualificacdo e um numero menor de operarios para realizar o trabalho; em
decorréncia, cresce o desemprego no campo € infla as cidades e, sem qualificagao, a
populagao sobrevive em trabalhos temporarios ou informais.

O rio Grande, que corta a cidade e € a principal ligagdo com o rio Sao Francisco,
esta poluido e assoreado. Em 2008, Jusmari Oliveira, paranaense da cidade de Pérola
do Oeste, assumiu a prefeitura de Barreiras, porém, ndo conseguiu resolver os
principais problemas da cidade, nas areas da saude, educagao e saneamento urbano.
Assim, apesar do intenso progresso, Barreiras ainda se depara com muita

precariedade organizacional.

20 Dados do IBGE. Disponivel em: http://cod.ibge.gov.br. Acesso em: 10 mar.2017
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Outros municipios se adequaram melhor a nova realidade. Luiz Eduardo
Magalh&es, de pequena vila nos anos de 1980, transformou-se em uma prospera
cidade, com uma populagao estimada para 2017 em 81.730 (IBGE, 2010). Iniciou-se
ja com os imigrantes por ser proxima as fazendas e, por esse motivo, foi planejada.
Mesmo assim, apresenta problemas tipicos de cidades que estdo em crescimento,
como a violéncia e o descuido com a saude da populagio.

O Oeste apresenta, como citado anteriormente, mais trinta e dois municipios,
todos em desenvolvimento, com produtores de diferentes culturas, desde a familiar ao
agronegocio. Algumas sao voltadas mais para a pecuaria devido as suas
especificidades geograficas, como no caso de Riachdao das Neves, que também
desenvolve a agricultura familiar. Cito a referida cidade por abrigar a Serra do Sarapo,
onde se inserem os pareddes e cavernas da area de estudo discutida neste trabalho.

O agronegocio trouxe desenvolvimento e progresso, mas, como todo
desenvolvimento desenfreado, muitos problemas de ordem ambiental e social estdo
ocorrendo, principalmente para os municipios que utilizam a agricultura mecanizada.
O Oeste da Bahia possui cerca de 2,7 milhdes de hectares cultivados, com estimativas
de safras de 8,6 milhdes de toneladas e que pode ser maior, devido a utilizagdo da
tecnologia e adocdo de sementes que resistam a pragas e outros problemas
decorrentes de plantios (ARATICUM, 2015). As melhorias foram em todos os setores:
nas estradas sempre conservadas, a AIBA trabalhou no sentido de revitalizar a
hidrovia do S&o Francisco e, com isso, facilitou e barateou o transporte dos produtos.
Outro investimento que esta sendo realizado pelo governo federal e que ira beneficiar
o Oeste é a construgao da ferrovia Oeste — Leste (Figura 9), que escoara a produgao

até o porto em Salvador a um custo inferior ao rodoviario.
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FIGURA 8 - EXTENSAO QUE PERCORRERA A FERROVIA OESTE-LESTE
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O Oeste baiano, outrora denominado “Além S&o Francisco” ou “Sertdo do Rio
Séo Francisco”, se transformou em um polo agricola e industrial moderno. A chegada
de migrantes e imigrantes preencheram as grandes extensdes de mata nativa, com
as formas e cores das imensas areas de terrenos plantados, um extenso mosaico, ao
se observar do alto, que surgiu a partir do desmatamento nem sempre consciente. Ao
analisar o espago, que antes era coberto de vegetacdo, hoje se vislumbra uma
paisagem diferente: resultou em quildmetros de lavouras e quase nada de cerrado. As
plantagcdes chegam até proximo as rodovias para aproveitar cada pedago de terra,
sem considerar as espécies nativas da flora e da fauna. Nao se percebe nenhuma
reserva de mata nativa, contribuindo para o desaparecimento da fauna nativa: o

cerrado.
1.3 Agronegocio: Desenvolvimento E Paradoxos
Inicio esta discussdo com fragmentos de poesias do poeta barreirense José

Roberto de Sena, residente na cidade de Barreiras, cidade que apresenta um

volumoso potencial hidrico, mas que devido a uma série de fatores, encontram-se
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ameacados, fadados ao desaparecimento. Na tessitura, o poeta chama a atencao
para os problemas que estdo ocorrendo com os rios do oeste baiano, que sofrem
agressdes por contaminantes (agrotéxicos) utilizados pela agricultura, na area urbana
(lixos e dejetos) e outros fatores que agravam o problema, devido ao crescimento
populacional nas areas urbanas e a extensa agricultura e pecuaria da regido. O texto
expde uma realidade e supde uma outra que podera ocorrer. Os fragmentos foram

suprimidos, porém estédo na integra no endereco eletrénico.

Os rios do oeste baiano séo responsaveis
por 26 por cento da vazao de agua do Rio Sao Francisco.
Minuto a minuto entregam agua

Lingua a lingua, boca a boca,

O corpo de um rio dentro de outro rio

E igual a 4gua dentro de outra palavra
Rio e palavra, palavra e rio

(...)

O capitalismo selvagem conspira

contra 0 meio ambiente

mas nao se pode permitir

que alguém tenha hegemonia sobre as aguas
O que sera destes rios que escrevo

Daqui a 100 anos?

Ainda terao portos?

Estarao vivos?

Estardo mortos?

Ou ficarao distantes

A lembranca destes rios

E de seus navegantes?

(SENA, 2007)

O crescente aumento populacional demandou que se investisse em diferentes
setores, principalmente na produc¢ao de graos, expandindo as fronteiras agricolas.
Esse processo no Oeste baiano intensificou-se na década de 1980, conforme ja
destacado, e substituiu em grande parte o cultivo das lavouras de subsisténcia, dando
lugar aos grandes cultivos, principalmente milho, soja e, posteriormente, o algodao.
Para que houvesse adesao na aquisigao de terra por parte de investidores nacionais
e internacionais, foram criados programas de incentivo a expansdo agricola no
Cerrado, como a criagao da politica de pregos minimos; os subsidios crediticios; a
implementacao de obras de infraestrutura voltadas a dinamizagao do fluxo produtivo
(MOREIRA, 2013).

Com isso, houve a grande procura pelas terras, ndo somente no Oeste da
Bahia, como também em Mato Grosso, Goias, Tocantins e outros estados. Isso

repercutiu em um crescimento desordenado, pois as cidades ndo estavam preparadas
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para receber um contingente tdo grande de pessoas, resultando em grandes
problemas estruturais, como o déficit habitacional, que gerou a especulagao
imobiliaria, o aumento da informalidade e do desemprego, € muitos problemas
ambientais, principalmente no que se refere ao manancial hidrico.

O Oeste baiano se destaca por possuir uma rede hidrografica extensa e bem
distribuida. O grande volume de rios e as vastas areas de relevo de planaltos
propiciaram a utilizagao do territorio para culturas irrigadas. Segundo Moreira (2013,
p. 32), “o cultivo irrigado por pivé central pode ocasionar a supressao da mata ciliar -
erosao das margens - assoreamento dos rios, além da contaminagao das aguas pelo
escoamento de agrotoxicos”.

Com o aumento das culturas irrigadas, diminuiu-se a vaz&o de rios importantes,
como o Formoso, Arrojado, Correntina, Grande e outros. Em novembro de 2017, a
populacdo de Correntina saiu em protesto contra a utilizacdo dos recursos naturais,
principalmente da agua, pelo agronegdcio. Com o uso desenfreado dos recursos sem
a preservagao das nascentes, os rios menores ja estdo morrendo; além disso, ha a
erosao e o assoreamento das encostas devido ao desmatamento, bem como a
contaminagao das aguas pelos agrotéxicos.

Dessa forma, os problemas s6 tendem a agravar-se se nao forem tomadas
medidas que garantam a conservacao e preservagao dos mananciais hidricos. Para
isso, deve-se considerar que o numero de pivds ndo ultrapasse a capacidade
permitida por area porque, se assim continuar, a tendéncia € a morte de rios
considerados grandes.

O cultivo sem os cuidados ambientais necessarios pode provocar danos
inclusive nas areas de sequeiro. Moreira (2013) alerta para o cultivo em extensodes

continuas de area cultivada nos planaltos, pode influenciar na sobrexploragéo
dos solos. Com o solo exposto ha o aumento do albedo e a elevagao da
evaporagdo da umidade nos horizontes mais superficiais, e o uso de

defensivos pode comprometer a dindmica natural da microbiota do solo
(MOREIRA, 2013, p. 32).

As grandes areas abertas para a agricultura ocasionaram a destruicdo de
grande parte do bioma cerrado e de sua biodiversidade. A mudanga na cobertura
vegetal causou impactos principalmente na flora e na fauna e, consequentemente,

nos recursos hidricos. Silva (2009) chama a atencdo quando apresenta os dados de



51

um estudo importante realizado nos ultimos anos pela Conservagao
Internacional do Brasil (Machado et al, 2004), com base em imagens de
satélite de agosto de 2002. Ja atingia 55% da area de dominio do Cerrado
(cerca de 87 milhdes de hectares), numa taxa média anual de desmatamento
de 1,1%. O estudo mostra que entre as regibes mais conservadas estédo o
Oeste da Bahia e Sul do Piaui e Maranhao, que séo hoje, junto com as areas
do Estado do Mato Grosso, as principais areas de expansdo das
monoculturas de soja, fato que confirma a preferéncia do agronegdécio por
“areas novas”. O estudo mostra ainda que as unidades de conservagao no
Cerrado somavam 2,2% — sendo modestas as perspectivas de sua expansao
— e as terras indigenas representavam 2,3% da area original do dominio do
Cerrado (SILVA, 2009, p. 44).

Porém, daquele periodo até a atualidade, o Oeste baiano avangou em
desmatamento. Grande parte da vegetagdo nativa deu lugar a agricultura, a
pastagem, a monocultura de arvores,?! principalmente o eucalipto, e a areas urbanas.
Em decorréncia do desmatamento, a partir de 2001, é obrigatério que o proprietario
mantenha uma reserva legal.?? Caso ele ndo tenha essa reserva, podera adquirir uma
em outro local e averba-la em sua escritura, devendo ter a propor¢ao conforme
determina a lei vigente no Estado.

O progresso trouxe a desigualdade social e econémica. Em muitas cidades,
como Luis Eduardo Magalhdes, descortina-se claramente o paradoxo: ao lado de
grandes mansoes, visualizam-se barracos.

Por ser uma localidade em que circulam muitos projetos e recursos financeiros,
muitos individuos chegaram em busca de trabalho e outros objetivos, mas nem todos
conseguiram progresso e hoje estdo a margem da sociedade, entregues a prépria

sorte. Muitos agricultores também n&o conseguiram sucesso em suas terras, alguns

21 Nos anos 2000, a regido do oeste baiano, entrou no rol de expansao da eucaliptocultura no estado
da Bahia, com 57.500 ha de area plantada com significativo aumento de area nos ultimos trés anos.
Uma das hipéteses dessa investida € o projeto de implantacdo de duas termoelétricas que serao
movidas a base de biomassa de eucalipto, demandando cerca de 150.000 ha de area de plantada
(AIBA, 2014).

22 “Q Codigo Florestal de 1965 definiu Reserva Legal como sendo uma parcela ou percentual, variavel
de 20 a 50% conforme a Regido em que se localize, de cobertura florestal de cada propriedade rural
privada que n&o pode ser suprimida, usando a seguinte redacao: Art. 16. As florestas de dominio
privado, néo sujeitas ao regime de utilizagao limitada e ressalvadas as de preservagao permanente,
previstas nos artigos 2° e 3° desta lei, sdo suscetiveis de exploragédo, obedecidas as seguintes
restrigdes: [...] [...] A Medida Proviséria n® 2166-67, de 24 de agosto de 2001, reconceituou Reserva
Legal como sendo: Art. 1° [...] [...] lll - Reserva Legal: area localizada no interior de uma propriedade
ou posse rural, excetuada a de preservagao permanente, necessaria ao uso sustentavel dos recursos
naturais, a conservagao e reabilitacdo dos processos ecoldgicos, a conservagao da biodiversidade e
ao abrigo e protecao de fauna e flora nativas” (PETERS, ?, p. 3).
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por ndo possuirem recursos financeiros ou por desconhecimento com o tipo de solo;
assim, se encontram em dificuldades, trabalhando em fazendas de outros ou em
subempregos para sobreviver.

A agricultura mecanizada oportunizou o crescimento dos municipios de Luiz
Eduardo Magalhaes, Barreiras e Sao Desidério, que se destacam no cenario nacional
pelo investimento na produgao agricola. Em contrapartida, em alguns municipios
integrantes do Oeste baiano, o desenvolvimento caminha lentamente, sem muitos
investimentos do governo, vigorando agricultura de subsisténcia e predominio da
pecuaria. Outro fator € o tipo de terreno nem sempre propenso para a utilizagdo de

maquinas.

1.4 Cultura: Vestigios Que Comprovam ldiossincrasias

Para realizar os estudos e o reconhecimento de grafismos produzidos pelos
povos anteriores a escrita, com a finalidade de determinar tradi¢ées, estilos ou inferir
sobre possiveis mentores destas instigantes produgdes, torna-se necessario o
subsidio tedrico dos estudos sobre a cultura, para assim compreender suas
idiossincrasias?3.

Os produtores das pinturas, ceramicas ou gravuras e outras formas de
producao realizadas no periodo anterior a escrita, utilizaram diferentes instrumentos
e materiais para a produgao. Os resultados sao os vestigios parietais, ceramicos e
liticos que atualmente sao encontrados em diversas localidades do Brasil e exterior.
Esses materiais sdo evidéncias de que houve a interferéncia humana na natureza e
que sobreviveu a partir dela. Essa relagdo homem e natureza contribuiu para a
construcédo do ethos?4, tornando possivel a compreensao das diversidades culturais

existentes no planeta.

23 Se refere as peculiaridades de um individuo ou grupo.

24 “Se refere, aos aspectos morais (e estéticos) de uma dada cultura, os elementos valorativos. O ethos
de um povo é o tom, o carater e a qualidade de sua vida, seu estilo moral e estético, e sua disposicao
€ a atitude subjacente em relagdo a ele mesmo e ao seu mundo que a vida reflete (...) torna-se
intelectualmente razoavel porque é levado a representar um tipo de vida implicito no estado de coisas
real que a visdo de mundo descreve. Essa demonstragdo de uma relagao significativa entre os valores
que o povo conserva e a ordem geral da existéncia dentro da qual ele se encontra € um elemento
essencial em todas as religides, como quer que esses valores ou essa ordem sejam concebidas. O que
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Dessa forma, para identificar grupos que viveram a aproximadamente 10.000
anos antes do presente (A.P.) sera preciso que sejam analisadas as suas culturas,
porque sao determinantes na compreensdo das mudangas comportamentais e
bioldgicas ocorridas no decorrer dos tempos sobre sua adaptagdo aos diferentes
contextos nos quais se inseriram.

O desenvolvimento cultural implica em aprender a romper com as barreiras das
diferengas ambientais, sociais, religiosas e outras. Porém, essa constatagcado sobre
como se adquire a cultura s6 foi possivel quando se comegou a elaboragcdo dos
conceitos sobre o que seria a cultura, proporcionados a principio, pela antropologia
no século XIX. Dessa forma, cultura € o que se designa sobre a palavra abrange “as
relagdes sociais e os modos de vida material e simbdlico de uma sociedade” (CUNHA,
2010, p.11). Nesse caso se insere todo tipo de manifestacdo, quer seja
comportamental, econémica, politica, ético-moral, artistica dentre muitos outros que
envolvem o ser humano e sua relagdo com o meio, definida por Tylor (1871 apud,
GEERTZ, 2011) como habitos adquiridos.

Nesse sentido, podem ser relacionados os artefatos artisticos, produzidos pelos
individuos, como as pinturas e gravuras em suportes rochosos, ceramicas, artefatos
plumarios e muitos outros. Esses objetos sao relatos historicos/visuais permeados de
caracteristicas coletivas ou individuais de um determinado grupo, que possivelmente
foram transmitidas de uma geragao para outra, ou pelo proprio grupo, produzidos com
base em vivéncias do cotidiano, que podem simbolizar um signo sagrado, ou
simplesmente uma descricdo de uma vivéncia cotidiana.

Se, para a Cunha (2010), a cultura ocorre a partir das relagdes sociais e dos
modos de vida de uma sociedade com a mediagdo do simbdlico, para (GEERTZ,
2011) ela acontece em teias de significados que o0 homem ira tecer com a contribuicao
das intervengdes que sofre e produz com o meio. Essa intervencdo no meio ocorre
com a intermediagdo simbdlica. Assim, os simbolos sdo fundamentais para o
entendimento de uma cultura, pois sem eles ela ndo existiria. Seria assim, sob essa

forma fisica, que a cultura se materializa pelo simples fato de o homem nao ser apenas

quer que a religido possa ser além disso, ela €, em parte, uma tentativa (de uma espécie implicita e
diretamente sentida, em vez de explicita e conscientemente pensada) de conservar a provisdo de
significados gerais em termos dos quais cada individuo interpreta sua experiéncia e organiza sua
conduta” (GEERTZ, 2011, p.93).
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produtor de cultura, mas também produto dela, que o molda a medida que vai
adquirindo conhecimento.

A mediagao simbdlica novamente nos remete a Geertz (2011), por afirmar que
os simbolos e seus significados se imbricam e, com isso, possibilitam que se interprete
e compreenda a histéria. Desse modo, ela nunca sera particular, mas sempre publica.
A viséo de Lévi-Strauss (apud GEERTZ, 2011) na perspectiva estruturalista se refere
também a um sistema simbdlico que se estrutura na mente a partir da acumulagao de
diferentes conhecimentos que sao adquiridos com ajuda do meio.

Os estudos de Cunha (2010) sugerem que, se se fizer uma relagdo da
concepgao de cultura como “criadas e transmitidas” (CUNHA, 2010, p. 17-18) com
caracteristicas andénimas ou coletivas a de desenvolvimento, € possivel encontrar a
existéncia de trés tipos de cultura: a primeira se refere a arte indigena, que nao se
incorpora a ideia de desenvolvimento por ser estatica.

A segunda é incorporada as culturas islamicas, indianas e tribais africanas, que
se diferem em alguns aspectos, como os materiais, mas ainda conservam alguns
tragos, como os simbdlicos. Considera como a ultima aquela que transp6s o tempo e
foi marcada por conquistas e transformacdes que marcaram épocas, como O
Renascimento e outros periodos, em que a globalizagao, de certa forma, ajudou na
conversao dos objetivos que sucumbiram a forga do “modo da producao capitalista”
(CUNHA, 2010, p. 18).

Mas nem todas as culturas se desenvolveram ou valorizaram a projecéo e a
acumulagao de capital como a ocidental, considerada por Cunha (2010) como a mais
racional; ha aquelas mais lentas, como as rurais e agrarias, que ainda apresentam
tracos de outras geragdes; essas dificilmente descartam habitus?® ou costumes que

herdaram.

25 Para Bourdieu (2002), se refere as disposi¢des que sdo incorporadas pelos sujeitos sociais ao longo
de seu processo de socializacdo; Nesse sentido, se integram as experiéncias passadas, que atuam
como uma matriz de percepgdes, de apreciagdes, de agdes. Essa “matriz”, ou conjunto de disposigoes,
nos fornece os esquemas necessarios para a nossa intervengao na vida diaria. Conforme trata o autor,
essas disposi¢des nao sao fixas, ndo sdo a personalidade nem a identidade dos individuos: “habitus é
um operador, uma matriz de percepgédo € ndo uma identidade ou uma subjetividade fixa [...]. Sendo
produto da histéria, o habitus € um sistema de disposicbes aberto, permanentemente afrontado a
experiéncias novas e permanentemente afetado por elas. Ele é duravel, mas nao imutavel” (Bourdieu,
2002, p. 83).



55

A palavra cultura também pode ser compreendida no sentido semantico,
quando se refere ao cuidar do intelecto, a memoria, o que esta na alma. Seria um
atributo em que as pessoas podem possuir em graus mais ou menos elevados,
inteligéncia, superioridade proveniente da educagado, por exemplo, em que se
desenvolvem as faculdades da inteligéncia. Nesse sentido, o animal se difere do
homem enquanto ser ndo dotado de linguagem, da palavra. Na educacé&o, o homem
adquire o dominio de si e habilidades para entender a natureza e exercer diferentes
atividades na vida publica, gragas ao desenvolvimento intelectual, que pode ser
individual ou coletivo.

Se for considerar a acepgao classica, a cultura esteve vinculada a vida coletiva
e privada, ou seja, estabeleceu um sentido entre sociedade e o individuo. No periodo
classico renascentista, “as marcas culturais da contemplacdo e da agéo publica
passaram a incluir a vida ativa, isto €, o trabalho e a aplicagao cientifica, fazendo com
que a cultura se confundisse com uma busca de carater politécnico e enciclopédico”
(CUNHA, 2010, p. 21). Devido a grande cientificidade que se iniciava e ainda a forga
religiosa do periodo, confundia-se a cultura como algo que ocorria por meio da
literatura.

Nesse sentido, a ruptura entre os meios materiais e os fins pessoais provoca
uma auséncia de contemplementaridade?, ou seja, € a ruptura que ocorre na cultura
moderna, em que as técnicas e a burocracia se sobrepéem ao individuo e a vida
coletiva, eles se tornam meios, pela imposigdo da cultura do colonizador, alguém de
maior ascensdo. Dessa maneira, o mundo da cultura que deveria ser de
contemplagao, do belo, da meméria, pode ser apenas ilusorio devido a sobreposi¢cao
do bem material. Na compreensao de Platdo, “a alma é destruida pela cobica da
riqueza” (CUNHA, 2010, p. 21).

A pretensao por um conceito que contemplasse toda espécie humana levou
Boas (2010) a inteirar-se do cotidiano das sociedades consideradas primitivas com o
objetivo de elabora-lo. Assim, percebeu que todos os grupos humanos, ndo outras
formas de vida, manifestam esta propriedade ou capacidade de fazer e receber

cultura, com destaque para as producdes realizadas ao longo do tempo e, nesse caso

26 Cf. Termo utilizado por Cunha (2010, p. 21) quando se refere a ruptura entre sociedade e os meios
materiais.
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também, as pinturas rupestres, que serdo descritas no decorrer do trabalho e tidas
como fragmentos culturais sobre suporte rochoso, como exemplo as figuras 10, 11 e
12 e as demais descritas nos capitulos posteriores.

Nessas sociedades, Boas (2010) analisou alguns condicionantes grupais como
o tamanho reduzido, o desconhecimento da escrita, tecnologia sem maquinas, e a
constituicao social constituida a partir de lagos familiares, para efetivamente comparar
se esses fatores contribuiam para as diferengas culturais. Durkheim (2008) adentrou
as sociedades primitivas africanas para compreender a cultura totémica e percebeu
que os individuos pertencentes ao mesmo cla se consideram parentes, mesmo nao
apresentando lagos de consanguinidade, enquanto que na pesquisa de Boas, as
relagdes sociais ocorrem a partir dos lagos consanguineos.

O objetivo de Boas (2010) era compreender as particularidades, os
conhecimentos adquiridos por grupos de sociedades consideradas menos
desenvolvidas. Com isso, viu a cultura como um traco distintivo da humanidade.
Resistiu em classificar, como outros, em estabelecer diferengas e hierarquias entre
determinadas culturas, no sentido de relativizar uma em detrimento a outra.

Ele reagiu ao evolucionismo e propds que nao se utilize nenhum método
comparativo puro, s6 com dados quantitativos para analisar as culturas simples. A
comparagao por si sO nao consegue analisar e compreender culturalmente
determinado grupo; a sua histéria é fator preponderante para a descoberta dos tragos
culturais existentes que compdem determinada comunidade.

O homem, por se constituir de ser dotado de inteligéncia e fazer uso da
linguagem para se expressar, distancia-se do animal exatamente por esses processos
organicos e sociais. Enquanto organico, o homem tem necessidades que, para
satisfazé-las, varia de uma cultura para outra. E o que determina a diferenca entre o
ser humano e o animal e faz com que seja considerado um ser cultural. As agdes e
pensamentos ndo sdo determinados pela genética, mas por um processo de
aprendizado. Superando o organico, o ser humano, de certa forma, libertou-se da
natureza.

No viés do modernismo e contemporaneidade, a cultura pode ser definida em
trés caracterizagdes: a primeira se refere ao modo de vida de uma coletividade, ou
seja, a um sistema de signos criados pelos grupos sociais; a segunda se refere as
obras e praticas da arte, da atividade intelectual e do entretenimento. Nao ocorre na

dimensao do plano de vida do individuo, mas na construgdo de determinados
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sentidos. Nesse caso, pode ocorrer como resisténcia ou valorizagdo do
desenvolvimento humano e irdo compor esse conceito os diferentes codigos, como: a
musica, danga, literatura, artes visuais, teatro, audiovisual, arquitetura e artesanato,
as industrias criativas. Também abarcam outros setores como moda, designer,
marketing e propaganda, entre outros dois processos distintos: a mercantilizagdo da
cultura, quando as atividades culturais “passam a ser concebidas visando a
distribuicdo em massa e, consequentemente, a geracdo de lucro comercial; e a
culturalizacdo da mercadoria, que ocorre através da atribuicao de valor simbdlico a
objetos do uso cotidiano” (CANEDO, 2009, p.5).

A terceira ressalta o fator de desenvolvimento social. Assim, as atividades
culturais sao realizadas com intuitos socioeducativos diversos para estimular atitudes
criticas, como, por exemplo, o desejo de atuar politicamente no apoio ao
desenvolvimento cognitivo de portadores de necessidades especiais, ou em
atividades terapéuticas para pessoas com algum tipo de doenga quer seja crbénica ou
nao.

No contexto atual, a compreensao de cultura ocorre a partir de trés concepcgoes:
em um conceito, em que todos sdo produtores de cultura; segundo, por meio das
atividades artisticas e intelectuais e, por ultimo, como instrumento para o
desenvolvimento politico e social. Sobretudo por ela possuir carater transversal, é
pensada por diferentes campos do conhecimento da vida cotidiana. As agbes
decorrentes de diferentes acontecimentos se revestem de significados e sé&o
interpretados como manifestagées de culturas. Um exemplo sdo as mé&os calejadas
em solo arido, criangas brincando de amarelinha, mulher rendeira de Florianépolis, ou
do Ceara, entre muitas outras coisas, caracterizada como modo de vida de diferentes
coletividades. Nesse caso, o a cultura esta ligada a produgao e ao pensar do homem,
que resultam em diferentes registros, quer sejam artisticos, religiosos, cotidianos ou,
ainda, ligados a outros fatores a partir de relagdes com o ambiente circundante.

As manifestagbes artisticas que podem ser consideradas como formas de
cultura ocorrem desde os primeiros hominideos, na utilizagao do suporte rochoso para
realizar os registros rupestres. Os primeiros estudos na tentativa de interpretacao dos
grafismos os consideraram como manifestagdbes xamanica; posteriormente, outras
concepgdes surgiram relacionando esses registros com relatos de vivencias

cotidianas, religiosas e totémicas.
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A necessidade do ser humano da Pré-Historia perpetuar o cotidiano mediante
o ato de pintar, gravar e esculpir na rocha oportunizou que, posteriormente, outras
civilizagcbes soubessem que, em determinadas épocas, este humano fez uso de
instrumentos e materiais diversificados com essa intengdo. Estas atividades,
designadas como formas culturais, demonstram um intuito de transmitir ou depositar
informacgdes por meio de linhas, formas e cores dispostas em paredes rochosas
(Figuras 9,10 e 11).

A interpretacdo do que tais marcas significavam para a comunidade esta longe
de ser deduzida com precisao, sobretudo, pelo tempo da sua realizagdo. Sao, porém,
manifestagbes culturais que, se foram dispostas naquele local, apresentavam
significados importantes para seus idealizadores. Se analisarmos a Figura 9 e seus
cortes, verificamos sobreposicdes, tracos verticais e horizontais, grafia descrita por
Prous (2007) como pentes. Na atualidade, essa nomenclatura se refere ao objeto
pente e vem do latim pectem?’, objeto de uso diario, utilizado para deixar os cabelos
penteados. Considerando o contexto da pintura, provavelmente o significado da
Figura 9 nao tinha essa intencéo.

No corte aproximado da Figura 9, visualizam-se varios circulos concéntricos.
Analisando no viés da arte, do alfabeto visual e dos elementos que definem a
composi¢ao de uma imagem, observa-se que apresentam ritmo devido a repeticao de
linhas e formas. Porém, seria esse o objetivo de quem a realizou? E certo que n3o,
porque nao haviam concepgdes elaboradas sobre uma analise imagética. Assim,
compreende-se que cada civilizagao recebe e promove cultura a partir de sua inserg¢ao
com 0 meio.

Se o homem promove e recebe a cultura por meio de manifestacbes e
insergcbes com 0 meio e o outro, as pinturas, gravuras, ceramicas e outros materiais
produzidos na Pré-Histéria s&o artefatos culturais, registros imagéticos ou utilitarios
revestidos de significagdes simbdlicas/histéricas. Por isso, para compreender, é
preciso conhecer e entender a cultura em que se insere. Atualmente, uma das formas
de compreensao cultural é a utilizagdo de instrumentos, tais como o conhecimento

histérico, que permitirdo a compreensao da especificidade de cada comunidade a

27 Disponivel em: http://www.historiadetudo.com. Acesso em 21 setembro de 2017.
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partir da histéria de cada um e os artefatos que se configuram nas experiéncias,
manifestagdes e na arte de cada comunidade, assim como por meio do viés religioso

ou simbodlico.

FIGURA 9 — PAINEL GERAL - REGISTROS DE CULTURA;

FIGURA 10 — CORTES APROXIMADOS - PAINEL 10;

FONTE: A autora (2018).
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Em nossa pesquisa constatamos que as pinturas e gravuras também se
inserem na categoria de artefatos culturais por representarem a sistematizagéao por
meio da pictografia de seus costumes e vivéncias. Dessa forma, o item seguinte foi
desenvolvido intencionalmente por considerarmos importante conceituar artefato

cultural na perspectiva dos legados rupestres.
1.5 Artefato Cultural: Um Signo Representacional

Qual a linguagem que representa um determinado grupo? Quer seja uma
comunidade indigena que viveu anterior a escrita ou uma mais atual, ela dependera
do periodo e do contexto em que se insere. Assim, poderia ser uma pintura, uma
escultura, uma musica ou simplesmente uma mancha em alguma rocha? Tais
elementos poderiam ser considerados um artefato? As Figuras 12 e 13 se inserem

nesse contexto?

FIGURA 12 - PRESENTE NA GRUTA NO SiTIO EM RIACHAO DAS NEVES
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FONTE: A autora (2018).



61

FIGURA 13 - PINTURAS E INCISOES SiTIO SARAPO/TAPUIAS

FONTE: A autora (2018).

Nesse item, sera discutido resumidamente o artefato cultural, mais
especificamente 0 nosso objeto de estudo, por se tratar de objeto provavelmente
produzido por comunidades indigenas. Para a arqueologia, artefatos culturais se
referem a produgbes manuais realizados pelos humanos, podendo ser pinturas,
objetos talhados em ceramica, madeira ou material diverso, monumentos, entre outros
que foram construidos ou produzidos pelos humanos. Sao consideradas diferentes
formas de representagcdo e que podem identificar aspectos idiossincrasicos de
determinados grupos ou comunidades em épocas distintas.

As pinturas rupestres ndo sdo de uso pratico; elas existem, na concepgao de
Braudrillard (2009), para dar significado ao tempo. Ele nao se refere ao tempo real,
que representa e informa sobre as culturas. Se refere a um signo que remete a algo
anterior, um acontecimento. Sdo objetos que oportunizam as pessoas entrar em
contato com periodos antigos. Esses objetos fascinam talvez pelo fato de serem
unicos, criados sem modelos, auténticos, que podem ser classificados como “mito de
origem?®” (BAUDRILLARD, 2009, p. 82).

As pedras, que no periodo anterior a escrita serviram de suporte para registros

graficos, na antiguidade, em periodos como o egipcio, o grego, a Ildade Média, o

28 Termo utilizado por Baudrillard ao se referir ao objeto como um signo auténtico de uma cultura antiga.
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Renascimento, Barroco e outros, serviu de base para igrejas, catedrais, mosteiros,
aquedutos, pontes, ultrapassou periodos até chegar a atualidade, utilizada como base
de sustentacdo para muitas edificagdes modernas. Nesse sentido, essa rocha,
poderia ser considerada um signo, por ser um objeto, por ser a origem, a base, ja que
nao apenas se refere a um suporte rochoso, sobretudo, por ter sobrevivido e edificado
historias de tempos antigos.

As paredes escritas de uma caverna ainda suscitam questionamentos e
investigacdes apesar do passado longinquo. Elas foram uteis para o periodo por
proporcionar que diferentes formas de grafismos e pinturas fossem sobrepostas em
sua superficie, configurando-as como artefatos culturais pré-histéricos. Assim, depois
de tecermos algumas consideragbes, destacamos que as pinturas e gravuras
rupestres em estudo sao artefatos culturais por estarem permeados de vestigios

humanos e por se constituir como relatos visuais simbdlicos.

1.6 Artefato: Cultura E Religiao

Por se comporem de simbologia que retratam existéncias distantes, as pinturas
rupestres sao relatos pictograficos que podem ser visualizados em cada linha, ponto
e forma. Podem apresentar diferentes significados se analisados por areas distintas
do conhecimento, como pela arte, a arqueologia, a antropologia e a religido. Dessa
forma, propomos esse subcapitulo com a insergao da cultura e religido.

Pela arte, poderiamos inferir se realmente essas producdes seriam arte
rupestre ou apenas registros. Destaco que o que entendemos por arte poderia ndo
ser 0 que essas civilizagdes consideravam. Entendemos arte a partir dos padrdes e
conceitos que foram sistematizados por civilizacdes posteriores a Pré-Histéria. A
antropologia coube compreender o individuo como um todo, ou seja, inserido em seu
ethos. Nessa visao, diferentes autores se posicionaram. Geertz (2011) construiu um
conceito semiotizado, em que a cultura se desenvolve integrada pelos signos; neles
se inserem as ordens politica, social, religiosa, familiares e muitas outras,
determinantes para a constituicdo do ser humano. Desta forma, se refere aos
artefatos.

Nessa relagao cultura e individuo, a religido se constitui como preponderante

por ser um sistema cultural, na visdo de Geertz' por estruturar-se a partir de simbolos,
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com significados transmitidos historicamente, herdados simbolicamente e
incorporados a vida, pelos quais os homens se comunicam para além do real.

Para Bourdieu (2007), a religiao € uma linguagem, um sistema simbdlico de
comunicagao, “um veiculo simbdlico a um tempo estruturado e estruturante”
(BOURDIEU, 2007, p. 28), mediado por simbolos ou artefatos que procuram
proporcionar explicacdo ao homem sobre a origem de sua existéncia e se estruturam
a medida que os elementos internos se relacionam.

Pelo fato da religido ser permeada pelo simbdlico, ela utiliza artefatos ou
simbolos para proporcionar alento as angustias humanas, sobretudo as de ordem
espiritual. Por isso, faz uso dos simbolos como protecdo. Para as formas religiosas
mais elementares, o totem era considerado como prote¢cdo para a comunidade, e a
forga emanada do objeto os protegia (DURKHEIM, 2008). Assim, as pinturas parietais
existentes no sitio Sarapd/ Tapuias se revestem de conotagdes simbdlicas por retratar
as vivéncias de um Ser dotado de transcendéncia.

Logo, os simbolos tém significados diversos a depender da cultura que se
inserem. Os totens, que, para algumas populag¢des africanas, simbolizam o sagrado e
a protecao, pode, para outras comunidades, como as ocidentais, nao significar nada,
apenas objetos decorativos, caso seja esse tipo de representacdo. Para o
cristianismo, a cruz se refere ao sagrado, como a churinga?® para os indios da América
do Norte, enquanto que outras religides se abstém de qualquer objeto simbdlico.
Desta forma, o homem necessita de objetos simbdlicos porque eles permeiam e
viabilizam a sua existéncia.

Em relacdo a padrdes culturais, os simbolos decorrentes destes sao
incorporados a vida das pessoas externamente; eles nao fazem parte do organismo,
nao sao herdados. Na concepgao de Geertz (2011), sdo modelos, no sentido de
modelar, intermediar a relagcdo entre as pessoas e 0s processos “sociais ou
psicologicos” (GEERTZ, 2011, p. 69). Sao esses padrées que dao significado a
realidade, permeiam a adaptagéao do individuo a realidade. De acordo com o autor,
existem dois sentidos para o modelo, o “de” e o “para”. no modelo “para”, ha sempre

um seguidor, alguém ou alguma coisa esta la e serve de referéncia para acdes a

29 Considerado como um simbolo sagrado devido a seu valor religioso, é designado para “todos os atos
rituais” (DURKHEIM, 2008, p. 160),
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serem realizadas. Ja o “de” representa os processos, que podem ser de ordem
linguistica, grafica e outras; sdo representagées de algo, como o sdo as pinturas
parietais de povos anteriores a escrita.

Os simbolos diferem conforme a cultura que se inserem. Em se tratando dos
sagrados, eles sdao a perpetuacdo do divino, do transcendente. Na religido, eles
cumprem a fungao de personificar algo que néo é real, como nos rituais, que ocorrem
mediados pelas agbes dramaticas e promovem significados que se materializam a
partir dos simbolos.

Assim, para o ser humano, o sagrado pode se apresentar individual e
coletivamente. E a forma que ele tem para fortalecé-lo a prosseguir a vida quando
necessitar de conforto e protecao, e essa protegcao simbdlica sera permeada por meio
de signos.

Os vestigios que foram produzidos pelo homem na Pré-Historia independente
para que fim fosse, sao fatores importantes para a compreensao cultural. No Oeste
da Bahia, foram encontradas muitas evidéncias de que a aproximadamente 10.000
anos A.P. e até menos tempo, diferentes grupos indigenas residiram ou apenas
passaram pela regido, conforme pode ser constado pela presenca e variedade de
sitios arqueoldgicos encontrados. Alguns apresentam pinturas e gravuras, ceramicas
e outros materiais. Os sitios que se encontram na regido de Sao Desidério ja foram
catalogados e sdo constantemente visitados por turistas e pesquisadores, conforme
se constata na pesquisa realizada por Maria Beltrdo na regido a partir do projeto

Central — Bahia.3°

1.7 Os Indigenas: O Habitante Oestino

Falar de uma etnia que foi tdo importante para o Brasil e tdo violentamente
explorada e dizimada nao é facil, mesmo considerando a histéria. Principalmente
quando se refere ao habitante do oeste baiano, pois houve muitas comunidades
indigenas que habitaram a Bahia e a regido. Eles foram os primeiros habitantes do

cerrado. Segundo as pesquisas de Silva (2009), destacam que,

30 Disponivel em: www.projetocentral.com/wp-content/uploads/pdf/estudos-transdiciplinares/. Acesso
em: 10 abr.2017.
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estudos arqueoldgicos registram a mais antiga ocupagéo no Cerrado ha cerca
de 11 mil anos, de tradicao Itaparica (BARBOSA; NASCIMENTO, 1993):
povos cacadores e coletores que se aproveitavam da diversidade de
ecossistemas e espécies Uteis que o Cerrado oferecia. A tradi¢cao Itaparica
teve seu climax ao redor de 10.000 A.P. e parece ter terminado bruscamente
a partir de 8.500 A. P. “quando se iniciou uma nova tendéncia para a
especializagdo a caga de animais de pequeno porte e a coleta de moluscos”
(BARBOSA; NASCIMENTO, 1993, p. 168). Esta tradicao, juntamente com
outras duas (Una e Aratu/Sapucai), esta associada aos grupos indigenas do
grupo linglistico Macro Jé&, herdeiros de uma longa tradicdo de povos
originarios habitantes dos Cerrados (RIBEIRO, 2005a). Segundo Urban
(1992), existem no Brasil quatro grandes grupos linguisticos com numerosos
membros espalhados por diversas areas: Arawak, Karib, Tupi e Jé (SILVA,
2009, p.50).

Com o desenvolvimento da regidao, muitos grupos indigenas foram extintos.
Cunha (2012, p. 14) destaca que “os povos desapareceram da face da terra como
consequéncia do que se chama hoje, num eufemismo envergonhado, o encontro de
sociedades do Antigo e do Novo Mundo”, cujos motores propulsores foram a ganancia
e a ambicao que se convenceu de chamar capitalismo mercantil.

Na atualidade, o panorama atual dos grupos indigenas presentes no Brasil,
segundo dados de IBGE (2010), é de aproximadamente 896,9 mil indigenas em todo
territério nacional que residem tanto em terras indigenas como em cidades. A regiao
nordeste apresenta maior numero mas, em todo territorio nacional, encontram-se
representantes dessa etnia, conforme pode ser observado na Figura 14.

Na Babhia, a histéria dos povos indigenas nédo ocorreu de forma pacifica. Houve
a desterritorializacdo de suas terras por parte dos colonizadores, tentativas de
aldeamento por parte das missoes religiosas e, como em outros locais brasileiros,
aculturacao e negacao de suas identidades. A disputa pelos territérios indigenas foi o
que mais contribuiu para o exterminio de comunidades (FALCON, 2012), como a
chacina comandada por Francisco Garcia D"Avila, que resultou na morte de muitos
indigenas.

No estado baiano, os indigenas “estdo presentes em 11 dos 27 Territérios de
Identidade da Bahia. Eles abrangem 21 etnias, das quais 16 sao reconhecidas pela
Fundacdo Nacional do indio (FUNAI)” (IBGE, 2010) e estdo localizados nas regides
Norte, Centro-Oeste e Sul do Estado. Segundo dados do projeto, a maioria vive na
extrema pobreza, cultivam agricultura de subsisténcia conforme o tipo de solo a que

estdo localizados, que pode ser caatinga, cerrado ou a Mata Atlantica. A Figura 14 e
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o Quadro 1, disponibilizadas pelo Bahia Produtiva, demonstram o panorama da
distribuicdo espacial dos povos indigenas em territorio baiano.

Como pode ser observado, no territério baiano se encontram muitas
comunidades indigenas. Porém, enfrentam problemas devido a baixa renda,
consequéncia da pouca assisténcia pelos 6rgaos competentes. Esses dados foram
coletados no Projeto Bahia Produtiva, ja citado anteriormente (SJCDH/SEDES, 2014).

Foram realizados ha pouco tempo levantamentos para implantacdo de um
projeto que tem como objetivo fortalecer e dinamizar as cadeias produtivas de
agricultores familiares, assentados da reforma agraria, empreendedores da economia
popular e as comunidades tradicionais, fundos de pasto, quilombolas e indigenas.
Pretende-se, com esse investimento em infraestrutura, assisténcia e capacitacao
técnica, incentivar a agricultura familiar entre essas comunidades, retirando-os da

extrema pobreza que vivem.
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FIGURA 14 - RETRATO DAS COMUNIDADES INDIGENAS NO BRASIL

Populagdo indigena
Fo—— - ¥ =1

Fonte: IBGE (2010).
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QUADRO 1 - DISTRIBUICAO ATUAL DOS INDIGENAS NA BAHIA

r:::i\gena Comunidades Familia Municipios Le;rzltti?igg:s de
. Angical, Curaga, . ,
Atikum 5 125 Ro?ielas e Santa R%ta Itapa~r|ca, O<::ste Bala_no ©
e Sertao do Sao Francisco
de Cassia
Fulni-O 1 20 Serra do Ramalho Velho Chico
Kaimbé 6 253 Euclides da Cunha Semi-Arido Nordeste ||
Kantaruré 2 178 Gléria Itaparica
Kapinawa 1 22 Serra do Ramalho Velho Chico
Kariri, Xoco e . Metropolitana de
Fulni-O 1 9 Lauro de Freitas Salvagor
Banzaé, Barreiras e .
. L ~_ | Semi-Arido Nordeste I,
Kiriri 13 680 Muqugm do Sao Oeste Baiano e Velho
Francisco )
Chico
Pankararé 7 730 Gléria Itaparica
Muquém de Séo
Pankaru 2 57 Francisco e Serra do | Velho Chico
Ramalho
ltamaraju, Porto
Pataxo 30 3277 Seguro, Prado e | Extremo Sul
Santa Cruz Cabralia
Alcobaga, Camacan,
Pataxé  Ha- 12 1114 Camamu, Itajado | Extremo Sul, Litoral Sul e
Ha_Hae Col6nia, Pau Brasil e | Velho Chico
Serra do Ramalho
Payaya 2 48 I\U/It(i)rr\rgoa do Chapéu, Chapada Diamantina
Potiguara 1 22 Il\:Auqugm do Sao Velho Chico
rancisco
Truka 2 46 g?)glr(;dimfgonso © Itaparica e Velho Chico
Tumbalala | 14 1425 Abaré e Curacé Itaparica e Sertdo do Sdo
Francisco
Belmonte,
Tupinamba 27 693 Bueraljema, lhéus, Litoral Sul
Itapebi e Una
Banzaé, Ibotirama, . .
Tuxa 5 799 Muquém do Sao | \2Parcd Semi-Arido
. ordeste Il e Velho Chico
Francisco e Rodelas
Tuxi 1 100 Abaré Itaparica
Xacriaba 1 70 Cobcos Bacia do Rio Corrente
Xucuru-Kariri
1 29 Gléria | 1 29 Gléria Itaparica
Itaparica

Fonte: Projeto Bahia Produtiva, SUICDH/SEDES (2014).

Os povos indigenas da Bahia inserem-se na estatistica de estar na linha da
extrema pobreza. Cerca de “56% da populagcdo que habita o estado vive com uma
renda per capita mensal igual ou menor do que um quarto do salario minimo nacional

e cerca de 80% com valor inferior a meio salario minimo” (SJCDH/SEDES, 2014, p.4).
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As dificuldades maiores decorrem do fato das comunidades se encontrarem em
areas de solos pobres e climaticamente desfavoraveis pela falta de chuvas. A nao
utilizacdo de tecnologias na agricultura e os conflitos fundiarios sé&o requisitos
essenciais para deixar esses grupos na condicdo de excluidos e marginalizados pela
sociedade.

Desde a colonizagao do Brasil, essas comunidades foram marginalizadas. As
extensas areas brasileiras instigavam os colonizadores, na ansia de aventuras por
prestigio e seguranga financeira, desbravaram as terras em busca de metais
preciosos e outras fontes que pudessem lhes trazer riquezas. Assim, muitas terras
foram griladas e muitas mortes ocorreram.

As entradas, expedigbes organizadas para desbravar o interior brasileiro,
consolidaram a posse portuguesa. A febre por pedrarias fez com que, no século XVII,
varias expedigbes alcangassem o Sao Francisco. Esse fator contribuiu para a
extensdo dos currais®! até o Parnaiba e pela regido onde esta hoje o Maranhao
(FALCON, 2012).

Essas formas de exploragao contribuiram para a diminui¢do dos indigenas na
Bahia, que perderam suas terras e foram obrigados a procurar outras formas de
subsisténcia, alguns ficaram com pequenas propriedades, apesar das terras na
grande maioria serem improdutivas e inadequadas para a producdo. Dessa forma, ao
se fazer uma analise do contexto atual no estado, constata-se que existem ainda
muitos indigenas, mas em condigdes precarias.

Se considerarmos que o homem ja habita a regido do Sdo Francisco ha
milénios, segundo Falcén (2012), as datagbes radio carbdnicas comprovam a
existéncia de vestigios ha aproximadamente oito mil anos nas margens do rio. A
populagdo atual, apesar de ser encontrada em quase todas as regides baianas, é

reduzida. Pouco se fez para salvaguardar essas comunidades.

31Pedro Taques de Almeida, em carta de 20 de margo de 1700, classificou-o como o rio dos currais
pela criacho de gado as margens do Rio Sdo Francisco. Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=5S0101-47142013000200003. Acesso em: 22 set
2017.



70

1.7.1 Provaveis Habitantes da Margem Direita do Sao Francisco: oeste baiano

Pesquisas sobre quem foram as comunidades indigenas que habitaram ou
somente passaram pela regidao Oeste da Bahia apontam diferentes grupos. Dentre os
pesquisadores, Etchevarne (2006b) destaca que o Rio S&o Francisco foi um
favorecedor para a instalacdo de grupos na regido, devido a fartura de espécie
naturais, arvores frutiferas e agua e solo propicio para plantagdes.

André Prous (1992) identificou, a partir de pinturas, a existéncia de grupos que
denominou de Tradicdo S&o Francisco, por conta da aproximagao com o rio. Muitos
outros registros sobre a presencga na regiao podem ser encontrados em Falcon (2012),
que cita Spix e Martius (1938), que encontraram registros de pinturas “primitivas” na
Serra do Anastacio; Teodoro Sampaio (1879); Carlos Ott (1988); Valentin Calderdn,
com a “Noticia Preliminar Sobre as Sequéncias Arqueoldgicas do Médio Séao
Francisco e da Chapada Diamantina (1967)” (FALCON (2012, p. 312).

Quanto aos provaveis habitantes, Falcon (2012) postula, a partir de Pierson
(1972), que o tipo climatico contribuiu para que a populagao nao fosse tdo numerosa
na regiao, ocasionando secas extensas e a falta de recursos naturais. Dentre os
habitantes nas proximidades do Rio Sao Francisco ou de seus afluentes, os Tupi e Gé
deixaram registros. Além desses, outros foram encontrados em diferentes pontos. Em
1587, quando la esteve, Gabriel Soares de Souza

identificou Caetés na margem esquerda, Tupinambas na margem direita e,
acima destes, Tupinaé, Amoipira e Ubirajara. Fragmentagdes grupais, lutas
intertribais e enfrentamento com os portugueses levavam a constituicdo de

novos grupos, as vezes conhecidos pelo nome de seus lideres (FALCON,
2012, p. 313).

Citaremos novamente a pesquisa de Falcén (2012) por trazer dados relevantes
sobre os grupos indigenas que habitaram a regido e, provavelmente, foram os que
realizaram os registros nas paredes da Serra do Sarapd, em Riachdo das Neves. A
partir de Nimuendaju (1981 apud FALCON, 2012), houve a possibilidade de se ter
acesso as informacgdes sobre os grupos na regido. Para essa discussao, nos detemos
nos habitantes proximos ao Rio Grande, que seriam os Aricobés e Tapuias. Os
Aricobés foram identificados em 1850 e 1882 pela documentacéo da Diretoria Geral

dos indios, como demonstra Falcon (2012, p. 313).
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Os Aricobés se instalaram proximos a Angical, comunidade denominada
Missao do Aricobé; eles foram exterminados em 1930, na denominada “Chacina do
Aricobé”. A ambigao dos desbravadores foi o principal motivo desse acontecimento. A
ganancia por ouro e pedras preciosas, bem como a conquistas de terras e submissao
dos indigenas, levou ao massacre. Foram trés frentes que planejaram o exterminio.
Segundo Falcén (2012),

partiram em diregdo ao Vale: uma vinda da Bahia, isto €, de Salvador e seu
recbncavo — a frente dela, a Casa da Torre, primeiro nucleo da elite agraria
baiana, na sua sanha expansionista de anexagao de terras e implantagao de
currais; outra, menos forte, de Pernambuco —; a Casa da Ponte, vinda de
Recife e Olinda avangava sobre a margem esquerda do Vale, que lhe era de
direito, e outra ainda, mais voraz e violenta, de S&o Paulo. Esta, inicialmente,
esteve voltada para o sul, dirigindo-se depois, com intensa furia, também para
o Séo Francisco (FALCON, 2012, p. 314).

Na construgcdo da estrada que liga Angical a Barreiras, foram encontrados
vestigios da existéncia desse grupo, como urnas, material litico e pinturas. As urnas e
algumas pecas foram encaminhadas para Salvador por meio do Batalhdo de
Engenharia e Constru¢ao sediada em Barreiras (ALMEIDA, 2005).

Em 2008, o entdo deputado Estadual Junior Magalhdes congratulou a
populacao da cidade de Angical pela passagem do aniversario da cidade por meio de
uma Moncao3®?, em fungdo das lutas as quais as primeiras populagdes do Oeste
baiano tiveram que enfrentar no inicio de sua colonizagao. Os grandes latifundiarios,
grilavam as terras para expandir seus rebanhos, ocasionando a escravidao ou
catequizagao dos indigenas.

A moncao destaca que a regidao viveu durante muito tempo dependente
economicamente dos rios Sdo Francisco, Grande e Preto, que também foram
fundamentais para o povoamento. O documento destaca que os Acroas e Chacriabas
eram grupos indigenas que habitavam as margens do lassu, (Rio Grande). Ja os
Aricobés, que também habitaram a regido, ficavam mais a leste, onde se localiza
atualmente o municipio de Angical; tais tribos habitaram o Oeste antes da chegada

dos portugueses. Segundo o documento, os dois grupos foram dizimados no século

32 Mongéo n. 10.027/2008 - pela passagem de aniversario da emancipagdo do municipio, nos termos
do Art. 141do regimento interno da Assembleia Legislativa da Bahia. Disponivel em:
www.al.ba.gov.br/docs/Proposicoes2008/MOC 10 027 2008 1.rtf. Acesso em: 10 out. 2017.
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XVII por conta das disputas de terras. Os Aricobés, por serem déceis, foram poupados
e catequizados, primeiro pelos Capuchinhos e, depois, por Franciscanos, mas foram
extintos em 1930 pelos motivos ja citados anteriormente.

Na regido de Sao Desidério, Angical e Riachdo das Neves, além dos Aricobés,
ha registro dos Tapuias, que provavelmente habitaram a regido. Em Riachdo das
Neves, o local em que se encontram as pinturas rupestres recebe o nome de Serra
Sarapo-Tapuias, pela ocupagao dos indigenas naquele local. Porém, ndo ha uma
comprovacao de que os Tapuias realmente habitaram o sitio Sarapo.

Considero que deveria aprofundar teoricamente a esse respeito, mas as
poucas fontes tedricas que existem se repetem com as mesmas informagdes. O Oeste
baiano foi esquecido até o inicio da década de 1980, quando aconteceu a imigragao
vinda de varios estados do Sul, Sudeste e de outros paises pela aquisicao de terras.
Anterior a isso, ndo havia preocupacédo em conservar acervos historicos e os poucos
que restam sé&o insuficientes. Mas os registros estdo la e necessitam de catalogagéo

para que ndo se percam.
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2. REPRESENTAGOES RUPESTRES: TRADIGOES E ESTILOS, BRICOLAGENS
VISUAIS NAS PINTURAS E INCISOES DO OESTE BAIANO

FIGURA 15 - ENTRADA DO SiTIO DO SARAPO

3 2o

Fonte: A atora (2018).

Para adentrar no universo rupestre, selecionei a imagem da Figura 15 como
abertura da discussao, pois ela retrata a entrada do local onde se encontram os relatos
visuais de grupos humanos que viveram em periodos passados e que iremos
descrever nesse capitulo.

As produgdes, quer sejam pinturas, gravuras ou outra forma de representagao
realizadas na Pré-Histéria, tém sido objeto de estudos em diferentes areas do
conhecimento e sob diversas 6ticas. Nas artes plasticas, elas podem ser analisadas
na perspectiva estética, a partir da observacao das formas, linhas e cores. Na historia
da arte, consideram-se as técnicas aplicadas em relagao ao desenvolvimento ao longo
do tempo, assim como o contexto histérico.

A observacdo antropolégica analisara as manifestagdes culturais que
originaram as manifestacdes artisticas, considerando o sentido estético de cada uma,
de acordo com as nogdes que podem ser de beleza ou ndo, determinados pelos
diferentes contextos sociais. Resta ainda o que se refere a arqueologia, que utiliza as

informagdes da antropologia quando se trata dos grupos que as produziram, porém,
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fundamentando-se na materialidade da produgcao por meio das pesquisas realizadas
nos vestigios encontrados nos locais (COSTA, 2012).

Nossa pesquisa utilizara o viés das artes visuais numa interconexdo com a
religido e a arqueologia. Nessa perspectiva, o presente capitulo apresenta a interface
entre as tradigdes rupestres encontradas em algumas regides brasileiras com as
produzidas no sitio arqueolégico pesquisado. Os autores Etchevarne (2006, 2011,
2007), Guidon (1991, 2000, 2002, 1983), Isnardis (2004), Martin (1999), Pessis
(2003), Prous (1992, 2007), Ribeiro (2008, 2006), Costa (2012) e outros citados,
contribuiram para a tessitura e discussdo. Logo, o capitulo se descortina com os
conceitos sobre a representacao rupestre; posteriormente, contextualiza o local da
pesquisa; ao final, traca comparagdes entre os grafismos produzidos na Serra do
Sarapo aos discutidos pelos autores em suas pesquisas no Brasil, inferindo sobre uma
possivel tradigao rupestre.

As representacdes rupestres se constituem como as principais evidéncias da
ocupacgao humana no passado e podem ser encontradas em diferentes continentes,
incluindo o territorio brasileiro. Vale salientar que, ha milhares de anos, o ser humano
ja construia instrumentos de pedra em formato geométrico e utilizava técnicas um
tanto complexas para a confecgao. Prous (2007) destaca que entre 60.000 e 40.000
anos atras aparecem os primeiros adornos com os ultimos representantes do Homo
neanderthalensis33 e, posteriormente, o surgimento das representagdes figurativas.

As pesquisas de Costa (2012) apontam que os registros produzidos na Pré-
Histéria sdo documentos de dificil comprovacéo cientifica por expressarem linguagens
simbdlicas com significados que, para decodifica-los com exatidao, seria necessaria
uma maior proximidade com o tempo e seus produtores. O distanciamento provoca
apenas inferéncias sobre os significados, nenhuma certeza.

Os primeiros registros sobre representagdes ocorreram no século XVI, na

América do Sul, mas ndo se cogitava que esses fossem tdo antigos por terem sua

33 O homem de Neandertal (Homo neanderthalensis) é uma espécie extinta, fossil, do género Homo
que habitou a Europa e partes do oeste da Asia, desde cerca de 350 000 anos atras até
aproximadamente 29 000 anos atras (Paleolitico Médio e Paleolitico Inferior, no Pleistoceno), tendo
coexistido com os Homo sapiens. Alguns autores, no entanto, consideram os homens-de-neandertal e
os humanos subespécies do Homo sapiens (nesse caso, Homo sapiens neanderthalensis e Homo
sapiens sapiens, respectivamente). Neandertais compartiiham 99,7 por cento de seu DNA com os
humanos modernos, mas apresentam diferencas morfolégicas muito especificas. Disponivel em:
http://www. isignificado.com/significado/Homo_neanderthalensis. Acesso em: 7 dez 2017.
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construgao relacionada aos pastores sem conhecimento de escrita. Na Europa, as
primeiras interpretagcdes sobre os registros rupestres encontrados nas paredes foram
realizadas por E. Larthet, H. Christy (1865-1875) e, posteriormente, por E. Piette
(1907) que, a partir de ideias estruturalistas, argumentavam que a intengado dos
idealizadores dos desenhos era meramente decorativa, decorrente da ociosidade
ocasionada pelo periodo entre cacas (BAETA, 2011). Porém, efetivamente, a
pesquisa com registros nesses continentes ocorreu na segunda metade do século XIX
e se estendeu com muita procedéncia no século XX, continuando no século XXI.

No Brasil, os estudos procederam com Prous (1977, 1992, 2007), Isnardis
(2009), Costa (2012), Parellada (2005) e muitos outros pesquisadores de diferentes
nacionalidades. Também nao se pode deixar de mencionar os trabalhos de André
Leroi-Gourhan e Annette Laming-Emperaire, por possibilitar novas formas de
interpretacéo da pleistocénica na Europa, distanciando-se da nogdo magico-religiosa,
interpretadas pelo Padre H. Breuil, como construgdes produzidas por feiticeiros da
Pré-historia, representando animais que supostamente cacariam no dia seguinte,
devido as mutilacées e dardos presentes nas imagens, como também desenhos em
formas de grades, que supostamente seriam armadilhas para prender espiritos
(PROUS, 2007, p. 12).

A historiografia sobre os grafismos rupestres apresenta uma longa trajetodria.
Segundo Silva (2008), as primeiras interpretagdes se voltaram para contextos que nao
se referiam somente a dados cientificos, mas a hipbteses fantasiosas de que as
inscricdbes poderiam ser realizadas ou pelos gregos vikings e fenicios. Nesse
pensamento destacam-se: Ludwing Schwennhagen; Bernardo Azevedo da Silva
Ramos; Ladislau Netto; Paulo Bougard de Magalhaes; Jacques de Mahieu (SILVA
2008, p. 41).

Nem todos os pesquisadores concordaram com a analise fantasiosa, uma vez
que, “elaboraram descri¢des do conjunto de grafismos e os associaram a povos
indigenas, nessa linha destacam-se: J. A. Corréa de Araujo (1922); Carlos Studart
Filho (1925); Mario Melo (1929); Carlos Estevao (1938); Rubert von der Linderf (1930)”
(SILVA, 2008, p.41). No Nordeste, José de Azevedo Dantas é considerado pioneiro
nas pesquisas arqueologica sobre grafismos rupestres e “na década de 1920, escreve
o manuscrito ‘Indicios de uma civilizagdo Antiquissima’, onde descreve pinturas e

gravuras do Serid6 potiguar e paraibano” (SILVA, 2008, p. 41).
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Os trabalhos de André Leroi-Gourhan e Annette Laming-Emperaire, foram
contribuigdes importantes na constru¢cdo de metodologias voltadas para a observagéo
dos grafismos quanto a sua identificacado e classificacdo. Annette Laming Emperaire

coordenou as primeiras equipes que realizaram

os primeiros trabalhos arqueolégicos sistematicos sob a influéncia da escola
francesa, nas décadas de 60 e 70 do século XX, sendo atribuidas a ela as
principais diretrizes que perdurariam e se imporiam como norteadoras do
olhar para as representagdes rupestres (...)ndo seria exagerado dizer que,
hoje, as maiores equipes que trabalham com representacdes rupestres no
Brasil derivam, de maneira direta, de uma formacao francesa. (COSTA, 2012,
p. 02).

No final de meados do século XX, constatou-se que as populacgdes tribais
apresentavam diferentes culturas, cada qual com sua especificidade, em
contraposigao ao que os etndélogos anteriormente haviam afirmado, que se tratavam
de povos que apresentavam inferioridade intelectual. Afirmaram baseados na
comparacgao dos simbolos pintados encontrados em territorio francés ha 30.000 anos,
“com as praticas de pseudoprimitivos australianos ou sul-africanos” (PROUS, 2007, p.
13).

Somente uma analise baseada na comparagdo, sem que houvesse
comprovacgao pela falta de textos elucidativos, ndo poderia ser considerada na integra.
Nesse sentido, muitas pesquisas sao realizadas até o momento no catalogo com
possiveis interpretagdes sobre a arte pré-histérica. H. Breuil (apud PROUS,2007), ao
analisar as pinturas que retratavam grafias de animais, principalmente as que
supostamente fariam alusao as renas prenhes, inferiu que eram pintadas com o intuito
de prover abundancia para a caga do dia seguinte. Prous (2007) destaca que a rena
era a presa favorita dos pré-histérico, mas que quase nao era retratada nas pinturas
e, por isso, a alusao de que multiplicaria a caga nao poderia ser explicada pelos rituais
mMagicos.

Outra nogéo levantada por “H. Breuil, H. Obermaier e L. Sierra (1913),
baseados na argumentacéo inicial de Reinach (1913), sobre a arte rupestre, bem
como, em paralelos etnograficos, propondo que o ato de desenhar cenas de caga,
seria uma agao magica do cagador” (BAETA, 2011, p. 76). E este era responsavel

pelo que tinha representado.
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Com base no estruturalismo, que teve como maior representante Lévi Strauss,
Leroi-Gourhan realizou levantamentos analisando as imagens em algumas cavernas
da Europa Ocidental, na arte paleolitica “franco-cantabrica®*” (PROUS, 2007, p.13),
onde as pinturas foram dispostas de forma a apresentar relagées entre ambas por
temas e topografia, como animais n&o ferozes e cervideos em saldes, linhas de pontos
nas entradas dos corredores e animais ferozes sempre ao fundo das galerias. Dessa
forma,

organizou e agrupou os conjuntos de figuragdes levando em consideragéo os
critérios espaciais, graficos, técnicos, cromaticos, crono-estilisticos e
orograficos. Propds sobretudo, que a composigdo entre animais e signos
corresponderia a férmulas fundamentais, binarias, e que o fato de os animais
se apresentarem em casais, macho-fémea, teria uma explicagdo fundada no
“simbolismo da fecundidade”. No entanto, nao interpreta as figuracdes e as
cenas como representagdes da realidade fisica, considerando-as como
mitogramas, “simbolos de uma realidade metafisica”, sendo essa orientagédo

uma das grandes contribuicdes do ponto de vista epistemoldgico de sua
abordagem (BAETA, 2011, p.77-78).

Ao final do século XX, esses mesmos pesquisadores foram criticados por
interpretar os grafismos “dentro de um esquema binario, dentro do qual, por exemplo,
0s animais como os cavalos e os bovideos, os ‘sinais lineares’ e contornados eram
carregados de um valor masculino e feminino — uma suposicdo altamente
especulativa” (PROUS, 2007, p. 14), ja que, ao se referir a Pré-Histéria, nada pode
ser afirmado com precisao, principalmente em relagdo a comportamentos.

Com o decorrer do tempo, as pesquisas sobre registros rupestres se
intensificaram ndo somente fora, mas também no Brasil. Alguns, como os
pesquisadores “europeus, analisam o0s registros sistematicos, na tentativa de
descobrir esquemas significativos, isso na tradigdo estruturalista® (PROUS, 2007, p.
15). Nessa perspectiva, o levantamento e a categorizacdo das inscricbes sobre
motivos ou temas foram realizados pelos arquedlogos e, somente depois, se iniciaria
a busca “com a ajuda de métodos estatisticos, de regularidades de composic¢éo, as
associacoes preferenciais e as ‘evitacdes’ de temas entre si a partir das quais se pode
esperar reconhecer temas significativos para os artistas da pré-histéria” (PROUS,

2007, p. 15). Destaca-se ainda que o significado para os produtores dessa arte esta

34 Pinturas rupestres que se encontram em Cornija Cantabrica, na atual Espanha, e pelo sudoeste da
atual Franca.



78

longe de decifragdo, principalmente se for relacionada ao momento atual. A
interpretacao difere, pois é preciso analisa-la no contexto que se inseria € ndo na
contemporaneidade.

Outras linhas de pensamento, dentre elas a anglo-saxdnica, discorda com a
posicao anterior. Elas utilizam as “tradicbes orais e as praticas das populacdes
tradicionais” (PROUS, 2007, p. 15-16) e pretendem “encontrar na arte de cada regiao,
0 que poderia ser explicado por populagdes nativas sobreviventes, supostamente
pouco aculturadas pelo mundo moderno”. Nesse sentido, Lewis — William e Jean
Clottes, consideravam que a arte pré-historica seria, antes de tudo, xamanica
(PROUS, 2007). Com isso, buscam constatacédo a partir de indicios de transe, “nos
grafismos geométricos e as representagdes zoomorfas, como possivel evidéncia de
xamas e o mundo dos espiritos” (PROUS, 2007, p. 16). Esses zoomorfos poderiam
ser a transformacéo dos xamas em animais durante o transe.

Nao é somente o xamanismo que aborda o transe ou se volta para o0 mundo
dos espiritos. A utilizagao de alucindégenos nos rituais indigenas, segundo Reichel-
Dolmatoff (apud BAETA, 2011), em seu estudo com indios do noroeste da Amazdnia,
analisou artefatos (cabacas, paredes de casas e outras) que haviam sido decorados
apds a ingestao de alucindgenos. Ao compara-los com desenhos produzidos na
atualidade apdés a ingestdo da bebida, “percebeu que algumas figuras se
assemelhavam aos ‘fosfenos’, formas brilhantes que s&o vistas ao se comprimir os
olhos ou na ingestdo de alucindgenos” (BAETA, 2011, p. 81). Nesse sentido, destaca
a possibilidade dos desenhos rupestres terem sido realizados apds ingestdo de
alucinégenos.

Outras proposicdes foram sendo discutidas ao longo do século XX para se
proceder na analise das inscrigcdes rupestres, como a da organizagao tipoldgica e
classificagdo estilisticas, utilizadas por Prous e Guidon em seus estudos. Prous
(1985/86 apud BAETA, 2011, p. 82), “destaca a classificagao tipoldgica, embora néo
seja suficiente, para se chegar ao sentido da arte, permite, quando as descri¢gdes
tipolégicas de sitios rupestres forem sobretudo qualitativas, caracterizar e comparar
as unidades estilisticas entre si”.

A forma de interpretacao sobre a evolucao estilistica dos grafismos varia de
acordo com cada corrente ou pesquisador e de como ira desenvolver diferentes
metodologias para facilitar a compreensao. P. Colombel e N. Orloff (1981 apud

BAETA, 2011), integrantes da Missdo Franco-Brasileira, ap6s conhecer o acervo
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rupestre brasileiro, reiteraram que comparagdes etnograficas devessem ocorrer onde
houvesse contextos de proximidade cronolégica e cultural entre os grupos culturais e
os grafismos, para entao fazer os estudos.

Guidon (apud SCHMITZ, 2015, p. 195) destaca “que a nossa evolugao
estilistica se baseia nos critérios ocidentais: na perspectiva, técnicas de pintura, e
desenho”. Esses critérios ndo podem ser considerados quando se analisa ou classifica
uma populagcdo ndo ocidental, sobretudo, ao se referir a arte como manifestagao
cultural. Guidon levanta outra indagagéao, “se pensar que essa arte era simplesmente
uma manifestacdo religiosa, praticada pelo artista, pelo xama ou por qualquer
individuo do grupo, temos uma série de incognitas, que nos levam a abordar a analise
estilistica com extremo cuidado” (GUIDON apud SCHMITZ, 2015, p. 195).

Conforme mencionado anteriormente, os estudos atuais para a compreensao
dos grafismos rupestres ocorrem a partir da caracterizagdo da Tradigc&o, organizagao
tipologica e classificagao estilistica, com cruzamentos e classificagbes considerando
contexto do sitio, cores, formas, técnicas de elaboragéo entre outros (BAETA, 2011).
Os primeiros habitantes pré-historicos, ao elaborar seus registros sobre superficies
rochosas, criaram estilos independentes que podem ser encontrados em diferentes
paises. No Brasil, existem inumeros sitios arqueologicos que apresentam algum tipo
de vestigio, com estilos peculiares a cada um.

Para uma melhor organizagédo e classificacdo das produgdes ruprestres, foi
necessario que houvesse uma divisao setorizada, que pesquisadores nomearam de
Tradigbes Rupestres. Guidon define Tradigdo como “conjunto de sitios de arte
rupestre que apresentam uma tematica idéntica e que tem uma grande difusdo
territorial” (GUIDON apud SCHMITZ, 2015, p. 198). Como o Brasil apresenta uma
diversidade muito grande de estilos, foram criadas tradigées considerando os estilos
e proximidade.

Existem diferentes formas de apreensdo do conceito de tradicdo pela
arqueologia que diferem dos utilizados pela histéria, sobretudo, pelo fato de que as
“representacdes rupestres no Brasil tém sido estudadas a partir da ordenagdo em
categorias crono-estilisticas denominadas de tradigdes” (COSTA, 2012, p.9).

Na década de 1940, no século XX, a nogao de tradicao foi introduzida na
arqueologia americana pela arqueologa Gordon Willey. A pesquisadora destaca que

a apreensédo do termo pela arqueologia se
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fundamenta basicamente em trés dimensdes: tempo (sequenciais, regionais
e locais), espago (localidade, regido e area) e forma (componente e fase),
sendo que as nogdes de horizonte, tradicdo e climax correspondem aos
mecanismos de interacdo das trés dimensdes (WILLEY & PHILLIPS, 1953).
Tradigdo, neste sentido, correspondia a uma das variaveis de um corpo
metodoldgico que tinha a fungdo de explicar os contextos arqueoldgicos,
observando as formas da cultura material inseridas num espaco especifico e
com sequéncias temporais associadas as regides (COSTA, 2012, p.9).

Também Gordon Childe seguiu essa mesma linha em trabalhos realizados na
Europa, no que denominou de “cultura arqueoldgica”. Ou seja, os artefatos,
expressam as tradi¢des sociais que consequentemente irdo unir uma populagao.
Dessa forma, essas discussdes sao consideradas como a base na arqueologia
brasileira quando se refere a tradicao (COSTA, 2012).

Na arqueologia brasileira, o arquedlogo espanhol Valentin Calderén foi o
primeiro autor a discutir o conceito de tradicdo. Definiu a partir dos estudos ceramicos
para pinturas rupestres como,

(...) o conjunto de caracteristicas que se reflete em diferentes sitios ou
regides, associadas de maneira similar, atribuindo cada uma delas ao
complexo cultural de grupos étnicos diferentes que as transmitiam e

difundiam, gradualmente modificadas, através do tempo e do espaco”
(CALDERON, 1983 [1967], p. 13 apud COSTA, 2012, p. 10).

O arquedlogo considerava

que a similaridade nas caracteristicas técnicas e morfolégicas de
determinadas categorias de cultura material, verificadas em diferentes sitios”,
indicavam a existéncia de ter havido ocupacédo do territdério por grupos
humanos que comungavam de aspectos culturais comuns, atribuindo a esta
semelhancga a presenga de grupos étnicos especificos que teriam vivido numa
dada regido e num dado tempo. Seguindo as orientagdes do Pronapa,
Calderdon chamou de “fase” as mudancgas verificadas na cultura material ao
longo do tempo, que representam momentos histéricos observados no &mbito
de uma tradicdo arqueoldgica, fruto de mobilidade especifica regional
(CALDERON, 1983 [1967], p. 13). Assim, a partir dessas constatacées ele
viria definir na Bahia as tradiges “realista” — posteriormente redefinidas como
“naturalista” — e “simbolista” (COSTA, 2005, p. 13).

O conceito de tradigdo arqueoldgica brasileira foi criado por Betty Meggers e
Clifford Evans, coordenadores de projetos arqueolégicos nos anos de 1960. Como o
Programa Nacional de Pesquisas Arqueoldgicas (PRONAPA), financiado pelo
Smithsonian Institution, e o Programa de Pesquisas Poleoindigenas (PROPA). O
PRONAPA tinha como objetivo fazer levantamentos dos sitios, detectando os
vestigios rupestres no Brasil para construir um panorama acerca da ocupagao pre-

colonial do territorio brasileiro, utilizando recursos metodolégicos que incluiam a
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criacdo de tipologias ceramicas, no sentido de identificar as variantes culturais,
geograficas e étnicas dos artefatos (BRESCOVICI, 2015).

Para o PRONAPA, a definicao de tradicao rupestre ocorre de acordo com o
numero de elementos ou técnicas que persistem ao longo do tempo. Ja a subtradi¢céo
consiste nas variedades dos elementos culturais inseridos dentro de uma tradicdo a
serem relacionadas ao tempo, espaco e entre sitios arqueolégicos (PROUS, 2010).

Foi somente nas décadas de 1970 e 1980 que ocorreu no Brasil a
sistematizacdo das classificacbes rupestres. A partir de estudos de diferentes
arqueologos que identificaram e definiram as tradi¢gdes, Costa (2012, p. 13) elaborou
uma sintese que contempla as principais tradigdes e seus devidos representantes,
conforme se observa a seguir:

Meridional: Pedro Augusto Menz Ribeiro; Litoranea catarinense estudada por
Joao Alfredo Rohr e por André Prous; Geométrica, identificada em quase todos os
estados do Brasil, descrita, por diversos autores (Jodo Alfredo Rohr, Desidério Aytai,
Walter Piazza, Solange Calderalli, Guy Christian Collet, Pedro Ignacio Schmitz, Milton
Parnes e Alfredo Mendonga Souza, entre outros); Planalto: por André Prous;
Nordeste: por Niéde Guidon; Agreste, Alice Aguiar Cavalcanti; Sdo Francisco,
reconhecida por André Prous; ltaquatiara, reconhecida em todo o Brasil, representada
por sitios de gravuras rupestres, incluindo-se, no seu ambito, a chamada tradi¢cao
Amazobnica; entre tantas outras de menor expressdo e uso (CAVALCANTI, 1996;
COLONELLI & MAGALHAES, 1975; ETCHEVARNE, 2007, p. 38-77; JORGE et al.,
2007, p. 144-235; MARTIN, 1999, p. 251-304; PESSIS, 2003, p. 79-106; PROUS,
1994, p. 77-144; PROUS, 1992, p. 511-530).

A partir do reconhecimento da diversidade das representagdes rupestres
presentes no territorio brasileiro, com a classificagdo temporal ocasionada pelas
tradi¢des, foi possivel ampliar e ressignificar o conceito que até entdo se pautava em
enfoques pontuais. Guidon (1989) utilizou a nogédo de tradigdo para identificar as
grandes classes de representagbes rupestres que compunham ‘“identidades” de
carater geral. Nesse caso, usou a tipologia para analisar e inserir as figuras e

grafismos em quatro tradigées e considerou implicitamente a existéncia de unidades
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graficas que definiu como tipos, espaco e tempo (COSTA, 2012). Esses estudos
resultaram em outros dois conceitos de subtradi¢do®® e estilo.

De uma forma geral, as tradi¢des rupestres sido definidas pelos tragos
tematicos que indicariam uma continuidade cultural, como codigos partilhados por
grupos em tempos diversos®6. Prous argumenta que a variagdo intraregional pode
demonstrar “evolugdes culturais no tempo, no espaco, ou fungdes distintas (...), suas
manifestacbes podem se misturar ou se superpor, particularmente nos territorios
fronteiricos” (PROUS, 1992, p. 511).

A arqueodloga Gabriela Martin descreve a tradicdo como uma representagao
visual de todo universo simbdlico primitivo que pode ter sido transmitido durante
milénios sem que, necessariamente, as pinturas de uma tradicdo pertencam aos
mesmos grupos étnicos, além do que poderiam estar separados por cronologias muito
distantes (MARTIN, 1999, p. 240).

Percebe-se que os conceitos de Martin e Prous apresentam semelhangas por
destacar que o tempo, espaco e a cultura de determinados grupos étnicos apresentam
semelhangas mesmo néo pertencendo a quem tenha realizado.

Na concepcao de Pessis (1992), a tradigdo oportuniza a partir de sua grafia,
independente da cronologia, a identificacdo cultural dos produtores dos registros
rupestres. O que se evidencia é que esses pesquisadores ressaltam que o fator
cultural persiste por meio das expressdes, mesmo em tempos distintos, mesmo
cronologicamente longinquos.

Em uma viséo tecnicista, Isnardis e Linke (2008) consideram tradicdo como
uma “categoria classificatoria utilizada apenas como ferramenta metodoldgica. Ou

seja, nao se trata, necessariamente, da leitura de um grupo cultural especifico, senao

35Corresponde a diferengas nas apresentagdes graficas de um mesmo tema numa tradigdo, mas
associada a distribuicdo geografica desta diferenga. Trata-se do refinamento da descricdo de uma
tradicdo, quando comegam a ser notadas distingbes com expressao regional na sua conformacao
iinterna. Por sua vez, o conceito de estilo reflete particularidades que se manifestam no plano técnico
de manufatura e apresentagao grafica. Trata-se de um nivel classificatorio, cujo objetivo € recuperar
variagbes das dimensdes plasticas, tematica e de apresentagao grafica numa subtradicdo (PESSIS,
1992 apud COSTA, 2012, p.15).

36 “Sobre essa acepgdo, comungam os autores: Calderén, 1970; Martin, 1997; Pessis, 1992; Guidon,
2000[1992]” (PROUS, 1992 apud RIBEIRO, 20086, p. 29).
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do reconhecimento pelo arquedlogo de regularidades no registro arqueoldgico”
(COSTA, 2012, p.19).

Dessa forma, o conceito de tradicao que se desenvolveu a partir de Valentin
Calderon modificou-se em alguns pontos a depender da linha teérica metodoldgica do
pesquisador. Percebem-se, no entanto, algumas semelhancgas nas nogdes propostas
pelos diferentes pesquisadores, ou seja, a influéncia direta de grupos étnicos na
identificacdo de semelhangas em elementos comuns da cultura material, encontrados
em diferentes sitios, apesar de, muitas vezes, estarem localizados geograficamente
distantes. Costa (2012) destaca que somente esses dados étnicos nao sao suficientes
para a compreensao cultural, pois seria necessaria uma interpretacao arqueoldgica
por existirem outras formas de cultura material que deveriam ser considerados, como
as relacdes entre diferentes populagdes, seus intercambios, suas trocas, comércio e
outros.

Outro fator utilizado para determinar uma tradigao € o conteudo grafico, muitas
vezes desconsiderando a diversidade da agcdo humana sobre o espago. Essa
categoria taxondmica tem sido utilizada em quase todos os estudos sobre tradi¢goes
rupestres. Ha certas limitagdes quanto a compreensao de como se constitui uma
nogao de representacdo, mas o modelo metodoldgico atual é ainda o unico aplicado.
Para Costa (2012), ainda serdo necessarias muitas pesquisas que considerem um
volume maior de informagdes sobre algumas categorias da cultura material, para uma

abrangéncia maior do que se insere uma tradigédo rupestre.

2.1 Tradigdes Rupestres No Nordeste Brasileiro

Pelo fato de o objeto de estudo da presente pesquisa se inserir na regido Oeste
baiana e a mesma fazer parte do Nordeste brasileiro, a discussao se detera nas
tradi¢cdes rupestres que fazem parte desse espago geografico, apesar de algumas
delas também apresentarem grafismos semelhantes em outras regides.

Por conducdo metodologica, na redagdo deste subcapitulo, adotarei
primeiramente a apresentacao das tradi¢ées que se encontram no Nordeste brasileiro
para, posteriormente, relacionar e comparar as pinturas e grafismos as encontradas
no sitio da Serra dos Tapuias em Riachdo das Neves-BA, na area em estudo, a fim
de levantar as questbes advindas da possivel tradicdo a que se inserem aqueles

grafismos, de acordo com um dos problemas propostos para a tese.
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De acordo com o discutido anteriormente, nos ultimos 50 anos foram definidas
tradicdes arqueoldgicas para as diferentes regides do Brasil. Na regido Nordeste
inserem-se: Nordeste, Agreste, Sao Francisco, Astronémica, Itaquatiara e
Geométrica. Iremos discutir também a Planalto que, apesar de ser descrita como
central, apresenta grafismos zoomorfos, sobretudo de representacdes de cervideos e
peixes, de elaboracdo monocrémica, também encontrados em outras tradi¢gdes, que

serao discutidas a seguir.

2.2 Tradigoes Nordeste

Essa tradigao arqueoldgica de pintura foi reconhecida inicialmente por Guidon
(1983) na regido de Sao Raimundo Nonato no Piaui, nos anos 1980. Alguns autores®’
afirmam haver um repertorio anterior, ja descrito; nesse sentido, se referem a Valentin
Calderon em seus estudos realizados no final de década de 60 e 70, na Chapada
Diamantina, no Planalto do Norte baiano, quando entao definiu a “tradicao Realista”,
renomeada posteriormente de “tradicdo Naturalista”. Na sua descricdo, Calderdn
(1983[1967]) relata a existéncia das figuras humanas, animais e plantas, reproduzidas
por seus idealizadores com fidelidade aos modelos copiados, e destaca que a
extensao realizada ultrapassa os limites do territorio pesquisado.

Quando se refere a “Naturalista”, Calderdn (1983[1971]) relata a existéncia de
zoomorfos®® e de antropomorfos®® retratados aparentemente semelhantes as copias
originais, facilitando a visualizagdo das cenas que estariam realizando. Dessa forma,
ha semelhancas pelo fato da “Tradicdo Nordeste ser caracterizada por pinturas,
finamente executadas, tragcadas em tamanhos pequenos que privilegiam as técnicas
de delineamento, com figuras que representam acgdes e acontecimentos” (PESSIS,
1992, p. 46). O universo pictorico expressa “figuras reconheciveis”, representando

antropomorfos (em sua maioria) e animais, além de plantas e objetos em menor

37 (COSTA, 2005, p. 145-146; ETCHEVARNE, 2007, p. 59; MARTIN, 1999, p. 274)
38 Apresenta forma animal. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/zoomorfo/. Acesso em: 6 jul 2017.

39 Apresenta uma aparéncia idéntica ou parecida com a do ser humano. Disponivel em:
https://www.lexico.pt/antropomorfo/. Acesso em: 6 jul 2017.
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quantidade, sempre dispostas nas paredes e nos tetos de abrigos rupestres (COSTA,
2012, p.21).

De acordo com o discutido anteriormente, a constatacdo de Guidon se
assemelha ao que havia sido levantado por Calderéon, embora os seus estudos néo
avangassem além de incursées ao campo (COSTA, 2012). “O mérito que definiu e
detalhou e sistematizou a tradicdo Nordeste por mais de 40 anos, foi a equipe da
FUMDHAM*°, encabecgada por Niéde Guidon, Anne Marie Pessis e Gabriela Martin”
(COSTA, 20012, p. 22).

A tradicdo Nordeste possui a caracteristica de apresentar grande quantidade
de representacbes humanas e outros grafismos reconheciveis (animais, plantas e
objetos), denominados grafismos puros de dificil interpretagcdo, por ndo apresentarem
elementos conhecidos do mundo sensivel. As figuras, em sua maioria, estao dispostas
em representacgdes visiveis de agdes, cenas reconheciveis como, “cenas de sexo, de
execugao, de caca e de rituais ao redor de arvores” (PROUS, 2011, p. 33). Nessa
tradicao, as figuras humanas e de animais se constituem em maior niumero do que as
representagdes de objetos e fitomorfas.*’

A tradicdo Nordeste apresenta um carater narrativo pelas disposi¢cdes das
formas. Elas oferecem ao observador a possibilidade de interpretacdo das acodes
destacadas nas cenas. Segundo Costa (2012), existem outros elementos que
caracterizam essa tradicdo, chamados de “marcadores emblematicos” (COSTA, 2012,
p. 23), por aparecerem com recorréncia nos sitios.

Dentre eles destacam-se:

“costa a costa”, dois antropomorfos de perfil, um de costas para outro,
geralmente com um tridigito entre as figuras humanas; figuras humanas,
geralmente de géneros diferentes, que seguram ou protegem uma crianga; e

as “cenas de arvores”, quando antropomorfos séo representados em volta de
uma galha ou planta (MARTIN, 1999 apud COSTA, 2012, p.23).

Martin (1999) produziu uma prancha com as informagdes visuais sobre os
marcadores emblematicos presentes na tradicdo. Costa (2012) cita em sua pesquisa

40Fundagédo Museu do Homem Americano.

41Estrutura semelhante as plantas. Disponivel em: http://www.dicionarioinformal.com.br/fitomorfas/.
Acesso em: 6 jul. 2017.
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essa mesma prancha para ilustrar sua discussdao. A prancha apresenta as
representagcdes encontradas em sitios do Piaui, Rio Grande do Norte e Bahia. Nés a
trouxemos como forma de destacar esses signos, pelo fato de que serao discutidas
todas as tradigdes presentes na regido nordeste e, dessa maneira, com a utilizagao

de tabelas e imagens, as diferengas serdo mais perceptiveis.

FIGURA 16 - MARCADORES EMBLEMATICOS ENCONTRADOS NA TRADICAO NORDESTE
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IAMAGEM 2: Eeprasentagdes emblematicze da tradipdo Nordeste: a) costa a costa em 330 Rammunde Nonato,
Piaui; b) variagoes do costa a costa em Camadba dos Drantas, Fio Grande do MNorte; ¢) apie cerimonial com
representa;ac de crianga no centro em Parelhas e Camnaiiba dos Dantas, Bic Grande do Worte; d) agio cenimeonial
com reprazentapio de criznga no centro em 330 Raimundo Monato, Piawi; ) agio cenmonial com reprasentagio
de criangas no cantre em Lanpons, Balua, Fonte: MARTIN, 1999 p 233-234.

Fonte: MARTIN (1999) apud COSTA (2012, P. 24)

Conforme se observa na Figura 16, os personagens formam duplas ou grupos;
outra peculiaridade encontrada pelos pesquisadores (ETCHEVARNE, 2007; COSTA,
2012) é a utilizagdo de aderegos e atributos como cocares e armas. Podem ser
percebidas algumas atividades como transportar potes ou remar canoas. Algumas
cenas demonstram movimento como se estivessem praticando uma danga ou uma
luta.

A maioria das representagbes rupestres dessa tradicdo apresenta trés ou
quatro cores, com predominio da vermelha e amarela, em menor numero a branca e

a preta.



87

Produzidas com pigmentos, derivados de minerais: o6xido de ferro e as
hematitas, que fornecem diferentes tonalidades de vermelho até um marrom;
as limonitas terrosas, que possibilitam diferentes tonalidades de amarelo;
6xido de manganés, que fornece o preto; e as caulinitas, o branco. Com
relacdo a natureza dos aditivos, a Unica excegédo conhecida aos pigmentos
minerais é o raro uso do carvao triturado, que é organico (COSTA, 2012,
p.25).

As representagdes rupestres que se encontram na Serra da Capivara, no
Estado do Piaui serdo aqui relacionadas por contextualizar o que foi discutido

anteriormente sobre as caracteristicas a Tradigdo Nordeste.

FIGURA 17 - REPRESENTACOES DA TRADICAO NORDESTE DO PARQUE NACIONAL DA
CAPIVARA

Nota: a) cena de um ritual; b) cena de um ritual em torno de uma arvore; c) figuras humanas
provavelmente em atividade ritual; d) figuras humanas em cena.
FONTE: Costa (2012).

Segundo os arquedlogos pesquisadores (MARTIN, 1999, p. 256; PESSIS,
2003, p. 85), os estudos que sao realizados ha mais de 30 anos na Serra da Capivara
demonstram que as gravuras da tradicdo Nordeste, ali presentes, foram iniciadas ha
12 mil anos A.P. e persistiram até seis mil anos A.P. Os estudos de Costa (2012) sobre

essa tradigao afirmam que as figuras mais antigas datadas de antes de nove mil anos,
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estilo Serra da Capivara, apresentaram diferencas apos esse periodo. Eram mais
simples, sem muitos detalhes, com tracos basicos que permitem a identificagcdo do
corpo humano; ao passo que, devido as “mudancas ocasionadas provavelmente pelo
aumento demografico que promoveu, por consequéncia, o estabelecimento de novas
identidades grupais” (COSTA, 2012, p. 24). Essas mudangas repercutiram na forma
de representar, que os pesquisadores denominaram de estilo Serra Branca, em que
foram mantidas as cenas mas as figuras se “tornaram ornamentadas e
geometricamente enquadradas, além de maior narratividade e complexidade
tematica. Cenas anteriormente nao verificadas passam a ser percebidas, a exemplo
daquelas que sugerem violéncia” (PESSIS, 2003, p. 135-154; SILVA, 2008; VALLS,
2007, apud, COSTA, 2012, p. 26), conforme se observa na Figura 18 proposta por
Pessis (2003 apud COSTA, 2012).

FIGURA 18 - ESTILO SERRA BRANCA
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Tasca do Maorcogao. Fonte: PESSIS, 2003,

FONTE: Costa (2012).
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Segundo Martin (1999), a tradicdo Nordeste no Parque Nacional da Capivara
pode ser dividida em trés periodos: dois bens definidos, que € a Serra da Capivara e
Serra Branca, e um intermediario, de transi¢cao, uma tendéncia a geometrizagao.

No estado do Piaui, essa tradigao foi definida devido a sua forte presenga, mas
em outros estados do Nordeste e do Norte do estado de Minas Gerais, s&o
encontradas pinturas com essas caracteristicas (RIBEIRO, 2006; MARTIN, 1999;
PROUS, 1992).

2.3 Tradigao Agreste

Esta tradicao foi definida por Alice Aguiar Cavalcante e G. Martins (PROUS,
2007; COSTA, 2012) primeiro na regido agreste de Pernambuco. Porém, alguns
conjuntos dessa tradicao sdo encontrados em outras regides como Norte e Centro de
Minas Gerais, no Sul do Estado de Goidas, Bahia, Ceara e Rio Grande do Norte*2.

Sua principal caracteristica é a representacdo de antropomorfos e zoomorfos,
isolados ou formando pequenos conjuntos, dispostos no centro dos painéis feitos em
tamanho avantajado (de 50 centimetros a até 2 metros), em posigdes “estaticas” (sem
0 esbogo grafico de movimento) e com relativa negligéncia no trago, mas com certa
intencédo de apresentar detalhes anatdbmicos dos elementos desenhados, a exemplo
de joelhos, cotovelos, pés, panturrilhas, orelhas, chifres etc., além de aderecos e
adornos corporais. Na sua confecgao, se utilizou exclusivamente a cor vermelha,
buscando sempre os tons mais escuros, com desenhos totalmente preenchidos ou
com contornos feitos com linhas grossas (COSTA, 2012, p. 30; PROUS, 2007, p. 35).

Esses grafismos aparecem muitas vezes rodeados por conjuntos de pontos,
impressdes de maos carimbadas na parede. “Homens e animais s&do desenhados
toscamente e com caracteristicas como, cabega radiada e pés representados de
maneira bastante naturalista, articulagdes do joelho e cotovelo, marcadas por circulos”
(PROUS, 2007, p. 36). Podem apresentar a cor vermelha, principalmente no sertdo
nordestino, ou branca em outras regides. Prous(2007) destaca que, por serem

misturadas as outras tradi¢des, muitas vezes se torna dificil a sua identificagcao.

22(MARTIN, 1999, p. 276-291; PESSIS, 2003, p. 4/6; PROUS, 1992, p. 523-524).
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FIGURA 19 - ZOOMORFO E ANTROPOMORFO - TRADICAO AGRESTE - SAO DESIDERIO-BA

Fonte: A autora (2018).

2.4 Tradigao Sao Francisco

Essa tradigdao, como destaca Prous (2007), iniciou-se ao longo da bacia Rio
Sao Francisco, no estado de Minas Gerais, e penetrou pelos estados da Bahia, Goias
e Tocantins, e possivelmente influenciou parte do Piaui. O referido autor a define como
uma tradicdo onde os grafismos abstratos (geométricos) sobrepujam amplamente em
quantidade os zoomorfos e antropomorfos, perfazendo entre 80 e 100% das
representacdes. Na quase totalidade dos casos (excluindo-se o estilo mais antigo), a
utilizacao de bicromia é intensa nas figuras pintadas. Os raros zoomorfos sdo quase
que exclusivamente peixes, passaros, cobras, saurios e talvez tartarugas. “Notavel é
a auséncia de cervideos; ndo existe nenhuma cena, mesmo de tipo implicito, mas
existem por vezes trocadilhos entre biomorfos e sinais (na regidao de Montalvania)”
(PROUS, 1992, p. 525).

As representagcdes geométricas chamam a atengdo, pela intensidade das

cores, ocasionando um contraste entre o desenho e o suporte, geralmente utilizaram
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o vermelho e amarelo, mas pode-se vislumbrar o branco e preto. Os painéis chamam
a atencgao pelo forte impacto visual. Etchevarne (2007) descreve a tipologia signica

presente nessa tradicao da seguinte forma:

[...] bastonetes, grades, redes, ou entao, figuras elaboradas, retangulares ou
quadrangulares, com contornos bem definidos e interiores divididos em faixas
e campos, com preenchimento de linhas retas paralelas ou em ziguezague.
Nao obstante o predominio da geometrizagdo, em alguns momentos
estilisticos podem estar presentes, de forma isolada, antropomorfos
simplificados e zoomorfos que, apesar de esquematizados, sao passiveis de
identificacdo, tais como lagartos, tartarugas, peixes e passaros
(ETCHEVARNE, 2007, p. 32).

Esses bastonetes e grades, que podem ser encontrados na Figura 20, se
referem aos grafismos encontradas em sitios presentes nas referidas regides. A
Figura 21, produzida na Serra do Sarapd, em Riachdo das Neves, apresenta as

caracteristicas destacadas pelos autores quando discutem essa tradicao.

FIGURA 20 — BASTONETES E GRADES - TRADICAO SAO FRANCISCO

IMAGEM S: Punits da tradido Sio krancsco, ay simo Laga Go U abocko, e Januaria, Minas {rerais; by s
ndo whentilicado, e Conbe, Bana o detale do it Lapa do Cabocle, cs Janudnia, Mess Getan, d) sito
Pocdes, e Genta do Ouro, Halig Feates: PROUS 1997 MARTIN. 1999, JORGF et al 207
ETCHEVARNE, 2007

FONTE: Costa (2012).
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FIGURA 21 - BASTONETES E GRADES — SERRA DO SARAPO

ey

FONTE: A autora (2018).

2.4 .1 Estilo sanfranciscano 1 - SF1

Uma das caracteristicas desse estilo € o sitio se localizar proximo a cursos
d’agua e alguns podem se localizar tanto em encostas quanto no topo de serras. Os
suportes onde se localizam os grafismos sdo sempre visiveis, como se observa na
Figura 1. As cores monocromaticas se resumem na cor preta, vermelha, ocre ou
amarelo e, em alguns locais do Vale do Peruagu (RIBEIRO, 2006), encontra-se o
branco. No sitio Sarap6 n&o foi encontrada a cor branca. O tamanho das pinturas e
gravuras desse estilo variam entre 15 e 50 centimetros. As tintas utilizadas séo, de
modo geral, homogéneas e espessas. Algumas figuras podem ser tragadas com os
dedos ou outro artefato parecido com pincel. Aparecem circulos, anéis, conjuntos de
pontos, triangulos e outras formas geométricas como bastonetes, grades, pentes e
ziguezagues. Os grafismos figurativos sdo raros, principalmente de antropofomorfos,
pode ocorrer peixes (RIBEIRO, 2006). No Sarapd, houve a ocorréncia de apenas dois

antropomorfos na cor preta.
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2.4.2 Estilo sanfranciscano 2 — SF2

A topografia se assemelha ao SF1, porém, segundo Ribeiro (2006), em
Montalvania (MG) esse estilo aparece em sitios em variadas posig¢des topograficos.
Os suportes utilizados sao verticais regulares seguidos por tetos regulares ou
compartimentos que apresentam estalactites e colunas. Os painéis apresentam
figuras bicromaticas (preenchimento em amarelo e contorno em vermelho) e a cor
preta é rara. Com relacdo a esse estilo, ndo encontramos no sitio pesquisado a

caracteristica de bicromia e sua aplicagao; no teto também n&o ha estalactites.

2.4 .3 Estilo sanfranciscano 3 — SF3

Prous (1989) denominou este estilo de “Rezar”, sendo composto por figuras
vistosas, geralmente bicromaticas (branco, preto, amarelo e vermelho). Com maior
ampliagado tematica, ha retoques e incorporagao de grafismos mais antigos. Aparecem
comumente formas geométricas elaboradas. Nossa pesquisa detectou grafismos
elaborados; porém, quanto a cor, ndo encontramos o branco e muito pouco preto,

apenas em dois momentos.

2.5 Tradigao Astronémica

Essa tradicdo foi definida por Maria Beltrdo, em associacdo a painéis de
pinturas com populag¢des indigenas amazonicas atuais, o que levou a autora a apontar
uma ancestralidade macro-jé*3. Essas representagbes apresentam formas que
lembram corpos celestes. “Associam-se a linhas em ziguezagues, grades, pontos,
representagcdes de lagartos e, por vezes, passaros voando” (PROUS, 2011, p.31),
sendo encontrada no sul de Goias, Alto-Médio do rio S&o Francisco, no Alto do Rio

Grande, na Bahia, (Central). A pesquisadora citada investigou a regido de Central, na

43 Cf. (BELTRAO, 2000, p. 89; TAVARES & BELTRAO, 2009, p. 158-160, apud COSTA, 2012).
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Bahia, onde catalogou cerca de 300 sitios, o que possibilitou 0 mapeamento do
homem nas épocas Pleistocénica* e Holocénica*® (BELTRAO, 2002).

Na regido de Central-BA, encontram-se os sitios de representagdes
pictograficas mais elaboradas da Bahia. Nos sitios nomeados de Toca de Buzios,
Toca da Esperanca e Toca dos Cosmos, predominam as tematicas geométricas
associadas a zoomorfos, com as representacdées humanas se apresentando em
menor numero.

Segundo Beltrdo (2000), “os geométricos absolutamente predominantes,
compreendem desde simples signos, até formas altamente elaboradas. Os zoomorfos
se constituem na maioria de mamiferos [...]Jvem em seguida os passaros, 0s peixes e
os répteis” (BELTRAO, 2000, p. 88). As cores geralmente s&o trés (branco, vermelho
e amarelo), mas pode aparecer a cor preta. As figuras mais frequentemente
associadas as representacoes “astrondbmicas sdo de animais, homens,
antropomorfos, setas, méos, simbolos e signos”. (BELTRAO, 2000, p.117)

Ao se referir as caracteristicas, Prous (2012, p. 38) cita em seu trabalho
Joaquim Perfeito da Silva por ele afirmar que essa tradicdo possui algumas

caracteristicas distintas das demais tradi¢cdes rupestres. Destaca,

0s signos sao representados normalmente no teto de grutas, indiferente se
quartziticas ou calcarias; quando nao todo o conjunto, seus painéis sao
representados com motivos dispostos de maneira dispersa e circular; o
conjunto é constituido em sua maioria de motivos abstratos como circulos
simples, concéntricos e raiados; semicirculos simples ou concéntricos; raios
que partem de um ponto central simples ou associados a linhas paralelas em
ziguezague; sequéncia de pontos simples ou paralelos; pontos dispersos em
um limite circular; retas paralelas e perpendiculares a uma reta (“pentes”);
retas que se entrecruzam (“grades”). Alguns desses signos abstratos séo
indices imediatos de soéis, luas, estrelas e cometas; poucos motivos
naturalistas. Os mais comuns sdo lagartos, peixes, impressoes de maos e
antropomorfos; presenga constante de lagartos; uso da bicromia variada

44 Foi no Pleistoceno que o Homem viu a ultima idade do gelo e foi durante o Pleistoceno que o Homo
Sapiens surgiu e evoluiu, espalhando-se inexoravelmente em todos os cantos da Terra mudando a
paisagem e até o] clima. Disponivel em:
http://www.geologo.com.br/MAINLINK2013.ASP?VAIPARA=0%20Pleistoceno. Acesso em: 07 dez
2017.

45A época Holocena sucede a época Pleistocena de seu periodo. Costuma-se dividi-la em cinco
cronozonas baseadas nas flutuagdes climaticas. O Holoceno inicia-se com o fim da ultima era glacial
principal, ou Idade do Gelo. A época é informalmente chamada Antropogeno, por abranger todo o
periodo de civilizagdes, embora essa denominagao néo seja reconhecida pela Comissao Internacional
sobre Estratigrafia da Unido Internacional de Ciéncias Geoldgicas (UICG) — Disponivel em:
https://www.conhecimentogeral.inf.br/holoceno/, Acesso em: 07 dez. 2017.
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entre as cores vermelha, amarela, preta e branca (SILVA, 2004, p. 134-135
apud COSTA, 2012, p. 38).

As pesquisas realizadas por Beltrdo sdo alvo de criticas pela comunidade
cientifica por considerar inadequada a forma como a pesquisadora relaciona os
grafismos, ou seja, sem preocupagao em identificar as estruturas e pelo fato de
interpretar seus significados. Nesse sentido, Etchevarne (2007) afirma ser necessario
aprofundar os estudos considerando as estruturas graficas recorrentes e que as

evidéncias devem ser analisadas com esse olhar de cientificidade.

2.6 Tradicao Itaquatiara

Originalmente foi definida por Guidon (1984) e passou a ser indistintamente
relacionada aos sitios que exibem gravuras rupestres com geométricos. Os locais sao
proximos a leitos d’agua. Martin (1999) destaca que nos sitios predominam os
“grafismos, porém podem ser detectadas a presencga de antropomorfos, alguns muito
elaborados, inclusive com atributos [...], marcas de pés, lagartos e passaros’
(MARTIN, 1999, p. 298). Apesar de apresentar essas caracteristicas, muitos

pesquisadores ndo a categorizam como uma tradigdo, mas como subtradigdo?®.

2.7 Tradicao Geométrica

Essa tradi¢do integra a discusséo das demais que compdem a regiao nordeste.
Caracteriza-se por grafismos em linha, circulos concéntricos, retangulos, labirintos,
flechas, quadrados, grafismos astronédmicos e marcas de pegadas de passaros, com
coloragao que pode ser amarela escura, branca ou vermelha. Foi sugerida por Niede
Guidon, por apresentar um grande numero de signos geométricos que podem ser

encontrados n&o somente nos sitios do Nordeste, como em outras regides brasileiras.

4 Cf. (CASTRO E SILVA, 2002; CAVALCANTI, 1989; COMERLATO, 2004, 2005a, 2005b, 2007,
ETCHEVARNE, 1995; ETCHEVARNE et al., 2011; PEREIRA, 2003; PESSIS, 2002; SANTOS JUNIOR,
2008; SCHMITZ et al., 1984; VALLE, 2003, 2009 apud COSTA, 2012, p.41).
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Essa tradigcdo foi nomeada por Valentin Calderén como Simbolista*” por se
constituir de geométricos, como circulos e espirais em grande quantidade. Foi a partir
da constatagao de Calderdn que varios autores comegaram a utilizar a nomenclatura
para relacionar gravuras e pinturas encontradas em sitios arqueologicos pelo Brasil.
Martin (1999, p. 291), critica o denominar de geométrico porque “facilita para definir o
indefinivel”, ja que ndo ha uma comprovacao; essa “relacdo ao geométrico oferece ao
pesquisador uma resposta rapida para um fendmeno” (COSTA, 2011, p. 42). Quem
de fato sugeriu o termo Tradigdo Geométrica como categoria foi Niéde Guidon em
suas pesquisas no parque nacional da Capivara.

Dessa maneira, as Tradigdes Rupestres descritas acima estdo presentes na
regiao Nordeste; s&o assim categorizadas por classificar os seus grafismos de acordo
com paralelos tragados pelos pesquisadores. Quer seja por comparar elementos
reconheciveis, como os zoomorfos, antropoformos ou outros, quer pela questao
simbdlica que se inserem em 0s ndo reconheciveis, nessa categoria, se faz alusao
aos geométricos (COSTA, 2012).

Entretanto, questiona-se que se em quase todas as tradigdes citadas ha
elementos geométricos. Desse modo, essa tradigdo nao poderia ser a origem de todas
as outras ou ter sido um desmembramento ou imbricamento de outra? Martin (1999)
destaca que “no Brasil, e em especial no Nordeste brasileiro, ndo existe tradicao
arqueoldgica relacionada as representagdes rupestres que ndo tenha em seu conjunto
grafico representacdes geométricas” (MARTIN, 1999, p. 291).

Costa (2012), ao se referir a interpretacdo dos grafismos na Tradigao
Geométrica, afirma que, enquanto nas tradigdes arqueoldgicas rupestres os
elementos reconheciveis sao descritos de maneira detalhada e minuciosa, os

geomeétricos sdo generalizados, colocados como apéndices nas interpretacoes.

Objetivamente, com exceg¢édo da tradicdo S&o Francisco — que tem seus
estudos adensados no alto e médio S&o Francisco, no norte de Minas Gerais,
no Nordeste brasileiro os geométricos nunca foram classificados em
categorias aprimoradas que permitissem reconhecé-los em sua diversidade,
tipos, técnicas de aplicagao, estruturas gréaficas e contextos ambientais, para
a elaboracédo de modelos explicativos (COSTA, 2012, p. 43).

47 Vistos na Serra Solta (CALDERON, 1983 [1967] apud COSTA, 2012, p.42).
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Assim, considerando as colocag¢des dos autores citados, observa-se que
ambos destacam que ainda nao esta muito clara a compreensao sobre o que se

entende por geométrico. Na argumentagao de Costa (2012), ele sinaliza sobre

a auséncia de reconhecimento particularizado, velada por uma classificacao
geral, ressalta outro problema que nos parece de primeira ordem: o que cada
pesquisador compreende por geométrico? Esta € uma duvida de dificil
resposta, pois percebemos que a comunidade cientifica parte do implicito de
que o conhecimento de base de cada pesquisador seja suficiente para que
ele possa definir ou classificar elementos geométricos. Entretanto, do ponto
de vista cientifico, na medida em que ndo sabemos quais os parametros
comuns que permeiam as narrativas de definicdo dos geométricos, qualquer
coisa podera ser definida como geométrico, com base na intengdo, na
compreensao e no bom senso de cada investigador (COSTA, 2012, p. 43).

O autor levanta questionamentos pertinentes sobre a falta de uma metodologia
especifica de analise para os grafismos dessa tradicdo ao afirmar que as analises
comparativas por similaridade se tornam insuficientes devido a extensa presenca de
geométricos em outras tradigdes pelo Brasil. Assim como Costa (2012), também

Martin (2008), ao se referir as questdes metodoldgicas, a denomina de hipotética.

2.8 Tradigao Planalto

Exemplos da Tradigdo Planalto sdo encontrados em sitios do Planalto Central
brasileiro, no Parana e na Bahia, sobressaindo-se na regido de Minas Gerais. A
definicdo dessa tradicdo ocorreu a partir dos sitios de pinturas rupestres do Planalto
Carstico de Lagoa Santa (ISNARDS, 2008). Essa tradigdo se caracteriza a partir de
grafismos zoomorfos, sobretudo cervideos e peixes, de composi¢do monocrémica,
acompanhados de outros zoomorfos (representacdes de quadrupedes, menores que
os cervideos) e de antropomorfos muito esquematizados.

Nesta tradicdo destacam-se as associagdes entre figuras e conjuntos que se
compdem em cervideos, pares de peixes, representacbes que sugerem cenas de
caca e a associacdo entre cervideos e peixes. Nos painéis, existem muita
sobreposigao e muitas associagdes. Segundo Isnards (2008), tanto os grafismos de
zoomorfos de Lagoa Santa como em Serra do Cip6 variam quanto ao tratamento
grafico: em alguns momentos ha registros do corpo preenchido completamente e em
outros, apenas linhas e pontos. O tamanho das figuras também varia. As

representacdes frequentemente apresentam cascos e galhadas. Além dos zoomorfos
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e antropomorfos esquematicos, sdo abundantes as figuras geométricas, sobretudo

bastonetes e pontos que chegam a dominar numericamente alguns sitios.

2.9 Os Estilos e as Analises Crono-estilisticas nos Grafismos Rupestres

Essas denominagdes sao os termos utilizados pelos pesquisadores para
agrupar semelhangas estilisticas, encadeando os estudos sobre determinado grupo
que habitou ou apenas passou por determinado territério em um tempo que nem
sempre € passivel de comprovagao. Nesse sentido, esse agrupamento de grafismos
possibilita que se levante caracteristicas que ajudem a encontrar o sentido para tanta
variedade de manifestagdes rupestres existentes no Brasil. Prous (2011) infere que
‘ndo devemos acreditar que os portadores de uma mesma ‘tradicdo’ tenham sido
mesmo da mesma etnia, falando a mesma lingua e tendo os mesmos
comportamentos” (PROUS, 2011, p. 47).

Como havia muita migracdo, € provavel que a diversidade de formas de
registros seja consequéncia das inumeras etnias que transitavam pelo territério. Prous
(2011) destaca que essas diferencas contribuem para que as tradi¢des sejam criadas
na busca de novas interpretacdes, pois elas nao “existem em si, sdo apenas hipoteses
de trabalho, embora apresentem caracteristicas inquestionaveis” (PROUS, 2011, p.
47). Devido a longevidade que foram realizados os grafismos, podem apresentar
datagbes que variam de 12.000, anos antes do presente (A.P.) até cerca de -
7.000/6.000 anos,*® ou mais de 30.000%°.

Por se tratar de registros que foram realizados em época longinqua, a diviséo
por tradicées possibilita que se compreenda, ainda que ndo com precisao, essas
diversidades de registros rupestres que temos no Brasil. As unidades rupestres
recebem nomes variados que se dividem em tradigao, subtradicdes e estilos.

A tradicdo se refere a um nivel mais particular, conforme ja descrito. As

subtradi¢des, segundo Magalhaes (2011),

48 Destacada por Guidon (1998, p.8) em vestigios encontradas na Serra da Capivara.

49 Descobertas como as da gruta de Chauvet (PROUS, 2011, p. 14).
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séo definidas pela presenga de diferengas observadas na apresentagdo de
certos grafismos, sobretudo nos chamados grafismos de agéo, ou seja, nos
agenciamentos de grafismos que permitem reconhecer-se a natureza da
acdo representada (MAGALHAES, 2011, p. 87).

Os estilos sao definidos a partir de variacbes das técnicas que foram
empregadas no ato da realizacdo dos grafismos. Sao as tradicbes e os estilos que
permitem a obtencdo de um maior numero de informacdes acerca do material e de
quem os produziu. “Na verdade, estilo e tradicdo se integram para possibilitar a
realizagcao de analises de natureza macro e micro, respectivamente, quando vistos
dissociados, enquanto unidades de andlise” (MAGALHAES, 2011, p. 88),
possibilitando inferir sobre a época em que foram realizados.

As analises crono-estilisticas se referem aos estudos na pigmentacao utilizada
para a realizagao das pinturas. No Brasil, os ordenamentos crono-estilisticos ainda é
condigdo necessarias para conhecer a arte rupestre brasileira, com a ajuda dos
recursos tecnoldgicos disponiveis. Para compreensdo e posterior analise dos
grafismos, € necessario o conhecimento das condigbes ecoldgicas, materiais e
culturais inerentes a producao desses, para que os conceitos de tradicao, estilos e
variedade sejam efetivamente utilizados. Para Silva (2002), a associagao de registros
rupestres aos demais vestigios encontrados nos sedimentos facilita a
correspondéncia entre os pisos de ocupacao e a decoragao dos paredoes.

Sobre a pintura, Silva (2002) afirma

ser possivel em determinadas situagbes, a correspondéncia entre a
distribuicdo de pigmentos coletados com a preparagao das tintas e o uso
destas nos pareddes parte do principio que, se contextualizados
arqueologicamente, a identificacdo de refugo do processamento de
pigmentos e a de artefatos utilizados no preparo ou aplicagdo de tintas (...)
também pode colaborar na atribuicdo cultural dos grafismos rupestres. As
possibilidades atuais de datacéo para as pinturas tem sido um recurso para
confirmagéao cronoldgica aos demais vestigios coletados nas escavagdes. O
problema enfrentado é quanto a contextualizagdo das representagdes
rupestres, pois vao além da questao cronoldgica (SILVA, 2002, p. 32).

A autora afirma que, nas analises interpretativas, sdo os pesquisadores que
atribuem significados aos registros arqueoldgicos com empréstimos de recursos de
tedricos. E para maior entendimento, pesquisadores procuram incorporar alguns
recursos para a compreensao dos grafismos rupestres como a classificagdo dos

conjuntos graficos em tradigdes e subtradigdes.
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2.10 Representagoes Rupestres na Bahia

A Bahia é composta por muitos sitios arqueolégicos onde foram encontrados
vestigios de ocupacgdes passadas. Os estudos se iniciaram no século XX por
Theodoro Sampaio e, mais tarde, por Carlos Ott. Esses estudos foram considerados
pouco confiaveis para a interpretacdo devido a visbes etnocéntricas equivocadas
levantadas pelos pesquisadores.

A sistematizacao das pesquisas realizadas nos sitios ocorreu realmente no final
de 1960 com Valentin Calderon (1983 [1967], 1969, 1983 [1971]). Ele realizou o
primeiro trabalho em parceria com o PRONAPA, em que foram realizados inumeros
levantamentos e escavagdes em sitios pré-coloniais no interior da Bahia e outros
estados. Foi a partir desses levantamentos que Calderén propds as tradigoes
Naturalista e Simbolista, conforme ja mencionado anteriormente.

Em um segundo momento, quando coordenou um trabalho de arqueologia
empresarial, o Projeto Sobradinho de Salvamento Arqueoldgico, financiado pela
Companhia Hidrelétrica do S&ao Francisco (CHESF), em que abrangeu uma area de
300 quildmetros. Pelo fato de n&o participar ativamente desse projeto e ter treinado
dois iniciantes em arqueologia, devido a sua inexperiéncia, alguns sitios ficaram sem
qualquer classificagdo, ou seja, ndo foram nem considerados (CALDERON et al.,
1977).

Na década de 1980, ocorreram projetos paralelos com diferentes enfoques,
mas com o objetivo de analisar e observar os sitios rupestres. Destaca-se o projeto
Central coordenado por Maria Beltrdo; quando se iniciou o projeto, foram catalogados
mais de 300 sitios arqueolodgicos, tornando possivel o mapeamento do homem nas
épocas Pleistocénica e Holocénica.

A area compreende principalmente a Chapada Diamantina (serras quartziticas
e Planicie Calcaria) e engloba as regides de Piemontés da Diamantina (Municipio de
Morro do Chapéu) e de Irecé (Municipios de América Dourada, Cafarnaum, Central,
Gentio do Ouro, Irecé, ltaguagu da Bahia, Jugara, Uibai e Xique-Xique), além do Oeste
(Angical, Barreiras, Luiz Eduardo Magalhdes e Sao Desidério) e o Municipio de
Palmas (sul da Bahia). Abrange uma area de mais de 70% do estado da Bahia, cerca
de 270.000 km? em que foram encontrados artefatos de ceramica e liticos, esqueletos
humanos entre outros. Nem todos os sitios contém pinturas, alguns apresentam
apenas incisdes (BELTRAO et al., 2002).
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Na regido de Central-BA, encontram-se os sitios de representagdes
pictograficas mais elaboradas da Bahia. Nos sitios nhomeados de Toca de Buzios,
Toca da Esperanca e Toca dos Cosmos, predominam as tematicas geométricas
associadas a zoomorfos. “Beltrdo associou os grafismos a eventos celestes,
vinculando-os & tradigdo Astronémica” (BELTRAO, 2000, p. 88). A referida autora
também desenvolveu pesquisas no Oeste baiano, no municipio de Sao Desidério, mas
os resultados n&do foram posteriormente divulgados (ALMEIDA, 2005).

Um projeto a ser citado € o que abrangeu o sudoeste baiano e se estendeu ao
leste de Goias, coordenado por Pedro Ignacio Schmitz, denominado “Serra Geral”. O
projeto se estendeu ao longo de alguns afluentes do Rio Sao Francisco. Importantes
levantamentos realizados permitiram a identificacdo de sitios ceramicos e preé-
ceramicos, bem como de escavagdes amostrais de abrigos de cagadores-coletores
que indicaram a preseng¢a humana nesta regido ha, pelo menos, 9 mil anos A.P.; foram
localizados 10 sitios de pinturas e de gravuras rupestres. Tais sitios foram
“‘minuciosamente documentados, com desenhos sistematicos dos painéis e estudos
especificos das pinturas, relacionando-os aos suportes utilizados e as formas de
apropriacao dos pareddes rochosos” (COSTA, 2012, p. 51)

As conclusbes sobre as pinturas encontradas nos diferentes sitios foram
relacionadas pelos pesquisadores a Tradicdo Sao Francisco. Na pesquisa realizada
por Pedro Agostinho e Gabriela Martin, na area de inundacdo da barragem de
Itaparica financiada pela CHESF, foram localizados sitios liticos, ceramicos e abrigos.
Dos sitios identificados, 15 eram de representagdes rupestres, 9 de gravuras e 6 de
pintura, apresentando diferentes estilos (MARTIN, 1999).

No inicio dos anos de 1990, foram poucas e pontuais as pesquisas nessa area,
mas que se intensificaram no final da década de 1990 e século XXI gracas as
inumeras dissertacoes e teses de mestrado e doutorado produzidas na area.
Podemos citar Loredana Ribeiro, da Universidade de S&o Paulo (2006), que estudou
sobre um “conjunto de cerca de 100 sitios rupestres do alto e médio Sdo Francisco
(norte de Minas Gerais e sudoeste da Bahia), dentre eles 31 se localizam na Bahia”
(RIBEIRO, 2006, p. 121).

Maria Cleonice de Souza Vergne, da Universidade Estadual da Bahia, campus
Paulo Afonso, verificou a ocorréncia de sitios rupestres nas proximidades de Xingo,
cidade do estado vizinho de Sergipe (COSTA, 2012).
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Carlos Costa (2012) realizou sua pesquisa no ambito do Museu de Arqueologia
e Etnologia (UFBA), produzindo um levantamento e o reordenamento de toda a
documentacéao relativa aos sitios rupestres com o intuito de recompor os contextos
registrados a partir da documentacao arqueoldgica. Fabiana Comerlato realizou o pés-
doutorado junto ao Programa de Pés-Graduacao em Ciéncias Sociais da Universidade
Federal da Bahia. O pesquisador Carlos Etchevarne, além dos inumeros artigos, tese
e outras publicacdes, langou, em 2007, o livro “Escrito na pedra: cor, forma e
movimento nos grafismos rupestres da Bahia”, que discute 110 sitios em 59
municipios do estado da Bahia.

A extensa area baiana ainda tem muitos sitios a serem investigados. Para
Costa (2012), em todo territério baiano, dados apontam para mais de 540 sitios. Ainda
ha muitos a serem catalogados e estudados. Dentre os sitios ainda sem catalogacao

se insere o da Serra do Sarapd.

2.11 Sitios Arqueoldgicos: locais de culturas

Nesse tépico, faremos uma rapida contextualizagdo do que se designa por sitio
arqueoldgico, que sao os locais escolhidos pelos grupos pré-historicos para construir
sua moradia, para se abrigar. Parellada (2005) destaca que os estudos em e sobre os
sitios, ocorreram sistematicamente a partir da criagdo do PRONAPA, na década de
1960. O projeto teve como objetivo a formagao de arquedlogos. Foi idealizado pelos
pesquisadores americanos Betty Meggers e Clifford Evans. Através de seminarios,
eram ensinadas técnicas de pesquisas em sitios arqueoldgicos. Assim, foi possivel
fazer um estudo abrangente dos sitios em todo Brasil a partir da recuperagao de dados
e aprofundamento de pesquisas. O PRONAPA definiu sitios “como o lugar em que se
guardam restos de cultura passada”. Parellada (2005, p. 25) destaca que Chang, em
1968, definiu sitio como um local fisico onde membros de comunidades viveram,
garantiam sua sobrevivéncia e se relacionaram socialmente.

E importante salientar que, a partir dos estudos realizados em diferentes sitios,
foi possivel a divisdo ou agrupamentos por fases e tradi¢gdes; se constatou que em
todo territério houve diferentes comunidades e cada uma deixou seus registros, em
pinturas, grafismos ou artefatos liticos. Também na regido Oeste baiana, conforme
caracteristicas ja discutidas por diferentes autores como Pessis (2003); Prous (1992,
1996/1997); Isnardis (2009); Etchevarne (2006), e muitos outros, ao destacar nas
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analises ja realizadas nas pinturas de diferentes regides, observou-se a presenga de
tragcos similares aos encontrados nas Tradicoes Nordeste, Agreste, Sdo Francisco e
Geométrica. Na Serra do Sarapod, estudo por ndés realizado, constatou-se
caracteristicas dessas tradigdes, principalmente a Sdo Francisco e a Geométrica.

Os sitios sdo resultados da ocupagao humana que provavelmente ocorreu na
transicdo Pleistoceno/Holoceno, entre 12 mil e 10 mil anos atras (ETCHEVARNE,
2011). A partir dos vestigios encontrados proximos a Bahia, mais precisamente na
Gruta do Padre®, assim como em Goias, por Pedro Schmitz, supde-se que teriam
sido produzidos por volta de 11 mil e 9 mil A.P. Ao sudeste do Piaui, em Sdo Raimundo
Nonato, a arquedloga Niéde Guidon “obteve datagdes com diferentes estratos do sitio
Boqueirdo da Pedra Furada que alcanga a 50 mil anos datagdo mais antiga do Brasil”
(ETCHEVARNE, 2011 p.27).

Os vestigios nessas regides apontam para o periodo Pleistoceno Superior e
teriam sido realizadas por grupos que supostamente utilizaram o caminho Piaui, Bahia
e Goias, que atravessa o Oeste da Bahia. Essas suposicbes sdo decorrentes
principalmente das pinturas rupestres encontradas no sitio arqueoldégico Morro dos
Tapuias, em Sao Desidério, onde alguns painéis apresentam figuras zoomorfas e
antropomorfas em tamanho maior sem muito realismo, superpostas sobre figuras
menores, geométricas. As imagens evidenciam diferentes comunidades em
passagem, possivelmente para outros locais, talvez Goias e Minas Gerais. Como
exemplo, recortamos uma imagem produzida no Sitio Arqueoldgico Morro dos
Tapuias, trabalho realizado anteriormente por Brescovici (2015), em que se constatou
uma possivel sobreposicao, provavelmente realizada por diferentes comunidades em

passagem pela regidao (Figura 22).

50Municipio de Petrolandia Pernambuco — onde Valentin Calderén em meados de 1960 encontrou
instrumentos em silex, a qual denominou lItaparica — As analises sobre os objetos apontam
aproximadamente de 7.600BP - Before present — antes do presente (ETCHEVARNE, 2011, p. 27).
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FIGURA 22- SITIO ARQUEOLOGICO MORRO DOS TAPUIAS - SAO DESIDERIO-BA
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FONTE: A autora (2018).

Foram milénios para que os grupos instalassem uma dindmica social e
econdmica intensa. Nesse convivio, se intensificaram as relacbes harmonicas ou nao,
que foram a base para as organizagdes sociais, politicas e econémicas do periodo, e
que foram constatados a partir dos vestigios encontrados. Etchevarne (2011) destaca
que os vestigios que sobreviveram ao intemperismo n&o materializam por completo a
vida social dos grupos. Nesse sentido, é possivel construir um panorama geral de
como eles viviam, que pode variar devido as especificidades de cada grupo e época,
com suas adaptagdes e invengdes de instrumentos para sobrevivéncia. Outro fator a
considerar sdo as categorias em que se inserem a caracteristica de cada grupo, que
podem ser cacadores coletores e horticultores ceramistas.

Os sitios arqueolégicos que apresentam pinturas ou gravuras rupestres
apresentam registros de que houve a passagem de grupos humanos no territério. O
material utilizado para realiza-las, por ser resistente, perdura até a atualidade. Sao

pigmentos naturais sobre pedra, considerados como cultura material, e possivelmente
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tenham sido realizados por grupos cacgadores coletores, ou as mais recentes por
horticultores ceramistas (ETCHEVARNE, 2011). Na regido Oeste baiana, os sitios
possuem algumas caracteristicas peculiares: geralmente se encontram no alto de
alguma montanha ou morro, vegetagao fechada de cerrado, o acesso nem sempre é
de facil visualizagdo. Devido a esses fatores, muitos sitios n&do sdo do conhecimento
da maioria da populagao.

Etchervarne (2011) afirma que, na Bahia, os sitios apresentam diferentes tipos
de grafismos, sendo alguns grandes, mais naturalisticos, chamativos pela cor,
associados a tradicdo nordeste, e outros menores, além de muitas sobreposi¢coes
cromaticas que teriam sido realizadas ou por cagadores coletores ou por horticultores
ceramistas, no caso das sobreposicoes.

Na Bahia, existe, como mensionado anteriormente, uma vasta presenca de
abrigos e pareddes rochosos, provavelmente um dos motivos da presenga de
indigenas e, em consequéncia, de pinturas e outros registros encontrados no Estado.
Ainda ha muitos que nao foram catalogados e identificados pelos érgaos responsaveis
e esses acervos, com o passar do tempo, caso nao haja um projeto que catalogue e
cadastre esse material, tendem a desaparecer e, com eles, a histéria dos periodos

antigos.

2.12 Sitio de Representacao Rupestre em Riachdao das Neves: local da pesquisa

FIGURA 23- FOTOS RIACHAO DAS NEVES
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FONTE: https://www.google.com.br

Trago a discussao para um municipio que se localiza a 46 quildmetros de
distancia da cidade de Barreiras, pois nele esta inserida a Serra do Sarapd, onde se
localiza um sitio arqueoldgico que apresenta registros de uma infinidade de inscrigdes
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rupestres, ou seja, o objeto de pesquisa deste estudo. Conhecer a historia da regiao
é fundamental para proceder a discussao, ja que serdo analisadas imagens de um
periodo distante, porque relatos orais ndo sdo possiveis por conta da distancia
temporal da construgao do objeto.

Riachao das Neves possui uma area de 5.978,998 km?2. Vizinho dos municipios
de Angical e Barreiras, Riachdo das Neves se situa a 46 km ao Norte-Leste de
Barreiras. Situado a 501 metros de altitude, apresenta as coordenadas geograficas:
Latitude: 11° 44' 49" Sul, Longitude: 44° 54' 23" Oeste, conforme demonstra a Figura
24. O clima é tropical com estagao seca. Reveste-se de vegetacgao tipica do Cerrado.

A partir da Lei estadual n°® 1731, o entdo municipio foi desmembrado de
Cotegipe e elevado a categoria de municipio em 19 de julho de 1962. Seu nome deriva
de um pequeno riacho que banha a sede do municipio e da fazenda Neves, de
propriedade da familia Neves. A estimativa pelo IBGE é que, em 2017, alcance uma
populacdo de 23.290 habitantes®’.

Fazem parte do municipio os distritos de Cariparé, Sdo José do Rio Grande
(ex-Nupeba), Tagua e a comunidade de Canudos. O povoamento iniciou-se no século
XIX por colonos vindos de Pernambuco. As figuras 25 e 26 demonstram a sua
localizac&o. A pecuaria, agricultura familiar e, atualmente, o cultivo de banana e outras
frutas, sao as principais fontes de renda do municipio. O investimento no cultivo da
banana proporcionou uma boa elevagao per capta. Investimentos pelo governo do
Estado em captacdo de agua fortaleceu a agricultura de subsisténcia e proporcionou
agua para as residéncias que se encontra em regides de poucos mananciais hidricos,

como a comunidade de Canudos.

51 Disponivel em: http://www.cidades.ibge.gov.br. Acesso em 10 mai. 2017.
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FIGURA 25 — IMAGEM VIA SATELITE DE RIACHAO DAS NEVES
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FIGURA 24- RIACHAO E DOIS DISTRITOS
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2.13 Comunidades de Canudos: O Rupestre na Serra do Sarapé

A comunidade de Canudos, localizada a 35 quildmetros da sede do municipio

de Riachao das Neves, sobrevive da agricultura familiar e da pecuaria. A localidade

recebe energia elétrica rural. A agua utilizada nas casas € procedente de cisternas,

conforme Figura 27, que depositam a agua captada da chuva. Essas cisternas foram
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construidas com recursos do Ministério do Desenvolvimento Social.>? Na regi&o, ndo
ha grandes mananciais hidricos, apenas pequenos corregos. Um deles se localiza
dentro da fazenda onde se encontra a Serra do Sarapd e pode ser transposto sem
problemas por ser raso (Figura 28). O acesso a Canudos ocorre por uma estrada

vicinal bem conservada, ndo pavimentada.

FIGURA 26 - CISTERNAS PRESENTES NAS CASAS
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FIGURA 27 — CORREGO NA FAZENDA QUE ABRIGA A SERRA DO SARAPO
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O terreno onde se localiza Canudos é plano e sem muitas elevagdes (Figura
29), que ocorrem apenas nas proximidades do caminho que leva a Serra do Sarapd/
Tapuias. A vegetacao caracteriza-se como bioma cerrado, baixo e retorcido.

As casas sdo proximas e, devido a agao antropica, a vegetacédo deu lugar a

cercas, arvores frutiferas e hortaligas. A populagao com filhos em idade escolar recebe

52 O Projeto é uma iniciativa do Ministério do Desenvolvimento Social e Combate a Fome (MDS), em
parceria com o consorcio Portal do Sertdo, e tem como objetivo a garantia do acesso a agua de
qualidade as familias de baixa renda da zona rural dos municipios consorciados, através da construgcao
de cisternas de placas para a captagcédo e armazenamento de agua da chuva para o consumo humano,
garantindo, assim, uma melhor qualidade de vida a essas familias. Cada cisterna tem capacidade de
armazenar 16.000 litros de agua, tendo como sistema de captacéo o telhado da propria residéncia da
familia, suprindo dessa forma as necessidades do uso doméstico durante os periodos de estiagem.
Disponivel em: http://www.portaldosertao.ba.gov.br/projeto.php?id=4. Acesso em:04 mai. 2017.
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Bolsa Familia e outros auxilios. No geral, Canudos € composta por pessoas humildes
e trabalhadoras que produzem para sua subsisténcia, vendem o excedente na feira
livre de Riach&do das Neves ou nas cooperativas de agricultura familiar. Ha também
uma escola de Ensino Fundamental e, proximo, a uns 20 quildmetros, funciona uma
Unidade de Pronto Atendimento (UPA).

FIGURA 28 - RUA PRINCIPAL DA COMUNIDADE DE CANUDOS

FONTE: A autora (2018).

Um fato que chamou a ateng¢ao € que, apesar de muitos morarem praticamente
a vida toda naquele local, desconhecem a existéncia do sitio arqueoldgico. Nem
mesmo nas escolas, os docentes ou secretaria de educacdo conhecem ou utilizam
qualquer imagem para ser trabalhada. Talvez esse seja um dos motivos para que o
sitio se mantenha em 6timo estado de conservagao. Procuramos um professor que
trabalha na regidao, porém ele desconhece a existéncia do local. A principio se colocou
a disposicédo, mas nao retornou ao chamado (via telefone e mensagem de texto), ndo
sendo possivel encontra-lo em outro momento.

Esse desconhecimento se deve ao fato da arte sempre ter sido pouco
valorizada, de acesso a uma minoria elitizada, principalmente no contexto
educacional. Apenas na década de 1970 ela foi inserida na educag¢ao como disciplina,
porém como Educacgao Artistica, em que primou pelo fazer e ndo pela histéria e
cultura. Somente com a Lei 9394/9653, passou a ser obrigatoria no ensino basico, mas
ainda na atualidade o ensino tem sido pouco aprofundado em relagédo ao contexto

historico, devido, muitas vezes, a falta de formacdo na area do profissional que

53 Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao Nacional — LDB, aprovada em 20 de dezembro de 1996.
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ministra o componente curricular, o que contribui para que a arte, principalmente a
local, ainda seja ignorada por muitos (BARBOSA,2005).

FIGURA 29 - VISTA DO VALE ONDE SE LOCALIZA A COMUNIDADE DE CANUDOS

Canudo;

=

NTE: A autora (2018).

FO
2.14 O Caminho para o Sitio

A localizagdo (Figura 30) da Serra Sarapd, conforme aponta o Servigo
Geologico Brasileiro (CPRM, 2003)% se insere no contato de duas formagdes
distintas, sendo elas a Formagéo Serra da Mamona e o Grupo Urucuia.

Meira e Santos (2016) destacam que

a Formacgao Serra da Mamona compde a base da serra, sendo caracterizada
por rochas metamoérficas datadas do periodo Criogeniano, oriundas de
processos de metamorfismo regional e as rochas mais comumente
encontradas s&o o metasiltito, a arddsia, o metarenito, a marmore e a
metamarga. O Grupo Urucuia é a formacéo litolégica mais abundante na
regido do Extremo Oeste Baiano e seus blocos constituem o que é
popularmente conhecido como “Chapaddes das Gerais”. Sendo formado por
rochas sedimentares datadas do Cretaceo, Grupo Urucuia representa o topo

54Cf. Meira (2016)
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e a vertente da Serra dos Tapuias, sendo as rochas mais representativas os
arenitos, os arenitos conglomeraticos e rochas peliticas (MEIRA, 2013, p.
135).

FIGURA 30 - LOCALIZACAO DA SERRA DOS TAPUIAS
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.
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FONTE: Meira e Santos (2016).

A Serra esta inserida na bacia do Rio Grande. A geomorfologia da area é
caracterizada por ser um degrau (contato) entre o Chapaddao e a depresséo,
recebendo o nome de Patamares do Chapadao (MEIRA, 2016). A composigao
geologica de uma determinada area se caracteriza pelo conjunto de geossitios®®, que

podem ser classificados em trés grupos distintos,

os isolados sédo aqueles que se apresentam de forma pontual no espaco, os
geossitios areas ocorrem quando uma mesma fei¢éo se repete dentro de um
espago bem delimitado, ja o panoradmico é compreendido pelo local onde é
possivel ter uma vista privilegiada de aspectos geoldgico-geomorfoldgicos
(MEIRA; SANTOS, 2016, p. 4).

55 Geossitio - ocorréncia de um ou mais elementos da geodiversidade (aflorantes que em resultado da
acao de processos naturais quer devido a intervengdo humana), bem delimitado geograficamente e
que apresente valor singular (BRILHA, 2005 apud MEIRA; SANTOS, 2016, p.4).
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Nos estudos realizados na Serra do Sarapé, foram catalogados cinco tipos de
geossitios, mas pensados em conjunto, “ja4 que separadamente ndo apresentaram
elevada relevancia educativa, porém quando unidos remetem a diversos temas da
geologia e geomorfologia regional” (MEIRA; SANTOS, 2016, p.16).

O relevo no topo da Serra do Sarapo é caracterizado como ruiniforme (Figura
31) pelo fato de apresentar imenso apelo turistico devido a grandiosidade e
diversidade das feigbes. Segundo Ab’Saber (1977), a disposi¢cao brasileira das
“topografias ruineformes s&o herangas de processos geoldgicos e geomorfologicos,
mais ou menos complexos, que se enquadram na categoria das paisagens de

excegao, dotadas de uma inegavel vocagao turistica” (MEIRA, 2013, p. 136).

FIGURA 31- FEICOES RUINIFORMES NA SERRA DO SARAPO

Fonte: A autora (2018).
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Quando se investiga fatos passados e, nesse caso, distantes, a andlise da
constituicdo geoldgica e geomorfoldégica € necessaria para levantar dados sobre
possiveis grupos que fizeram parte daquele cenario, quer seja como habitantes
fixados, quer seja como ndmades em constantes incursdes para outras regides.

O caminho que leva ao topo da serra onde se encontra o sitio € ingreme e dificil
pela grande quantidade de sulcos decorrentes de erosao ocasionada pelas chuvas.
Na entrada had uma cancela, sempre trancada com cadeado (Figura 32). Nao é
possivel percorrer o caminho de carro, pois, além da vegetagdo em alguns pontos ser
bem densa, a estrada é irregular. Apesar de ter sido construido por maquinas para
retirar madeira que se encontrava na serra, foi abandonado e agora apresenta
processos erosivos. Utilizamos para melhor localizagao e direcionamento do caminho
que leva ao sitio arqueoldgico uma sequéncia de imagens produzidas no local (figuras
33 a 40).

FIGURA 32- CANCELA DE ENTRADA QUE DA ACESSO AO SITIO/SERRA

FONTE: A autora (2018).

Nesse local a vegetacdo € pouca devido a proximidade com a estrada vicinal,
conforme se observa ao fundo (Figura 32). Essa cancela fica sempre fechada por ser

uma propriedade particular.
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FIGURA 33 — CAMINHO PARA A SERRA

FONTE: A autora (2018).

Como pode ser observado na Figura 33, foi aberta uma estrada para a retirada

de madeira que foi desativada, se encontrando quase toda tomada pela vegetagéo.

FIGURA 34- CAMINHO NO MEIO DE VEGETAGAO ALTA

FONTE: A autora (2018).

Nesta passagem (figura 34), a estrada ainda nao esta totalmente coberta pela

vegetacéo.
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FIGURA 35- CORREGO QUE CORTA A PROPRIEDADE

FONTE: A autora (2018).

Esse riacho é raso, sem problemas para ultrapassar e se localiza um pouco

antes do inicio da serra.
FIGURA 36 - CAMINHO PARA A SERRA

FONTE: A autora (2018).

A Figura 36 proporciona uma visdao do inicio da serra, evidenciando a

vegetacao do cerrado.
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FIGURA 37 — CAMINHO DE ACESSO A SERRA - ESTRADA ABERTA PARA A RETIRADA DE
MADEIRA - DESATIVADA
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FONTE: A autora (2018).
O caminho é bastante ingreme e erosivo, como observamos na figura (37).

FIGURA 38 — CAMINHO DE ACESSO A SERRA SARAPO
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FONTE: A autora (2018).

A Figura 38 demonstra um terreno dificil que, além de ingreme, esta bastante

comprometido com a erosao.
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FIGURA 39 — INICIO DO SiTIO ARQUEOLOGICO - VEGETAGAO E ROCHAS BASTANTE DENSAS

FONTE: A autora (2018).

A Figura 40 retrata o inicio do sitio, onde se verifica uma vegetagao fechada e

uma grande quantidade de rochas.

FIGURA 40 — CHEGADA DO SiTIO SARAPO/TAPUIAS

FONTE: A autora (2018).

E finalmente, na Figura 40, destaca-se a chegada ao local da pesquisa.
Conforme se observa nas imagens, o acesso € irregular e, quanto mais proximo

a entrada do sitio, a vegetacdo se torna mais densa. Caracteristicas semelhantes
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podem ser encontradas em outros sitios da regido, como nos localizados na regiao de
Sé&o Desidério (BRESCOVICI, 2015). Esse tipo de lugar era considerado propicio
pelos indigenas para instalarem suas comunidades, ou apenas como abrigo quando
se dirigiam para outros locais. Escolhiam o alto de montanhas e serras com
proximidade de alguma nascente. Nesse caso, provavelmente, o entdo cérrego de
hoje, no periodo habitado pelos Tapuias e outros, era um rio caudaloso.

Um aprofundamento tedrico considerando outras fontes, sobre localizagbes,
possiveis comunidades e os registros rupestres realizados naquele local, ndo foram
possiveis. No IPHAN n&o ha registro de catalogagao, tampouco na cidade de Riachao
das Neves ou em acervos de qualquer natureza. Na pagina do municipio na internet
nada foi encontrado. Na pagina do IBGE ha apenas uma citagdo da Serra no item que
aborda o turismo, mas superficialmente.

Procuramos a Secretaria de Educacéao, a Prefeitura e a Secretaria do Turismo,
mas nenhum desses orgaos nos forneceu qualquer informagéo por afirmar que
desconheciam o local. Em entrevista com o Sr. Esau Carvalho de Oliveira, que nas
horas de folga realiza o trabalho de guia turistico, ele relatou desconhecer qualquer
alusdo a algum grupo ou datagdo sobre os vestigios rupestres ali encontrados.
Destacou que poucas “pessoas se interessam em visitar”, continua: “nem mesmo as
escolas daqui da comunidade me procuram para maiores informacdes, na verdade
nem sabem que existe”. Quanto aos 6rgaos administrativos municipais, respondeu a
mesma coisa: “ndo ha, nem sequer procura saber o que existe de fato na Serra®®”.

Nas perguntas informais que fizemos aos moradores de Canudos, (n&o
realizamos propriamente entrevistas por considerarmos que nao teriamos sucesso por
ter ja sido detectado, nas visitas anteriores, a falta de interesse das pessoas),
observamos que desconhecem o local ou, se ouviram falar, ndo foram até la. Quanto
a possivel comunidade indigena, segundo relatos do Sr. Esau, os indios que
habitaram a regido seriam os Tapuias e, por consequéncia, a Serra recebeu essa
denominacédo. Quanto a denominagado Sarapd, ele ndao soube nos informar. Nas
pesquisas de Meira (2013, 2016) e Santos (2013), menciona-se apenas Serra dos

Tapuias, ndo ha qualquer mencgéao a Sarapo.

56 OLIVEIRA, Esal Carvalho de. Entrevista concedida a Vera.... Riachdo das Neves, 10 de margo de
2015.



119

No que se refere as tribos ou comunidades indigenas que se fixaram ou
somente passaram pelo Oeste baiano, ja ha estudos realizados Falcon (2012), que
comprovam que foram os Tapuias, Aricobés e outros. No estudo realizado por
Brescovici (2015), em sitios arqueoldgicos, no municipio de Sao Desidério, em
analises documentais, destacou que o povoamento na regiao de Angical se deu pelo
povo Aricobé. Na verdade, outros grupos teriam residido na regido, mas esses teriam
permanecido por maior periodo até a chacina de 1930, que teria ocorrido em funcéo
de posse de terras por fazendeiros na exploragdo de minerais preciosos na regiao.

Em publicacado realizada em 2014 pela Secretaria de Desenvolvimento e
Integracado Regional (SEDIR) e Companhia de Desenvolvimento e A¢ao Regional
(CAR), com apoio do Banco Mundial do Projeto de Desenvolvimento Sustentavel da
Bahia Produtiva, houve o mapeamento das comunidades indigenas que residiram e
ainda residem na Bahia. Esse projeto visa proporcionar aos individuos em situagéao
de vulnerabilidade econémica e social 0 acesso a mecanismos que permitam sua
insercao de forma sustentavel na producdo de bens e servigos, para promover a
inclusdo e diminuir a desigualdade de comunidades indigenas.

Nosso estudo nao se pauta em identificar os grupos indigenas, mas somente
relacionar os grafismos encontrados na Serra Sarapé/Tapuias aos de outras regides
na comparagao com as Tradicdes Rupestres para constatacdo de uma possivel
tradicao.

Em nossa primeira visita ao local, utilizamos o GPS para marcar a elevacao da
serra (Figura 41). Quando nos aproximamos da entrada, percebemos a mudanga na
vegetacdo, a presencga de arvores altas e com troncos mais espessos em meio a
troncos retorcidos e rasteiros (cerrado), e uma grande quantidade de rochas (Figuras,
42,43, 44 e 45).
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FIGURA 41- LOCALIZAGAO DA ELEVAGAO DA SERRA DO SARAPO

FONTE: A autora (2018).

FIGURA 42 - PROXIMIDADE DA ENTRADA DO SITIO: ROCHAS E VEGETAGCAO

FONTE: A autora (2018).

A Figura 42 destaca a entrada do sitio arqueoldgico, se observa muitas rochas

e vegetacao rasteira dificultando a visibilidade do local.
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FIGURA 43 - ENTRADA - PRIMEIRO PAINEL EXTERNO A ESQUERDA
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FONTE: A autora (2018).

FIGURA 44 - ENTRADA ONDE ESTAO LOCALIZADAS AS PINTURAS E INCISOES

FONTE: A autora (2018).

As Figuras 43 e 44 mostram a entrada e também a localizagdo externa do

primeiro painel.
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FIGURA 45 - PORTAL DA ENTRADA

FONTE: A autora (2018).

Conforme se observa na Figura 45, as rochas formam um portal juntamente

com arvores altas e vegetacgao rasteira.

2.15 O Sitio Arqueoldégico Serra Do Sarapé6/Tapuias

Neste subcapitulo, faremos abordagens sobre a relagdo dos grafismos
encontrados no sitio arqueoldogico em estudo com as Tradi¢gdes rupestres acima
elencadas, numa possivel inferéncia a uma ou mais Tradi¢des. Iniciamos elencando
0s painéis para facilitar a compreensao, dividindo posteriormente as pinturas e
gravuras em conjuntos para, metodologicamente, ficar mais organizado e facilitar a
associagao.

O sitio chama a atencgéao pela quantidade de painéis, alguns préximos, outros

distantes duzentos a quinhentos metros da entrada. Antes mesmo de adentrar ja se
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visualizam dois painéis de pinturas geométricas pintados na cor vermelha. O da
esquerda, na entrada, se destaca por apresentar formas diversas e reunidas todas
proximas, como pode ser observado na Figura 46.

No painel a esquerda (Figura 47) se visualizam pinturas também na cor
vermelha, algumas proximas e outras mais distantes e soltas. Quando se entra no
sitio onde se iniciam as pinturas, ha apenas um painel a esquerda; o lado direito &
aberto, ndo tem parede. Este apresenta varios conjuntos (Figuras 48 e 49), uns ao
alto, outros ao centro e algumas pinturas soltas, sempre na cor vermelha. Por ser
extenso, também ha registros de incisbes como: pontos em circulos, pontos em linhas
paralelas e com uma camada de cor vermelha, tragos paralelos, circulos e “pisadas”
- incisdes tridatilas (ou pé de passaro). Estas s&o similares a “pisada” encontrada em
outros locais, nomeada de “estilo Pisadas”, detectada também em painel no municipio
de Serranopolis, Goias (PROUS, 2007, p. 24).

Seguindo cinquenta metros por entre a vegetagao rasteira e muitas pedras,
depara-se com um abrigo n&do muito grande, porém, causa surpresa ao ser constado
gue no seu interior, ao centro das paredes laterais e ao fundo, encontram-se muitos
grafismos, ndo somente pinturas, mas também incisées, conforme se observa nas
Figuras 48 e 49. Logo em seguida, encontra-se uma pequena gruta com a presencga
de pinturas nas paredes laterais e ao fundo (Figuras 51 e 52). Um pouco a frente, em
meio a pareddes, troncos retorcidos e paredes marcadas por uma pigmentagéo
vermelha (Figuras 53 a 59) e se chega ao ultimo painel (Figura 59), onde se constata
um grande numero de pinturas geométricas de até 68 centimetros. Apesar de estarem
em local em contato com as intempéries, estdo em bom estado de conservacido. Nao
somente nesse painel, mas as pinturas e incisdes presentes no sitio apresentam uma
otima conservagao; nao ha sinais de pichagao ou qualquer outra agao antrépica que

possa levar a destruicao.
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FIGURA 46 - PAINEL DE ENTRADA - LADO ESQUERDO — GRAFISMOS NA PARTE SUPERIOR

FONTE: A autora (2018).

FIGURA 47 — PAINEL LOCALIZADO A DIREITA - PINTURAS SOLTAS

FONTE: A autora (2018).

A Figura 48 destaca a localizagao do primeiro painel a esquerda na entrada.
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Na Figura 49 estédo registrados simbolos raiados e outras manchas soltas,

inseridos em um painel a esquerda, logo na entrada.

FIGURA 48 — VISAO GERAL DO PAINEL

FONTE: A autora (2018).

FIGURA 49 — VISTA GERAL DO PAINEL
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FONTE: A autora (2018).

Este painel (Figuras 48 e 49) esta localizado a esquerda no primeiro abrigo,

onde se inserem varios conjuntos de pinturas nas cores vermelha, preto e ocre.
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FIGURA 50 - ENTRADA DO PRIMEIRO ABRIGO
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FONTE: A autora (2018).

Além desse abrigo ou pequena gruta, conforme Figura 50, no sitio ha outros.
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FIGURA 51 — PAREDE LATERAL INTERNA DO ABRIGO

FONTE: A autora (2018).

FIGURA 52 - PAREDE LATERAL INTERNA DO ABRIGO
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FONTE: A autora (2018).

As Figuras 51 e 52 retratam os grafismos presentes nas paredes internas

laterais do abrigo.
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FIGURA 53 - PAREDE LATERAL DA GRUTA

FONTE: A autora (2018).

FIGURA 54 - FUNDO DA GRUTA

FONTE: A autora (2018).

As Figuras 53 e 54 demonstram os grafismos encontrados na gruta.
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FIGURA 55 - CAMINHO PARA O ULTIMO PAINEL

FONTE: A autora (2018).

FIGURA 56 - CAMINHO PARA O ULTIMO PAINEL
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FONTE: A autora (2018).
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FIGURA 57 - ROCHAS COM PIGMENTAGCAO VERMELHA - POSSIBILIDADE DE SER PINTURAS

-

FONTE: A autora (2018).

FIGURA 58 - CAMINHO PARA O ULTIMO PAINEL

FONTE: A autora (2018).

As Figuras 55 a 58 demonstram o caminho para se chegar ao ultimo paredao

que apresenta grafismos na parte externa.
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FIGURA 59 - ULTIMO PAINEL SEGUINDO EM LINHA RETA

FONTE: A autora (2018).

A Figura 59 apresenta o ultimo painel, com muitas pinturas em tamanhos

maiores e todas na coloragao vermelha.
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2.16 Analise E Discussao Das Pinturas E Incisoes Encontradas Na Serra Do

Sarapo: Possibilidade De Uma Tradigao Rupestre?

Conforme destacado anteriormente, este subcapitulo se volta para a analise e
discussao das pinturas presentes na serra do Sarapd. No topico anterior tragcamos
uma contextualizagao geral dos painéis e agora procedemos a divisdo em conjuntos;
de acordo com as semelhangas graficas que estao inseridas, agrupamos as imagens
para efetivamente proceder a comparacdo com uma possivel Tradicdo Rupestre.
Nesse sentido, os aportes tedricos dos autores que pesquisam essa tematica foram
fundamentais, destacando-se Prous (1992, 1996/1997, 2007), Pessis (2003), Isnardis
(2009), Etchevarne (2011), Costa (2012) e outros anteriormente citados.

Sobre o conceito de conjunto dos registros rupestres, Barbosa (2013, p. 21)
afirma ser “considerado, na moderna literatura arqueoldgica, como uma manifestagao
cultural inclusa no sistema de comunicagdo, expresso em uma linguagem visual
especifica”. Afirma ainda que cada manifestagao retrata suas vivéncias com base nos
signos conhecidos e utilizados. Os signos rupestres foram, ao longo do tempo, objetos
de estudos por diferentes areas do conhecimento, principalmente da Arqueologia, que
dividiu as manifestagdes rupestres por regides, criando assim as Tradigdes.

Conforme ja mencionado, cada tradicao apresenta caracteristicas que podem
divergir de acordo com os provaveis produtores e caracteristicas geograficas. Essas
diferencas crono-estilisticas podem ser encontradas em pinturas, incisbes ou
gravuras. As gravuras ou incisbes sao caracteristicas das Tradigbes Litoral e
Meridional, localizadas na regido sul, Argentina, terras baixas da Bolivia Meridional e
ao longo dos rios Parana e Paraguai. Prous (2007), nos trabalhos realizados em
Serrandpolis, Goias, encontrou incisbes tridactilas, que provavelmente foram
realizadas por comunidades que tenham partido do rio Parana e Paraguai e atingiram
o rio Araguaia, chegando até a regido.

Supostamente adentraram a regido Oeste em fungdo da continuidade de
paisagens naturais, principalmente pelo fato da regido ser passagem aos estados
vizinhos, como Pernambuco, Piaui, Sergipe, Goias e Minas Gerais. Etchevarne (2011,
p. 48) infere que “certos estilos ou, pelo menos, alguns motivos definidos, ultrapassam
as fronteiras estilisticas do Nordeste e aparecem em estados do Centro-Oeste

brasileiro, como Mato Grosso”.
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No sitio Sarapd/Tapuias, encontramos pinturas e incisbes semelhantes as
descritas pelo citado autor em outros sitios do estado da Bahia e outras regides. As
incisdes, “estilo pisadas” (pés de passaro)®” e cupulas (pontos pequenos), dispostos
em circulos e em linhas paralelas, s&o em menor numero se comparadas as pinturas.
O estudioso afirma que, na Bahia, “as gravuras tém ocorréncia consideravelmente
menor que as pinturas. Elas aparecem principalmente sobre arenitos e calcarios, mas
nunca sobre granitos” (ETCHEVARNE, 2011, p. 55). No sitio pesquisado,
encontramos gravuras localizadas no painel de entrada e no abrigo que formam
conjuntos de pisadas, pontos em circulo, pontos em linhas sob uma camada de
pigmento vermelho, denominados por Baeta (2011) de picoteamento e pisadas soltas.

As pinturas, no sitio em estudo, sdo registradas em maior numero; povoam
grande parte dos painéis, tanto o localizado sob abrigo, os externos, e os localizados
internamente na gruta e abrigo. A cor predominante é a vermelha, contudo, em alguns
grafismos identificamos o preto. Como o0 nosso objetivo € descrever os grafismos e,
eventualmente, realizar a comparagdo com outros estudos a fim de levantar
suposicdes sobre uma possivel Tradigdo Rupestre a que podem pertencer, utilizaram-
se tabelas (demonstradas na sequéncia) para que a analise se tornasse mais
organizada e clara.

Quando se procede a um estudo dessa forma, é preciso eleger critérios; nesse
sentido, a analise pela similaridade e a técnica (pintura e gravura) foram utilizadas.
Consideraram-se as formas, cores, linhas e pontos e, para facilitar a descri¢cao, as
imagens foram divididas em conjuntos. Escolhemos iniciar com as incisbes por
apresentar poucos registros, para, posteriormente, procedermos com as pinturas,

conforme pode ser constado nos quadros abaixo.

57 Cf. Prous (2007)..
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QUADRO 2 - REGISTROS DE GRAVURA/INCISOES ENCONTRADAS NA SERRA DO
SARAPO/TAPUIA

Figura (a): solta — linhas formando uma tridactila e uma linha no lado direito
em separado.

Medida: 10cm altura x 10 cm =xtens&o.

Figura (b); compde-se ao centro por uma figura tridactila, ao lado esquerdo
trés linhas paralelas & um circulo em picoteamento e no lado direito mais
dois tragos verticais.

Figura (c): apresenta quatros pés de passaro ou tridactila, o maior medindo
20 cm de altura x 12 cm de extenséo @ os menores entre 9 @ 10 cm de altura
por 8 cm de extensdo. Ma figura c, ha superposigio de outras figuras por
meio da pintura, na cor vermelha.

FONTE: A autora (2018).
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FIGURA 60 — INCISOES RASAS — PONTOS EM CIRCULO — PAINEL DE ENTRADA (INTERNO)

Altura do painel: 4,8 metros x extensdo: 6,0 metros
Altura do sclo: 80 centimetros

Medida figura: 24 cm alturax18 cm extensfo.

Cor: natural

FONTE: A autora (2018).

FIGURA 61 — PAINEL DE ENTRADA — MENOR ELEVACAO INCISAO COM PONTOS EM LINHAS

Altura do painel: 4,8 metros x extens8o: 6,0 metros
Medida da figura: 38 altura x 10 extenséo.
Supernosiclo de niomentacio vermelha

FONTE: A autora (2018).
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FIGURA 62 — INCISOES — SULCOS — PAINEL DISTANTE DA ENTRADA

FONTE: A autora (2018).

FIGURA 63 — INCISOES POR PONTOS (PICOTEAMENTO) — PAINEL ENTRADA INTERNO

Altura do painel: 4.8 metros altura metros x extenséo: 6,0 metros
Figura - centralizada

Medida figura: 40 cm altura x15 cm de extensdo.

Superposicio de pigmentacio vermelha

FONTE: A autora (2018).
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FIGURA 64 — INCISAO POR PONTOS — PICOTEAMENTO — PAINEL ENTRADA INTERNO

A
1
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Figura — localizada no centro do painel

Medida; 10 cm altura x 12 cm extensao,
Altura do painel: 4,8 metros altura metros x extens&o: 6,0 metros.

Superposigdo de camada de pigmentacdo vermelha.

FONTE: A autora (2018).

FIGURA 65 - INCISOES ENCONTRADAS NA ENTRADA DA CAVERNA.

Altura entrada do abrigo 2,30 metros x 3,20 metros de extensfo (&

esguerda).
Altura: 2 40 metros x 340 metros de extensdo (a esquerda).
Pontos e linhas em diferentes dimensdes, sobrepostas por pinturas na

FONTE: A autora (2018).
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FIGURA 66 - INCISOES NO PAINEL INTERNO DA ENTRADA DA CAVERNA

Altura entrada do abrigo 2,30 metros x 3,20 metros de extensdo (4 esquerda).
Altura: 2,40 metros x 340 metros de extens8o (4 esquerda).
Pontos: em diferentes dimensdes.

FONTE: A autora (2018).

As gravuras descritas acima se assemelham as encontradas por Etchevarne
(2011) em sitios do territorio baiano, que as denominou de incisdes geométricas.
Segundo o pesquisador, “aparecem principalmente sobre arenitos e calcarios, mas
nunca em granitos” (ETCHEVAME, 2011, p. 55). Sdo motivos geométricos gravados
em diferentes momentos, 0 que se explica devido a superposicdo de figuras,
provavelmente diferentes momentos de grafismos, que pode ser observada na Figura

67 realizada por Etchevarne no “Sitio Serrote do Velho Chico em Curaga — Bahia”.
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Essa imagem serve como exemplo comparativo para a analise das figuras
encontradas no sitio Sarapd, em que se observa semelhangas graficas (Quadro 02 -
a,b;c; Figuras 60 a 64). Outra técnica encontrada foi o picoteamento destacado pelo
citado autor na Figura 68, em uma area do “Sitio na Fazenda Caraibeiras I, fotografia

de Fabiana Comerlato. Imagem que pode ser comparada a Figura 60.

FIGURA 67- SIiTIO SERROTE DO VELHO FIGURA 68 - GRAVURA FEITA POR
CHICO, CURACA. PAINEL COM PICOTEAMENTO - AREA | DO SITIO
SUPERPOSICOES DE PINTURAS E GRAVURAS FAZENDA CARAIBEIRAS

GEOMETRICAS E FIGURAS ZOOMOORFAS E

ANTROPOMORFAS SINTETIZADAS

FONTE: Foto de Julio C. M. de Oliveira. FONTE: Foto de Fabiana Comerlato.
(ETCHEVARNE, 2011, p.55). (ETCHEVARNE, 2011, p. 63).

2.17 Analise Das Pinturas Presentes No Sitio

Como ja destacado, as pinturas ocorrem em maior numero. Para maior clareza
na descri¢gado, separamos por conjuntos de acordo com semelhancgas graficas (pontos,

linhas, formas), a partir do viés da leitura de imagem proposta pela arte®8.

58 Cf. BARBOSA (2005) e PILLAR (2006).
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As pinturas se inserem em superficies verticais, em diferentes extensodes e
alturas, algumas mais proximas do solo e soltas, outras no alto, em grandes
aglomeragdes ou mais centralizadas. Um fato que chamou a atencgao foi encontrar
pinturas na parte interna da gruta e do abrigo. No estudo realizado anteriormente
(BRESCOVICI, 2015), ndo foi constatado nenhum registro de pintura no interior de
grutas.

Nesse estudo, realizado no sitio Sarapé/Tapuias, encontramos um grande
numero de pinturas e incisées de diversos tamanhos em bom estado de conservagéo,
mesmo dentre as que se encontram em locais externos, sob a agéo das intempéries.

Conforme mencionado anteriormente, faremos a descricao dos grafismos que
se encontram no sitio em estudo, com o objetivo de compara-los e inseri-los em uma
ou mais Tradicdo Rupestre. Para descrevé-los, utilizaremos como exemplo a tabela
proposta por Comerlato (2007 apud ETCHEVARNE, 2011, p.59), com algumas
adequacgdes devido a especificidade dos grafismos encontrados no estudo em
questado. Os pesquisadores citados classificaram os grafismos em 13 grupos de tipos

ou formas principais, conforme se observa na Figura 69.

FIGURA 69 — TABELA PARA DESCRICAO DE GRAFISMOS
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Imagem 16 - Categorias de representagao do sitio Lajedo Bordado.
Copia digital: Fabiana Comerlato

FONTE: Comerlato (2007 apud ETCHEVARNE, 2011, p.59).
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A tematica representada pode ser classificada em 13 grupos de tipos ou formas
principais: tipo A — pontos, cupulas e sulcos; tipo B — circunferéncias; tipo C — linhas
retas; tipo D — linhas curvas e onduladas; tipo E — linhas retas convergentes; tipo F —
areas cheias; tipo G — linhas retas paralelas em angulo agudo e obtuso com reflexao
de espelho; tipo H — saurios; tipo | — pegadas de aves; tipo J — pegadas de mamiferos;
tipo K — representagbes humanas segmentadas; tipo L — instrumentos, e tipo M —
outros (ETCHEVARNE, 2011, p.59).

As pinturas descritas a seguir foram classificadas em 15 grupos divididos nas
tematicas graficas assim distribuidas: pontos, circunferéncias, sulcos e manchas,
composicao celular — linhas sinuosas, circulos, linhas pontilhadas, linhas retas, e
sinuosas, linhas verticais e horizontais — que se cortam, linhas convergentes,
tridactilas, outros, geométrico em vermelho e preto, representagdbes humanas

segmentadas, antropomorfos, geométricos.
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QUADRO 3 - FIGURAS DO TIPO A - PONTOS

F{“‘f"%?,

Fonte: Vera Nunes,

1.Ponto solto — painel de entrada.

2. — localizado no painel gue fica
separado da entrada, area
externa. Alinhamentos de
pontos dispostos de maneira
paralela, separados um do outro
em intervalos regulares ao
centro. Na esquerda, pontos
alinhados, mas separados em
blocos. Medindo 70cm de altura
por 35cm de largura.



QUADRO 4 - FIGURAS DO TIPO B - CIRCUNFERENCIAS

Fonte: Vera Nunes.

1.Circulos concéntricos sob
linhas pontilhadas. Essa figura
se localiza no painel de entrada
ao alto, em uma altura de 1,10
metros do solo. Grafismo na
cor vermelha. Esses simbolos
$80 recorentes No mesmo
painel, Percebeu-se 12 ao todo
em dois tamanhos. Esse painel
apresenta sobreposigies.

2.circulos concéntricos raiados.
Foi identificado apenas um com
essa caracteristica em todo o si
tio. Localiza-se na parte interna
no painel de entrada. Mede
aproximadamente 20 centl
metros de didmetro, na cor
vermelha.

3. um circulo fechado cortado
por duas linhas paralelas, uma
inteira e outra suprimida,
colado a outro circulo
incompleto, cortado por duas
linhas paralelas completas.
Essa figura se encontra em um
conjunto no alto do painel
intarno de entrada. Ltilizou-se
uma resolugdo diferenciada na
maquina fotografica para
melhorar a visibilidade, Esse
tipo de tragado aparece em
outro painel externo mais
adiante,

4. Signos recorrentes
(COSTA, 2012), circulos
concéntricos na cor
vermelha, localizado no
painel interno na entrada,
apresenta schreposigies.
Medem 20 centimetros de
didmetros.

5. forma fechada vazada, na
cor vermelha, localizado no
painel interno na entrada.
Mede aproximadamente 20
ceantimetros.

&. Forma fechada mas néo
totalmente circular. Circulos
disformes concéntricos.
Vazada, Cor vermelha. Mede
aproximadamente 20
centimetros. Localiza-se no
alto do painel de entrada. .

7. Signos recommentes.
Localizam-se na entrada em
um conjunto no alto.
Insere-se sobre linhas
pontilhadas. Cor vermelha,
medem 16 centimetros.
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QUADRO 5 - FIGURAS TIPO C - SULCOS E MANCHAS
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Fonte: Vera Nunes.

1 - Sulco solto, sob sobreposigdo  2- Manchas pequenas soltas, 3 - Manchas sobrepostas com
de pigmento na cor vermelha. que medem até 10 centimetros. dos tipes de cores pigmentais,
Localizado no painel interno de 580 recomentes em varios ocre & vermelho, localizam-se

entrada. Mede 10 centimetros. paingis, Cor vermelha, na parte intema dao abrigo.

Medem 10 centimeltros.
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QUADRO 6 - FIGURAS TIPO D - COMPOSIGAO CELULAR - LINHAS SINUOSAS,
CIRCULOS, LINHAS PONTILHADAS

Fonte: Vera Munes,

Essa figura se localiza na entrada, no alto, a 1,50 metros do solo. Destaquei o
conjunto completo por considera-lo diferente e com varias informacgfes graficas:
linhas, sinuosas linhas picoteadas retas, diagonais, paralelas e circulos
concéntricos, esse painel mede 2,20m de extensdo porl,10m de
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QUADRO 7 - FIGURAS TIPO E - LINHAS RETAS E SINUOSAS

1. Trés

retas
paralelas & uma sinuosa.
Localizada na entrada em
plano superior.

linhas

4. Localizada no interior do
painel de entrada no alto. A

cor foi modificada pela
resolugo da  maquina
fotografica para
proporcionar maior

visibilidade

2. Retas picoteadas
localizada na entrada.

5. Linhas retas e sinuosas
com sobreposigo  de
pigmento vermelha,
Localizada no alto painel
interno entrada.

3. Retas paralelas
picoteadas na cor ocre,
localizada na entrada, signo
solto.

6. Signo solto, linhas retas
e

paralelas. Localizado
também
no  painel interno  na
entrada,
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Fonte: Vera Munes.

7. Linhas ratas & paralelas,
localizada no alto do painel
interno da entrada.

10. Linhas sinuosas em vermetho
localizadas no conjunto ac alto no
painel interno de entrada.

8. Linhas relas convexas conjunto 9. Bastonetes e grades
localizado no alto {Costa, 2012), signo
recorrente

11. Bastonetes e grades maiores 12, Tragos paralelos,

medindo 35cm altura por 20 em grafismo solto, painel externc.
de extensdo, Signo recorrenta no

sitio. Localizada no alto.

Apresenta sobreposicies.
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Fonte: Vera Nunes.

13. Grades (linhas verticais &
horizontais), cores sobrepostas
vermelho e ocre, painel externo,
medindo 20 cm de extensao por
17 cm de altura, Recoméncia no
mesmo painel.

16. Pentes (Elchevarme, 2011)
com linhas retas e sinucsas
localizadas no interior da gruta.
Recorrente.

14. Linhas retas diversas
sobrepostas. Painel extemo.

17. Linhas sinuosas.
Medindo 68 cm, localizadas
na painel

15. Linhas sequenciadas
retas horizontais e verticais
medindo em média 10 cm.

18. Linhas sinuosas,as
centrais com trago mais
aberto, as da direita menos.
Recorrentes, Localizadas na
entrada a direita.
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QUADRO 8 - FIGURAS TIPO I - LINHAS VERTICAIS E HORIZONTAIS - QUE SE CORTAM

Fonte: Vera Nu'l"les.

1.Tragos verticais, cortados por
tragos horizontais, Painel
interno de entrada. Figura solta.

2. tragos veticais, cortados por
tragos horizontais. Painel
externo. Mede 40 cm de
comprimento por 18 de extenséo



QUADRO 9 - FIGURAS TIPO J - LINHAS CONVERGENTES

1 -Linhas lavemente co
ncavas abertas no alto
que se afunilam embaixo.
Painel interno de entrada.
Grafismo solto.

Fonte: Vera Nunes.

2 - Diferentes linhas retas
gue se encontram e se

afunilam na parte interna.
Painel interno de entrada.

3 - Linha pontilhada na
cor ocre. Abertas embaixo
e fechadas em cima.
Painel externo.
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QUADRO 10 - FIGURA TIPO L - TRIDACTILAS

Fonte: Vera Nunes.

1 -Figura tridactila pintada. Painel interno central. Recorréncia
somente na gravuralincisdo.
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QUADRO 11 - FIGURA TIPO M - OUTROS
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Fonte: Vera Nunes.

Signo unico no sitio corpo circular alongado com tragos
maiores e menores em friangulo. Painel superior central.
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QUADRO 12 - FIGURA TIPO N - GEOMETRICO EM VERMELHO E PRETO

Fonte: Vera Nunes.

1.geomeétrico composto por linhas horizontais e verticais.
Circulo realizado com pigmento preto acima do Ultimo trago
horizontal. Somente a cor preta aparece em duas figuras.
Localiza-se no painel interno central de entrada.



QUADRO 13 - TIPO O - REPRESENTAGOES HUMANAS SEGMENTADAS

Fonte: Vera Munes.

1. Circulo central e dele saem linha retas
paraleias maiores @ menoras am forma de
ramh, se parecenm Com maos.

Localizam-se na entrada.

2. Circulo interrompido. Saem algumas
linhas separadas por espacos.
Etchevame{2011), denominou de
“reprasentagdes humanas segmentadas”
Localizadas no painel central de entrada.

3. Representages humanas segmentadas.
Recoréncia no mesmo painel em diferentas

tamanhos(3.a) entre 22cmx10cm, & menores.

Painel externc, Tons diferentes de vermelho.

4, RepresentagGes humanas segmentadas.
Painel externc.
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QUADRO 14 - FIGURA TIPO P - ANTROPOMORFOS

e = A0

P

Fonte: Vera Nunes.

1- Unica representagdo encontrada no sitio de antropoformos,
Duas figuras pintadas com pigmento preto. Ela fica no painel
central no canto esquerdo do conjunto. Pequena quase ndo se
visualiza({conforme pode se observa no fragmento do painel na
figura 1.a, abaixo).



QUADRO 15 - FIGURA TIPO 1 - GEOMETRICOS 1

Fonte: Vera Nunes.

1. Geométrico vazado
localizado no painel
externo, Mede 40 cm de
comprimento por 12 cm de

largura na parte mais larga.

Geométrico dnico no sitio.

2. Geométrico menor,
gue se localiza no
mesmo painel da figura
um, mede 20 cm.

3. Conjunto em que se
inserem os dois anteriores.
Alguns geométricos
menores Na mesma cor.
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QUADRO 16 - FIGURA TIPO R - GEOMETRICO 2

Fonte: Vera Nunes.

1. Geométrico com uma linha verticalprincipal, cortado por vérias paralelas e
diagonais. Se localiza no painel externo. Mede 47 cm de comprimento
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QUADRO 17 - FIGURA TIPO S - GEOMETRICO 3

Fonte: Vera Nunes.

1.Geometrico formado por circulos
imperfeitos. Aparentam ser dois unidos, da
esquerda e cortado até o pendltimo por uma
linha gue se interrompe no inicio e no
segundo circulo, A ouira parte da direita &
vazado, Medem 50 cm de comprimento.
Localizam-se no painel externo.

2.Geometrico formado por circulos
imperfeitos, uma linha vertical corta os
circulos vazados, Localiza-se no painel
externo. Mede 50 cm de comprimento

por 18 cm de largura.

Esses grafismos sao formas simbdlicas de arte rupestre, definida por Carlos

Etchevarne (2011, p. 47) como “representacao grafica efetuada sobre um suporte

rochoso, seja ela pintura, isto é, aplicagdo de pigmentos, ou entdo gravura: uma
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alteragao da superficie rochosa mediante a retirada dirigida de parcelas de material
petrologico”.

Os que realizaram os grafismos se adaptaram as condi¢cbes climaticas e
geograficas e assim construiram essas linguagens visuais com uma légica particular,
dada a variedade de formas e linhas presentes nas grafias. S&o conteudos
significativos que formam “unidades estilisticas que sao reconheciveis, pelo
especialista arquedlogo, em diferentes partes da Bahia, indicando a possibilidade de
que grupos diversos poderiam ter aspectos culturais comuns” (ETCHEVARNE, 2011,
p. 48).

O citado autor assevera que os executores de pinturas e gravuras rupestres se

enquadram, em sua maioria em

um macro-horizonte sociocultural classificado como bandos de cagadores
coletores(...), pelo fato de terem desenvolvido uma economia baseada em
coleta de frutas, sementes, raizes, insetos, ovos, moluscos, entre outros, na
caca (de animais terrestres e aéreos) e na pesca. Para certos estilos graficos,
cronologicamente mais recentes, é admissivel pensar que foram executados
por grupos de cultivadores que se estabeleciam demoradamente em aldeias
(ETCHEVARNE, 2011, p. 48).

Nesse sentido, em todo o estado da Bahia, as populacdes de cacadores
coletores e mais recentemente, os cultivadores, desenvolveram unidades estilisticas
que expandiram as fronteiras do Nordeste para outros estados, devido aos caminhos
de paisagens naturais.

Outro fator que esta diretamente relacionado com a diversidade estilistica
presente nos diferentes estados brasileiros € a estrutura petroldgica, ou seja, a
superficie rochosa. Os granitos oferecem pouca condigdo para a pintura,
principalmente a pequena e detalhada. Ao passo que os “areniticos por apresentar
estrutura petrolégica muito compacta, regular e fina, foram escolhidos pelos grupos
pintores” (ETCHEVARNE, 2011, p. 49). No sitio Serra do Sarapd6/Tapuias, as rochas
sao do tipo arenitico (Figura 70) e nelas se inserem pinturas em diferentes formas e

tamanhos.
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FIGURA 70 - PEQUENO ABRIGO AFLORAMENTO ARENITICO CONTENDO PINTURAS
F / / L ’ A ' » -

FONTE: A autora (2018).

Nos grafismos presentes no sitio, constatou-se que sdo em maior numero
geomeétricos e com predominio da cor vermelha. Apenas um registro de dois
antropomorfos na cor preta (figura Tipo P). Além desse antropomorfo nessa cor, ha
um registro em preto (figura Tipo N), uma pequena circunferéncia. Constatou-se ainda
em alguns grafismos a cor ocre (Tipo J -3; Tipo E-3), ou sobrepostas com o vermelho
(Tipo 13 e Tipo C). Nas demais, somente o vermelho foi utilizado na producéo.

A relagdo com uma Tradicdo Rupestre realizou-se a partir da comparagao com
as descritas anteriormente. A Tradicdo Nordeste se caracteriza pela presenca de
pinturas reconheciveis, representando antropomorfos e animais; além de plantas e

objetos em grande quantidade. Essa tradi¢ao, definida por Niéde Guidon no comeco
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dos anos 1980 (COSTA, 2012), apresenta fatos narrativos com aderegos conforme se
observa nas Figuras 18 e 19. Nesse sentido, as representag¢des dessa pesquisa nao
apresentam essas caracteristicas. Apenas na figura do Tipo P, se constata
antropomorfos, mas sem aderecos.

A tradicdo agreste foi estudada primeiramente na regido Agreste de
Pernambuco; dai sua designagao, definida na década de 1980 por Alice Aguiar
Cavalcanti. Hoje, ela é reconhecida em outros estados da Bahia, Ceara, Piaui e Rio
Grande do Norte, nas areas sertanejas e semiaridas (ETCHEVARNE, 2007, p. 30;
MARTIN, 1999, p. 276-291; PESSIS, 2003, p. 46; PROUS, 1992, p. 523-524, COSTA,
2011, p. 30).

Essa tradicdo caracteriza-se pelas representagdes de antropomorfos e
zoomorfos, realizadas em tamanho avantajado (de 50 centimetros a até 2 metros),
estaticos, sem qualquer mengao grafica de movimento. Sdo muito visiveis por estarem
em painéis centrais isoladas ou pequenos conjuntos (Figura 20). Nessa tradi¢cdo, ha
“recorréncia de representag¢des de antropomorfos, maos espalmadas, lagartos, aves,
peixes e quadrupedes; no caso das representacdes de zoomorfos, excetuando os
quelbnios e lagartos” (COSTA, 2012, p.30). Em nossa analise, detectamos maos nas
figuras Tipo O (2, 3, 3a e 4).

A Tradigdo Sao Francisco foi definida e pode ser encontrada ao longo do Rio
Séo Francisco. Suas caracteristicas principais sdo grande quantidade de geométricos
abstratos em que se sobrepujam alguns antropomorfos, os zoomorfos sdo raros e a
bicromia, intensa. Nao existem cenas (PROUS,1992). Os abstratos se referem a
grades, bastonetes, figuras retangulares e quadrangulares divididas por linhas retas,
paralelas e em ziguezague; podem aparecer de forma isolada antropomorfos ou
zoomorfos (peixes, lagartos e outros animais) (ETCHEVARNE 2007). No nosso
estudo, detectamos a presenca de: bastonetes recorrentes (figura Tipo E);
retangulares (Tipo N) e grades (Tipo |), e dois antropomorfos, mas ndo em vermelho.

Na tradigdo astrondmica definida por Beltrao (2000) em pesquisas pela Bahia,
os grafismos geralmente sdo representados no teto de grutas. Os painéis sao
representados com motivos dispostos de maneira dispersa e circular. Os conjuntos se
constituem em motivos abstratos: circulos simples, concéntricos e raiados;
semicirculos simples ou concéntricos; raios que partem de um ponto central simples
ou associados a linhas paralelas em ziguezague; sequéncia de pontos simples ou

paralelos; pontos dispersos em um limite circular; retas paralelas e perpendiculares a
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uma reta (pentes); retas que se entrecruzam (grades). Ha a presenga de lagartos e
cores vermelha, amarela, preta e branca (COSTA, 2012). Em nosso estudo, nao
presenciamos registros no teto. Constatamos circulos (figuras tipo B — 2, 4), os outros
circulos estdao em conjuntos, néo soltos. Percebem-se raios (figura Tipo O); pontos
(Tipo A - 2); pentes (Tipo E — 9, 11 e 13); grades (Tipo N e Tipo I). A cor branca n&o
aparece. Nessa tradicao ndo aparecem as gravuras.

Sitios que apresentam grafismos, caracteristica da Tradigdo Itaquatiara, se
localizam proximos a leitos de agua. Considerando isso como fator preponderante,
destacamos que o sitio em estudo n&o apresentou relagdo com essa tradigao.

A Ultima tradicdo que se fez a comparacdo e a relagdo foi a Tradicao
Geométrica, que se caracteriza por apresentar dominancia em grafismos geométricos
abstratos. Autores como Prous (1992), Martin(1999), Costa (2012) e outros destacam
que essa tradigdo se resume em classificar os signos representados, ou seja, apenas
tenta definir o que é dificil de explicar. Os autores consideram que grafismos
geomeétricos sdao encontrados em todas as tradicbes e quando ndo se consegue
compreender, a opgao cOmoda € categorizar como geométrico. Costa (2012, p. 14)
destaca que “enquanto nas tradigdes arqueoldgicas rupestres os elementos
reconheciveis sao descritos de maneira detalhada e minuciosa, os geométricos séo
generalizados, colocados como apéndices nas interpretagdes”.

Nas outras tradicdes, as comparacdes sao realizadas a partir de elementos
identificais, numa relagdo com algo conhecido, quer sejam plantas, passaros
antropomorfos ou outros elementos. Ja na geométrica, sdo signos abstratos que
podem ser encontrados similarmente em outras localidades. Portanto, por ser dificil
categorizar um geométrico, tudo que nao é explicavel ou relacionavel é inserido nessa
categoria.

Carlos Costa (2012) infere que

a auséncia de estudos sobre as representagbes geométricas, que tem
favorecido a ambiguidade na filiagcdo das pinturas as tradi¢des. Por
conseguinte, ocorre também a auséncia de classificagdo que torna a dita
tradicdo Geométrica uma categoria de exclusado, agregadora de tudo que nao
pode ser enquadrado nas demais tradigcbes, o que acaba tornando esta
tradicdo uma miscelanea que nao permite qualquer leitura ou interpretacao
de contextos arqueoldgicos (COSTA, 2012, p. 45).

Com relagao ao nosso estudo, que pretende precisar a tradicao rupestre no

sitio em discusséo, diriamos que os geométricos abstratos la existentes, compostos
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principalmente por linhas e formas de varios tipos como os dos Tipos A, B, E, Je L,
se assemelham a outros encontrados em diferentes tradigcbes no Brasil, e ha aqueles
que apresentam pouca semelhanga ou quase nenhuma como os do Tipo Q, R, S.
Dessa forma, concluimos, considerando a leitura e a comparagao imagética por meio
de formas, contextos cromaticos, texturas e outras referéncias também comparativas,
que no Morro Sarapd/Tapuias, as inscrigbes la existentes se assemelham as
Tradicdes Sao Francisco e Geométrica. Porém, ao nos referirmos a Geométrica, é
necessario considerar as pesquisas ja realizadas por Costa (2012), Prous (1992),
Martin (1999) e os outros citados nesse capitulo sobre as caracteristicas peculiares
que se inserem nessa representagao, conforme descrita anteriormente.

Séo formas abstratas e figurativas que foram retratadas em periodos distantes
e que hoje interpretamos a partir do contexto que nos inserimos. Elas contém a
subjetividade de “Seres” que habitaram a regido Oeste baiana. Esses individuos
utilizaram-se da escrita pictografica para se expressar. Nesses grafismos estédo
inseridos sua historia, crencas, cultura e outras formas de vivéncias. Sao
representagcdes que, na concepgao de Heidegger (1998, p. 12), nos “remete a pensar
nas origens de sua vivéncia”. E nessa perspectiva de pensar sobre as representacdes
rupestres como manifestagdo do sagrado que iniciaremos a discussao do capitulo
seguinte.

Esses individuos procuraram esses espagos geograficos quase sempre em
locais mais altos, de dificil acesso, pelo menos nos visitados no Oeste da Bahia. Isso
favoreceu a perenidade dos escritos pictograficos. Iremos destacar que seriam
manifestagcbes do Sagrado a partir de Eliade (1992), para quem o sagrado pode
ocorrer em qualquer objeto, como em uma pedra ou até em arvores. Outro viés tedrico
sdo as consideragdes de Durkheim (2008) ao se referir ao totem como protegao

religiosa.
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3 INSCRIGOES RUPESTRES: A PRESENGA TRANSCENDENTE

FIGURA 71 — MONTANHA ONDE SE LOCALIZA O SITIO ARQUEOLOGICO SERRA
SARAPO/TAPUIAS

FONTE: A autora (2018).

3.1 O Espaco Rupestre: Espago Sagrado

A medida que avangamos pelo terreno que se pretende investigar, alguns
fatores sdo fundamentais para a compreenséo do objeto em estudo, principalmente
quando este se refere aos objetos produzidos em periodos anteriores a escrita e de
que maneira eles poderdo dialogar com diferentes formas e contextos. Para a
arqueologia, esses registros sao vestigios produzidos por individuos que viveram na
Pré-Historia ha milhares de anos, sujeitos que personificaram suas vivéncias a partir
da utilizagcao de suportes rochosos e materiais extraidos da natureza na confecgao de
seus artefatos. Leroi-Gourhan (1990) destaca que a produgdo de um instrumento,
pintura, utensilio ou outro deve ser compreendida como uma linguagem simbdlica e
que a interrelagcédo com o local, seja no interior do sitio arqueoldgico ou fora dele,
promovera uma ampla rede de comunicagdo socioespacial, oportunizando a
compreensao de determinada cultura.

Dessa forma, para analisar o material rupestre, é preciso considerar as

diferentes areas do conhecimento quer seja da Antroplogogia, Sociologia, Psicanalise,
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Religido, Arte ou outras, porque € a partir de cada abordagem tedrica que se
possibilitara o entendimento dessas vivéncias.

Nesse sentido, para a discussao seguinte utilizamos os aportes voltados para
a religido, com Mircea Eliade (1992), Croato (2011, 1994) e Otto (1985), que discutem
0 espaco simbdlico sagrado. Também por esse motivo abrimos a presente discussao
com a Figura 71, que mostra a montanha onde se localiza o sitio arqueoldgico que
estamos pesquisando, aparecendo, nesse sentido, como espaco de transcendéncia.
Utilizamos também Durkheim (2008), pela contribuicdo da sua pesquisa sobre o totem
como simbolo de protecéo do sagrado, e Heidegger (1992), nas perspectivas filosofica
e sociolégica na sua investigagao do “Ser e o Tempo”, ao destacar o ser como finito
que vai se transcender e que o ser-no-mundo requer uma pre-senca que se refere “a
um ente que na compreensdo de seu ser, com ele se relaciona e se comporta”
(HEIDEGGER, 1988, p. 90). Nesse sentido, a presencga se refere ao ser humano, que
ird interagir com os outros entes e com o ser-no-mundo.

Nessa perspectiva, o ser-no-mundo € um agente transformador que ira criar e,
com a sua interferéncia, modifica-lo; ndo estara no mundo sem nenhuma capacidade
de criar, mas como um participante ativo. Eliade (1992, p. 17) destaca que “para viver
no mundo & preciso funda-lo [...], o Centro equivale a Criagcdo do Mundo”. Ele se refere
a manifestagdo do sagrado, mas traz a discussao para a intervencao do ser nesse
espaco como coparticipante na sua construgao.

Assim, as inscricdes rupestres que se encontram na serra do Sarapd
representam individuos e grupos que interagiram no espago por meio de uma
linguagem prépria. Comunicaram e exemplificaram saberes que naquele momento
deram significado ao construido. Essas representacdes serao discutidas no decorrer
do subcapitulo como manifestagcbées do sagrado, termo denominado por Eliade (1992)
de hierofania, referindo-se ao elemento a partir do qual se tem acesso a esfera do que
seria o sagrado.

Nesse sentido, o sagrado se manifestara mediante um elemento simbdlico que
pode ocorrer a partir de um objeto qualquer. Por exemplo, uma pedra considerada em
outra perspectiva, como a do gedlogo, sera a matéria-prima para industria. Porém,
para as comunidades primitivas (DURKHEEIM, 2008) ou outros podem acreditar que
objetos ou até mesmo animais podem ser mecanismos de manifestagdes de uma
realidade transcendente. Na verdade, ndo é a pedra simplesmente, mas o que ela

representa; segundo Eliade (1992), é o ser da pedra que a torna especial e
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significativa por revelar a esséncia do universo, a revelagdo do sagrado sem fazer
parte dele. Croatto (1994) afirma que, para falar em Deus, ndo € através de uma
linguagem objetiva, nem uma metafora, mas por meio de um simbolo de
transcendéncia que expressa a percepgao do transcendente mediante uma de suas
manifestagdes césmicas (uma hierofania).

Dessa forma, propomos a discussdao nesse viés apods analisar algumas
imagens inseridas no sitio pesquisado, que consideramos como objetos simbdlicos de
uma realidade transcendente. Para essa proposicao, considerou-se a localizagao das
gravuras selecionadas para esse objetivo. As imagens aqui descritas ndao foram
utilizadas no Capitulo 2, pois entendemos que estas divergem daquelas pela
localizag&o e por apresentar caracteristicas geograficas e espaciais que nos aludem
a manifestagdes do sagrado.

Os grafismos que iremos descrever e discutir se localizam em lugares que
entendemos como estratégicos: alguns em frente a grutas, na parte externa, dispostos
como protecado nas rochas e pequenas grutas préximas, lembrando Durkheim(2008)
nas descri¢gdes totemicas; outros grafismos estédo localizados em uma rocha que fica
disposta ao centro de um abrigo, em frente a outras rochas, e de uma pequena gruta,
de maneira circular. Essa rocha é circundada por uma grande quantidade de
grafismos,conforme se observa na Figura 72. Para facilitar a visualizagao, realizamos

varios cortes do painel geral, conforme se observa nas Figuras 73 a 77.
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_FIGURA 72 - VISAO GERAL DO PAINEL COM GRAFISMOS EM TODA SUA VOLTA

FONTE: A autora (2018).

FIGURA 73 - CORTE DO PAINEL GERAL | — FIGURA LEMBRA UM PEIXE (PROUS, 2007)

FONTE: A autora (2018).

FIGURA 74 - APRESENTP‘LLINHAS PONTOS E FORMAS - GEOMETRICA ABSTRATA

A ,".""' ¥ i o8 A = 'f, - \r\

FONTE: A autora (2018).
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Essa rocha mede aproximadamente 3 metros de altura e em toda sua extensao
figuram grafismos de varios tamanhos na coloragdo vermelha. S&o linhas, formas e
pontos diversos que lembram peixe (Figura 73) (PROUS,2007). Profusao de linhas,
formas e pontos que, juntos formam um grande abstrato (Figura 74), antropomorfo
(Figura 75) e, nas Figuras 76 e 77, novamente abstratos que se avolumam e se

sobrepde, conforme pode se observar na sequéncia dos cortes localizados abaixo.

FIGURA 75 - CORTE Il - PAINEL GERAL 1 - ANTROPOMORFO NA COR VERMELHA

-

FONTE: A autora (2018).

FIGURA 76 - CORTE IV - PAINEL GERAL 1 - DIFERENTES GEOMETRICOS: PONTOS EM LINHAS
UNICAS, PONTOS EM LINHAS DUPLAS, PES DE AVE, LINHAS HORIZONTAIS E VERTICAIS

FONTE: A autora (2018).
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FIGURA 77 - CORTE V - PAINEL GERAL 1 - CONJUNTO DE ABSTRATOS

FONTE: A autora (2018).

Quando se analisa a Figura 74, contata-se que ela foi envolvida por diferentes
grafismos, quer sejam abstratos ou figurativos. Um simbolo com caracteristicas
antropomorfo na cor vermelha (Figura 75) chama a ateng¢do pela forma como se
encontra localizado: esta solto e a sua volta se observam sobreposicoes de abstratos
de tamanhos variados. Essa figura solta que parece a representagdo de um humano
esta ao centro da composi¢ao, da mesma forma que a rocha em que esta inserida.
Ambos se localizam no centro desse local e em seu entorno se observam pareddes
e outras rochas.

Para compreender esse estar no mundo, que foi provavelmente o que levou o
homem primitivo a produzir essas manifestagdes, Eliade (1992) nos propde uma
compreensao a partir do sagrado, em que “o desejo do homem religioso em vivé-lo
equivale ao desejo de se situar na realidade objetiva, de n&o se deixar paralisar pela
relatividade das experiéncias puramente subjetivas de viver num mundo real e
eficiente e ndo numa iluséo” (ELIADE, 1992, p. 27).

De certa forma, o individuo esta sempre a procura de respostas sobre esse
estar no mundo. Nesse sentido, a religido atua como forgca e poder, sentimento,
intencao e acgéao, por se constituir de elementos simbdlicos que fazem a ligagao com
o transcendente. Esse ligar nos leva a etimologia da palavra, religare, o que liga o
homem a Deus.

Durkheim (2008) afirma que a religidao cumpre fungdes sociais e politicas em
virtude de sua eficiéncia simbdlica. Bourdieu (2007), por sua vez, se refere aos
esquemas de pensamento e divisdo de classes, onde “existe correspondéncia entre
as estruturas sociais (estruturas de poder), e as mentais, estabelecidos por

intermédio, da estrutura dos sistemas simbdlicos, lingua, religido, arte e outras”



170

(BOURDIEU, 2007, p. 33). Dessa forma, a religido contribui para a imposigdo de
pensamento sistematizado por se constituir em um sistema de representagao a
medida que é propagadora de bens simbalicos.

A religido ocupa um lugar de destaque na sociedade por ser um
empreendimento na construgdo do mundo, como afirma Berger (1985). Nessa
perspectiva, a sociedade é vista como um fendmeno dialético e produto do ser
humano, em que ambos se integram, proporcionando a constituicdo empirica da
sociedade a partir de “trés processos dialéticos fundamentais: a exteriorizacéo, a
objetivacgao e a interiorizagao®®” (BERGER, 1985, p. 16).

Por ser um produto da atividade humana coletiva, a sociedade como tal
confronta-se com o individuo como uma realidade objetiva. Exige do individuo uma
progressiva interiorizagdo daquilo com que ele estd se confrontando, Cobra
cooperacgao e participagcao na atividade coletiva pela qual a realidade da sociedade é
progressivamente construida. Nao quer dizer que coopere nas agdes especificas que
0 oprimem, que somente serao reais na medida que ele participar dos significados
objetivos que forem coletivamente assinalados para elas (BERGER, 1985).

O autor discute conceitos importantes e, dentre eles, a alienagdo®, na qual o
homem que produz o mundo acaba por nega-lo. Ressalta trés pontos importantes

sobre esse conceito®!, no qual o mundo alienado ¢ um fendmeno da natureza; a

59 Conceitos que séo explicados por Berger (1985, p. 16), da seguinte forma: a exteriorizagdo é a
continua efusdo do ser humano sobre o mundo, quer na atividade fisica quer na atividade mental dos
homens. A objetivacdo é a conquista por parte dos produtos dessa atividade (fisica e mental) de uma
realidade que se defronta com os seus produtos originais como facticidade exterior e distinta deles. A
interiorizacdo é a reapropriagdo dessa mesma realidade por parte dos homens, transformando-a
novamente de estruturas do mundo objetivo em estruturas da consciéncia subjetiva. E através da
exteriorizagdo que a sociedade é um produto humano. E através da objetivagéo que a sociedade se
torna uma realidade sui generis. E através da interiorizacdo que o homem é um produto da sociedade.

60 Berger (1985, p. 97) considera a alienagdo como o processo pelo qual a relagdo dialética entre o
individuo e o seu mundo se perde para a consciéncia. O individuo se esquece que o mundo é produzido
por ele. A consciéncia alienada € uma consciéncia que nao ¢ dialética.

6% a) o mundo alienado é um fendmeno da consciéncia — de falsa consciéncia — porque 0 homem mesmo
vivendo num mundo alienado, continua a ser coprodutor através de uma atividade alienante que é e
permanece a sua atividade. Ou seja, produz um mundo que o nega. Nao pode ser um fato, pode apenas
apreender-se como tal, falsificando sua prépria experiéncia.

b) A consciéncia desenvolve-se filogenética como ontogenéticamente de um estado alienado para para,
0 que é uma possibilidade de desalienagao. Nesse sentido, a alienagao é absorvida, na consciéncia
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consciéncia desenvolve-se tanto filogenética como ontogeneticamente; alienagao
difere de anomia. Nesse contexto, a religido é uma poderosa forga de nomizacéo.

Para elaborar um conceito que abrangesse tudo o que envolve um fendmeno
religioso, Durkheim (2008) considerou que deveria analisar como cada uma se
organizava e se constituia. Assim, para ele “a religido s6 pode ser definida em fungao
das caracteristicas que estao presentes por toda parte onde ela existe” (DURKHEIM,
2008, p.54), em peculiaridades como a presenga do sagrado por meio dos simbolos,
mitos e ritos. Outra caracteristica que envolve uma religido é o seu carater
sobrenatural.

Tudo o0 que nado esta no entendimento humano pode ser considerado
sobrenatural. Seria ainda, “uma espécie de especulagao sobre tudo aquilo que escapa
a ciéncia e, mais geralmente, ao pensamento distinto” (DURKHEIM, 2008, p.54).

A ideia de sobrenatural teria surgido desde o inicio da histdria, a partir de entéo,
0 pensamento religioso se viu munido de seu objeto préprio. “Para se ter a ideia de
sobrenatural, ndo basta testemunhar acontecimentos inesperados, € necessario que
sejam concebidos como impossiveis, como inconciliaveis com uma ordem que, com
ou sem razao, nos pareca implicada na natureza das coisas” (DURKHEIM, 2008, p.
58). Essa ordem foi construida pelas ciéncias positivas como forma de sistematizar e
caracterizar as concepgoes religiosas.

A concepc¢ao de mistério, por sua vez, nao foi dada ao ser humano: ele a “forjou
com suas proprias maos juntamente com a ideia contraria” (DURKHEIM, 2008, p. 59),
A caracteristica de mistério pode ser encontrada em algumas religides avangadas. A
nogdo de mistério, para Otto (1985), se refere aquilo que esta oculto, que nao é
concebido, o estranho. Nesse sentido, o mistério, o numinoso e o tremendo, fazem
parte do “sagrado por interpretar o que existe no dominio religioso” (OTTO, 1985, p.

29). S&o esses conceitos que compde o fendémeno religioso.

primitiva e infantil pelo individuo, mas com o decorrer com o conhecimento histérico, ha a possibilidade
de conhecer o mundo sociocultural, assim ocorre a possibilidade de desalienacéo.

c¢) Alienacao diferente de anomia: apreensao alienada do mundo sociocultural serve para manter suas
estruturas ndmicas eficazes, porque aparentemente as imuniza contra as inumeraveis contingéncias
da tarefa humana de construgdo do mundo (BERGER, 1985, p. 98-99).
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A palavra sagrado néo tem sentido exato, mas na constituigdo de uma religiao
€ o0 elemento vital, pois sem ele, ela perderia suas caracteristicas. Otto (1985) ao se
referir ao sagrado, categorizou como numinoso:, categoria “especial de interpretacao
e avaliagao” (OTTO, 1985, p. 29). Somente os que viram uma experiéncia religiosa
podem entende-la, mas ndo expressar o que sentiram e viveram em relagdo ao
sagrado e ao numinoso. A experiéncia religiosa sé ocorrera se houver o sagrado. Ele
€ o elemento primario.

Os elementos do tremendum e de majestas implicam num terceiro elemento: a
energia do numinoso. E a ele que se relacionam as expressdes simbdlicas da vida,
da paixao, da sensibilidade, da bondade, da forga, do movimento, da excitagao, da
atividade, da impulsdo, formam no numem da qual coloca a alma humana em estado
de atividade. Este elemento sempre provocou no homem religioso as reagdes mais
fortes contra o Deus da filosofia, da especulacao e das definicbes puramente racionais
(OTTO, 1985).

O numinoso esta acima de toda a razao e é transcendente, podendo-se analisa-
lo relacionando-o ao sublime. Otto (1985) destaca que a nogao de sublime nao esta
desenvolvida, tem alguma coisa de misterioso e que, talvez, isso faga com que tenha
algo de comum com 0 numinoso, pois “provoca um sentimento que se assemelha ao
medo e produz beatitude. Por essa semelhanga, a nogdo de sublime se associa
estritamente com a do numinoso, e € capaz de excitar e ser excitada por ela” (OTTO,
1989, p. 48).

Conforme discutido anteriormente o fendmeno religioso somente ira se
constituir se houver a presenga do sagrado, do numinoso, do rito, do mito, dos
simbolos e do espacgo sagrado. Eliade (1972), quando se refere ao mito, o destaca
como uma realidade cultural, retratado de acordo com contextos proprios. Nas
sociedades arcaicas, ele ocorria como uma histéria verdadeira. Na atualidade, pode
ser duplamente empregada, quer seja para ficgdo como para iluséo.

Na mitologia grega, o mito n&do tinha conotagao religiosa, mas era considerado
algo inexistente, subjetivo, além da realidade, enquanto que, para os judeus, somente
seria valido se houvesse a validacao via Testamentos.

Eliade (1972) chama a atengao para a ndo existéncia de mitos sobre vivéncias
pessoais, pois somente retratam realidades que dizem respeito as comunidades.

Cada sociedade cria seus mitos. Nas sociedades primitivas, os mitos fundamentam e
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interferem diretamente na vida da comunidade por descreverem as diversas
manifestagdes do sagrado ou do sobrenatural.

A funcdo do mito segundo Eliade (1972,, p. 13) é “revelar os modelos
exemplares de todos os ritos e atividades humanas significativas”, como o trabalho, a
educacgao e demais atividades que fazem parte do ser humano. Em se tratando do
mito que ainda vive, faz-se referéncia as comunidades indigenas, que concebem o
mito oriundo da natureza ou animismo, de acordo com Durkheim (1998), quando o
autor discute as “Formas Elementares da Vida Religiosa”.

O mito apresenta aspectos que lhe sao caracteristicos e peculiares, de como

as sociedades arcaicas o concebem. De acordo com as colocacgdes de Eliade (1972),

e Constitui a Histéria dos atos dos Entes Sobrenaturais;

¢ A historia é considerada verdadeira, por referir-se a realidades;

¢ Se refere sempre a uma criagédo (padrao de comportamento, conta algo);
¢ Nao se trata de um acontecimento exterior, abstrato, mas, de um
acontecimento vivido;

¢ Vive-se o mito no sentido de que € impregnado pelo poder do sagrado e
exaltante de eventos rememorados ou reatualizados (ELIADE, 1972, p. 22).

Os mitos revelam ao ser humano o sobrenatural; ele é importante para a
existéncia humana por experienciar o sagrado. Eles fornecem ao ser humano
significados que ele busca continuamente para explicar o que ndo compreende. Além
do mito, também o simbolo é importante para o fendbmeno religioso. Sobre a definigao
de simbolo, Rocher (1971, p.156) destaca que “ele evoca outra coisa”, faz relagao
com algo, como o fazem os artefatos culturais produzidos por culturas diversas, que
nele se inserem dados peculiares e que dizem respeito aquelas referidas culturas.

Os simbolos religiosos exercem poder aos crentes, como a cruz para 0s
cristdos, ao passo que, para uma religido considerada elementar, ndo tera a mesma
conotacado (DURKHEIM 2008). Eles ndo somente resultam de uma evolugéao bioldgica,
mas, sao evolugao e construgao social. Pode ser compreendido como um sinal, uma
bandeira vermelha, por exemplo, na indicagdo de algum perigo. Ja na poesia, pode-
se apresentar muitas vezes indiretamente, metaforicamente.

Nesse contexto, Croatto (1994, p. 84-109) faz uma abordagem sobre as
diferentes concepgdes do simbolo que serdo transcritas resumidamente:

a) etimologia — (do grego sum-ballo, ou sym-ballo), unido de duas coisas;
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b) duplo sentido — desde o inicio se deve considerar dois aspectos do simbolo;
0 segundo sentido ndo é objetivado nas coisas, mas na experiéncia humana e singular
em cada ser humano;

c) polissémia — pode haver duas interpretagdes para a mesma coisa;

d) simbolo é relacional — pelo simbolo, 0 homo religiosus solidariza-se como o
cosmo, os outros homens e o Mistério;

e) universalidade — o mesmo simbolo com mesmo significado em varios
lugares;

f) pré-hermenéutico — ndo é um texto. E um objeto, acontecimento, uma
pessoa, uma realidade experimental, que esta carregada de transfiguracdo. Ele é
vocativo e orientador. E remissivo, isto é, remete algo além dele.

Uma analise sobre essas abordagens permite inferir que o simbolo é definido
a partir de contextos culturais, geograficos, religiosos e sociais, apresentado
significados de acordo com a representacédo a que se destina; séo eles que dao
visibilidade as realidades abstratas. “Ndo somente resultam de uma evolucdo
bioldgica, mas sobretudo, sdo uma evolugao e construgéo social” (ROCHER, 1971, p.
167). Por transmitirem mensagens que comunicam e trazem para realidade conceitos
e vivéncias de coletividades em diferentes épocas.

O simbolo ndo é uma repeticdo do que expressa a linguagem comum ou a
cientifica, tampouco é uma metafora. Ele leva mais adiante o sentido, apoia-se no
sentido direto. A metafora € uma comparagéo, o simbolo é uma trans-significagdo. A
forga do simbolo esta na coisa nomeada pela palavra (em um texto) ou contemplada
(na arte). A metafora € movel, pode ser aplicada a coisas diferentes, nomeando-as
(CROATTO, 1994).

Assim, no ambito religioso, os simbolos cumprem o papel de mediar, s&o a
ponte entre o homem e Deus, pode ser uma mediacdo reduzida ou enaltecida a
depender dos dogmas ou outras formas de representagdo. Pode também, a partir do
marketing, se tornar apenas um produto, transformado em fetiche (MOREIRA, 2012,
p. 19) pela midia, como um produto mercadolégico.

Na constituicdo de um fenémeno religioso, o rito tem a funcéo de organizar as
experiéncias nas quais o simbolo e o mito se apresentam. Ele promove a visibilidade
e mediacédo dos atos, que podem ocorrer no individual ou coletivo. Terrin (2004, p.
162) destaca que “o rito poderia ser entendido como uma ag¢ao simbdlica que organiza

a experiéncia de sentido do homem no mundo, onde a énfase, porém tende a recair
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mais sobre a agéo e organizagao do que a simbdlica da agado” (TERRIN, 2004). Nessa
organizagdo da agado se inserem os outros elementos que compde o fendbmeno
religioso.

Do latim ritus (CAZENEUVE (s/d), p. 15), o rito ndo € uma mediagdo apenas
religiosa, mas esta presente na cultura. O papel mais importante para que permaneca
€ a repeticdo que ocorre na esséncia do rito, que pode evoluir, com o decorrer do
tempo, mas acontecera de maneira lenta para que nao corra o risco de desaparecer
(CAZENEUVE (s/d), p. 15). Ele obedece a regras, mesmo quando flexiveis, naquilo
que se constitui. Uma importante missao estaria na mediagcdo de conflitos que
poderiam pdr em risco o proéprio ritual. Goffman (2011) destaca o rito como uma forma
pela qual o individuo precisa proteger e projetar as implicagdes simbdlicas de seus
atos enquanto estiver na presencga imediata de um objeto que tenha um valor especial
para ele” (GOFFMAN, 2011, p. 60). Refere-se ao ritual propriamente dito, a utilizagdo
de alguma coisa que simbolize o que seja sagrado para ele.

Do ponto de vista socioldgico, os ritos constituem um terreno de investigagao
privilegiada. Cazeneuve (s/d) afirma que até Lévi-Strauss, o rito como linguagem nao
tinha sido percebido. Percebeu-se que “o rito € uma agao seguida de consequéncias
reais; é talvez uma forma de linguagem, e algo mais” (CAZENEUVE, (s/d) p. 10). Ele
estrutura e da finalidade ao mito e ao simbolo. O reconhecimento de um rito varia de
acordo com a civilizagdo, um rito de comunidades indigenas, por exemplo, ndo tera a
menor significAncia para o homem moderno ou para aquele que ndo cré, em se
tratando de um rito cultural.

Para quem nao acredita nas praticas ritualisticas, elas ndo terdo nenhum
significado, apenas desperdicio de tempo e energia. Para o crente, nenhuma doutrina
religiosa coerente da sentido as praticas ritualisticas dos homens que com, ou sem
razdo, tem o costume de serem chamados de primitivos. Na perspectiva de um
aprofundamento socioldgico, as condutas coletivas rituais estdo, conforme afirma “G.
Gurvitch, subjacentes aos modelos sociais a que sdo chamadas a realizar’
(CAZENEUVE, (s/d) p. 11). Porém, esses modelos podem ser ultrapassados ou
modificados devido a passividade e a apatia, como ocorre pela repeticao. Nesse caso
permanece estavel, porque demora muito mais para que haja qualquer tipo de
evolucao e consequente modificacao.

O rito é o equivalente gestual do simbolo, € um simbolo em ag¢do, uma

linguagem primaria da experiéncia religiosa. E um texto, uma linguagem que pode ser
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gestual, verbal ou outra forma, mas que expressa a agao divina ou cultural que imitara,
seja algo que foi realizado por deuses, por alguma comunidade, populagéo ou outrem,
em se referindo a cultura.

Sharp (apud CAZENEUVE, (s/d) p. 25) analisou comunidades australianas

quanto a predominancia de ritos e os classificou em duas espécies:

[...]ritos de controle — compreende as interdigbes e receitas mais ou menos
magicas e ritos comemorativos — sdo eles que recriam a atmosfera sagrada,
as cerimonias. Ou ritos de luto — referem-se em sentido inverso ao mundo
mitico, servem para transformar os mortos em antepassados. Quanto aos de
controle, pertencem os tabus e as praticas magicas, sao diacrénicos, de
acordo com a linearidade temporal, se referem ao cotidiano, como exemplo
proibicdes de ndo ingerir ou comer determinado alimento ou bebida, ou
utilizar determinados objetos que promovam algum tipo de dano a vida de
alguém (CAZENEUVE, (s/d) p. 25).

Os mitos comemorativos se inserem tanto na diacronia como na sincronia. Em
se tratando dos mitolégicos, por se situar fora do tempo, a sincronia ocorre
concomitante, ou seja, tempo histérico e atual.

A classificagcao e a divisao dos ritos variam de acordo com os autores. Durkheim
(2008) propde trés classes: ritos negativos, em que se inserem os tabus, ascese,
jejum; os positivos sdo as oferendas, comunhao, oragdo; e os expiatdrios séo a
expiacao e propiciagao. Durkheim (2008) destaca que o objetivo do rito é efetivar o
estado de separacdo entre o sagrado e o profano. Terrin (2004), na perspectiva
antropoldgica e da histéria comparada, descreve a partir de trés areas: “operativo
funcional, o consciente e o formal” (TERRIN, 2004, p. 7). A primeira seria a visdo do
antropdlogo, a segunda do praticante e a ultima do pesquisador.

A partir dessas areas, ele cria uma classificagdo em cinco grupos que se
inserem no seguinte: fenomenoldgico-religioso, que sao ritos associados a adoragéo,
ao sobrenatural; historico-religioso, no qual encontram-se os ritos ligados a histéria
das religides; ritos ligados ao ciclo da vida que se relacionam a hermenéutica
existencial ou a existéncia humana; ritos com conotagao sociocultural e religiosos, que
contestam a sociedade e promovem fuga de normas sociais; e, por fim, ritos de
conotagao mistica, ligados ao contexto de negacao da ritualidade, como os ritos de
mediacgao e transe.

Na investigagao realizada por Durkheim (2008), em comunidades aborigenes
australianas, ao observar a ocorréncia do rito, verificou-se que o culto apresenta tanto

rito negativo como positivo, e que um supde o outro. Os negativos cumprem o papel
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de separagao dos mundos sagrado e profano, para que um nao adentre o do outro. O
positivo, por sua vez, estabelece a conexao do crente com o sagrado.

Destarte, o rito € caminho para que as pessoas acessem, mesmo que
momentaneamente, o sagrado. Sao eles que mantém vivas as crengas e a
possibilidade de renovacao das representagdes coletivas frente ao sagrado. Na
verdade, sao eles que, de certa forma, sistematizam positivamente as crencas. Sao

signos que personificam visualmente o sagrado para que ocorra o fenébmeno religioso.

3.2 Simbolos: Formas de Ligagao com o Sagrado

Os simbolos, a partir dos signos, descrevem as formas de vida de grupos e
comunidade. Rocher (1971, p. 156) os define como “qualquer coisa que toma o lugar
de outra coisa ou ainda, qualquer coisa que substitui e evoca uma outra coisa”. Ele se
refere, por exemplo, a uma estatua que também poderia ser autorretrato; nesse caso,
simbolicamente esta ocorrendo a substituicdo da coisa. Infere que

uma palavra substitui simbolicamente uma coisa e consegue evoca-la sem
que seja necessaria a presenca fisica da coisa”. Ele € composto por trés
elementos: “significante, o objeto que toma lugar do outro — o préprio simbolo.

Significado: a coisa que o significante substitui. A significagdo: relacdo entre
o significante e o significado (ROCHER, 1971, p. 156).

O significante pode ter mais de uma relacédo com seu significado, que, para
isso, recebe a denominagao de rapport. Esse codigo se refere a capacidade de
‘compreender e apreender a relagado entre o significante e significado na diferenca
entre os homens e as outras espécies animais” (ROCHER,1971, p. 157).

Nos animais, essa capacidade ¢ limitada. No ser humano, ao contrario, € a
extensdo da aptidao simbdlica, ou seja, a capacidade de criar instrumentos que
auxiliam na sua vida. Em decorréncia dessa utilizagdao e produgao de instrumentos
que facilitam a sua sobrevivéncia, Cassirer (apud ROCHER, 1971, p. 15) definiu o
homem como “um animal simbdlico”, por ser racional e representar as “coisas de
maneira simbdlica pelas palavras e pelos conceitos, e de manipular simbolicamente
as realidades” (ROCHER, 1971, p. 161). Nesse sentido, o simbolismo que rodeia o
ser humano néo resulta apenas de uma evolugao bioldégica, mas também social, pois
exercer a fungdo da comunicacdo. E a partir da interacéo e agdo social que ocorrera

a emissao de mensagens, gragas a utilizagdo de diferentes simbolos.
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Com relagao ao “simbolismo religioso, este se alimenta do contexto social, que
exprime realidades sociais e tem alcance e consequéncias sociais” (RUIZ, 2004,
p.173). A vida por ser quase universalmente social, busca a diversidade simbdlica
para exteriorizar o sobrenatural, o mistico. A magia € considerada simbdlica por
manipular for¢gas sobrenaturais.

Para que o imaginario se manifeste, € necessario o simbolismo. O ser humano
pode ser caracterizado como “simbo-légico ou essencialmente mito-logico. [...] O mito
e o logos, o simbdlico e o racional estao co-referidos e se integram dialeticamente
num processo que se anuncia, ao mesmo tempo, excludente e integrador” (RUIZ,
2004, p. 109).

O simbdlico, segundo o autor, por ser redundante e possuir diferentes
possibilidades interpretativas, pode estimular a “diversidade da praxis®?” (RUIZ, 2004,
p. 173). Os simbolos rituais repetem algumas coisas, mas “sempre imprimem uma
novidade, para quem realiza e para o interpretante” (RUIZ, 2004, p.173). Nas relagdes
linguisticas, ele também se apresenta com redundéncia, ou seja, pode apresentar
significados semelhantes ou até diferentes. Quanto aos iconograficos, por se
caracterizarem como permanentes devido as suas reprodug¢des imagéticas, nesse
caso, cada contexto podera ser interpretado de forma diferente, ja que as
transformagdes ocorrem e se modificam.

A inadequacao simbdlica “impossibilita a objetividade total. O simbolismo, seja
metafora ou férmula cientifica, signo ou mecanismo tecnoldgico, nunca alcanga o
objeto, sempre ha um plus de significagcdo, que pode ser pensado ou criado” (RUIZ,
2004, p. 175). Por criar possibilidades de perceber o objeto, ele nunca sera obijetivo,
pois apresenta sempre muitas interpretagdes abertas.

Destaca-se, nesse caso, que o simbolo ndo apresenta pura arbitrariedade®3, se
apresentasse, ficaria reduzido a “mero signo e o signo identificado como uma criagéo
arbitraria na qual o sentido se ajusta de forma plena ao significante” (RUIZ, 2004,
p.175). Segundo o autor, o signo simbdlico ndo podera ser interpretado na linearidade

porque ndo apresenta uma unica interpretacao.

62 Conceito utilizado pelo autor ao se referir as diferentes possibilidades de interpretagao.

63 Em relagéo a ndo pura arbitrariedade, ele ndo apresenta total adequagéo entre simbolo e significado.
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Metaforicamente, Ruiz (2004, p. 179), infere que o simbdlico “sutura a fratura
do sujeito ao mundo”, ou seja, ele promove a integragao entre dos contrarios, ja que,
no logos, ha a analise, classificacdo e separagéo. O autor utiliza o conceito de co-
implicagdo para descrever a relagdo entre o simbdlico e os contrarios®*. Nessa
relagdo, deve haver a coexisténcia de ambos.

Assim, nossa conexao com a realidade € mediada e ocorre pelo simbdlico. “No
ato de significar o mundo, criamo-nos como sujeitos. Ndo s6 explicamos o mundo de
modo simbdlico, sendo que na dagao de sentido nos co-implicamos nele” (RUIZ, 2004,
p. 180). Nesse sentido, o simbolismo faz parte do mundo que criamos e, de certa,
forma o humaniza. Na religido, o simbdlico é conectado ao real pelos signos que
cumprem a funcao de representar os bens de salvacgao.

Nesse sentido, os registros rupestres, se inserem em manifestagdes do
sagrado por serem formas simbdlicas utilizadas para descrever a sacralidade. Para
Eliade (1992), cada sociedade tem formas diferenciadas de vivenciar suas
experiéncias religiosas. Se compararmos uma que existiu a mais de 10.000 anos, que
sobrevivia da caca, ou outra que pode até ter vivido no mesmo periodo, porém,
sobrevivia da coleta de alimentos oriundos da natureza para sua sobrevivéncia, as
experiéncias sagradas de ambas seriam totalmente diversas, ainda mais quando
comparadas as civilizagbes posteriores e atuais; em cada uma a sacralidade
manifestar-se-a de formas diferentes.

Essas diferentes manifestagdes podem ocorrer a partir de espagos, objetos de
protecao localizados no corpo, como amuletos, braceletes, pinturas, ou em frente a
moradias ou estabelecimentos publicos ou privados. Eliade (1992), quando se refere
ao espaco, diferencia o sagrado do profano e afirma que o espacgo sagrado nao é
homogéneo. “Essa nao homogeneidade do espago constitui uma experiéncia
primordial que corresponde a fundagédo do mundo” e sera significativo para o homem
religioso na medida em que houver a manifestagdo por uma hierofania, que se
encarregara de revelar um local denominado de “um ponto fixo, absoluto, um centro”
(ELIADE, 1992, p. 17).

64 Contrarios amor-odio, guerra-paz, entre outros.
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Esse local terd um valor inestimavel para o homem religioso, porque se refere
a existéncia, ao comego, a orientagdo de onde se inicia e se adquire um ponto fixo.
Eliade (1992, p. 18) destaca que “para viver o mundo é preciso funda-lo — e nenhum
mundo pode nascer no ‘caos’ da homogeneidade e da relatividade do espaco profano.
A descoberta ou a projegcao de um ponto fixo — o ‘Centro’ equivale a criagao do
mundo”. Ja para a experiéncia profana, como afirma o autor, o espago € homogéneo
e, hesse caso, nao ha diferenca, pois as partes podem ser cortadas e delimitadas de
qualquer forma.

Desta forma, esse centro do mundo é importante por ser o espago sagrado que
se efetivou a partir de uma hierofania. Com isso, ocorreu a ruptura dos niveis e
promoveu uma abertura que propiciou a comunicagio entre os trés niveis césmicos,
ou seja, Terra, céu e regides inferiores, que s6 se tornou possivel pela intermediagao
simbdlica de um objeto, que pode ser uma imagem ou outro elemento denominado
de Axis mundi (ELIADE, 1992).

Nesse sentido, Eliade (1992) pontua que a montanha estabelecera a
comunicagao com o transcendente, nomeando-a de montanha césmica por estar no
centro do mundo, o Axis mundi, em que fara ligagcédo entre Céu e Terra. “Ela toma de
algum modo o céu e marca o ponto mais alto do mundo. Em diferentes crencas a
montanha é tida como a ‘Terra Santa’, o lugar mais alto por estar préximo ao Céu”
(ELIADE, 1992, p. 27). Logo, a montanha ira proporcionar a comunicagéo entre as
zonas cosmicas, independente de extensdo ou de local em que se encontrar, que

pode ser uma regiao, uma cidade ou outro espago, porque para o

homem religioso que desejava viver o mais perto do Centro do Mundo. Sabia
que seu pais se encontrava efetivamente no meio da Terra; [...] que sua
cidade constituia o umbigo do Universo [...Jque o templo eram verdadeiros
Centros do Mundo, mas queria que sua casa se situasse no centro, fosse
uma imago mundi (ELIADE, 1992, p. 27).

Assim, se nos reportarmos a Figura 71, no inicio do capitulo Ill, que abriga o
sitio em estudo, poderemos inferir que aquele local é passivel de transcendéncia por
apresentar caracteristicas do sagrado discutidas por Eliade (1992). Essa permeacgao
simbdlica pela qual o sagrado se manifesta, em se tratando de pinturas rupestres,
ocorrera a partir interferéncia de uma pre-senga humana (HIDEGGER,1988), que se

utilizou da linguagem pictografica para se expressar e povoar seu espago. Para
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adentrar no espacgo sagrado é preciso haver uma passagem, um limite que ira separar
os dois mundos: sagrado e profano.

A relagao do sitio arqueoldgico como local de manifestagao do sagrado pode
ser realizada porque ele apresenta caracteristicas simbdlicas que nos remetem a isso,
como a rocha circundada por grafismos e disposta estrategicamente no centro, a
entrada no local e a abertura natural das rochas para o alto, possibilitando afirmar que
aquelas produgdes se inserem em manifestacées sagradas. Podemos citar as Figura
75 e seus cortes descritos acima, e a Figura 78, que se refere a uma abertura natural
rochosa, uma fenda que proporcionaria uma “solucéo de continuidade” (ELIADE,
1992, p.19), sobretudo, de acordo com o autor, pela entrada ser o limite que separa
os dois mundos, o sagrado e o profano. Seria o lugar “onde esses dois mundos se
comunicam, onde se pode efetuar a passagem do mundo profano para o sagrado”
(ELIADE, 1992, p. 19).

Eliade (1992), ao se referir a sacralidade ndo se manifestar normalmente a
partir de alguma hierofania, afirma que ela podera ser provocada pelo homem, com a
ajuda de algum animal. Dessa forma, havera a anulagdo da homogeneidade do
espaco e, com isso, sera revelado o ponto fixo do sagrado.

Com a manifestagdo do sagrado em determinado local, quer seja nos objetos
la inseridos, quer seja no espago geografico, que pode ser uma habitacao, alto de
montanhas ou outros locais, vai ocorrer a transcendéncia do mundo profano. Eliade
(2001) infere que

Nos niveis mais arcaicos de cultura, essa possibilidade de transcendéncia
exprime-se pelas diferentes imagens de abertura; la no recinto sagrado,
torna-se possivel a comunicagdo com os deuses; consequentemente, deve
existir uma “porta” para o alto, por onde os deuses podem descer a Terrae o
homem pode subir simbolicamente ao “Céu” (ELIADE, 2001, pp. 29-30).

As imagens que o autor destaca como formas de abertura ou como porta de
entrada para uma possivel comunicagao, nesse caso entre o sagrado e o profano, nos
remete as imagens das pinturas e gravuras rupestres (Figura 71 e cortes) citadas
acima ou abaixo, relacionadas também ao sitio arqueolégico (Figuras 78 e 79).

Ao analisarmos o espago geografico e os suportes utilizados pelos homens
realizadores das pinturas na Serra do Sarapd, podemos relaciona-las ao que Eliade
(1992) destaca sobre o espago sagrado nao homogéneo, que se torna diferenciado
para o homem religioso. Assim, ao adentrar o local, nesse caso, por uma abertura

natural rochosa, como uma porta ou fenda (Figura 78), proporcionaria uma “solugéo
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de continuidade”. A entrada é o limite que separa os dois mundos, o sagrado e o
profano. O lugar “onde esses dois mundos se comunicam, onde se pode efetuar a

passagem do mundo profano para o sagrado” (ELIADE, 1992, p. 19).

FIGURA 78 — PORTAL DE ACESSO — A SUA VOLTA SE INSEREM PINTURAS

§\~ T

..

FONTE: A autora (2018).

Citamos a Figura 78 por ser a passagem principal que nos conduz ao interior
do sitio onde se localizam as pinturas que considero como manifestagdes religiosas.
Elas foram distribuidas no espacgo, algumas circundando uma rocha, outras
internamente, emoldurando paredes e retratando na linguagem pictérica toda a
simbologia daquele contexto. Se nds analisassemos aqueles grafismos somente
como realizados com vistas a uma comunicagao, eles ndo estariam dispostas na
forma e locais como estdo. Elas foram construidas em territério desconhecido, de
dificil acesso, desocupado, em que o homem, ocupando-o, “transforma
simbolicamente este espaco em Cosmos mediante uma repeticdo ritual de uma
cosmogonia” (ELIADE, 1992, p. 22).

Quando nos referimos ao homem que viveu na Pré-Histéria, considera-se que

era ndmade e habitava em abrigos naturais, procurava conhecer o local. O organizava
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e escolhia seu “Universo”, que para Eliade ‘O universo origina-se a partir de seu
Centro, Entende-se a partir de um ponto central que ele denomina — umbigo”.

Desta forma, ao analisarmos a partir de Eliade (1992), as imagens produzidas
naquele periodo e onde foram realizadas, constata-se que representavam a
comunicagao entre o real e o transcendente. Conforme pode ser verificado nas figuras
79 a 82, que mostram, a principio, os painéis gerais (Figura 79 e 82 a esquerda) e

seus cortes, facilitando a visualizagao.

FIGURA 79 — GRUTA NO INTERIOR DO SITIO — GRAFISMOS NA PAREDE LATERAL

FONTE: A autora (2018).
FIGURA 80- CORTES A, B, C DO PAINEL DA FIGURA 79 - INTERIOR A DIREITA

FONTE: A autora (2018).
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FIGURA 81- CORTES D, E, F, E G REALIZADOS NA FIGURA 79

FONTE: A autora (2018).

FIGURA 82- PEQUENA CAVIDADE ONDE SE OBSERVA PINTURAS — EVIDENCIADAS A DIREITA

FONTE: A autora (2018).
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A rocha circundada por inscrigdes se encontra no centro, entre paredes e
pequenas grutas e, acima dela, somente o céu, tal como descreveu Eliade (1992)
sobre os Kwakiult®®, ao utilizarem um poste como simbolo transcendente que, ao
atravessar o que consideram os trés niveis cosmicos: (0 mundo de baixo, a Terra e o
céu), apontava no céu a porta do Mundo do alto.

Em Eliade (1992), contata-se que o sagrado se manifesta a partir da
intermediacdo simbdlica. Em muitas crengas a presenca sagrada ocorre a partir de
objetos que promovem essa transcendéncia, como afirma Durkheim (2008) em
pesquisa realizada em comunidades. Os simbolos totémicos, por oferecerem
protecao, sao considerados sagrados e sado, segundo Durkheim (2008), encontrados
em frente ou dentro das moradias, em barcos e outros locais. Nas comunidades
pesquisadas por Eliade, se observa que os objetos considerados como sustentacao
exercem a funcado de uma “estrutura césmica a casa” (ELIADE, 1992, p. 24). Ou seja,
centro do mundo.

Em Eliade (1992), contata-se que o sagrado se manifesta a partir da
intermediacdo simbdlica, como pode ser constatado em outras crencas. Nesse
sentido, Durkheim (2008), em sua pesquisa sobre “As Formas Elementares da Vida
Religiosa”, realizada em comunidades australianas, constatou que mesmo uma
religidao, por mais elementar que seja, como a totémica, apresenta os elementos
basicos como o mito, o rito, o simbolo, que s&o formas de manifestacédo do sagrado e
utilizam objetos simbdlicas na permeacao para o transcendente. Difere dos simbolos
descritos por Eliade (1992) pela forma como sao adquiridos.

A maneira como se adquire 0 nome totémico diz respeito mais a organizagao
do cla que a religido. De acordo com as tribos pesquisadas pelo autor, trés regras
regem essa aquisigao: na maioria delas, a crianga tem o0 mesmo da sua mae, devido
a regra exogamica, que é diferente do marido. Em outras, se transmite em linhas

paternas; e na terceira, observada entre os Arunta e Loritja, “o totem da crianga n&o é

65 Kwakiutl, nome proprio Kwakwaka'wakw, indios norte-americanos que tradicionalmente viviam no
que € agora British Columbia, Canada, ao longo das margens das vias navegaveis entre a llha de
Vancouvere o continente. Seu nome para si significa "aqueles que falam Kwakwala" contribuiram
amplamente para o desenvolvimento inicial da antropologia como sujeitos de estudos etnograficos por
estudiosos pioneiros Franz Boas. Disponivel em: https://www.britannica.com/topic/Kwakiutl. Acesso
em: 27 dez 2017.
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obrigatoriamente nem de sua mae, nem do seu pai e sim do antepassado mitico”
(DURKHEIM, 2008, p. 145).

O totem n&o € o individuo, mas alguma espécie ou animal. Existem também os
que Durkheim (2008, p. 143) descreveu como anormais, por utilizarem outras formas
representacionais, como as “depressodes de terrenos”, que poderiam ser uma forma
derivada ou distorcida de algum outro totem. Se considerarmos essa proposicao,
poderiamos indagar se as pinturas rupestres poderiam se inserir na categoria
totémica.

Essas representagdes sao verdadeiros conjuntos organizados e estruturados,
respeitando provavelmente alguma fungédo simbdlica que poderia estar relacionada
com o entorno, registro da flora e fauna, ou até mesmo a algo que poderia ser
religioso, com o objetivo de comunicar as ideias com o grupo.

S&0 mensagens visuais codificadas que externam o pensamento de individuos
e grupos. Pessis (2003) se refere aos registros graficos como manifestagédo de uma
forma de comunicagao, ou a expressao relacional entre membros de um determinado
grupo, por revelar nas imagens a abstragdo e idealizagdo cultural de distintas
comunidades (Figuras 72 e cortes; 79 e cortes; e 82).

No texto “Totem e Tabu”, Freud destaca que o “totem n&o esta vinculado a um
determinado lugar. Os integrantes do cla distribuem-se por diferentes localidades e
vivem pacificamente, lado a lado, com membros de outros clas totémicos” (FREUD,
1913-1914 p.7). Nesse sentido, as inscrigbes citadas nas imagens poderiam
representar diferentes comunidades que teriam se relacionado a partir de suas

representacdes e ali deixaram suas consideragdes imagéticas.

3.3 O Totem como Objeto Simbdlico

No século XX, o totemismo foi pesquisado por diferentes campos do
conhecimento, ndo apenas na compreensdo de uma representacao religiosa, mas
sobretudo, como manifestagbes e registros culturais produzidos por diferentes

comunidades, signos e significantes, originarios de fenbmenos que podem ser,
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naturais, vegetais, ou animais, e que devem estar relacionados diretamente ao cl&°6.
Como o presente estudo, propde indagagdes bastante complexas pelo fato dos
elementos discutidos se inserirem em contextos longinquos. A palavra totem é
empregada pelos Ojibway, tribo Algonquina, para designar “a espécie de coisas que
o cla traz o nome”. Esses objetos, na grande maioria, pertencem ao reino vegetal ou
animal, principalmente a este ultimo. “O totem nao € individuo, mas uma espécie ou
uma variedade (...) as vezes, no entanto, € objeto particular (DURKHEIM, 2008, p.
141).

O uso do conceito de totemismo aparece em alguns autores. John Ferguson
McLennan®’, em uma publicagdo no final século XIX, no texto “O Totemismo”, o
apresentou como uma forma primitiva de religido. Mas, mesmo anteriormente a isso
e posteriormente ja haviam discussdes acerca da tematica. Lévi-Strauss (1975) afirma
que os fendbmenos classificados como totémicos divergem muito entre si, para serem
considerados como uma coisa Unica®. Nesse caso, se refere a organizagdo de uma
sociedade em clas, aos emblemas utilizados e a outras praticas e fendmenos que
integram uma classificagdo totémica. Ponderou ainda que comunidades diferentes
com culturas diversas podem se inserir em um unico conceito.

A formacao da palavra totem ocorreu a partir do ojibwa, da regido norte dos

Grandes Lagos da América do Norte.%° As divisbes das tribos ou comunidades sdo

66 Cla é descrito por Durkheim (2008, p. 140) como um grupo familiar em que o parentesco € derivado
da comunidade do nome: “E nesse sentido que a gens é um cla. Mas no género assim constituido, o
cla totémico é uma espécie particular’

67 McLennan postulou que as hordas primitivas teriam suprido a caréncia de membros femininos por
meio de raptura e poliandria, nascendo os vinculos sociais através a exogamia, termo que ele cunhou,
junto com endogamia. Suas ideias eram similares a Bachofen, porém foram desenvolvidas
independentemente e publicadas em “Primitive Marriage” (1865). Cunhou o termo e teoria do
“totemismo” como meio de representacao social da religiosidade e forma primeva de religido. Disponivel
em: https://ensaiosenotas.com/2015/12/15/evolucionismo-cultural-correntes-antropologicas-do-seculo-
Xix/ - acesso em: 08 set. 2017

8 |EVI-STRAUSS, Claude, Le toté Le toté Le tot misme aujourd’hui émisme aujourd’hui é , Presses
Universitaires de France, Paris, 1962.

69 VVer em Lévi-Strauss (1975, p. 2). A expressdo ototeman, que significa aproximadamente <ele é de
minha parentela>, e se decompde em: o inicial, sufixo da 3a pessoa, -t- epéntese (para evitar a
coalescéncia das vogais), -m- possessivo, -an- sufixo da 3a: enfim, -ote- que exprime o parentesco
entre Ego e um parente consanguineo, macho ou fémea, definindo pois o grupo exogamico no nivel de
geracgao do sujeito. Exprimia-se assim a filiagdo nos clas: makwa nidotem: <o urso é meu cla>: pindiken
nindotem: <entra meu irmé&o de clad>, etc. Os clas ojibwa, por conseguinte, possuem na maioria nome
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denominadas clas. Tais tribos possuem seu proprio totem e seus membros se tornam
conhecidos a partir dele por apresentarem o mesmo nome, ndo em detrimento da
consanguinidade, mas pelo fato de terem coletivamente nomes iguais, se
reconhecerem como integrantes de uma mesma familia.

Para as tribos australianas, citadas em pesquisa por Durkheim (2008) e por
Freud no texto “Totem e Tabu”, o nome do totem pode se originar de coisas materiais,
quer seja um animal, que pode ser inofensivo ou perigoso, mas que nunca sera
utilizado como alimento, ou pode ser de outra natureza, um vegetal ou até mesmo um
fenémeno natural.

Na busca por uma conceitualizagdo do que pode ser considerado como totem,
alguns trabalhos sdo importantes e devem ser destacados. Frazer (apud LEVI-
STRAUSS, 1975, pp. 16-18) o fundamenta como um sistema. Para Goldenweiser’®
(apud LEVI-STRAUSS, 1975, p. 16), que critica por n&o considerar como um sistema
devido a algumas organizagbes apresentarem uma ora uma forma organizacional do
cla, a partir de simbolos que podem ser vegetais ou animais, ora parentesco entre cla
e seu totem. Isso comprova que ndo ocorre em todos as comunidades que foram
pesquisadas, ou seja, cada uma dessas categorias poderia ocorrer sozinha,
independente da outra. Essa afirmacgao se relacionaa comunidades indigenas do rio
Thompson, dificultando a definicdo do que seja caracterizado como um totem.

Na publicagdo do General Anthropologg (1938) de Boas (apud LEVIS
STRAUSS, 1975, p. 16), ha o comentario de uma aluna sua sobre o totemismo,
afirmando que ele se manifesta em diferentes maneiras, que as semelhancas sao

quase imperceptiveis, “e os fenbmenos podem aparecer em tantos contextos sem

animais, fato que Thavenet — missionario francés que viveu no Canada no fim do século XVIIlI € no
inicio do século XIX — explicava pela lembranga que cada cla preservara de uma animal do pais de
origem como o mais belo, o mais temido, o mais comum, ou ainda, aquele habitualmente cagado (Cuoq,
p. 312-313). Este sistema de dominagéo coletiva ndo deve ser confundido com a crencga, professada
pelos mesmos ojibwn, de que cada individuo pode entrar em relagdo com um animal que se tornara
seu espirito guardido.

0 | EVI-STRAUSS (1975, p. 16): “Pesquisa realizada por Goldenweiser, com os indios do rio
Thompson, la tem totens, mas nao tem cla, os iroqueses tem clas com nomes de animais que nao sao
totens, enquanto que os youkhagir, que estao divididos em clas, tem crencgas religiosas onde os animais
desempenham um papel muito importante, mas por intermédios de xamas individuais e ndo de grupos
sociais”.
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relagdo alguma com a consanguinidade real ou suposta, que €& absolutamente
impossivel enquadra-los numa unica categoria” (apud LEVI-STRAUSS, 1975, p. 15).

O totem, o guardido da tribo, € um nome que reconhece e protege os
integrantes do cla que tém obrigacdo de nao o destruir e caso seja um animal, de
nunca comer sua carne. Ele pode ser herdado tanto pela figura feminina como a
masculina. Existem duas espécies de totemismo: do individuo e do cla. Tanto um
como o outro ndo coexistem na mesma tribo ou, quando coexistem, ndo sao
desenvolvidos igualmente, mas cada qual em sua especificidade, onde um se
desenvolve o outro tende a desaparecer. (DURKHEIM, 2008, p. 222).

Ha também os totens pertencentes as fratrias, que sdo grupos de clas unidos
por lagcos de fraternidade. Elas ndo sao diferentes dos clas citados anteriormente
quanto a natureza, mas sao as comunidades primitivas, no sentido de primeiras, a
partir das quais se originaram os clas. Cada cla pertence a uma fratria, ja que a maioria
delas se divide em duas e, posteriormente, originava os clas. Curiosamente, elas
apresentam algumas singularidades, como nas subdivisbes denominadas classes
matrimoniais. Durkheim (2008, p. 148) destaca que o0 “numero dessas subdivisdes
pode variar de acordo com as tribos: foi encontrada, duas e até quatro por fratria”.
Elas sdo regulamentadas por alguns principios, como: se existirem duas classes na
mesma, cada geragao pertence a uma diferente, quando se referir a precedente; sobre
o casamento, cada membro sO6 pode contrai-lo em apenas uma das classes
(DURKHEIM, 2008). Os individuos pertencentes ao mesmo clad se consideram
parentes e mesmo nao apresentando lagos de consanguinidade possuem 0 mesmo
nome que € designado a partir do totem. Assim, cada cla possui seu proprio totem
(DURKHEIM, 2008).

3.4 O Totem como Emblema Representativo: uma analise detalhada

Neste item, promoverei a discussao acerca dos grafismos encontrados no sitio
da Serra Sarapé/Tapuias como objetos totémicos simbdlicos, ja que se inserem em
signos representacionais artisticos, culturais, histéricos e religiosos. O totem é um
objeto simbdlico adotado por clas ou familias com o intuito de protecao e, em muitos
casos, como uma forma de identificagdo. Vale lembrar dos nobres da Idade Média, na

utilizacado de escudos e bandeiras para se representarem. Durkheim (2008) cita os
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indios da América do Norte que, ao pintarem seus totens sobre os escudos, estdo ao
mesmo tempo reivindicando protecéo e reconhecimento pelo outrem.

Outra forma de totem é a utilizagdo de amuletos atrelados ao corpo como
protecdo. Verifica-se constantemente pessoas de diferentes religides fazerem usos
de objetos para se proteger. Sdo objetos simbdlicos que se incorporam na vida das
pessoas e desenvolvem uma relacdo mitico-magico, com indistingdo entre
representacéo e realidade, como afirma Ruiz (2004).

Os simbolos totémicos, por oferecerem protecéo, sdo considerados sagrados.
Segundo Durkheim (2008), sao encontrados em frente ou dentro das moradias, em
barcos e outros locais. Em alguns casos, no proprio corpo. O autor destaca que nem
todo desenho ou mutilagdo pode ser considerado totem.

Nas comunidades indigenas pesquisadas, Durkheim (2008) verificou que
quando seus integrantes saem para fazer alguma atividade de ordem econémica, nao
utilizam a pintura corporal totémica, geralmente utilizada em ceriménias religiosas do
cla. Outra importancia dada ao totem é pinta-lo sobre pessoas mortas, como forma de
estreitar os lacos entre os dois mundos’!. O “totem n&o é apenas nome e emblema,
embora sendo etiqueta coletiva, assume carater religioso” (DURKHEIM, 2008, p. 159),
€ a partir dele que se classifica as coisas em sagradas e profanas. Nesse caso, ele se
refere ao sagrado.

Entre os objetos considerados de alto valor religioso por algumas tribos
australianas encontra-se o churinga’?, considerado como um simbolo sagrado devido
ao seu valor religioso, sendo designado para “todos os atos rituais” (DURKHEIM, 2008
p. 160) que tenham alguma relagdo com o sagrado. Devido a esse carater
transcendental, existem regras que devem ser seguidas ao manusea-lo e até mesmo
ao observa-lo. As mulheres, jovens e os nao iniciados somente podem vé-lo em

determinadas circunstancias, mantendo uma distdncia considerada. O local onde se

1 Comuns a tribos do noroeste da América do Norte.

72 Objeto de madeira e pedra polida, de formas muito variadas, mas geralmente ovais e alongadas.
Cada grupo totémico uma colegdo mais ou menos importante. E, sobre cada um deles, encontra-se
gravado um desenho que representa o totem desse mesmo grupo. Alguns desses objetos apresentam,
numa das extremidades, um buraco pelo qual passa um fio de cabelos humanos ou de pelos de
opossum (gamba — Brasil). As tribos que utilizam o churinga sdo da Australia Central: Arunta, loritja,
Kaitissh, os Unmatjera, llpirra (Durkheim, 2008, p. 159).
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guarda esse objeto é avisado para que as pessoas nao designadas, nado se
aproximem das imediagdes. A perda de um churinga acarretaria danos terriveis ao
cla. Por ser eficaz na cura de enfermidades, a sua posse promove forca e coragem, e
enfraquece e deprime o adversario (DURKHEIM, 2008).

Na verdade, esses objetos de madeira e pedra, “sé serdo sagrados se houver
na sua estrutura, gravada ou pintada a marca totémica” (DURKHEIM, 2008, p. 163).
Caso contrario, se néo estiver associado a espiritos, seriam apenas objetos
construidos, até como um fetiche, se referindo a memoaria de algum antepassado ou
outra coisa qualquer. Além do churinga, existem outros instrumentos liturgicos:
nurtunja” e waninga’. Ambos sdo importantes simbolos religiosos de formatos
diferentes e emanam muito poder, sendo utilizados em cerimonias. Os trés so sao
religiosos por apresentar o emblema totémico.

Essa incursao por esses totens nos levou a algumas indagagdes que podem
ser pertinentes no que se refere a pinturas ou gravuras rupestres. Durkheim destaca
que os indios da América do Norte reproduziram fielmente seus totens por meio de
desenhos geométricos, pintados ou gravados, de forma rudimentar, sobre a churinga,
ou corpo, com “linhas retas ou curvas, pintadas de maneiras diferentes.” Durkheim
(2008, p. 168) afirma que somente os membros do cla podem falar qual o sentido que
aquelas linhas podem demonstrar, pois diferem entre si: “Geralmente homens e
mulheres sao representados por meio de circulos, os animais por circulos inteiros ou
espirais, os tracos de homens e animais por linhas pontilhadas”. Esses desenhos
podem ter diferentes significados a depender do cla. Um mesmo desenho pode ser
interpretado de diferentes formas e totens, a depender de cada comunidade. Ou seja,
uma representacao das ideias, a partir da pictografia.

O totem como protecao pode ser encontrado na entrada de uma comunidade
ou de alguma habitagdo. No caso das pinturas rupestres, geralmente se encontram
na entrada de grutas, abrigos e pareddes. No sitio pesquisado, encontramos registros
na fachada das grutas maiores e grutinhas, bem como nos abrigos e no interior das

grutas maiores. Mas o que realmente chamou a atencgao foi o extenso painel realizado

73 Encontrado entre os Arunta do norte e seus vizinhos mais préximos (DURKHEIM, 2008, p.165).

74 Entre os Arunta do sul (Urabunna, os Loritja).
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envolta de uma grande rocha. Toda a sua extensao circular foi envolvida em linhas e
formas (Figura 72 e cortes). Pinturas e incisdes se sobrepéem, algumas abstratas,
outras figurativas que lembram um peixe (Figura 73) (PROUS, 2007). Ha também uma
espécie de antropomorfo estilizado (Figura 75) (ETCHEVARNE, 2011); outras
abstratas (Figuras 77 e 78).

Os rituais anteriormente discutidos podem estar inseridos tanto em rituais
religiosos como em rituais profanos a depender do tipo de evocacédo a que se
destinam. Eles acontecem a partir do rito, que € o equivalente gestual do simbolo;
poderiamos dizer que se refere a uma linguagem primaria da experiéncia religiosa,
lembrando Croatto (2010).

Os rituais acontecem a partir de simbolos e, em muitos casos, sdo objetos que
tem o poder de registrar acontecimentos, quer seja por meio uma imagem, uma peca
de vestimenta ou qualquer outra real. Nesse sentido, os objetos representacionais,
para Van Velthem (2009 apud LAGROU, 2013, p. 27), “sdo (...) compreendidos
enquanto copias dos elementos existentes nos tempos primevos porque o0s
substituem, porque tomam o lugar, no presente, daqueles seres e elementos do
passado”.

A utilizacdo de objetos que tenham alguma relacdo com elementos de outras
épocas e dimensdes é a forma que o ser humano encontrou para expressar sua
religiosidade. Presenciamos inumeras religides que utilizam simbolos sagrados nas
suas cerimdnias, como o catolicismo e outras religides que se transvestem de signos
representativos com esse objetivo.

A personificagdo do sagrado a partir de diferentes representagdes demonstra a
necessidade que o ser humano tem de compreender e explicar a prépria existéncia.
Segundo Durkheim (2008), o objeto s6 sera considerado sagrado se apresentar em
sua estrutura alguma marca que o remeta a tal. Essa marca pode ser uma etiqueta
comum ao cla, que se tornara sagrada durante uma ceriménia religiosa.

As marcas ou etiquetas realizadas a partir de diferentes materiais e simbolos
graficos se constituem em amuletos representativos a depender do contexto. Suportes
de pedra, madeira e o préprio corpo sao utilizados para esse fim. Durkheim (2008), no
texto “As Formas Elementares da Vida Religiosa”, observou que nas tribos indigenas
as inscricdes-imagens realizadas em objetos considerados sagrados, bem como no

préprio corpo em rituais ou até mesmo para enfeites ornamentais (LAGROU, 2013)
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eram realizados rudimentarmente a partir de linhas retas e curvas pintadas de
diferentes formas.

Ao analisarmos as pinturas e gravuras presentes no sitio em estudo, nesse
caso no viés da arte, percebemos que os grafismos sdo muito abundantes e em bom
estado de conservagdo, como mencionado no capitulo Il. Essa conservagao
proporciona que os detalhes inseridos nos abstratos sejam visualizados, mesmo sem
auxilio de instrumentos que ampliem a visibilidade.

Na realizagdo das pinturas e gravuras, séo utilizadas as pontas dos dedos e
outros objetos coletados na natureza. Por isso, nem todos os tragos saem exatamente
perfeitos, destaque percebido nas figuras anteriores. A imperfeicdo grafica é
recorrente em sitios localizados em outros locais do Brasil.

Os materiais” utilizados pelos povos pré-histéricos para produzir as pinturas e
gravuras, deram visibilidade sobre a existéncia dessas comunidades primitivas e suas
formas de vida, quer seja de ordem religiosa ou profana. Durkheim (2008) enfatiza
que as ideias religiosas sdo uma forma de expressar o real e a vida social por meio
do simbdlico. Com esse pensamento, discute o totemismo como forma elementar de
religido e se refere a simplicidade, por se configurar como um modo de conhecimento
sistematico do mundo, nas categorias em sagrado e profano, primeiras formas
universais de uma representacéao.

Os estudos sobre a constituicdo elementar de uma religido primitiva
oportunizou a Durkheim (2008) perceber que as religides mais ou menos complexas
apresentam em sua constituicdo um sistema de “crencgas e ritos” (DURKHEIM, 2008,
p. 80); algumas se voltam para as coisas da natureza, como ventos, animais e outros,
denominada naturismo, e outras, para objetos ou seres sobrenaturais, como
divindades, demoénios, a “religiao dos espiritos” (DURKHEIM, 2008, p. 80), que leva o
nome de animismo.

A simplicidade em sua constituicdo permitiria acessar o fundamento de toda
configuracao religiosa como um modo de conhecimento sistematico do mundo, a partir
de sua divisdo nas categorias sagrado e profano, formas primeiras e universais de

representacado por se fundamentarem na “natureza das coisas” (DURKHEIM, 2008,

75 Pigmentos naturais, sangue e outros.
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pp. 77-79). Por isso, as imagens produzidas na Pré-Histéria sdo signos que
representam o sagrado e se inserem em uma marca totémica pela disposigdo como
foram realizadas no local.

Quando se refere ao animismo, Durkheim ressalta que as duas teorias, o
Animismo e o Naturismo, se contradizem com relacéo a explicagcao desses fenbmenos
ou cultos. Assim, o “animismo seria uma religido primitiva da qual o naturismo seria
apenas forma secundaria e derivada. [...] Outros destacam que o culto da natureza é
que teria sido o ponto de partida da evolugéo religiosa” (DURKHEIM, 2008, p. 81).
Para os animistas, o homem constitui-se de dualidades, alma e espirito. A alma esta
ligada ao corpo que, por sua vez, nao € espirito e somente o sera se houver uma
transformagao a partir da morte.

Ja o espirito, ao se afastar do corpo, caso venha a se relacionar com o homem,
sera por meio do ritual. Durkheim, quando discute espiritos e deuses nas crengas
primitivas, destaca que “os espiritos e os deuses da natureza sdo realmente
construidos a imagem da alma humana, devem carregar a marca da sua origem e
lembrar os tragos essenciais do modelo” (DURKHEIM, 2008, p. 101). Essa
constatagdo nos leva novamente a relacionar os grafismos presentes no sitio
Sarapd/Tapuias com essas formas mais elementares religiosas, pela presenga dos
tragos simples que podem ser resultados de alguma invocacgao religiosa.

Além do animismo, o naturismo se insere nesse contexto elementar,
juntamente com o totemismo. Este ultimo se utiliza dos signos para representar as
praticas religiosas por ritos, mitos ou simbolos. Essas religides sao simples em sua
estrutura: atribuem a seres espirituais as suas divindades, a natureza e seus objetos;
as forcas cosmicas sdo consideradas seres sagrados. Elas desconhecem outras
religides mais evoluidas.

Nem todos os autores que discutem o totemismo o consideram uma religido.
Por ser primitivo e algo estranho, causa um certo estranhamento, pois utiliza objetos
tanto da flora como da fauna e por apresentar um sistema organizacional a base de
clas. Outro fator que causa estranhamento é a sua organizagao a base de clas, por
ser a mais simples e elementar, caracteristicas que a tornam originaria.
Provavelmente seria a primeira forma de religido, como afirma Durkheim (2008).

Para Lévi-Strauss (apud DURKHEIM, 2008), o totemismo seria uma iluséo por
apresentar em uma mesma instituicdo uma diversidade de fenbmenos, como a

organizagao de uma sociedade por clas, utilizacdo de emblemas animais e vegetais
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para nomear clas, entre outras atribuigdes. Destaca que sdo muitas atribuicbes para
um conceito, de apenas uma nomenclatura designada de totemismo. Em sua analise
estruturalista, argumenta que “ndo ha identificagdo entre um grupo social e uma
espécie natural, mas sim, uma série de diferengas no mundo natural que inspira a
construcdo de uma série de diferengas no mundo social humano” (SILVA, 2012, p.
134).

Dessa forma, o totem projeta o homem e este o respeita por considera-lo
sagrado. Nessa perspectiva, o homem jamais matara ou destruira o animal ou vegetal
que for considerado o totem de uma comunidade ou cla. O totem pode ser religioso
ou social. O religioso ocorre a partir da protecdo que exercera nas pessoas do cla. O
respeito mutuo entre ambos, enquanto social, consiste nas relagdes entre integrantes
de um cla com outro.

O totemismo foi considerado por Durkheim (2008) como uma religido, apesar
de sua constituicdo simples, por apresentar as caracteristicas inerentes a todas as
religides. Ela € uma manifestacdo coletiva que, para ele, sdo representacdes
compostas por simbolos que expressam a partir de objetos reais, o simbdlico. Buscam
referentes que estdo em outras dimensées para compreender e diferenciar o sagrado
e o profano, e se materializam em figuragdes imagéticas que podem ser de ordem
animal ou vegetal. S0 simbolos que intermediam a conexdo do humano com o
simbdlico. Dessa forma, concluimos que as representagcdes rupestres que
selecionamos acima presentes no sitio Sarapd/Tapuias podem ser considerados
simbolos resultados de manifestagdes sagrados pela forma como foram dispostas no
local, principalmente pela rocha circundada de grafismos, como se ali estivesse para
proteger o espaco circundante.

Dessa forma, a partir das discussdes com os principais aportes teéricos aqui
utilizados, consideramos que as imagens no sitio Sarapé/Tapuias sédo legados
artisticos, religiosos e culturais, artefatos construidos por comunidades que ali se
estabeleceram ou apenas estavam de passagem devido as sobreposi¢gdes presentes
nas pinturas. Os grafismos se assemelham aos descritos por diferentes autores ja
citados no decorrer do trabalho, as Tradi¢gdes Rupestres: Geométrica e Sao Francisco.

Com base em Eliade (1992), constatamos que varios elementos presentes no
sitio caracterizam que aqueles grafismos sdo manifestagcbes do sagrado, como a
localizagdo no alto da montanha, disposi¢ao dos registros, abertura para o alto

(verticalidade) e a rocha no centro como uma protegao as demais paredes. Em relagao
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a serem totens protetores, inferimos que se inserem na descrigdo de Durkheim (2008)
pelas caracteristicas descritas, sobretudo pela forma e disposicéo principalmente na
entrada e na rocha circundada pelos grafismos. Outra relagdo com o totem é a pintura,
ja que sao encontrados churingas ou outros objetos considerados sagrados que
apresentam diferentes grafismos abstratos, como a pintura corporal geométrica

abstrata utilizada como protecao.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

A regiao Oeste baiana tornou-se conhecida mundialmente a partir da inser¢ao
do agronegocio. Hoje esta entre as maiores produtoras de alimentos e algodao do
Brasil. Os investimentos com a tecnologia e pesquisas no setor proporcionaram o
crescimento para a regidao. Porém, com ele, também vieram os problemas.

Consequéncias de um progresso sem a preocupagao ambiental e social
ocasionaram a diminuicdo da mata nativa, poluicdo dos rios, cidades sem
infraestrutura para receber imigrantes que para aqui se dirigiram a procura de melhor
oportunidade. A tecnologia utilizada com maquinarios e outros servigos exigiram
preparo/conhecimento e um numero menor de operarios para realizar o trabalho. Em
decorréncia disso, cresceu o desemprego no campo € inflou as cidades e, sem
qualificacéo, a populagdo com menos recursos sobrevive de trabalhos temporarios.

Os rios que cortam as cidades maiores, como Barreiras, e outras menores,
como Santa Maria da Vitéria, estdo assoreados, poluidos e com comprometimento na
sua vazao devido ao desmatamento e ao lixo que se acumula em suas encostas.
Aliado a isso, faltam gestores preocupados com a qualidade de vida da populacgao.
Saude e educacgao necessitando urgentemente de investimentos.

Nesse contexto se encontra o municipio de Riachdo das Neves, com uma
economia voltada para a pecuaria e agricultura familiar, que sofre também as
consequéncias pela falta de uma administracéo atuante. E a localidade que abriga a
Serra do Sarapdé/Tapuias, onde se encontra o sitio arqueolégico objeto de deste
estudo. As pinturas e incisdes la existentes estdo em boas condicdes de conservagao
e mesmo as que estdo sujeitas as intempéries se mantém em 6timo estado. Talvez
isso decorra da pouca visitagao, pois o local € uma propriedade particular e de dificil
acesso, inviabilizando a agdo antropica. O material |a registrado foi discutido neste
texto pelo viés da cultura, arte, religi&o, arqueologia e antropologia, por considerarmos
como legados culturais artisticos e religiosos.

Consideramos que as pinturas sdo formas de cultura, pois quem as realizou
foi um sujeito que estava no mundo, fez parte e interferiu nele, o que Heidegger (1988)
destaca como uma pre-senga que, na compreensado de seu mundo, se relaciona e
interfere na realidade. Dessa forma, as pinturas, gravuras, ceramicas e outros
materiais produzidos na Pré-Histéria sdo artefatos culturais, registros imagéticos ou

utilitarios revestidos de significagdes simbdlico-historicas.
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Nesse contexto, as inscrigdes rupestres sao vestigios historicos, artisticos e
religiosos que foram realizados por grupos indigenas para retratar seus modos de
vida. Para analisa-los, torna-se necessario considerar as caracteristicas fisicas e
pictograficas, localizagéo e cultura a partir de vestigios e outras formas por meio de
dialogos com os diferentes campos do conhecimento: da Antropologia, Arqueologia,
Histéria, Religido, Cultura e da Arte.

Nesse sentido, no final do século XX e inicio de século XXI, as pesquisas se
intensificaram, principalmente no que se refere aos grafismos rupestres, e tinham
como objetivos a identificagdo e compreensao daquelas produgdes. Assim, 0s
pesquisadores de diferentes regides metodologicamente dividiram os grafismos por
semelhangas cronoestilisticas, criando as Tradi¢des Rupestres. Na divisdo, foram
consideradas as semelhancas e diferencas dos grafismos de acordo com a
especificidade regional.

Dessa forma, foi possivel mapear e aprofundar os estudos considerando as
diferencgas graficas existentes no territorio nacional. Destaca-se que a contribui¢ao de
Guidon (1983, 1989,1990, 1991, 2002, 2006, 2009), Costa (2012), Isnardis (2009),
Martin (1999), Prous (1992, 1996/97, 2007), Ribeiro (1996/97, 2006, 2008) e outros
citados no decorrer do texto, além de outros nao citados, mas importantes fontes para
a compreensao dessas manifestacgoes.

Nas pinturas e incisdes discutidas nesta pesquisa, utilizamos a comparagao
destes grafismos com os presentes em outras regides brasileiras, principalmente as
da regido nordeste, por termos encontrado muitas semelhangas nessa regiao.
Utilizamos uma tabela comparativa de Costa (2012) e, a partir dela, procedemos as
comparacgdes. Constatamos que os grafismos presentes na serra do Sarapd/ Tapuias
apresentam maiores caracteristicas de duas Tradigdes: a Geométrica e a Sao
Francisco.

Para chegarmos a essa conclusdo fotografamos o material encontrado no sitio
e comparamos as imagens produzidas em outras regides do Brasil por diferentes
pesquisadores. Metodologicamente, dividimos as imagens a partir de uma tomada
geral e, posteriormente, elaboramos cortes que foram discutidos considerando o
alfabeto visual: linhas, formas, cores, picoteamento e outras caracteristicas, conforme
discussao no capitulo Il. Apesar das poucas e repetidas fontes pesquisadas na
tentativa de precisar uma etnia indigena que tivesse contribuido ou até mesmo

executado essas inscri¢gdes, levantamos a possibilidade de serem diferentes grupos
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de passagem ou de permanéncia na regido, como indicam as sobreposicoes
encontradas e algumas pinturas. Na regido, viveram os Aricobés, Tupi, G&, Acroas,
Tapuias, Chacriabas e outros com menor evidéncia. Dessa forma, quanto ao possivel
grupo ou grupos terem sido os mentores daquelas inscrigées, ndo podemos afirmar,
porque todos viveram ou passaram pelo territério oestino.

Além da analise sobre a relagcdo com uma Tradicdo Rupestre, fomos além,
exploramos um lado inédito, principalmente no que se refere aos grafismos da Serra
do Sarapd: o seu lado religioso, uma dificil proposigéo porque € uma versao subjetiva
de um ser que viveu ha muito tempo. Para que a discussao tomasse corpo, nossa
tessitura precisou de uma base tedrica soélida. Para isso, utilizamos Eliade (1972,
1992, 2001), que nos direcionou quanto ao local ser uma manifestagdo do sagrado ao
destacar que o espago sera significativo para o homem na medida em que houver a
manifestagdo do sagrado por uma hierofania, que se encarrega de revelar um local,
um ponto fixo.

Esse espaco, portanto, tera significagao para o homem que cré, promovendo a
comunicagao entre o real e o transcendente. Para haver essa comunicagao, torna-se
necessaria a mediacdo a partir de objetos que o ser humano considerara como
sagrado. Pode ser um objeto inserido na natureza ou construido. E, assim, a partir de
uma abertura voltada para o alto, a comunicacéao se efetivara.

Nesse sentido, essas pinturas e incisées se inserem nessa perspectiva como
objetos simbdlicos que proporcionam comunicagéo entre o real e o transcendente.
Para isso, o individuo interferiu no mundo quando as realizou. Buscou-se em
Durkheim (2008), na sua investigagéo sobre o totem no texto “As Formas Elementares
da vida Religiosa”, a fundamentagao sobre aqueles registros rupestres serem formas
de manifestacao totémica. A partir do discutido, percebeu-se que elas apresentam
caracteristicas pelo local, disposigdo nos suportes que demonstram estar protegendo
o local, principalmente a rocha descrita anteriormente, como também pinturas
abstratas, semelhangas encontradas em objetos totémicos.

Portanto, apds analisar as pinturas e gravuras rupestres, destacamos que sao
manifestacdes religiosas por apresentar caracteristicas como o local, disposi¢cao dos
objetos (circularidade e verticalidade), e se configurar como objetos simbdlicos que
mediam a comunicagao entre o real e o transcendente.

Assim, concluimos nossa tessitura, utilizamos aqui a mesma palavra de inicio

“tessitura”, porque foram muitas tramas construidas e desconstruidas para, enfim, o
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tecido se apresentar por completo. Pelo fato de haver pouco material publicado sobre
a regiao, as poucas fontes disponiveis eram repetidas, ocasionando dificuldade na
elaboracéo.

Somam-se as dificuldades a de nao poder contar com a ajuda de um
arqueologo que conhecesse a regido e o sitio em estudo, o que seria fundamental
para esclarecer duvidas que surgiram quando as imagens foram analisadas. Dessa
forma, realizamos as analises e comparagdes com base na nossa formacao em Artes
Visuais, subsidiadas pelos aportes de todos os autores citados. Por ser um trabalho
inédito em relagcédo ao local e a abordagem religiosa, espero que contribua para a
visibilidade do objeto, que novas pesquisas sejam realizadas e que o sitio seja

mapeado e catalogado pelos 6érgédos competentes.
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