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RESUMO

Este trabalho de dissertagao tem como foco analisar partindo da critica literaria brasileira nas
obras produzidas em Goids na perspectiva da filosofia de margem, mostrado através do
fantastico-absurdo, o imaginario, a transfiguragdo através do siléncio e suas relagdes
rizomaticas, além das questdes correlacionados aos micro € macro poderes ocorridos com o
avang¢o do neocolonialismo no sertdo goiano nas seguintes das obras de José J. Veiga: O livro
O Cavalinho de Platiplanto (1959), republicagdo com o titulo Melhores contos de J. J. Veiga
(2010) selecao feita por J. Aderaldo Castello, deste livro foi escolhido dois contos: “O
Cavalinho de Platiplanto” e “A Usina atrds do Morro”, que se encontram ligados ao romance
A hora dos ruminantes (1988), obra escrita em 1966 e a novela Sombras de reis barbudos
(1988), publicada em 1972. Esta dissertacdo objetiva analisar as obras de José J. Veiga tendo
como aportes teoricos as teorias contemporaneas do fantastico utilizando o subtema o rizoma
na visao Gilles Deleuze e Félix Guattari Mil Platés (2000), Zygmunt Bauman, modernidade
liguida (2001), e Era do Vazio (1993) de Gilles Lipovetsky que tratam do processo que se
vive na atualidade, ou seja, o ser humano e sua constante busca em ser “Como o ser no
mundo”. No primeiro capitulo, mostrar-se-a o processo de invasio da modernidade ¢ a
expansdo da obra criando linhas de fugas: subjetividade, multiplicidade rizomaticas e o
ritornelo. Podendo ser afetados pelas constru¢des das obras de arte arquitetonica urbanisticas,
sendo elas Goiania e Brasilia, ou a ditatura que trouxeram fugitivos para esta regido, enfim,
neocolonialismo vinculados aos processos de coer¢do e como estes temas estdo presentes nas
obras de José J. Veiga. No segundo capitulo, a transfiguracdo provocada na escrita através da
técnica do pontilhamento, o fantastico na teoria de Tzvetan Todorov (1981) e na visao de
Sartre (1968), estes temas também s3o analisados a partir de teorias nas obras de autores
brasileiros que descreveram teorias sobre a literatura brasileira como Gilberto Mendonga
Teles em suas obras: Vanguarda Europeia & Modernismo Brasileiro (2012) e Os Contos
brasileiros escritos em Goidas (2007), deste autor temos outras obras como referéncia, de
Maria Zaira Turchi As variacées do insélito em José J. Veiga em seu artigo publicado em
2005, na obra de Jos¢ Fernandes Dimensoes da literatura goiana (1992) e outras obras e
artigos que demonstram o fantastico. No ultimo capitulo, temos a Ecosofia da obra As Trés
Ecologias (2001) de Felix Guattari na teoria do existencialismo na teoria do siléncio de
Heiddeger e Sartre. Busca-se, partindo dessas perspectivas, analisar os amplos processos que
envolvem a constru¢do do ser, como os ambientes familiares, sociais, as frustracoes e os
diferentes processos de individuagdo contemporaneo. A intengdo desse trabalho ¢ o de tentar
evidenciar que as obras de José J. Veiga trazem no plano do simbolico uma longa reflexao
sobre os dilemas éticos e politicos da sociedade, reflexdo em constante transformagdo voltada
para o cotidiano das pessoas mais simples, onde as rotinas sao quebradas ou desviadas de seu
percurso natural, e que ndo podem conter os fatos e fendmenos da neocolonizagio no
desbravar do sertdo, momentos historicos da modernidade, sofrem por isto, mas aceitam esta
modernidade liquida que se molda a todo momento num eterno ciclo vital.

Palavras-chave: José J. Veiga. Rizoma. Realismo-Fantastico. Siléncio.



ABSTRACT

This thesis aims to analyze, starting from the phenomenological critique, that is, the margin-
philosophy, the fantastic-absurd, the imaginary and their rhizomatic relations, as well as the
questions related to micro and macro powers that occurred with the advance of
neocolonialism in the sertdo Goiano in the following works by José J. Veiga: The book O
Cavalinho de Platiplanto (1959), republished with the title Best short stories by JJ Veiga
(2010) selection made by J. Aderaldo Castello, from this book was chosen two short stories:
The Plant behind Morro, which are linked to the novel A hora dos ruminantes (1988a), written
in 1966 and the novel Shadows of Bearded Kings (1988b) published in 1972. This dissertation
aims to analyze the works of José J. Veiga theoretical contributions the contemporary theories
of the fantastic using the sub-theme the rhizome in the vision Gilles Deleuze and Felix
Guattarina Mil Platos (2000), Zygmunt Bauman, mod (2001) and Gilles Lipovetsky's Era of
the Void (1993), which deal with the process we are experiencing today, that is, the human
being and his constant search to be "As the being in the world." In the first chapter it shows
the process of invasion of modernity, such as those of urbanistic architectural works of art,
being Goiania and Brasilia, in short, neocolonialism bound processes of coercion and how
these themes are present in the works of José J. Veiga. In the second chapter, the fantastic
theory in Tzvetan Todorov (1981) and in Sartre's (1968) view, these themes are also analyzed
from the theories in the works of Brazilian authors who described theories about Brazilian
literature as Gilberto Mendonga Teles in his works : European Vanguard & Brazilian
Modernism (2012) and The Brazilian Tales written in Goias (2007), of this author we have
other works as reference, by Maria Zaira Turchi To the variations of the unusual in José J.
Veiga in his article published in 2005, in the work by José¢ Fernandes Dimensions of the
Goian literature (1992) and other works and articles that show the fantastic. In the last chapter
we have the Ecosophy of The Three Ecologies (2001) by Felix Guattari in the theory of
existentialism in the theory of silence of Heiddeger and Sartre. From these perspectives, we
seek to analyze the broad processes that involve the construction of the being, such as the
family and social environments, the frustrations and the different processes of contemporary
individuation. The intention of this work is to try to show that the works of José J. Veiga bring
in the symbolic plane a long reflection on the ethical and political dilemmas of the society of
Goids in the society of Goias, a reflection in constant transformation directed to the daily life
of the simpler people , where the routines are broken or diverted from their natural course,
and which can not contain the facts and phenomena of neocolonization in the wilderness,
historical moments of modernity, suffer for this, but accept this liquid modernity that is
molded at all times, in an eternal life cycle.

Keywords: José J. Veiga. Rhizome. Realism-Fantasti. Silent
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo busca analisar e refletir sobre algumas caracteristicas das
obras de José J. Veiga, a transfiguracao pelo imaginario, o carater rizomatico provocado pelo
ritornelo e a Ecosofia, a casa que ¢ eternamente modificada, e o neocolonialismo provando o

siléncio no colonizado, presentes na literatura produzida em Goids.

O escritor goiano estudou no colégio Liceu, na Cidade de Goias (Goias) e em 1935
mudou-se para o Rio de janeiro, trabalhou no radio, comércio e com propaganda. De inicio,
talvez seja relevante salientar as caracteristicas da formacao cultural de José J. Veiga. Em
1937 ingressou na Faculdade Nacional de Direito e concluiu o curso em 1941, porém, antes
do término da faculdade entrou para o servico publico federal em 1940, trabalho que
permaneceu por cinco anos, saiu quando recebeu um convite para trabalhar na Inglaterra na
condi¢do de tradutor e redator da BBC de Londres. Retornou ao Brasil em 1949, agora para
area jornalistica, o primeiro jornal a trabalhar foi o Globo, e depois na Tribuna da Imprensa,

posteriormente redator e tradutor da revista Selecdes do Reader’s Digest.

Em 1959, ano que marca a sua entrada na literatura, escreveu seus primeiros contos
no suplemento dominical do Jornal do Brasil, logo a seguir, reuniu-os num unico livro Os
Cavalinhos de Platiplanto (1959), esta obra recebeu os prémios Fabio Prado, de Sao Paulo e o

prémio Monteiro Lobato como o melhor livro do ano.

A partir da obra O cavalinho de Platiplanto (1959), utilizaremos a coletanea de
contos (2010), selegdo feita e revisada por de J. Aderaldo Castello. Dentre os varios contos,
selecionamos dois deles, “O cavalinho de Platiplanto” (2010) e “A Usina atras do Morro”
(2010) os quais serdo analisados nesta dissertagdo. Esses contos se ligam por tratar do
universo existencial do mundo infantil e infanto-juvenil, onde a atmosfera magica, estranha,

absurda marcada também pela presenga de uma forte carga poética.

Publicado em 1966, o romance A Hora dos Ruminantes (1988) tem como pano de
fundo a historia de uma pacata cidade que se v€ invadida por intrusos e estes praticam todo
tipo de absurdos. Inicialmente a cidade ¢ invadida por cachorros e depois por bois. Em 1972
publica a novela Sombras dos Reis Barbudos (1988) que conta a histdria de Lucas cuja cidade
natal ¢ invadida por muros, urubus, homens que voam e passam a controlar tudo ao redor.
Desejamos tornar evidente que nestas obras ha a presenga do estranhamento do fantdstico

realismo.
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José J. Veiga era mistico e o imaginario esteve presente em sua vida de modo
singular, um exemplo € a alteracdo de seu nome de batismo feita devido a numerologia, como

0 proprio escritor goiano relata:

Pesquisadores remetem-se a ideia de sua infancia, uma vida ao ar livre: beira dos
rios, de brincadeiras no quintal da propriedade dos pais, a familia tinha dois cavalos,
passeava frequentemente pelas chacaras e fazenda. Experiéncias que sdo retomadas
na obra do autor (REZENDE, 2008, p. 137).

O presente estudo compde-se de trés capitulos, com base em autores da chamada
filosofia da diferenga, escola francesa de critica e filosofia e também na teoria do fantastico-
absurdo ou insolito fantastico. Objetiva-se explorar dentro desta teoria o rizoma e mostrar de
que forma este se encontra nas as obras aqui apresentadas, que se interligam uma a outra e, ao
mesmo tempo e si mesmo, e o leitor ampliara o rizoma, trazendo para o seu consciente a partir

do inconsciente de diversas leituras num constante ciclo.

A outra teoria, que trata da transfiguragdo e o transcender da realidade ¢ a do
fantastico, o transcender o estatuto do ser-ai em Martin Heidegger, cuja epistemologia
considerava que a angustia do homem ndo esta relacionada com problemas religiosos, mas
com a propria existéncia histérica como tal. Ele chama de Dasein o “ser-ai”’, aquele que
existe, mas, a0 mesmo tempo, tem a consciéncia que pode deixar de existir, a qualquer
momento, visto que o homem ¢ um “ser-para-a-morte”. Segundo ele, se pode chegar a
vivéncia em sua totalidade existencial através da pratica da arte, especialmente da poesia, pois
a palavra metaforica tem capacidade de exprimir a realidade mais auténtica do ser. O vazio ¢ a
coautoria sera criada pelo efeito que chamei de técnica do pontilhamento, esta consiste no uso
dos verbos transitivos e dos substantivos abstratos onde complementos nominais e verbais
estes, nas maioria das vezes, sdo suspensos de forma a gerar no leitor o efeito imaginativo que

leva o leitor a indagar quem seria praticante da acao.

E por fim, mas sem fechar propriamente o circulo hermenéutico que este trabalho
propoe, buscamos o aporte tedrico da teoria do fantdstico, entraremos na ecosofia neologismo
criado por Félix Guattari, importa-nos principalmente suas definigdes sobre ecosofia em sua
obra As Trés Ecologias (1999) que nos mostra que o ser humano faz parte do universo, ele
pode desequilibra-lo ou o universo pode desequilibrar os individuos e os dois sdo afetados
pelos agenciamentos ou fatos. O que reforca a relagdo com os fatos, pois somos atingidos

tanto pela agdo dos fatos em nossas vidas quanto pela forma como os percebemos.

O rizoma, transfiguracao e a ecosofia nas obras de José J. Veiga podem evidenciar as

diversas possibilidades de leitura da obra deste autor, o convite a pensar ¢ perturbador
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principalmente sobre os preconceitos morais € socias ja pré estabelecidos pela sociedade
desde os primodrdios, cabendo a literatura e as artes a missdo de sucitar as mudancas
necessarias, pois, quando estes conceitos engessados sdo contrariados surge entdo a punicao e
a tentativa de manipulagdo. Os eixos das suas obras dependera da vivéncia de seu leitor, pois
¢ o individuo quem ird direcionar a imagem da representacdo do vivido na arte e a sua
existéncia na coletividade, o que ird mexer e provacar ndo apenas a percepcao que o leitor

tem do mundo, a prépria nog¢ao de existéncia em si.

O que se pretende ¢ tentar evidenciar as faces do imaginario e do real, e é neste
espaco que se vive, cheio de ideias pré concebidas e obrigadas a desconceber, a utopia e a
distopia, portanto os micro espaco (familia, escola e entre outros) onde se inicia coer¢do
social e a resisténcia das vozes dissonantes que emergem da obra de José J. Veiga. Nestas
obras este processo se efetiva de maneira consciente/incosnciente do individuo, quase sempre
oscilando entre o ruido ensurdecedor e o siléncio como revolta, independente de questdes
politicas e culturais, isto porque os ambientes que o autor retrata sdo de convivéncias
cotidianas alteradas pela hipermodernidade, apresentando uma sociedade escrava da

sociedade de consumo.

Sao bastantes variados os exemplos, no conto “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010),
um menino muito manhoso, que s6 se acalmava perto de seu avd, lhe prometia de presente
um cavalinho, ¢ o mote inicial para uma discussdo que transcende o enredo. Como se podera

notar, o avd acaba por ficar doente, deixando como responsavel da fazenda, um dos tios do
garotinho, e esse se nega a cumprir a promessa de lhe dar cavalinho. Este € o ponto de partida

para uma séria de questionamentos que ligam o plano do estético ao ético.

“A Usina atrds do morro” (2010), o enredo trata do modo como toda uma cidade ¢

afetada com a chegada de um casal que gerara perguntas e questionamentos alterando tudo e a
todos. A Hora dos Ruminantes (1966), o autor relata a histéria ocorrida em Manarairema onde
os morados sao tomados pela curiosidade e consequentemente coagidos pelos visitantes. E em
Sombras de Reis Barbudo (1972)a historia gira em torno de uma pequena cidade que
perde totalmente a sua liberdade, devido aos atos absurdos e tirAnicos de uma Companhia que

se instala na cidade.

A obra de José J. Veiga tem como foco o homem e o espago onde ele vive, e a

harmonia que € quebrada por elementos que interferem e desequilibram o homem e espago. O
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estranhamento faz com que o homem, no caso da leitura, transforme e busque mudancas ou

sendo conforma os fatos.

O conjunto da obra do autor, em grande medida, tende remeter a ideia de que a
modernidade afetou a coletividade social e a terra, no transcorrer de cada livro ele fala de
como o progresso no Centro-Oeste violou uma cultura calma, serd apresentado depois como
corpus do trabalho, relatos e depoimento de moradores de cidades no interior de Goias,

Corumba e Pirendpolis, local onde o autor nasceu e que ficcionalizou em suas obras.

No primeiro capitulo apresentamos a proposta de Gilles Deleuze e Félix Guattari
sobre o que € o rizoma, e o porqué deste se encaixar na obra de Veiga. Rizoma, palavra da
classe da botanica, mas utilizada na filosofia, literatura e psicologia. Na biologia sdo raizes,
talos ou ramos que brotam em qualquer superficie, independentemente de sua localizacao,
sendo assim, o rizoma se conecta em qualquer ponto se interligando por ndo possuir uma raiz
pivotante (que gira em torno de um ponto unico, mas se rompido continua a crescer e
expandir, pois os pontos se independem). Na filosofia, na literatura e outras artes significa que
as obras ou pensamentos ndo limitam o leitor, pois, as obras se expandem em sua

significacao.

Utilizamos o conceito de colonizagdo do Centro-Oeste de Gilberto Mendonga Teles,
usaremos as seguintes obras na dissertacao: Os contos brasileiros escritos em Goias (2007),
Vanguarda Europeia & Modernismo Brasileiro (2012), nesta obra temos a seguinte citagao
sobre a modernidade: “Tudo ¢ mdvel, tudo se esvai, e tudo se transforma. O espirito moderno

¢ uma abstracdo” (TELES, 2012, p.448).

Outra obra deste autor que nos mostra a importancia da colonizagao para construgao
liquida e moével da literatura e artes neste estado o que leva a ser um enorme rizoma: como
explica Teles em seu livro O R(h)umor inaudivel das palavras (2018): “Alids, o carioca ainda
hoje vé Goias e Mato Grosso como uma so6 regido, culpa talvez da grande extensdo de mata
que havia entre Pirendpolis e a Cidade de Goias conhecida como o Mato Grosso de Goias.

Nota de 2018” (TELES,2018, p.21), regido onde nasceu o autor José J. Veiga.

Deleuze e Guattari, que apresentam termos como mobilidade e liquidez, que por sua
vez sao fixados por pontos flexiveis, pois, segundo os dois pensadores, sempre estaremos
ligados e conectados através da linguagem, termos que nos ajudara entender as obras abertas
de José J. Veiga: “nada de ponto de origem ou de principio primordial comandando todo o

pensamento; portanto, nada de avanco significativo que ndo se faga por bifurcagio, encontro
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imprevisivel, reavaliagdo do conjunto a partir de um angulo inédito” (DELEUZE E

GUATTARLI, 2000, p. 31).

Sobre a modernidade Gilberto Mendonga Teles refor¢ca que estamos, apesar de
liquidificados em nossas relagdes sociais e volateis na relacdo com o cotidiano, ainda assim
permanecemos ligados a linguagem, que seria o centro do Rizoma, as raizes da poesia,
narrativa das artes plasticas. Tem-se nas formas rizomaticas o antimétodo, o que nos remete a
principal proposicdo desse capitulo, a saber, que a constru¢do do pensamento € a
problematizagdo do ser como categoria ontologica no presente momento da leitura ira gerar
delimitacdes estéticas, politicas e éticas proprias de cada leitor, ideia que se apoia nos

recursos da experimentacao da arte em tempos de hipermodernidade.

As ideias que serdo trabalhadas dentro desta modalidade sdo de territorializagdo
(desterritorializar e reterritorializar), no sentido de pensamento e de espago fisico, o que
reforcada pela ideia de Gilberto Mendonga Teles no que se refere ao processo de colonizagdo
de Goias, onde o mapa foi mudado varias vezes e, consequentemente, o discurso também, e
no garimpar da obra deste escritor goiano encontraremos rastros que justificam esta pesquisa.
Os Agenciamentos (fatos) que irdo influenciar na percepcao dos personagens ¢ do leitor

representam uma espécie de Leitmotiv do autor goiano.

No segundo capitulo, trataremos da teoria do fantastico como possibilidade de
transcendéncia histdrica a partir da fenomenologia de Martin Heidegger, ou dito de outro
modo, onde o imagindrio comega e transcende para algo que ruma para além da realidade
propriamente dita. Os significados nas obras fazem men¢do ao transcender, porém, ¢ um
verbo regular que significa mudanca de figura de feicdo, mudar a interpretagao, transfigura a
interpretacdo de uma personagem historica ou simbolo mitico. Como verbo pronominal
significa mudar o aspecto diante de uma reacdo psicoldgica diante de um fato ou
acontecimento a sua fisionomia se transfigura, metamorfose. Ja transcender pode ser um
verbo transitivo direto, € quando este for aplicado como verbo ira significa: ir além ser
superior, quando for indireto significa destacar-se dos demais o que José J. Veiga faz
transcende seu talento ao transfigurar os simbolos. Como verbo pronominal superar os seus
limites, neste caso os personagens de suas obras se reinventam diante do inusitado, do

estranho e insolito. Etimologia da palavra do latim transcendere.

Para Maria Zaira Turchi, escritora brasileira nascida em Goias, o fantdstico presente
na obra de Veiga sai da caixinha proposta por Todorov (1970), em seu artigo As variagoes do

insolito em José J. Veiga, publicado em 2005, na revista MZ Turchi — Organon (2005 -
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seer.ufrgs.br ): “Essa caracteristica de oscilar entre o fantdstico e o magico, entre o alegodrico e
o simbodlico, entre o estranho e o absurdo marca a criagdo artistica de Veiga e inclui sua obra
no fantastico moderno, género que ndo pode ser mais entendido numa unica perspectiva”
(TURCHI, 2005, p.147). O que o Sartre salientou antes mesmo da publicagdo de Todorov, e
este o chamou de contemporaneo, pois na obra de Veiga temos todos os géneros do fantastico,
ndo existe nenhum que sobressaia, como veremos no corpus do trabalho, mas o que ndo existe

em obra é o medo do sobrenatural.

Turchi transcreve a fala de um dos grandes escritores brasileiros nascidos em Goias,
José Fernandes em sua obra Dimensoes da literatura goiana (1992), nesta obra discute-se a
existéncia de um possivel vacuo entre as narrativas fantdsticas e as narrativas do absurdo: “se
no fantastico a trama se forma a partir da presenga implicita ou explicita do sobrenatural, no
absurdo ela se coloca como consequéncia da auséncia de conjungdes axioldgicas que
desestabilizam a existéncia e, quase sempre, suprimem a esséncia do ser”. Ou seja, o absurdo
¢ existencialista, 0 homem ¢ impossibilitado de falar e de se expressar pela falta de seguranga,
0 que nao ocorre no fantastico, pois o medo é do sobrenatural. A obra de Veiga ¢
contemporanea como salienta José Fernandes e Maira Zaira Turchi. E Sartre salienta isto em

sua obra Situacoes I (1968).

As obras de Veiga apresentam em seu inicio os elementos bucolicos proprios do
romantismo, o porqué disto ¢ explicado na obra de Teles Vanguarda Europeia & Modernismo
Brasileiro (2012): “O brasileiro esta no periodo subjetivo, do qual o romantismo ¢é
manifestacdo constante e perturbadora. Do lirismo, que seria a expressdo ingénua do
entusiasmo natural e primitivo, do lirismo fecundo, ardente, que eleva o homem além de si

mesmo ¢ o transforma” (TELES, 2012, p.455).

No conto “O cavalinho de Platiplanto” (2010) mostra que a transcendéncia ocorre
como forma de verbo pronominal onde a perda afeta o ser (crianca), o ambiente e o
imaginario sdo afetados pela dor, os ambientes bucoélicos cheios de elementos magicos estao
na construgdo e na necessidade de equilibrio, pois o narrador ¢ afetado pela imposi¢do de um
ser poderoso aqui representado por um adulto, a utopia infantil em ter seu cavalinho tao

sonhado. Mostra o equilibrio de uma cidade do interior.

As outras obras comecam com a utopia do paraiso e evasdo no decorrer da obra para
distopia, que ¢ o contrario de utopia onde os sonhos bucdlicos e fantasias maravilhosas nao
existem. O autor transfigura os mitos, quando nomeia os personagens, o que sera apresentado

de forma detalhada no corpus do trabalho.
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Ja em “A Usina atras do morro” (2010), no inicio, como ja mencionado apresenta a
calmaria e o saudosismo romantico, e a distopia se aplaca com a chegada dos estrangeiros que
imaginavam trazer a ideia de prosperidade. No inicio os comerciantes adoraram e o0s
moradores também, distopia do transcender do ser humano, a coletividade, os rios e a
natureza foi afetada e ¢ transfigurada a partir destes fatos, alguns, como o narrador nao
acostumou a mudanga, e apos o assassinato de seu pai, foge com sua mae. Nesta obra, o verbo
transcender se encontra na forma pronominal, pois o personagem narrador e seu pai se

reinventam diante da opressao e sofrem as consequéncias.

Em A hora dos ruminantes (1988) e Sombras de Reis barbudos (1988), os
agenciamentos ocorrem como um ritornelo, ou seja, no mesmo cadenciar, como uma musica
bem cadenciada, a musicalidade destas obras emerge de forma gradativa, iniciando com o
romantismo utdpico e acelera o ritmo de acordo com os fatos que provocam a transcender
distopico dos personagens, este transcender ocorre como nas outras obras onde o fato ird reger

a percepcao do personagem e o leitor o que ird interferir no comportamento do individuo.

Assim como “O cavalinho de Platiplanto” (2010), as outras obras “A Usina Atras do
Morro” (2010), A hora dos ruminantes (1988) e Sombras de reis barbudos (1988) trazem um
rizoma interno, uma transfiguragdo dos mitos e dos simbolos e transcende o individuo

empoderando-o diante dos agenciamentos ou fatos.

O estudo da palavra ecosofia, neologismo criado por Guattari a partir do sufixo eco e
do radical Sofia, ecosofia, “eco”: Etimologia (origem da palavra eco) a palavra eco significa
casa, som e eco. Sofia significa sabedoria. Portanto, a palavra ecosofia de Felix Guattari pode
ser definida por: Terra nossa casa que deve ser usada com sabedoria, podendo também ser
interpretada como o som emitido ou ndo por seres viventes que moram nesta casa e sofrem

com as constantes transformagdes as quais estdo sujeitos devido ao avango da modernidade.

No terceiro ultimo e capitulo apresentaremos o tema da ecosofia, este termo ¢ muito
ligado apenas ao nivel de ecologia, porém, nesta dissertagdo, sua determinacao
epistemoldgica ¢ o que ird justificar a predominancia do tema nas obras de José¢ J. Veiga, pois
a ecosofia trata-se de como os agenciamentos internos, ou seja, o consciente sendo afetado
pelo inconsciente, o que Félix Guattari chamou de Ecosofia mental, o eco como som, onde o
ser humano ¢ afetado pelas emogdes, a ecosofia social refere-se aos acontecimentos politicos
e culturais e de como afeta o individuo, e por ultimo, o impacto dos desastres ambientais que
trazem a escassez para este ser. A ecosofia € uma nova forma de se falar sobre o

existencialismo, ou seja, os fatores externos afetando a vida do ser de varias formas.
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As formagdes politicas e as instancias executivas parecem totalmente incapazes de
apreender essa problematica no conjunto de suas implicagdes. Apesar de estarem
comegcando a tomar uma consciéncia parcial dos perigos mais evidentes que
ameacam o meio ambiente natural de nossas sociedades, elas geralmente se
contentam em abordar o compor dos danos de nossas sociedades, eles geralmente se
contentam em abordar o campo dos danos industriais e, ainda assim, unicamente
numa perspectiva tecnocratica, ao passo que s6 uma articulagdo ético-politica- a que
chamo ecosofia- entre as trés registros ecologicos (meio ambiente, o das relagdes
sociais € o da subjetividade humana) ¢ que poderia esclarecer convenientemente tais
questdoes (GUATTARYI, 2001, p. 7).

Ecologia mental, desrreferéncia linguistica, desfiguracao dos signos imagéticos,
mundo onirico € o estranhamento, estes sdo os elementos que trataremos neste topico.
Veremos, por exemplo, que hd um vortice onde todos os personagens sdo afetados pelo
sofrimento da colonizacdo, os fatos ou agenciamentos irdo mudar os mapas mentais e 0s
mapas de territério, ampliando os espagos de enunciagdo de subjetividades e de producao de
coer¢cdes e resisténcias maquinicas de desejo. Em “O cavalinho de Platiplanto” (2010) a
promessa nao cumprida fara o menino a mudar o seu mapa mental, a crescer, em algumas
publicagdes sobre a obra remete-se a ideia que a “ponte” foi usada pelo autor para mostrar que

o sofrimento fez com que ele crescesse esta ponte que sobe, € o crescimento.

Em “A Usina atras do morro” (2010), as invasdes dos estrangeiros trouxeram
intrigas, brigas, desconfianga e medo, pois todos os moradores eram vigiados para que nao
houvesse questionamentos, a imposi¢ao desta fiscalizagao dos que se opunham a Usina trouxe
o0 isolamento, o ndao saber o que se passava gerou nos moradores sofrimento e dor, o narrador

foi forgado a crescer e assumir posi¢des firmes diante da morte.

A hora dos ruminantes (1988a), o narrador e o escritor, ou o leitor dependerda do
ponto de vista de quem estiver lendo, o que ja afeta o leitor, pois terd que tomar decisdes ao
final da obra, os moradores sao movidos pelo medo e curiosidades que os leva ao imaginario e
aos questionamentos de quem seriam estas pessoas, € aqueles que se negavam a servir os
visitantes carregariam a culpa das penalidades implicadas a toda coletividade. Puni¢des que
beiram o absurdo, estranho e insdlito, onde a percepcao afetara cada um de uma forma, o que

mudara o comportamento mental de cada morador.

Outra obra, Sombras dos Reis Barbudos (1988) também narrado por uma crianga,
assim como a primeira obra, o autor deixa claro o poder exercido sobre os moradores pelos
proprietarios da “Companhia Melhoramentos”, pois os moradores também sdo envolvidos
pela curiosidade, pelo medo de serem punidos, € as puni¢gdes de Taitara eram iguais as de

Manarairema, a cidade foi invadida por muros, que gerou isolamento de todos e a mudanca do
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mapa da cidade, depois a cidade ¢ invadida por urubus e por esta invasdo a cidade ¢ punida
com leis estranhas e absurdas como se os moradores tivessem culpa da vinda destes animais, e
por ultimo, os homens que voavam, este nem foi mencionado, pois ndo se sabe de que seria
capaz a Campanha. Os personagens mudam a maneira de pensar e agir diante das situagdes e

agenciamentos impostos por estas pessoas.

No conto “O cavalinho de Platiplanto” (2010) a ecosofia social acontece dentro do
nucleo familiar, entdo a alteracdo serd no proprio “Ser” e sua forma de enxergar este nicleo
social, “A usina atrds do morro” (2010), 4 hora dos Ruminantes (1988), Sombras dos Reis
Barbudos (1988) a distopia provocada pelos visitantes, estrangeiros e grandes proprietarios,
as comunidades sociais jamais serdo as mesmas, pois as cidades foram abandonadas, as
pessoas nao se comunicavam mais devido ao processo de coergdo, estes foram bem recebidos

e depois comegaram a impor sua autoridade.

A ecosofia ambiental se adentra a esta autoridade, pois as pessoas veem todo em sua
volta modificar, as obras denunciam de forma velada a destrui¢ao deste ambiente, deste Mato
Grosso Goiano, como acima citado na fala de Gilberto Mendonca Teles para construgdo do
novo, neste caso Goidnia e Brasilia, ¢ o avango ndo ird parar o estado ainda muda
constantemente seu mapa e seu territorio, ou desterritorializando e reterritorializando criando
um enorme rizoma seja de territorio e de pensamentos transcritos nas obras literarias como

esta de Veiga.

Sentir o siléncio que reverencia a dor, e a camufla, e o reagir diante da opressao, mas
ao mesmo tempo leva-nos a nos reconhecermos. No garimpar, encontramos o eu poético e
literario de cada ser, e foi neste momento, que encontraremos o autor José¢ J. Veiga. O
pensamento privado se multiplica através da escrita, onde o vigiu abandona e nido controla

mais a arte, que se tornasse o “como eu sou” descontrolado na abstracdo do imagindrio.
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1. 0 RIZOMA NA OBRA DE JOSE J. VEIGA

O termo Ontologia' descrito neste trabalho se define como uma competicido entre
forcas virtuais e imaginarias, ou, dito de outro modo, a maneira como se enxerga a realidade.
Historicamente, a ontologia classica lidava com seres e coisas predefinidas, entes empiricos
ou transcendentais, como se pode observar no percurso do pensamento filosoéfico da patristica
e da escolastica medieval. O pensamento moderno se caracteriza, por sua vez, na produgao
incessante de subjetividade. No pensamento moderno e principalmente, na chamada pos-
modernidade o que importa ndo € a representacdo da subjetividade, mas os movimentos, 0s
agenciamentos maquinicos e territoriais que se expandem e se mantém em constante

movimento e diferentes intensidades.

Por agir intrinsecamente a partir dos elementos ou fendmenos extrinsecos dentro das
multiplicidades ou diferengas que esses agenciamentos produzem, o que poderia diferenciar o
pensamento classico ontoldgico do pensamento moderno seria entdo a separagdo entre
experiéncia e conhecimento. Na ontologia classica a fala ¢ parte da identidade, ou seja, trata-
se de se pensar em termos de um ser uno. No pensamento contemporaneo a producdo da
diferenca permite que a arte se efetive como processo privilegiado de criagao de sentidos, ou
seja, por seu carater eminentemente anacronico e inesgotavel. Os mapas do texto sdo o ponto
que permite multiplas entradas e saidas, mas, permite, principalmente, o fechamento do texto
dentro de principios como do significado. Nesse sentido, os dois pensadores franceses

afirmam:

Entrar-se-a, entdo, por qualquer parte, nenhum vale mais que a outra, nenhuma
entrada tem privilégio, ainda que seja quase um impasse, uma trincheira estreita, um
sifdo, etc. Procurar-se-a somente com quais outros pontos conecta-se aquele pelo
qual se entra, por quais encruzilhadas e galerias se passa para conectar dois pontos,
qual é o mapa do rizoma, e como ele se modificaria imediatamente se se entrasse por
um outro ponto. O principio das entradas multiplas impede, sozinho, a entrada do
inimigo, o Significante, e as tentativas para interpretar uma obra que apenas se
propoe, de fato, a experimentagdo (DELEUZE E GUATTARI, 2014, p. 9-10).

!Ontologia: O ponto de maior densidade especulativa é aquele que afirma que o Ser é Diferenca, e que este Ser é
univoco, bem como imanente ao universo dos entes nos quais se expressa, ndo podendo operar, portanto, como
fundamento, no sentido metafisico. Deste modo, para que o Ser possa, efetivamente, ser Diferenga, é preciso que
este se diga em um so sentido; mas, por sua vez, estd voz Unica deve ser a voz da propria Diferenga
absolutamente primeira. Por outro lado, visando nio estabelecer hierarquias ou privilégios, - movimentos caros a
metafisica-, Deleuze reconhece a necessidade de demonstrar como o proprio “Ser” é imanente aos entes, e nao
mais transcendente ou eminente com respeito a eles (p.110, Rev. Filos., Aurora, Curitiba, v. 21, n. 28, p. 107-
123, jan. /jun. 2009).
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O movimento paradoxal> artistico se manifesta na produgdo incessante de devires
multiplos, movimento que se repetira sempre, porém, sem o ponto de partida e sem o ponto de
chegada, mas sim de cruzamentos de fluxos de intensidades que se conectam e desconectam
muitas vezes de modo aleatdrio, devires que retornam ao ponto de origem sem que seja de
fato uma origem, Gilles Deleuze chama esse retorno incessante, e paradoxalmente impossivel,
de ritornelo, reterritorializacdo impossivel, ja que o devir jamais deixard de se reproduzir
aleatoriamente enquanto e jamais deixa de buscar o ponto de origem para sempre perdido, nao
se trata de um circulo hermenéutico, mas sim de producdo de ciclos em constante
transformagdo ¢ movimento. Sendo assim, o rizoma ¢ a expressao das multiplicidades que se
desligam das unidades como uma enorme explosdo de subjetividade, o que ird transcender o

objeto e afastando de uma vez por todas o conhecimento da experiéncia.

As obras de J. J. Veiga se inserem neste contexto de ideias e possibilidades que se
multiplicam de acordo com cada nova leitura, porque exigem intensidades rizomaticas, e que
estas sejam ativados o tempo todo, nelas, nada se fecha. Quando lidas trazem a tona novas
possibilidades de leitura, ou seja, um continuo processo de co-autoria do leitor, que acaba
variando em termos de intensidades, de acordo com os conhecimentos do leitor, adquiridos
por suas vivéncias, criando através de subjetividades multiplas um enorme rizoma % leituras

infindaveis.

Ao demonstrar a auséncia de unicidade do objeto, José J. Veiga acaba por
transcender qualquer tipo de processo de significagdo, valorizando a percepgdo dos
personagens e do leitor, que irdo gerar subjetividades multiplas do objeto apresentado, a

semiose’, que ¢ um dos elementos do rizoma.

Pode-se notar a semiose a respeito do termo: “ponte”, alids, bastante recorrente nas
obras do escritor goiano. Palavra derivada do latim pons, pontis, pontificia: que significa ligar
ao papa, liga o homem ao sagrado, ou seja, ponte significa ligacdo. Nas obras de Veiga, estd

ponte liga o real ao desconhecido, ou seja, ao imaginario, aquilo que ndo se sabe o que €.

ZPensamento, proposicdo ou argumento que contraria os principios basicos e gerais que costumam orientar o
pensamento humano, ou desafia a opinido consabida, a crenga ordinaria e compartilhada pela maioria.

3A semiose é um termo que foi introduzido pelo filésofo e matematico norte-americano Charles Sanders Peirce
(1839-1914) para designar o processo de significacdo e a producdo de significados, ou seja, a maneira como o0s
seres humanos usam «um signo, seu objeto (ou contetido) e sua interpretagdo»1. Por outro lado, a semidtica € o
estudo dos simbolos e da semiose, que estuda todos os fendmenos culturais como se fossem sistemas signicos,
isto ¢, sistemas de significacdo.https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/semiose-e-semiotica/34036
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No conto “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010), o menino ¢ convidado para ajudar
na constru¢do de uma ponte, as pedras devem ser colocadas de forma organizada, de forma a

tampar os buracos nesta ponte, pois se nao fosse feito todos se arrependeriam:

Nao sei se foi nesse dia mesmo, ou poucos dias depois, eu fui sozinho numa fazenda
nova e muito imponente, de um senhor que tratavam de major. A gente chegava 14
indo por uma ponte, mas ndo era uma ponte de atravessar, era de subir. Tinha uns
homens trabalhando nela, miudinhos 14 no alto, no meio de uma porgoeira de vigas
de tabuas soltas. Eu subi até uma certa altura, mas desanimei quando olhei para cima
e vi o tantdo que faltava. Comecei a descer devagarinho para ndo falsear o pé, mas
um dos homens me viu e pediu-me que o ajudasse. Era um servico que eles
precisavam acabar antes que o sol entrasse, porque se os buracos ficassem abertos de
noite muita gente ia chora lagrimas de sangue, ndo sei por que era assim, mas foi o
que ele disse (VEIGA, 2010a, p. 32).

No outro conto “A usina atras do morro” (2010), o autor faz a ligagdo com a palavra
ponte, o que nos leva a transcender o real, o que levam os moradores a imaginarem quem sao

aquelas pessoas? O que traziam, para que e por qué?

Atravessaram a cidade sem parar, descendo cautelosamente as ladeiras, sacudindo as
paredes das casas nas ruas estreitas, passaram a ponte ¢ tomaram o caminho da
chacara como uma enorme procissdo de vaga lumes [...] Mamae vivia rezando e
tomando calmante, ndo queria mais que eu fosse além da ponte em meus passeios
(VEIGA, 2010b, p. 23).

No romance 4 hora dos Ruminantes (1988) a ponte marca toda a narrativa, pois ela
leva a transcender ao estranho de uma forma gradativa lenta como mostra o inicio para obra, e
todos os acontecimentos ruins que vinham de 14 e a cada travessia trazia mais e mais

acontecimentos estranhos:

A agua cochilava em debaixo da ponte[...], mas problema enterrado € problema
plantado, se diz. Da cidade outras pessoas também notaram os cargueiros. Cortando
as conversas nas calcadas, nas esquinas, elas sairam no rumo da ponte, contando
cercar os homens e indagar onde iam vender a carga. No dia seguinte madrugariam

cedo e beberiam da agua limpa. No caminho encontraram os que voltavam da ponte
(VEIGA, 1988, p. 3).

Na novela Sombras de Reis barbudos (1988) temos a ponte que nos chama a atengdo
para o transcender na mudanga da paisagem dos fatos, a partir do memento que Felipe entra
na vida de Lu ensinando-lhe a tirar fotos, a usar a modernidade, a simbologia da ponte onde
Felipe se encosta para tirar foto, olhando tudo que se encontrava em baixo, mostra a
superioridade do saber e conhecer a modernidade, toda narrativa de Lu ira mudar e tudo ficara

de cabeca pra baixo como expresso na citagao a baixo:

Felipe me ensinou a manejar a maquina para eu tirar retrato dele encostado em
parede velha, em esquina de sobrados, no portal de pedra da igreja, debrucado na
ponte olhando para baixo, nadando no rio, pescando. E quando iamos passear no
campo Felipe queria saber o nome das arvores, de flores, de passaros, de todo bicho
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que aparecesse, até besourinhos sem importancia interessavam (VEIGA, 1988, p.
11).

Trata-se de um elemento que transcende a sua significacdo objetual e expande o
imaginario para além do conjunto de significantes habituais, pois ndo se trata apenas da
“ponte” que se usa sobre o rio, ou objeto de travessia. Metaforicamente pode ser facilmente
entendido também como o sentido de algo que estd além, ideia que se observa na
contiguidade semantica com a ideia de passagem, de fuga, perigo, desconhecido, mensagem e
outros sentimentos ligados a este objeto. Mas o rizoma se expande indefinidamente, ndo ¢
preciso que existam apenas metaforas, mas pode-se valer também de um sistema rizomatico
de mapas mentais e fisicos, de producdes maquinicas desejantes, por exemplo, para que a

producao de sentidos seja ampliada.

Para que haja a recorréncia desses fluxos maquinicos, fluxos que significam sintese
do inconsciente, ¢ o0 homem conectado ao mundo, e de como se percebe este inconsciente,
sempre pode haver uma “terceira margem”, como poténcia do pensamento artistico, que ¢ a
ideia de que o autor pode recorrer a este elemento em todas as suas obras, mas produzindo
cadeias de sentidos diversas, o que cria um alargamento do imaginario poético, onde as
possibilidades sao infinitas. Segundo Gilberto Mendonga Teles em sua obra Contos Brasileiro
em Goias, 2007: “o livro de José Veiga possui maior poder de deformagdo do real, se
inserindo com mais vigor na “atmosfera vital” dos mundos da arte...” (2007, p.92), essa
citacdo confirma o alongamento da obra de José J. Veiga, que através de “deformacdes do
real” torna possivel gerar o estranhamento e levantar questionamentos, capazes de nao apenas
prender o leitor na sua teia criativa, mas, principalmente, fazer com que o leitor exerga papel

fundamental na criagdo de sentidos, multiplicando assim, as possibilidades de leitura da obra.

De acordo com o filésofo italiano Giorgio Agamben (2015, p. 28), Gilles Deleuze
tornou problematico o carater particular da forma, aproximando-a daquelas expressoes que a
Linguistica define como agramatical. Dessa forma parece sugerir que numa obra hd sempre
uma zona de indiscernibilidade entre dois opostos. Haveria assim, entre a poténcia ¢ a
impoténcia, a poténcia de ndo ser, ou mesmo, poténcia de ndo fazer. Os recursos linguisticos
sdo usados, para que haja deslocamento do tempo e do espaco, onde o vazio ird tramitar,
provocando no leitor diferentes possibilidades de perceber a leitura. José J. Veiga costuma
evitar o uso do artigo definido, o verbo “Ser” raramente ¢ utilizado, isto se da pelo fato de que
certos termos gramaticais sdo apropriados de forma nao apenas indevida, do ponto de vista

ontologico, como ja se disse anteriormente, mas porque estes nao sdo apropriados para se
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adequar a ideia de movimento, por significarem mais do que movimentagao e por possuirem
uma identidade definida que o uso irrefreado, impensado, o que reduz sua possibilidade de

producao de multiplicidades.

O termo multiplicidade, como ja dito, segundo Gilberto Mendonga Teles em sua obra
Contos Brasileiros em Goias (2007): “na aproximag¢do demasiada (fotografia) da realidade
sensivel e psicologica” (2007, p.97), o que foge do conceito binario*e substituido agora por
vetores de forgas, que se entrelacam ligando uns aos outros, se misturam criando novas
formulas e novas potencialidades no campo da linguagem. Sendo assim, para ocorrer a
multiplicidade ¢ necessario subversdo da linguagem cotidiana que Gilles Deleuze e Félix
Guattari determinam como a producdo de escrita menor e que estd presente na maneira como

José J. Veiga subverte certos usos da linguagem habitual:

Uma escrita menor ndo ¢ a de uma lingua menor, mas antes a que uma minoria faz
em uma lingua maior. Mas a primeira caracteristica, de toda maneira, é que nela, a
lingua afetada de um forte coeficiente de desterritorializagdo. [...] A segunda
caracteristica das literaturas menores ¢ que tudo neles ¢ politico. A literatura menor
¢ completamente diferente: seu espago exiguo faz que cada caso individual seja
imediatamente ligado a politica. O caso individual torna-se, entdo, tanto mais
necessario, indispensavel, aumentando ao microscopio, quanto toda uma outra
historia se agita nela [...] A terceira caracteristica ¢ que tudo toma um valor coletivo
(DELEUZE E GUATTARY], 2014, p. 35-36).

José J. Veiga recorre a escrita menor, pois de acordo com a citacdo acima todas as
obras de cunho social e politico trazem ao leitor uma forte sensa¢dao de indagagao, isto porque,
estamos subjugados a regimes sociais e politicos. Como ao préoprio autor salienta ndo escrever
para explicar, mas sim para indagar. Para isto o autor recorre a alguns artificios linguisticos

gramaticais.

Um exemplo bastante evidente ¢ a utilizagdo de artigos indefinidos, pronomes
indeterminados, verbos no infinitivo e na terceira pessoa do singular e plural, que irdo gerar
novas aberturas € novos processos de criacdo de multiplicidade de sentidos, criando assim

novas probabilidades de condugdo dos devires que permeiam a obra de José J. Veiga.

Pode-se justificar nas obras de Veiga o processo rizomadtico, quando o autor utiliza,
por exemplo, em suas escrituras, certos recursos morfoldégicos e sintaticos: Em “Os
Cavalinhos de Platiplanto” (2010), o autor vale-se do pronome indeterminado “Aqueles que a

gente vé€ quando toca. Eles vém correndo, sopram um bafo quente na gente, ninguém aguenta”

4Sistemas binarios formando regimes associativos: junto-separado, corte-fluxo, enche-esvazia. Produgdo de
produgdohttps://razaoinadequada.com/2013/05/10/deleuze-maquinas-desejantes/
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(2010, p. 33a), “A Usina Atras do Morro” (2010), recorre aos verbos na terceira pessoa o que
gera impessoalidade e pronomes indeterminados e consequentemente multiplicidade
“Lembro-me quando eles chegaram. Vieram no caminhdao de Geraldo Magela, trouxeram uma
infinidade de caixotes” (2010, p. 15), 4 hora dos ruminantes (1988), pronomes
indeterminados e verbos na terceira pessoa e locucdo verbais “Os Cargueiros vinham
descendo a estrada, quase casados com o azul geral. Mas uns homens que estavam na ponte
tentando retardar a noite perceberam o sacolejo das bruacas® (VEIGA, 1988, p. 1), ja em
Sombras de reis barbudos (1988) temos constituidos por locucdes verbais, “vou fazer a sua
vontade. Vou escrever a historia do que aconteceu aqui desde a chegada de tio Baltazar”

(1988, p. 1). Gerando a multiplicidade como sugere os autores na citagdo:

Na verdade, ndo basta dizer Viva o multiplo, grito de resto dificil de emitir.
Nenhuma habilidade tipografica, lexical ou mesmo sintdtica sera suficiente para
fazer ouvi-lo. E preciso fazer o multiplo, ndo acrescentando sempre uma dimensio
superior, mas, ao contrario, da maneira simples, com for¢a de sobriedade, no nivel
das dimensdes de que se dispde, sempre n-1 (¢ somente assim que o uno faz parte do
multiplo, estando sempre subtraido dele). Subtrair o tnico da multiplicidade a ser
constituida; escrever a n-1. Um tal sistema poderia ser chamado de rizoma
(DELEUZE & GUATTARI 2000, p.15).

Partindo do principio que o rizoma ¢ a dimensdo cuja a formula ¢ n-1, ou seja, a
defini¢do do objeto € estagna o movimento, retirando do conhecimento a sua esséncia: o
devir. Para submeter a multiplicidade a unidade, deve se fazer a extragdo do conceito uno,
representado pela consoante n, de onde e extraido o valor da unicidade 1, originando a
formula n-1, que significa retirar a Unica leitura de uma obra e multiplicar estes significados, a
partir dai a leitura deixa de ser uma leitura engessada, sendo expressdes das criagdes que

brotam a partir de fatos e acontecimentos.

A estrutura nao pode estar definida, para isto, os recursos gramaticais devem ser
usados, como Veiga fez em suas obras, pois, seria assim, um aprisionamento do
acontecimento, causando a estagnagdo na leitura da obra, seriam as questdes como crenca,
politica entre outros paradigmas, dificeis de serem quebrados, como ¢ muito bem lembrado na
obra de José J. Veiga. Para existir a mobilidade a sociedade deve se ajustar as modernidades
que constituem e reconstituem a todo instante, esquivando-se de formulagdes, prévias e
preconcebidas. As producdes rizomaticas fazem isso através de aberturas que irdo formar o
vazio, quatro delas possuem relevancias para as obras de J. J. Veiga: Conexdo,

heterogeneidade, multiplicidade e ruptura a-significante.
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1.1 “O primeiro processo de subjetivacdo: as aberturas possiveis” Desterritorializacao:
processos de dessubjetiva¢io® do colonizado

A primeira possibilidade de abertura pode nos demonstrar que um ponto pode se
conectar a outro sem que se torne importante a linhagem ou o pertencimento, no caso deste
estudo, A obra de arte ¢ refrataria ao carater binario, portanto, ndo estd presa a nenhum

esquema, estd conectada por um campo amplo de aspectos socioculturais e politicos

Em “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010) o autor se volta para a festa do Divino ¢
para a Folia de Reis, elementos que nos remetem ao tema da festa cultural: “Na festa do
Divino’ vocé ja vai vestir um parelhinho de calga comprida que eu vou comprar, e vou lhe dar

um cavalinho para vocé acompanhar a folia®’

(2010, p.30). Em “A usina atrds do morro”
(2010) o autor levanta questdes de avango social e politico, a modernidade, “Todo mundo na
cidade andava animado com a presencga deles, dizia-se que eram mineralogistas ¢ que tinham
vindo fazer estudos para montar uma fabrica e dar emprego para muita gente, houve até quem
fizesse planos para o dinheiro...” (2010, p.15), aqui o autor se refere as questdes sociais, como
existe a multiplicidade fica a cargo do leitor®. Em 4 hora dos ruminantes (1988) por sua vez,
refere-se a sociedade interiorana do Centro-Oeste brasileiro, o sertio, onde a economia
depende do que vem de longe e o aconchego dos moradores e vizinhos, a religiosidade ¢ de

respeito, o tempo parado sem novidades, a rotina ardua que ¢ quebrada por visitantes que ndo

se sabe de onde vem e nem para onde vai: “Enquanto esperavam a confirmagdo, acenderam

®A dessubjetivagdo do trabalho é um processo de negacdo do elemento subjetivo; pelo processo de
dessubjetivagdo o trabalhador € transformado de sujeito em coisa. Se essa transformacao ja ¢ dada pela simples
venda da forca de trabalho, seu carater é aprofundado na medida em que o trabalhador se torna um objeto
manipulavel pela ciéncia. Assim, a dessubjetivagdo do trabalho torna a atividade do trabalhador algo em que esse
se vé negado como sujeito. Através da dessubjetivacdo as potencialidades subjetivas do trabalhador se
apresentam como independentes e hostis a ele, como pertencentes a um outro. A dessubjetivagdo reforca o
carater hostil e estranho que o processo de trabalho tem na produgdo capitalista ao reduzir os elementos
subjetivos ao estatuto de coisa. Augusto, André Guimardes, A Dessubjetivagdo do trabalho: o homem como
objeto da tecnologia (2009 p. 323). http://www.scielo.br/pdf/rec/v13n2/v13n2a06.pdf

"A Festa do Divino é uma comemoracio popular de rua, tipicamente folclérica A festa teve origem no
arquipélago dos Agores, em Portugal, porque o povo local tinha muita fé no Espirito Santo, cuja protegdo
invocava sempre que ocorriam catastrofes naturais. O culto ao Espirito Santo € muito forte no Centro-Oeste do
Brasil. No estado de Goias, no municipio de Pirendpolis, acontece uma das maiores comemoragoes do Divino
Espirito Santo, com apresentacdo de cavalhada.https://escola.britannica.com.br/levels/fundamental/article/Festa-
do-Divino/483241 E a festa que acontece na cidade de Trindade, a maior romaria do Brasil Central. Nota do
autor.

8 A Folia de Reis, também chamada de Reisado ou Festa de Santo Reis, é uma festa popular e tradicional
brasileira. Trata-se de uma das festas folcloricas mais emblematicas do pais. No Brasil, a festa é celebrada em
diversas regides do pais. Os estados onde essa tradi¢@o esta mais presente sdo: Rio de Janeiro, Sao Paulo, Bahia,
Minas Gerais, Espirito Santo e Goias. https://www.todamateria.com.br/folia-de-reis/

No periodo em que a obra foi escrita coincide com a construcio de Goi4nia e Brasilia, cidades modernas e
planejadas, mas o autor ndo deixa claro este fato o que gera a conexdo com acontecimentos da época. O
cavalinhos de Platiplanto(2010) e A hora dos ruminantes(1988): Guia do professor Copyright © 2015 by
Companhia das Letras
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cigarros, otimistas. Falaram da carestia, da falta de quase tudo, lastimaram a gordura de vaca,
uma porcaria que gruda nos beigcos e deve grudar também na maquina do corpo 1a dentro”

(1988, p.02). Sombras de Reis Barbudos (1998) a opressao politica:

Logo nos primeiros dias do golpe muita gente ligada a Tio Baltazar foi demitida em
duas ou trés penadas, ¢ nao havia motivo para meu pai ser poupado. Com certeza a
demora era porque os novos chefes estavam futucando 1a a ficha dele para ver se
rendia algum outro castigo a mais... (VEIGA, 1988, p. 25).

Todas as obras estdo ligadas ou conectadas aos variados processos, onde a
estagnacgdo esta centrada no processo de estratificacdo dos diferentes regimes de signos de
dominacao, como as maquinas de guerra e os agenciamentos maquinicos deleuzianos nos
alertam. Os preconceitos e acepgdes ndo estdo, desse modo, fechadas em signos inalteraveis
ou processos de significagdo estratificados, ao contrario, para que se tende compreender a
escrita nas obras de José J. Veiga € necessario ir além dos signos e verificar as ligagdes entre
todas as obras, hibridagdes® culturais que sdo alternadas de acordo com os acontecimentos
que se recriam, ou seja, imigragdo e emigracao que ocorreu muito no Centro-Oeste brasileiro;

e de que forma representam o fulcro do pensamento do escritor goiano nas obras supracitadas.

O rizoma tem aberturas multiplas, o que faz com que nao possua um centro fazendo
assim, que se direcione para qualquer parte e tome diversas formas. As conexdes acontecem

através de contagio ou contato onde a forma prévia ndo existe, segundo Deleuze e Guattari:

Num rizoma, ao contrario, cada tragco ndo remete necessariamente a um trago
linguistico: cadeias semioticas de toda natureza sfo ai conectadas a modos de
codificagdo muitos diversos, cadeias bioldgicas, politicas, econdmicas, etc,
colocando em jogo ndo somente regime de signos diferentes, mas também estatuto
de estado de coisas. Os agenciamentos coletivos de enuncia¢do funcionam, com
efeito, diretamente nos agenciamentos maquinicos, € ndo se pode estabelecer um
corte radical entre os regimes de signos e seus objetos (DELEUZE & GUATTARI,
2000, p.15).

Os regimes de signos na literatura contemporanea altera radicalmente a relagdo com
a cadeia de producdo semiotica, os regimes de signos passam a se referir a agrupamentos
sempre provisorios e cadeias que remetem aos mais variados processos de hibridizag¢des
culturais, onde a forma original deixou de existir, ou seja, a linguagem local, associado a
outros linguajares se transcendem os significados de acordo com a percepgao do leitor,

produzem novos agenciamentos, como nestes trechos abaixo:

190 hibridismo cultural é um fendmeno histérico-social que existe desde os primeiros deslocamentos humanos,
quando esses deslocamentos resultam em contatos permanentes entre grupos distintos. O continente latino-
americano ¢ um lugar por exceléncia para a ocorréncia do hibridismo cultural, porque ¢ um espago de imigragio
e migracdo desde eras remotas. https://periodicos.fclar.unesp.br/itinerarios/article/view/1127
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Fiquei com medo que isso acontecesse, mas ndo vi jeito nenhum de ajudar. Eu era
muito pequeno, e s6 olhar para cima perdia o folego. Eu disse isso ao homem, mas
ele riu e respondeu que eu nio estava com medo nenhum, eu esta era imitando os
outros (VEIGA, 2010, p.32).

Em “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010), o autor transcende o medo de altura da
personagem o que ira se repetir no decorrer da obra: “mas fiquei com medo de perguntar”
(2010, p. 32), quando ele diz que o garoto imitava e reproduzia o que os outros falavam, a
ideia e que ele dava, sim, conta de fazer o que quisesse, ou qualquer significagdo ficard a
critério do leitor. Em A hora dos ruminantes (1988), o transcender assim como em “Os
Cavalinhos de Platiplanto” (2010) se encontra em toda obra, este fragmento é importante por

sugerir o homem como um objeto em acgao.

Podia ser carregamento de toucinho, mantimento escasso. Enquanto esperavam a
confirmacdo, acenderam cigarros, otimistas. Falaram da carestia, da falta de quase
tudo, lastimaram a gordura de vaca, uma porcaria que gruda nos beicos e deve
grudar também na maquina do corpo 14 por dentro (VEIGA, 1998, p. 21,22).

J& na obra “A Usina atrds do morro” (2010) “Sem duvida o perigo que recedvamos
nesses primeiros tempos era mais imagindrio do que real. Nao conhecendo os planos daquela
gente, ...” (2010, p.17), quando o narrador diz que o tudo era imaginario amplia e transcende
todo o modo de pensar daquela cidade, o que leva a novos agenciamentos. Sombras de Reis
barbudos (1988), os proprios titulos rementem, pois, a palavra sombra € aquele que vive sob a
protecdo de alguém, e este elemento ira além, este significado deixou de existir, que prote¢ao?

A obra pergunta.

’

E interessante observar que nas obras do autor goiano esses agenciamentos
maquinicos e agenciamentos coletivos de enunciacao que ndo se encontram prontas, Veiga
permite que o leitor contribua no processo de produgdo da escritura literaria, tornando-as mais
instigantes e investigativas, incomodando o leitor, provocando o leitor a produzir novas
formas de significacdo e novas aberturas no processo de analise de contetidos que nao param

de se reproduzir.

Para a teoria do rizoma em Gilles Deleuze e Félix Guattari (2000) ha um segundo
principio capaz de identificar a variabilidade continua da linguagem. A linguagem ¢ uma das
linhas rizomaticas que os dois pensadores franceses identificam como um a priori. No
processo de escritura literaria suas conexdes rumam para além do conceito habitual de
linguistica, ultrapassam as limitagdes da linguagem cientifica, os logos das ciéncias, da

politica, e da economia, atingindo todas as modalidades do conhecimento. Isto significa dizer
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também que todas se encontram no mesmo plano das conexdes, citadas anteriormente, entre
as coisas e natureza, nao existindo hierarquia entre uma ou outra, ao contrario, a condi¢ao
prioritaria do carater rizomatico na linguagem ¢ que todas devem possuir o mesmo valor.
Podemos citar também Gilberto Mendonga Teles que fala que a Natureza e a arte sdo
independentes: “Por esse dinamismo a arte se liberta da natureza. A finalidade da arte ndo €

imitacdo da natureza. Ela tem seu proprio fim em si mesma” (2012, p. 454).

A ampliagdo da linguagem na obra “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010) pode ser
demonstrada através de variados exemplos, como nos parece o caso da descricio do
imaginario onde o sonho se mescla a realidade sem que uma instancia se interponha a outra,
havendo entre sonho e realidade apenas conexdes, como nos casos em que surgem as
“pontes”, e ¢ partir desse ponto de conexdao entre o material e o imaterial que a narrativa se

desenrola para além do binarismo realidade/sonho, como no trecho abaixo:

Nao sei se foi nesse dia mesmo, ou poucos dias depois, eu fui sozinho numa fazenda
nova ¢ muito imponente, de um senhor que tratavam de major. A gente chegava la
indo por uma ponte, mas ndo era de atravessar, era de subir. Tinha uns homens
trabalhando nela, miudinhos 14 no alto, [...] (VEIGA, 2010, p. 32).

Em “A Usina atrds do morro” (2010) a personagem mostra que uma neblina, a vida
vista através de um véu sem nitidez da imagem, ¢ mais que um dia frio: “Nao me lembro do
outro dia tdo triste. Uma neblina cinzenta tinha baixado sobre a cidade, cobrindo tudo com
aquele orvalho de cal.” (2010, p. 28). Esta parte da narrativa antecede a morte de seu pai, a

neblina se torna uma conexao simbdlica com o luto silencioso da perda e a tristeza.

A hora dos ruminantes (1988), temos um processo bastante recorrente nas narrativas
fantasticas, a metamorfose assim como na obra de Kafka. A obra de José J. Veiga ¢ absurda
neste caso, representada sempre por borboletas, estas apesar da beleza, parecem em alguns
momentos ligados a estados de mudanga de carater benigno para maligno sem que haja uma
representacdo fixa entre estes diferentes estagios de representacdo, a mudanca ocorre de forma
rizomatica, um exemplo, pode ser encontrado no trecho que descreve as catastrofes que irdo
assolar Manarairema,” Uma borboleta grande azul-pomposa... Uma poalha'! acinzentada
cobria 0s morros, o rio, a distancia, dando a paisagem uma feicdo de mundo nascente” (1988,
p. 97), estas citagdes nos mostram que as palavras vao além de seus signos linguisticos, ha

sempre algo que a relagado significado e o significante ndo consegue alcancar.

1 Poeira leve que se mantém suspensa no ar.
https://www.google.com.br/search?q=poalha+signif&oq=poalha+signif&aqs=chrome.69i157;j013.8054j1j8&sourc
eid=chrome&ie=UTF-8
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Em Sombras de reis barbudos (1988) o que se nota ¢ a ampliacdo hiperbolica da
linguagem durante o decorrer de toda a narrativa, trata-se de multiplicidades de hipérboles,
observe-se 0 momento em que o Magico chega a cidade, a ideia que algo mude, nota-se que o
narrador o descreve a partir de uma ampliagdo inesperada, a consoante ‘M’ em maiuscula,
pois o Magico ¢ mais que magico, simbolizando a mudanga que acontecera com o pai do
personagem “Lu”, como no trecho a seguir: “Passei uns dias assustado, sem achar graca em
nada- até que o Grande Uzk veio em meu socorro. Cartazes novos apareceram nos muros
anunciando a chegada para a proxima semana” (1988, p.55). Todas as palavras sao
amplificadas, causando, desse modo, o estranhamento na forma da linguagem oficial, pratica
narrativa capaz de alcangar o leitor e fazé-lo pensar, desconectando a linguagem dos
significantes estratificados pelo uso habitual, o pai desiste de ser um funcionario da

companhia, mas nada serd como antes, o ritornelo:

Fazia do vé-lo quando chegava dos depoimentos. De cabega baixa, ombros
caidos, ora se assustando com qualquer barulho, ora olhando para longe
esquecido do mundo, ele ndo parecia 0 mesmo homem que dias antes falava
com tanto entusiasmo em sua futura vida de comerciante (VEIGA, 1988b,
p.107).

O narrador ainda relata que jamais o pai poderia ser o mesmo, pois havia colaborado

com os Reis Barbudos,

Sofrida de perto a desgraga nao foi tdo feia, acho que por ja estarmos mais
ou menos preparados. Para falar verdade, nem eu nem mamae acreditamos
muito que o tal armazém saisse. Meu pai fez coisas que ndo devia na
fiscalizacdo, era de esperar que elas voltassem contra nos... (1988, p.107).

A multiplicidade € a terceira ruptura representada pela formula (n-1) de Gilles
Deleuze e Félix Guattari, nela a unidade ¢ inexistente. A multiplicidade acaba com a
estagnacdo existente em uma sociedade ou até mesmo no individuo, como apresentado no
inicio deste capitulo, ir além significa desconstruir e reconstruir novas possibilidades de
renovacao do pensamento. A representacdo da multiplicidade cabe a literatura, pois, seria
justamente na linguagem literdria o espaco privilegiado da desconstrucdo das nogdes
sedimentadas pelo uso, como nos parece, por exemplo, o uso cotidiano da palavra “ser”,
retomada por Gilles Deleuze a partir dos pressupostos heideggerianos, onde o “ser” abandona
o uso cotidiano do “ente” (coisa) para se efetivar como um “essente”, as grandezas da

amplificacdo dos signos transforma-se, alargando o pensamento, levando o leitor a
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questionamentos antes esquecidos e acomodados pelo uso corriqueiro da linguagem, na obra

de arte nada ¢ definitivo e mesmo as categorias existenciais estdo sujeitas a mudanca.

No conto “Os cavalinhos de Platiplanto” (2010), mostra a amplitude do pensamento
da crianga que ndo sabe o que acontece em sua casa: “Eu ndo entendia por que uma pessoa
como meu avd Rubém podia mudar, mas fiquei com medo de perguntar mais; mas uma coisa
eu entendi: o meu cavalinho nunca mais ( 2010, p. 32), pois o que ndo nos ¢ apresentado cabe
a imaginagdo criar elementos, os fatos e objetos, e a partir deste momento libera os sentidos e
a percep¢do, assim como ninguém diz nada a ele, busca entdo respostas no imaginario:
“Quando desci pelo outro lado e olhei a ponte enorme e firme, resistente ao vento e a chuva,
sento uma alegria que até me arrepiou. Meu desejo foi voltar para casa e contar para todo

mundo e trazé-los para verem o que eu tinha feito; mas logo achei seria perda de tempo”

(2010, p. 33).

No conto “A Usina atrds do murro” esta multiplicidade serd apresentada pela

curiosidade e a busca de saber o que os estrangeiros querem:

0 que me preocupou desde o inicio e que eles nunca rirem. Entravam e saiam
da pensdo de cara amarrada, e 0 maximo que concediam a D. Elisa, s6 a ela,
era um cumprimento mudo, batendo a cabeca como lagartixas. Apendi com
minha v6 que gente que ri demais, e gente que nunca ri, dos primeiros queira
paz, dos segundos desconfie; assim eu tinha uma boa razdo para ficar
desconfiado (2010, p. 16).

Nesta citagdo percebemos que a curiosidade abrird novas possibilidades tanto para o
leitor e para a personagem que buscardo saber quem s3o e ndo conseguiram responder essa
indaga¢do. Quando toda a cidade busca resposta o jovem relata: “Sem davida o perigo nesses
tempos era mais imaginario do que real. Nao conhecendo os planos daquela gente, e nao
podendo estabelecer relagcdes com eles, era natural que desconfidssemos de suas intengdes e
vissemos em sua simples presenca uma ameaga a nossa tranquilidade” (2010, p. 17), nesta
passagem a personagem faz abertura da multiplicidade quando salienta que os perigos eram

mais imaginarios que real, o que leva o leitor a imaginar quais os perigos.

No romance 4 hora dos ruminantes (1988), a curiosidade ¢ a percep¢do que ird gerar
a multiplicidade no leitor e nas personagens: “Seriam ciganos? [...] Seriam engenheiros?
Mineradores? Gente do governo?” (1988, p. 4), as personagens sdo levadas a indagagdes sem
respostas, € o leitor também e conduzido pela duvida e curiosidade, e ao longo do conto esta
abertura se amplia para o medo com a chegada dos cachorros: “Borboletas inocentes

enfeitavam as margens do rego, ¢ ali morreriam em poucos minutos pisadas, mordidas
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desmanchadas como flores depois da ventania. O palco estava armado para os cachorros, eles
o ocuparam como demoénios alucinados” (1988, p. 34), como um ciclo de vida quebrado,
representado pelo simbolo da metamorfose a borboleta, a abertura se alonga abrindo
possibilidades a imaginac¢ao do leitor, e a pergunta: Quem e o qué sdo estes cachorros? E a
chegada dos bois também se amplia: “A ocupagdo foi rapida e sem atropelo e quando o povo
percebeu o que estava acontecendo ja ndo era possivel fazer nada: bois deitados nos
caminhos, atrapalhando a passagem...” (1988, p.83), ¢ a narrativa segue ampliando a

quantidade de bois.

Segundo Deleuze e Guattari: Um agenciamento!'? é precisamente este crescimento
das dimensdes numa multiplicidade que muda necessariamente de natureza a medida que ela
aumenta suas conexdes.” (2000, p.17). As linhas, géneros, que nunca sdo fixas se
multiplicam, sdo definidas por fora: linhas abstratas de reterritorialidade ou linhas de fuga,
que mudam constantemente de acordo com o pensamento, alterando a possibilidade de
criagdo, portanto, esses agenciamentos que criam linhas de fuga estardo sempre associados e

unidos as temporalidades multiplas, pois nada ¢ passado, tudo € o aqui e agora.

A multiplicidade ¢ a subjetividade da produgdo de processos de significados, desta
forma, modificados em sua esséncia. As expansodes sao criadas pelo movimento através de
codificagdes reproduzidas no vazio do sentido. Este processo pode ser entendido na divisao
que os dois pensadores franceses estabelecem: a forma intensiva'? que faz ligagdo da frui¢do
de forgas, ou seja, a velocidade do pensamento € o modo como serdo transmitidos e, por fim,
a forma extensiva'4, configurada a partir da multiplicagio intensiva quando os objetos € coisas
sao afetados por um recorte linguistico, onde tudo pode ser transmutado em espago e tempos,
ou seja, ¢ a forma de como a multiplicidade intensiva chega ao entendimento, obedecendo

hierarquias intelectuais, frequentes e compactas.

Quando acontece a ruptura da intensividade produzida pelo rizoma, surge em sua
esteira a possibilidade de extensividade dos sentidos que pode ser compreendida como a

continua e infinita producdo de subjetividades, ou seja, sdo possibilidades que se renovam

12 Agenciamento: Nogdo mais simples do que as de estruturas, sistema ou formas, ele comporta componentes
heterogéneos, tanto de ordem bioldgica, social, maquinica, gnosioldgica e imaginario
http://insustentavelevezadeser.blogspot.com/2009/05/dicionariodeleuzeguattari.html

13Que visa alcangar alto grau de eficacia através de um esforco intenso, continuo e de curta duragio (diz-se de
atividade).https://www.google.com.br/search?q=intensivo&rlz=1C1CHZL _pt-
BRBR763BR763&o0g=intesivo&ags=chrome.1.69i57]015.5554;1j8 &sourceid=chrome&ie=UTF-8

14Que se aplica ou que é valido para um maior nimero de pessoas, objetos ou casos.
https://www.google.com.br/search?q=intensivo&rlz=1C1CHZL_pt-
BRBR763BR763&o0g=intesivo&aqs=chrome.1.69i57j015.5554j1j8&sourceid=chrome&ie=UTF-8
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indefinidamente. A subjetividade renova a producdo das identidades das coisas e dos seres,
como no caso das obras artisticas contemporaneas, notadamente fragmentdrias, o que ira
reduzir os conceitos pré-estabelecidos, ou arcaicos de uma sociedade, ou de pequenos grupos
sociais. E neste sentido que definem também Tadeu, Corazza e Zordan (2004), portanto nio
sdo rupturas, mas sim producdes de continuidades expansivas: “Hé entre as duas espécies de
multiplicidade, uma ‘continuidade’ tal que uma multiplicidade extensiva nada mais € que a
expressao espacial de uma multiplicidade intensiva.” (2004, p.138). A coautoria das obras de
Veiga que ¢ a extensiva de sua obra ird depender do olhar sobre o objeto, multiplicidade
intensiva como leituras e conhecimento, ¢ de com ele sera recebido pelo leitor, extensividade,

convocando a participacdo do leitor, como ja dito anteriormente.

Outro aspecto importante do pensamento de Félix Guattari e Gilles Deleuze reside na
no¢ao de ruptura a-significante, trata-se da ideia de nao-significagdo, que ¢ uma forma de
deixar o territério, ou seja, de desterritorializacdo, esta ¢ a quarta definicdo na producio de
agenciamentos. No rizoma todas as linhas estdo conectadas, at¢é mesmo as de fuga e rupturas,
estas sdo as linhas que produzem o vazio, e neste momento que entra a genialidade da obra de
arte, estimulando e incomodando o leitor, a partir do estranhamento que elas produzem a

partir de seu carater aleatdrio.

A produgdo de uma obra de arte contemporanea, quando observada sob o prisma de
uma linha de fuga, pode produzir conexdes extremamente variadas, desterritorializando a
producao de codigos hierarquizados, autor/emissor, leitor/receptor, autor/leitor/coautor. Assim
a territorializagdo e desterritorializa¢do estdo interligados e Deleuze e Guattari explicam

usando o exemplo da orquidea e da vespa:

A orquidea se desterritorializa formando uma imagem, um decalque da vespa; mas a
vespa se reterritorializa sobre esta imagem. A vespa se desterritorializa, no entanto,
tornando-se ela mesma uma pega de aparelho de reproducdo de orquidea; mas ela
reterritorializa a orquidea, transportando o pdlen. A vespa e a orquidea fazem rizoma
em sua heterogeneidade (DELEUZE & GUATTARI 2000, p.18).

Na relacao existente entre a Vespa e a Orquidea, nao existe hierarquia, mas sim um
processo evolutivo. Na obra de J. J. Veiga ela pode ser representada pela constancia de
movimento entre o real e o imaginario, criagao e recriagdo em um ciclo vital constante, onde
faz o tramitar do imaginario, o vazio se torna prenhe de sentidos, criando possibilidades de

repensar o mundo através da linguagem artistica.
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O devir influencia a criagdo, as ressignificacdoes entre a orquidea e a vespa sao
constantes, assim como no escritor/leitor/co-autor. Jos¢ J. Veiga, em "Por que escrevo?"

(Folder - O escritor por ele mesmo - Sao Paulo: Instituto Moreira Salles, 1996, f. 2).

Escrevo para conhecer melhor o mundo e as pessoas. Quem prestar atengdo vera que
os meus livros sdo indagativos, ndo explicativos. Isso faz deles um jogo ou um
brinquedo entre autor e leitor; ambos indagando, juntos ou ndo, ¢ descobrindo — ou
ndo. Os meus textos sdo um exercicio, ou uma aventura, ou um passeio intelectual.
Eles ndo “acabam” no sentido tradicional, e nesse ndo acabar ¢ que entra a
colaboragdo do leitor. Mais tarde encontrei esta frase num livro de Julien
Gracq'®: “Escrevo para saber o que vou encontrar”. Fiquei feliz" (VEIGA, 1996, f.
2).

Existe uma evolugdo paralela ao diagrama arborescer, essa evolu¢do ocorre no
rizoma, onde os agenciamentos (imaginagdo) se produzem e se reproduzem mais ¢ mais se
expandindo com a relagdo descrita da orquidea com a vespa que nao ¢ de hierarquia, mas sim
evolugdo, tanto negativa quanto positiva, assim na obra de Veiga nao existe o positivo € nem
o negativo tudo ficara a cargo do leitor. A obra literaria corresponderia, nesse sentido, a
orquidea, a expansdo ocorre se o leitor, que corresponde a vespa, que se alimenta do “polen”
através da leitura, pudesse se efetivar como tal apenas a partir deste processo, um constante
ato de producao da obra, ato incessante, uma vez que nao corresponde a ideia de uma raiz, de
uma origem, onde o entendimento ¢ a reproducao dependerdo do ponto de vista de cada
“vespa” (leitor). Existe nas obras que nos remete a ideia de ciclo de constancia no ir e vir

“ponte”, “borboletas”. A dor faz com que o ser se transcenda em “Como ser no mundo”.

O ciclo evolutivo, lembrando que evolugdo pode ser tanto negativa quanto positiva e
cabera o leitor, da obra situa-se na nocao de arquivo, pois, para se ler o presente faz-se
necessario conhecer o passado através de obras, abrindo, desse modo, possibilidades de
producao potencialmente infinitas, novas teorias, seguindo um ciclo evolutivo, mas sem se

constituir num ciclo genealdgico. Para Deleuze e Guattari:

Evoluimos e morremos devido a nossas gripes polimorficas e rizomaticas mais do
que devido as nossas doencas de descendéncia ou que tém elas mesmas sua
descendéncia. O rizoma ¢ uma antigenealogia (DELEUZE & GUATTARI, 2000, p.
20).

BJulien Gracq é um escritor sabidamente recluso. Do alto de seus 93 anos, "o tltimo senhor das letras francesas"
faz pouco, muito pouco, da borbulhante cena literaria de seu pais. Vivendo solitario em uma casa no vilarejo de
Saint-Florent-le-Vieil, recebe apenas algumas pessoas, escolhidas a dedo - e em geral para conversas, quase
nunca para entrevistas. No longinquo ano de 1951 Gracq ja sacudira a intelligentsia ao recusar o prestigioso
Prémio Goncourt por O Litoral das Sirtes(1951), romance que se tomaria central para a literatura francesa do
século 20. Quase a mesma época, desancava o jogo de interesses de escritores, imprensa e criticos com o
virulento libelo A literatura no estomago. http://www.tirodeletra.com.br/entrevistas/JulienGracq.htm.
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A antigenealogia nada mais € que o contar de uma histéria partindo da tentativa de
reconstru¢do de espagos e tempos perdidos, ou seja, percepgdes nao histéricas ou que a
histéria ndo fez registro. Em “O Cavalinho de Platiplanto” (2010) a importancia das festas
culturais, “Na festa do Divino voce€ ja vai vestir um aparelhinho de calga comprida que eu vou
comprar, ¢ vou lhe dar também um cavalinho pra vocé acompanhar a folia” (2010, p. 30), a
dor da perda, o poder coercitivo provocando sofrimento, e a alegria provocada por um sonho
maravilhoso tragam desde o principio o processo de evocagao de temas arquetipicos € que se
repetem, imunes a dialética historica e, ao mesmo tempo, problematizando o modo como as
construgdes sociais se refletem nas escolhas das personagens. Quando o garoto encontra
homens trabalhando no cume da “ponte” e este escolhe ajuda-los e sobe, pode corresponder
ao seu amadurecimento, ndo se sabem. Mas a duvida em atravessar depois do trabalho
finalizado remete-se a ideia do medo, que medo ¢é este? Pode ser as dificuldades que ira de
enfrentar? Pode ser o caminho que conduz ao amadurecimento psiquico e os enfrentamentos
futuros de dor e sofrimentos? Bachelard (1998) se profere quanto ao ciclo do garimpar:

“Sofremos pelos sonhos e curamo-nos pelo sonho” (1998, p. 5).

Ja em “A Usina atras do morro” (2010), o tema da invasdo ¢ altamente distdpico,
uma vez que nao se sabe quem € o invasor ou mesmo qual seria a motivagao da invasao, nesse
sentido, estamos entrando num mundo onde a fic¢ao nao ¢ mais um reflexo da realidade, mas
o lugar mesmo onde a realidade se torna inacessivel e problematica. “[...], mas o tempo
passava e nada de fabrica, eram s6 aqueles passeios todos os dias pelos campos, pelos morros,

pela beira do rio” (2010, p. 16).

1.2 Multiplicidades rizomaticas: a negacio do ethos'® colonizador em José J. Veiga

A exemplo da voga neorrealista na primeira metade do século vinte, José J. Veiga se
ocupa dos mesmos temas sociais, mas sem o peso do historicismo dialetizante, por isso sua
narrativa ndo necessita explicar nada, mesmo as possiveis leituras que podem advir de um
compromisso historico e social, ndo podem fechar a narrativa, pois se trata de obra de carater

eminentemente aberto desde o inicio. E possivel que esse romance trate de um problema

'°Ethos é uma palavra com origem grega, que significa "carater moral". E usada para descrever o conjunto de
habitos ou crencas que definem uma comunidade ou nagfo. https://www.significados.com.br/ethos/
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social, afinal, a obra se volta para o problema da falta de planejamento na construciao das
cidades no Centro-Oeste, recurso bastante utilizado pelo escritor goiano, este Leitmotiv traria
a tona aspectos que a histéria oficial nao poderia dar conta do ponto de vista narrativo, como
o sofrimento das pessoas comuns envolvidas na constru¢dao desse novo mundo historico e que

ndo foi e nem poderia ser registrado oficialmente como dado historico.

Na obra 4 hora dos ruminantes (1988a) pouco podemos saber sobre os visitantes que
passam nas cidades em busca de algo que também nao se sabe e por um motivo que também
nao dito nem explicitado. O leitor e os personagens ficam ao relento. O que se tém sdo os
temas nao-explicitados: sofrimento, puni¢do, poderia se tratar de uma critica a ditadura militar

no Brasil? Nao se sabe, sabe-se apenas que doeu, destruiu:

[...] O palco estava armado para os cachorros, e eles o ocuparam como demdnios
alucinados. [...] A vaga de pelos, de dentes, de patas, de rabos, de uivos chegou
inteira e logo se espalhou por toda a parte farejando, raspando, acuando, regando
pedras, barrancos, muros, raizes de arvores, unhando portas, choramingando,
erguendo-se nas patas traseiras para ver se descobriam nas salas alguma coisa digna
de atenc@o e era repelida pelos moradores a varadas, lambadas, pauladas, até tapas e
chineladas. [...] eles estavam sempre passando e pareciam nunca acabar de passar
(VEIGA,1988a, p.395).

Sombras de reis barbudos (1988) poderia ser uma alegoria dos militares? O regime
opositor? Sabe-se que algo aconteceu, e ¢ justamente sobre estes restos que formam a
narrativa que o leitor se debruca. A dor, a separagdo enfim tantos sofrimentos nao relatados
por historiadores, mas salvos em obras literarias. Um exemplo seria o trecho abaixo, onde

Veiga mostra através de objetos e fatos o papel dos fiscais e espioes:

[...] De repente os muros, esses muros. Da noite para o dia eles brotaram assim retos,
curvos, quebrados, descendo, subindo, dividindo as ruas ao meio conforme o
tracado, separando amigos, tapando vistas, escurecendo, abafando. Até hoje nio
sabemos se eles foram construidos ai mesmo nos lugares ou trazidos de longe ja
prontos ¢ fincados ai. No principio quebravamos a cabega para achar o caminho de
uma rua a rua seguinte, € pensavamos que nao iamos nos acostumar; hoje podemos
transitar por toda parte até de olhos fechados, como se os muros ndo existissem
(VEIGA, 1988b, p. 27).

Nesse sentido, o trabalho do arquedlogo, representado pelo leitor, seria capaz de
lapidar e peneirar riquezas profundas relacionadas a percepgdes de momentos multiplos que
provocaram a metamorfose no presente e assim como um ciclo sem inicio ou fim.
Garimpando a obra de José J. Veiga, Gilberto Mendonga Teles relata em sua Obra Contos

Brasileiros em Goids (2007) comenta: “focalizando de longe a paisagem goiana, que ali

reponta esteticamente transmudada, com dimensdes de tempo e movimento € num processo
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surrealista, mais ou menos kafkaniano, poetizando;”. Aqui Gilberto Mendonga Teles busca
analisar as mudancas descritas nas obras deste autor, que mostra a paisagem do Centro-Oeste

sendo alterada por colonizadores que emigram e imigram, transformando tudo e todos.

Uma das possibilidades interpretativas do conjunto da obra José J. Veiga reside na
aquisicao de um repertorio critico-literario sobre os problemas sociais no Centro-Oeste, sendo
que estes requisitos sao necessarios para o entendimento e ampliacdo do conhecimento e da
reflexdo que se deseja expor como critica a equivocada ideia de evolugdo cientifica que
coloca sob risco a permanéncia de outras possiblidades de se pensar a vida, portanto, analisar
a obra do autor goiano dentro desta perspectiva visa aumentar a capacidade de entendimento
dos conceitos que se negam a estratificagdo. Nesse sentido, os rizomas sdo importantes porque
operam como linhas capazes de cindir os conceitos histéricos habituais, provocando
descontinuidades temporais, desabrochando inovac¢des e novas configuragdes das conexdes

dos elementos. As imagens destas narrativas sao explicadas por Deleuze e Guattari:

E preciso fazer o multiplo, ndo acrescentando sempre uma dimensio superior, mas
ao contrario, de maneira simples, com for¢a de sobriedade, no nivel das dimensoes
que se dispde, sempre n-1. (...). Ha rizoma quando os ratos deslizam uns sobre os
outros. Ha o melhor e o pior no rizoma: a batata e a grama, ¢ a erva daninha. (...)
qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo
(DELEUZE, 2010, p. 15).

Nesta perspectiva do multiplo, da abertura epistemologica, apresentam-se alguns
tedricos brasileiros que dialogam com a ideia de uma arte rizomatica, voltada para os
problemas e dilemas da arte produzida no Brasil, como Gilberto Mendonga Teles, que
analisam nao mais as origens (a raiz) da producdo artistica local, mas antes, a Antigenealogia
do sintoma da colonizagdo da regido centro-oeste do pais. E nesta perspectiva que Teles busca

analisar a obra!’, Os Sertoes:

[...] principalmente pela incorpora¢do de conteudos provenientes da configuragdo
geografica do Brasil, com 4.328 km de extensdo Leste-Oeste (e 4.320 km de Norte a
Sul), do que resultaram grandes areas vazias no Centro, no Planalto Central, que s6 a
partir de 1950 comegam a ser efetivamente ocupadas. Isto explica o sentido popular,
segundo o qual o sertdo ¢ outro lugar, é o lugar do outro: fala-se dele, mas ele
sempre est4 longe da enunciagdo. E a concepgdo metropolitana que pds a palavra em
circulagdo no século XVI, que se amparava num demonstrativo, num advérbio ou
num déitico [esse, ali, 14, acola, mais além], para melhor caracteriza-lo (TELES
2009, p. 71).

7Revista eletrdnica Verbo em Minas, volume 08, O lu(g)ar dos sertdes, p.71 — 108, 2009.
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Neste fragmento do artigo, o autor Gilberto Mendonga Teles, traga uma reflexao
sobre o sertao brasileiro sem que seja imperativo explicar o comeco ou o fim do contexto da
obra, o que interessa ao critico é cartografar o significado de um eterno e infinito desbravar,
avangar, desconstruir e recriar seu proprio mapa, evidenciamento como funciona o rizoma na
América do Sul. Na literatura brasileira, o Centro-Oeste ficou esquecido, Gilberto Mendonga
Teles, ressalta a importdncia do mapa e sua influéncia nas escrituras.

Trata-se de entender a cartografia como um problema que afeta nao apenas a vida,
mas principalmente a obra de autores que tinham que recorrer a outros estados para publicar
suas obras, o que ocorreu muito no século passado e retrasado, ou irem para o Rio de Janeiro
para serem conhecidos, neste caso José J. Veiga. O escritor goiano aparece na historia da
literatura brasileira como um auténtico exemplo da desterritorializagdo, como salienta Teles,
quando relata uma passagem de sua vida, retornava do Uruguai para o Rio de Janeiro, e sua
vida cruza com a vida de José J. Veiga, pois “Benedito Silva nome importante na Fundagio
Getalio Vargas” o convida para trabalhar, mas este ja havia aceitado ser professor na PUC-
RJ'8:

Optei pela universidade, mesmo com a metade do vencimento que teria na
Fundac@o. Foi por essa época que Veiga voltou ao Rio de Janeiro e Benedicto Silva
o levou para a editora da Fundagdo Getulio Vargas, onde ele trabalhou por muitos
anos e viu crescer sua fama de grande escritor. Ali o conheci pessoalmente e uma
outra vez o visitei, numa dessas rapidas conversas de café (TELES, 2007, p.96).

Nesta obra Gilberto Mendonga Teles, mostra a dificuldades enfrentadas por
escritores do Brasil central. Ja no artigo, A Obra Contempordnea: Herangas Estéticas, Arte
Rizomdticas e linguagem ao infinito, de Maria Aparecida Rodrigues'®, p.45/ 59, 2001 afirma

que:

[...] a arte como antiforma e em processo- desconexa e aberta- feita pela
espontaneidade e pelo acaso; logo, arte rizomaticas, composta por linhas de fuga,
figurada em escrita/ escritura polimorfica. Dai uma linguagem ao infinito, uma
impossibilidade, o neutro, a nega¢do e o imaginario. [...]. Foucault anula uma forma
artistica pelo surgimento da outra. Em Deleuze e Guattari, isso ndo acontece: o
agenciamento se processa pelas microconexoes e pelas linhas de fuga, formando o
que os tedricos chamam de rizoma. As obras contemporaneas formam essas
microconexoes ao infinito (apud. p. 47).

A autora, estudiosa atenta dos dilemas da modernidade e hipermodernidade, além de
estudiosa de suas implicacdes estéticas relata que, para autores como Michel Foucault, Gilles
Deleuze, Félix Guattari e Gilles Lipoventski, entre outros, uma obra nunca ira substituir outra,

nao ha como se desconectar do passado, mas ramificar, criar fluxos de relagdes capazes de

18 pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.
19 Professora Doutora, da Universidade Catolica de Goias.
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conectar diferentes obras de modo extemporaneo, como desejava o filésofo alemao Friedrich

Nietzsche.

J& o critico Gilberto Mendonga Teles defende uma teoria que represente o Brasil, que
se bem analisada as obras, pode-se perceber que possuem um rizoma proprio, até mesmo
dissociado de outras formas rizomaticas, como a vertente europeia, cujas caracteristicas de
demandas nem sempre se conectam aos processos de subjetivacdo que emergem nas
literaturas produzidas continente americano. Essa defesa se sustenta principalmente no que se
refere ao processo de desterritorializagdo de vertente colonial e a reterritorializacdao, de
vertente pos-moderna. Neste sentido, a regido central do Brasil se efetiva como caso

emblematico dessa dissociacao e de producao de novos fluxos intensivos de produgao.

Em Goiés a colonizacdo foi um dos fatores, no qual, nos exemplifica esta teoria, este
pais se transformou, nao se criou outro, apesar dos colonizadores assim quererem. Nas obras
de J. J. Veiga tém-se exemplarmente os efeitos desta ramificacdo se espalhando e
amplificando suas ressonadncias incessantemente, como confirma Gilberto Mendonga Teles

em texto o sobre o sertdo:

A palavra sertdo tem servido, em Portugal e no Brasil, para designar o “incerto”, o
“desconhecido”, o “longinquo”, o “interior”, o “inculto” (terras ndo cultivadas e de
gente grosseira), numa perspectiva de oposic¢do ao ponto de vista do observador, que
se vé sempre no “certo”, no “conhecido”, no “préximo”, no “litoral”, no “culto”, isto
é, num lugar privilegiado — na “civilizagdo”. E uma dessas palavras que traz em si,
por dentro e por fora, as marcas do processo colonizador. Ela provém de um tipo de
linguagem em que o simbolo comandava a significagdo (re) produzindo-a de cima
para baixo, verticalmente, sem levar em conta a linguagem do outro, do que estava
sendo colonizado (TELES, 2009, p.71).

O colonizador ndo ¢ capaz de enxergar o colonizado, tudo do colonizador ¢ mais
importante, principalmente nas Américas, onde o grau do avanco social, cultural, intelectual e
politica sdo muito diversificados. Nas obras de José¢ J. Veiga ha uma profunda reflexao sobre
esta microconexao, através de perguntas e questionamentos que se acumulam ao longo de sua
producgdo artistica, todas estdo conectadas internamente como fluxos de intensidade
rizomaticas. E bastante perceptivel que todas as obras se iniciam com elementos que nos
remete a algum momento anterior da historia ocidental, como por exemplo, o bucolismo do
periodo romantico, onde as paisagens pouco mudam e que nada quebra esta rotina. Como no
trecho a seguir: Em “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010), “O meu primeiro contato com
essas simpaticas criaturinhas deu-se quando eu era muito crianga.” (2010, p. 29). No conto “A
Usina atrds do morro” (2010), “Lembro-me quando eles chegaram.” (2010, p. 15). 4 hora dos

ruminantes (1988) vemos nitidamente sempre a mesma paisagem de fundo, de forma que os



38

ambientes apenas mudassem os nomes, os lugarejos sdo simples e simpaticos onde tudo e
todos se conhecem o que prevalece e a voz do povo, a momentos que os sonhos, as livres

associagdes, significagdes e sempre sao bem afloradas:

A noite, quando iam fechar as janelas para dormir ¢ davam com os olhos no clardo
do acampamento, as pessoas procuravam se convencer de que ndo estavam vendo
nada e evocavam aquele trecho de pasto como ele era antes, uma clareira azulada na
vasta extensdo da rural. A vizinhanca incomoda, os perigos que pudessem vir dela,
eram ilimitados por abstragdo. Mais tarde podia haver sonhos, vigorantes somente
na escuriddo dos quartos, soltveis na claridade do dia (VEIGA, 1988a, p. 6, 7).

Observa-se a mesma calmaria bucoélica em Sombras de reis barbudos (1988), “Quem
um dia podia imaginar naquele tempo de alegria e festa que um sonho tdo bonito ia degenerar

nesta calamitosa Companhia Melhoramentos de Taitara” (1988, p. 2).

E entdo, de repente acontece a ruptura, a-significacdo, figuras ou ideias existentes
entre o significado e o significante, acontece de forma curiosa, primeiramente movida pela
propria curiosidade com que a novidade ¢ recebida, em seguida, percebe-se o carater
problematico da modernidade, sua dinamica que altera o0 modo de vida da populacao afetada
por ela, pode-se perceber nesse modus operandi de José J. Veiga uma forma de critica ndo em
relacdo a modernidade, mas ao aspecto ndo discutido, que ¢ o rompimento do homem simples
€ campesino com as suas origens, suas memorias ¢ seu modo peculiar de vida. Como
podemos perceber nas obras: “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010), nesta obra a doenga do
avo foi o elemento que fez a alteragdo na vida do garoto: “Meu avd adoeceu e teve de ser
levado para se tratar” (2010, p. 31), ainda ndo havia nas cidades do interior uma medicina
avangada tinha que recorrer a outras cidades maiores. Em “A Usina atras do morro” (2010):
“Todo mundo andava animado com a presenga deles” (2010, p. 15), demonstrando que estes
visitantes trouxeram a modernidade rompendo com a rotina da cidade. 4 hora dos ruminantes
(1988): “Manarairema ao cair da noite- aniincios ¢ prenuncios [...] Manarairema vai sofrer a

noite”, as mudangas e a ruptura da rotina e a curiosidade movimento de forma a-significante.

Essa critica emerge bem camuflada no pacote da producdo de coercitividade,
producao também das maquinas de guerra deleuzinas como explicam os autores Deleuze e
Guattari em Mil Platos (2004): “um fluxo de guerra absoluta que escoa de um polo ofensivo a
um polo defensivo ¢ ndo é marcado sendo por quanta (for¢as materiais e psiquicas que sao
como que disponibilidades nominais da guerra” (2004, p. 97), que proliferam nessas obras de
forma silenciosa, tudo isso surgindo a partir de fatos estranhos que geram perguntas e

argumentos, todas as obras assumem um carater fantastico, sem identificagdo do espago ou
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tempo. Observaveis nas obras “O Cavalinho de Platiplanto” (2010), quando este menciona
frases que ndo indicam tempo ou espaco, “Mas quando a gente [...] Um dia eu fui no
Juruspensem com meu pai e vi 1a[...] O tempo passava e....” (2010, p. 31). Todo o conto ¢é
marcado com advérbios de tempo que levam o leitor a perder o viso espacial. O mesmo
ocorrerd em “A Usina atrds do Morro” (2010), todos os paragrafos comecam ora com
advérbios de tempo, verbos impessoais e locucdes verbais o que leva o leitor a se identificar,
pois a demarcagao de tempo ndo existe, o que facilitara que ele crie seu proprio mapa. Em 4
hora dos ruminantes (1988), “Manarairema ja nao se preocupava tanto com os homens, e
quando alguém falava neles era como quem se refere a realidades familiares — o calor,
doengas, a carestia — o acostumado, o absorvido” (1988, p.36), o tempo ndo importa,

podendo ser um lugar qualquer.

Os colonizadores fizeram dos pequenos lugarejos do sertdo uma desconstrugdo, pois
estas eram obras de artes, e reconstruiram outra obra de arte que ficaram a serem terminadas
em constante construgdo, ou seja, se ramificarem, estas obras primas do centro oeste goiano
sdo Goiania e Brasilia que nasceram da desconstrugdo destes lugarejos, outras pequenas obras
de arte (cidades), se acham em constru¢do permanente, assim como qualquer outra obra de

arte da modernidade.

Nas obras de José¢ J. Veiga pode-se observar diferentes momentos e formas de
agenciamentos maquinicos de desejo que resultam na producdo de uma arte verdadeiramente
rizomatica. E possivel notar trés momentos que, apesar de suas diferencas, interagem-se,
produzindo o que Gilles Deleuze e Félix Guattari denominam como o ritornelo, ou seja, o
resultado da saida do territorio: desterritorializacdo e reterritorializacao, e quando retornam ou
ndo retornam ao passar de elementos diferentes ao do cotidiano das cidades, estas jamais

serdao as mesmas € nem o “Como ser no mundo”.

Trata-se de um retorno, necessario embora impossivel. Em José J. Veiga esse
percurso se dd da seguinte maneira: 1) O livro como um agenciamento, que produz
significacdo como mediacdo, nesse momento, de saida do territério, a mediagdo se da no
modo como J. J. Veiga cria uma sociedade ao mesmo tempo semelhante, mas ndo uma copia
do mundo em sua obra, ¢ uma saida do territdrio porque o leitor ndo pode mais identificar o
espaco geografico ou o contexto historico em que as historias se passam, como se trata de um
lugar qualquer, ha sempre o desejo, a producao maquinica de cobiga de se buscar o retorno,
mesmo improvavel; 2) As obras nao sdo livros com pensamentos e¢ formatos nao pré-

determinados, trata-se de uma producdo artistica contemporanea, nao havendo retorno, nao
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havendo uma raiz, tanto a producao quanto a recep¢ao sao multiplas e heterogéneas; 3) Essas
obras se apresentam como um verdadeiro cipoal de producdo de significados cambiantes, as
significacdes possiveis sao como trepadeiras, pois ndo fixam em um determinado tempo ou
espaco e, além disso, seu dinamismo se converte na habilidade de se espalhar de maneira

irrestrita para outros campos do saber.

Estas obras sdo multiplas, heterogenias e conectadas formando assim, onde o leitor
pode criar seu proprio mapa, desterritorializado que se reterritorializa de acordo com seu
conhecimento, o processo de escritura se multiplica nas diferentes formas de recep¢do da

obra.

Pode-se afirmar que todas as obras do escritor goiano se conectam. A primeira obra,
o conto “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010), que se encontra no livro com o mesmo titulo
escrito em 1959, discute o tema do processo coercitivo no nucleo familiar, onde o menino ¢
coagido, neste conto o autor narra em primeira pessoa, uma crian¢a que se machucou e teria
que fazer um lancetamento, e foi coagida a deixar fazer este procedimento, e em troca ele
receberia um cavalo, e quem o prometera foi o avo, apos a partida do avd que ficara doente,
sempre aguardava ansioso a sua volta para pegar o seu cavalinho, mas este morre, € o tio
Torim, ficou com os cavalos e a fazenda Chove Chuva e se negou a cumprir a promessa,
sendo assim, o menino fica apenas com a lembranca da promessa, pois seu tio Torim diz a
seu pai, que tinha comprado a fazenda Chove Chuva de seu avo, naquele dia o pai do menino
ficou muito bravo, pois seu avo ndo estava em condigdes de assinar nada, o menino a partir

dai fica sabendo que ndo se cumpriria a promessa:

Eu ndo entendia por que uma pessoa como meu avé Rubém podia mudar, mas fiquei
com medo de perguntar mais; mas uma coisa eu entendi: Meu cavalinho, nunca
mais. Foi a unica vez que eu chorei por causa dele, ndo havia consolo que me
distraisse (VEIGA, 2010a, p.32).

O nao entendimento da mudanga de seu avo e da doenca que o acometera ¢ um dos
temas possiveis nesta obra, além destes, ha outros elementos que produzirdo outras conexoes
inesperadas. A atemporalidade e a visagem espacial geram o estranhamento que impossibilita
ao leitor localizar o espaco onde ocorre a histéria. As obras sdo cheias de questionamentos e

perguntas, que sempre ficard a cargo do leitor responder.

Do rizoma “menino” pode-se partir para outros rizomas produzidos na obra, como
por exemplo, o rizoma “mulher”. Essa conexdo, além de se ligar a anterior pelo papel da

coercdo familiar se estende para outros caminhos inesperados na produgdo maquinica da
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coercitividade social, trata-se do papel da mulher nas obras de José¢ J. Veiga. Na obra
supracitada, por exemplo, a discussdo recai sobre o papel da mulher no nucleo familiar,
discute-se o aspecto idealizado da mulher na sociedade, obediente que chora sozinha, o que
predomina € o conjunto de normas do espago masculino sobre o espago feminino. A primeira
passagem ¢ esta: “Enquanto mamade fazia os curativos... curava e acalmava... Mamae dizia
que eu ndo precisava ficar impaciente... Mamae ndo precisa de mim...” e quando a dor devia
ser escondida e justificada “... € eu vi mamae chorando no quarto...” (2010, p.30), o autor

mostra que o papel da mulher estava restrito a casa e a cuidar da familia.

Em “A Usina atrds do morro” (2010) conto que se encontra no livro “Os cavalinhos
de Platiplanto” (2010), escrita em 1959, a historia também se passa em um lugar qualquer, o
viso espacial e a atemporalidade também sdo trabalhadas. Narrado na primeira pessoa, o autor
volta ao assunto do processo coercitivo onde o mapa ¢ ampliado, a obra mostra que a chegada
de estrangeiros afeta o0 modo como os habitantes locais vivem, pois ninguém conseguia
entender o que os estrangeiros diziam. Este elemento de estranhamento € essencial para se
compreender o processo de coer¢do e de dominagdo colonizadora, pois os estrangeiros
comegam a coagir a populacdo, além disso, aqueles que ndo querem se associar aos

estrangeiros sao obrigados a partir.

Sabe-se que os estrangeiros criaram uma usina, tudo o que sabe sobre essa verdadeira
maquina de agenciamento maquinico de desejo ¢ dito pelas pessoas que trabalham 14, somente
quem trabalha 1a é capaz de dar alguma indicagdo do que acontece naquele local, ndo se trata
de responder o que acontece 14, mas de tentar encontrar uma saida gerada pelo impasse que
sempre hd entre resistir ou se deixar dominar. Nesse sentido, note-se que o personagem
principal ndo se submete a pressao e tenta saber o que realmente esta acontecendo e porque
estdo 14, depois do assassinato de seu pai que esta investigando a usina, se v€ obrigado a fugir

da cidade, ¢ preciso desterritorializar-se por completo. Como no trecho abaixo:

Depois do enterro mamae mandou-me esconder as caixas de dinamite um buraco
bem fundo no quintal, vendeu tudo o que tinhamos, todas as galinhas, pelo prego de
duas passagens de caminhdo e no mesmo dia embarcamos sem dizer adeus a
ninguém, levando s6 a roupa do corpo e um saquinho de matula como dois
mendigos (VEIGA, 2010b, p.28).

O processo coercitivo apresentado em “A Usina Atras do Morro” (2010) ¢é a
ampliagdo do rizoma, pois a coergdo, afetou toda a populacao local. Porém, pode-se perceber

que a visdo narrativa do protagonista mostra a visdo de apenas um individuo, ja nos outros
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contos ha uma multiplicidade de vozes, evidenciando como a colonizagao pode afetar a todos,

mas ainda de forma individualizada de ndo aceitacdo.

Nesta obra, o papel submisso da mulher também ¢ reafirmado da mesma forma, ela ¢
sempre a dona de casa que deve cuidar da familia (2010, p.18), “... em casa encontrei mamae
aflita... Como conselheira, o que ja ¢ uma diferenca a ser observada” (2010, p. 22), “D.
Ritinha apareceu 14 em casa para desabafar com mamde.” Dona Ritinha era uma mulher
sofredora esposa de Geraldo Magela que se associou aos estrangeiros, € na sua vigilia
(2010,p.28)“...dia seguinte notei que ela estava palida ndo havia dormido...” nesta passagem
ocorre uma metamorfose de guerra, onde mulheres sdo obrigadas a assumir ¢ tomar decisoes,
0 que mostra outro processo de uma viuvez, o que ocorre muito quando homens vao a luta
contra opressores , (2010 p. 28)“... mamde mandou-me esconder as caixas de dinamite num
buraco... vendeu o que tinhamos... embarcamos cedinho...”. Nesta obra sdo citadas outras
mulheres que tinham profissdes de independéncia, mas ligadas as questdes domesticas como a
dona da pensdao onde os estrangeiros se hospedaram “D. Elisa”, ¢ a costureira “D. Lorena”

que vigiava tudo pela sua janela.

A hora dos ruminantes (1988) obra escrita em 1966, plena revoluc¢ao que teve inicio
19640 conto que relata a chegada de visitantes, assim como em “Usina atrads do morro”
(2010), o rizoma se amplia, pois relata a historia ocorrida em Manarairema onde os morados

sdo tomados pela curiosidade e consequentemente coagidos pelos visitantes.

Os acontecimentos ocorrem com a metamorfose da vida da cidade, de forma
gradativa: primeiro sdo os visitantes que acampam do outro lado do rio, depois a curiosidade
que assola os moradores, os visitantes comecam a ter contato com os moradores oferecendo
servigos, a rejeigdo da coercdo gera punicdo: primeiro os cachorros invadem a cidade, logo
em seguida os bois, e depois todos vao embora, assim como chegaram, deixando o vazio e a

sujeira, a cidade transformada.

O viso espacial estd presente nesta e em todas as obras de Veiga. “O relogio da igreja
rangeu as engrenagens, bateu horas, lerdo, desregulado. J& estavam erguendo o peso,
acertando os ponteiros. As horas voltavam todas ele as, as boas, as mas, como deve ser”
(1988, p.102). As mulheres continuam submissas, algumas como a mulher de seu Quinel que
disse a ele para falar com Pedrinho, entdo, funciondrio em sua loja, para que nao ficasse de
agarro com Nazaré, sua namorada, mas nesta passagem a personagem também ¢
preconceituoso: “Seu Quinel também sofria pressdes em casa, mas ia defendendo Pedrinho na

medida do possivel. Um dia a mulher, alegando nao poder mais passar cm as filhas pelo Beco
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do Rosario, por causa daquelas cenas...” (1988, p. 75), mas em contrapartida Nazaré era o
oposto, ndo se incomodava com que a cidade dizia, e quando ela e Pedrinho resolvem sair dos
olhares de desconfiava, atravessaram a ponte e foram pegos pelos visitantes, onde Nazaré
ajuda-os a torturarem seu namorado, ela se mostra livre, e responde por seus atos e agdes, 0
que ja demonstra a evolugdo do papel da mulher na sociedade, pois esta personagem quando
retorna para Manarairema apos a partida dos visitantes consegue inclusive a alterar os
conceitos predefinidos de sua madrinha D. Bita que a aceita sem questionamento, sem lhe
pedir satisfagdes: “- Menina do Céu, onde esta seu juizo! Disse ela afinal. - Olhe s6 sua roupa!
Toda Molhada, até os cabelos! Vocé vai adoecer, menina! ” (1988, p. 98). Neste dialogo com
ela, mostra que aceita a afilhada de volta sem preconceito, pois o Pedrinho ja se encontrava
morando com Dona Bita, pois este depois de torturado conseguir fugir e se refugia em sua

casa por ndo tem com quem contar. S3o passagens onde as mulheres tiveram que serem fortes.

Sombras de reis barbudos (1988) escrita em 1977quando ja havia consolidado a
ditadura, é possivel ver a Antigenealogia que narrador utiliza-se de termos como: “Logo nos
primeiros dias do golpe muita gente ligada a tio Baltazar foi demitida em duas ou trés
penadas, e ndo havia motivo para meu pai ser poupado” (1988, p.25), o lexema “golpe” e o
lexema “poupado” o que deduz trai¢do por parte de seu pai. Toda obra e narrada em primeira
pessoa, assim como as obras anteriores, menos a obra 4 hora dos ruminantes (1988), o autor
explora os lexemas que geram o estranhamento que desconcerta as engrenagens sociais
estratificados. Este desajuste das normas demonstra que o processo rizomatico se mantém
através do estranhamento causado pela percepgao da coercao social, este elemento ¢ bastante
importante para a compreensao do papel social da arte na pés-modernidade, pois € como se a
modernidade social e politica se esparramassem como uma erva daninha provocando

mudancas ¢ dor.

O papel feminino ainda sofre outras formas de coercdo, nestas obras os coagidos,
“Lu” e sua mae, convivem no mesmo espago ¢ tempo que o agente coercitivo, o pai de “Lu”
que era fiscal da Companhia, a modernidade esta estagnada o que leva a falta de liberdade, o
que vai facilitar ao leitor criar mapas de desterritorializagao e tentar reconstrui-los criando um
novo territorio. Em Sombras de reis barbudos (1988), o personagem convive diretamente com
o elemento que provoca coer¢do, o pai, ¢ vé toda a cidade ser desterritorializada, assiste a
criacao de um novo mapa, a invasio, assim como em A hora dos ruminantes (1988a) e Usina
Atras do Morro (2010), tratam de desterritorializagdes, a cidade invadida murros “De repente

os muros, esses muros. Da noite para o dia eles brotaram assim retos, curvos, quebrados,
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descendo, subindo, dividindo as ruas ao meio conforme tracado separando amigos...” (1988b,
p.27) e por urubus “Os urubus ainda ndo estavam em nossos telhados, as sombras deles
estavam. Os primeiros chegavam logo depois do sol, e pelo meio-dia o céu ficava coalhado

deles, as sombras caindo vertical nas ruas m nos muros, nos gramados...” (1988, p. 36).

Nesta passagem a imagem do dominador como o colonizador ¢ bastante evidente:
“Meu pai aproveitava para recomendar essas rapidas visitas para recomendar esperteza e
lembrar que quanto mais simpaticos sdo esses homens de fora, mais perigosos, como se ele
soubesse tudo sobre negdcios e tio Baltazar ndo soubesse de nada” (1988, p.11). O invisivel
que ndo se V€, o vazio nao percebido pelos personagens, e que ¢ preenchido pelos visitantes e
levanta suspeita que o pai soubesse. Nesta obra se percebe claramente a evolugdo do papel
feminino na sociedade contemporanea, onde além de tomar conta da casa, também ajuda
financeiramente, quando pai de “Lu” e preso pela Companhia, essa sustenta a casa, e também
tem a tia Dulce, mulher emancipada e independente, casada com o Ti Baltazar que assedia o
sobrinho, que gosta de festas, que se acha livre para ser o que queria ser para a sociedade da
¢poca a modernidade se aproxima de forma a mudar o pensamento, além de romper com os

paradigmas sociais estratificados:

Ela me puxou-me com tanta forga que eu cai sentado quase em cima dela. Ela
agarrou meu rosto cm as duas maos e me beijou com raiva fingida no queixo, no
nariz, na testa, e me mordeu forte numa face, deixando a marca dos dentes ardendo
(VEIGA, 1988, p.91) .

Estas obras demonstram como a coergao se espalha pela regido Centro-Oeste do
Brasil, formas rizomaticas também sdo produzidas como coercitividade social, como uma
verdadeira erva daninha, Deleuze e Guattari falam da diferenca do rizoma na América e da

Europa:

América nao teria procedido como intermediaria? Porque ela age a0 mesmo tempo
por exterminio, liquidagdes internas (ndo somente os indios, mas os fazendeiros e
etc.) e por empuxos sucessivos externos de imigragdes. O fluxo do capital produz ai
um imenso canal, uma quantificagdo de poder, com uns “quanta” imediatos onde
cada um goza a sua maneira na passagem do fluxo-dinheiro (de onde o mito-
realidade do pobre que se torna milionario para torna-se novamente pobre): tudo se
redne assim, na América, a0 mesmo tempo arvore e canal, raiz e rizoma. Nao existe
capitalismo universal e, em si, o capitalismo existe no cruzamento de toda sorte de
formagdes, ele é por natureza neocapitalismo, ele inventa para o pior sua face...
(VEIGA, 2000, p.27).

No Centro-Oeste, a colonizacdo destruiu até mesmo as raizes mais profundas do
cerrado e do modo de vida na regido. Primeiro o processo de dominagdo dos fazendeiros,

como mostrado na primeira obra, a necessidade da constru¢do de Goidnia e Brasilia, e as
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imposigoes do regime militar, conforme justificado na Introducdo no livro o “O cavalinho de
Platiplanto” (2010) por Erico Melo, doutor em literatura brasileira pela USP. Ele faz um

roteiro histdrico, ou seja, um decalque:

O primitivo universo ecocultural dos sertdes sobreviveu até meados do século XX.
Atraidos por novas oportunidades de trabalho, multiddes de sertanejos comegaram a
emigrar para as grandes cidades em crescimento. Mas, com a fundacdo de Belo
Horizonte (1897), Goiania (1933) e Brasilia (1960) — além de ferrovias, estradas e
aeroportos —, governos, empresas ¢ novos “colonos” comegaram a se instalar nessas
regides pouco povoadas e, na pratica, quase abandonadas apos o final do ciclo da
mineragdo. E o caso da regido goiana revisitada por Veiga nos dois livros em estudo
(MELO, 2017, p.17)

E depois a invasdo, de ndo se sabe se de militares, que sempre mudavam e por ultimo
os que sairam de Manarairema A hora dos ruminantes (1988) vao para a proxima cidade
Taitara em Sombras de reis barbudos (1988), inclusive Manarairema. “Gente viajava voltava
com noticia do Magico. Este estava em Luzalma. Estava em Aguagava. Estava em Guaravai.
Voltou a Pompeinha. Esta de cama em Manarairema. Magico adoece? Mau sinal” (1988b, p.
52-53), nesta passagem o autor relata a importancia das escrituras anteriores, o que leva o
leitor a criar possibilidades uma delas é mostrar a colonizacdo gradativa, e o impacto da
modernidade trazida por ela ao Centro-Oeste. Definicao segundo o diciondrio online, Aurélio,
de decalque?’, as obras de José J. Veiga ndo sdo decalques, mas sim um grande rizoma, pois
decalque e quando fazemos colagem dos acontecimentos e este se estabiliza, ja as obras

mostram que nada mais € o mesmo, a transformagao se alastra indefinidamente.

1.3 O ritornelo?! como producido de resisténcia aos agenciamentos maquinicos da
liquefacdo do mundo contemporaneo

Uma das caracteristicas na obra 4 hora dos ruminantes (1988) ¢ a conexao intima no
campo do imaginario entre os moradores das cidades apresentadas, nas obras do autor goiano
faz-se sempre mapas existenciais ao lado de mapas fisicos, nesse sentido, desfaz-se a nogao
de territdrio, as cidades ndo sao nomeadas pelo autor € se encontram soltas em um espaco

atemporal e territorial, mas ao mesmo tempo, ligadas por um grande rizoma onde ¢

2“Decalcomanias. Sdo técnicas de colagens de gravuras ou impressdes em cerdmicas ou outros materiais como
porcelana, madeira, papel e etc. Hoje, a versdo abreviada ¢ ‘decalque’.

21 Portanto, o ritornelo €, a0 mesmo tempo, repetiio e diferenca. A repeti¢do produtiva que fabrica tempo,
diferenca. O ritornelo também é ritmo (desigualdade e modulante, diferenga de potenciais). Ndo € o ritmo
medida, métrica. E o ritmo entre elementos heterogéneos (a orquidea e a vespa, o homem e seu cachorro, a teia

de aranha e a mosca). O que retorna na repeticdo € a sua poténcia diferenciante.
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impossivel desconectar, 0 mesmo acontece com as redes mididticas. Onde a mente ndo ¢ o

cérebro.

Esta obra mostra, concomitantemente, o avanco das redes e o avanco deste rizoma
onde esta inserido de forma sublimar a tecnologia de forma futuristica, por isso, talvez, a
internet, hoje, seja a propria revelacdo de um vasto mapa mental que cruza transversalmente,
por angulos diversos, na natureza e em corpos humanos. Mas esta ecologia da mente,
Ecocriticismo, o que sugere conexdes nao apenas entre humanos, natureza, mas entre estes, €
os bits, os bytes, as teclas e os monitores, entre perfis, segundo uma fala de Nora Bateson??

filha de Gregory Bateson em entrevista ao site academia edu (2011 p. 239), quando esta cita

esta frase celebre de seu pai:

A historia € sobre 0 homem que perguntou a seu computador: “Vocé computa que
algum dia sera capaz de pensar como um ser humano? “O computador trabalhou na
pergunta e finalmente imprimiu a resposta. No pedago de papel estava impresso,
abre aspas, isso me lembra uma historia, fecha aspas [Risos].
A convergéncia da contemporaneidade aponta para um conjunto de transformagdes
que ultrapassam a perspectiva da interatividade ou da interacdo entre sujeitos sociais no
processo comunicativo, o que favorece a divulgacao das obras literarias. Remete-se a ideia da

chegada da hipermodernidade, que pode ser simbolizada pela construcao de Brasilia. Nesse

sentido, Zigmunt Bauman afirma:

Dois tipos de liberdade: uma subjetiva, que ¢é sentida pelo sujeito e o situa no mundo
como alguém que se acha livre ou preso; e outra objetiva, que se refere a
possibilidade de conseguir se mover dentro da sociedade sem impedimentos, de
conseguir exercer poder sem ser dominado por outros (2000, p.250).

Para o socidlogo polonés a modernidade se liquefez, e é neste contexto que pode se
encaixa a escritura de José J. Veiga. As crises econdmicas vividas no século XX, gerou varios
questionamentos, dentre tantos que a obra de Veiga tras, o ser humano, a sociedade enfim
todos em busca de respostas devido a velocidade provocada pela comunicacdo, antes fragil,
pois esta atingia a minoria da populagio mundial, o Brasil ndo fugiu deste estigma, o que
gerou a necessidade de Adaptacdo, Em “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010), mostra a
descoberta da necessidade de corrupcao familiar, o trapacear, o personagem ¢ surpreendido
pela ganancia do tio, ela que assola o século, a modernidade liquida. Em “A Usina atras do

morro” (2010) Veiga fala da invasao do Sertdo, que ¢ assolado pela construgdo de Goiania e

2http://www.academia.edu/16300520/Uma_conversa_sobre_a_ecologia_da_mente_entrevista_com_Nora_Bates
on
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Brasilia logo a seguir, aonde o avanco da modernidade chega, e seus moradores se adaptam as
modernidades, os cavalos sdo substituidos por motos, os rios sao absorvidos pela necessidade

de matéria prima para construcao da cidade, e aquele que nao se adapta foge, ou morre.

Ja em A hora dos ruminantes (1988) a invasdo ¢ total social e politica onde a
individuacao ¢ invadida. A politica assume e estagna este avango onde o ser ¢ totalmente
engessado novamente isto ocorre em Sombras de reis barbudos (1988). A liquidez, a qual
Bauman propde vem do fato que os liquidos ndo possuem uma forma, ou seja, sdao fluidos que
se acomodam conforme o vasilhame onde se encontram armazenados, o que ocorrera nas trés
primeiras obras de Veiga, diferentemente da novela Sombras de reis barbudos (1988) que
mostra os solidos que sdo inflexiveis e precisam sofrer uma tensdo de forgas para moldar-se a
novas formas, pois a liberdade trazida pela modernidade é estagnada. A modernidade ¢
incontrolavel na obra literdria, ¢ que nas obras elas fluem, e escapam dos dedos opressores,
entornam, e dao vazdo ao pensamento preenchendo os vazios com imprudéncia e fluidez.
Mesmo a coesao apresentada nas obras a liberdade de criar nao ¢ impedida, porque ¢é liquida e
cabendo a ressignificagdo dos objetos, ou seja, a semiotica, onde o pensamento pode se

camuflar.

Para Bauman, as questdes de emancipagao englobam o conceito de liberdade, este
autor questiona se ela representa uma benc¢ao ou maldi¢do, ou seja, seria uma ben¢do quando
o individuo opera, ou age de acordo com seus desejos e pensamentos, mas em contrapartida o

individuo devera responder pelos seus atos e agdes o que recaia em maldigao.

Na obra “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010), ndo ha liberdade, ela existe apenas
no onirico, onde a personagem sonha com a liberdade de se ter um cavalinho, bengdo, que
tanto queria e fora persuadido a sonhar em té-lo, maldi¢dao, o conto a liberdade ¢ um sonho,
pois ndo lhe ¢ dado o direito de saber o que acontece acerca do ambiente onde vive.
Mostrando aqui uma sociedade rigida impregnada de autoridade, ndo existe a resiliéncia e nao
consegue se adaptar aos novos formatos. A literatura presa a conceitos e preconceitos,
enrijecida assim como a sociedade de uma cidade do interior como mostra a fala do pequeno

personagem:

Meu avo adoeceu e teve de ser levado para longe se tratar, quem levou foi tio
Amancio. Outro tio, o Torim, que sempre foi muito antipatico, ficou tomando conta
do Chove-chuva, Tio Torim disse que, enquanto ele mandasse, de 14 ndo saia cavalo
nenhum para mim... (2010, p.31).
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Neste fragmento autor relata a auséncia de emancipacao, auséncia de liberdade e o
personagem busca-a pelo recurso do onirico, € no sonho que se manifesta o rizoma, ou seja, a
falta de identificacdo do tempo e do lugar, e este carater fantastico aponta para outras formas
de significagdo, ndo mais estratificadas, mas em transicdo permanente entre o conceito
enrijecido e a liberdade do mundo dominado pela liquidez dos sentidos. Baumam, (2000
p-34): “O principal objetivo da teoria critica era a defesa da autonomia, da liberdade de

escolha e da autoafirmac¢ao humanas, do direto de ser e permanecer diferente”.

O tempo e o espago nas obras literarias representam o espago privilegiado da
reflexdo, € nesse tempo imaginario e nesse espaco fisico e psiquico que se pode reclamar e
levantar hipdteses e questionamentos a respeito dos dilemas do mundo real é o espagco onde
sempre se pode lutar por direitos, que se deve ser responsabilizado por atos e a¢des. E neste
contexto que a personagem protagonista do romance “Os cavalinhos de Platiplanto” (2010)
prefere ndo contar os seus sonhos de liberdade: “Pensei muito se devia contar aos outros, €
acabei achando que ndo. Podiam ndo acreditar, e ainda rir de mim; e eu queria guardar aquele
lugar perfeitinho como vi, para poder voltar 14 quando quisesse, nem que fosse a pensamento”

(2010 p. 36). Esta passagem no final do conto justifica a emancipag¢do, apesar de onirica...

Nas proximas obras José J. Veiga apresenta a caracteristica da modernidade que
apresentam na forma de relato o declinio da crenga e o desfazer para se refazer, o bem e o mal
juntos, a violéncia que surge, ou seja, a modernidade tramita em um caminho sem fim para as
oportunidades, realiza¢des e desejos que serdo perseguidas continuamente, nas obras de Veiga
o caminho ¢ inverso, pois a sociedade onde as crencas € normas pré-estabelecidas reina, sdao
invadidas pela busca de modernidade da regido Centro-Oeste, onde os desejos sdo
perseguidos, como a construgdo de cidades planejadas, mas a coloniza¢dao nao foi planejada, e
a liberdade foi podada, mas forcosamente gerando mudancas nas cidades e no
comportamento, onde, os moradores, ou seja, a sociedade foi obrigada a ser reinventar de

forma individualizada, pois a velocidade do avango era muito rapido e imposto.

A realidade pune os moradores e o autor tenta demonstrar que € possivel buscar a
liberdade individual e coletiva, assim, os personagens pensam e discutem e questionam o

tempo todo. Um exemplo pode ser notado na obra “Usina atras do morro” (2010):

Mas a esperanga, por menor que seja, ¢ uma grande forga. Basta um fiapinho de
nada para dar alma nova a gente. Eu estava remexendo um dia na tulha de feijao a
procura de uma medalha que caira do meu pescogo e encontrei umas caixas de
papeldo quadradinhas, escondidas bem no fundo. Abri uma e vi que estava cheia de
dinamite. Guardei tudo depressa e ndo disse nada a ninguém nem deixei meu pai
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saber, porque nao queria coloca-lo na triste situacdo de ter de prevenir-se contra
mim. Tudo era possivel naqueles dias (VEIGA, 2010b, p.27).

A liberdade existe no ser, no individuo ele se emancipa e chama a responsabilidade
para si, ao invés de trilhar caminhos impostos por normas pré-estabelecidas pelos donos da
Usina que fica atras do Morro. Pois a tarefa que antes era do coletivo, da sociedade agora e se

encontra fragmentada, ou seja, a tarefa agora ¢ responsabilidade do individuo, cabendo a ele a

liberdade de escolha.

Em A4 hora dos ruminantes(1988), o coletivo ¢ desfeito, assim como em “A Usina
atras do morro”(2010), num primeiro momento a sociedade gosta da chegada, pois ¢ novidade
e pensam em ganhar alguma coisa com os visitantes ou estrangeiros, mas como na obra
anterior alguns moradores de Manarairema se revoltam e a liberdade fala mais alto, outros ja
se associaram o que difere da fala de Baumam que sugere que os passivos sdo sujeitos ao
coletivo, pois 0os que associaram aos visitantes foram os de personalidade marcante, a
modernidade, o mal e a violéncia assola a cidade, o absurdo. Duas personagens chamam
aten¢do no primeiro momento, Geminiano, um negro integro, que faz o primeiro contato com
os visitantes e ¢ engessado pela modernidade, depois Amancio, que se diz valentdo e temido
por todos, também ¢é engessado, € pessoas que ndo possuem caracteristicas marcantes como
Manuel e Apolinario, trabalhadores, cujo oficio todos dependem, se negam a servi-los a serem

engessados, mas pagam o prego por sua negagao.

Como salienta Baumam, todos irdo ser responsabilizados, ou seja, a sua liberdade de
expressao se desfaz como agua. Geminiano sofre a opressao da modernidade, o que ¢
demonstrado na sua fala com Deldélio (1988, p. 30): “- Esse meu nao tem, Deldélio. O meu
remédio ¢ um tiro na cabega, um copo de veneno — e agarrava-se mais forte ao amigo, como
se com isso pudesse descarregar nele um pouco do sofrimento de que se queixava.”. E a
humildade imposta junto Amancio pelos visitantes, que sua curiosidade e ganancia o levou a
associar-se a eles de forma a defendé-los, mesmo depois da invasdo humilhante dos cachorros
imposta por eles, (1988 p.38) “..ndo querendo fazer comentirios prematuros todos
recolheram cedo para absorver no escuro as humilhagdes desnecessarias e tdo prontamente
aceitas, quando ndo procuradas espontaneamente.... Cada um torturado pela sua vergonha
particular...” sem que ninguém os tivesse contrariado ou falado o que pensavam a respeito,
mas o fizeram para mostrar o poder que tinham sobre eles. Depois deste absurdo surge a
teimosia, de uma personagem passiva o que diferencia da teoria de Baumam, pois este diz que

0s passivos que estdo sujeitos ao coletivismo e ndo os de personalidade forte, quem teima ¢
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Manuel, o que ajuda a todos, quando Geminiano o procura para que arrume sua carroga, € este
nega, até Amancio vem até ele para persuadi-lo e de nada adianta, ele ndo sede a rigidez da
modernidade, prefere a liquidez desta, e respeitar a sua vontade (1988, p.43): “-Nao consertei

23

nem conserto. Cada um sabe o que faz — disse Manuel, e voltou a cepilhar*"”’, mas acaba

cedendo, quando surge a metamorfose, representada por uma borboleta:

Uma borboleta grande e azul-pomposa entrou tonta na oficina, esbarrou de raspao na
parede, pousou no cabo de uma enx6?*. Os dois olharam para ela encantados, como
se nunca tivessem visto uma borboleta igual, ou talvez estranhando que ainda
pudesse haver borboleta no ar. Finalmente ela despregou da enxo, tateou pela sala e
escapuliu para largo como chupada pelo ar tarde, e eles ficaram mais tristes e
preocupados (VEIGA1988, p.48).

E esta visita o transformou e foi corrompido pela modernidade, o engessando,
deixando para tras sua liquidez, (1988 p. 40) “-Eu resolvi consertar a carroga”. J& Apolindrio
pai de Mandovi, crianca vendedora de cigarros, cujos cigarros foram derrubados e pisoteados
pelos homens, e que em resposta a esta agressao jogou-lhes pedras, e que depois disso os
visitantes exigiram que seu pai se retratasse com medo da opressdo dos visitantes, todos, de
forma direta e indireta tentaram persuadi-lo a fazer este pedido de desculpas, mas ele se negou
dizendo a Geminiano, quando este o procurou para dizer que os homens estavam o

[3

aguardando na tapera: “- Eu me apresentar na tapera? A troco de que?...-Agradego o seu
trabalho Gemi. Mas ndo tenho nada para fazer 1a. Combino servigo ¢ aqui na oficina...-Eles
nao querem combinar servigo ndo. Querem ¢ falar com voce. -Entdo piorou” (1988a, p.53). A

decisdo do personagem comprova que nao deixou ser levado pela modernidade solida.

Sombras de reis barbudos(1988) a individuagdo ¢ fisica e mental, s6 que a
coletividade esta ligada a companhia, aqui o autor tem a preocupacdo em demonstrar a
dificuldade da pratica da liquidez, ela sé pode existir as escondidas, e ¢ feita por jovens que
buscam fugir do engessamento a qual estdo expostos de forma politica e social. Aqui, se
concorda com Bauman, onde os fracos e frageis estdo sujeitos a coletividade, e os fortes sdao
individualizados de forma opressora, ou seja, respondem pela acdo e pratica da liberdade em
se dizer e viver como se pensa. O distanciamento entre os tipos de individualidade, a primeira
ele esta associado a fatalidade e a segunda com a capacidade realista e pratica, ou seja, a

autoafirmacao se finda. E o que ocorre nesta cidade, e a personagem desta obra busca alcangar

Forma de lixar madeira, para retirada de ferpas.
2Instrumento que consiste em uma chapa de metal cortante € um cabo curvo, usado especificamente em
carpintaria e tanoaria para desbastar pegas grossas de madeira.
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seus objetivos atraveés de amigos, de trabalho, e emaranhando-se a pessoas ou agentes
desembaragados e que fluem, de uma forma ou de outra: “Alguns amigos meus tinham
binéculo, outros luneta, ¢ me de boa vontade..” (1988, p. 36) lembrando que “Lu” a
personagem vivia com o opressor, mas era um individuo livre, liquido, e sua autoafirmagao
ndo estava comprometida, ele busca esta autorrealizagdo por meios que a permitam tramitar
tanto pelo opressor quanto no oprimido, quando seu lhe conta sobre a proibi¢do do uso da
luneta, ele conta para seus colegas e estes pinchar os murros “- Eu contei sem querer. E ndo
foi a todo mundo. Foi s a uns meninos da rua que vieram me fazer inveja” (1988, p. 42) sem
se deixar de ser um individuo facto?’, o que € cidaddo, pois este pensa no coletivo. “Quando
eu encontrava tio Baltazar a pé era melhor, ela andava o tempo todo com a miao no meu
ombro, perguntava pelos estudos, se eu estava precisando de alguma coisa, livros, roupa,
brinquedos... Acho que nao fazia para ofender meu pai” (1988, p.17), pode-se observar a
individuac¢do, pois a seu redor pouco se sabia. Nesta obra o autor mostra a invasao e a punigao
que vivida pelos moradores, e demonstra a auséncia de criagdo, pois a modernidade nao ¢
rizomatico, mas sim rigida, mas o individuo e a coletividade sdo rizomaticas e tentam
escapulir de formas diversas. Todos os personagens vivem o individuo facto, “A companhia
baixou novas proibi¢des, umas inteiramente bobocas, s6 pelo prazer de proibir” (1988, p.46),
o personagem principal vive de modo a tentar mudar o seu destino junto de seu nucleo
familiar, sua liquidez ¢ social, onde a fluidez de sua relagdo interpessoal é o emaranhar,

rizoma, sociedade autonoma.

Ha um segundo termo utilizado por Bauman, a saber, o tema da liquidez moderna
emancipada, ja comecando a pensar como viver essa individualidade que traz uma revisao de
conceitos da modernidade sélida, obra Brave New Word (1932) de Aldous Huxley?S € a obra

1984 (1949) de George Orwell?’. Nesta obra de Orwell o denomina, o opressor ¢ como um

ZIndividuo facto: sdo cidaddos controlam seus desejos e toma suas decisdes, mas devem agir e interagir de
acordo com a sociedade a seu redor/

26Aldous Huxley (1894-1963) foi um escritor inglés, autor do cléssico da literatura “Admirdvel Mundo Novo”.
Suas medita¢cdes em torno das experiéncias com drogas alucinodgenas foram relatadas no livro “As Portas da
Percepg@o”. Aldous Leonard Huxley nasceu em Godalming, Inglaterra, no dia 26 de julho de 1894. Filho de um
professor e escritor e neto de um famoso naturalista, Huxley cresceu em um ambiente cercado de vasta elite
intelectual. Estudou no Eton College, mas foi obrigado a abandonar os estudos por causa de uma doenga nos
olhos que o deixou quase cego. Mais tarde, recuperado da visdo, voltou aos estudos. Em 1913 ingressou no
Balliol College em Oxford, obtendo a licenciatura em Literatura Inglesa em
1915.https://www.ebiografia.com/aldous_huxley/

YIGeorge Orwell (1903-1950) é o pseuddnimo de Eric Arthur Blair, escritor e jornalista inglés, conhecido pelo
livro “1984”,George Orwell nasceu em Motihari, na india Britinica, no dia 25 de junho de 1903. Veio de familia
aristocrata. Seu pai trabalhava no Departamento de 6pio do Servico Civil indiano e sua mie teve grande
influéncia em sua carreira literaria. Os estudos de Orwell foram feitos na Escola Sdo Cipriano e posteriormente
no Eton College, em Londres.https://www.ebiografia.com/george_orwell/
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irmao mais velho que tudo vé, ouve e sabe. Sendo um controlador, que usa a forga. Estas ditas
regras que devem ser seguidas por todos. Sendo assim, os pensantes conseguem agir de forma
a intervir sobre o coletivo, € os outros que sao movidos pela emogdo, pois sdo passivos a

manipulagdo e nunca atingem suas metas gerando frustragao.

Veiga, em suas obras, nos mostra esta individuacao, através da coer¢do como de um
irmao mais velho, que serd demonstrado em forma de estrangeiros, ou visitantes: “O
Cavalinho de Platiplanto” (2010), Tio Torim irmdo de sua mae, este toma a fazenda chove
chuva e se nega a dar o cavalinho para ele “A Usina Atrds do Morro” (2010) e em 4 hora dos
ruminantes (1988) os visitantes e estrangeiros chegam e tentam escravizar a populagao, e
quando contrariados praticam a puni¢do; Sombras dos reis barbudos(1988), Tio Baltazar
irmao de sua mae, ¢ ele quem leva a companhia para esta cidade e depois os sdcios o descarta,
eles irdo coagir e inibir a coletividade, onde a percepgao gera emogdes, de dor e sofrimento,

assim, a passividade domina a maioria da coletividade.

A coer¢do exerce uma pressao sobre o corpo € a mente, ou seja, leva o individuo ao
adoecimento, em todas as obras de Veiga, demonstra que os personagens foram atacados
deste mal, na o Obra “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010) a criang¢a vé uma oportunidade no
adoecimento em adquirir um beneficio, o seu cavalinho, mas, o menino nao consegue seu
intento, pois o objeto coercitivo na figura de seu Tio Torim e o adoecimento de seu avd que
havia lhe prometido se deixasse fazer o curativo, o que levard o personagem ao
entretecimento, criando assim uma linha de fuga através do onirico; “A Usina atras do morro”
(2010) o personagem foi atingido pelos estrangeiros que o machucaram, nao sé fisicamente,
mas trouxe-lhe a dor provocada pelo luto. 4 hora dos ruminantes (1988), toda a cidade
sofreu, forma coagidos, torturados, massacrados pelos visitantes, toda a cidade foi acometida
pelo adoecimento mental e fisico, foram privados de todas as necessidades basicas, o que

pode ser constatado na tabela de Maslow?®.

28 Necessidades fisiologicas (basicas), tais como afome, asede, o sono, o sexo, a excre¢do, o abrigo;
necessidades de seguranca, que vao da simples necessidade de sentir-se seguro dentro de uma casa a formas
mais elaboradas de seguranga como um emprego estavel, um plano de saide ou um seguro de vida;
necessidades sociais ou de amor, afeto, afeigdo e sentimentos tais como os de pertencer a um grupo ou fazer
parte de um clube; necessidades de estima, que passam por duas vertentes, o reconhecimento das nossas
capacidades pessoais e o reconhecimento dos outros face a nossa capacidade de adequagdo as fungdes que
desempenhamos; necessidades de autorealizacdo, em que o individuo procura tornar-se aquilo que ele pode ser:
"What humans can be, they must be: they must be true to their own nature!" (Tradugao: "O que os humanos
podem ser, eles devem ser: Eles devem ser verdadeiros com a sua propria natureza).
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Em Sombras de reis barbudos (1988), a privagdo do ir e vir, de convivéncia, a
imposigao social provocou adoecimento, o mais afetado foi Tio Baltazar que foi acometido da
doenca fisica e emocional, depois que toda a cidade foi atingida pelo medo e
consequentemente a doenca mental. A criagdo artistica ¢ uma forma de manifestagio com
objetivo de incomodar o leitor e fazé-lo a quebrar regras e superar todos os padrdes

preestabelecidos por uma sociedade.

Como a multiplicidade ¢ a forma de manifestagdo da identidade através da busca das
diferencas, ou seja, a maioria dos individuos busca a realizagdo de desejos através dos objetos
solidos, o que jamais ird ocorrer, pois quando adquirido o objeto ele pede o valor do desejo. A
obra de arte ¢ uma das formas de transformar e transcender estes objetos e transformando-os
em liquidos para se chegar ao objeto desejado, e este ndo se perde mais o valor, pois carregara
a percep¢ao dos sentidos, para transcender a identidade sugere Bauman, que se tem que
quebrar antigos preceitos através de uma iniciativa privada, leitura individualizada, e a partir
desta leitura, a obra de arte seja capaz de romper no individuo com vinculos e certas
obrigacdes como: politica, cultura, e outras atividades socias que envolvem a coletividade.

As obras de Veiga incomodam o leitor e sugerindo a ele fazer suas escolhas,

pensamentos e agdes ao inves de associar-se a uma categoria humana regida.

Para Heidegger “Ser é sempre ser de um ente” (1927, p.44), da confusdo entre o
individuo, “sou", e o que a sociedade quer que o “ser” seja, “devo ser", nasce o que Rogers
chama de incongruéncia, que gera sofrimento. Esse ¢ o processo que, para ele, define como
adoecimento do “ser”. Ao se ver coagido a corresponder a obrigatoriedades sociais, o “ser” se
vé em um estado de ameaca, o que o levard a desenvolver defesas psicologicas. Como em “Os
Cavalinhos de Platiplanto” (2010) onde o narrador busca refigio no onirico ou imaginario. “A
Usina atras do morro” (2010), a fuga sendo como a melhor opc¢ao. 4 hora dos ruminantes
(1988), os absurdos levam os moradores a se isolarem e se procurem com sua propria
sobrevivéncia e em Sombras de reis barbudos (1988) a busca de solugdes e a conformidade.
Portanto, nas obras de Veiga observar-se-4 a self, exercendo a fun¢ao de elemento de fuga da

realidade imposta.

O tempo e o espaco sdo os dois fatores preponderantes que irdo gerar a liquidez do

individuo nas obras de José J. Veiga, segundo Jerzy Kociatkiewicz e Monika Kotera, a partir
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da obra “Modernidade liquida” de Bauman?’, fala sobre a importincia destes para a criagdo do

vazio:

[...] lugares, que ndo se atribui significado. Nao precisam ser delimitados
fisicamente por cercas ou barreira. Nao sdo lugares proibidos, mas espagos vazios,
inacessiveis porque invisiveis. Se... o fazer sentido ¢ um ato de padronizagao,
compreensao, superagdo da surpresa e criagdo de significado, nossa experiéncia dos
espagos vazios nao inclui fazer sentido (BAUMAN, 2000, p.120)

Assim estes autores falam sobre o que ¢ uma expressdo artistica, justifica que a
criacdo nao ¢ algo que faz sentido, como a travessia do sossego sugerida na obra “Os
cavalinhos de Platiplanto” (2010) onde o narrador faz a passagem da realidade opressora para
o imaginario; as invasdes dos cachorros e dos bois em A hora dos ruminantes (1988); a
chegada das motos e da usina em “A Usina atrds do morro” (2010); a incoeréncia do
surgimento dos murros e a desconstru¢do da cidade imposta pela companhia. Nao existe
significacdo para tamanhos absurdos. Nao sdo vistos, pois existe apenas no vazio, o impacto
do estranhamento gera as diferencas, pois sdo lugares fantasmagdricos que sobram e depois se
transformam, gerando confusdo ao leitor, que para existir alguma significacdo ele devera
tentar se reterritorializar, criar um mapa que lhe direcione o seu contexto de mundo. Nunca
sera a mesma escritura, pois € liquida, podendo ser moldada de acordo com cada leitura,

infinitamente.

As obras de Veiga sugerem a emancipacao do tempo e do espago onde os grilhdes
solidos como: politica, cultura e conceitos morais preestabelecidos e preconceitos prendem ao
criar do ser, sdo rompidos e questionados. Sendo assim, a ampliacdo da arte estard ampliando
também o tempo e o espaco. A liquidez na modernidade ¢ a quebra do poder, e esta quebra
esta na obra de arte, ela se liquefaz, fazendo com que o leitor seja capaz de tomar decisoes, de
movimentar-se livre do espago e do tempo. O amanha ¢é tdo passageiro e imaginario, que ¢
usado para passar confiabilidade e fé aos individuos, que talvez nunca se concretize. A
sociedade ¢ amparada por dois alicerces, em meio ao passado e o futuro edificando uma
ponte, sugerida nas obras de Veiga, onde ird transitar a durabilidade, realidade, e a
transitoriedade, o ir e vir do imagindrio, ndo fugindo da modernidade que ¢ o assumir a

responsabilidades de ser viver o momento.

Entre o real e o imaginario existe um vazio e € neste que a arte se encontra, pois nao
tem nenhum compromisso com a realidade ou com o imaginario, ela se encontra liberta do

tempo e do espaco podendo ser ela mesma, a self da arte, o prazer e o desejo ¢ a fonte onde

YBAUMAN, Zygmunt. Modernidade Liquida. Tradugio: Plinio Dentzien. Rio de Janeiro: Zahar, 2003.
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ela se aflora, podendo ser a morada da aura, porque podendo ser? Nada neste espaco ¢
determinado, o ato de desfazer e refazer moldados de acordo com a percep¢ao do autor e
consequentemente liberta o leitor para a co-autoria, ¢ o convida a conhecer o seu proprio

vazio em um constate circulo.

O homem somente percebera o mundo se estiver sentindo este mundo, onde os
valores hedonistas’® levam a libertagdo social, € o ser se liberta. O processo de personalizagdo
promove e encarna massivamente um valor fundamental que ¢ da realizacdo pessoal do
respeito pela singularidade subjetiva, Veiga da a quatro personagens esta caracteristica, o Tio
Torim, “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010), este toma, fica subtendido na obra, e fica com
a fazenda chove chuva, e que faz as coisas a sua revelia, e o narrador oprimido busca este
hedonismo no sonho no onirico; Seu Geraldo e Estevao, no conto “A Usina atras do morro”
(2010), Estevao, o carpinteiro foi o primeiro a fazer sua escolha e vende a sua chacara e passa
a ser procurador dos estrangeiros donos da Usina e Geraldo que era uma pessoa bondosa e
passa a ser mostrar o que realmente era, passa a ser motorista dos estrangeiros; no romance 4
hora dos ruminantes (1988), temos Manuel, Mandovi, Apolinario pai de Mandovi, e Nazaré,
Manuel tenta, mas ndo consegui se libertar dos opressores Mandovi xinga os visitantes € nao
rende a pressdo, o pai deste Apolindrio ndo sede os desmando, Nazaré se alia-se a estes e

chega até participar de torturas feitas a Pedrinho seu namorado.

De um modo geral, as obras de José J. Veiga mostram o papel importante de criangas
e adolescentes, exercendo um papel, embora simbolico, de suma importincia para a
sobrevivéncia da arte moderna, na primeira obra, o sonho que simboliza a busca do desejo
individual, que ndo pode ser realizado, sonho onde o narrador teve que construir € ajudar na
construcao de sua propria ponte; a segunda, um adolescente, narrador, que avanga através da
curiosidade, com o intuito de desvendar os secretos que incomodava o seu” ser”, e tenta saber
o que existe realmente do outro lado desta ponte ja construida ¢ consolidada, a modernidade ,
os dois primeiros contos “O cavalinho de Platiplanto” (2010) e “A Usina atrds do morro”
(2010), possuem uma ligacdo que ainda ndo individualizada estdo presos a sociedade, e a
saida e o sonho e a fuga a busca do vazio. JA em 4 hora dos ruminantes (1988) as criangas sao

as que iram salvar os moradores, pois estes andavam por cima dos bois, ¢ a liberdade surge

30 Derivado da palavra grega hedong, que significa prazer e vontade, o Hedonismo ¢ uma filosofia que coloca o
prazer como bem supremo da vida humana. Alguns de seus representantes mais antigos sdo Aristipo de Cirene e
Epicuro. A escola filosofica do hedonismo baseia-se em duas concepc¢des de prazer: a primeira toma-o como
critério das agdes humanas; a segunda considera-o como unico valor supremo. Esta divisdo reflete a
ambiguidade do conceito da palavra, permitindo varias classificagdes desta doutrina que tem diversas escolas
diferentes. https://www.infoescola.convfilosofia/hedonismo/
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como forga de resisténcia, remete-se a ideia que estas criangas sdo o vazio, criagdao e o desejo
livres das amarras sociais; Sombras de reis barbudos (1988) demonstra que apesar dos
murros, das prisdes e das manifestacdes de opressdes, sdo livres para sonhar e a ponte ja
podem atravessar, “Lu” e seu pai fazem essa travessia de forma livre e comercial, em busca
do “ser”, onde ja se mostram indiferentes a coer¢do, o vazio do prazer para criar € montar o

seus sonhos, a propria self.

Demonstra que o vazio ¢ justamente por ndo possuir nenhum parametro e rigidez,
possivel de preenchimento de algo que se deseja. é o apaixonar por si, Narciso?!, a liberdade
seduzindo o individuo e levando o apaixonar por si mesmo, vazio ¢ a afirmagdo em relagdo ao

outro. Segundo Gilles Lipovetsky em sua obra A Era do Vazio (1993):

E assim a sociedade pés-moderna caracterizada por uma tendéncia global no sentido
de reduz as relagdes autoritarias e dirigistas e simultaneamente de aumentar a gama
das opgdes privadas, privilegiar a diversidade, oferecer formulas de «programas
independentesy», nos desportos, nas tecnologias psi, no turismo, na descontragdo da
moda, nas relagdes humanas e sexuais. A seducdo nada tem a ver com a
representacdo falsa e com a alienac@o das consciéncias; € ela que configura o nosso
mundo e o remodela segundo um processo sistematico de personalizagdo cuja obra
consiste essencialmente em multiplicar e diversificar a oferta, em propor mais para
que nds decidamos mais, em substituir a coagdo uniforme pela livre escolha, a
homogeneidade pela pluralidade, a austeridade pela realizagdo dos desejos
(LIPOVETSKY, 1993 p. 20).

Para este autor, a modernidade, a pds modernidade € a acelerada atras de migragao e
emigracao do conhecimento, como ja apresentado aqui pelo autor Gilberto Mendonga Teles
em sua obra O Conto Brasileiro em Goids (2007), onde o Centro-Oeste foi alterado por este

movimento migratorio necessario para o avango da modernidade:

O estado de Goias, situado no Planalto Central do Brasil e cuja maior extensdo
territorial ocupa sentido norte-sul, possui uma posi¢do de grande importancia no
futuro do Pais, ndo somente como espago estratégico para o desenvolvimento,
politico- administrativo, mas principalmente por confluirem as suas terras elementos
culturas de todas as regides brasileiras, num processo de acultura¢do ainda mais ou
menos indefinido, porem de profundas significa¢des para os estudos antropoldgicos,
econdmicos, linguisticos e literarios (TELES, 2010, p.28).

Lembrando que este estado ainda se liquefaz, pois passou por divisdes e
transformagoes tornando-se o principal estado do pais, onde as mudangas carregam diferengas

sociais, politicas e econdmicas como sugere acima. Mudanca completa dentro de um

310 termo é derivado de Narciso, que segundo a mitologia grega, era um belo jovem que despertou o amor da
ninfa Eco. Mas Narciso rejeitou esse amor e por isso foi condenado a apaixonar-se pela sua propria imagem
refletida na dgua. Narciso acabou cometendo suicidio por afogamento. Posteriormente, a mae Terra o converteu
em uma flor (narciso). Narcisismo ¢ um conceito da psicanalise que define o individuo que admira
exageradamente a sua propria imagem e nutre uma paixao excessiva por si mesmo.
https://www.significados.com.br/narcisismo/



57

parametro sobrio, regras, o sistema nao suporta. O passado estd presente, mas renovado € com
possibilidades de inovagdo, o vazio € justamente por ndo possui nenhum parametro e rigidez,
passivel se preenchimento de algo que se deseja. O que favorece os escritores desta regiao,

marcada pela constante busca da identidade e suas diferengas.
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2. TRANSFIGURACAO?3 DO FANTASTICO EM JOSE J. VEIGA

O principio da transfiguracdo esta presente em qualquer obra literaria, ela pode
representar tanto a imaginag¢ao do autor quanto os caminhos escolhidos por ele para atingir o
leitor e leva-lo a fazer parte da fruicdo da obra de arte. O transcender estd em ir além, criar
enigmas para que seja decifrado pelo critico e pelo leitor, e € nesta transcendéncia que reside a
esséncia da obra de arte. Na literatura de José J. Veiga, o realismo fantastico nos permite,
através do principio do estranhamento, perceber a transcendéncia sem arbitrariedade por tras
da ruptura com a realidade, essa transfigura¢ao do real instiga o leitor a produzir sua prépria
obra através da remontagem da realidade por trds do absurdo da existéncia posta a nu pela

obra.

Na literatura de José J. Veiga, a transfigura¢do acontece quando a atitude transcende
o signo linguistico, desconstruindo a percep¢do ordenada pelo uso ordinario, o signo
desestabiliza-se quando ¢ realmente percebido, no inusitado que transcende a vivéncia
cotidiana as emog¢des quase sempre alteram a primeira viagem da obra. Em José. J. Veiga, os
acontecimentos e as reflexdes que emergem de suas narrativas vao além da sua significagcao
primaria, a todo momento leva o leitor a transcender o mundo dominado pelas leis da
realidade, levando o leitor transcender os signos, partindo para uma percepcdo bastante

particular do texto.

No inicio os enredos sempre se situam na ordem do ordinario, mas logo em seguida
surge o principio do estranhamento da realidade, a linguagem passa a se tornar cada vez mais
opaca, reconfigurando continuamente a percep¢do do que ocorre na trama, este rasgo no
tecido da narrativa permite ao leitor refletir sobre os fatos apresentados de forma critica,
levando a obra para seu mundo de pertencimento auténtico, a saber, o mundo da relagao entre
obra e leitor, este ultimo reconfigura a linguagem, completa o espaco que falta na construgdo
de sentidos, delineia sua percep¢ao da obra. No conjunto de obras do autor goiano, pode-se
observar que todas possuem algum traco importante de alteragcao na forma da realidade, pois o
motivo original, ou seja, o cotidiano do inicio das obras se desconfigura em torno de novas
percepgoes. O objetivo é fazer com que o leitor possa recriar o mundo a partir da obra,
explorar novas possibilidades de producao de intensidades cognitivas e leva-lo a perceber o
que héa de problematico na normalidade da vida cotidiana, uma realidade pratica proxima de

sua vivéncia e que de repente deixa de funcionar como um todo organico.

32 Conceito de criar figuras de linguagem. Nota do autor.
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Na obra “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010), as palavras que remetem a ideia de
opaco, ou seja, o vazio que o leitor deve se transcender e completar acontece através das
palavras: substantivo composto “Chove- chuva” que levara o leitor imaginar onde é e o que
acontece 14, pois a palavra de chuva sugere nebuloso e triste, a outra e um conjunto de
palavras formando uma melodia de tristeza ¢ medo, “Ele fechou os olhinhos e comecou a
tocar uma toada tdo bonita que parecia uma por¢do de estrelas caindo dentro da agua e
tingindo a agua de todas as cores” (2010, p.33).

Em “A Usina atrds do morro” (2010), as palavras continuam a se transfigurarem a
remetendo ao vazio o que nos leva ao transcender: “cobertos”, “manhazinha”, “desconfiados”,

“noite”, “Ave-Maria” a musica ¢ o ritornelo da paz, todas estas e mais outras palavras leva o

leitor imaginar como seria.

A obra A hora dos ruminantes (1988) todo inicio dos capitulos sugerem a construcao
da narrativa por parte do leitor, primeiro capitulo, “A chegada”: “A noite chegava cedo em
Manarairema. Mal o sol se afundava atrds da serra [...]. A friagem até entdo contida nos
remansos do rio, em fundos de grotas, em pordes escuros, ia se espalhando, entrando nas
casas, cachorro de nariz suado farejando (1988, p. 1). Segundo capitulo, “O dia dos
cachorros”: “A cidade estava engrenada na rotina do tomar café, do regar horta, do varrer
casa, do arrear cavalo, quando os latidos rolaram estrada abaixo” (1988, p. 34). Terceiro
capitulo, “O Dia dos Bois”: “Durante o resto do dia e ainda por toda a noite mais bois

chegaram (1988, p.84), “O reldgio [...] lerdo, desregulado” (1988, p. 102).

Sombras de reis barbudos (1988) a frase que inicia a obra leva o leitor a ter uma
percepeao real da obra de arte, que nasce do vazio da reflex@o silenciosa: “Talvez seja mesmo
uma boa maneira de passar o tempo, ja estou cansado de bater pernas pelos lugares de sempre

e sO ver essa tristeza de casas vazias” (1988, p.1).

Nas obras de maior folego, romances e novelas, José J. Veiga busca trabalhar com o
principio do confrontamento entre os acontecimentos ditos normais e o absurdo de sua
normalidade, paisagem e objetos que nao podem ser calculados puramente pelo confronto
com o que ¢ habitual, a transfiguragdio de qualquer um desses elementos quando
experienciadas conscientemente, sua transcendéncia sera potencializada e transformada pela
percepcao de acontecimentos ou fatos que serdo sempre intensificados no campo da
experimentacio fenomenoldgica de Heidegger. “E porque o homem ¢ essencialmente a sua

possibilidade, que ele pode no seu ser escolher-se a si mesmo, conquistar-se € ou
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eventualmente nao se conquistar jamais ou nao se conquistar sendo em aparéncia” (1960, p.

42).

Em “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010), o narrador transcende através da dor por
uma promessa nao cumprida para uma nova etapa de sua vida, a busca através dos sonhos, a

transfiguragao do fato, ou agenciamento levou a transcender:

Se meu tio queria tomar os cavalos, era capaz de tomar mesmo. Meu pai dizia que o
tio Torim era treteiro desde menino. Pensei e comecei a chorar. O major riu e disse
que ndo havia motivo para choro, os cavalinhos ndo podiam sair dali ninguém tinha
poder para tira-los. Se alguém algum dia conseguisse levar um para outro lugar, ele
virava mosquito e voltava voando (VEIGA, 2010, p. 34).

“A Usina atrds do morro” (2010) o transcender ird ocorrer quando os sofrimentos
provocados dos fatos através de experimentacdo da dor pela morte de um “Ente” prdximo,
esta experimentagdo da dor ira modificar o “Ser”, o narrador sofre com a perda do pai ¢ a
partir destes fatos desiste de lutar contra os fatos: “Depois do enterro mamde mandou-me
esconder as caixas de dinamite num buraco bem fundo no quintal, vendeu tudo que tinhamos,
todas as galinhas, pelo preco de duas passagens.” (2010, p. 28). Quando o autor diz
“esconde”, subtende esconder o que pensa e com isto ele muda de fase, de dividir com a mae

os problemas deixando de ser uma crianga.

A hora dos ruminantes (1988), este romance, transcende a vida de varias
personagens, at¢ mesmo a cidade, pois esta sofreu a transfiguracdo e a necessidade de se
refazer, novamente os fatos interferem levando a todos a experimentagdo de absurdos jamais
imaginaveis: “E mesmo depois que o sol secasse tudo, por muito tempo ainda ficaria a poeira
fina, moida pelos cascos dos animais e levantada pelo vento, lembranga amarga dos tristes
dias passados. Com aquela poeira se imiscuindo por toda parte, Manarairema custaria muito a

voltar ao que era, se voltasse” (1988, p. 99).

Sombras de reis barbudos (1988), esta novela mostra o transcender de um garoto
para a maturidade de uma forma abrupta da transfiguracao da realidade, com experimentagdes
de muito sofrimento onde o encantamento se perde também pela perda, primeiro seu Tio
Baltazar e depois seu pai, e entre as pernas conhece a traicao de sua tia, que lhe apresenta as
primeiras emogdes sexuais, ele sua made se veem obrigados a custearem as despecas e
manterem a casa, trabalhar. Primeira ruptura experimentada: tia Dulce levava tio Baltazar
muito doente para tratamento fora. Nao deixaram bilhete no recado de despedida “[...] dos

meus tios ndo tivemos noticias por muito tempo”. A segunda ruptura experimentada: “Tia
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Dulce dormiu ao meu lado mais uma vez, depois outra, depois ficou quase toda noite, chegava

bem tarde e saia antes do amanhecer [...] virava por cima de mim” (1988, p. 87).

A fenomenologia®?, ou seja, a filosofia de margens, como bem afirmou o filésofo
Nietzsche, frase retirada da internet: “Nds somos mais livres do que jamais o fomos para
lancar o olhar em todas as dire¢des; nds nao percebemos limite algum. Temos essa vantagem

” 34 auxilia a

de sentir em volta de nds um espago imenso - mas também um vazio imenso...
compreender o processo de experimentacdo que ocorre entre a transfiguracdo e o modo como,
partindo da transgressao do uso dos signos linguisticos, transcender os limites das metaforas e
metonimias propostas pelas obras, o que implica ver coisas por tras de coisas, ou ampliar a
percepcao do objeto pela importancia do fato, como no trecho a seguir em “Os Cavalinhos de
Platiplanto” (2010): “... A gente chegava 14 por uma ponte, mas nio era de atravessar, era
subir estava.” (2010a, p. 32), A ponte nesse caso s6 ¢ percebida quando o personagem ¢

convidado a ajudar na sua construgao, isto no onirico, que mostra o transcender, ou seja, nao

mais querer mostrar o seu querer.

“A usina atrds do morro” (2010): “passaram a ponte e tomaram o caminho da
chiacara como uma enorme procissio de vaga-lumes” (2010, p. 23). Neste caso, a ponte
apenas servia para travessia nada significava, quando para a constru¢ao da Usina o seu signo ¢
amplificado pela percep¢do do medo e da coercdo que ela significava, os vaga-lumes esta
transfigurado esta simbologia, pois as lendas sobre este animal tem varias significagdes todas
boas, aqui eles iluminam a destruicao e do avango da modernidade, algumas significacdes nas
Américas: No nordeste brasileiro significa dinheiro, que se colocado dentro de um copo no
outro dia encontra-se uma moeda. Na Argentina indica o através do voo onde se encontra um
tesouro. Na América do Norte, sdo sinais de bons pressagios, € quem a mata perde a luz de
sua vida, significa felicidade, prosperidade. Podemos perceber que a influéncia do tempo que

passou fora do pais influenciou ao transcrever a transfiguragao da ponte.

A hora dos ruminantes (1988), a ponte era de onde chegava os provimentos para a

populacdo da cidade, ele é de onde vem o Mand, ou seja, Manarairema estava sempre ali e a

30 termo fenomenologia foi criado no século XVIII, por J. H. Lambert, para designar o estudo puramente
descritivo dos fendmenos, da forma como eles se apresentam a consciéncia (CHAUI, 1994 apud SURDI, 2008).
Ja como corrente filoséfica, a fenomenologia foi fundada por Edmund Husserl, na Alemanha, entre o fim do
século XIX e comeco do XX. O termo ¢ formado por duas partes, ambas de origem grega: fendmeno significa
“aquilo que se mostra” e logia, pode ser entendida como pensamento ou capacidade para refletir.

(SURDI; KUNZ, 2009). https://www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/psicologia/fenomenologia-o-que-
€/52094

3https://vinniciusalmeida.wordpress.com/2009/05/18/no-influxo-do-luxo/
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ponte era o caminho do Man4, e ninguém notava: “Os cargueiros vinham descendo a estrada,
quase casados com o azul geral. Mas uns homens [...] Podia ser carregamento de toucinho”
(1988, p.02) de repente, ela transfigura em um objeto que separa os visitantes que no primeiro
momento somente gera curiosidade até que os fatos a transforma em opressdo, o primeiro
encontro foi com Pe. Prudéncio: “J4 de vista da ponte encontraram dois homens com um
surrdo de agua pendurado de um pai cada um com uma [...] O padre entdo cumprimentou [...]
Fizeram como se ndo tivessem ouvido.” (1988, p. 05) ao ignorar a tradi¢do, € nem respeito ao
padre, a transfiguracdo da ponte comeca aqui, onde os valores e tradigdes perdem a sua

importancia.

Sombras de reis barbudos (1988), a ponte se torna uma espécie de simbolo de
liberdade em meio a opressdo, a fotografia, a ponte representa que a modernidade se encontra
de cabecga para baixo: “Felipe, tinha mania de tirar retrato de tudo [...] debrugado na ponte
olhando para baixo” (1988, p.11) o elemento ponte mostra que transfiguracdo ¢ total, tudo

sera transformado e registrado por “Lu”, mente fotografica.

E certo que a transfiguracio fenomenoldgica s6 pode ser percebida pelo proprio
leitor que encontrara livre e aberto para ativar a sua percep¢do através da confissao dos
personagens, pois estes se utilizam do leitor como seu confidente. A fenomenologia como
uma ciéncia adequada ao transcendentalismo histérico s6 pode ser percebida se tiver tido uma
experimentagdo com a obra literaria e ser iluminado por ela. Nao se pode percebé-la sem esta
experimentagdo, por mais que se escreva sobre a obra ela deve ser lida ou vista, e a partir

deste momento ou fato criar um novo mundo que serd recriado através da obra de arte.

2.1 Defini¢oes e indefinicoes do género fantastico: Todorov (1970) e o fantastico
tradicional; Sartre e o fantastico contemporaneo (1968).

O acontecimento mais insolito, isolado num mundo governado por leis, reintegra-se
por si mesmo a ordem universal. Se fizerem um cavalo falar, pensarei por um
momento que esta enfeiticado. Mas se ele persistir em discursar em meio a arvores
imoveis, sobre um solo inerte, eu lhe admitirei o poder natural de falar. Nao verei
mais o cavalo, mas o homem disfar¢ado de cavalo (SARTRE, 2005, p. 136).

A literatura fantastica sempre existiu, porém sem classificacdo de género, e ¢

utilizada por artistas para conferir efeitos morais e irdnicos. Para Todorov (2012), o
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surgimento do estudo como teoria ocorreu no acabar do século XVIII, indo até um século

adiante com as novelas de Maupassant. 33

No século XIX teve a influéncia da filosofia idealista alemdo?3¢. O primeiro escritor
que optou pela teoria do fantastico e para alguns criticos foi E.T. A Hoffman, por este ter

influenciado toda a regido da Europa. A cita¢do abaixo faz uma breve justificativa:

[...] a literatura fantastica do século XIX sdo consideradas as novelas de dois
franceses: Le Diable Amoureux (1792), de Jacques Cazotte, ¢ Manuscrit Trouvé a
Sargosse (1805), de Jan Potocki. Entretanto, aqui colocamos Hoffman como marco
inicial, pelo motivo essas duas novelas terem muito em com a literatura gotica, e por
um dos fatores necessarios para esse estilo de fantastico, a mudanga de mundos, nao
ocorrer (GIUBLIN,2008, p.7).

A narrativa gotica contribuiu para o surgimento do fantastico, mas para ser fantastica
existe a necessidade de transcender entre dois mundos, ou nucleos. E segundo alguns criticos
influenciou Hoffman. As narrativas e poesias goticas fogem ao senso comum, cuja existéncia
pode ser compreendida fora da realidade sem prejuizo mimético, considerada absurda ou

insolita e que leva o leitor a uma hesitagdo entre a realidade e o estranho e irreal, o que esta

J4

além da possibilidade de explicacdo. O leitor para Todorov ¢ aquele que ird entender o
enigma separando a leitura do seu campo de realidade, este ¢ o fantastico estranho, ja o
fantastico maravilhoso ¢ aquele onde o acontecimento nao faz parte do pertencimento do
campo real e que mesmo sabendo disso o leitor faz a opgdo em acreditar ou ndao. O fantastico

acontece através da indecisdo, nesse sentido, para Todorov (2012):

O fantastico (...) dura apenas o tempo de uma hesitacio: hesitagdo comum ao leitor e
a personagem, que devem decidir se o que percebem depende ou ndo da realidade,
tal qual existe na opinido comum. No final da historia, o leitor, quando ndo a
personagem, toma, contudo, uma decisdo, opta por uma outra solucdo, saindo desse
modo do fantastico. Se ele decide que as leis da realidade permanecem intactas e
permitem explicar os fendmenos descritos, dizendo que a obra se liga 4, um outro
género: o estranho. Se, ao contrario, decide que se devem admitir novas leis da
natureza, pelas quais o fendmeno pode ser explicado, entramos no género do
maravilhoso (TODOROV, 2012, p. 47-48).

3Henri René Albert Guy de Maupassant[gi d(o) mo.pa.'sd] em francés, ou simplesmente Guy de
Maupassant, Tourville-sur-Arques, Alta Normandia, 5 de Agosto de 1850—Paris, 6 de Julho de 1893), foi
um escritor e poetafrancés com predilecio para situacdes psicologicas e de critica social com técnica realista. Foi
amigo do célebre escritor francés Gustave Flaubert, a quem se referia como "mestre”. Além de romances e pecas
de teatro, Maupassant deixou 300 contos, todas obras de grande valor. Merecem destaque, entre os mais
famosos, Mademoiselle Fifi e Bola de sebo. "A Pensdo Tellier" e "O Horla" podem ser considerados seus contos
mais significativos. Faleceu no manicomio pouco antes de completar 43 anos, apds tentativa de suicidio
originada de perturbacdes causadas pela sifilis, que o atormentou por mais de uma década. Foi enterrado
no cemitério de Montparnasse.https://pt.wikipedia.org/wiki/Guy_de Maupassant.

36 %0 idealismo alemdo baseia os seus pensamentos a partir de um paradoxo kantiano: o0 homem ¢ infinitamente
livre em agdes, e 0 meio em que vive € determinista (GIUBLIN,2008, p.5).
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Para este autor o fantastico esta na linha fragil de dois subgéneros: o estranho e o
maravilhoso, sendo o primeiro quando o tentar explicar os fendmenos ou acontecimentos
podendo ser sobrenatural quanto absurdo, o segundo ¢ a aceitagdo dos acontecimentos ou
fenomenos sem buscar explicacdo. Estes ainda podem ser subdivididos em dois subgéneros

interinos: Fantdstico-estranho e estranho puro / fantdstico- maravilhoso e maravilhoso puro.

No que Todorov chama de “estranho puro”, os fatos apesar de estranhos recebem
uma explicagdo absolutamente racional, mas apresentam formas inquietantes e absurdas que
pdem em cheque a veracidade racional dos fatos. E este que iremos encontrar em trés obras de
Veiga, “A Usina atras do Morro” (2010), 4 hora dos ruminantes (1988a), e Sombra dos reis
barbudos (1988), nelas os fatos acontecem de forma absurda e enigmatica, mas sem a fuga da
realidade. “Parecem sobrenaturais ao longo de toda a historia, no fim recebem uma explicacao

racional” (2012, p. 51).

O que separa o fantastico estranho do fantastico maravilhoso ¢ o fantastico puro.
“(...) dura o tempo em que durar o instante em que o leitor ou personagem decide se aquilo
que veem faz ou ndo parte da realidade” (RESCH, 2011, p. 9), a citacao explica 0 momento
de hesitagdo, e aqui se encontra a primeira obra de Jos¢ J. Veiga, “O Cavalinho de
Platiplanto” (2010). O fantastico-maravilhoso foge as leis naturais da realidade, onde a

aceita¢do acontece cabe ao leitor.

No fantastico puro ndo existe uma defini¢do clara, pois € inexplicavel e ao leitor e o
personagem cabe apenas a aceitacdo dos acontecimentos, ndo tem como reagir. O que nao ird
acontecer nas obras aqui analisadas. Para Todorov, em sua obra Introdugdo ao fantastico
(2012), a hesitacao e a duvida ndo sdo a unicas exigéncias do fantéstico, dois itens completam

a sua teoria:

[...] primeiro, € preciso que o texto obrigue o leitor a considerar o mundo das
personagens como um mundo de criaturas vivas e a hesitar entre uma explicagdo
natural e um explicagdo sobre natural dos acontecimentos evocados. A seguir, esta
hesitacdo pode ser igualmente experimentada por uma personagem; desta forma o
papel do leitor ¢, por assim dizer, confiado a uma personagem; desta forma o papel
do leitor ¢, por assim dizer, confiado a uma personagem € ao mesmo tempo a
hesitacdo encontra-se representada, torna-se um dos temas da obra; (...) enfim, ¢é
importante que o leitor adote uma certa atitude para com o texto: ele recusara tanto a
interpretagdo alegdrica quanto a interpretagdo poética. Estas trés exigéncias ndo tém
valor igual. A primeira e a terceira constituem verdadeiramente o género; a segunda
pode ndo ser satisfeita. Entretanto, a maior parte dos exemplos preenchem as trés
condi¢oes (TODOROV, 2012, p.38-39).
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A hesitacdo, ou seja, a duvida € a esséncia da teoria do fantastico e € a primeira de
suas exigéncias, gerando assim, a segunda condi¢do conforme cita¢do apresentada, que sugere
um entrelagamento do leitor com a obra através dos personagens, o que o levara para dentro
da obra de arte, nas obras de José J. Veiga acontece esta fusdo, pois o autor leva e instiga o
leitor a ser seu confidente. Sendo que esta reivindicagdo pode ser compreendida como uma
alternativa e ndo obrigatoriedade, pois o fantastico pode existir na obra sem este fator, mas na
maioria dos casos esse elemento sera encontrado. Quanto a terceira, ela ¢ como uma espécie
de hesitagdo da obrigatoriedade do real como o percebemos, o autor criara mecanismo, ou
seja, linhas de fuga que impedirdo o leitor de operar a partir do campo do poético, por outro
lado, quanto esta escritura for a poesia lirica, € a interpretagdo pesara para a alegorica®’, neste

caso as narrativas (conto, novelas, romances).

O século XIX, por seu turno, trouxe uma nova ¢ importante caracteristica que € a troca
de mundos um viés que reforcga a linha de fuga proposta anterior pela teoria do Rizoma, aqui
as escrituras desterritorializa e se territorializa de forma a confundir e levar o leitor a hesitacao
e duvida, o que o levara a criar caminhos ou linhas de uma nova produgdo artistica, a do

leitor, a coautoria.

Todorov sugere a tematica do “Tu”, onde a sublimagdo tematica surgira, quebrando
todos os paradigmas do inicio do século XIX, e ditos por Todorov: “Se quisermos interpretar
os temas do tu (...) Deveremos dizer que se trata preferentemente da relacdo do homem com
seu desejo e, por isto mesmo, com seu inconsciente (2012, p.148). Os tabus comegaram a
serem quebrados, como a tematica do sexo até entdo imposto e ditado pelo cristianismo, e foi
assim transfigurado em uma linguagem onde fica a divida e o grande enigma: De que se fala
a obra? Esta revelacdo jamais ocorrera, pois, a obra deixara que o leitor se conduza através do
desejo e se realize através dela. Assim ocorrerd também com a politica e questdes sociais
presas a contextos morais ¢ de coer¢do para dominagdo, subtendidas na obra de Veiga. Para

Giublin, Todorov sugere alguns temas usados:

Os temas de desejo (...) sdo o diabo como a mulher proibida, seja por questdes sobre
a maternidade, seja por votos de castidade, seja por classes sociais; o incesto; o
homossexualismo; o amor a trés, que contraira o principio do amor platénico e da
moral cristd; a crueldade pura, principalmente no sadismo, mas também no
masoquismo, necrofilia, que geralmente ¢ mostrada como amor a fantasmas,
vampiros e outras formas de mortos vivos (GIUBLIN, 2008, p.10-11).

37 «(..)) a alegoria é uma proposi¢do de duplo sentido, mas cujo sentido préprio (ou literal) se apagou

inteiramente* (TODOROV, 2012, p. 69).
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Nesta citacdo, Giublin aborda a teoria de Todorov de forma a entender que o
fantastico exerce um papel fundamental quando se trata de buscar maior liberdade de
expressao através da obra de arte, visto que nos séculos que antecedem o XIX, os tabus e os
mais diversos processos de repressao sociais geraram muitos problemas em relagdo a saude
mental como descrito na teoria da psicanalise freudiana, onde as classes dominantes, como até

hoje, exercem um papel de dominagdo através de diferentes microcoercoes.

As obras classificadas como fantasticas sao subentendidas como de transicao, pois o
que ¢ relatado durante a poética acaba por incidir na realidade e no modo como se narrativiza
essa realidade. Esse processo se da principalmente quando se apresenta um mundo cheio de
acoes que extrapolam o mundo cognoscivel rumo ao seu estranhamento, fendmeno que pode
ser experimentado pelo personagem e experienciadas pelo leitor, o que o levara a transcender

0 ser enquanto presenga.

Além do fantastico de transi¢ao temos o fantastico Kafkafiano, também chamado de
fantastico contemporaneo, teoria defendida por Jean Paul Sartre (2005), para o filésofo
francés, a diferenga do fantastico do Século XIX ocorreu essencialmente no interior do texto,
onde as mudangas de mundo ndo se deixavam perceber nitidamente, pois a narrativa
apresentava elementos estranhos e acontecimentos que estimulavam o leitor a tentar buscar

respostas. Segundo Sartre:

O fantastico oferece a imagem invertida da unido da alma e do corpo: a alma toma o
corpo € o corpo toma a alma. (...). Assim, ndo é necessario recorrer as fadas; as
fadas tomadas em si mesmas sdao apenas mulheres gentis; o que ¢ fantastico ¢ a
natureza quando obedece as fadas, ¢ a natureza fora do homem e no homem
apreendida como um homem ao avesso (SARTRE, p. 137).

O reverso e a realidade apresentada no fantastico contemporaneo sao de ordem bem
diferente do fantastico na teoria de Todorov, pois, uma abertura sempre leva a outra abertura,
nao existindo fim e nem comego, nesse sentido, os instrumentos que deveriam ser o meio para
se alcancar o fim pretendido se chocam com a revolta criadora de enigmas em um ciclo
constante. Nesse tipo de fantdstico, a obra deixa o leitor como se estivesse ao relento da

atemporalidade.

A problematica do ser cindido configura-se como o personagem principal e o
enfoque do fantastico contemporaneo recai sobre o que Sartre chama de instrumentalidade
humana, ja que o que estd em jogo sdo os processos de subjetivacdo humana: incerteza,

impoténcia, duvida e medo.
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No fantastico katkafiano/contemporaneo as personagens sofrem com fatos estranhos
e isto ocorre pelo fato de que estes acontecimentos ndo pertencem a realidade vivida pelas
personagens. As obras de Veiga evidenciam essa invasio onde o adoecimento dos
personagens se da através de acontecimentos estranhos mesmo para o mundo contemporaneo,
onde uma nova ordem social bruscamente se altera, afetando a rotina dos mais diversos
grupos sociais. O conjunto da obra de Jos¢ J. Veiga analisados neste trabalho demonstra que,
a semelhanga das obras de Kafka, o isolamento absoluto das personagens que tentam a todo
custo, mas sempre em vao, se libertar do elemento opressor, pois nao ha, de fato, saida, e a
personagem atormentada e desamparada continua sua jornada neste ambiente hostil a qual

nada mais lhe pertence, havendo, ao fim, duas opgdes: tentar sobreviver ou tenta fugir.

Os tipos de fantastico apresentados nio se referem ao conjunto de caracteristicas da
maioria dos autores sul-americanos, estes costumam produzir uma literatura de carater diverso
do fantéstico, trata-se do realismo fantastico, que contém todas as caracteristicas até aqui
citadas, mas acrescidas do viés do sonho e a busca da liberdade, pois a América do Sul passou

por uma dinamica de colonizagdo e explora¢ao muito particular. Segundo Giublin:

[...] existe uma magia na propria realidade sul-americana que deve ser retratada
nessa forma de romance. Isso decorre da mesticagem, dos costumes negros e
indigenas ainda presentes na nossa cultura americana e das crengas que esses povos
trouxeram para juntar-se com a nossa cultura cristd. E isso que deve ser retratado,
pois:...a América esta ainda longe de esgotar de ter esgotado seu caudal de mitologia
(GIUBLIN, 2008, p.36).

Aqui se justifica o acréscimo dos elementos realistas nas obras na América do Sul, e
estd se justifica na obra de Veiga, quando diz assumir caracteristicas proprias que o
diferenciam, nesse caso, ha a criacdo de um espago-tempo maravilhoso ¢ fantastico proprios,
e diz se aproximar muito de Franz Kafka. Essa diferenciagdo e aproximag¢do de Kafka

demonstra uma compreensio bastante cuidadosa do fantastico como simbolo*® e ndo alegoria.

O fantastico ¢ um género que possui indefinicdes tedricas e muitas variantes. De
Todorov a Sartre, pode ser percebida uma gradagao significativa de acepgdes do género. A
teoria de Todorov é chamada de cldssica, e o de Sartre de contemporaneo. Pode ser observado
que entre eles ainda existem fronteiras: fantastico, maravilhoso, realismo fantastico e suas
subdivisdes. Nesse contexto de subdivisdes, surgiu, no entanto, um termo que Sartre qualifica

de insolito. “Nao € necessario nem suficiente retratar o extraordinario para atingir o fantastico.

380 simbolo é uma figura retérica que se baseia no emprego de um objeto real para aludir a algo espiritual ou
imaginario, criando outra realidade ausente no texto. (N.A)
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O acontecimento mais insolito, isolado num mundo governado por leis, reintegrar-se por si

mesmo a ordem universa (2005, p.136).

Para demarcar a amplitude de sua teoria, ele analisou as obras de autores do século
XX como Maurice Blanchot e Franz Kafka, e a partir dessas analises salientou que entre
ambos autores havia: “o mesmo estilo minucioso e cortés, a mesma polidez de pesadelo, o
mesmo cerimonial afetado, extravagante, as mesmas buscas vas, [...] € as mesmas iniciagdes
estéreis, pois nao iniciam nada” (2005, p.136). A partir dessas semelhancas, Sartre comeca a
repensar as teorias classicas do fantastico e sugere assim uma proposta nova para esta teoria,

nomeando-a de fantastico contemporaneo, na realidade uma gradacao do tradicional.

Ele menciona, por exemplo, que os acontecimentos fantasticos, quando adentrados
no campo de leis naturais se tornam também naturais, mas se o leitor as considera sem
dificuldade como sobrenaturais, a partir desta ideia o acontecimento adentrara ao mundo do
fantastico, e para ele este mundo nao possui limites ou fronteiras, e assim, tanto personagem
como leitor irdo aceitar o fantastico, pois “ndo ¢ nem necessario nem suficiente retratar o

extraordindrio para atingir o fantastico, pois torna-se natural” (2005, p.136).

Diferente da teoria de Todorov, visto que ndo ha uma ambiguidade inerente entre o
mundo cognoscivel e a percepgdo do leitor, ha uma maior aproximagao do mundo
maravilhoso®. Contudo, para Sartre, o fantdstico contemporaneo ndo ¢ habitado por seres
imagindrios como no maravilhoso tradicional, mas sim por homens contemporaneos e sua
modernidade liquida. Como nos parece o caso das obras de José J. Veiga, onde se narra a vida

contemporanea do povo vivido no centro do Brasil, com os problemas que lhe sdo inerentes.

De acordo com Marcio Sa, o fator que separa o fantastico contemporaneo do
maravilhoso, reside no fato de que os seres naturais povoam as narrativas € movem oS
acontecimentos para além de uma normalidade esperada, e sera isto que envolvera o leitor,
instigando-o a se introduzir na obra, simpatizando com o narrador, para Sartre, “[...] o
fantastico vai domesticar tal como os outros géneros, renunciar as exploragoes das realidades
transcendentes, resignar-se transcrever a condi¢do humana” (2005, p.138). Isto faz com que as
obras abandonem os elementos mitoldgicos, pois Sartre acredita que estes elementos nao
devem estar ligados ao fantastico. Os elementos homens/natureza/sociedade estao interligados
por uma multiplicidade propria do momento onde o homem contemporaneo, ou seja, o

homem que se encontra em desconstruido e desterritorializado, o que leva a literatura para o

30 género maravilhoso estd relacionado a contos de fadas e historias [...] nos quais os acontecimentos
sobrenaturais sdo aceitos pelos personagens e pelo leitor sem nenhum questionamento (TODOROV, 2007, p.60).
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caminho de uma seducdo completa pelo cotidiano e sua realidade, desse modo nos diz Sartre

que:

[...] o fantastico se reaproxima da pureza ideal de sua esséncia[...] nada de sticubos,
nada de fantasmas, nada de fontes que choram- ha apenas homens, ¢ o criador do
fantastico proclama que identifica com o objeto fantastico. Para o homem
contemporaneo, o homem tornou-se uma maneira entre cem de refletir sai propria
imagem (SARTRE, 2005, p.137).

O absurdo e o ins6lito s3o o fantastico contemporaneo. Onde os elementos magicos,
o homem e seu foco, a sociedade que o sufoca, reprime como ¢ mostrado na obra de Kafka
onde o herdi se encontra preso em um processo de coergao € essa passa a ser a sua prisao, as
obras de Veiga mostram este fantastico contemporaneo, pois os personagens estdo presos em
armadilhas sociais, aqueles que chegam prometem, ndo cumprem como em “Os Cavalinhos
de Platiplanto” (2010), onde os estrangeiros chegam com promessas e logo se veem escravos
da modernidade como se torna evidente em “A Usina atrds do morro” (2010), ja na obra 4
hora dos ruminantes (1988) tem-se os visitantes que querem que todos fiquem ao seu dispor
de forma autoritaria e violenta, ja em Sombras de reis barbudos (1988) a constru¢ao de uma
fabrica coage e impde regras criam murros para separar impedir o direto de ir e vir € quando
contrariados também sdo castigados. Os castigos sdo acontecimentos absurdos e insolitos,
mas todos reais e naturais como sugere Sartre: “perdido em labirintos de corredores, de
portas, de escadas que ndo levam a nada” (2005, p.141), tornado assim, um modelo do
fantastico contemporaneo. Ainda segundo o filésofo francés “[...] o fantastico prossegue no

continuo que deve, no limite, confluir com aquilo que ele sempre foi” (2005, p.149).

O realismo magico e o realismo maravilhoso estao ligado no mundo contemporaneo,
a autora Ana Luiza Camarini*’, anota que o realismo magico contraste-se com o fantastico
tradicional de Todorov, para ela “compatibilidade entre o real e o irreal, o natural e o
sobrenatural sem sair da tensdo” (2008, s/p), assemelhando-se a teoria de Sartre. Afirma que

“o0 elemento sobrenatural ou insdélito do real no universo da narrativa” (2008, s/p).

Ja para Irlemar Chiampi*!, o realismo maravilhoso surge como um novo género do

fantastico, aliado também as teorias de Sartre, onde a liberdade ¢ a esséncia da arte, isto

40 Ana Luiza Silva Camarini, professora da area de lingua e literatura francesa da Faculdade de Ciéncias e Letras
da UNESP

#'Possui graduacdo pela Universidade de S3o Paulo (1966), especializagio pela (1967), mestrado pela
Universidade de Sdo Paulo (1971), doutorado pela Universidade de Sdo Paulo (1976) e pds-doutorado pela
Universidade de Sdo Paulo (1983). Atualmente ¢ PROFESSOR TITULAR (APOSENTADA) da Universidade
de Sido Paulo, PROFESSORA TITULAR da Universidade de Sdo Paulo, PROFESSORA TITULAR da
Universidade de Sdo Paulo, PROFESSORA TITULAR da Universidade de Sao Paulo, da Universidade de Sio
Paulo, PROFESSORA PESQUISADORA da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo. Atuando
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ocorre nos anos de 1940 e 1955, provavelmente devido ao enfraquecimento do realismo ja
desgastado da época, surge entdo essa nova terminologia, onde a realidade ¢ mostrada em um
novo prisma, que se parece ao fantastico, mas se intensifica com os elementos e fatos
estranhos, mas dentro do campo real apesar de irreais. Este se intensifica com o surgimento de
varios autores, entre eles: Jos¢ Maria Aguedas, Jorge Luis Borges, Miguel Angel Asturias,

Juan Carlos, entre outros.

A partir destes romancistas hd uma quebra decisiva com o realismo, e surge,
portanto, uma nova narrativa, dotada de multiplicidade e vertentes narrativas proprias, sempre
deixando o leitor cheio de interrogacgdes, para Chiampia respeito do desaparecimento da

logica linear:

[...] a desintegragao da logica linear de consecugdo e consequéncia do relato através
de cortes na cronologia fabular, da multiplicidade e simultaneidade dos espagos da
acdo; caracterizacdo polissémica das personagens e atenuacdo do her6i; maior
dinamismo nas relagdes entre o narrador ¢ narratario, o relato e o discurso, através
da diversidade das focalizagdes, do auto - referencialidade e questionamento da
instancia produtora da ficcdo (CHIAMPL,2012, p.21).

Se analisada bem esta fala de Chiampi, percebe-se a relagdo bastante préxima com a
teoria de Gilles Deleuze e Félix Guattari, (2001), que também tratam a respeito da
polivaléncia da multiplicidade dos saberes como produgdes rizomaticas. Chiampi salienta que
este termo surgiu em 1925, com o estudioso Franz Roth, que ¢ lembrado principalmente por
ser o critico que cunhou o termo. Com efeito, ele propds o termo magico para significar como
a realidade cotidiana pode aparecer (isto ¢, como quando realmente observamos objetos
cotidianos, eles podem parecer alienantes e fantasticos para nds). Muito mais realista € o
mundo da magia (em que os objetos sao transformados em algo fantastico) que, em vez disso,
sdo inspirados por correntes literarias recentes. Portanto, a verdadeira defini¢ao de Roth € bem
diferente da interpretagdo entdo adotada por Gabriel Garcia Marquez e Isabel Allende, onde o

termo ainda ¢ geralmente aplicado.

O proprio Roth, em um artigo de 1950, ciente da confusdo causada a esse respeito
pelo uso mal-entendido de sua definicdo, apontou que o uso de seu termo magico
naturalmente "ndo era entendido em um sentido religioso-psicolégico ou etnoldgico" (1950,
p/sn), ele se confrontava com o expressionismo alemao, para ele este termo refere-se aos
objetos palpaveis reais, “as coisas concretas e palpaveis, para tornar visivel o mistério que

ocultam” (2012, p.21). Massimo Bontempelli,1878-1960, italiano, para buscar denunciar

principalmente nos seguintes temas: Historicismo, Mitologia, Modernidade Estética, Realismo Maravilhoso,
Romance Latino-Americano Contemporaneo e Romantismo Literario.
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“outras dimensdes para a realidade” (CHIAMPIL,2012, p.22) sem perder a esséncia futuristica.

O que cada vez mais solidifica a teoria do fantdstico contemporaneo.

2.2 O fantastico de Todorov e o contemporaneo e de Sartre em José J. Veiga

No conto “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010) o autor trabalha ainda dentro do
chamado fantastico classificado, encaixado numa categoria determinada, ou seja, o
maravilhoso, pois se percebe a fantasia como algo mitico, isto porque o que ocorre ¢ a
supremacia do sonho, apesar da duvida que o jovem protagonista carrega quando acha que
nao deve contar a ninguém o que se passou. O leitor, por sua vez, percebe o sonho, mas a
crianga se realiza nele, portanto para ele € real, em “A usina atras do morro” (2010) hd uma
série de questionamentos colocados em pratica: o que ¢é esta usina? De onde vem? Nesta obra
o realismo fantistico ou o fantastico estranho, possui alguns elementos que ainda se
encontram no fantastico estranho, pois a duvida e a curiosidade se encontram embutidas na
obra, apesar de nada saber sobre a Usina seus efeitos maléficos e estranhos sdo reais. 4 hora
dos ruminantes (1988), o autor relata a historia ocorrida em Manarairema onde os morados

sdo tomados pela curiosidade e consequentemente coagidos pelos visitantes.

O autor rompe com o estruturalismo, sua obra provoca desassossego € 0 processo
cada vez mais intenso de coautoria ganha novas dimensodes, obra cada vez mais aberta a
interpretacao, pois o final fica por conta do leitor, a partir de entdo o contemporaneo se instala
de forma estranha e insoélita, 0 mesmo ocorrera nido ocorrera em Sombras de reis barbudos
(1988), nesta obra o realismo fantastico estd muito presente, como em a metamorfose de
Kafka, onde o Lu, personagem narrador, relata a visdo de homens voando, e fala de forma
natural, pois a encaixa na vida real, sua preocupacao ¢ a mae e¢ o pai, € que fim se dard na

sociedade.

Jos¢ J. Veiga ¢ um dos autores que estimulam a estranheza do mundo
contemporaneo. A curiosidade atravessa com vigo a infancia, pois as obras comegcam com a
nostalgia, a calmaria e a leveza dos primeiros anos, depois envolve o leitor na trama, tanto o
narrador quanto o leitor ndo se conformam com o cotidiano e gradativamente passam a ativar
a capacidade de descobrir novas possibilidades de escapar do mundo cada vez mais opressor,
geralmente através de enigmas para serem decifrados, processo que proporciona a surpresa ¢

ao estranhamento através da busca de respostas.
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O insolito e o fantastico coabitam relatos intimistas, onde as emogoes e sentimentos
dos personagens exploram diferentes aspectos da cisdo do homem com o mundo
contemporaneo, com outras possibilidades de se explorar o tempo psicologico dos
personagens envolvidos na trama, onde os finais sdo inexplicaveis e quando se espera o
encerramento da historia sdo abertas novas possibilidades ou agenciamentos onde predomina
a inquietacdo e estranhamento. Estes elementos sdo muito fortes neste autor, além disso, a
narrativa ¢ simples e na maioria das vezes sdo simulados como relatos confessionais. Como
demonstrado nas obras: “Os cavalinhos de Platiplanto” (2010): “Pensei muito se devia contar
aos outros, e acabei achando que ndo” (2010a, p. 1). Em “A Usina atras do morro” (2010):
“Agora que nada mais hd a fazer, arrependo-me de ndo ter falado abertamente e entrado na
intimidade dos planos, se ¢ que havia algum. Hoje ¢ que imagino a aflicdo que minha deve ter
passado na noite em que esperamos em vao meu pai para a ceia” (2010, p. 28); No romance 4
hora dos ruminantes (1988): “Manarairema esperou impaciente” (1988, p. 4); Sombra de reis
barbudos (1988): “Se estou aqui para contar a verdade ndo posso esconder o meu

desapontamento quando vi tio Baltazar descendo do carro em nossa porta” (1988, p. 3).

José J. Veiga trabalha sua narrativa como um jogo, engana e atrai, pois no primeiro
momento mostra um ambiente aparentemente inofensivo, onde o leitor se perderd e nao se
encontrara mais. E € neste momento que ele tera que buscar respostas para os estranhos fatos,
pois a escritura lhe negard as repostas para tais enigmas, o que trara novos caminhos e
desafios de forma peculiar. O que dard énfase no processo inventivo e levara a coautoria

através do processo criativo.

Suas obras estimulam a abertura de portas de onde escapard o conformismo social e
cria-se diferentes possibilidades de criagao e ressignificagdo. Trata-se de um processo criativo
que estimula a ndo confiar no narrador, pois este desconhece os elementos que geram o
suspense e a tensdo do relato confessional, fendmeno que cria uma cisdo entre o narrador € o
leitor, porque este agora ¢ o confidente do narrador, construindo assim um agucamento da
percepgao e abrigando o leitor a ficar atento aos detalhes que lhe dara ou nao alguma pista do
que realmente estd acontecendo, provocando a libertagdo da comodidade e convida este a se

langar-se no processo criativo.

Cada obra de Veiga convida a um novo olhar, e suscita a uma atitude ativa e cobra
uma postura diante dos fatos, o narrador conduzira o leitor na obra de arte e durante o
caminhar da leitura e abandonado por este o lhe levara a definir seus proprios e singulares

caminhos, coautoria.
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Como ja dito, no fantastico de José J. Veiga, temos alguns elementos do realismo
fantastico que ocorreu na Ameérica latina, mas com elementos diferentes, por ndo introduzir
em sua obra elementos que pertencem ao universo da fantasia tradicional, como: saci,
vampiros, fadas entre outros, todos os elementos apresentados sdo reais carregados de

metaforas, os acontecimentos ou fatos que promovem o estranhamento e ao fantastico realista.

A psicologia € o estudo do individuo, e a sociologia o estudo do coletivo, mas ambas
defendem tanto uma vida coletiva como individual e trabalham para a representa¢do daquilo
que nos afeta a mente, o fato alterando a estabilidade tanto individual quanto coletiva, ou seja,
a percepcao dos fatos. O ser humano viveu, vive, vivera sendo afetado por esta percepcao e
como o Ser ird reagir diante da coletividade, pois este processo faz parte da construgdo
psicoldégica do ser, o que leva o leitor destas obras a pensar e refletir. As obras analisadas
apresentam a natureza e a arte, Arte: prazer estética, Natureza: prazer, a jungdo dos dois
embeleza a producdo artistica, apesar das obras mostrarem a catastrofe mostram a paisagem e

a beleza artistica.

Karl Jung (1987) salientou que seria uma ilusdo do consciente a convicgdo do autor
de estar criando com liberdade absoluta. A verdadeira obra de arte tem um sentido especial no
fato de poder libertar o escritor das estreitezas e dificuldades insuperaveis de tudo o que seja
pessoal elevando-o para além do efémero. Muitos fatores entram comumente na fruicdo de
um objeto belo. Ao considerar o meu fruir de uma exposic¢ao abstraimos do meu interesse em
novas tendéncias, no arrojo do artista, na magnitude da consecucdo, entre outros fatores.
Analogamente a fruicdo da beleza nestas obras de arte e a natureza ambiental e a humana que
sao afetadas por fatos provocados por acontecimentos que estao além da vontade do individuo
que atingiram o coletivo, assim todas as cidades mostradas nas obras de fic¢do, reforcam a
mito da abertura da caixa de pandora, a imposi¢do coletiva movida pela curiosidade gerando a

coercao.

A primeira mulher chamava-se Pandora. Foi feita no céu, e cada um dos
deuses contribuiu com alguma coisa para aperfeicoa-la. Vénus deu-lhe a
beleza, Mercurio, a persuasdo, Apolo, a musica etc. Assim dotada, a mulher
foi mandada a Terra e oferecida a Epimeteu, que de boa vontade a aceitou,
embora advertido pelo irmao para ter cuidado com Jupiter e seus presentes.
Epimeteu tinha em sua casa uma caixa, na qual guardava certos artigos
malignos, de que ndo se utilizara, ao preparar o homem para sua nova
morada. Pandora foi tomada por intensa curiosidade de saber o que continha
aquela caixa, e, certo dia, destampou-a para olhar. Assim, escapou e se
espalhou por toda a parte uma multiddo de pragas que atingiram o
desgragado homem, tais como a gota, o reumatismo e a eolica, para o corpo,
e a inveja, o despeito e a vinganga, para o espirito. Pandora apressou-se em
colocar a tampa na caixa, mas, infelizmente, escapara todo o conteudo da
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mesma, com excegdo de uma Unica coisa, que ficara no fundo, € que era a
esperanca. Assim, sejam quais forem os males que nos ameacem, a
esperanca ndo nos deixa inteiramente; e, enquanto a tivermos, nenhum mal
nos torna inteiramente desgragados (BULFINCH, 2002, p. 20).

O fantastico no transcender do mundo contemporaneo esta presente tendo
apresentado alguns aspectos do tradicional, o autor nao seguia tendéncias, absorvido em
outras leituras, processou o seu estilo arrojado e critico. Na obra de José¢ J. Veiga tudo
acontece de forma criativa, e refinagdo do gosto, pois a obra em si ¢ seca diferente dos
regionalistas, sem nenhuma ironia, mostra um mundo bruto de ocorréncias estranhas,
enquadrando na tradicdo latina americana, vivia o tempo todo dentro da realidade que o
definia (simples que valoriza a si mesmo). A critica sempre o considerou um conciliador de
culturas diferentes, pode-se ver nas suas obras que existe didlogo de gradagdo dos
acontecimentos comeg¢a com a obra “O Cavalinho de Platiplanto” (2010), e como uma
ampliagdo sequencial entre suas outras obras, invadindo outras paisagens, segue para “Usina
atras dos muros”, O que tem 1a?, o que ¢é isso? E em A4 hora dos ruminantes quem? O que é?
Quem sao? E em Sombra de reis barbudos (1988) mostram para que vieram. O que gera

estranhamento ao leitor.

Sabe-se que o autor nao se considerava um escritor latino-americano, dizia ser
brasileiro, o estranho e o maravilhoso sdo extraidos do real, do folclore e da tradigdo,
chamava isto de o “nosso maravilhoso”, toda suas obras sdo original e criativa, em 4 hora dos
ruminantes (1988 ) os invasores ficam depois do rio e agitam, cometa e os moradores acabam
por necessitar dos invasores, coer¢ao, primeiro os caes € depois os bois, o autor ndo traca uma
explicagdo, este estranhamento desarticula o tom solene da explicacao do fantastico puro, este
fantdstico pura permeia o estanho e o magico segundo Todorov: “o fantastico puro estaria
representado pela linha do meio que separa fantdstico-estranho do fantdstico-maravilhoso;
esta linha corresponde a natureza do fantdstico, fronteira entre dois territorios vizinhos”
(2015, p.25), sai o modo de reagir e agir com o estranho, cultura diferente, ndo acompanha a

rotina do tempo, mas traz a precariedade e pobreza da sociedade.

A obra pensa e compreende o significado da existéncia humana, toda obra ¢
contaminada pelo momento politico. Os livros sdo de cunho politicos? Remete-se a ideia que
foi contaminado, mas nao ¢ uma resposta politica, e ndo € uma metafora da politica, mostra de

forma mais profunda que quer criar desassossego, mostrar na ficcdo uma sociedade oprimida,
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pois A hora dos ruminantes (1988) foi escrito antes do golpe militar, a novela Sombra de reis

barbudos (1988) foi escrita no periodo militar 1972.

As obras do escritor goiano remetem a ideia do vazio, morada do ser na experiéncia
da vida moderna, o individuo floresce de forma tnica e nao coletiva, apesar de ser afetado
pela coletividade e suas imposigoes, existe um ser ¢ ele tem sua percepcao de mundo e sua
escrita e linguagem o representam, o que pode ser observado na literatura deste autor, onde sé
ele poderia escrever o que escreveu. A transformacdo do que se vé e de como esta visao ¢

transformada em linguagem ira depender da percep¢ao de mundo de cada ser.

A transfiguragdo do imagindrio para o fantdstico ocorre na obra de José J. Veiga a
principalmente em Maranairema, quando a populagdo local ¢ afetada pelos visitantes que
fascinam e geram curiosidade, que ndo se preocupam com o bem-estar das pessoas da cidade,

culminando na destruigdo da pacata cidade.

As obras do autor goiano mostram a desordem provocada pela curiosidade e pela
coer¢ao onde toda coletividade ¢ afetada, pois o fato ou acontecimento foi aceito de formas
diversas onde pensamentos e percepcdes forma responsaveis pelas emogdes e
comportamentos a obra as obras mostram que cada individuo respondeu de uma forma os
fatos relatados na obra, o que o autor consegue dar a cada personagem uma percepgao criando

um nucleo que os envolve, mas prevalecendo o ser, metafora do Comboio, vida que passa.

Isto ocorre porque entre o Real e o imaginario existe uma abertura que leva ao
fantdstico contemporaneo e ¢ nesta que a obra de arte se faz estranha e insdlita, pois ndo tem
nenhum compromisso com o real, o prazer ¢ o foco e desafio destes artistas, e € neste vazio
que o prazer fomenta e transcende para o fantastico onde aflora a arte, a morada da aura,
porque essa reside o ato de fazer, a partir da desconstru¢dao do que ¢ real, gerado pela duvida e
pela curiosidade. Esta abertura ¢é liquida moldada de acordo com a percep¢ao do autor que da
a coautoria para o leitor, prazer e a transgressdo, conforme a obra de José J. Veiga quando a
duvida e a curiosidade sobre os visitantes do outro lado do rio, os moradores comegam a
imaginar quem sdo eles ¢ como ¢ sua vida do outro lado da ponte, esses elementos sdo
explorados pelo autor em toda a sua obra, ndo se tem certeza de nada, o que acusa a
imaginagao.

Seriam ciganos? Nio estava parecendo. Cigano arma barraca espalha e pendura
panos por toda parte, em desordem; e aqueles 1a acamparam em linha, duas fileiras
certas, medidas, deixando uma espécie de largo no meio. Também cigano ndo usa
cachorros, e aqueles tinham, de longe via os bichos bodejando no capim, dando
pulos e bocadas no ar, se perseguindo entre as barracas espanando o ar com o rabo,
alegres da vida, enquanto os homens andavam ativos carregando volumes, abrindo
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volumes, se consultando, sem tomar conhecimento da cidade ali perto. Seriam
engenheiros? Gente do Governo? (VEIGA, 2010, p. 4).

O autor evidencia a amplitude da desconstru¢ao provocada pela duvida e a
curiosidade onde o vazio ¢ criado com a partir da percepcdo da existéncia da paisagem
existente do outro lado do rio, criativa representando, provocando a simulacdo do real,
diferente do verdadeiro falso, onde o trabalha o inconsciente e nega o signo como valor, e que
toda criagao parte do vazio, uma obra sé ¢ lida se tiver um momento vazio, € assim uma obra

lida estara cheia ao termino da leitura e ficara vazia novamente até o proximo leitor.

As obras mostram o tempo todo que o autor e leitor se leem, como num jogo cheio de
armadilhas, o qué? Onde estdo? Porque estao? Perguntas a serem respondidas pelos leitores,
como num jogo onde o leitor aceita ou ndo a aposta. Elas sdo realizacdes de si mesmo além da
transcendéncia, estdo nitidamente ligadas pela trama da curiosidade. A natureza se serve das
personagens ampliando o significado paradoxalmente reduzindo-se ao reelaborar na terceira
dimensdo, entre um lugar e outro o vazio o proprio significante ¢ movente, remetendo-se a
ideia de abismo profundo, sentido vai além do sentimentalismo atingido as sensagdes € a
memoria e isto ocorre tao involuntariamente sendo aquilo que te visita - a obra de arte - e ndo
¢ vocé quem a visita , testemunho profundo a obra de arte desconstréi o leitor e dado portanto
um novo significado por si mesmo deslizando como uma eterna emenda. As obras possuem

uma ligagdo interno e externo de forma vivenciada pelo leitor de forma densa e intensa.

Os sentimentos se entrelagam na obra de Veiga, cruzamento de ideias que se
buscam, marcadas pelo sofrimento, ontem, hoje ¢ amanha com muita dor, e a frustragdo
provocando adoecimento, tem-se tudo e ndo existe nada, equipara-se a linguagem da obra de
Gabriel Garcia Marques quando o fantdstico da ideia de vazio o que potencializa a

inquietacdo em suas obras. Como a fala de Wilson Alves Bezerra:

Afora o fato de Cem Anos de Soliddo (1967) ser posterior ao livro de Veiga, o
goiano afirmava peremptorio: “A minha literatura € uma literatura realista: nem
fantastica, nem magica”. Ora, ndo se pode negar o insdlito de seu texto, mas
tampouco cabe reduzi-lo ao exotismo. O chdo em que se movem os personagens de
Veiga ¢ mesmo da melhor tradi¢@o regionalista brasileira, que destaca a picardia do
homem rustico e seu proceder, mas ndo vista da perspectiva do homem urbano e
culto, e sim de um igual; segue, portanto, na esteira do gaicho Simdes Lopes Neto
(1865-1916) e do mineiro Guimardes Rosa (1908-1967). A linguagem da oralidade é
trabalhada em suas ambiguidades e em sua poesia. Porém, no caso de Veiga, alguns
elementos sobressaem: a produgdao de uma tensdo coletiva, gestada no ambito de
comunidades rurais a margem da modernizagdo do século 20. Neste contexto: o
estrangeiro/estranho prevalece: a chegada de um forasteiro, o relato em forma de
sonho, um mistério que ficara sem solucfo ao final da narrativa. Ou seja, ndo se trata
de um Garcia Marquez brasileiro, mas de um contempordneo seu, com outras
particularidades e complexidades. Para dar-lhe o lugar devido, melhor recorrer a
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propria epigrafe de seu livro de estreia, a qual coloca em cena tanto o bindmio
realismo insdlito quanto suas leituras hispanicas: “Hablo de cosas que existen; Dios
me libre de inventar cosas cuando estoy cantando!” (BEZERRA, 2015, p/n).

O inexistente sente como se tivesse tudo, a velocidade do tempo provocando
constrangimento de nada mudar. Nas obras anteriores 4 hora dos ruminantes (1988), vemos
nitidamente sempre a mesma paisagem de fundo, de forma que os ambientes apenas
mudassem os nomes, os lugarejos sdo simples e simpaticos onde tudo e todos se conhecem o
que prevalece e a voz do povo, a momentos que os sonhos, as livres associagoes, significacdes

e a imaginacao/fantastica sempre sao bem afloradas:

A noite, quando iam fechar as janelas para dormir ¢ davam com os olhos no clardo
do acampamento, as pessoas procuravam se convencer de que ndo estavam vendo
nada e evocavam aquele trecho de pasto como ele era antes, uma clareira azulada na
vasta extensdo da rural. A vizinhanca incomoda, os perigos que pudessem vir dela,
eram ilimitados por abstragdo. Mais tarde podia haver sonhos, vigorantes somente
na escuridao dos quartos, soluveis na claridade do dia” (VEIGA, 1988, p. 6, 7).

O estrangeirismo marca esta obra, o que leva leitores a preencher a abertura vazia,
onde a cultura e o “EU” de cada leitor projeta-se na obra de arte. José J. Veiga, em "Por que

escrevo?" (Folder - O escritor por ele mesmo. Sao Paulo: Instituto Moreira Salles, 1996, f. 2).

Escrevo para conhecer melhor o mundo e as pessoas. Quem prestar atengdo vera que
os meus livros sdo indagativos, ndo explicativos. Isso faz deles um jogo ou um
brinquedo entre autor e leitor; ambos indagando, juntos ou ndo, ¢ descobrindo — ou
ndo. Os meus textos sdo um exercicio, ou uma aventura, ou um passeio intelectual.
Eles ndo “acabam” no sentido tradicional, e nesse ndo acabar ¢ que entra a
colaboragdo do leitor. Mais tarde encontrei esta frase num livro de Julien
Gracq: “Escrevo para saber o que vou encontrar”. Fiquei feliz" (VEIGA,1996, p. 2).

Manarairema e as cidades apresentadas pelo autor sio corpos vazios, onde o
individuo, a coletiva, estdo ligados pela ficcdo, ou seja, a paisagem, sdo realizagdes de si
mesmo além da transcendéncia.

Nesta citacdo de Giublin em sua obra sobre a teoria de Todorov, as obras de Veiga
quebram alguns tabus os ligados a mulher, a crueldade pura e as classes sociais. Em “Os
Cavalinhos de Platiplanto” (2010), a figura da mae submissa aos desejos de Tio Torim em ndo
cumprir a promessa feita pelo avo da personagem, o que o levara a realizar o seu desejo
através do onirico. “Tio Torim disse que, enquanto ele mandasse, de 14 ndo sai cavalo nenhum
para mim. E quis escrever uma carta a vovo dado conta da ruindade, cheguei a rascunhar uma
no caderno, mas mamae disse que de jeito nenhum eu devia fazer isso” (2010, p. 31), nesta
citacdo pode-se ver velada o medo em dizer algo que contrariasse o tal do “Tio Torim”. Na
obra seguinte pode ser ver as mulheres que apesar de trabalharem muito se encontram sem

voz, pois sdo todas submissas, apenas duas se manifestam D. Ritinha: “(...) disse que a culpa
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era dela, que o aconselhara a ir trabalhar para aquela gente. Ele ndo queria, mas ela insistia
porque o ordenado era bom, até¢ dspero com ela” (2010, p. 22). Esta personagem era uma
mulher independente lavadeira, subemprego, era o reservado a mulher sem estudo e sempre
preocupada em melhorar, aqui a quebra de tabu, a mulher o diabo tentador. Que induz o outro
personagem a trabalhar na Usina.

Em A hora dos ruminantes (1988) temos duas personagens nomeadas uma dona Bita
e Nazar¢, as demais nao sao nomeadas, apenas ¢ mostrado o seu papel, como a mulher de seu
Quinel que tinha o apelido de Santa, e queria tirar o direito de Nazaré e Pedrinho namorarem
para que todos vissem: “Um dia a mulher, alegando ndo poder mais passar com as filhas pelo
Beco do Rosario por causa daquelas cenas, intimou seu Quinel a falar com o Pedrinho”, agora
D. Bita tinha voz, pois exercia um papel importante de madrinha de Nazaré que também sofre
pressdes em relagcdo a postura de Nazaré: “Eu acho que a senhora deve tomar providéncias.
Sua afilhada esta ficando falada™ (1988, p. 75), esta procura conversar com Nazaré para
namorar em casa: - Entdo porque voc€s ndo namoram aqui em casa, para evitar falatorio”
(1988a, p.75), mas sendo uma mulher decidida convence a madrinha, que ndo importa onde
eles namorem todos iriam falar, e se namorasse em casa diriam que ela estava acobertando: “
—Falavam do mesmo jeito. E ainda ia ser pior. lam dizer que a senhora estava ajudando”
(1988, p.75), segue uma reflexdo de D. Bita “ D. Bita pensou nessa possibilidade e achou que
Nazaré tinha razdo. Namoro ¢ namoro, e sempre da em falacdes. Bobo ¢ quem liga” (1988,

p.75).

2.3 O fantastico como desterritorializacio pela via do imaginario

Na experiéncia cotidiana ndo se pode mais separar o imaginario do real e ¢ neste
espaco que se vive o microcosmo, a utopia e a distopia. Portanto, as microcoercividade nestas
obras sao silenciosas, independente de questdes politicas ou ndo, pois os ambientes que o
autor retrata sdo convivéncias cotidianas alteradas pela hipermodernidade, a sociedade
escrava da sociedade de consumo. Onde o imaginario se desterritorializa em dire¢do ao
fantastico, adquire a forma que percebemos o mundo e este espago na contemporaneidade

deve ser considerado, pois o descreve de forma perceptiva, afirma Sartre:

A propria concepgdo de intencionalidade estda destinada a renovar a nogdo de
imagem. Sabe-se que, para Husserl, todo estado de consciéncia, ou antes, (...) toda
consciéncia ¢ consciéncia de alguma coisa. (...) Na medida em que elas sdo
consciéncia de alguma coisa, dizemos que se relacionam ‘intencionalmente’ a essa
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coisa. A intencionalidade, tal é a estrutura essencial de toda consciéncia. Segue-se
naturalmente uma distingdo radical entre a consciéncia ¢ aquilo de que se tem
consciéncia. O objeto da consciéncia, qualquer que seja (salvo no caso da
consciéncia reflexiva) esta por principio fora da consciéncia: ¢ transcendente (...).
Sem duvida, ha conteudos de consciéncia, mas estes conteudos ndo sdo o objeto da
consciéncia: através deles a intencionalidade visa ao objeto que, este sim, ¢ o
correlativo da consciéncia, mas ndo € da consciéncia (SARTRE, 1986, p.99).

Portanto, objeto da imagem ndo ¢ mais que a consciéncia que temos dele, ele se
define por ser consciéncia, assim quanto conectados a uma leitura seja ela virtual ou real,
aquele momento ¢ consciente. A percepgao ¢ aprendizagem, sendo uma unidade sintética de
uma pluralidade de aparéncias que pausadamente vai instruindo-se sobre seu objeto.
Justificaveis nas defini¢des da teoria do imaginario feita por Danielle Perin Rocha Pitta em
sua obra Iniciagdo a teoria do Imaginario, de Gilbert Durand (2005), onde a outra sugere:

O imaginario, nessa preceptiva, pode ser considerado como esséncia do espirito, a
medida que o ato de criagdo (tanto artistico, como o de tornar algo significativo), ¢ o
impulso oriundo do ser (individual ou coletivo) completo (corpo, alma, sentimentos,

sensibilidade, emocdes...), ¢ a raiz de tudo aquilo que, para o homem, existe
(PITTA, 2005, p. 15).

Esta citagdo tem como principio a imaginagdo que ¢ o motor da criatividade, e
esséncia do ser humano, conclui-se, portanto, que nao temos fantastico sem o transcender pelo
imagindrio. Quando se questiona alguns autores sobre o fantastico e o imaginario a resposta e
sempre a mesmo: o fantdstico esta além do imaginario, sendo assim ¢ a transfiguracao do
imaginario, onde os simbolos perderam for¢a e sera criado assim uma outra roupagem,
transfiguragdo do imagético, sera a quebra de paradigmas propostos por mitos e mitemas,

trazendo a tona herois que fracassam que nao sao qualificados como os super.

Os herdis de José J. Veiga sdo condenados a servidio a coercdo, as suas acdes €
atitudes ultrapassam o inutil das coisas, sendo que estes personagens se comparam ao mito de
Sisifo*?, pois estdo sempre refazendo das durezas e atrocidades do cotidiano. O autor declara
que as obras de Veiga se concentram no fantastico de Jean Paul Sartre, onde o fantastico
humano e a nao produtividade das acdes das personagens, que sempre sera uma condenac¢ao
que beira ao absurdo, e este absurdo ¢ uma quebra de regras e normas impostas pelo real e na
arte ela se liberta. Quando o ser rompe com todas as normas propostas para a coletividade,
gerard o absurdo, onde o autor recorre a linguagem, e cria a partir desta o efeito chamado

fantastico.

42 Os deuses tinham condenado Sisifo a rolar um rochedo incessantemente até o cimo de uma montanha, de onde
a pedra caia de novo por seu proprio peso. Eles tinham pensado, com as suas razdes, que nio existe puni¢do mais
terrivel do que o trabalho inutil e sem esperanca.
http://bibliotecadigital.puc-campinas.edu.br/services/e-books/Albert%20Camus-2.pdf
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As obras deste autor sao um marco do fantastico no Brasil ¢ considerado pela critica
um dos mais importantes escritores, mas com um diferencial dos demais, pois cria uma

imaginagao de lugares longes e afastando onde a modernidade custou a interferir.

Acreditamos que o principio da desterritorializa¢do se da, quase que essencialmente
pela via da desfiguracao do simbolo imagético. A nomeagdo das personagens por parte do
autor possui semas, ¢ cada mito ¢ desmitificado pelo autor, todos os nomes sdo bem
escolhidos. Ao nao fazer a nomeacao com os elementos reais, ele procura evitar percepcao de
localizacao sensorial (audigdo, visdo e olfato), e com isso evitar o viso- espacial (determinada
localidade que possa ser identificada através da percepgdo), o objetivo € apenas imagético,

porém se valendo de elementos identificaveis e reais, onde a paisagem ¢ a figura/fundo:

“O cavalinho de Platiplanto” (2010), esta obra o autor relata muito dos mitos
Noérdicos e dos gregos, nesta obra “Plati” em romeno significa pagamento, que pode ser
também um prefixo grego que se remete a ideia de: Chato, plano, dilatado. “Planto”
antigamente termo usado como lamento, choro, pranto € hoje verbo na primeira pessoa que
significa inserir uma planta ou uma semente na terra, para que esta germine. O proprio nome
da Cidade diz que o cavalinho desta cidade ¢ feito alegria ¢ a ndo germinagdo de uma
promessa. O autor desmitifica a origem da palavra porque é importante pensar a literatura
como producao de margens, de posicionamentos marginais, como nos sugere o caso das obras

de José J. Veiga.

Ha inumeros exemplos: Osmusio, derivado de musica: Apolo Deus da Musica,
Poesia, Medicina e das Artes. Apolo ¢ o deus da musica, da poesia, da eloquéncia, da
Medicina, dos augurios e das artes. Este personagem ira reger toda orquestra do conto, pois
este e quem estava tentando fazer o lancetamento da ferida, na qual, gerou a grande promessa
do avé Rubém que significa pedra precisa e também ¢ variante de Rubem, nome originado no
hebraico Reubhén, composto pela juncao dos elementos reu, imperfeito do verbo ra’ah (ver),
que significa “ele viu” e ben, que quer dizer “filho”, e significa "eis aqui um filho, aqui estd o
filho”, o que nos leva a entender a promessa do avd aquele que prometeu, mas ndo pode
cumprir nao se sabe porque assim como a personagem nao sabia o porqué da promessa
comprida (2010, p.32) “ Eu ndo entendia por que uma pessoa como meu avd Rubém podia
mudar, mas fiquei com medo de perguntar mais; mais uma coisa eu entendi: o meu cavalinho
nunca mais.” O nome de Padre Horacio que significa tempo, esta¢do o passar do tempo, que

mostra a ansiedade do garoto, e nada representa para ele, a nao ser a promessa.
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Torim: Tor Deus do trovdo, Odim Deus do Universo mitologia Viking, nérdicos,
pode ter também um significado de origem gaélico que significa chefe. A utopia infantil em
ter seu cavalinho tdo sonhado. Mostra o inicio do desequilibrio de uma cidade do interior. O
Tio do personagem nao era Deus era simplesmente o que roubou a fazenda de seu avo Chove-
Chuva, e neste ponto que e desmitificado a imagem do bem, pois ¢ uma tempestade na vida
do garoto e o dono de seu mundo encantado onde mora o seu cavalinho (2010, p.31): “... o
Torim, que sempre foi muito antipatico, e ficou tomando conta de chove-chuva. Tio Torim
disse que, enquanto ele mandasse, de 14 ndo saia Cavalo Algum”. Pois o narrador ¢ afetado

pela imposi¢ao de poderosos aqui representados por um adulto, Torim.

O autor foge transcende o imagindario, pois deixa para o leitor se encontrar na obra de
arte, ele perpassa pela imaginacao busca elementos de forte enfoque cultural e o transfigura o
bom/mal, o lindo/feio, forte/franco, o que ndo condiz com a teoria do imaginario de Durant,
pois 0 imagindrio ¢ a imaginagdo criadora que refor¢a o passado através dos mitos e dos
arquétipos, que aponta para uma transformac¢do e do universo do escritor e do leitor, na
categoria intellectus sanctus, sobre a subordinagdo do individuo a cultura e memoria, e
quando esta cultura e memoria e camuflada pelos elementos reais o imaginario ira transcender

para o fantastico.

O que ajudard a entender onde comeca a teoria do imaginario e quando passa a ser o
fantastico. Em “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010) pode-se dizer que a transcendéncia
ocorreu no momento da duvida e da nao conclusao do conto que ficara a cargo que esta lendo,
para entender melhor esta transposi¢ao do ser e a consciéncia existente no onirico, fala de

Durant em sua obra As estruturas antropologicas do imagindrio (1984):

E nesta funcdo fantdstica reside o ‘suplemento da alma’ que a angustia
contemporanea procura anarquicamente sobre as ruinas dos determinismos, porque ¢é
a funclo fantéstica que acrescenta a objectividade morta o interesse assimilador da
utilidade, que acrescenta a utilidade a satisfacdo do agradavel, que acrescenta ao
agradavel o luxo da emocao estética, que enfim numa assimilacdo suprema, depois
de ter semanticamente negado o negativo destino, instala o pensamento no
eufemismo total da serenidade como da revolta filosofica ou religiosa. [...]. Também
o imagindrio, longe de ser uma paixao va, € ac¢do eufémica e transforma o mundo
segundo o Homem de Desejo (DURAND, 1984, p. 500-501).

A obra “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010), trabalha o imaginario em conjun¢ao
como o fantastico, que sempre ocorrera através de figuras semanticas, o autor nao faz alusao
da antitese para elementos noturnos e nem a antifrase que sugerem a noite € suas imagens, ¢
perceptivel, por exemplo, o aspecto noturno como elemento que da vazao ao inconsciente, ao

que esta para além da explicagdo racional, como quando o personagem diz nao saber se foi
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sonho ou se éreal, o que levard a transpor indo além do imaginario, pois temos a divida como

principal elemento o que transmutara para o fantastico. Trata-se de uma visagem atemporal

caracteristica do fantastico e das obras de Veiga e que evidencia o cardter de
desterritorializacdo da teoria do imaginario e seu territorializar-se no fantastico, no realismo
fantastico. Para Gilbert Durand a teoria do imaginario tem que ter crucialmente o retorno a

antropologia voltada para a cultura de memoria e trazendo esperanca ao ser humano:

Pela arquetipologia, pela mitologia, pela estilistica, pela retorica e pelas belas-artes,
sistematicamente ensinadas, poderiam ser restaurados os estudos literarios e
reequilibrada a consciéncia do homem de amanha. Um humanismo planetario ndo se
pode fundar sobre a exclusiva conquista da ciéncia, mas sobre o consentimento e a
comunhdo arquetipal das almas. Assim, a antropologia permite uma pedagogia e
reenvia naturalmente a um humanismo de que a vocagdo ontoldgica manifestada
pela imaginagdo e suas obras parece constituir o coracdo (DURAND, 1984, p. 498).

Em “A Usina atras do morro” (2010), o autor se volta para o aspecto sincrético
religioso da cultura goiana, principalmente o cristianismo que passa também pela imaginagao
e ndo pela teoria do imaginario, pois assim como qualquer obra de arte o primeiro momento a
se instalar no inconsciente ¢ a imaginagdo, transfigura-se a realidade, a escritura de autor e
fantastica no real da palavra, pois ele ndo da pista alguma do lugar da paisagem e do contexto

social e politico, suas escrituras sao verdadeiros enigmas que desloca para o estranhamento.

Nesta obra, a escritura fundamenta-se em buscar o porqué da invasao da pequena
cidade, que o autor nao se preocupa em nomea-la, pois pode ser qualquer uma, a auséncia do
viso espacial e visivel, o que ird fugir da teoria do imaginario, pois a prioridade € a cultura de

um determinado povo e sua memoria, o que nos leva ter um viso espacial, como salienta Pitta:

Por esse motivo, ndo se trata de classificar uma cultura em tal ou tal estrutura, mas
de perceber qual é a “polariza¢do” predominante, isto ¢, o tipo de dinamismo que se
encontra em agdo, o que leva a determinagdo do “trajeto antropoldgico” em
determinada cultura ou grupo social. o trajeto antropologico é “ o incessante
intercambio existente , ao nivel do imaginario, entre as pulsdes subjetivas e
assimiladoras ¢ as intimagdes objetivas que emanam do meio coésmico e social”
(PITTA, 2005, p. 20).

Nesta citacdo observamos que a importancia da cultura e do meio onde se instala ¢
um elemento crucial, o fantastico se torna a distopia da modernidade em conjungdo com o
imaginario, onde o autor cria enigmas com a intengao de desviar seu leitor do verdadeiro foco,

ou seja, a realidade que nao pode ser dita pela via direta.

Observe-se, nesse sentido, o nome de Geraldo Magela: “Geraldo” ¢ a jungao de duas

palavras de origem germanica. “Ger” que significa langa e “Wald” que traduzido ¢ dominio,
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unindo ambos os significados das origens: o que domina com a langa, o senhor da langa ou
governo da lanca. Magela derivado de Magé de origem Tupi que significa feiticeiro. Este
nome esta relacionado ao herdéi que langa e que governa e usa seus poderes para o bem, ja essa
personagem na obra no primeiro momento era o herdi: “Geraldo sempre fora amigo de todos,
deixava a meninada a subir no caminhdo, trazia encomendas para todo mundo, e quando o
padre organizava passeios para os alunos de catecismo” (2010, p. 21). Em seguida, com a
chegada da modernidade, do novo que também ¢ o simbolo do desconhecido, este
personagem se transforma em uma espécie de anti-herdi, o que ajuda os estrangeiros a destruir
e trair: “[...] Mas ndo levamos muito tempo para percebermos que Geraldo Magela também
era agora do outro lado. Ele que fora trabalhador e prestativo, sempre preocupado com a

mae...” (2010, p.15).

Outro personagem Estévao: O nome cuja origem ¢ grega (Stéphanos) que em latim
(Stephanus) o significado de o coroado, bondoso e amigo. Este personagem tem uma grande
importancia no desenrolar da trama, pois este ¢ um carpinteiro e ¢ também o primeiro a trair a
confianga da populagao, pois deixa de vender a chacara para o senhor Marcos Vieira, escrivao
aposentado, que a alugava e a vende para os estrangeiros: “Estevao achou de vender a chacara
para aqueles dois, num negocio feito em surdina? Meu pai disse que o procedimento dele ndo
tinha explicagdo, nem pela logica nem pela moral. Houve mistério na transagdo” (2010b,

p.19), aqui podemos perceber que este personagem também ¢é distopico de seu meio.

Tanto Geraldo Magela quanto o Estevdo mudaram, ou seja, foram afetados pelo

principio da desterritorializacdo, pois mudaram com a chegada dos visitantes.

Todas as mulheres sio nomeadas no diminutivo de nomes de Santas: D. Ritinha, mée
de Geraldo Magela, nos lembra da Santa Catdlica Rita de Céssia, mulher forte e determinada,
que prefere seus filhos mortos a cederem as tentagdes, essa personagem ao contrario lamenta
e chora (2010, p.22): “[...] Veja meu Geraldo. Um rapaz bem-criado, inveja de muitas maes;
de repente, esquece tudo o que eu e o pai lhe ensinamos”. Elisa a dona da pensdo a que tudo
vé e nada fala, esta personagem e D. Elisa, no sincretismo catdlico Santa Elisa, Santa Elisa
pertencente a igreja do Egito, foi torturada sem questionar ou abandonar a sua fé, ao contrario

do mito mulher comum, sem muita relevancia apenas simpatica.

Ja D. Lorena viu o personagem apanhar dos estrangeiros, mas nega tudo por ter
medo no sincretismo catolica representa: Ida Lorena de Bolonha amamentou seus filhos para
que estes participassem de cruzadas, na obra é uma costureira: “... Como a Unica pessoa que

tinha visto parte do incidente era D. Lorena, meu pai foi o primeiro a reconhecer que contar
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com ela seria perda de tempo. D. Lorena era dessas pessoas que tem medo até de enxotar
galinha” (2010, p.19) o que desmitifica a figura da santa. D. Aurora, que remete a ideia de
mitica romana, 0s romanos associavam este nome a personificagdo na forma da deusa Aurora
elo de ligacdo, nem noite e nem dia, etérea, fugaz e delicada, a personagem representa a
morte € o nascimento da modernidade com suas maquinas que matam ela foi a primeira
vitima, aqui este nome representa ndo o dia/noite, mas a morte/vida: “J4 sabendo como eles
eram , D. Aurora atrapalhou-se, correu para frente, depois quis recuar, € um deles separou-se
do outro e veio direto em cima dela, jogando-a no chao, e trilhando-a ao meio. Quando

abaixei para socorré-la, ouvi gargalhadas dos dois...” (2010, p.25).

D. Tereza mae do personagem, também elemento do sincretismo catodlico, Santa
Tereza também conhecida como Santa Teresa de Jesus, nascida em Sanches de Cepeda y
Ahumada, freira Carmelita; a Dona Tereza ap6s a morte de seu marido foge com o filho, pois
tem medo de perdé-lo também: “Depois do enterro mamae mandou-me esconder as caixas de
dinamite num buraco bem fundo no quintal, vendeu tudo que tinhamos, todas as galinhas,
pelo prego de duas passagens de Caminhdo e no mesmo dia embarcamos sem dizer adeus”

(2010, p.28). Diferente da Santa que ficou e lutou.

Pode-se observar que uma das possibilidades de leitura das obras do autor goiano
reside na ideia de desmitificar o lapso entre razoa e crenca, os sincretismos, os mitos ele os
usa para desconstruir os simbolos, na obra seguinte A hora dos ruminantes (1988) alguns
elementos estdo ligados a cultura indiana e grega e outras como verifica-se a partir do estudo.
Nesta obra o seu inicio ¢ bucolico, tudo tranquilo a vida de uma cidade pequena sem
novidades bem rural, a Unica novidade e a chegada da banha, pois a gordura de vaga era
horrivel. Os primeiros a chegarem sao os visitantes, cujo nome o autor da apenas a duas
personagens: Neiva: cujo significado ¢ delicado simpatico e muito fiel, mas na obra este nome
representa o personagem bruto sem educagdo que coagi e tortura, nada fiel, pois denuncia o
apelido do companheiro, Chaves: ¢ um sobrenome de origem espanhola que tem o significado
de “Deus pode proteger”, o que ndo condiz com o personagem da obra (1988, p.67): “Os dois
estavam sentados no balcdo, as pernas pendentes. Sentados lado a lado, e munidos de facdes

apanhados do estoque da venda”.

Estes visitantes comegam a coagir o povo da cidade, pois todos que ndo os atendiam,
a cidade toda sofria a consequéncia. A primeira punigdo ocorre quando o senhor Manuel se
nega a concertar a carroga de Geminiano, mas depois de tanto insistir este concerta, mas tarde

demais ja irritara os visitantes e chega a primeira leva de puni¢cdo: Os cachorros, que
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simboliza amigos, agora ¢ um inimigo que entra nas casas € urina em tudo, quando chegaram
na pequena cidade trouxeram o medo e a ansiedade (emoc¢des futuras), pois a populagdo nao
sabia o que iria ocorrer. A fala da personagem Manuel frente aos acontecimentos, e fica a

olhar pensativo, a figura de Geminiano que se transformara como Manarairema:

Olhando para cima, e para baixo, para as casas em frente, Manuel sentiu que ndo
estava vendo um largo familiar, mas um trecho de outra cidade, remota, inospita,
maligna, Manarairema estaria se acabando se perdendo para sempre? Se estava,
valeria a pena continuar vivendo ali? Nao seria melhor vender a casa, juntar as
ferramentas num caixote e sair estrada afora, trabalhando de fazenda em fazenda nos
servicos que aparecessem? (VEIGA,1988a,p. 44).

Este trecho se remete a ideia de soliddo como na obra, quando os moradores
esqueceram a origem da cidade, estd mora no ser de cada individuo. Os sentimentos de
angustia e raiva surgiram quando estes estavam na cidade, pensamentos ruins e percep¢ao
alternando as duas emogdes. O fato associado a imaginacdo gera a interpretagdes
(pensamento/ percepgao) destes, ndo sdo os fatos, mas sim a interpretacao (pensamento/
percep¢ao) que nos afetam (emocgdes do presente);

Os Moradores coagidos pelos bois, que para alguns sdo simbolos religiosos e
intocaveis, agora sao os destruidores que matam e oprimem vivem a mesmas emogdoes tanto
das futuras, quanto a do presente, mas com um agravante a do adoecimento (tristeza), pois
afetaram mais que os cachorros as Atividades da Vida Didria.

Primeiro: foram as necessidades fisioldgicas, que envolvem as necessidades
biologicas basicas como comer, beber, urinar, defecar, dormir entre outras; Segundo: trabalho,
as pessoas ficaram presas com dificuldades locomocao; Terceiro: Vida Social, ndo tinham
como se comunicar, gerando isolamento. Quarto: Vida social sexual; Quinto: Aprendizagem
foi afetada, pois as escolas e igrejas forma invadidas pelos bois; Sexto: Introspeccdo ter como
companhia a si mesmo, pois o isolamento causado pelos bois geraram esta emogao.

A tristeza levou ao adoecimento perceptivo diante do processo coercitivo, € o
pensamento de que nada pior poderia ocorrer. O invisivel do autor sio quando os meninos
sobre os bois, o vazio do ser, vitima da exploragdo (pequenos servigos) pseudo andrquico. O
autor lanca mal da simbologia de Young (1875-1961) e seus simbolos e sua importancia
quando ao nomear para dar personalidade as personagens lhes ddo caracteristicas que
condizem com os nomes, ¢ a técnica de romance diferente do conto facilita este trabalho, pois

elas podem apresentar seu modo de falar de ser e agir, segundo Pitta:
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Intrigado como o fato de seus clientes relatarem sonhos idénticos a mitos de outras
culturas, propde o conceito de “inconsciente coletivo”, memoria da experiéncia da
humanidade. O mito seria entdo a organizacao das imagens universais (arquetipicas)
em constelagdes, em narragdes, sob a agdo transformadora da situagdo social- o que
implica em uma unidade entre o individuo, a espécie e o cosmos. O inconsciente
coletivo ¢ estruturado pelos arquétipos para reagir. Esses arquétipos se expressam
em imagens simbdlicas coletivas, o simbolo como a explicagdo da estrutura do
arquétipo (PITTA, 2005, 16-17).

Nas obras de José J. Veiga a inversdao dos simbolos e mitos para prender o leitor, a
primeira personagem € a mais importante sendo a personagem principal ¢ a cidade
Manarairema, o nome da cidade remete-se ao simbolo do “Mand” alimento que Deus enviou
ao povo Hebreu, que na realidade aguardava mantimento, “Rai” vem do verbo raer que
significa fazer desaparecer, raspando. “Rema” vem do verbo remar, o mesmo que: voga,
podendo ser mover (a embarcagdo) com auxilio do remo ou dos remos. Remar contra a maré,
fazer, formando assim a cidade farta que ird desaparecer e se modificar. Esta cidade
aguardava o “mand”, gordura, essa cidade do interior, que certo dia sdo surpreendidos por
estranhos visitante, “rai”, que os movera, “rema”, sendo palco de acontecimentos estranhos
onde a puni¢ao e a recompensa movimenta a vida dos moradores e até sua estrutura fisica, o

autor fala como se ela fosse a que tudo observa sem reagir sofrendo as consequéncias de algo

que estd sendo submetida.

Carroceiro Geminiano, negro, seu nome carrega a simbologia do criar aquele que
tem raizes firmes e que através de suas atitudes se transforma em exemplo a ser seguido, pois
possui controle fisico e mental, e o autor que todos estao sujeitos a mudanca quando coagidos,
outrora brioso, correto e seguro de si e que coagido a prestar servico aos forasteiros se vé
perturbado quando o servi¢o ndo termina e torna-se submisso a eles como ¢ mostrado neste
didlogo entre este personagem e a outra personagem “Dildélio” quando este “diz todo mal tem
remédio”: “- Esse meu ndo tem, Dildélio. O meu remédio ¢ um tiro na cabega, um copo de
veneno.... Tem jeito ndo, Dildélio. Vou levar a areia. Tenho de levar. E minha sina” (1988,

p.30).

O valente do Amancio Mendes, a composi¢cdo do nome significa Améancio: grande
amante do trabalho e possui capacidade de lideranca e dedicado as suas tarefas, que se junta
ao Mendes que quer dizer filho do sacrificio que gosta de mandar e exigir, sua personalidade
condiz com o nome era preconceituoso ¢ gostava de mandar e brigar assim definido por um
vizinho: “Amancio Mendes era uma cruz que Manarairema tinha de carregar com paciéncia”

sem fluidez e rigidez da realidade.
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O Padre Prudente, o nome remete a “prudéncia” e equilibrio na obra afasta do perigo,
que perdeu seu valor e ignorado ao cumprimentar os cargueiros, reage: “O padre entio
cumprimentou, ndo para ensinar, mas para nao passar por orgulhoso” (1988a, p.5), e assim
por diante. Seria possivel dizer que as invasdes de cachorros e bois que acontecem em
momentos diferentes do livro sdo manifestacdes diversas de um mecanismo caro ao autor: a
desestabilizacdo do cotidiano pelo insoélito. Pedrinho, pedra na obra de arte o fraco
diminutivo, namorado de Nazareth, a santa na obra representa a promiscua, ele torturado
pelos homens, ele vé sua namorada entregar-se a eles, e ela também tortura o, afastando o da
comida que a ele foi oferecida. Cada um ¢ cada um e depois se fundem, aqui as personagens
se separam, pois, depois de fundidos se separam e um fica s6 (Pedrinho) e a namorada

(Nazareth) que se funde aos que praticam a coergao.

Em Sombras de reis barbudos (1988) também narrado por uma crianga ja crescida
que comeca a perceber as outras obras vao mostrar a distopia, que ¢ o contrario de utopia
onde os sonhos bucodlicos e fantasias lindas ndo mais existem. Sombras de rei barbudos
(1988) possui marcas dos sincretismos catélicos, pois todas as imagens de presépio os trés
reis magos sao barbudos um deles e Baltazar, sendo este o nome do tio de Lucas, que trouxe a
modernidade, mas esta traz a catdstrofe que se encontra na constru¢do do nome da cidade
onde passa a narrativa Taitara que significa: Tai (adj. Fixado antecipadamente. s.m.
Gramatica). Morfema que, anteposto a uma palavra, lhe altera e, as vezes, lhe reforga ou
somada a Tara, substantivo feminino, defeito (fisico ou moral) congénito ou adquirido,
portanto, histéria passa-se em Taitara, ou seja, a cidade que possui defeitos e estes sao
reforgados. Os outros reis magos pode ser Felipe que traz a modernidade em forma de
maquina fotografica, e o Magico de Uzk que traz de presente o alivio da magia e os anjos ou
almas dos que desapareceram, enfim o autor com seu jogo de simbolos imagéticos leva-nos ao

transcender do existencialismo.

A tia Dulce, adj (ital) Mas Com expressao doce. Doce mais trazia a sexualidade
aflorada, e sua vida agitada, com festas, lembra muito a personagem Nazaré¢ da narrativa, 4
hora dos ruminantes (1988a) transcende o imagindrio, sugerindo que estd se aliou aos que
tomaram a Companhia Melhoramentos, e sugestiva a ideia que sua casa ao anoitecer era

movida por orgias e bebidas, assim como fez Nazar¢.

Ele é um autor considerado pelos criticos posteriores como um autor que trabalha
com o fantastico apesar de nao se considerar, mas todas suas obras possuem um fantastico

contemporaneo (Situagoes I) de Jean Paul Sartre publicado dois anos antes de Todorov, abril
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de 1968, pois ndo existe uma caixinha preestabelecida do estruturalismo. Na década de 70 se
estudava o estruturalismo, Todorov, e publica um livro sob o titulo de Introdugdo ao
fantastico (1970) sobre a narrativa fantastica, como ja falado anteriormente ndo sao

sobrenaturais.

Em o fantastico maravilhoso, marcada pelas palavras magicas de “Era uma Vez”,
que nos mostra uma narrativa onde os animais falam e a influéncia do fantastico se corrobora
como verdadeira, surgindo a partir uma narrativa de esséncia de elementos e fatos ndo reais a
um cendrio real. Uma das afirmativas de Todorov sobre a realidade e que ela ¢ regida por leis,
os fatos inexplicaveis que se encontram na nao certeza desta realidade ou imaginario. Para
que o fendmeno fantastico surja e necessdrio a incerteza se o que acontece ¢ real. A
possibilidade de se hesitar entre os dois criou o efeito fantastico”. A narrativa ndo deve ser
confundida com alegoria, porquanto, se isto ocorrer o sobrenatural pode ser interpretado a
uma metdfora, neste sentido deixa de ser fantastico. O leitor obviamente no primeiro
momento fard este julgamento, mas logo vera que ndo ¢ um caso alegérico, mas sim
fantastico, pois a existéncia do fato nao real, e impossivel de acontecer, mas sem alegoéricos.
Enquanto a davida existir e o estranhamento ser fruto da imaginacdo, a literatura fantastica

estard na narrativa, pois ele € bem definido e o limiar entre o estranho e o maravilhoso.

O autor Jos¢ J. Veiga, que na sua primeira obra os “Os Cavalinhos de Platiplanto”
(2010) narra de forma consistente o fantastico Maravilhoso, utépico e sofrido, em A hora dos
ruminantes (1988), “A Usina atras do murro” (2010), e Sombras de reis barbudos (1988),
veremos o fantastico estranhamento e também o realismo, esta Gltima obra ele € recheada e
como se fechasse um ciclo, pois o narrador ¢ uma crianga como em “Os Cavalinhos de
Platiplanto” (2010), e tem aspectos sobrenaturais s6 que agora sao oniricos mais realismo
fantastico, o cavalinhos brilhavam, e em Sombras de reis barbudos (1988), o Homem Voava.
O autor utiliza-se do recurso da Usando bem o recurso da perturbagao, e contemporizando a

duvida sobre a esséncia ou nao do fato ndo real, a percep¢ao dos personagens.

Nas obras estudadas o fantastico e o surrealismo conduzem as narrativas, elas sio
formuladas de forma deixar o leitor vacilante, quanto a veracidade descrita. Ponta
caracteristicas do realismo maravilhoso na obra de Veiga, fundamentando-se nos estudos de

Irlemar Chiampi (2008), sobre as manifestacdes desse género:

Os objetos, seres ou eventos que no fantastico exigem a projecdo ludica de duas
probabilidades externas e inatingiveis de explicacdo, sdo no realismo maravilhoso
destituidos de mistério, ndo duvidosos quanto ao universo de sentido a que
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pertencem. Isto ¢, possuem probabilidade interna, tém causalidade no proprio
ambito da diegese ¢ ndo apelam, portanto, a atividade de deciframento do leitor
(CHIAMPI, 2008, p. 59).

Chiampi (2008), demonstra em sua pesquisa que o realismo maravilhoso acontece
pela paralizacdo dos acontecimentos admiraveis € a ndo realidade do cotidiano. Para a
pesquisadora, realismo maravilhoso, o coautor reconhecerd os elementos e fatos insoélitos sdo
absorvidos pela narrativa de forma nao ser possivel dissolvé-los ou separa-los, sem duvidar da

naturalidade a sua existéncia natural ou admiravel.

As transfiguragdes nas obras ocorrem com a metamorfose de forma gradativa, ndo de
forma brusca e como se a hipermodernidade se achega de forma a criar um outro ser através
do paradoxo, a passividade fundiu-se a agressividade marcando assim outra cidade, pessoas e
sociedade. Nestas obras sempre existird uma ponte, a transfiguragdo na obra de José J. Veiga
acontece de forma bela, e refinagdo do gosto, pois a obra em si é seca diferente dos
regionalistas, sem nenhuma ironia, mostra um mundo bruto de ocorréncias estranhas,
enquadrando na tradicdo latina americana, vivia o tempo todo dentro da realidade que o
definia (simples que valoriza a si mesmo), a critica sempre o considerou um conciliador de
culturas diferentes, pode-se ver na sua obra que dialoga com outros livros que completa suas
outras obras, invadindo um uma paisagem, comegou com a obra “A Usina atras dos muros”

(2010), O que tem 14? E em A hora dos ruminantes (1988a), quem? O que ¢? Quem siao?

Em Sombras de reis barbudos (1988), os homens da Companhia ficam depois do rio
e agitam ndo se sabe quem sdo. O que gera estranhamento ao leitor. Nao se considerava um
latino-americano, dizia ser brasileiro, o estranho e o maravilhoso sdo extraidos do real, do
folclore e da tradigdo, chamava isto de o “nosso maravilhoso”, toda sua obra € original e
criativa, em Sombras de reis barbudos (1988) os homens da Companhia ficam depois do rio e
agitam, cometa e os moradores acabam por necessitar dos invasores, coer¢do, primeiro 0s
muros, depois os urubus depois homens voadores, como se fossem as almas de pessoas que
desapareceram , o autor ndo tragca uma explicagdo, este estranhamento desarticula o tom
solene da explicacdo do fantastico puro, sai 0 modo de reagir e agir com o estranho, cultura

diferente, ndo acompanha a rotina do tempo, mas traz a precariedade e pobreza da sociedade.

A obra pensa e compreende o significado da existéncia humana. Os livros sdo de
cunho politico? Remete-se a ideia que foi contaminado, mas ndo ¢ uma resposta politica, e
ndo ¢ uma metafora da politica, o projeto mostra de forma mais profunda que quer criar

desassossego, mostrar na ficcdo uma sociedade oprimida.
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O elemento “coercdo” e que prende a narrativa no imagético e invisivel, quando o

leitor pode senti-lo, pois, o importante da obra de arte ndo € entender, basta senti-la.

2.4 O fantastico no Brasil

Para alguns autores como Selma Calazans Rodrigues, em sua obra O fantastico
(1988), ndo teve um movimento muito prospero como no restante da América latina. No
Brasil temos Machado de Assis, Guimaraes Rosa, Ligia Fagundes Telles, Moacyr Scliar,
Murilo Rubido e, em Goias, temos em primeiro lugar o contista Hugo de Carvalho Ramos, e
depois o escritor ao qual ¢é referido nesta pesquisa José J. Veiga. Veiga e Rubido se destacarao

no século XX.

Pode-se notar o fantistico na segunda fase do romantismo, nas obras de Alvarez de
Azevedo, portanto assim como na literatura universal, o fantdstico sempre se encontra
presente em uma obra ou outra, completo fantdstico ou fragmentos da literatura fantastica.
Alguns criticos assim como Nilton Maciel em seu artigo A literatura fantastica no Brasil
(2002), faz uma cronologia sobre o fantastico no Brasil, este sempre presente, mas assim
como em todo estudo cientifico ndo foi catalogado, foi chamado de mal do século pelos
criticos da €época e assim chamado até hoje. Maciel, salienta a importancia do estudo de Silvio
Romero em uma citagdo sobre a literatura gotica no Brasil: “[...] em Noite na Taverna ha
algumas belezas entre muitas extravagancias e afetagdes” (ROMERO apud MACIEL, 2002
s/p). Nesta pontuagdo Romero uns termos que classificam o Fantastico, ou invés de estranho
ele usa “extravagancias” e “afetacdes”, termos ligados ao onirico e delirio. Assim como em
“O Cavalinho de Platiplanto” (2010), onde os elementos sdo extravagantes e afetam o

personagem.

Outro autor que se aproxima do fantastico ¢ Machado de Assis, usa de elementos
fantastico o que provoca estranhamento e curiosidade no leitor como a o conto A cartomante
(1884) e o romance Memorias postumas de Bras Cubas (1881) e onde o sobrenatural tinha
nome. Seria o realismo fantdstico se o autor ndo tivesse contado o segredo no final da obra.
Ficou apenas uma obra realista. Podemos ver semelhan¢a machadiana em José J. Veiga,
quando cria mistérios, mas nao os revela, deixa na intencionalidade do leitor, como em “A
Usina atras do morro (2010) a ilusdo de um misterioso progresso que nao veio, A hora dos
ruminantes (1988a) e Sombras de reis barbudos (1988b) onde o mistério ronda o “Ser” e

assim provocando catastrofes e violentas reagdes ao opressor, que ninguém sabe quem €.
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O fantastico nas obras de Veiga ndo segue especificacodes feitas Todorov, mas sim as
feitas por Sartre onde ndo existe um limiar separando as categorias, seus contos, romances €
novelas trazem os géneros fantastico, fantastico realismo, realismo magico, realismo
maravilhoso, fantastico puro, fantastico estranho enfim todas as classificagcdes feitas por
Todorov. E esta a marca do fantastico brasileiro onde o género nio se aloja, e nada fica em

caixinhas prontas e preestabelecidas.

O rizoma da literatura fantastica se alonga em alguns lugares do mundo, ela revestiu-
se de varias roupagens, mas no Brasil as obras ndo sdo totalmente fantdsticas, elas sdo
também magicas e prendem o leitor, se olharmos a cronologia das obras veremos brasileiras

que nenhum escritor ficou dentro de uma caixa de género, mas expande e avanca.

Gilberto Mendonga Teles relata em sua obra 4 Quatro Nomes 100 Cem Anos A
literatura de Goidas (2015) a importancia da classificagdo feita por Todorov( 2012), para
sabermos que a literatura brasileira fantastica ndo se encaixa em nenhuma, mas sim em todas
as classificacoes feitas por este autor: ‘“a) No maravilhoso, existe algo de universal e nao se
questiona a “lei” que rege o acontecimento; as personagens reconhecem que outras leis
substituem as leis da realidade” (2015, p. 72), temos elementos em “Os cavalinhos de
Platiplanto” (2010): “Do meio das arvores iam saindo cavalinhos de todas as cores” (2010,
p-35). E na obra Sombras de reis barbudos (1988): “Dia a sai aumenta o numero de gente no

ar, ndo ¢ preciso olhar o céu para saber, basta ver a quantidade de sombras no chao” (1988, p.

133).

Na sequéncia “b) No estranho, as personagens concluem que as leis da realidade
continuam as mesmas; as personagens (ou narrador) encontram a solu¢do do enigma (do
estranho) quando se explica a causa e esclarece o mistério” (2015, p. 72), todas as obras de
Veiga possuem este estranhamento: “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010) “Era uma regra
assentada 14 em casa que ninguém devia contrariar vovo Rubém. Em todo caso chorei um
pouco mais para consolidar minha vitoria” nesta citagdo a lei era obedecer aos mais velhos e
encontra um meio de se aproveitar desta; O estranhamento sdo os elementos, curiosidade e o
medo, que melhor representam as artes, pois como ja dito acima, este elemento eleva o nivel e
a duragao da percep¢do. “A Usina atras do morro” (2010) nestes todos querem saber quem
sdo os estrangeiros e o que eles fazem, A hora dos ruminantes (1988) quem sdo os visitantes
o que querem, Sombra de reis barbudos (1988) quem construiu os muros o que querem, € por
que. O que nos remete a multiplicidade nos dialogos pode perceber estes dois elementos

estranhos apresentados.
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Temos ainda para Gilberto, “c) No fantdstico, a situacao narrativa se encontra no
limite entre o estranho e o maravilhoso, ficando a hesitacdo do herdi entre as duas
possibilidades; a personagem (ou o narrador) ndo esclarece o mistério e , se o faz, seus
argumentos sdo conduzem a nenhuma explica¢do definitiva” ( 2015, p. 72), o que Todorov
chamou de puro, todas as obras de Veiga sdo contempladas destes enigmas, mas com um

detalhe deixa a cargo do leitor, o final da obra.

Para este autor ainda temos o Surrealismo como a letra “D”, onde se encaixa muito
bem as obras de Veiga, como veremos a seguir, onde os fenomenos sdo sociais e politicos:
“[...] e o marxista, do manifesto de 1930, com a predominancia da visao social e alegérica do

escritor, como acontece nas novelas e romance de José J. Veiga” (2015, p.72).

No manifesto de 1930, temos elementos muito fortes nas seguintes obras: “O
cavalinho de Platiplanto” (2010): “Mas depois fiquei meio triste, porque me lembrei do que o
major tinha dito- que ninguém poderia tira-los dali” (2010, p.36) e Sombras de reis barbudos
(1988) quando Lu entrou na loja o Seu Chamun e 1a havia um homem que nao via as pessoas
voando, entdo seu Chamun como se conversasse consigo mesmo fala a este homem: “-Entdo
nés todos estamos malucos? - Malucos propriamente nao. Estamos sofrendo de uma
alucinag¢do coletiva” (1988, p. 135), e o professor segue a conversa salientando que nao ¢ uma
doenca, mas sim um remédio: “~Alucinacdo coletiva. E uma doenca entdo? - Nio, ndo. Pelo
contrario. E remédio” (1988, p135). Neste manifesto de 1930, temos todos os problemas
sociais de coer¢ao, como iremos ver no capitulo a seguir de ecosofia, que ¢ a marca das obras
deste autor. Continuando Gilberto Mendonga Teles apresenta ainda uma letra a mais, nesta ele

fala da literatura sul americana:

[...] e) Pela expressdo realismo magico, usada desde 1925 pelos pintores
expressionistas alemies e trazida para a literatura hispano-americana, sdo
designados os escritores que se expressavam como se estivessem descobrindo um
mundo novo, intocado. Foi o cubano Alejo Carpentier, no seu romance El reino de
este mundo, de 1949, que falou pela primeira vez no “real maravilhoso americano”,
vendo-o superior a0 maravilhoso europeu e concluindo que essa visdo pode passar a
literatura desde que “los escritores tengan fe e que esa América es realmente
maravillosa o maravillosamentre real” (TELES, 2015, p.72).

Nao somente José J. Veiga, mas também Murilo Rubido sdo autores brasileiros que

mostraram uma nova forma de fazer literatura através do transcender das obras estrangeiras.
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3. ECOSOFIA: FACTICIDADE E O SILENCIO DO SER NO MUNDO

A ecosofia ¢ um neologismo criado por Félix Guattari a partir do sufixo eco e do
radical sofia, ecosofia. A palavra “eco” na etimologia do grego eikos que significa casa,
morada do ser e no latim echo ¢ substantivo masculino cuja definicdo ¢ repeticio do som
devido as reflexdes sonoras. Podemos utilizar ambas etimologias, pois a casa ¢ a terra a nossa
morada, € o som que ela emite quando essa ¢ oprimida. Na etimologia: do grego Sophia
significa sabedoria. Portanto, se utilizarmos as duas etimologias ficaria: A casa da sabedoria e

O som da sabedoria, ou seja a repeti¢ao da dor.

“Os cavalinhos de Platiplanto” (2010), o eco esta presente nas reflexdes da crianca,
essas sdo confissoes feitas ao leitor: “O meu primeiro contato” (2010, p. 29); “porque seu
mostrasse que nao estava sentindo nada eles podiam rir de mim depois” (2010, p. 30);
“Enquanto mamae fazia os curativos eu so pensava no cavalinho que eu ia ganhar” (2010, p.
30); ”eu nao entendia” (2010, p. 31); “Eu ndo entendia por que uma pessoa como meu avo
Rubém podia mudar, mas fiquei com medo de perguntar” (2010, p.32), enfim o conto segue
em ritmo de uma confissdo silenciosa. No final do conto ele relata “Pensei muito se devia
contar aos outros” (2010, p.36). O que a crianga pensava ndo era o importante, portanto

sempre repetia e agia conforme lhe era imposto.

“A Usina atras do murro” (2010), o eco também ¢ ouvido cm forma de confissdo,
pois todos os que disseram ou questionaram de acordo com o seu pensamento foi punido. A
narrativa deste conto também ¢ confessional: “lembro-me quando eles chegaram” (2010, p.
15); “ O que me preocupou desde o inicio foi eles nunca rirem” (2010, p.16); “ Sem duvida
0 perigo que recedvamos nesses primeiros tempos era mais imaginarios do que real” (2010,
p.17); “imagem a portanto o meu susto e minha indignagdo com o que aconteceu uma tarde.”
(2010b, p.17); Vi minha mae embaragada, com medo de dizer alguma coisa” (2010, p.22),
estas confissdes do narrador se delongam até ao final do conto, quando apds a morte de seu
pai fogem da cidade assim como a ninfa eco: “ embarcamos sem dizer adeus a ninguém,

levando s6 a roupa do corpo...” (2010, p. 28).
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A hora dos ruminantes (1988) os didlogos neste romance sdo recheados de eco: .
Vamos 14 ver, conversar, tirar a limpo _ propos alguém. Outros pesaram e discordaram. _.
Convém nao. Se eles sao soberbos, nos também devemos ser. Vamos se oferecer ndo.” (1988,
p. 4); o desenrolar da obra temos varias passagens onde a confissdo; “Manarairema nao se
preocupava tanto com os homens” (1988, p. 14); por ser um romance a confissdo fica a cargo

3

das personagens: “ Geminiano ndo deve estar sabendo de nada. E um simples empreiteiro.
Os homens ndo vao se abrir com ele” (1988, p. 20), o pensar sobre e o falar sobre gerou

muitas puni¢des como a invasao dos cachorros e dos bois.

Sombras de reis barbudos (1988), a novela possui um siléncio desconhecido onde a
repeticdo do que foi ouvido ou dito torna-se constante por parte do narrador, pois nada se
sabia e que era visto proibido de ser dito. A fuga ocorre através da escrita. “Vou escrever a

historia do que aconteceu aqui desde a chegada de tio Baltazar” (1988, p. 1).

E neste sentido que a obra de José J. Veiga se insere nos estudos da chamada
ecosofia. Para Guattari a forma em que vivemos hoje sobre este planeta, onde a politica e as
grandes empresas nao querem entender o que realmente acontece e suas implicagdes, como
impacto dessas agdes para a natureza, o homem e a sociedade. Segundo Guattari, a ecosofia

pode ser compreendida como:

As formagoes politicas e as estacdes executivas parecem totalmente incapazes de
apreender essa problematica no conjunto de suas implicagdes. Apesar de estarem
comecando a tomar uma consciéncia parcial dos perigos mais evidentes que
ameacam o meio ambiente natural de nossas sociedades, elas geralmente se
contentam em abordar o campo dos danos industriais e, ainda assim, unicamente
numa perspectiva tecnocratica, ao passo que s6 uma articulagdo ético-politica- a que
chamo ecosofia- entre os trés registros ecoldgicos ( o do meio ambiente, o das
relacdes sociais e o da subjetividade humana) é que poderia esclarecer
convenientemente tais questdes (GUATTARI, 2001, p. 8).

Uma das possibilidades de interpretagdo das obras de Veiga reside na compreensio
fenoménica da filosofia da margem, a auséncia do herdi, do que significa “Ser” e “Ente”. Para
Martim Heidegger em sua obra Ser e tempo (2002) quando falamos de “Ser humano” trata-se
de uma expressao que apenas pode significar algo que estd presente no campo do
conhecimento puramente biologico, dono de faculdades mentais autobnomas e possuidor
também de certas caracteristicas fisiologicas que o determinam como pertencente ao grupo de
outros seres humanos. Para o filosofo alemdo, no entanto, a mera descricao fisiologica ndo
ultrapassaria o limite que separa o ser de ente, a coisificacao do ente seria o grande problema
a ser superado, pois o ser residiria na linguagem, ndo a partir dela, mas com ela se

confundindo. O ente desprovido da compreensdo de esséncia enquanto ser-ai seria entdo a
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vida puramente biologica, um “ente” (coisa), ser que mesmo quando colocado em
coletividade niao deixa de se efetivar como puro “ente”, desprovido, portanto, de uma
existéncia autentica, pois, num determinado tempo histérico retirou dele o direto de se

expressar.

Constituir-se “como ser humano” ndo nos ¢ dado, segundo Martin Heidegger, mas
algo que se conquista, pois ele ndo se finda e nem se explica, estd em constante transformacao
e diante de um transcender historico em perpétua mudanga, compreender a nogdo de “ser”
como busca pela esséncia do que se ¢ verdadeiramente traz sempre novas possibilidades.
Trata-se da dialética do langar-se no mundo, nao sendo possivel separar o mundo de um “eu”

e vice-versa.

“Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010), nesta obra o ser transcende e passa a ser
“Como ser humano”, e como se a personagem que narra a historia crescesse a partir do

momento que lhe € negado o cavalinho, adquirindo sabedoria:

Mas quando a gente € menino parece que as coisas nunca saem como a gente quer.
Por isso que eu acho que a gente nunca devia querer as coisas de frente por mais que
quisesse, e fazer de conta que s6 queria mais ou menos. Foi de tanto querer o
cavalinho, e querer com forga que nunca cheguei a té-lo (VEIGA, 2010a, p. 29).

Neste momento o narrador consegue compreender que a realizagdo de seu desejo
depende do avo e este nao tera condi¢do de cumprir a promessa feita, e que € preciso romper

com o sonho e perceber as maldades existentes no mundo adulto.

“A Usina atras do morro” (2010), o narrador descobre que as pessoas se transformam
¢ mudam, deixam de ser humano e passam a assumir o papel de como ser no mundo, € com
isto ele também tem que se posicionar perante estes fatos e se reinventar; “Agora que nada
mais hd de fazer, arrependo-me de ndo ter falado abertamente e entrado na entidade dos

planos, se ¢ que havia algum” (2010, p. 28).

A hora dos ruminantes (1988), a cidade Manarairema e nem seus habitantes serdo os
mesmos depois da tragédia provocada pela punicdo o ritornelo silencioso: “O passado ja
estava vencido, bem ou mal. Até o medo aguentado sabe-se la como, era agora um ganho.
Mas os males ainda inéditos, o trabalho de passar a vida a limpo, as revisoes, o desentulho... _
saberiam eles aproveitar ao certo as ligdes?” (1988, p 97). Cabe ao leitor responder essa

pergunta, renascer interpretar o mundo.
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Sombras de reis barbudos (1988) o professor a educagdo muda tudo, deixaram de ser
humanos e agora eram como ser humanos livres podendo voar como relata o didlogo entre o

professor e o senhor Chamun, o da loja onde Lu trabalhava:

[...]JEntdo nods todos estamos malucos? _ Malucos propriamente ndo. Estamos
sofrendo de uma alucinagéo coletiva. _. Explica isso professor _ pediu seu Chamun
apontando um lapis com o canivete, ndo sei se por necessidade mesmo ou se para
mostrar desinteresse numa conversa absurda. _ Alucinacio coletiva. E uma doenca,
entdo? _. Nio, ndo. Pelo contrario. E remédio. _ Remédio. E serve para que? _.
Contra loucura, justamente. _. Seu chamun ficou calado, pensando ou simplesmente
caprichando na apontacdo do lapis. Depois perguntou: _ E quando ¢ que vamos
parar de tomar esse remédio? Quero dizer quando é que aqueles 14 em cima védo
voltar? Ou nunca mais? _. Voltam. Um dia voltam. _ mas quando vai ser? _ para a
festa dos reis barbudos (VEIGA, 1988, p. 135).

Esse didlogo mostra que o transcender ocorre a todo momento e cada vez mais
aqueles que falam e mostram o que pensam sao livres para ser “Como ser humano”, portanto
livre. Nao importando as areas das ciéncias, o que se busca ¢ a edificagdo de um
conhecimento voltado para o tempo cronologico e que este seja revelado nas suas fragdes. A
independéncia da natureza e da arte faz-se necessaria, pois ambas marcam a nossa existéncia
neste planeta, como ser no mundo. Esta marca ¢ registrada por enigmas pelas artes através de
simbolos que as definem e manifestam seus registros, sonhos coletivos e particulares de

geragdes passadas, que favorecerdo as futuras.

Ecosofia, segundo a teoria de Félix Guattari, pode assumir importantes ressonancias
na literatura e nas artes. Para Gilberto Mendonga Teles (2012), em sua obra sobre a
modernidade 4 Vanguarda Europeia & o Modernismo Brasileiro (2012), a mobilidade e a
velocidade da modernidade ficam evidente no tempo psicologico acelerado pelo avango do
mundo contemporaneo. As relagdes humanas se modificam radicalmente sob o efeito dessa
nova temporalidade, como por exemplo, no modo como se dd o afastamento do convivio
familiar, as mais diversas patologias, e por consequéncia, deixamos de pensar no espaco em
que vivemos. Assim que a rede da modernidade se expande como um rizoma, a rede do
convivio diminui, ¢ a obra de arte gira entorna desta velocidade, e o espago urbano no

ambiente natural cresce incontrolavelmente.

Gilberto Mendonga Teles (2012) relata que as obras na modernidade, por conta de
seu dinamismo e fluidez se liberta da natureza: “Por este dinamismo a arte se liberta da
Natureza. A finalidade da arte nao ¢ a imitacao da natureza. Ela tem o seu fim em si mesma.
O espirito humano ¢ tao criador como € a natureza e¢ age independente” (TELES, 2012, p.

454).
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Esta afirmativa evidencia a importancia da independéncia do espirito humano e de
sua performatividade artistica e estética. A arte contemporanea nao precisa demarcar o lugar e
o tempo, cabe ao leitor a tarefa de garimpar este tempo e este lugar na obra de arte, pois o
tempo apesar de passado, pode se efetivar também na concepgdo de presente e uma nova
possibilidade de representacdo do futuro. Neste sentido, ver-se-4 a natureza como um ser
independe e a arte a mesma coisa, pois o equilibrio cosmico se deve ao fortalecimento do
homem, da arte e da natureza. No Brasil ainda estamos associando a arte a natureza,
lembramos aqui que a ilusdo de 6tica se apresenta na obra de arte, o que nao representa a
natureza. Este equilibrio por parte do artista deve existir, pois a natureza nao deve estagnar a

arte e a arte ndo deve estagnar a natureza. Gilberto Mendonga Teles ainda reforga:

Estd independéncia da natureza e da arte ¢ uma das maiores conquistas do
objetivismo dinadmico. O espirito brasileiro ainda ndo a sentiu e vive por isso o terror
cosmico, de que a imitagdo da natureza e a subordinacdo a esta sdo significativas
expressdes. Somos os liricos da tristeza, porque ainda ndo vencemos a natureza,
vivemos esmagados, saudosos e apavorados (TELES, 2012, p.455).

Este equilibrio pode ser observado na obra de José J. Veiga, o autor ndo explora o
espaco, ele € viso espacial e a natureza ¢ independente, ela se solta, ndo ha sofrimento, o foco
¢ a obra de arte que nao se encontra coagida. Na materialidade do texto, os substantivos e
adjetivos fazem parte da pintura poética da arte, onde a transfiguragdo exerce um papel

importante na funcdo de equilibrio e ndo imitagdo da natureza.

O avango da modernidade provocou o surgimento de um mundo predominantemente
urbano e provocou o surgimento do barulho e do ruido intermitente em seu espago, uma
forma de siléncio, ambiental e humano (social), a arte ficou dividida, hora querendo mostrar o
sofrimento humano, ora o da natureza, onde se encontra a obra de “arte em si mesma”. As
obras de José J. Veiga tentam evidenciar o desequilibrio da relagio homem/emogao/natureza.
Os elementos da natureza sao metaforas de opressdes politicas e sociais. A natureza nao esta
estagnada, se encontra livre e pode ser representada, podemos vé-la, sem ser descrita, ela ¢

cenario, pano de fundo, tem sua importancia e nao interfere na obra.

O Brasil, como Gilberto Mendonga Teles bem salienta em suas obras, € um pais
grande onde existem regides cujo avango da modernidade nao se tornou efetivo, o pais tem
pessoas que ainda vivem sem ter acesso a nenhuma tecnologia moderna, e € o choque deste
mundo que José J. Veiga nos apresenta, pois a regido Centro-Oeste, no seu progresso lento do

neocolonialismo, acelerado hoje pelos meios de comunicagao, e as grandes cidades sofrem do
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mal citado por Félix Guattari, para quem o homem se encontra buscando salvar a natureza

como se com isto salvasse a si mesmo.

O termo ecosofia ¢ espacialmente amplo, diz respeito ao globo e ao Universo, como

diz Gilberto Mendonga Teles:

Que ¢ Natureza? Nao ¢ a matéria universal. Ela esta na matéria, na energia,
porque nada existe fora desta, e realiza-se perpetuamente na profunda
inconsciéncia, independente do espirito humano. No sentido artistico a
natureza ¢ tudo o que se apresenta aos nossos sentidos como exterior a nos.
As artes plasticas sdo as que mais procuram reproduzir a natureza. A musica
¢ mais independente. Depois da grande vassalagem a natureza, a arte
libertou-se e cria livre da toda submissdo. E a suprema vitéria do espirito
humano. A imita¢do no principio, a libertagdo no fim. Nao ha uma maquina,
um aparelho para, que ndo seja no inicio uma cdpia de um fato natural
(TELES, 2012, p.455).

A arte e a natureza, enfim, todos os elementos que compdem o universo devem ser
vistos separadamente e independente, como um rizoma, pois estdo interligados e a
sobrevivéncia de um depende do outro. A modernidade exige cada dia mais das pessoas. O
trabalho tem por objetivo atender as demandas capitalistas consumistas e a producdo de novos
bens de consumo, com isso as relagdes entre os seres vivos ficaram comprometidas e na

maioria das vezes as conexdes sao rompidas.

As multiplicidades nas obras de arte na modernidade integram diferentes saberes, a
capacidade fisica do individuo (integridade fisica), a psicologia (os sentimentos € a percepgao
dos fatos alterando o comportamento humano), a sociedade (familia, trabalho, lazer o direito
de ir e vir), o ambiental (conexdo com o meio ambiente, conforto e a seguranca), a

religiosidade (o ser no mundo), a justica (o reconhecer do homem integrado a sociedade).

3.1- O pontilhismo- na via do imaginario

O imaginario é o vazio onde nasce arte, ou até mesmo, o surgimento de fatos
inexplicaveis como o fantdstico insolito que perpassa por este vazio da imaginagao.

Gilbert Durand em sua obra Estruturas antropologicas do imaginario (1989), fala na
formacao do imaginario e que este se da quando o consciente ¢ sugado pelo sofrimento, dor,
morte e disparates de horrores que irdo gerar reflexdes no leitor, como sugere o proprio Veiga

ele escreve para indaga¢do e ndo para explicar. Essas indagacdes sao heroica (luta), mistica
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(religiosa ou ndo) ou a alianca entre as duas. Como ser no mundo, movido por angustias e
dores e sofrimentos. Na narrativa ou poesias teremos uma imortalidade que consiste na perda
da memoria de lembranga e passamos a usar a memoria criadora que se restaura na dimensao
do imaginario, ¢ uma coisa que somente acontece, no segundo pensamento involuntario e
livre o imaginario, este € um ponto abstrato onde os arquétipos de novos mundos surgem no
processo de criacao.

O pontilhismo na Gestalt, pode ser de continuidade e de aproximacao. A Continuidade
¢ a Lei da Gestalt a respeito da fluidez, que na literatura podemos chamar de linhas de fuga,
de uma composicdo ou narrativa. Se os elementos de uma narrativa conseguem ter uma
harmonia do inicio ao fim, sem interrup¢des, podemos dizer que ele possui uma boa
continuidade. Esta harmonia pode ser feita através de formas, cores, texturas, etc. Por
exemplo: uma paleta de cores que comeca no tom mais escuro € termina com o tom mais
claro. Na escrita podemos completar as imagens na constru¢ao da narrativa de forma subjetiva
de acordo com a vivéncia do leitor.

O pontilhismo de continuidade os pontos formam um todo, pois cabe ao vazio a
completar a imagem com objetos concretos ou abstrato, o que pode variar de acordo com o
leitor. O autor, Veiga, usa de forma sabia, ndo se sabe consciente ou ndo, mas cria uma
possibilidade de indagar e constranger o leitor levando a reflexdo do seu inconsciente “Como
ser no mundo”.

Este vazio ¢ perceptivel em forma de linhas de fuga na escrita, o que se encontra
presente nas obras de José J. Veiga, pois a capacidade de subjetividade deste autor pode ser
vista na sua escrita através da organizagdo gramatical, ja foi citado anteriormente a
atemporalidade nas paginas anteriores desta dissertagdo, mas o constru¢gdo do imagindrio
somente ocorrera quando existir a auséncia do objeto ou este objeto for abstrato, o que ird
gerar no leitor a capacidade de criar imagens de acordo com sua vivencia cultural.

As obras analisadas pode o autor usou com uma certa constancia os verbos transitivos
e os substantivos abstratos o que gerou a indagacdo e a busca por parte do leitor dos
complementos verbais e nominais ¢ muitos periodos compostos de coordenadas adversativas
que irdo gerar a figura de linguagem antitese antecedendo o florescimento do imaginario: “Os
Cavalinhos de Platiplanto” (2010):

Parece que eu estava com sorte naquele dia, sendo eu ndo teria encontrado
0 menino que tinha medo de tocar bandolim. Ele estava tristinho encostado
numa lobeira olhando o bandolim, parecia querer tocar, mas nunca
comegava [...] _ Eu queria, mas tenho medo [...] Aqueles que a gente vé e
toca. Eles vém correndo, sopram um bafo quente na gente, ninguém
aguenta. [...] Ele prometeu experimentar, mas so6 seu eu ficasse vigiando;
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eu disse que vigiava, mas ele disse que s6 comegava depois que eu jurasse.
N2o vi mal nenhum, jurei. Ele fechou os olhinhos e comecei a tocar uma
toada tdo bonita que parecia uma porc¢ao de estrelinhas caindo dentro da
agua e tingindo a agua de todas as cores (VEIGA, 2010, p. 33).

Essa passagem inicia-se o transito do imaginario os verbos de ligagdo onde o
predicativo do sujeito liga a percepcdo ao sujeito “eu”, “estava” e a percepc¢do da sorte,
“Menino”, “tinha”, percepcdo de “medo” ao complemento nominal “de tocar”, se
percebermos a indagacdo estd presente. Como se fosse um pontilhando (eu---estava---sorte---
menino (pronome indefinido) tinha---medo (substantivo abstrato) que nos levara ao verbo
tocar e o objeto bandolim). O uso das oragdes coordenadas com o uso da conjungio “mas”.

“A Usina atrds do morro” (2010) nesta obra a amplitude da duvida e devaneio
provocado pela gramadtica nos leva a criar as imagens, pois estas ndo sdo apresentadas de
forma concretas, ou seja, com uso dos objetos (substantivos concretos), mas sim de
substantivos abstratos o que ira provocar o pontilhamento da obra, onde a completude ficard a
cargo do imaginario que ficara livre para criar a sua imagem:

Nao sabendo o que eles faziam ou tramavam no sigilo de seu quarto ou no
mistério de suas excursodes, tinhamos medo que o resultado, quando viesse,
pudesse ndo ser bom. Viviamos em permanente sobressalto. Meu pai pensou
em formar uma comissdo de vigilancia, consultou uns e outros, chegaram a
fazer reunido na chacara de Seu Aurélio Gomes, do outro lado do rio, mas
Padre Santana pediu que ndo continuassem (VEIGA, 2010, p.16).

Nesta passagem pode ser perceber a auséncia do objeto concreto “faziam” o que?
“Tramavam em sigilo” o que? “Consultou uns e outros” quem sdo os uns e outros pode ser
todos, “pediu que ndo continuassem” faltou o objeto apesar de estar subtendido antes, mas
este forma de terminar as frases sugerem a criagdo por parte do leitor. Quase paragrafos que
se referem aos estrangeiros terminar com verbos transitivos: “entendia”; “Que queriam eles,
que faziam a final?”’; “falar alguma coisa”, neste final percebemos que “coisa” é um pronome
indefinido; “esperar”; a obra segue deixando o imaginario completar e responder as perguntas.

A hora dos ruminantes (1988), este romance e cheio de interrogac¢des, no inicio da obra
a cidade passa a ser um substantivo concreto “Manarairema vai sofrer a noite” (1988, p. 1),
sofrer de que? E por qué? “Esperavam a confirmacdo” De qué? toda a obra sugere
questionamentos sem repostas, essas somente serdo encontradas no imaginario de forma a
preencher as lacunas com imagens individuais, toda a obra gira entorno de indagagdes: “- E os
cargueiros? Viram aqueles cargueiros? — Era ndo” (1988, p. 03) segue um didlogo
pontilhando. Quanto a chegada dos cachorros as interrogativas perduram “—Cachorros?

Esconjuro. Capetas. Capetas de quatro patas [...] -Quantos sao, Gemi? Parece que sdo muitos.
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— Muitos? Dobre e ponha mais” (1988, p. 33), quem sdo estes cachorros? Estas imagens
ficardo a cargo do imaginario do leitor, a forma apresentar o conflito ¢ de estranhamento e ndo
de forma magica:

Cachorros estranhos dormindo nas passagens eram respeitados mais do que
criangas ou velhos, as pessoas passavam nas pontas dos pés para ndo acorda-
los, muita gente entrava e saia de casa pelas janelas ou dando volta pelos
fundos para nao passar por cima deles. Muita almondega macia, fritada em
boa gordura, lhes foi servida em prato de louca, como se faz com hospedes
de categoria. Toda a cidade estava a servico praticamente a servico dos
cachorros, tudo o mais parou, ficou adiado, relegado, esquecido. [...] Era
uma grande vantagem ser cachorro estranho em Manarairema naqueles dias
(VEIGA, 1988, p. 37).

Nesta passagem percebemos o questionamento que levam a elaboragdo da imagem,
sobre o tratamento dos cachorros e o estranhamento diante da atitude dos moradores, toda a
obra ¢ sugestiva a indeterminacdo. As respostas serdo os preenchimentos das lacunas
deixadas.

Na chegada dos bois: “FAZIA DIAS que os bois vinham aparecendo aqui, ali nas
encostas das serras, nas varzeas, na beira das estradas, uns bois calmos, confiantes,
indiferentes” (1988, p. 83), vemos que o autor comeca com letras caixa alta, para chamar
atencdo do leitor para que ele ndo passe despercebido quanto a indiferenga deste bois em
relagdo a Manarairema, e seus moradores e continua: “As marcas que mostravam nada
esclareciam, ou eram recompostas. Bom: sdo bois vadios, desgarrados de boiadas; qualquer
dia os donos vem buscar, ou eles mesmos desaparecem assim como vieram- sem aviso, sem
alarde” (1988, p.83), mostravam o qué? Esclareciam o qué? Tudo nos leva ao nada, este nada
¢ o vazio deixado para o imaginario criar a sua propria imagem.

Sombras de reis barbudos (1988), o transformar da emog¢do em movimento assegura a
liberdade do pensamento, nesta obra podemos perceber o segundo pensamento, inconsciente,
este segundo pensamento ¢ livre ndo o controlamos, esta liberdade ¢ expressa através da
escrita, pois o narrador escreve a historia o que lhe a fruigdo da obra. O segundo pensamento
ndo obedece regras, normas ou até mesmo a logica, o que isenta a obra de qualquer tipo de
imagem, € neste momento que o imaginario explode em formas e cores. Todos os capitulos
sio marcados por letras em caixa alta, como um grito ensurdecedor: “ESTA BEM, MAE.
VOU FAZER A SUA VONTAde” ( 1988, p.l1). As ultimas palavras sdo substantivos
abstratos o que ira gerar degradagdo da palavra e a submissdo, levando a criar pontos que
devem ser preenchidos pelo leitor, no final do capitulo a pista surge “ Um dia Baltazar viajou

para buscar tia Dulce, e a segunda chegada foi outra festa ainda melhor porque durou muitos
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anos” ( 1988,p. 06): segundo capitulo: “E CURIOSO COMO CERTAS COISAS VAO
acontecendo em volta gente sem perceber, e quando vé ja estdo ai firmes e antigas” (1988, p.
7), os verbo “perceber” leva nds a perguntar o qué? A resposta ¢ “firmes” e “antigas”,
palavras que sugerem e precisam de imagens, no final do capitulo ha uma indagagdo. Nos
capitulos a seguir continuam com a mesma técnica de falhas que irdo provocar indagagoes,

criando assim grandes linhas de fuga, mas apresentado pensamentos de indagantes:

AS PESSOAS FALAM MUITO DE FELICIDAde, se atropelam para serem
felizes, mas poucos se interessam pela felicidade dos outros.[...] SEM ME
TIO A COMPANHIA DEIxou de existir para nds. [...] PRINCIPALMENTE
URUBUS, NAO SEI SE era ilusdo. [...] Ndo pensamos que os urubus fossem
fazer tata falta [...] NOSSA VIDA VOLTOU A TRISTE ROTINA DE fitar
muro, contornar muro, praguejar contra muro- € esperar por algum
acontecimento indefinido que nos tirasse deste molde.[...] O grande Uzk
deixou que todos vissem com calma, girando lentamente o corpo para um
lado, depois para o outro, um leve sorriso no rosto transformando. [...]
LOGO QUE O TREM COMECOU A Andar, e eu fui vendo as casas, as
pessoas, até os muros, com olhos de quem se despede, cai na tristeza e no
arrependimento. Viajar ¢ bom em imaginagdo, a pessoa sentada em Casa
olhando livros de gravuras, a mente la longe, mas o corpo ai mesmo, no
mundo que ja e nosso e nos obedece. [...] Ela me puxou-me com tanta forca
que eu cai sentado em cima dela. Ela agarrou meu rosto com as duas maos ¢
me beijou com raiva fingida no queixo, [...] CHEGUEI EM CASA
DOENTE DE TUDO. [...] No dia seguinte cedo ele vieram busca-lo [...]
estavamos perdendo todos os dias. [...] FELIPE DE DR. MARCONDES
DISSE UMA coisa muito certa, s6 agora e que percebo. [...] Ali fora, na
claridade do sol da tarde, veio-me a duvida. Teria eu visto um absurdo? Se
ndo era homem, o que seria- com pernas, bragos, cabeca, nariz e dedos? Mas
anjo vestido e calcado como gente, e fumando? Fumo ¢ vicio [...] ndo me
interessei em tirar a limpo porque ja estou cansada de ver gente voando
(VEIGA, 1988b, p. 15,35,50,59,91,107,114,118,136).

Vimos nesta citagdo acima o pontilhamento de toda a obra, o que favorece a
coautoria, pois a partir das palavras:” VONTAde” observe a ultima silaba em caixa baixa o
leva o leitor ao complemento nominal, vontade de qué? FELICIDAde de qué? “VAO”, o
leitor buscard em seu inconsciente formulagdo da imagem ou agdo, “vao” para onde? Neste
caso o imaginario ira sugerir o espago, “NAO SEI SE” ndo sei o qué? “ROTINA DE”
complemento nominal de qué? “COMECOU A” verbo transitivo direto comegar o qué? A
transformacgao da vida infantil para adolescéncia, as descoberta, fica a indagacao; “TUDO”
pronome indefinido levando a uma variante de leitor para leitor de acordo com sua capacidade
de percepgdo; “DISSE UMA” disse o qué? “Uma coisa” locugdo pronominal indefinida

levando a indagacdes; O pontilhamento ¢ marcado pela caixa alta, mas o leitor sente
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2

incomodado por ndo conseguir visualizar a imagem essa dependera do “seu” imaginario a
criar.

Toda a obra ¢ marcada por elementos que nos remetem a completar a imagem
proposta, € como se fosse um caleidoscopio, ndo € a mesma imagem.

A memoria ¢ um fio condutor que tem a capacidade de ressignificacdo das imagens,
levando o individuo ao reconhecimento e a recriagdo ou a reinveng¢ao de “como ser no mundo.
A leitura destas obras formam um fio condutor fragmentado, pontilhados, com a linha,
Ariadne®, tecendo conexdes indagativas entre os contos “Os Cavalinhos de Platiplanto”
(2010), E real? “A Usina atras do morro” (2010) quem sdo e porqué? com a novela 4 hora
dos ruminantes (1988) de onde vem, quem sdo e porqué? e romance Sombras de reis
barbudos (1988) ¢ real, quem sdo, de onde vem, por qué? pois o fio condutor destas obras sao
coercdo que toda humanidade perpassa a social. A percepgdo que ird montar a imagem deste
fio condutor ou raizes representam os tragos do imaginario, pois criam movimento, espagos e

conteudo.

3.2 Ecologia Mental — O Siléncio através da desfiguracao dos signos imagéticos.

Através da escrita percebemos que o autor se entrega a fascinante auséncia do tempo;
a partir da suspensdo do presente, passado ou futuro que se entrelacam mediante a leitura

criando assim um rizoma atemporal.

Utilizando da escrita a palavra transfigura a imagem que se encontra longe de ser
representada, descrevendo sua auséncia e a sua contradi¢do, em ser a propria palavra, o que
ird gerar a instabilidade do tempo e essa auséncia de significacdo. Nas obras analisadas o

autor escreve o vazio atras de cada palavra.

Nas palavras escritas percebemos a face terrivel da vida do individuo que vive as
margens, ndo definido em um s6 sentido, mas em multiplos sentidos de forma silenciosa. O

desenvolver de cada palavra onde o vazio representado pelo silencio dissolvem as identidades.

4 Até hoje o fio de Ariadne é constantemente citado nos ambitos da filosofia, da ciéncia, dos mitos e da
espiritualidade, entre outras esferas que reivindicam seu significado metaforico. Vinculado ao simbolo do
labirinto, ele é constantemente visto como a imagem com a qual se tece a teia que guia o Homem na sua jornada
interior, e o ajuda a se desenredar do caminho labirintico que percorre em sua busca do autoconhecimento.
https://www.infoescola.com/mitologia/ariadne/




104

Para Martin Heidegger, o perigo do siléncio ¢ que ele pode estagnar qualquer
possibilidade de liberdade, o “ser humano” deixa de ser e apenas estd, como um “ente”, ou
seja, deixa de ser no mundo, e passa a estar no mundo. E, para sermos no mundo na maioria
das vezes nio podemos dizer o que pensamos. E neste vazio que a arte no mundo

contemporaneo busca problematizar o dilema do ser inauténtico.

Em José J. Veiga, as personagens sofrem com o siléncio na forma de uma opressao
que surge do mundo exterior. Nesse sentido, autor explora a auséncia de fala como uma forma
de impoténcia, evidencia-se nesse caso a relacao problematica do homem com o espago que
habita, pois ndo havendo conexdo entre ambos, o homem deixa de “ser” para “estar” no
mundo, por este motivo a cria¢do de fluxos de rizomas que esses dilemas estabelecem entre si
criam novas possibilidades de interpretacdo, pois os vazios deixados sdo passivos de serem
preenchidos com os fatos reais, sendo assim podemos detectar a ecologia mental, e calcular o
sofrimento e a angustia em relacdo aos absurdos apresentados e vividos, mas nao observados

na modernidade. A fala de Eni Orlandi em sua obra As Formas do Siléncio (2007):

Ha um modo de estar em siléncio que corresponde a um modo de estar no sentido e,
de certa maneira, as proprias palavras transpiram siléncio. Ha siléncio nas palavras;
o estudo do silenciamento nos mostra que ha um processo de producdo de sentidos
silenciados que nos faz entender uma dimensdo do ndo-dito absolutamente distinta
da que se tem estudado sob a rubrica do ‘implicito’ (ORLANDI, 2007, p. 11-12).

Percebemos que nas obras de José J. Veiga o processo da escrita aponta os vazios
que existem por trds de uma palavra quanto fluxo criativo. Assim, ndo se questiona quem € o
escritor ou autor, ndo ¢ possivel localizd-los, pois se fundem justamente neste vazio. Eles
desaparecem no sentindo convencional. O autor morre, desaparece na auséncia do tudo
poderoso que domina a escrita. Palavras que revelam o siléncio como relata Gilberto

Mendonga Teles:

E claro que recurso a sinestesia (3 capacidade e misturar as percepgdes) para dizer
que vejo como critico ou autocritico o si/éncio ndo somente como uma simples
“palavra” do dicionario da lingua, ou apenas como um “nome”, mas também um
“termo”, como um nome/ um termo investido de significagdes especiais no
vocabulario da Ciéncia da Literatura (da poética) Usando pelo poeta (pelo escritor, a
palavra ( e mais que a palavra) o nome siléncio conta possibilidades semanticas da
lingua portuguesa e se poe a disposigdo da inventividade de qualquer criador; e
logicamente, a servigo do leitor, do critico, do leitor especial que € o ensaista, o
historiador da literatura e o da literatura comparada (TELES, 2017, p. 510).

Nesta citacdo o autor justifica o recurso usado por Veiga para deflagrar o siléncio e
sua provocagao, em “O Cavalinho de Platiplanto” (2010) “seu avo estd mudado, meu filho.

Nem parece o0 mesmo homem _ e caiu no choro de novo” (2010, p. 32), a palavra “choro”,
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“mudado”, “medo” e outros como “reldégio” nos remetem a ideia do vazio, carregadas de
siléncio e espera.

“A Usina atras do morro” (2010), o siléncio vem nas seguintes imagens propostas
pelo autor: “Madrugada”, “cemitério”, “noite”, “morte” e na frase narrada: “Nao me lembro
de outro dia tdo triste. Uma neblina cinzenta baixando sobre a cidade, cobrindo tudo com

aquele orvalho de cal” (2010, p. 28) estas palavras mostram o vazio do ser, € a0 mesmo tempo

os leva a transmutar.

A hora dos ruminantes (1988), no cair da noite e no amanhecer a friagem, o fumegar

dos fogdes no cair da tarde, a noite e todos elementos que compdem a solidao:

A noite baixou solene, final. Quase ninguém acendeu luzes, poucas as casas onde
havia o que iluminar. Também se a noite Unica ndo ia tardar, poucas diferencas
podiam fazer algumas velas e candeeiros. Na cidade resignada e espectral s6 alguns
choros de meninos e assovios de curiangos varavam a barragem de berros
arrogantes. Ninguém mais prestava atencdo ao que se passava fora, os bois ndo
saiam mesmo, o que se queria era dormir, esquecer ¢ estar preparado, a vida restante
tinha de ser vivida dentro de cada um, as portas ja estavam praticamente fechadas.
Por isso poucos notaram os primeiros sinais, € mesmo esses nao deram maior
atencgdo (VEIGA, 1988, p. 94).

Veiga comega a denunciar a clausura provocada pelas mudangas que surgiram no
Centro Oeste goiano, e sentido pela populagdo que foram condenadas a mudancas sem
explicagdes, a mais forte delas foi na obra Sombras de reis barbudos (1988), nela a opressao e
o silencio, fez com que o ser humano, voa-se a busca de se colocar no mundo, através da forca
poderosa da escrita, onde as palavras sio carregadas da semantica do siléncio: “ E triste ver as
casas vazias, as casas abandonadas com janelas e portas batendo ao vento, e de noite ouvi o
uivo dos cachorros que ndo puderam acompanhar os donos”, todos os substantivos sdo

carregados de significacdo, janelas “ olhos”, portas “boca”, o vento atras de respostas.

No periodo dos anos 50 até a década de 80 vivia-se no pais um clima de opressao
devido a necessidade de expansdo na industria e de territdrios, a instabilidade politica (regime
militar) e cultural que assolava ndo somente o Brasil, mas o mundo. Assim sendo os artistas e
escritores tiveram que se reinventar, alguns motivados pelo sentimento de denuncia langaram
mao da desreferéncia como mecanismo de defesa e resisténcia em relagdo aos regimes

opressores.

José J. Veiga, faz parte deste grupo de escritores que através da ficgdo fogem da
literatura documental e conseguem atingir um publico grande de leitores sem provocar
suspeitas politicas. Tudo se transforma em fragmentos da modernidade, um exemplo

importante desse carater fragmentario se da através do siléncio. Martin Heidegger salienta em
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sua obra Que é metafisica? (1969): “[...] na estranheza da angustia, romper o vazio siléncio
com palavras sem nexo ¢ apenas testemunho da presenca do nada” (HEIDEGGER, 1969,
p.32). Um dos Leitmotivs de José J. Veiga € o tema da angustia e do siléncio que bloqueia a
fala das personagens, sugerindo que este siléncio exasperante possa ser provocado pelo medo

da repressao de regimes ditatoriais.

No Conto “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010), comega-se pelo rizoma mental: “O
meu primeiro contato com essas simpaticas criaturinhas...” (2010, p. 29). Neste momento o
narrador mostra o porqué de sua fuga para o imaginario e a necessidade de desreferenciar a
arte da realidade trivial, pois a sua voz nao poderia ser ouvida, tanto que no final do conto
segue uma passagem bastante evocativa do clima de angustia por trds do siléncio: “Pensei
muito se devia contar aos outros, e acabei achando que ndo” (2010, p.36). Aqui ¢ uma fuga de

uma crianga do cotidiano real e doloroso para o imaginario.

O conto “A Usina atrds do morro” (2010) “Lembro-me quando eles chegaram”
(2010, p. 15) reporta ao passando numa constru¢do rizomaticas, na obra anterior era a fala de
crianga, sendo silenciada pela sua pequenez do cotidiano, ja neste ¢ contada como se fosse um
encontro de jovens, pois a narrativa sugere a aproximacao do leitor como se tivesse todos em
volta da fogueira. Houve, portanto, a ampliacdo do realismo onde os absurdos dos

acontecimentos fogem das referéncias denotativas.

A obra de Veiga nos apresenta estas multiplicidades bem visiveis, porém para vé-las
faz-se necessario um olhar critico diante da obra, que possui o poder de um caleidoscdpio, o
que significa dizer que nunca teremos a mesma imagem, elas mudam diante de nossos olhos.
José Fernandes em sua obra Dimensoes da Literatura Goiana (1992), fala do siléncio que ira

gerar varias possibilidades:

O siléncio proveniente da tirania e da prepoténcia, como ocorre em todas narrativas
de J. J. Veiga, constitui a pior forma de objetivagdo do ser, porque ndo resulta
apenas de um conforto cultural, mas da integral impossibilidade de expressar e
concretizar a existéncia, uma vez que a compreensibilidade e a esséncia do ser so se
manifestam como fala (FERNANDES,1992, p.310).

Nesta citacdo de José Fernandes, analisa o fato de que as obras de José. J. Veiga traz
a marca do siléncio como elemento proposital, pois o objetivo do autor € mostrar a tirania € o
clima opressivo da época, esteja onde estiver, esta descoberta de si ird levar o sujeito a buscar
a verdade por tras do ser-do-ente de que fala Martin Heidegger, a transcender historicamente a
verdade que encerra os fatos narrados, motivados pela transfiguracdo e que justifica a

tematica da angustia e do siléncio nestas obras.
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No conto “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010), a felicidade de curar o pé e de
ganhar um cavalinho do seu avd proprietario da fazenda chove chuva, e a instabilidade
emocional levando a personagem a assistir o siléncio de sua mae e de seu pai diante da
autoridade do tio Torim, e busca refugio do imaginario a realidade de seu desejo: “Eu ndo
entendia porque uma pessoa como meu avd Rubém podia mudar, mas fiquei com medo de

perguntar mais; mas de uma coisa eu entendi: 0 meu cavalinho nunca mais” (2010, p. 32).

Em “A Usina atras do morro” (2010), as invasdes dos estrangeiros trouxeram
emprego e outras novidades os comerciantes adoraram, mas os moradores nao, pois a obra
sugere através do siléncio ndo descrito, descrevendo a tirania € a opressdo e a forma que
foram afetados e transfigurados a partir destes atos de tirania: “Os espides eram outra grande
macada. Nao sei com que astucia a companhia conseguiu contratar gente do nosso meio para
informa-la de nossos passos e de nossas conversas” (2010, p. 27), alguns moradores como o
proprio narrador ndo acostumaram a mudanca e apOs o assassinato de seu pai, um idealista

que foi um opositor as mudangas e aos estrangeiros, ele vai embora.

Nas obras A hora dos ruminantes (1988), Sombras de reis barbudos(1988) ¢ a
continua distopia provocada pelos visitantes que ndo se sabe de onde vem e nem o que
querem, aqui remete-se a ideia de invasdo, pode-se criar varias possibilidades como a chegada
do modernismo, como pessoas fisicas que chegaram e comegaram a destruir a vida pacata e
ordinaria dos ermos goianos para estabelecer outro paradigma existencial, a ecosofia social

esta presente nestas obras na condi¢cao de uma ecosofia mental:

A ecosofia mental, por sua vez, sera levada a reinventar a relagdo do sujeito com o
corpo, com o fantasma*, com o tempo que passa, com os “mistérios” da vida e da
morte. Ela sera levada a procurar antidotos para a uniformizagdo midiatica e
publicidade e telematica, o conformismo das modas, as manipulagdes da opinido
pela publicidade e sondagem etc. Sua maneira de operar aproximar-se-a mais
daquela do artista do que a dos profissionais “psi”, sempre assombrados por ideal
caduco de cientificidade (GUATTARI, 2001, p. 16).

Os espagos sociais ¢ o homem s3o afetados pelos visitantes, seres estranhos que
fascinam e geram curiosidade e medo. As obras de J. J. Veiga nos mostram através da
descricao dos fatos e de como os personagens reagiram a eles, estes buscam refugio no
inconsciente onde o siléncio € valorizado como uma valvula de escape, esta descri¢ao levara
os leitores também a buscarem no inconsciente o sofrimento que se iguale ao da obra, isto por
que o escritor deixou lacunas para o inconsciente criar imagens conscientes do fato vivido por

estes.

4 Guattari refere-se ao inconsciente, no sentido psicanalitico, ou seja, a imaginagio.
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A desordem provocada pela curiosidade e pela coercdo social e psiquica faz com que
toda coletividade ¢ afetada, pois o fato ou acontecimento foi aceito de formas diversas onde
pensamentos e percepgdes foram responsaveis pelas emogdes € comportamentos, o siléncio €
a ordem, ninguém pode se expressar dizer o que pensa, onde a realidade imita a arte, a ficgdo
mostra que cada individuo respondeu de uma forma os fatos relatados na obra, o que o autor
consegue dar a cada personagem uma percepg¢ao, criando um nucleo que os envolve, € o ser se
transforma em nada, como mostra a obra Sombras de reis barbudos (1988): “De um dia para
0 outro, sem nenhum aviso, ficou perigoso até perguntar as horas a um desconhecido” (1988b,
p.66), na obra 4 hora dos ruminantes (1988), o didlogo entre Manuel e Amancio, ¢ Manuel
lhe diz: “Quem havia de dizer que Manarairema ia mudar em tdo pouco tempo...Antigamente
a gente vivia descansado, sossegado, dormia e acordava [...] Hoje a gente pensa até para dar
um bom dia” (1988, p.47), saudosismo préoprio das obras brasileira como escreve Gilberto
Mendonga Teles: “Somos liricos da tristeza, por que ainda ndo vencemos a natureza vivemos

esmagados, saudosos e apavorado” (TELES, 2012, p. 455).

As obras mostram dois lugares distintos separados por rio e ligados por uma ponte ¢
¢ nela que o imagindrio transita, isto ocorre porque entre o Real e o imaginario existe
aberturas silenciosas, ou vagos representada pelo elemento rio, pois como dizia Heréclito. “E
impossivel entrar no mesmo rio duas vezes”. A obra de arte se encontra neste rio, nao ¢
natureza, mas sim arte, pois ndo tem nenhum compromisso com o real, o prazer ¢ o foco e
desafio destes artistas, e € neste vazio que o prazer fomenta o imaginario € o fantastico onde
aflora a arte, a morada da aura, porque esta reside o ato de fazer, a partir da desconstrucao do
que ¢ real, que ¢ gerado pela duvida e pela curiosidade. Nesta abertura tudo flui, moldada de
acordo com a percep¢do do autor que da a co-autoria para o leitor, prazer e a transgressao,
conforme a obra de José¢ J. Veiga a duvida e a curiosidade sobre os elementos estranhos do
outro lado do rio, os moradores comegam a imaginar quem sdo eles ¢ como ¢ sua vida do

outro lado da ponte, esses elementos sao explorados pelo autor em toda a sua obra, nao se tem

certeza de nada, ¢ o que acusa a imaginacdo. 4 hora dos ruminantes (1988):

Seriam ciganos? Nao estava parecendo. Cigano arma barraca espalha e pendura
panos por toda parte, em desordem; e aqueles 1a acamparam em linha, duas fileiras
certas, medidas, deixando uma espécie de largo no meio. Também cigano nio usa
cachorros, e aqueles tinham, de longe via os bichos bodejando no capim, dando
pulos e bocadas no ar, se perseguindo entre as barracas espanando o ar com o rabo,
alegres da vida, enquanto os homens andavam ativos carregando volumes, abrindo
volumes, se consultando, sem tomar conhecimento da cidade ali perto. Seriam
engenheiros? Gente do Governo? (VEIGA, 1988, p.4).
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O tema da inversao do real em algo irreal esta presente, diferente do verdadeiro
falso, onde o trabalha o inconsciente e nega o signo como valor. Toda criacao parte do vazio,
uma obra sé € lida se tiver um momento vazio, € assim uma obra lida estara cheia ao término
da leitura e ficara vazia novamente até o proximo leitor. E a propria metafisica (¢ como a
realidade e natureza sao nomeadas), a realidade somente existird se for real. A sua prelecao
“Que ¢ metafisica”, Heidegger ja inicia afirmando a sua audiéncia que ndo falard sobre
metafisica. Iniciando sua apresentagdo, tenta definir o universo de atuacdo da atividade
cientifica. Heidegger escreve: “Se quisermos apoderar-nos expressamente da existéncia
cientifica, assim esclarecida, entdo devemos dizer: Conclui sua argumentag¢do dizendo que a
ciéncia nada quer saber do nada, que rejeita o nada, o qual para ela nao existe” (HEIDGGER,

2002, p.30), e a obra de arte nasce do nada, no vazio.

Em todas as obras o leitor fica preso na armadilha do siléncio que levam este a
releitura para tentar encontrar pistas, como num jogo cheio de armadilhas, onde as perguntas e
a curiosidade estimula o inconsciente, pois ele faz parte da obra e pergunta: No conto “O
cavalinho de Platiplanto” (2010a) a pergunta ¢ porque nao ganhei o cavalinho? Porque as
pessoas sao gananciosas € nao amam seus parentes € os fazem sofrer? No Conto “A Usina
atras do morro” (2010) os moradores perguntam juntamente com o leitor quem sdo eles, o que
querem, e porque aqui? O que? Onde estdo? Porque estdo? Perguntas a serem respondidas

pelos leitores, como num jogo onde o leitor aceita ou ndo a aposta.

Como um grande autor vai ampliando as duvidas e aumentando o horizonte da
criacao rizomaticas para prender ainda mais o leitor, e 0 jogo mental continua e causa angustia
ao personagem e no leitor que tenta resolver o enigma nas obras A hora dos ruminantes
(1988) quem rumina o boi o ser humano que tenta deixar se “ser humano” para “Como ser
humano” segue para o leitor as seguintes perguntas: Quem sdo o que querem? Porque aqui?
Quando vdo embora? E segue uma infinidade de perguntas, pois aqui a obra sugere a

ampliagdao do imaginario do leitor.

No romance Sombras de reis barbudos (1988), o jogo continua a aumentar e as
perguntas também s6 que nesta obra o siléncio é da alma, pois a solidao, aumenta sendo
infinitas, em todas as obras a proibi¢des e estagnacdo da fala, a linguagem ¢ proibida ¢ as
perguntas seguem-se: Porque? Como? Para que? Que sdo? Porque tomaram, enfim infinitas

perguntas, ou seja, lacunas vazias que dever ser preenchidas.

As obras estdo conectadas ao um grande rizoma onde o individuo e a coletividade sao

realizagoes de si mesmo além da transcendéncia, estdo nitidamente ligados na trama. As obras



110

de Veiga mostram como os personagens sao afetados, e nesta demonstracao ele afeta o leitor,
o “como ser humano”, e os fatos descritos nestas obras despertard o inconsciente do leitor que
sofrera com os personagens, isto ocorrera através do imaginario, levando-o a sofrer junto com
estas personagens, € que faz rememorar fatos que outrora guardados no inconsciente, como
os ambientes bucolicos cheios de elementos magicos e também acontecimentos que remetem
a ideia de opressdo psicologicas e de manifestagdes coletivas que nos calam e impedem de

posicionarmos e obtermos voz, como explica José¢ Fernandes:

Se a comunica¢do amplia o sentido antoldgico do ser, sua extingdo nao somente
reduz a capacidade do poder-se, mas, em certos casos, como os criados por Veiga,
chega a eliminar as potencialidades das personagens, inserindo-as nas negatividades
do nada. Deve-se ponderar que, nestas circunstancias, ndo se trata de uma redugdo
voluntaria ou circunstancial das potencialidades do ser, [...] mas na nihilizagdo do
ser em suas proprias dimensdes fisicas, sobretudo se considerarmos que, muitas
vezes, sequer o espago vital, imprescindivel a seguranca ¢ a manutencdo do ser em
existéncia ¢ respeitado (FERNANDES, 1992, p.311).

O ser no mundo, ou ser-ai, Dasein, significa dizer que o ser tem uma natureza
propria e se encontra sempre em expansao. O ser ai, ou seja, langado no mundo. Considerar
que um sujeito possa ser bom ou ser mais alguém no meio de uma coletividade qualquer nao
transforma ninguém em ente, ou seja, “ser humano”, pois ndo conseguimos ser o que
queremos e nem falar o que pensamos, por este motivo somos ente. Deixamos de “Ser” para

ser “ente”. Ainda segundo Martin Heidegger:

[...] no solo da arrancada grega para interpretar o ser formou-se um dogma que nio
apenas declara supérflua a questdo sobre o sentido do ser, como lhe sanciona a falta.
Pois se diz: “ser” é o conceito mais universal e mais vazio. Como tal, resiste a toda a
tentativa de defini¢do (HEIDEGGER, 2002, p. 37).

A influéncia da linguagem e o método fenomenolégico nos dizem que o fato
interfere na obra, isso significa salientar a importancia do projeto de estar no mundo enquanto
facticidade, ou seja, que ¢ a nossa propria existéncia que esta em jogo, estamos determinados
a ndo fazer o que queremos, mas temos que nos concentrar e observar a projecao da vida
como um aqui e agora. Projetar-se enquanto ser historico significa atravessar a perspectiva ¢ a
certeza que estamos projetando na nossa escrita e retornando, de alguma forma, buscar
alguma possibilidade de recuperar algo como uma esséncia. J. J. Veiga busca evidenciar nas
obras esta possibilidade de transcendéncia no momento em que seus personagens tentam se

reinventar, falar, ou mesmo o silenciar.

O conto “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010) sugere a ideia do onirico, através
dos sonhos realizamos os nossos desejos na maioria das vezes castrados pela coletividade,

aqui colocamos o ser na categoria de ‘“ser humano”, a castracdo através do siléncio, mas
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temos uma vertente dentro do contexto literario proposto por Jean Paul Sartre 4 imaginagdo

(1996), quando ele salienta o poder da imaginacao em relagao as nossas frustragoes:

Imagem é um ato que visa em sua corporeidade um objeto ausente ou inexistente,
através de um conteudo fisico ou psiquico que nao se da em si mesmo, mas a titulo
de “representante analdgico” do objeto visado. As especificagdes serdo feitas de
acordo com a matéria, pois a inten¢do informadora permanece idéntica. Portanto,
iremos distinguir imagens cuja matéria ¢ emprestada do mundo das coisas (imagens
de ilustragdes, fotos, caricaturas, imitagdes dos atores, etc.) € aquelas cuja matéria é
emprestada do mundo mental (consciéncia dos movimentos, sentimentos, etc.).
Existem tipos intermediarios que nos mostram sinteses de elementos exteriores e de
elementos psiquicos, como quando se vé um rosto entre chamas, nos arabescos de
uma tapegaria ou, tal qual no caso das imagens hipnagodgicas, construidas, como
veremos, sobre a base de lampejos entopticos (SARTRE, 1996, p. 37).

Também em Sombras de reis barbudos (1988), os elementos magicos lidam com a
ideia de inconsciente que traz a tona o desejo de Lu em ver novamente aqueles que foram e
nao voltaram, como seu pai: “levei um bruto susto e fiquei sem acao por algum tempo. Pois se
o homem passava voando bem em minha frente, justamente diante da parte aberta da torre.
Foi rapido, mas deu para ver.” (1988, p.117). A fuga acontece durante o periodo de alerta,

mostra o desejo de ver seu pai e aqueles que os reis barbudos fizeram desaparecer.

No conto “A Usina atras do morro” (2010), ja nos primeiros acontecimentos vemos

esses questionamentos emergindo como uma auténtica producdo do inconsciente, pois o0s
~ . . 4 . o~ (13 29

personagens t€m o poder de questionar e isso os levara a agir na condi¢do de “ser humano”,
rompem lentamente o siléncio, comecam de alguma forma a conspirar contra o sistema, mas
de repente com as punig¢des, explosdes, e mortes, voltam a condi¢do de “ser humano”, como
fala Fernandes: “Ameacgado o espago vital, o ser ¢ metafisicamente violentado, pois qualquer
fala ¢, conseguintemente, qualquer expressao do estar- no mundo se torna impossivel, € o

ouvir e o calara, partes integrantes e da existencialidade” (FERNANDES, 1992, p.311).

Ja a escrita ¢ a forma encontrada pelo autor na obra Sombras de reis barbudos
(1988), o autor utiliza-se do narrador escritor que através de sua escrita relata Siléncio
opressor, quando escreve as primeiras linhas da obra com letras em caixa alta, o que quer
dizer que esta gritando, como um grito libertador de quem ndo pode falar: “Estd bem mae.
Vou fazer a sua vontade. Vou escrever a historia do que aconteceu aqui desde a chegada de

tio Baltazar. Sei que esse pedido insistente é um truque para me prender em casa [...]” (1988,
p.-1).

Em A4 hora dos ruminantes (1988) a obra o autor coloca o leitor como narrador,

quando se l& o leitor passa a ser um dos personagens e a sentir o siléncio através da
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individuacao e como se a narrativa estivesse no inconsciente, para Fernandes: “Siléncio que
fecha o ser na insignificancia do nada, porque impedindo de participar das forgas

vivificadoras dos logos, ¢ imagem da suprema degradacdo” (FERNANDES, 1992, p. 311).

Livre o leitor e os personagens se tornam autores de sua propria vida e por
consequéncia, da propria obra, o sentido ndo estad pronto e termos que inaugurar um outro
sentido para a vida, o sentido se perde, mas temos que ressignificar, e toda hora temos que dar
um novo sentido. O sentido de algo externo ¢ a consciéncia e que da sentido ao fato, o objeto,
um livro, a contribui¢do e o crescimento, as experiéncias nos tornam vivos, conversar consigo

mesmo abandonar o piloto automatico.

Assim a ecologia mental nada mais ¢ que o avanco da modernidade e a influéncia
dos fatos alterando comportamentos e as percepcoes no sentindo de se refazer e de desfigurar-
se através de palavras que transformam em enigmas, esta desreferéncia dos signos nos traz a
capacidade de como podemos ser humanos e apresentando-nos na sociedade liquida e veloz,
onde o tempo de multiplica, onde o presente dependendo da rede a ser usada nos levara para o
passado ou para o futuro. As obras deste escritor ela transpde o tempo psicologico como um
teclado de computador, ou tela touch screen, que nos levam através de imagens para o
passado e uma projecao do futuro, esta obra for¢a nossa memoria a rememoramos o passado e

a projetar o futuro em nossa mente durante a leitura.

O que justifica as teorias até o momento ¢ estudar como a teoria do fantastico
abrange um enfoque rizomatico, liquido e transfigurado na ecosofia. Em sua obra Ser e tempo

Heidgger o poder da fala:

Nesta estrutura homem e mundo se co-pertencem essencialmente, ou melhor, o
mundo traduz as possibilidades de ser do proprio homem. Possibilidades essas
sempre finitas dizendo respeito a0 modo como o homem se relaciona com o ser (ser-
com-os-outros que possuem o mesmo modo de ser que o dele; ser junto-as-coisas
que ndo possuem o mesmo modo de ser que o homem e ser-em-funcdo de- si -
mesmo) (HEIDEGGER, 1989, p. 227).



113

3.3 Coercao social: a territorializacio da coercitividade — o macro poder e o micro
poder.

A tradigdo dos oprimidos nos ensina que o ‘estado de excegdo’ em que vivemos é na
verdade a regra geral. Precisamos construir um conceito de historia que
corresponda a essa verdade.

Walter Benjamim descreve como se da a forma de prevencdo contra regimes de
coercdo tanto de pequenos nucleos até os excepcionais, ou seja, os macros poderes, sua
citacdo nos leva a perceber que devemos vigiar € nos prevenir sobre os horrores que os
processos de coergao trazem. O autor escreve esta frase durante o seu exilio em 1940, durante
a segunda guerra mundial. E nos mostra que ndo devemos estuda-los a distancia por
curiosidade, mas sim como algo que niao deve voltar a acontecer: “Nunca houve um
monumento da cultura que ndo fosse também um monumento da barbarie. E, assim como a
cultura nao ¢ isenta de barbarie, ndo o é tampouco, o processo de transmissao da cultura” (p.
225). Nesta citagdo, o autor nos leva a observarmos que a arte aflora durante as barbaries
provocadas pelo elemento opressor e a partir dela o leitor e o critico devem resgatar a historia
temporal, pois estas diversas formas de se representar a obra de arte sio produzidas
atemporalmente, mas a experimentagdo através da vivencia do escritor que produz a obra de

arte deve ser colocada em questdo como forma de prevencao.

O poder mostrado como relacao social e convivéncia ocorrera nos dois contos “Os
Cavalinhos de Platiplanto” (2010), “A usina atrds do murro” (2010) e no romance A hora dos
ruminantes (1988a) ndo ha uma lei, mas em Sombras de reis barbudos (1988) percebemos
que o poder esta sendo apresentado como lei. Estes dois tipos de poderes tem a mesma
caracteristica que ¢ sua relacdo com a for¢a e a violéncia, determinando o rizoma entre as

forcas e neste momento que se cria a linha de fuga, ou seja, no siléncio imposto.

Ao mostrar a experimentacao dos problemas vividos nas obras, o autor mostra que na
contemporaneidade ela ¢ vivida, o filosofo Giorgio Agamben relata a importancia desta
experimentagdo que J. J. Veiga faz o leitor experimentar através da leitura, através de retorno
a infancia e suas memorias, o que ira produzir neste inconscientemente uma vivéncia, pois a
fala e a escrita sdo importantes para o “como ser no mundo”, segundo este filésofo nao
nascemos falante ou leitor, aprendemos a falar e a escrever através de experimentagao sendo a

unica verdade do sujeito. Conforme propde Giorgio Agamben (2005): “Se ndo houvesse a

45 (Benjamin, 1994, p. 226)
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experiéncia, se ndo houvesse uma infincia do homem, certamente a lingua seria um ‘jogo’,

cuja verdade coincidiria com o seu uso correto segundo regras gramaticais” (p. 62).

As obras de Veiga apresentam esta forca pela propria forca, sendo assim ele ¢ ndo
pode ser possuido e apenas ¢ exercido. Todas as relacdes humanas carregam esta forca de
poder, entre os familiares como em “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010) na figura
opressora do Tio Torim: “Tio Torim disse que, enquanto ele mandasse, de 14 ndo sai cavalo
nenhum para mim” (2010, p. 31). Temos também a forca que rege o poder do conquistador o
que nos mostram o conto “A usina atras do morro” (2010) e A hora dos ruminantes (1988),
na primeira obra os estrangeiros que vieram para constru¢do de Brasilia ou Goiania, sugere
aqui nesta obra estas interferéncias, impuseram com a forca de seu poder ndo se sabe dado por
quem, mas eles a tinham e a praticaram com violéncia sobre os moradores “Dai por diante nao
tivemos mais sossego. Desde que amanhecia até¢ que anoitecia eram estrondos atrds do morro
“(2010, p. 31); na segunda obra os visitantes, o que demonstra que eram passageiros, nao se
sabe o que queriam apenas chegaram e comegaram a impor suas vontades e se esta ndo fosse
praticada vinha a violéncia primeira demonstragdo de for¢a forma os cachorros: “O
DERRRAME de cachorros foi o primeiro sinal forte que os homens nao eram aqueles anjos

que Amancio estava querendo imprimir” (1988, p. 33).

Em Sombras de reis barbudos (1988), a questdo foi politica a forca opressora estd em
todos os cantos, tudo era proibido, neste caso o poder toma forma de biopoder que para
Foucault, e quando a vida ¢ o objeto do poder, como acontece em Sombra de reis barbudos
(1988b) onde até o plantar era investigado: “Levei-os primeiro a horta, eles contaram e
conferiram cada tomateiro, cada quiabeiro, as pimenteiras, os jiloeiros, os pés de alface e de

cada couve, anotando as falhas abertas nos canteiros..” (1988, p. 126).

A relagdes s3o indissociaveis e estdo centradas nos étnicos, regionais, sociais,
econdmicos e entre outros fatores, as obras de Veiga centra em todos estes territérios e

agenciamentos com o objetivo de amplia-los rizomaticamente.

Nesta perspectiva a busca do fortalecimento da identidade das pessoas em um
determinado grupo, ou mesmo do grupo considerado minoria, o que levou a critica literaria a
buscar a recuperacao dos objetos de cultura, principalmente no Brasil e outros paises
considerados de terceiro mundo. Antes apenas os aspectos de Unicidade literaria eram o que
interessava, mas na modernidade contemporanea a multiplicidade faz necessaria a pensar a
literatura num campo amplo que chamado de literatura comparada que significa “colaborar

para o entendimento do Outro” (CARVALHAL, 1997, p. 8), multiplo saberes.
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A literatura comparada tem como foco no pensamento humano, e tenta explorar o
“como ser humano” dé voz aos personagens e instigar o leitor a buscar a sua voz silenciada
pelo grupo “ser humano” coisificado e massificado. O homem “como ser humano”
desenvolve o habito da comparagdo, e este habito sugere que ele busque respostas para
perguntas, neste caso, as perguntas sugeridas pelos enigmas propostos pelas obras de Veiga,
onde a curiosidade para Heiddeger em sua obra Ser e Tempo (1989) ¢ um forte mecanismo de

ataque e defesa do inconsciente, € um exercicio para estimular o conhecimento:

A curiosidade liberada, porém, ocupa-se em ver, ndo para compreender o que v€, ou
seja, para chegar a ele num ser, mas apenas para ver. Ela busca apenas o novo a fim
de, por ela renovada, correr para uma outra novidade. Esse a procurar em ver ndo
trata de apreender e nem de ser e estar na verdade através do saber, mas sim das
possibilidades de abandonar-se ao mundo. Por isso, a curiosidade caracteriza-se,
especificamente, por uma impermanéncia junto ao que esta mais proximo. Por isso
também nd3o busca [a quictude] de uma permanéncia contemplativa ¢ sim a
excitacdo e inquictagdo mediante o sempre novo ¢ as mudancas do que vem ao
encontro. Em sua impermanéncia, a curiosidade se ocupa da possibilidade continua
de dispersdo. [...] A falagdo também rege os caminhos da curiosidade. E ela que diz
o que se deve ter lido e visto. Esse estar em toda parte ¢ em parte alguma da
curiosidade entrega-se a responsabilidade da falacdo. [...] A curiosidade, que nada
perde, ¢ a falagdo, que tudo compreende, ddo a presenga, que assim existe, a garantia
de “uma vida cheia de vida”, pretensamente auténtica. [...] Em sua ambiguidade, a
falagdo e a curiosidade cuidam para que aquilo que se criou autenticamente novo ja
chegue envelhecido quando se torna publico. [...]. Essa ambiguidade oferece a
curiosidade o que ela busca e confere a falagdo a aparéncia de que nela tudo se
decide (HEIDEGGER, 1989, p. 227-239).

Assim a curiosidade ¢ o forte da literatura Comparada, isto porque ela ¢ a pega que
fundamenta e possibilita a investigacdo analitica, e através de comparagdes € possivel
explorar os elementos culturais e politicos nas obras, e alguns criticos a chamam de “Estudo
da cultura” em inglés Cultural Studies, este estudo vem criando forca nas Américas e

principalmente no Brasil como apresentado por Miguel Jost:

A repressdo politica a partir de1964 foi mais um fator de mobilizagdo de muitos
trabalhos. A forca utdpica que movia paixdes exacerbadas nas tomadas de posigdes
daqueles anos foi também uma forga de propulsdo nesse sentido. A condensagio de
muitos desses pressupostos politicos e estéticos na cena da musica popular, que
funcionava como espaco importantissimo de mediacdo social, e naquele momento
tinha enorme protagonismo na programagdo de rddios e televisdes, também
amplificou a forca destes anos como objeto de andlise (JOST, 2016, p. 230).

A literatura brasileira procura espaco na literatura Universal, pois ndo se encaixa em
nenhuma caixinha da literatura europeia, pois apesar de termos referéncias bibliograficas
estrangeiras e nos a consultados, com o objetivo de estar criando teorias que contradizem as

estrangeiras e se aproximam de nossas obras. As obras produzidas no Brasil sdo diversificadas
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pelo tamanho do pais, € um pais que se encontra em constante movimento, como € o caso de

estados novos, cidades novas, as teorias se encontram em construcao.

A obra de Veiga mostra esta constante fluidez coercitiva sendo rizomaticas na
criacao do conhecimento e nossas artes. Assim como citado acima por Miguel Jost, entende-
se que a Literatura teve um papel crucial para sabermos o que de real existiu, a sociedade e
seus sofrimentos. Sendo assim, a Ecosofia Social completa a ecosofia mental, pois ambas
retratam tanto o “modo como se torna humano” quanto o “ser humano coisificado”, a

sociedade como um todo trazendo instabilidade social € mental como sugere Felix Guattari:

A Ecosofia Social consistira, portanto, em desenvolver praticas especificas que
tendam a modificar e a reinventar maneiras de ser no seio do casal, da familia, do
contexto urbano, do trabalho etc. certamente seria inconcebivel pretender retornar a
formulas anteriores, correspondentes a periodos nos quais, a0 mesmo tempo, a
densidade demografica era mais fraca e a densidade das relagdes sociais mais forte
que hoje. A questao sera literalmente reconstruir o conjunto das modalidades do ser-
em-grupo (GUATTARI, 2001, p. 16).

A Ecologia social, podemos ver que ¢ impossivel separar o homem do ambiente, isto
biologicamente, pois o pensamento ¢ livro e independente da natureza, assim sendo, a
natureza e o homem sdo elementos que buscam equilibrio neste planeta, mas que na maioria
das vezes o homem ndo respeita este espago da natureza e nem do outro homem. A
independéncia somente faz parte da arte em relacdo a natureza ¢ do homem, a natureza ¢
abandonada em prol da modernidade e a necessidades liquidas do “ser humano”, ou seja, do
viver em coletividade, as obras denunciam através de pistas, a destrui¢ao para construgao do
novo, neste caso Goidnia e Brasilia, trazendo para as pequenas cidades e para a natureza a
presenca do poder micro processo (familia, lazer e trabalho) e macroprocesso (politicas,

politicas publicas, religido, e escola) coercitivo, e a despreocupagdo com o coletivo social:

A ecologia social devera trabalhar na reconstrugdo das relagdes humanas em todos
os niveis, do socius. Ela jamais deverd perder de vista que o poder capitalista se
deslocou, se desterritorializou, ao mesmo tempo em extensdo—ampliando seu
dominio sobre a o conjunto da vida social, econdmica e cultural do planeta — ¢ em
intencdo infiltrando-se no seio dos mais inconscientes estratos subjetivos
(GUATTARI 2001, p.33).

Através da percepcao dos fatos apresentados percebe-se a perda da individuagao, € o

b
homem passa a “ser humano” se coisifica e passa a fazer parte de uma massa, o ser ¢ obrigado
a se liquefazer de forma a moldar-se de acordo com a imposi¢do social (igreja, politica e

subsisténcia), como falado no anteriormente o abuso do poder em relagdo ao homem ¢ a
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natureza ¢ a composi¢do em forma de melodia retorica deste autor, o homem busca no

silencio uma forma de calar-se ou de resistir ao processo de coergao.

Objetiva-se as obras de Veiga mostrar o processo que mudou e transformou o
ambiente social ¢ fez o homem a transcender no Ambito mental. Quando a obra transcende o
imaginario (onirico) ela se transforma em fantastico, o fantastico realista, absurdo, estranho e
insolito estd na obra de Veiga, que o gé€nero tenta encaixa-lo, mas se encontra livre, e este
génio da literatura consegue nos perpassar nao se sabe ao certo, mas mostra que a opressao

nao tem ca e nem 14, ela estd aqui, dentro de cada individuo.

As obras de Veiga encontraram na opressao da obra de arte uma linha de fuga, onde
o enigma se faz presente, assim como autor vivia em um regime opressor, suas personagens
também e levam o leitor a notar e buscar no inconsciente os seus elementos opressdes, como
uma pesquisa google. A opressdao na literatura comeg¢a com a nomeacao das personagens, no
inicio do século XX nas obras brasileiras, as personagens tinham sobrenome, era o mais
importante, depois os dois: nome e sobrenome que ndo fortalece nenhum e nem o outro, nas
obras de Veiga somente o nome composto, ou nao, € a maioria sdo secundarios, podendo

afirmar que eram o “ser humano” coisificado e silenciado junto a maioria.

Comecemos pelos nomes, O narrador pode ser o leitor, pois nao possui nome,
pessoas que fazem a diferenga na cidade: Vové Rubém (o dono de chove- chuva prometeu o
cavalinho), real; Osmusio (farmacéutico), real; Padre Horacio (conselheiro todos o ouviam),
real; Felipe (comerciante da cidade); Tio Amancio (como o proprio nome diz manso, fez
op¢ao de nao interferir) Tio Torim (opressor e oportunista) que ira levar o menino a
transcender através do medo e a dor da perda. Papai ¢ mamae viviam de acordo com a

sociedade sofriam em siléncio (ndo tinham voz).

Transcendendo para o imaginario teremos aqueles que irdo junto ao narrador lutar
pela sua voz contra o opressor nenhum tem nome, acredito que para ndo serem descobertos:
“Eles s6 existem em Platiplanto” (2010, p.36), O musico sem nome que nao tocava, pois tinha
medo dos bichos-feras, até na imaginagao existe o opressor, € confia nele no narrador e volta
a tocar. O major com letra minuscula o que ird lutar junto deste contra seu tio Torim o
opressor, todos 0s personagens nesta fase sdo ser humano que assim como o narrador tinham

medo do Tio Torim.

O conto “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010), o foco desta obra ¢ a micro célula

social, a familia, aqui tudo comeca, como seguir as regras, impostas por cada familia, que se
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encontram no inconsciente € vem de geracdes: “Da segunda vez meu pai pediu a Seu Osmusio
que esperasse na varanda que ele iria ter uma conversa comigo. Eu sabia bem que espécie de
conversa séria” (2010, p.29), como a religiosidade as festas que se participam, nao se sabe
gostar ou ndo, mas faz parte da tradi¢do, e habitos como comprar roupa: “ Na festa do Divino
voce ja vai vestir um parelhinho de calga comprida que eu vou comprar para voce” (2010, p.
30). E uma coergdo micro, onde o poder nio chega a incomodar, mas o autor acelerado este
poder familiar e coloca um agente de coer¢ao poderoso Tio Torim, que quebra a harmonia,
Retorica, desta coer¢ao que ndo se percebe, mas que existe, € como se fosse um choque de
realidade como neste dialogo inconsciente, pois ndo se sabe real ou imaginario: “~Meu Tio
Torim? O que € que ele quer comigo? [...]. Se meu tio queria tomar os cavalos era bem capaz
de tomar mesmo. Meu dizia que tio Torim era treteiro desde menino. Pensei nisto e comecei a

chorar” (2010, p.34).

Nesta obra a corregdo social que Deleuze e Guattari chamou de agenciamentos, que
em Durkheim € chamada de “fatos sociais”. Para os dois autores linhas rizomaticas infinitas, e
que Durkheim colocou em trés caixinhas: Generalidade, ¢ quando os fatos sociais sdo
coletivos como vermos em “A Usina atras do morro” (2010), e A hora dos ruminantes (1988)
e Sombras de reis barbudos (1988). E em “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010) ela ¢
Exterioridade as convengdes estdo prontas mesmo antes de nascermos. A coercitiva que este
presente nas trés obras, pois esta encontra-se na forga impostas aos integrantes da sociedade
pelos padrdes culturais e politicos. Que obriga os individuos a obedecerem concordando ou

nao com elas. Para Guattari:

Um dos problemas-chave de analise que a ecologia social e a ecologia mental
deveriam encarar ¢ a introje¢cdo do poder repressivo por parte dos oprimidos. A luta
maior dificuldade, aqui, reside no fato de que os sindicatos e os partidos, que lutam
em principio para defender os interesses dos trabalhadores e dos oprimidos
reproduzem em seu seio os mesmos modelos patogénicos que, em suas fileiras,
entravam toda liberdade de expressdo e de inovagao (GUATTARI, 2001, p.32).

Em o conto “A Usina atras do morro” (2010), o empoderamento nomeia as
personagens isentadas, os sobrenomes nao existindo como em o cavalinho de Platiplanto duas
fases, mas comeca a obra com a chegada dos estrangeiros que ao contrario também de “Os
cavalinhos de Platiplanto” (2010), o opressor nao tem nome, ele desaparece os personagens
da cidade passam a ter nome, pois sdo a resisténcia ou ndao, Dona Elisa dona da pensdo
percebe-se ser a Unica da cidade; o préximo a ser citado e o preto Demoste que apesar de
negro possuia um ponte de vista sobre os estrangeiros; Seu Aurélio proprietario de uma

chacara que queria junto ao pai do narrador criar uma comissao de vigilancia; Que
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aconselhado pelo Padre Santana deixou de mao, pois o padre remete-se a ideia de conselheiro,
de deixa utilizar uma novena para despistar: “Naquele dia mesmo ele ia iniciar uma novena
particular, para nao chamar atencdo...” (2010, p.16); Estevao Carapina percebe-se ser um
homem valente, pois a composi¢do de seu nome remete-se a ideia de uma arma de foco,
queria interpelar a correspondéncia dos estrangeiro: “achou que um bom passo seria
interceptar as cartas deles” (2010, p.16); André Gois agente que podia fazer o trabalho de
resisténcia, mas este diz: “ disse que o sigilo da correspondéncia estava garantido na
constitui¢cdo” (2010, p.16); D. Lorena costureira que viu a agressao ao narrador e tem medo
at¢ de uma galinha. Neste momento, a resisténcia contra o opressor que parecia dar certo
comega a minar. O territério comeca a se desterritorializar, a ecosofia social comeca a mudar

para uma outra realidade.

As pessoas comecam a perder o nome e passam a ter nome de opressor os que
ficaram em cima do muro perderam a sua identidade, Estevdo: “O primeiro se passar para o
outro lado foi o carpinteiro Estevao. [...] achou de vender a chacara para aqueles dois, num
negdcio feito em surdina” (2010, p.19), o pai do narrador fica nervoso, mas nada adianta ele
pede para seu aquilino da chicara se retirar Seu Marcos Vieira, percebe-se que ¢ familia de
referéncia social, pois possui sobrenome nobre, ¢ o primeiro a ser banido pelos estrangeiros
da cidade. O pai do narrador ¢ nomeado somente uma vez: “-Vendi porque nao tive outro
caminho Maneco. Nao tive outro caminho” fora coagido e aceitou esta submissdo; Geraldo
Magela passou para o outro lado: “Mas ndo levou muito tempo para descobrir que Geraldo
também era agora do outro lado” (2010 p.21), D. Ritinha mae de Geraldo, ficou feliz pelo
filho ter conseguido um bom trabalho, agora podia deixar de lavar roupa para fora, mas depois
ficou triste, pois o dinheiro e o poder a ele confiado o transcendeu ficou prepotente como
confessar a mae do narrador: “—Para muita gente, ter filhos resulta num castigo, D. Teresa
disse ela. - Os desgostos acabam sendo maiores do que as alegrias” (2010, p.22); A morte de

D. Aurora: “D. Aurora morreu ali mesmo, e eu tive de voltar com o cesto de ovos para casa”.
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3.4 O ssiléncio provocado pelo colonizador no desbravar do sertao

Quando o colonizador se confronta com o siléncio e com a inércia do colonizado, o
horror se da a ver nas formas de resisténcia que se avizinham rapidamente da
percepgdo das dificuldades e do iminente fracasso do projeto de expansdo colonial
(BOTTOS JR, 2018, p.22).

Nesta citagdo de abertura Norival Bottos Junior, busca analisar o forte poder que o
colonizador exerce sobre o colonizado, este se reprime e silencia, mas resiste como forma de
resisténcia através de outros processos de subjetivacdo, como a obra de arte, que pode atuar
silenciosamente, rompendo os modelos de dominagdo e colonizagdo do outro. O impacto de
fatos que podem beirar o absurdo, ou seja, dos acontecimentos extremos, exercem um forte
poder sobre o individuo e caba produzindo diferentes formas de reacdo, o siléncio ¢ uma das

formas de reagdo que surgem nas obras de José J. Veiga.

O efeito do siléncio ¢ um elemento importante para a obra de arte, principalmente na
obra literaria, ela nos distancia da realidade e a forma em que a vemos e apreendemos o
mundo e a propria arte, nos leva a uma nova percepcao da dimensdo dos fatos apresentados. A
composic¢ao da linguagem e a forma que se apresenta sdo especiais € nos leva a ver o universo

imaginario e ficcional.

Fic¢do ndo como fuga do real, mas como linha de fuga do convencional, linha de
fuga que desfamiliariza os elementos linguisticos. Os textos escapam do previsivel, a imagem
do mundo ¢ real, mas deformados através da imaginacdo e a conversa do ser com seu proprio
ser. O silencio estd no transcender dos objetos, e a sua deformacdo para camuflar a realidade,

para o leitor, a percep¢do se torna um objeto de arqueologia.

O tema do siléncio estd ligado ao medo. Neste olhar sobre o silencio existem varias
linhas de fugas que se desterritorializar-se. Um dos temas privilegiados nas obras de José J.
Veiga ¢ o da angustia, associada a auséncia da voz. O ser ¢ o elemento que ird fazer a
mediacdo entre o universal e o particular, onde as imagens assumem esséncia de transcender o
objeto. O siléncio ¢ diferente da unicidade, pois a unicidade ¢ o olhar para apenas um prisma,
ou seja, apenas um ponto de vista social ou cultural, mas nunca multiplos saberes, ja no
siléncio € a representatividade do comportamento do individuo a partir dos multiplos, ou seja,
multiplos saberes. Assim sendo o ser ¢ um ser universal, ndo posso separa-lo dos fatos, e seu

modo de reagir ante aos fatos o mantém como um ser particular, que busca a sua fala através
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do pensamento ora expresso verbalmente e ora através de um siléncio de resisténcia, o que

sempre sera representado nas artes.

A linguagem nos torna seres sociais e, sendo assim, estamos inseridos em uma
sociedade (universalidade), portanto ele € histérico (historicidade) o que leva o ser humano a
aceitar ou a fazer escolhas, que também o leva a ser um ser particular, mas quando ele quebra
este equilibrio entre a particular e o universal entdo o ser e o objeto (obra) entram assim no
campo da reflexdo da condi¢do humana. Este elemento ¢ o que melhor representa a arte, pois
como ja dito acima, este elemento eleva o nivel e a duragdo da percepgdo. O que ha de
representatividade no silencio € que os sentimentos e as ideias (siléncio nas cenas) se
traduzem através dos fatos e objetos, esses elementos podem ser observados nas obras de José
J. Veiga, onde a curiosidade e o repudio ao movimento de aproximacao e colonizacdo as

movimentam.

O conto “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010) tratam de temas como a angustia e o
repudio provocados pela aproximagdo do desconhecido, onde o pensamento e a ideia ainda se
encontram no primeiro contexto social, ou seja, a familia ¢ o primeiro contato com a
sociedade que o individuo tem, e neste contexto o siléncio estd na busca de consolo pela
frustragdo de nao ter ganhado o cavalinho da fazenda chove chuva, ndo existe a curiosidade
apenas o repudio pelo Tio Torim que ¢ o primeiro elemento ditador, este silencio remete-se a
ideia de aceitagdo, ¢ a linha de fuga ¢ instalada no onirico. Ja o conto “A Usina atras do
morro” (2010), todos querem saber quem sdo os estrangeiros € o que eles fazem, os
personagens imaginam dentro de seu campo historico e memorial. A4 hora dos ruminantes
(1988), nesta obra o siléncio ¢ o protesto, a resisténcia de alguns habitantes de uma pequena
vila a aceitar a colonizacao passivamente, Sombras de reis barbudos (1988) discute o tema
dos muros, os personagens buscam refiigio no siléncio. O que nos remete a multiplicidade nos

didlogos.

Todas as obras sdo sociais, € o siléncio ndo € o real ou natural, mas sim o social,
portanto, existe luta para superar os fatos e acontecimentos, estes acontecimentos irdo criar
nos personagens € no leitor possibilidades de crescimento e de transformacgdes, criagdes de
linhas de fugas que dardo aos leitores a possibilidade de criarem seu proprio texto e saidas,

através de rememorizacao de fatos vividos.

Em “Os Cavalinhos de Platiplanto” (2010), a obra apresenta elementos culturas, mais
atividades de lazer que se faz com a familia, pois ela apresenta a religiosidade, o narrador

parece ter um certo carinho em apresentar o ciclo familiar, ha muitos detalhes da vida
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familiar, como o pai que d4 ordem e comanda a familia: “Da segunda vez meu pai pediu par
Osmusio que esperasse na varanda enquanto ele ia ter uma conversa comigo” (2010, p.29), o
avo que sempre ira acalmar a todos compreensivo e paciente: “era uma regra assentada 14 em
casa que ninguém devia contrariar vovo Rubém” (2010, p. 29), e mae que sempre era
submissa perante a todos os homens da casa: “mamae chorando no quarto” (2010, p.32). E
como sempre a presenca de um parente esperto que passava a perna em todos com uma voz de
comando que quebrava o siléncio e provocava o siléncio: “Um dia Tio Torim foi visitar vovd
e voltou dizendo ter comprado chove chuva. Papai ficou indignado, discutiu com ele, disse
quer maroteira...” (2010, p.32) o pai do garoto apesar de discutir preferiu o siléncio, e a
crianca busca refigio no siléncio, pois aprenderd que este era a forma de paz, a sua voz

somente aparece no inconsciente.

No conto “A Usina atras do morro” (2010), José J. Veiga amplia o contexto social,
demonstra o reconhecer do individuo de onde ele vem e como vive, sendo a curiosidade € o
repudio os elementos que fazem a ligacdo entre os moradores e sua relagdio com os
estrangeiros. Elementos que marcam este conto € o siléncio opressor e o siléncio da
submissao, tem neste a fala da resisténcia que busca saber o que estd acontecendo. No inicio
tudo era novidade os moradores achavam que a vida iria melhorar: “Todo mundo na cidade
andava animado com a presenga deles, dizia-se que eram mineralogistas e que tinham vindo
fazer estudos para montar uma fabrica e dar trabalho para muita gente (2010, p. 15), logo apos
a chegada comec¢a os mistérios, através do siléncio que envolvia os estrangeiros, ndo com
fatos sobrenaturais, mas reais e silenciosos, 0o que estavam escondendo porque ndo eram
sociaveis: “o que me preocupou desde o inicio foi eles nunca rirem” (2010, p.16) nesta
passagem a fala o siléncio opressor se justifica, a diferengca de classes sociais, provocando

mudangas e a arte faz esta mediagao:

Sem duvida o perigo que recedvamos nesses primeiros tempos era mais imaginario do
que real. Nao conhecendo os planos daquela gente, e ndo podendo estabelecer relagdes
com eles, era natural que desconfidssemos de suas intengdes e vissemos em sua simples
presenca uma ameaga a nossa tranquilidade (VEIGA, 2010, p. 17).

Aqueles que ndo aceitaram a destruicdo que acontecia em sua volta morreram ou
fugiram: “depois do estrago é que vinha a curiosidade de ver como ¢ que estadvamos
resistindo” (2010, p.26). Trata-se de uma narrativa memorialistica, como relata Norival Bottos

Jr:
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Nessas obras, os narradores fazem uso, geralmente, da comunhdo de relatos e
memorias, sempre marcada pela imperfei¢do, pelo siléncio e pela auséncia,
caracteristicas tipicas do memorial e do relato, mas que definem também e, ndo raro,
redefinem a existéncia de pessoas e lugares que ha muito desapareceram ou
deixaram de ter voz ativa (BOTTOS. JR, 2018, p.50).

As obras de José J. Veiga sdo cheias de aberturas e multiplicidades, podemos ver a
memoria e a historia de uma forma diferenciada, o que pode ser percebido através do siléncio
e da reflexdo dos personagens, e a partir deste momento o leitor passa a ser mais um
personagem e este ird criar um novo momento de acordo com os fendmenos ou memorias
vividas por este, levando-os a questionarem e a refletirem de quantas vezes ele teve medo,

repudio e foi obrigado a silenciar, sobre o calar ou o falar.

No romance A hora dos ruminantes (1988), os fatos historicos nao sao definidos pelo
autor, o que levara o leitor a uma leitura reflexiva, pois dependera dela a temporalidade e a
relacdo dos fatos com o contexto historicos. O medo e a curiosidade os levardo a perceberem
os seus proprios medos e repudios, € questionarem o que e quem sao estes viajantes e o eles
podem representar para obra e para si, pois assim como o conto “A Usina atras do morro”
(2010), o autor deixard a cargo a memoria do leitor podendo ser uma representacao politica da
época da ditadura, talvez ao leitor ndo tenha vivido este periodo, eles podem ser também uma
viajante que chega a um lugarejo e impde sua vontade, o autor deixa através do siléncio
brechas que favorecem o imaginario do leitor de forma ele a criar a sua propria

temporalidade.

A percepgdo nesta obra ficard a cargo do leitor de forma natural, devido a excesso de
absurdos, seriam estes, conduzidos pelos fatos marcados pela metamorfose reflexiva do
siléncio, representada pelo imagético de borboleta, pois o que era desconhecido e gerava
curiosidade transformou-se em medo e repudio quando a inocéncia da receptividade de uma
pacata cidade ¢ quebrada pela invasdo dos cachorros: “Borboletas inocentes enfeitavam as
margens do rego e ali morreriam em poucos minutos pisadas, mordidas desmanchadas como
flores depois da ventania. O palco estava armado para os cachorros, ¢ eles 0 ocuparam como
demonios alucinados” (1988, p. 35). Antes da chegada dos bois o siléncio, quando o autor
apresenta um didlogo entre Amancio e Manuel, este Gltimo se nega a concertar a carroca de
Germiniano que trabalhava para os visitantes: “De repente aparece ai um diabo de uma
carroca quebrada e todo mundo fica em cima de mim insistindo pelo concerto, azucrinando e
falando em castigo. Vou concertar carroga nenhuma” (1988, p.46), e continua: “E aguento
qualquer repuxo, sim senhor. Ora essa!” (1988, p.47), ai o siléncio marca a metamorfose

novamente representada por uma borboleta: “Ficaram calados por algum tempo [...] O



124

siléncio do largo lembrava a tranquilidade antiga, mas vinha misturado com uma espécie de
cheiro de perigo iminente. Uma borboleta grande azul- pomposa entrou tosta na oficina,
esbarrou de raspdo na parede” (1988, p. 48), neste momento Manuel muda de ideia: “Eu

resolvi consertar a carroga” (1988, p.48).

Depois deste evento surgiram os bois, tantos bois, o silencio antes uma opgao
reflexiva agora os bois impediam a fala das pessoas seus desejos forma coibidos o principal
foi a fala, ficou apenas a contemplacao e reflexao sobre o caos, uma cidade invadida, segundo
a fala de Norival Bottos Junior: “Trata-se de um olhar cuja perspectiva do passado também
tem o poder de propor novas visagens para os dilemas no mundo pds-colonizado” (2018, p.
51). No final o personagem Pedrinho em seus sonhos de terror: “Homens perversos
praticando destinos, bois com cara de animais medonhos arrasando o mundo em correrias
desordenadas, soltando berros que pareciam gargalhadas” (1988a, p. 93) repudio e o medo se
entrelacam silenciosamente, ninguém mais seria 0 mesmo, at¢é mesmo a cidade com seu
siléncio quebrado pelo regulador da vida representado pelo relogio: “O reldgio da igreja
rangeu as engrenagens, bateu horas, lerdo, desregulado. J& estavam erguendo o peso,
acertando os ponteiros. As horas voltavam todas elas, as boas, as mas como deve ser” (1988,

p.102).

Na novela Sombras de reis barbudos (1988) assim como no romance 4 hora dos
ruminantes (1988) mostra o siléncio do oprimido. O narrador escreve o seu siléncio
incentivado pela mae, nesta obra o ser ndo possui voz, todas as manifestagdes sao silenciadas,
0 Unico momento que as pessoas se soltam e quando o magico Uzk chega a cidade vindo de
Manarairema, momento magico, o capitulo ja diz: “Pausa para o magico” (1988b, p. 19),
neste momento os que ja haviam acostumado ao silencio, pediam o siléncio, imposto pelos

reis barbudos, enquanto as pessoas gritavam:

Os mais velhos pediam siléncio, levantavam, olhavam em volta, faziam gestos, mas
s6 paramos quando os alto-falantes tocaram uma introducdo de cometas. Uma voz
de mulher pediu a atengdo do publico, desculpou-se pelo atraso em nome do Grande
Uzk e anunciou que o espetaculo ia comegar em um minuto (VEIGA, 1988, p.58).

Neste dia comega a reviravolta tudo comega a mudar, lento, mas muda. Outra
semelhanca com a obra; A hora dos ruminantes (1988a), as borboletas representam o siléncio
quebrando-se e as pessoas se transformando soltando a voz: “mandar o sapo virar borboleta”
(1988, p.56), a assim a transformacao: “Ele voou como uma borboleta” (1988, p. 59) e a
préxima quebra do silencio: “Claro que era truque, ilusdo, mentira. Ninguém pode voar como

borboleta, atravessar parede compacta, transformar sapo em passaro, areia em agua, fogo em
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cristal. [...] Mas ele fez e noés vimos” (1988, p.60), nestas citagdes da obra notamos que se o
magico podia fazer coisas impossiveis eles também poderiam. Os reis barbudos deixaram,

mas a vinganga veio no capricho, como descreve Lu:

Proibigdes e exigéncias ha muito tempo esquecidas formas desarquivada e aplicada
de novo com um rigor nunca visto antes. De um dia para o outro, sem nenhum aviso,
ficou perigoso até perguntar ou informar as horas a um desconhecido. Muita gente
se complicou por se queixar inocentemente do calor, ou dizer que ndo estava
fazendo calor; responder a comprimentos ou ndo responder por distragdo (VEIGA,
1988b, p.66).

Na obra Sombras de reis barbudos (1988), os reis barbudos impediam as pessoas até
mesmo de sair de casa. A liberdade e o prazer geraram a vinda do magico os transformou
inconscientemente principalmente o pai da personagem, apesar de estarem vivendo como

prisioneiros, a liberdade do corpo, mas ndo da mente que provard novamente o prazer da

liberdade.

O Siléncio se encontra embutido na obra quando seu pai desiste da Companhia para
juntos montarem um armazém, neste momento a liberdade parecia préxima e a chuva estava
lavando tudo: “As ruas lavadas davam a cidade um aspecto renovado, se ndo fossem os
muros, sempre em pé, sempre antipaticos, podia-se pensar que o tempo feliz ndo tardaria”
(1988, p.113), mas como tudo era proibido as dificuldades foram aparecendo até a chuva e
quando esta passa a metamorfose ocorre novamente: “a quantidade de borboletas que
apareceram de repente, como nascidas do contato do sol com a umidade da terra, deixando

todo mundo intrigado, mas contente com o colorido benfazejo. O tempo feliz estava no ar”

(1988, p.113).

Novas proibigdes brotaram assim como as borboletas agora os fiscais foram
convocados e foi pior que os voluntarios, pois se vingaram das pessoas que ndo foram
convocadas: “em vez de se vingarem da Companhia eles se voltaram contra as pessoas que
tinham escapado da nomeagao, ou por inveja ou por quererem levar ao Maximo o 6dio contra

a Companhia para acabarem expulsos” (1988, p.113).

Nesta obra o siléncio ¢ um elemento de repudio e medo, estes ndo foram provocados
pela curiosidade, a liberdade de expressdo assim como em “O cavalinho de Platiplanto”
(2010) sera realizado no onirico, ou seja, nao se sabe real ou sonho, ficara a critério do leitor:
“Alucinagdo coletiva. Todo mundo pensa que estd voando ou que estd vendo os outros

voarem. Porque todo mundo deseja muito voar, quando mais alto e mais longe” (1988, p.
135).



126

Estas obras sdo o siléncio traduzido pela escrita, demonstram a importancia que a
obra de arte tem para mostrar e denunciar o siléncio do ser e da coletividade, as obras se
ramificam através da escrita. “A saga do dizer ndo se deixa aprisionar por nenhum enunciado.

Ela exige que silenciemos, no vigor da linguagem, o encaminhamento apropriador, sem falar

sobre o siléncio” (HEIDEGGER, 2003, p. 214).
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CONSIDERACOES FINAIS

As obras de José J. Veiga, como se tentou demonstrar neste trabalho, parecem tentar
uma espécie de cartografia e o adensamento das vozes que habitam uma regido muito

caracteristica do Brasil, o Centro-Oeste. Como relata Gilberto Mendonga Teles:

No surrealismo, existem dois sentidos para expressdo freudiano, do manifesto de
1924, com énfase no sonho, nas imagens psiquicas ¢ na crenga na imaginagdo sem
fio, fora de qualquer controle da consciéncia; ¢ o marxista, do manifesto de 1930,
com predominédncia da visdo social e alegérica do escritor, como acontece nas
novelas e nos romances de José J. Veiga (TELES, 2015, p.72).

Nesta fala de Gilberto Mendonga Teles podemos observar o que foi apresentado na
dissertacdo mostrando que nas obras do autor ndo cabem nos modelos tradicionais dos
géneros literarios, que se referem ao fantastico e aos demais géneros contemporaneos de
forma extremamente pedagdgica e petrificada pela prépria teoria. O que se desejou fazer foi,
partindo da ideia do transcender da obra de forma rizomdtica, onde a escrita deixara de
pertencer a uma unicidade e viaja na multiplicidade de todos os saberes, ¢ se espalha no

universo do imaginario.

Quanto as teorias apresentadas no decorrer do trabalho, foi observado que todas
teorias se encaixam nas obras pesquisadas e garimpadas, onde a imagem literaria, o poético
das obras encontra nas imagens, lembrangas, incertezas sobre a realidade e fatos como a

colonizacgao do Centro-Oeste tendo como foco a constru¢ao de Brasilia e Goiania.

Na literatura fantdstica mostra a dor do homem e da natureza na contemporaneidade,
onde o desejo e o prazer se revelam na arte como um retrato, onde a busca o deixar de “ser
humano” e passar a buscar 0 “Como € o ser no mundo”, o siléncio dos oprimidos e funeral
dos valores pré-estabelecidos. A minha alma ¢é diferente da sua, a colonizagdo provocou na
sociedade goianienses mudangas de comportamento, ou seja, o ruminar da arte, fazer e refazer

0 pronto.

Tudo se transforma, sociedade e individuo se liquefazem na contemporaneidade,
como a teoria desenvolvida por Zigmunt Bauman que surge como base para todas as escolhas,
sendo uma pratica funcional das agdes. Os individuos sio compostos pelas coer¢des diversas
e em diversas analogias na qual estdo presos, sendo formados por determinadas regras que
motiva o modo de pensar, operar e experimentar o que os fundamenta como sujeitos, sendo

assim as relagdes sdo liquidas e as relagdes enfraquecem e se liquefazem no vazio, o que
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aconteceu quanto aos absurdos e os desastres que ocorreram na ficcdo, podem ser subtraidos

do inconsciente do leitor e trazendo a toda dor, repudio e o medo.

Os poderes coercitivos o qual atravessam os individuos e a sociedade se resolvem em
todas as esferas onde se trava o convivio entre os seres, como as microcoer¢oes diarias
suportadas em todos os ambientes e sob todas as formas, o que leva a arte transfigurar e

desreferenciar as normas ditadas pelas ditaduras artisticas e engessadas.

Estas obras de Veiga ndo possuem uma regra de género onde o leitor possa se
localizar, elas buscam mostrar a satisfacdo imediata ¢ este imediatismo esta acima das
imposi¢oes sociais, salientando a importancia dada a alteridade, na desreferenciagdo dos
antigos simbolos e da loucura (como a mesquinhez, que agora ¢ cabivel) e de irracionalidade

(como a economia, que ndo ¢ nem mais penhorada).

O Siléncio imposto, o siléncio escolhido como objeto de resisténcia, a ecosofia que
transmuta o ser ¢ todo o universo de imagens que transpoem o ser, ¢ o leva a buscar a sua
esséncia. A arte nasce onde o siléncio e imposto e a escrita quebra este siléncio, pois a obra
nasce de outras obras ou vivéncias. Ela caminha para a propria morte onde se encontra a sua

esséncia, o contraponto com a dura realidade da arte e da vida.

Outro detalhe que chamou a atengdo e o costurar das obras e através desta costura
cria um rizoma, em cada uma encontramos elementos de outra, na obra A hora dos
ruminantes (1988) se passa em uma cidadezinha Manarairema, que ¢ citada na obra Sombras
de reis barbudos (1988), as Cidades apresentadas nos contos “O cavalinho de Platiplanto”
(2010) e da “A Usina atras do morro” (2010) pode ser qualquer uma das citadas em Sombra
de reis barbudos (1988b): “Estava em Luzalma. Estava em Aguagava. Estava em Guaravai.
Voltou a Pompeinha. Esta de cama em Manarairema. Magico adoece? Mau sinal” (1988, p
19). E também os personagens de Manarairema estdo na obra de Sombras de reis barbudos

(1988) os irmaos Neiva:

Deixei os dois enrolados em seus problemas e voltei & faxina para meu pai encontrar
a loja limpa quando voltasse e ficar satisfeito com a minha ajuda. Fazia tempo que
ele tinha ido do outro lado do rio reclamar do atraso na entrega da cal para as
paredes, e agora devia estar retido pela chuva em algum lugar perto (VEIGA, 1988,

p.36).
Mostra que a transfiguragdo dos simbolos nos remete ao transcender do imaginario
para o fantastico, mas um fantastico sem estrutura fixa, pois temos o puro, maravilhoso,

estranho e insélito todas as estruturas em uma unica obra, elas estdo abertas.
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A construcdao do novo, nega e reafirma o novo, ndo o substituir, mas sim aumentar o
rizoma em todos os campos. O mundo vive, soa com certo descompasso se ha uma negacgao

do passado.

O movimento de permanéncia por meio de um vazio, ndo basta mais ter um
conhecimento da historia, mas sim paciéncia para garimpar a histéria e deglutir teorias que
empoderem as vozes, no quesito do que queremos, de como ganhar voz, criar uns logos. O
vazio ¢ a permanéncia dos sentimentos mutantes e cambiantes ndo oferecendo uma obra de
arte de massa. O autor e mais do que um transcritor da vida real, ele transcreve o que ndo tem

registro.

Herdamos a tradicdo e as verdades e essa ndo € nos dada pela historia e nem pela
cultura, ela ¢ o vazio que busca se preencher com o novo, ganham uma leitura ou uma
producdao nova, pois somos o que lemos, vemos e ouvimos. A literatura ¢ um processo de
constru¢do lenta, pois procura ndo ser documental, mas sim paradoxal sdo todas as obras de
Veiga que se encaixam de acordo com que o leitor e de sua heranga, em suas tradi¢des em sua
construcao da vida. Existe realidade, ndo, ndo existe, o que existe sao flashs de realidade, isto
ira ocorrer quando o consciente critico cochila, sendo assim, o inconsciente rompe a barreira e
leva o ser sua totalidade multipla. E neste momento que a arte captura aquilo nos escapa do
cotidiano. A arte so € produzida ou sentida no descaminho da realidade. Nas obras analisadas
a historia se constroi na medida em que se descontroi, pois, a realidade e falsa, ou seja, ilusdao
de dtica, que nos da cenas ficticias de metonimia, e tritura o leitor, pois possui um filtro da

consciéncia estética.

A memoria involuntaria estara presente na obra, pois ela nos leva a rememorar os

momentos vividos e aprece como um objeto artistico em constante movimento.

Encerro lembrando a musica de Lamartine Babo “Serra da Boa Esperanca”, que se
encontra citada como um preludio para a entrada do grande Mdagico que ird libertar os
moradores de Sombras de Reis Barbudos (1988). Isto porque ¢ a musica que Lamartine Babo
fez para a minha terra natal. Que serve para todos aqueles que sentem saudades e a dor da
partida, quero lembrar que Veiga ¢ um grande autor contemporaneo que Nasceu em Goias e
cujos alicerces do imagético goiano estdo entranhados em suas obras: “Quando tocaram todo
o repertorio, € voltaram a Serra da Boa Esperanca, parecendo repetir O carinhoso, o Despertar
da Montanha” (VEIGA, 1988, p.58). Trocando em miudos, Serra da Boa Esperanga significa
a esperanga de dias melhores, o carinho com sua gente, € a voz que tem que ser despertada da

montanha, e Vereda tropical a musica e a arte valorizada. O despertar do gigante adormecido.
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SERRA DA BOA ESPERANCA
(Lamartine Babo, 1937)

Serra da Boa Esperanga (de Pirendpolis ou Corumba)
Esperanga que encerra

No coracdo do Brasil

Um punhado de terra

No coracdo de quem vai

No coracdo de quem vem

Serra da Boa Esperancga (de Pirenopolis ou Corumba)
Meu ultimo bem.

Parto levando saudades
Saudades deixando
Murchas caidas na Serra
La perto de Deus

O minha Serra eis a hora
Do adeus, vou-me embora
Deixo a luz do olhar no teu luar
Adeus!!

Levo na minha cantiga

A imagem da serra

Sei que Jesus ndo castiga
Um poeta que erra

Nés os poetas erramos
Porque rimamos também
Os nossos olhos nos olhos
De alguém que ndo vem!

Serra da Boa Esperanga (Pirenopolis)
Nio tenhas receio

Hei de guardar tua imagem

Com a graca de Deus

O minha serra, eis a hora

Do adeus, vou-me embora

Deixo a luz do olhar

No teu luar,

Adeus!

Esta musica nasceu de um simulacro, pois o dentista Carlos Neto nao era Nair, e Lala
apaixonou-se por Nair, a fotografia era o que ele queria assim nasceu uma grande amizade e
uma das poesias mais linda que representa a saudades de uma cidade e de sua gente, e a

importancia do ritornelo.
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