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RESUMO

Esta dissertac@o € um estudo do tema “Morte e da Transfiguracdo” como elemento
constitutivo da poesia e da evolucdo poética de Afonso Felix de Sousa. Tomando como ponto
inicial da andlise a histdria das relagcdes do homem com a idéia (fisica, teoldgica e filosdfica)
da morte, e necessdrios conceitos basicos de historia, teoria e critica litera-rias, a dissertacao
buscou mostrar como o poeta goiano tratou o tema da morte ao longo de sua producgdo
poética: em primeiro lugar, como temdtica recorrente na vida de um homem ligado a0 mundo
fisico e secular (como fim da vida somente); em segundo lugar, como aceitacdo de sua
inevitabilidade (como uma reflexdo sobre o significado da existéncia humana), isto €, como
passagem do mundo fisico e secular para o mundo espiritual, como uma necessaria renovagao
ciclica da vida; em terceiro lugar, como um renascimento, como o caminho para o abandono
do mundo fisico e secular e a conseqiiente transcendéncia para o mundo espiritual (como a
busca pela redencdo). A dissertagdo buscou mostrar, também, como suporte parcial para sua
andlise da poesia de Afonso Felix de Sousa, como alguns aspectos relevantes da vida pessoal

do poeta influiram na constru¢do de sua trajetdria poética rumo a transcendéncia.



ABSTRACT

This thesis is the study of the theme “Death and Transfiguration as a constitutive
element of Afonso Felix de Sousa’s poetry and poetic evolution. Taking as its starting point
the history of man’s relationship with the idea (physical, theological and philosophical) of
death, as well as necessary basic concepts from literary history, theory, and criticism, this
thesis tried to show how the goiano poet throughout his poetical production dealt with the
theme of death: first, as a recurrent theme in the life of a man attached to the physical and
secular world (as the end of life only); second, as the acceptance of death’s inevitability (as a
reflection on the meaning of human existence), that is, as a passage from the physical secular
world to the spiritualized world, as a necessary cyclical renovation of life; third, as a
necessary rebirth, the way to abandon the physical and secular world and the subsequent
transcendence into a spiritualized world (as a search for redemption). As partial basis for the
analysis of Afonso Felix de Sousa’s poetry the thesis also tried to show how some relevant
aspects of the poet’s personal life influenced the construction of his poetical development into

transcendence.
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EXPLICACAO NECESSARIA

Para a andlise de livros e de poemas especificos de Afonso Felix de Sousa nesta
dissertacdo, serdo usadas, antes da indicacdo numeral de pdgina apds cada citacdo de trecho
utilizado, as iniciais dos livros em que tais textos foram publicados. Elas aparecerao, por isso,

em forma de siglas, como na relacdo abaixo:

Livro Sigla
O tiinel oT
Do sonho e da esfinge DSE
O amoroso e a terra AT
Memorial do errante ME
As engrenagens do belo EB
Intima pardbola 1P
Album do Rio AB
Chdo bdsico CB
Itinerdrio leste IL
Qiiinquagésima hora QH
A beira de teu corpo BTC
Sonetos aos pés de Deus SPD

Poemas dispersos PD



INTRODUCAO: A OBRA DE AFONSO FELIX DE SOUSA E

CONSIDERACOES SOBRE A MORTE

A leitura da poesia brasileira, ao longo de sua histéria, faz-nos perceber que o
tema da morte € bastante recorrente em nossos melhores poetas: Junqueira Freire, Fagundes
Varela, Alvares de Azevedo, Manuel Bandeira, J orge de Lima e Cassiano Ricardo sdo apenas
alguns exemplos. Esses escritores despertaram, em mim, o interesse pelo estudo e
aprofundamento dessa questdo. Depois descobri outros autores que publicaram obras cldssicas
sobre o tema da morte e da transfiguracdo: O guesa, de Sousandrade, Morte e Vida Severina,
de Jodo Cabral de Melo Neto e na “Trilogia do Cacau”, de Adonias Filho: Os Servos da
Morte, Memorias de Ldzaro, Corpo Vivo. Em seguida, procurei saber se na literatura goiana
havia algum escritor que tivesse abordado tal tema. Em 2006, tive a oportunidade de conhecer
os poemas do goiano Afonso Felix de Sousa e, para a minha surpresa, descobri que a
preocupacdo com a idéia de morte era mais recorrente em sua poesia do que na de qualquer
outro poeta que eu ja havia lido. Ele até escreveu um livro inteiro dedicado ao filho que
morrera em um acidente de moto, com o titulo de A beira do teu corpo, de 1990.

Afonso Felix de Sousa é um poeta filiado a geracdo de 45, mas sua poesia se
mostra independente no interior dessa geracdo. Procurou questionar, constantemente, a
criacdo verbal, sempre em busca da melhor forma para a composicao de seus textos. Como os
grandes poetas de seu tempo, penetrou ‘“surdamente no reino das palavras”, para lembrarmos
o célebre verso de Carlos Drummond e Andrade, a fim de descobrir-lhes os segredos e, assim,
produzir uma poesia de qualidade. Mas a maior preocupagdo, nesta tese, é¢ abordar a tematica
da morte como elemento de transfiguracdo do discurso poético que recebeu um tratamento

bem especial na poesia do escritor goiano.
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A morte € o tema central de vérios poemas de Afonso Felix de Sousa, que refletiu
muito acerca do problema, abordando-o em seus mais variados aspectos. No decorrer de sua
obra, o leitor ird perceber que essa preocupacio é muito recorrente. A medida que o poeta
experimenta perdas dolorosas de amigos, parentes e, principalmente, a partir da perda de seu
filho, a morte ganha sentidos novos na poesia dele, tornando-se, mais do que uma recorréncia,
o fulcro central de sua poesia derradeira. A forma como Afonso Felix de Sousa poetizou o
tema me chamou a atengdo para a leitura de suas obras. Com isso percebi, em seus escritos,
uma verdadeira obsessdo pela idéia de morte e também um forte desejo de alcancar a
transcendéncia por meio do discurso poético. Falar da morte € falar dos grandes mistérios da
existéncia. As reflexdes sobre o tema aumentam as indagacdes metafisicas do poeta,
conduzindo-o, cada vez mais, rumo ao sagrado.

Em seu livro de estréia O tfiinel (1948), Afonso Felix de Sousa nos apresenta uma
poesia que contém um programa poético bem definido. Em seus primeiros sonetos, intitulados
de “elementares”, o eu lirico ja aparece na condi¢dao de “péssaro exilado do mundo”, o que
sugere um ser deslocado desse mundo, alguém em movimento, pois o pdssaro & ave
migratdria, que estd sempre alcando voos em busca de novas paisagens. Percebe-se também o
desejo do poeta em alcangar a transcendéncia em sua travessia existencial. O titulo do livro é
um indicativo de passagem, de metamorfose que o levard de um lado ao outro. Ele acredita
que, por meio da criagdo poética, podera alcancar a plenitude do ser. Por meio da linguagem
artistica, espera transformar-se, tornar-se melhor e assim transcender a sua pobre condi¢c@o
humana.

Nessa primeira obra, as principais caracteristicas sdo: o questionamento da criacdo
poética, num pleno exercicio de metalinguagem; preocupacdo formal que se revela na
constru¢do de primorosos sonetos; em outros poemas, adota vdrias formas poéticas

tradicionais e populares. Sua tematica € variada: saudosismo, a consciéncia da transitoriedade
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da vida, a terra natal, a morte em seus multiplos aspectos. Percebe-se, ainda em sua obra, a
infancia nostdlgica, o exilio da terra natal (Goids) convertendo-se em desterro na vida e no
mundo.

H4, no livro de estréia, 22 sonetos que o poeta chama de ‘“elementares”. No

9],

“Soneto 1, de O tiinel, o eu lirico fala de sua condicao de “exilado do mundo™": “Aqui estou,
um péssaro exilado/ do mundo que criei 2 minha imagem./ estou como meus pais, entre
horizontes de pobres pareddes e frutos podres” (p. 15). Como um péssaro, ele pretende algar
voos para se libertar de sua condicdo de prisioneiro de uma existéncia vazia. Rememora o
passado, os familiares e a infancia através do discurso poético. Como pdssaro, pode criar
mundos imagindrios, recordar, no sentido de trazer de volta ao coragdo, as reminiscéncias do
passado, reviver o que foi e deveria ter sido. Ao adentrar o seu tinel, o poeta faz uma viagem
em busca de si mesmo. O exilio sugere afastamento, perda ou fratura da unidade primordial.
Por essa razdo, s6 a fé na transcendéncia promete recompor a unidade perdida.

Do sonho e da esfinge (1950) € o segundo livro de Afonso Felix de Sousa. Nele,
ao lado de temas universais, o poeta valoriza o sentido mais intimo da palavra e suas
combinacdes, entregando-se a contemplacdo poética, como faziam seus contemporaneos
Carlos Drummond de Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto. Segundo o critico Darcy
Damasceno (1968), do jornal Correio da Manhd, do Rio de Janeiro, foi com essa obra que o
autor chamou a atenc¢ao da critica para o seu canto e pds a mostra um feixe tematico que viria
dominar em seus livros posteriores. Nao apenas uma gama de temas, mas também numerosos
procedimentos estilisticos se antecipavam em seus escritos, como as raizes do anelo amoroso

e a sofrida busca que lhe formam a poesia.

Em O amoroso e a terra (1953), o poeta questiona o seu estar-no-mundo e

! SOUSA, Afonso Felix de. Chamados e escolhidos (Rio de Janeiro: Record, 2001), p. 15; todas as citagdes de
poemas do autor sdo desta edic¢@o e serdo, doravante, seguidas por nimero de pagina de acordo com a numeragao
do arquivo em Pdf no sitio www.jornaldepoesia.com.br. Acesso em 02.08.2007.
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relembra a terra natal, que lhe serve de motivo poético. Neste livro, Afonso Felix de Sousa
retoma os poemas de cunho regionalista, valorizando, neles, sobretudo a oralidade e a tradi¢dao
interiorana. Ele busca o tipicamente regional, ao abordar o folclore goiano. Essa obra
caracteriza-se pelo equilibrio e pela harmonia.

Em Memorial do errante (1956), o poeta focaliza os diversos lugares visitados por
ele, mas principalmente os que lhe propiciam uma maior reflexdo acerca da existéncia
humana. Nesta obra, ele aprofunda o questionamento em torno do problema da morte. Essa
obra revela a estada de Afonso Felix de Sousa na Franca, quando estudava Economia
Internacional. A atmosfera parisiense inspirou-lhe muitos poemas, como a “Cangdo do Pont
Neuf”. Apesar disso, ndo esqueceu as suas origens, a sua terra natal. Percebe-se, na obra, que
o autor amadureceu muito em suas andancas pelo mundo e as experi€ncias nesses lugares
vivenciadas, o conhecimento de outras culturas. Com isso ele alarga o contexto de sua arte
poética e aborda novas dimensdes do estar-do-homem no mundo.

Fernando Py, em sua obra Escritores goianos (1985-2005), publicada em 2007,
divide a obra de Afonso Felix de Sousa em trés eixos temdticos. Poemas de conteido
metafisico (“Cinco Sonetos de Olinda”, “Sonetos de Meditacdo” e “Auto-retrato”); nesse
primeiro grupo, o poeta procura transmitir a sua visdo de mundo, suas angustias metafisicas e
suas frustracdes. No segundo grupo, aparecem poemas de temdtica psicoldgica, nos quais o
poeta extravasa certas peculiaridades de seu ego, numa tentativa de vasculhar a si mesmo.
(“Resgate”, “Mondlogo a bordo”, “Tercetos de Leningrado”). No ultimo, hd poemas
narrativos. Sao discursos poéticos dotados de narratividade, pois podemos observar neles um
estado inicial, uma transformacdo e um estado final. Neles, sdo explorados os temas da
existéncia corporea ou evocativa (‘“A Emparedada da Rua Nova”, “Romance de Itapoa™).

Os poemas de Intima pardbola (1960) ndo apresentam titulo, sio sonetos ingleses,

todos em versos dodecassilabos, muito rigorosamente laborados pelo autor. Neles, segundo
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Fernando Py, “a meditacdo e a indagacdo existencial elaboram-se num nivel de extrema
densidade” (PY, 2007, p. 72). O poeta tenta compreender os mistérios de Deus em sua
travessia existencial e, tal qual Dante d’ A divina comédia, ele clama: “Ergo as maos frente a
nada, e a meus reclamos/ plasma-se o plano infindo onde o inefavel erra” (193). E ele parte,
entre a “metafisica e amor”, a fim de alcancgar “as franjas do universo” — mas nio consegue,
ao fim, suportar a presenca divina, tal como Dante, ao final do “O Paraiso”: “Senhor, alma de
sOis que ddo vida e a consomem/ eu nio tenho perddo, eu sou homem” (IP, 228). Surge o
sentimento divino, que desperta, no poeta, simultaneamente, amor e temor. Deus aparece,
ainda, de forma lateral na poesia de Afonso Felix de Sousa, mas no dltimo livro ocupard o
centro das preocupacgdes do poeta.

Em Album do Rio (1965), Afonso Felix de Sousa se volta para a comemoragio do
quarto centendrio do Rio de Janeiro, local em que morava nesse periodo. O poeta aprofunda
as suas indagacdes existenciais a que se dedicava desde a obra Do sonho e da esfinge. Este
livro prepara a coletanea seguinte Chdo bdsico & itinerdrio leste (1978), fruto de seu trabalho
como adido a embaixada do Brasil em Beirute. Na primeira parte do livro, a sua preocupacao
€ constatar e analisar o préprio ser e o tempo decorrido, essa parte trata, basicamente, de
perdas. Na segunda, realiza-se uma poesia maior, aprofunda mais psicologicamente a prépria
existéncia. O autor faz uso de um refinado humor e uma sutil auto-ironia, o que se pode
verificar no poema “50 anos”.

Em Engrenagens do belo (1981), aparece a composi¢do de uma coroa de sonetos,
num total de 15. O dltimo verso do primeiro inicia o segundo; o dltimo inicia o terceiro e
assim por diante até o décimo-quinto, que retine o verso final dos quatorze sonetos anteriores.
Forma e contetdo resultam num todo harmonioso e coerente, o que justifica o titulo, pois se
trata de uma engrenagem perfeita.

Em Qiiinquagésima hora & horas anteriores (1987), o poeta homenageia os
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amigos mortos, questiona o sentido da existéncia, sente cada vez mais a proximidade da
morte, a velhice e a passagem do tempo (dos anos). Nessa altura, o poeta pressente que a sua
existéncia estd numa verticalidade descendente. Suas reflexdes sobre a morte e o sentido da
vida se intensificam. O eu lirico assume uma postura pessimista, concebe a existéncia como
uma sucessao de desencantos, desencontros, seu canto € triste, melancdlico.

A beira de teu corpo (1990) é marcado pelo mais terrivel golpe sofrido pelo poeta:
a perda de um de seus filhos, em desastre de moto. S3o versos escritos sob o império da dor
de um pai que sente um impacto terrivel. O pai tenta estabelecer um “didlogo” com o filho
morto, em busca de um sentido para a prépria vida. A resposta € o siléncio, o vazio. Na
verdade, o pai procura um didlogo com a prépria morte e seus mistérios. A reflexdo acerca da
morte atinge o dpice da dor de um pai, que, impotente diante da perda do filho, lamenta e
questiona sobre o préprio sentido da vida. E a parte mais dolorosa da obra do poeta, em que
todos os seus sentimentos estdo exacerbados. H4 um misto de dor, de remorso, de culpa, de
impoténcia, de inconformismo e de ndo aceitacao da morte num primeiro momento. Depois, o
poeta acaba aceitando os designios divinos. Nesse ponto, utiliza a for¢a do Verbo, da palavra,
para homenagear o filho morto e fazé-lo reviver através do discurso poético. Sdo versos que
dilaceram a alma dos leitores. E o pai que procura, na poesia, aplacar a prépria dor, tentando
torna-la “fingida”, como propunha Fernando Pessoa que também fizesse o poeta, no poema
“Autopsicografia”: “Chega a fingir que € dor/ A dor que deveras sente”. S6 que a dor de
Afonso Felix de Sousa foi dolorosamente sentida.

Em Sonetos aos pés de Deus (1996), seu tltimo livro publicado, predomina o
sagrado, o poeta cristdo de forma humilde aceita os designios divinos, revela todo o seu amor
a Deus. Trata-se de uma verdadeira profissdo de fé. Todos os sonetos terminam em tom de
litania: “Por tudo que me das louvado sejas/ por tudo o que ndo me das sejas louvado”.

Levando em consideragdo a crise existencial do poeta, das grandes perdas sofridas por ele,
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essa forma de oracdo em versos pode ter sido uma maneira de aliviar o peso de seu
sofrimento. Deus € o seu grande consolo e a poesia, o meio que ele utiliza para se comunicar
com o Criador de tudo. E a figura que irradia o bem, mas também, a privacio e a provagio,
gerando um misto de amor e temor. Esse encontro com o divino na obra de Afonso Felix de
Sousa remete ao titulo que ele mesmo escolheu para a sua poesia reunida: Chamados e
escolhidos.

De seu livro de estréia até Os Sonetos aos pés de Deus, Afonso Felix de Sousa
empreende uma verdadeira travessia existencial. O leitor de sua obra perceberd que o poeta,
tal qual os grandes herdis épicos, passa por vdrias provagdes durante a trajetéria de sua vida.
Ele soube poetizar com muita engenhosidade essa viagem metafisica, sem porto seguro, em
busca de si mesmo e de um sentido para a propria existéncia. Através do trabalho com a
poesia, o sujeito poético pretende atingir o mais alto grau de espiritualidade, alcancando a

plenitude da vida, isto €, a conquista de sua transcen-déncia.

1 A Morte, o Profano e o Sagrado

Um livro que diz respeito a iniciagdo do leitor nos mistérios da morte é O sagrado
e o profano de Mircea Eliade publicado em 2001. Essa obra nos servird de subsidio tedrico
para as nossas consideracdes acerca da morte, dos rituais de iniciacdo e, principalmente, da
trajetéria do homem que sai de um mundo profano, secular, rumo ao transcendente, ao
sagrado. Mircea Eliade afirma que toda a existéncia cosmica estd predestinada a passagem da

pré-vida a vida e finalmente a morte. Ele, ainda, diz que

todos os rituais e simbolismos da “passagem” exprimem uma concepg¢do especifica
da existéncia humana: uma vez nascido, o homem ainda ndo estd acabado; deve
nascer uma segunda vez, espiritualmente; torna-se homem completo passando de um
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estado imperfeito, embriondrio, a um estado perfeito, de adulto. Numa palavra,
pode-se dizer que a existéncia humana chega a plenitude ao longo de uma série de
ritos de passagem, em suma, de inicia¢des sucessivas (ELIADE, 2001, p. 147).

A palavra “Iniciacao” significa fazer morrer. Iniciar é, de certo modo, provocar a
morte. Entretanto, ela é considerada uma saida, a passagem de uma porta que d4 acesso a
outro lugar. A saida, entiio, corresponde uma entrada. Iniciar € também introduzir. O iniciado
transpde a “cortina de fogo” que separa o profano do sagrado, passa de um mundo para outro,
e sofre, com este fato, uma transformacdo, muda de nivel, torna-se diferente. A iniciacao
opera uma metamorfose.

A morte inicidtica ndo diz respeito apenas a psicologia humana, ela representa,
também, a morte aos olhos do mundo, enquanto supera¢ao da condi¢cdo profana. O nedéfito (o
iniciante ou principiante) parece operar um processo de regressdo, seu novo nascimento €
comparado a um retorno ao estado fetal no ventre de uma mie. E verdade que ele penetra na
“noite”, mas uma noite que lhe diz respeito; embora compardvel ao seio materno, €, de
maneira mais ampla, a noite césmica. Todos os rituais comportam processos particulares com
relacdo a morte inicidtica. Nesses rituais de passagem, nasce um novo ser. Num plano cristdo,
por exemplo, os sofrimentos estdo ligados a passagem de um estado a outro, do homem velho
para o homem novo, com suas diversas provas.

A morte inicidtica também prefigura a morte fisica, que deve ser considerada
como a iniciacdo essencial para aceder a uma vida nova. E, no entanto, antes da morte real,
gracas a morte inicidtica incessantemente repetida, no sentido que Sao Paulo indica aos
cristdos (1 Corintios, 15, 31), o homem constréi seu corpo glorioso. Vivendo, embora, neste
mundo profano, ao qual ndo deixa de pertencer, ele penetra, com efeito, pela graca, na
eternidade. A imortalidade ndo surge depois da morte, ela ndo pertence a condi¢do post-
mortem, ela se forma no tempo, e é fruto da morte iniciatica.

Nosso propdsito, nesta tese, € analisar alguns poemas significativos de Afonso
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Felix de Sousa, nos quais o leitor poderd constatar uma constante evolucdo do poeta de uma
obra para outra. Ele parte de uma visdo secular da existéncia para uma crescente
espiritualidade. Suas reflexdes existenciais se intensificam, a idéia de morte vai ganhando
novas conotagdes em seu discurso, tenta compreendé-la, entendé-la até a sua aceitacio plena.
A medida que os anos passam, a principio cético em relacdo A morte, vai amadurecendo e
mudando a sua atitude em relagdo a ela. As constantes perdas de amigos, de parentes, a
propria satide abalada, em virtude da idade j4 um pouco avangada, e principalmente a perda
de seu filho, levaram-no a uma reavaliacao profunda dos grandes mistérios da vida.

Deus aparece, nesse momento de intenso pesar, como o grande conforto, o centro
de tudo, aquele que € o suporte em que se apdia o poeta para ndo somente mitigar a propria
dor, como também para buscar uma comunhio com o sagrado. Tudo isso caracteriza a poesia
de Afonso Felix de Sousa e € o que se pretende demonstrar neste trabalho. Antes, no entanto,
€ preciso fazer algumas considera¢des em torno da morte, a palavra e os ritos, rever o seu
histérico e ver como o homem mudou a sua atitude em relagdo a ela no decorrer do tempo;
ver como ela € abordada em vérias culturas, além de analisi-la sob variados aspectos, mas,
principalmente, como motivo estético-literario. Antes, porém, serd feito um breve histérico da
morte e serdo mostrados alguns aspectos importantes que a envolvem.

Para alcancar os objetivos propostos nesta tese, foi efetuada uma pesquisa de
carater bibliografico, buscando-se textos que pudessem elucidar o estudo sobre o tema da
morte em vérias dreas do conhecimento humano. Em virtude disso, serd feita uma abordagem
temaética dos principais obras de Afonso Felix de Sousa. Seu principal eixo vai ser o problema

da morte como elemento de transfigura¢do da linguagem poética.



19

2 Morte e Sociedade

O francés Phillipe Aries, na obra Historia da morte no ocidente (1997), faz uma
abordagem histérica da morte nas sociedades tradicionais até os dias de hoje, destacando a
mudanca de atitude do homem perante a morte ao longo da histéria. Essa obra ¢ uma
excelente fonte de pesquisa para quem deseja conhecer o histérico da morte.

Para o historiador francés, o sentido da morte varia entre os diversos povos. Cada
povo a enfrenta de acordo com o sentido que confere a vida. Nas sociedades tradicionais,
predomina a idéia do coletivo, as pessoas sentem-se incluidas em todos os rituais do grupo a
que pertencem, sdo inseridas num todo, hd respeito aos mortos. Nas sociedades capitalistas
contemporaneas, impera o individualismo, ndo existem lagos de comunhdo, as pessoas estao
sozinhas quando mais precisam das outras, evita-se, de todas as formas, falar dos mortos. No
mundo tribal, a morte ndo € vista como problema, pois o individuo se mostra integrado a
comunidade e em suas préticas coletivas. O morto apenas muda de estado e passa a fazer parte
de uma outra comunidade: a dos mortos. Ha um ritual de passagem adequado a ocasido. Nao
ha idéia de dissolucdo, aniquilamento. Os mortos podem retornar ao mundo dos vivos durante
o sono destes e por meio de aparigdes.

Nas sociedades tradicionais, onde hd predominio da vida comunitdria, a pessoa
sente-se inserida numa totalidade mais importante do que ela. H4A uma série de cerimonias e
rituais que cercam o evento da morte. Isso ndo significa que seja facil morrer, mas sim que a
morte nao € banalizada em virtude de ser um evento importante no cotidiano das pessoas. O
moribundo, nesse periodo, permanecia em casa, todos acompanhavam a sua lenta agonia até o
derradeiro momento. Era velado no mesmo local da morte, até mesmo na presenca de
criangas. Marcado por forte influéncia religiosa, o povo era educado para aceitar a morte

como destino inexordvel dos deuses. Nesse contexto, cada um esperava, passivamente, a



20

passagem deste mundo para outro. Havia muito respeito aos mortos, muitas cerimOnias
religiosas, um certo periodo de luto era bem observado; visitas ao cemitério eram muito
comuns.

A partir da metade do século XIX, com o processo de urbanizacdo dos centros
industrializados, a atitude do homem perante a morte se modifica. O surgimento de grandes
cidades destruiu os antigos lacos, fragmentou a comunidade em nucleos cada vez menores e
instaurou extremo individualismo. Vitimas do sistema capitalista, as pessoas ndo dispdem de
tempo para os velhos e os doentes, a relacdo familiar fica também prejudicada, pais e filhos
ndo se entendem e a convivéncia torna-se cada vez mais dificil.

Quando essas pessoas deixam de produzir, sdo descartadas e marginalizadas pelas
relagcdes de producdo. A medicina ocupa-se daqueles “marginais” da sociedade, que passam a
ser considerados improdutivos. Estes sdo instalados em hospitais com equipamentos
sofisticados que prolongam a vida, sentem a falta da familia, dos amigos e a soliddo passa a
ser a companheira deles. O atendimento que lhes € oferecido é impessoal. Embora médicos e
enfermeiras procurem ser eficientes e gentis, o moribundo ndo sente a mao amiga
desinteressada, sem pressa e da ateng¢do sem profissionalismo. Quando morre, o veldrio € feito
no necrotério (hoje, nos cemitérios, ha lugares reservados para o velério) para o qual ndo se
costuma levar criangas, as quais crescem distantes dessa realidade. Elas quase nio véem um
morto, nem em cemitério.

Phillipe Ari¢s analisa essas questdes em sua obra, na qual ele se refere ao
socidlogo Geoffrey Gorer, que escreveu um estudo com o titulo provocativo de “a pornografia

da morte”, segundo a qual esta se tornou tabu, substituindo o sexo como principal interdito:

Antigamente dizia-se as criangas que se nascia dentro de um repolho, mas elas

assistiam a grande cena das despedidas, a cabeceira do moribundo. Hoje, sdo
iniciadas desde a mais tenra idade na fisiologia do amor, mas, quando ndo véem
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mais 0 avd e se surpreendem, alguém lhes diz que repousa num belo jardim por
entre as flores (ARIES, 1997, p. 56).

A obscenidade em falar da morte se tornou mais grave com doentes terminais, que
nio escapario do seu fim que se aproxima. E comum tal fato ser escamoteado pelos parentes,
as vezes com a cumplicidade dos médicos, que escondem do doente sua doenca letal e o fim
proximo, talvez isso explique o requinte das funerdrias norte-americanas que ‘“tomam conta
do morto”. Depois da confirmagdo do 6ébito, o defunto é encaminhado ao necrotério, onde se
faz o veldrio. Tudo isso longe das criancas. Para elas, os adultos dizem que o ente querido
teve um sono duradouro e estd descansando nos jardins do Eden. A sofisticacdo chega a ponto
de se criar o “Funeral Home”, casa de embelezamento de cadaveres.

Nas sociedades capitalistas, a morte se tornou um tabu. Evita-se a todo custo falar
nela. O que justifica o escamoteamento da morte? Seria a préopria dificuldade em lidar com a
vida? O homem urbano, vitima do sistema de producdo capitalista, massacrado por ele,
escravo do tempo, € obrigado a desempenhar fungdes que ndo escolheu, seguindo um ritmo
que nao € o seu. Com isso, € claro, ndo goza de uma boa qualidade de vida. O trabalho o
aliena, mata-o aos poucos, ndo lhe d4 prazer, tira dele ou lhe dispde pouco tempo de lazer,
pouco contato com a familia e com 0s amigos.

John Bowker, em sua obra Los significados de la muerte (1996), afirma que
algumas familias norte-americanas confiavam seus falecidos a Sociedade Cridnica de
Califérnia. Essa entidade, a pedido dos familiares, conservava os corpos em baixa
temperatura, na esperanca de que no futuro aqueles mortos ressuscitassem ou, a0 menos,
“hasta que se descubriese una forma de resucitarlos” (BOWKER, 1996, p. 3). A entidade foi
processada pelas familias que se sentiram lesadas quando, acidentalmente, foi cortado o
fornecimento de nitrogénio, o que resultou no descongelamento de alguns cadaveres, fazendo

com que entrassem em avancado estado de decomposi¢do. John Bowker cita o exemplo de
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uma familia indignada com o descaso de uma funeraria norte-americana:

... os Harris entablaron el consabido pleito contra el sefior Nelson por valor de diez
millones, incluido medio millén de délares en concepto de dafos y perjuicios de
indole emocional. En 1981 les fue concedida una indemnizacién de un millén de
dolares. Tal como suele decirse, uno desconoce qué el la vida hasta que no muera en
California. Con todo y con eso, la indemnizacién no pasé de ser un grano de arena si
se compara con a inmensa montafia que tuvo que suponer la aniquilacién de una
esperanza mas de que el ser humano pudiera alcanzar la inmortalidad (BOWKER,
1996, p. 4).

Robert Nelson, fundador da Sociedade Crionica da Califérnia, ensinava a
possibilidade de preservar os corpos e enriqueceu, explorando a crenga que certas familias
tinham na possibilidade de ressurrei¢do. Essa crenca na vida apds a morte, segundo o autor, €

uma das esperancas humanas de derrotar a morte e ndo aceitd-la como definitiva.

3 Morte e Religiao

Sob o aspecto religioso, a morte surge no mundo em virtude do pecado humano.
O homem expulso do paraiso por ter desobedecido a Deus, anseia por voltar a ele. A religido
oferece ao homem protecdo contra o medo da natureza, encontrando nela forcas benéficas,
contrapostas as maléficas e destruidoras; da-lhe acesso a verdade do mundo, explicacdes
sobre a sua origem, forma, vida e morte dele e de outros seres; traz-lhe esperanca de vida apds
a morte, seja na forma de reencarnagdo perene, seja na forma de imortalidade individual, que
permite o retorno do homem ao convivio direto com a divindade, seja na forma de fusdo do

espirito do morto no seio da divindade. Promessa de libertacdo da pena e da dor da existéncia

terrena; consolo aos aflitos, dando-lhes uma explicacdo para a dor, seja ela fisica, seja
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psiquica. Enfim, a religido garante o respeito as normas, as regras do bom convivio social e
aos valores da moralidade estabelecida pela sociedade.

De acordo com John Bowkner, a religido oferece paraisos para quem ndo afronta
os preceitos divinos. O crente sabe que é um viajante e, com a morte, chega ao fim da viagem.
A morte total € uma puni¢do aos afrontadores, e a vida eterna, uma recompensa para os fiéis
as leis sagradas. No primeiro caso, a morte € vista como uma puni¢cdo; no segundo, apenas
uma passagem para uma vida melhor. Para o antropélogo Malinowski, a maioria das teorias

religiosas derivam das reflexdes sobre a morte:

la muerte el la puerta de entrada en el otro mundo, pero no solo en el sentido literal
del término. Segun la mayoria de las antiguas teorias de la religién, gran parte, por
no decir la totalidad de la inspiracion religiosa, se deriva de la muerte, y en este
sentido los planteamientos ortodoxos son correctos en su conjunto...La muerte y su
negacion — la inmortalidad — siempre han constituido, y constituyen hoy, la tematica
mds conmovedora de los presentimientos del hombre (apud BOWKER, 1996, p. 10).

O homem indaga em torno de sua origem, de seu futuro e sua maior preocupagao
€ saber se hd algo além de sua morte. Ele quer acreditar que existe, sim, algo superior e
melhor do que a vida que ele leva. Nao aceita a idéia de ser finito e isso alimenta a prépria
religiosidade dele. Como j4 foi dito, € o mistério e o medo da morte que criam na imaginagao
humana a crenga na propria religido e também numa suposta imortalidade da alma. Muito ja
se discutiu na filosofia que o ato de filosofar conduz o homem a se libertar das paixdes do
corpo. Quando mais distante do culto ao corpo, mais proximo do conhecimento estard o
homem. A medida que se opera a separacdo corpo/alma, morrendo, a cada dia, para os
sentidos, mais 0 homem atinge a transcendéncia, o conhecimento verdadeiro. A morte aparta a
alma do corpo, liberta-a para o encontro da verdadeira esséncia. Morte e conhecimento sdao

aspectos convergentes: o mundo das esséncias verdadeiras.
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Leonardo Boff (1991), em sua obra Vida para além da morte, afirma que as dores
que os homens terdo de suportar na sua trajetdria existencial representam um processo de
amadurecimento e de crescimento pessoal. O sofrimento pode levar o individuo a entender a

propria condi¢do humana.

As dores que suportamos podem significar o processo purificador que nos faz
crescer e abrir mais para Deus e podem antecipar o purgatério. O fechamento sobre
si mesmo e a exclusdo dos outros podem nos dar a experiéncia do inferno que aqui o
mau e o egoista vao criando para si e que na morte recebe cardter definitivo e pleno
(BOFF, 1991, p. 31-32).

Entendida como o fim da vida, a morte rompe nossa ligacdo com o mundo, com
todos aqueles que amamos. E dolorosa e triste. Esse fim deve, no entanto, ser entendido como
meta alcancada, plenitude almejada e lugar de verdadeiro nascimento. E a morte que permite
uma comunhao césmica, encontro com o Absoluto, o Todo. Ela € a possibilidade de passagem
de um estado de provagdo e sofrimento (vida mundana) para o espaco celestial (vida eterna).
O homem em seu percurso existencial nasce, cresce, desenvolve-se, amadurece, envelhece e
morre. Com o tempo o homem vai perdendo o vigor fisico e energético, ou seja, vai morrendo
aos poucos. Cada momento se desgasta mais.

Em oposicdo a morte bioldgica, existe a vida pessoal que inicia pequena e cresce
interiormente e nela: “desabrocha a inteligéncia, perfila a vontade, rasga horizontes, abre o
coragdo para o encontro com o tu € com o mundo” (BOFFE, 1991, p. 36). Nesse momento, o
homem abre-se para a comunhio, para a doacdo de si mesmo. A medida que comunga com o
outro, ele estd em si mesmo. Torna-se personalidade e cresce nele a sua interioridade. Por
outro lado, a vida bioldgica decresce até chegar a morte. A curva da vida pessoal pode crescer

indefinidamente até acabar de nascer.

Ha muitas situacdes que podem servir para o crescimento interior do homem. As



25

crises que o atingem no seu percurso servem para purifica-lo, para fazé-lo mergulhar nos
mistérios da vida. Fracassos profissionais assumidos e entendidos como licdo de vida, os
desastres morais, nos quais experimenta a fragilidade da condi¢do humana a qual desmascara
as falsas segurancas, tudo isso pode contribuir para criar um nucleo interior, fonte de uma

verdadeira identidade.

4 Morte e Filosofia

Em seu livro Ver a vida, ver a morte: da filosofia da linguagem (1988), Estrella
Bohadana fala da inevitdvel relacdo entre morte e conhecimento. Quanto mais o homem
“morre” mais ele se modifica, pois 0 morrer o conduz ao verdadeiro conhecimento. Assim,
“quanto mais conhece, mais morto o homem estd”, pois “a morte existiria a partir das
representacoes que o homem dela cria, tornando-se assim, um invisivel, passivel de ser
conhecido” (BOHADANA, 1988, p. 64). A morte se torna inteligivel, compensadora e
libertadora da alma e, por isso, ela ¢ um momento de completude, no qual a alma existe em si
e por si. Liberta do corpo, essa alma atingiria as verdadeiras esséncias. A valoriza¢do da morte
como meio de se chegar ao mundo das esséncias, cria dela uma representagdo que a vincula
ao conhecimento. Nesse sentido, o homem ¢é obrigado a desvendar a significacdo oculta
contida na palavra morte. Isso o conduzird a um pleno exercicio de racionalidade, em que ele
fixard o que pode ou ndo pode ser conhecido pela razdo. O que ndo pode ser conhecido
chamar-se-4 mistério. E a partir desse esforco do conhecimento que a morte é concebida como
o grande mistério da vida.

Muitos filésofos discutiram sobre o tema da morte. Martin Heidegger, em sua
obra Conferéncias e escritos filosdficos (1989), por exemplo, afirma que o ser existe como

possibilidade e projeto, o que o introduz na temporalidade. Isso significa que o futuro € aquilo
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para o qual a existéncia € projetada e o passado € o que ela transcende. O ser humano lanca-se
a todas as possibilidades até uma situagdo-limite, representada pela morte. Esta lhe permite
um olhar critico sobre o cotidiano, um balango existencial. E nesse sentido que a filosofia de
Heidegger traz a idéia de que o homem € um ser a caminho da morte. Para este filosofo,
apenas os seres humanos se angustiam e assumem a construcdo da propria existéncia. A
“angustia é, dentre todos os sentimentos € modos da existéncia humana, aquele que pode
reconduzir o homem ao encontro de sua totalidade” (HEIDEGGER, 1989, p. 10).

Joseph Campbell, em sua obra O poder do mito (1990), nos fala da idéia de
salvacdo: “Uma coisa que se revela nos mitos € que, no fundo do abismo, desponta a voz da
salvacdo. O momento crucial é aquele em que a verdadeira mensagem de transformacao estd
prestes a surgir. No momento mais sombrio surge a luz” (CAMPBELL, 1990, p. 41). Os mitos
tém muito a ver com os estdgios da vida, com os rituais de iniciacdo, com as mudangas que
ocorrem com o homem durante a sua trajetdria existencial. Esse homem deve passar por
provacdes ou revelacdes iluminadas para transcender a sua condicdo humana rumo a
espiritualidade.

Afonso Felix de Sousa, ao longo de sua produgdo poética, dd ao problema da
morte uma aten¢ao especial. Nos versos abaixo, o “eu lirico” fala dela como finitude de um

projeto existencial, como niilificagdo das aspiracdes humanas:

Por Deus eu nao chamei, pois Deus é Deus

e eu, nada e a consciéncia do meu nada

Nao respondem os homens, e a resposta

minha a mim mesmo morre no siléncio (OT, 17).

Como se vé, ao se afirmar um nada, o “eu lirico” aparece distante de Deus e dos

homens, sente-se desamparado e cheio de duvidas metafisicas. Ele acaba assumindo uma
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postura niilista diante da existéncia. Numa atitude que remete o leitor ao pensamento
sartreano. Em outros versos, ainda aparece a idéia da morte como niilificagdo, situagdo-limite
da existéncia humana: “Rolar no abismo, ao nada misturar-se/ Ter sido coisa e a coisa
reverter-se” (OT, 23). Novamente, surge a idéia de que o homem € nada e de que ser nada € o
seu destino. Vista desse angulo, a morte € o ponto final de uma existéncia, ndo ha mais nada
além dela.

Por outro lado, a morte pode ser vista apenas como o fim do corpo e o inicio de
outra vida para o espirito. Nesse caso, surge a crenga na imortalidade da alma que € uma
maneira de o homem recusar a prépria idéia de aniquilagdo e, a0 mesmo tempo, revelar o seu

desejo de eternidade. Nos versos que seguem, o eu lirico acredita na imortalidade da alma.

Mas do outro lado do abismo
Os mortos ressuscitavam
E aconteceu Teresa (OT, 29).

No fim a origem
sangue das coisas
Viagem lenta (OT, 22).

Nos versos acima, o eu lirico ja adota uma postura diferente em relacdo a morte
que aparecia como finitude completa, como situacao-limite, agora o que se vé é que a morte
representa a passagem para uma vida melhor. Ela faz surgir um novo homem, agora mais
voltado para as questdes sagradas.

O poeta e critico norte-americano Winston Whethers desenvolveu em esquema
para a andlise do tema da morte e ressurreicao/ transfigura¢do na literatura. Tal esquema foi
empregado por Heleno Godoy, no ensaio em que analisa a problemdtica da morte e

transfiguracio em Memdrias de Ldzaro, romance de Adonias Filho.? A teoria do critico norte-

2 GODOQY, Heleno, “Morte e Transfiguracdo em Memdrias de Ldzaro”. Caderno de Letras, Série: Estudos, n°
01. Goiania: ICHL-DL-Cegraf, 1987; p.23-38.
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americano servird de eixo tedrico para as consideracdes acerca da poesia de Afonso Felix de
Sousa e serd desenvolvida no primeiro capitulo.

Os versos de Afonso Felix de Sousa propiciam profundas reflexdes sobre a
conduta humana diante de sua finitude, revelam um desejo de busca de sentido para a
compreensdo de nosso ser em luta com a propria existéncia. Nesse sentido, a morte aparece
como elemento limitador de nossa existéncia, sendo decisiva para o entendimento e avaliacao
de nossa propria vida. Sua poesia convida o leitor para uma viagem existencial em busca da
sabedoria necessdria para enfrentar, da melhor forma possivel, as adversidades que surgem no
caminho de cada um. S6 a compreensdo da morte/vida é que vai permitir ao “poeta viajante” o
encontro consigo mesmo e com as verdades humanas.

No primeiro capitulo, serdo examinados livros em que, embora o desejo de
transcendéncia esteja presente no discurso do poeta, predomina, ainda, uma visdo de mundo
secular nos primeiros versos, nos quais este se revela um ser deslocado do mundo, apegado
aos seus prazeres efémeros. A imagem de um ser errante, em busca de um sentido e direcdo
para a propria existéncia, vai predominar em suas primeiras obras. Nelas, o sentimento
religioso aparece em estado latente, adormecido. O eu lirico, cheio de duvidas sobre temas
complexos como Deus e a morte, indaga sobre o seu destino e faz interessantes reflexdes
metafisicas.

O que interessa, nesta tese, ¢ mostrar que o poeta, de uma obra para outra,
intensifica seu canto sobre os mistérios da vida e da morte. Ele transita de um mundo secular
para um mundo sagrado e é justamente essa passagem que o leva a transcender a sua pobre
condi¢do humana que serd o eixo central da pesquisa. A medida que o poeta enfrenta novos
desafios, vive algumas frustracdes, perde pessoas queridas, seu canto poético vai
amadurecendo, a preocupagdo com o problema da morte e com o sagrado vai se acentuando

€m S€us poemas.
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No segundo capitulo, destaca-se o livio A beira do teu corpo, pois é nessa obra
que estd presente o dpice da dor de um pai que consegue transfigurar o seu sofrimento por
meio do discurso poético. O eu lirico experimenta o “nadir” de sua existéncia, isto &, ele vive
a maior provacdo que um ser humano pode enfrentar: a perda de um filho. Na literatura
brasileira, outros poetas passaram por semelhante experiéncia. E caso de Fagundes Varela que
também perdeu um filho e o homenageou com uma das mais belas elegias de nossa literatura:
“Cantico do Calvario”.

No terceiro capitulo, serd analisada a obra em que aparece a reconciliacdo do
poeta com o sagrado. A partir do livro Sonetos aos pés de Deus, sua poesia atinge o patamar
mais elevado de espirituali-dade. Seus poemas sdo verdadeiros hinos de louvor ao Sagrado.
Deus passa a ser o centro de suas preocupacdes. Afonso Felix de Sousa busca o sagrado como
forma de alcancar a transcendéncia, enquanto outros poetas de literatura brasileira como Jorge
de Lima e Murilo Mendes fizeram de seus poemas meios de conversdo religiosa. Estes

adotaram a poesia em Cristo como meio de remissao de suas faltas.



PRIMEIRO CAPITULO: UM PASSARO EXILADO DO
MUNDO

O poeta e critico norte-americano Winston Whethers criou o seguinte esquema
para analisar o tema da morte e ressurrei¢io/ transfiguracdo na literatura: hd um estase inicial
pré-lapsario, uma apostase (separacdo, afastamento ou queda), o nadir (o oposto do dpice, a
épica passagem tradicional pelo Hades ou o mundo dos mortos, ou a experiéncia da “morte”,
fisica ou ndo), o nostos (o retorno, a volta, a peregrinacdo) e o estase final p6s-lapsario (o
estado final, a apoteose, a transfiguracdo possivel). A poesia de Afonso Felix de Sousa
apresenta-nos 0 mesmo itinerdrio proposto pelo professor, poeta e critico norte-americano. O
poeta goiano, em sua travessia existencial e poética, ilustra bem a trajetoria do herdi mitico.
Seus poemas revelam um roteiro que vai de uma visdo secular da existéncia até culminar no
éxtase diante do sagrado, num crescente processo de espiritualizacao.

A literatura moderna apresenta, segundo Winston Whethers, duas vertentes: uma
secular, enraizada no mundo fisico, e outra transcendental, voltada para o mundo
espiritualizado. Entre ambas, uma idéia é comum: a de que a vida € uma eterna viagem. O
homem € um viajante em busca de um sentido para a prépria existéncia, quer sempre alcangar
uma ‘“outra margem”, uma nova condicdo de vida, tem esperanca de um dia, quem sabe,
voltar ao “paraiso perdido”. Em sua viagem pela existéncia, se angustia com a velhice e
principalmente com o medo da morte para a qual ele estd a caminho. O temor a morte leva-o a
fazer pactos com ela, a poetizd-la como fizeram vdrios poetas, especialmente, 0s romanticos.
Historias sdo contadas, mitos sdo criados em torno dela. Uma grande divida fica no ar: existe
vida apds a morte? A religido nos conforta com o mito de Lazaro e a ressurreicdo de Cristo,
nos dando esperanga de uma vida eterna. No entanto, a morte € o grande mistério da vida e sé

de pensar na morte de pessoas que amamos, ja nos sentimos atormentados. A morte € também
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responsavel por todas as metamorfoses da natureza, € a possibilidade constante de mudanga
de todos os seres. Todos n6s, desde que nascemos, passamos por vdrias fases ou “mortes” em
nossa vida. Nesse ultimo aspecto, a morte € renovacao a que todos os seres serdo submetidos.
No esquema de Winston Whethers, o her6i mitico passa, em sua trajetria ou
missdo, por varios estdgios que podem culminar ou ndo num estdgio final de €xito em sua
travessia existencial. Whethers propde um esquema analitico, em sete etapas: o estdgio inicial,
um erro, a queda (ou afastamento), a morte (a experiéncia dela, o “nadir”), a ressurrei¢do (um
retorno € uma peregrinacdo), da volta e o estigio final. O tema da morte e
ressurrei¢do/transfiguracdo na literatura seguiria o seguinte modelo, também proposto por

Whethers (GODOY, 1987, p. 25):

1. Estase Inicial 7. Estase Final

(Pré-Lapsario) (P6s-Lapsario)

5. Nostos
(Peregrinacdo)

4. Nadir
(Morte/Ida ao mundo dos mortos)

Segundo esse esquema ou grafico, primeiramente apareceria como uma experién-
cia nova, uma qualidade de vida melhor, como uma mudanca de uma condicdo velha para
uma nova; pode ser também uma mudanga ou transfiguracdo que faz com que a morte real
seja significativa, pois uma nova visdo de vida € percebida no momento de morte; ou também
uma mudanca que vai além da morte real, alguma coisa possivel além da morte e por dltimo a

morte real torna-se uma experiéncia significativa.



32

O leitor percebera que, nos primeiros poemas de Afonso Felix de Sousa, ha uma
poesia mais secular e seu produtor, o autor-criador, nesse momento, tem uma postura mais
cética diante da vida, sente-se inseguro e imaturo diante dos grandes mistérios da vida. Depois
consegue sair de uma existéncia inauténtica para uma vida mais significativa, que é produto
das experiéncias pelas quais passou. As perdas durante a vida prepararam-no para a perda
maior (a morte de um filho). Apesar do duro golpe, o poeta aceita a morte como unico destino
humano e busca, em Deus, um ombro amigo para aliviar a dor. Nesse momento, sua
existéncia se transforma radicalmente e o crescimento espiritual passa a ser o centro de suas
preocupagdes.

O tinel, como ja o dissemos, ¢ o primeiro livro do poeta goiano, essa obra ji
apresenta uma unidade temdtica e estilistica. Em seus cantos poéticos, revela grande
preocupacdo com a forma de seus poemas, o que se pode verificar na selecdo de seus sonetos
chamados de elementares. Trata-se de poemas metalingiiisticos, nos quais se considera um
“péssaro exilado do mundo”. O poeta procura, através da poesia, um sentido para a propria
existéncia. Como atributo exclusivo do homem, a palavra € o seu principal instrumento para a
conquista da sua identidade e autonomia.

Na obra Diciondrio de simbolos de Jean Chevalier e Gheerbrant, a palavra tinel é

assim definida:

Via de comunicacgdo, coberta e escura, na superficie, subterranea ou supraterrestre,
que conduz, através da escuriddo, de uma zona de luz a outra; via de passagem que
encontramos em todos os ritos de iniciacdo. Quantas vezes os sonhos apresentam
fantasmas de tlineis escuros e intermindveis! Simbolo de angistia, de espera
inquieta, de medo das dificuldades, de impaciéncia em satisfazer um desejo (1997,
p. 915).

Para exemplificar, os autores citados apresentam a epopéia de Gilgamesh,
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segundo a qual se descreve um tdmulo tenebroso que atravessa duas montanhas vizinhas. Um
certo rei, em busca da imortalidade entre os ancestrais e os deuses, e desejando interrogar o
falecido pai sobre a vida e a morte, tem o coragdo cheio de angustia pelo medo da morte; ele
entra no tinel e caminha nove horas-duplas sem sair dessa noite profunda. Subitamente, um
sopro de vento que vem do norte toca-lhe o rosto. O rei continua a caminhar, chega a saida e
ve raiar o dia... O tdnel aparece aqui como o caminho de uma iniciacdo, do acesso a luz, o
caminho da vida (com a &4rvore e os frutos), a chegada de um novo nascimento. Esta
preocupacido em seguir um itinerdrio que permita ao viajante uma constante renovagdo da
linguagem e de si mesmo € a proposta de toda a poesia de Afonso Felix de Sousa. Segundo
Chevalier e Gheerbrant (1997, p. 916), o “tinel € o simbolo de todas as travessias obscuras,
inquietas, dolorosas que podem desembocar em outra vida. Dai a extensdo do simbolo a
matriz e 2 vagina da mie, a via inicidtica do recém-nascido”. E essa travessia que o poeta
Afonso Felix de Sousa empreenderd ao longo de sua trajetdria poética.

O tinel €, nesse caso, o caminho de uma iniciagdo, do acesso a luz, a vida plena,
isto €, representa, para o sujeito lirico, um novo nascimento. Ora se a cria¢ao artistica € vista
como uma expressdo vivida e também como caminho das metamorfoses, onde se torna
possivel a transmutacdo ontolégica do poeta, pode se afirmar que o tinel e a poesia se
equivalem enquanto simbolos reveladores do itinerdrio da autogeracdo do ‘“ser poético”, que
se realiza por meio de um nascimento para uma nova maneira de ser, que s6 € assegurada por
uma iniciagao.

Segundo Pierre Brunel, em sua obra Mitos literdrios (1988), “a criacdo artistica é
um esforco para recriar a linguagem a fim de permitir a passagem do verbal ao formal, o
acesso a sacralidade, pois que se trata de viver o universal e o intemporal” (BRUNEL, 1988,
p. 587). Nesse sentido, a obra de arte € o local de passagem de um plano inferior da existéncia

para um estagio superior, no qual o ser poético se livra dos condicionamentos de tempo e de
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espaco, conseguindo, através do objeto artistico, a expressdo de uma unidade e de uma
totalidade de que ndo se encontram exemplos na realidade. O sujeito lirico, em sua entrada no
tinel, j4 experimenta uma primeira “morte”, aqui entendida como uma mudanga a que todos

os seres em processo de elevacao intelectual e espiritual estdo “condenados’.

z

A experiéncia poética €, assim, considerada uma experiéncia especifica, a que a
criacdo de uma obra permitiria ter acesso, local de passagem da condi¢do “profana”
a “verdadeira vida”, segundo a expressdo que usam, sempre com o mesmo sentido,
os grandes escritores contemporaneos (BRUNEL, 1988, p. 586).

Segundo o pensamento do critico, a literatura € um lugar privilegiado para livrar o
homem das amarras do tempo e do espaco, ela € um lugar sagrado onde o impossivel se torna
possivel, onde as verdades humanas se encontram, dai a sua universalidade. Entre o espago
fechado da obra e seu autor-criador se estabelece uma relacdo de reciprocidade: a obra nao
conseguird alcancar a metamorfose da linguagem que fard dela uma realidade nova a menos
que ele tenha vivido a experiéncia inicidtica gracas a qual pode efetuar a passagem de um
estatuto a outro e chegar, assim, a auto-regeneracdo que foi o movel de seu empreendimento.
Por outro lado, o autor s6 € capaz de viver tal experi€éncia gracas a elaboracdo da obra,
experiéncia por que ele passa a medida que esta se faz.

Afonso Felix de Sousa adotou formas poéticas tradicionais e modernas. Utilizou-
se de formas fixas como o soneto, cuja métrica nem sempre respeitou, ao lado de outras
formas poéticas mais tradicionais e outras composi¢cOes experimentais oriundas da
modernidade. O soneto que abre o livro O tiinel ja nos apresenta um projeto estético, eis o que

afirma inicialmente o eu lirico:
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Aqui estou, um passaro exilado

do mundo que criei 2 minha imagem.
Estou como meus pais, entre horizontes
de pobres pareddes e frutos podres.

Em meio & cerragdo ougo esses passos
que ao comando do medo ou do desejo,
meu destino constroem singrando as horas
que de um siléncio vao a outro siléncio.

Por detras brinca a infancia — na planicie
a se estender até a encosta em brumas
onde o corpo rolou, deixando as maos,

as maos que soltam no ar as aves bébadas,
que com as asas colhidas na planicie
sobrevoam cidades em ruinas (OT, 16).

Nesse soneto, surge a idéia de passagem sugerida pela palavra “tinel” que d4
titulo ao livro. Nos primeiros versos, aparecem véarios indicios da estada do poeta no tunel: o
exilio, a imagem especular, os pobres pareddes, os frutos podres, o comando do medo e do
desejo, o siléncio, as brumas, o corpo que rolou, as aves bébadas, as asas colhidas, as cidades
em ruinas. Ao adentrar o tinel, o poeta inicia uma longa travessia em busca da “outra
margem”. Como um “passaro exilado” seguird um itinerdrio inicidtico que serd responsavel
pela sua metamorfose e que lhe propiciard sair de um plano secular de existéncia para um
plano sagrado, transcendente. Com “as maos que soltam no ar as aves bébadas”, o poeta
pretende, de forma criativa, escrever poesia que serd um instrumento por meio do qual lhe
possibilitard a ascese espiritual, o reencontro com a unidade e a conquista de sua totalidade.

Na segunda estrofe, o eu lirico ao afirmar que estd em meio “a cerracdo” ouvindo
passos que constroem seu destino ao comando do medo ou do desejo, a palavra “cerracdo”
traz a idéia de nevoeiro espesso que dificulta a visibilidade. Simboliza o que € indeterminado,
uma fase de evolugdo cujas formas ainda ndo se distinguem, remete-nos ao caos, antes da
criacdo dos seis dias e da fixacdo das espécies, ou ainda o periodo transitério entre dois

estados. Na Biblia, acredita-se que o nevoeiro preceda as grandes revelacOes importantes; € o
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prelidio da manifestacdo. “Eis que virei a ti na escuriddo de uma nuvem para que 0 povo
creia em ti”’, diz Jeova a Moisés (l::xodo, 19, 9).

Na terceira estrofe do poema, o poeta procura resgatar imagens da infincia. A
grande poesia permanece sempre nos grandes poetas que nunca deixam de sonhar e de se
entregar aos devaneios. A infancia é eterna companheira dos poetas que jamais deixam morrer
a crianca que mora dentro deles.

Gaston Bachelard, em sua obra A poética do devaneio (1996), afirma que para
encontrarmos o universo da infancia, precisamos da palavra do poeta. “Sem infincia ndo ha
verdadeira cosmicidade. Sem canto césmico ndo hd poesia. O poeta redesperta, em nds, a
cosmicidade da infancia” (BACHELARD, 1996, p. 121).

O poeta, em sua postura de ser errante, nos remete ao modelo dos grandes herdis
miticos, que assumiram, efetivamente, a condi¢do mitica da inicia¢do. Ao seguir um itinerario
inicidtico semelhante ao do herd6i, dé testemunho da nostalgia sempre presente em nds de uma
aventura solitaria que seria fomentadora no homem da necessidade de liberdade e de amor,
por meio da qual a escrita igualaria a vida, tornada outra. A imagem do ser exilado, deslocado
e a margem do mundo, em sua travessia solitdria, ao lado das metaforas sugestivas do passaro
sobrevoando cidades em ruinas, ja traz a idéia de morte que serd um elemento constante na
poesia de Afonso Felix de Sousa.

Ao adentrar o tinel, o “poeta-pdssaro” comecga sua longa viagem em busca de
uma maior compreensao dos grandes mistérios que preocupam o homem de qualquer época. A
entrada no tinel € a condi¢do para a metamorfose do autor, trata-se, dessa forma, de uma
mudanga radical em sua existéncia, é a passagem do velho ao novo, da morte para a vida. E
nesse aspecto que a poesia de Afonso Felix de Sousa é o local de transmutagao ontoldgica do
poeta. O pdssaro € o simbolo do lirismo, enquanto a imagem do exilio mostra alguém

deslocado, um ser fragmentado, e somente a fé na transcendéncia poderda recompd-lo, leva-lo
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a totalidade, fazé-lo recuperar a unidade perdida.

Quando este se propde a indagar os mistérios da linguagem poética, ¢ o0 momento
que a linguagem se torna o elemento de revelagcdo do ser, ela se torna o alimento do espirito
que busca a sua ascensdo. E no reino poético que o eu lirico encontra a pureza das formas, a
inocéncia da crianca em sua forma mdgica e encantadora diante do mundo. E o ser humano
em sua fase inicial ainda nao corrompido pelos valores sociais.

H4, ainda, no soneto em andlise, o predominio de substantivos, o que sugere a
valorizagdo do ser. Nelly Novaes Coelho, em sua obra Literatura & linguagem: a obra
literdria e a expressdo lingiiistica (1994), afirma que se houver o predominio do substantivo
sobre as demais classes de palavras “o ser-em-si € o que preocupa o poeta” (COELHO, 1994,
p. 107). No poema, aparecem 29 substantivos, 13 verbos e poucos adjetivos.

A substantivacdo de um texto pode corresponder a necessidade de descobrir um
mundo novo, de redescobrir os elementos desligados das relacdes ou qualidades normais;
expectativa de um novo cosmos, dai os substantivos isolados, mesclados como os seres no
caos, antes do relacionamento 16gico que determina um lugar a cada um e ordena o mundo.
No principio da Criacdo, como ja é sabido de qualquer cristdo, Deus criou o mundo, as coisas,
os animais e deu ao homem o poder de nomea-los, colocando ordem no caos.

Alfredo Bosi, em O ser e o tempo da poesia (2004), fala desse poder humano de
nomear as coisas, dando-lhes sentido: “o poder de nomear significava para os antigos hebreus
dar as coisas a sua verdadeira natureza, ou reconhecé-la. Esse poder é o fundamento da
linguagem, e, por extensdo, o fundamento da poesia” (BOSI, 2004, p. 163). O poeta atribui
sentido as coisas. Na Grécia antiga, a poesia coincidia com o rito, e as palavras sagradas
abriam o mundo ao homem e este a si mesmo.

A poesia de Afonso Felix de Sousa torna-se o local de passagem de um plano

inferior da existéncia (as lembrangas dos familiares, a infancia, as recordacdes da Terra natal,
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etc.) para um plano superior de espiritualizagdo rumo a transcendéncia, onde a vida torna-se
mais plena e mais significativa. Escrever poesia torna-se condi¢do necessdria para as grandes
mudancas que atingem aqueles que se propdem a passar por um processo de iniciacdo que
lhes abrird as portas das verdades humanas.

No poema “O natal e seus espelhos”, o eu lirico afirma haver “imagens de seres
que ndo morrem nunca’ que o arrastam para a noite. Sozinho ele rememora a familia distante,
imagina sua mae orando por ele. Lamenta estar ausente de seus familiares queridos, confessa
que o natal estd longe dele, a sugerir uma “morte” aparente. Entretanto, ha uma luz interior

que ilumina o seu ser, salvando-o dessa “morte” em vida.

Sei que vive em mim um poder de luz

capaz de iluminar a dspera noite em que sinto o meu espirito.
Neste momento de paisagens sem sombras

a vida se reduz a musica que vem do infinito.

E tudo claro

— Nao estou perdido (OT, 45).

Embora o poeta afirme que o natal estd distante dele, a prépria lembranga dos
entes queridos prova que recordar € reviver bons momentos, é celebrar a vida. Natal é
nascimento e, por isso, traz consigo a idéia de renovacdo da vida. E isso que o livra da
solidao, do tédio e o salva da aspereza da noite, que por sua vez sugere a idéia de morte. O eu
lirico fala também de uma luz interior que o protege do ndo-ser. A imagem da mae religiosa
reforga, nele, o desejo constante de espiritualizacdo, de buscar a Deus, ndo o Deus de uma
religido determinada, mas a busca do Deus universal e transcendente, Criador de todas as
coisas.

No poema “A uma dama que quis saber como encaro a morte”, o poeta €

questionado sobre o préprio sentido da morte em sua vida e ele afirma: “Ja sem esperanca/ de
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colher a aurora/ de outro mundo novo,/ em meio a ruina/ da antiga revolta/ diante do homem/
cavalgando o homem/ ndo importarei/ que o rio cesse/ onde foi Helena” (OT, 57). Em busca
do tempo que perdeu sem ver a sua amada, diz que vai derramar lagrimas que ndo pdde
chorar. Sem esperanca de encontrar, em sua aurora, alguma felicidade, pois sé vé ruina a sua
volta, exploragdo do homem pelo homem, ele diz ndo se importar com a morte. Mais adiante,
revela que € ligado ao mundo por “cordas de vidro”, o que conota sua crenga na possibilidade
de ascensdo espiritual. A corda é também outro simbolo inicidtico. Ela, de maneira geral, liga-
se ao simbolismo da ascensdo, como a arvore, a escada de mao, o fio da teia de aranha.
Representa o meio e também o desejo de subir.

Em seu ultimo poema presente no livro O tiinel, Afonso Felix de Sousa termina
com a premoni¢do de que “entre as nuvens que se formam/ sobre o sono de nossos filhos/
negras aves revoam”. Esse € o final do poema “Anotacdes para a elegia do tempo e do
homem”, no qual o poeta espera ser levado “as margens de um rio / onde as dguas nao
caminhassem para a destruicio/ entre lodos e plantas rasteiras” (OT, 59). As palavras “lodos”
e “plantas” conotam renovagdo, possibilidade de transformacio, € por isso que o canto do
poeta serd de esperanga, uma vez que acredita que uma porta ird se abrir. Esses versos
remetem o leitor ao conto “A terceira margem do rio” de Guimardes Rosa, no qual o
protagonista abandona seus familiares e passa seus ultimos momentos num barco a espera da
morte. Esse intertexto refor¢a o desejo de transcendéncia do eu lirico, que também pretende
abandonar o mundo secular em que se encontra e alcancar a espiritualidade em sua travessia
pelo rio da linguagem poética.

No livro Do sonho e da esfinge (1948), o poeta, de forma metalingiiistica, reflete
sobre a criacdo do poema com a sua linguagem enigmadtica que precisa ser desvendada pelo
leitor. As palavras “sonho” e “esfinge” ja colocam o leitor no mundo onirico e labirintico da

criacdo poética. Elas adquirem no titulo uma pluralidade semantica que nao pode passar
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despercebida por aqueles que irdo ler a obra. O sonho € o préprio veiculo criador de simbolos
e como tal parte inerente ao texto poético.

Conforme Chevalier e Gheerbrant (1982, p. 846), o sonho “acelera os processos
de individualizacdo que regem a evolucdo de ascensdo e integracdo do homem”. Ele tem uma
funcdo totalizadora. Enquanto a palavra “esfinge” traz a idéia de enigma, o que ¢é
caracteristico da poesia moderna caracterizada, parcialmente, pelo hermetismo e obscuridade.
Nas lendas gregas, como na obra Edipo rei, de Séfocles, a esfinge era um monstro que

devorava todos aqueles que ndo conseguiam decifrar os seus enigmas. Ela seria

[o] simbolo da devassiddo e da dominacdo perversa; da praga assolando o pafs... as
conseqiiéncias destruidoras do reino de um rei perverso... Todos os atributos da
esfinge sdo indicios de vulgarizagdo: s6 pode ser vencida pelo intelecto, pela
sagacidade, o oposto do embrutecimento vulgar. Estd sentada sobre a rocha, simbolo
da terra; adere a ela, como se estivesse presa, simbolo da auséncia de elevacdo
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1982, p. 389).

Ainda, segundo esses autores, a esfinge pode ter asas, mas ela ndo voa; estd
destinada a sumir-se no abismo. No curso de sua evolu¢do no imagindrio, veio simbolizar o
inelutdvel. Ela evoca enigma, apresenta-se no inicio de um destino, que €, a0 mesmo tempo,
mistério e necessidade.

A lirica na modernidade, segundo Hugo Friedrich em sua obra A estrutura da
lirica moderna (1978), fala de maneira enigmética e obscura. Nao ha por parte de alguns
produtores de texto poético a preocupacdo em se fazer compreender. A poesia pode nos
comunicar algo, embora possa parecer obscura, incompreensivel. A poética da modernidade
valoriza a dissonancia que gera inquietude e desconforto ao leitor. Essa tensdo dissonante €
um dos objetivos das artes modernas em geral. Segundo Octavio Paz, “o poeta moderno ndo

fala a linguagem da sociedade nem comunga com os valores da atual civilizacdo” (PAZ, 1982,
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p. 51). Se ndo houver mudancga da sociedade e do homem, a poesia continuard em sua solidao
e rebeldia. Essa questdo da obscuridade e do hermetismo, presente em boa parte da poesia
moderna, ndo é caracteristica da poesia de Afonso Felix de Sousa, cuja poesia é bastante
comunicativa, dai o estudo temético que predomina nesta tese.

Nao h4, por parte de alguns escritores, a preocupacdo em saber se os leitores irdo
compreendé-los ou ndo. Eles até se glorificam em ndo serem compreendidos. Chega-se a
dizer que ninguém escreveria versos se o problema da poesia consistisse em tornd-la
compreensivel. Quando esta se refere a conteidos ndo os trata descritivamente, nem com o
calor de ver e sentir intimos. Ela deve nos conduzir ao ambito do ndo familiar, torna os
conteddos estranhos e deforma-os. No texto “Nascimento do poema” que abre o segundo

livro, o eu lirico afirma:

Onde plasma o impossivel

O que mais queres, onde auscultas
Nas coisas o pulsar de enigmas,
Onde a incoeréncia dos deuses
Desaba em desertos de carne

E (cego) olhas a realidade (DSE, 64).

O poeta nos dd uma “aula de poesia”, explica-nos os mistérios do reino poético.
Ao modelar (plasmar) o seu poema ele diz quais sdo as substincias necessdrias para nutrir,
renovar e construir o objeto artistico. O poema é uma substincia que da forma ao impossivel,
nele se pode sentir o ruido interno das coisas, o pulsar da vida e seus mistérios (enigmas).
Neste poema, o poeta afirma que “Do canto (do que nele/ hd de amargo) extrair o mel/ com
que te embriagues”, isto €, seu canto poético é marcado por contrastes, ora ¢ amargo, ora €
doce. A embriaguez remete ao dlcool (sintese da dgua e do fogo), lembra perda da lucidez,

liberacao dos instintos, éxtase, fuga do real.
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O 4lcool se liga a idéia de comunhdo da vida e do fogo. E também um alimento
imediato, que pde imediatamente o seu calor no fundo do peito. E um sfmbolo da inspiragio
criadora, ndo sO por excitar as possibilidades espirituais, mas também por -crid-las
verdadeiramente. Ao afirmar que “teu canto € um sopro./ E sopram os ventos, das sombras/
que de ti se projetam/ para ti, para trds/ ...” 0 poeta compara a criacdo poética a criagcdo divina,
confere a escrita um ato sagrado, pois surge como a imagem de Deus, depois se identifica
com o homem. A verdadeira poesia pode ser vista como uma atividade divina, sinal da
manifestacdo do Verbo.

No poema de Afonso Felix de Sousa, o eu lirico ausculta os segredos da arte,
instancia que instaura o mundo impossivel, matizado pelo imaginario, dimensio que atesta a
forca silenciosa do real e a poténcia criadora da significacdo. Um novo olhar sobre o mundo é
proposto, velhas concepgdes, crencas e valores fundados no cotidiano sao desconstruidos pelo
sujeito enunciador que, por meio de sua talentosa imaginagdo, desarticula-os em favor de uma
“realidade” mais significativa, mais totalizadora e integradora para o ser humano.

Luigi Pareyson, em sua obra Estética: teoria da formatividade (1993), reflete
sobre o processo formativo na lirica e afirma que, no reino da formatividade, a palavra viva
constitui uma “instancia de discurso”, uma vez que nos propicia o desvelamento de um novo
mundo (o artistico), no qual a “obra adquire seu cardter singular e irrepetivel, pois é, ao
mesmo tempo, matéria e espirito, fisicidade e personalidade, objeto e interioridade”
(PAREYSON, 1993, p. 56). Ainda no ambito formativo, os sentidos mais insélitos que as
palavras evocam sao captados. Constituem, metaforicamente, a constru¢do de uma rede de
interacdes que faz de tal contexto um contexto atual e Gnico, em que as camadas semanticas
se justapdem, se sobrepdem, apresentando-nos, simultaneamente, uma nova forma de se ver o
que antes fora o objeto desse olhar, ou mesmo ver o que antes ndao viamos. “E (cego) olhas a

realidade” (DSE, 64).
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A obra de arte ilumina a nossa alma, pois permite que nés nos compreendamos. A
nossa existéncia, matizada pela imaginacao criadora, torna-se auténtica, reveladora e rica. O
mundo exterior, o que chamamos de concreto ou de realidade, é, na verdade, menos real.
(vivemos na cegueira como disse Platdo em sua alegoria da caverna). Gragas a linguagem
artistica, podemos romper essa limitacao, fruir a esséncia do Belo e encontrar a mais elevada
poténcia da vida como a pulsacdo secreta do cosmo, em seu poder de manifestacdo, bem
como alcancar a nossa unidade com a criagdo literaria.

“Soneto do essencial” (DSE, 68) € um poema metalingiiistico e também iniciético.
Nele, o poeta afirma que a salvacdo do homem estd na poesia. E ela que confere sentido 2
propria existéncia. Quem se entregar ao labor poético, terd uma vida mais auténtica. Ela serd o
local de manifestacdo e revelacdo da verdadeira esséncia do homem. Por meio da poesia, o eu
poético recupera as imagens do passado, principalmente da infancia e isso alimenta ainda
mais a sua imaginacgdo criadora. A poesia revela o que somos e nos convida a ser nds mesmos.
Através dela, o ser mergulha em sua interioridade.

As lembrancas do passado, que sdo constitutivas de nossa imaginagdo, na idade
madura, podem instaurar um processo bastante complexo, o qual sugere a seguinte
formulacdo: enquanto a memdria sonha, o devaneio, por sua vez, lembra. Segundo Gaston
Bachelard, “Quando esse devaneio da lembranga se torna o germe de uma obra poética, o
complexo de memoria e imaginagdo se adensa, ha acdes multiplas e reciprocas que enganam a
sinceridade do poeta” (BACHELARD, 1996, p. 20). Assim, a memoria é alimentada pela
imaginagdo, possibilitando ao poeta revelar-nos sua infincia continua, durdvel, que
permanece viva nele e que se transmuta em nds. A poesia traz, em si, 0 germe constante da
metamorfose. SO no reino poético, o ser se revela plenamente.

Com as dificuldades inerentes a lida poética, sugeridas pelas palavras “pedras” e

z

“escarpa”, ela traz sofrimento e este é condi¢do para o iniciado em sua trajetdria rumo a



44

ascese espiritual. E preciso lutar com as palavras, penetrar-lhes o amago em busca de seus
mistérios. O poema, em questao, fala da importancia do sonho para a criagdo artistica. O poeta
sabe valorizar o sonho, o qual € visto como um alimento para a imaginacao criadora, pois é

uma abertura para os mistérios, os encantos e para a beleza de viver.

Se deres mais ao sonho, com que ofuscas

as luzes da razao e o proprio dia,

o coracdo que pulsa, se o rebuscas,

no eterno... Ou pulsa um deus que em ti havia?

(..)

Que pobre o teu sentir, se ndo te salvas
perdendo-te de vez nas terras alvas

que chamam da mais alta das estrelas” (DSE, 68).

A poesia pode nos salvar de uma vida pobre, mediocre e vazia, ela € possibilidade
de transformacdo do mundo e dos seres. Ela nos permite alcancar a plenitude de nosso ser.
Dai, o eu lirico afirmar, convictamente, sua entrega total ao labor poético com o intuito de
conseguir uma vida mais auténtica. Octavio Paz afirma que “a poesia € conhecimento,
salvacdo, poder, abandono. Operacdo capaz de transformar o mundo, a atividade poética é
revoluciondria por natureza; exercicio espiritual. E um método de libertagdo interior” (PAZ,
1982, p. 15). A poesia € o local em o que o ser poético busca a propria transcendéncia.

No poema “Contraponto” (DSE, 73), o poeta continua sua caminhada existencial,
sente-se perdido “no abismo de todas as musicas” e nio reconhece as riquezas de seu intimo.
Navegando sem rumo certo, sem amor, sem atalho que o conduza a Deus e aplaque nele “a
sede junto a fonte intangivel”. Ele indaga: “Andar, andar- onde me levardo as ruas e a
incerteza?” e reconhece que sé podera sair da sombra e alcangar as alturas através do amor
divino. O eu lirico descobre, nessa altura, que a angustia, a insatisfacdo, a certeza da morte s6

ird levé-lo para o abismo, para o nada, € por isso que ele sente a necessidade de encontrar um
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atalho para chegar a Deus.

“Passagem das nuvens” (DSE, 91) ¢ um poema que mostra o poeta desejoso de
ascensdo e de elevacdo espiritual, mas ele sente-se prisioneiro do mundo de baixo, quanto
mais eleva o seu pensamento, mais preso a terra se encontra. “E penso, pélido prisioneiro,/
penso. E quanto mais sobes, / 0 pensamento, mais preso/ estou a terra”. As nuvens criam no
poema imagens sugestivas, pois elas estdo ligadas ao simbolismo das dguas que trazem a idéia
de purificacdo e renovacao espiritual. Elas conotam, também, a idéia de metamorfose viva,
por causa de seu proprio cariter de devir. Isso é o que busca o eu lirico em sua caminhada.
Diz que quer fugir, mas de que? De quem? Seria dele mesmo? Mostra-se, de certa forma,
incrédulo: “Se ha deuses, me chamem./ Estou cansado e mais suave/ quero o sono. Tenho
fome. Ele sabe que enquanto estiver preso aos prazeres do mundo, as horas fugirdo e sé
encontrard o nada. Mas o que quer a plenitude antes do sono e isso apenas serd possivel com o
amor. O poeta ainda se apresenta bastante cético em relacdo ao que o espera no fim de sua

vida.

...E 0 que me espera?

Nada, o nada. Que apelos

de amor, de vida: o nada.
Incompleta € a vida, sei,

mas sdo tantas as dguas

da eternidade, que jorram!
Dai-me a beber, 6 Deus,

6 deuses. E se ha deuses,

ndo me abandonem (DSE, 91-92).

O eu lirico faz indagacdes metafisicas, tenta compreender os mistérios que
rondam a sua existéncia de ser que caminha em busca de respostas. Sem encontré-las, ele
revela uma profunda angustia, dividas e incertezas povoam seus pensamentos. Sente-se

afastado de Deus ou dos deuses. Nesse estado, 0 homem ndo tem garantia alguma de éxito em
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seus projetos, tudo pode acontecer, ndo hd seguranca. O homem sente-se em presenca do
nada, da impossibilidade possivel de sua existéncia. E nesse sentido que Heidegger afirma que
0 homem € o ser que caminha para a morte. Consciente de sua finitude, sabe que € inutil lutar
contra seu destino. No entanto, apesar das incertezas, ele espera ndo ser abandonado pelos
deuses, caso eles existam. Tudo isso revela que o poeta, embora consciente de sua condi¢do,
ainda € um ser que ndo deixou morrer dentro de si a esperancga de salvacao.

“Toada goiana” € o primeiro poema do livro O amoroso e a terra (1949). Nele, o
poeta relembra as chapadas, as serras, as noites goianas, as dancgas tipicas da terra goiana,
como a catira. Os versos sdo heptassilabos ou redondilha maior que ddo um ritmo bem
popular ao poema, o que lembra as cantigas de roda. H4, na obra, um certo saudosismo,
nostalgia e um profundo questionamento sobre o seu estar no mundo. “o vento da na roseira, /
mas meu bem, ninguém me tira./ Quem ama, reclama e chora, / canta e suspira” (AT, 108). O
eu lirico afirma ter “a garganta atravessada do espinho de tanta saudade de sua terra natal. E o
canto lamentoso de um péssaro exilado, que chora e suspira.

Em “Abecé dos boiadeiros”, Afonso Felix de Sousa homenageia a figura do
boiadeiro que é o viajante dos sertdes, aquele que sempre estd tocando a boiada com o seu
berrante, sempre com o “pé na estrada” (da vida), em sua vida cigana, em constante viagem,
longe dos amigos e numa aventura errante, quando chega a um lugar, logo ja estd indo

embora, nunca se fixa. Eis o que diz o eu lirico:

[u]m tropel rola dos longes,
aproxima-se da casa,

e o chao despede em poeira
muitas 4nsias de ter asa.

(..)

Chega a noite. Os brejos cantam.
O escuro faz tudo em nada.

Os golpes de mil galopes
Cessam — e gritam da estrada:
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— 0 de casa! Abra a porteira,
que ja &é-vem a boiada (AT, 145).

De a a z, Afonso Felix de Sousa poetiza a trajetéria dos boiadeiros a “bater pernas,
a correr mundo” atrds de novidades. E mais um poema que versa sobre viagem, sobre as
andancas empreendidas pelo poeta em sua procura pela “outra margem’ da linguagem poética
e sua aventura existencial, que se enriquece com o colorido das imagens poéticas produzidas
pela sua imaginacgao criadora.

Na obra seguinte Memorial do errante, o poeta procura reviver o passado em
Goids, mas também faz mencao a outros lugares por onde andou. A obra expressa uma forte
angustia existencial. O préprio titulo ja indica o cardter errdtico que vai predominar nos
poemas. Goids, especialmente, é o paraiso perdido da infancia.

No poema “Contricao” (ME, 157), o sujeito lirico procura recuperar através da
memoria o seu passado, num canto pungente de quem nao soube amar e ser solidario. Agora
se reconhece como um ser desgarrado de seu rebanho familiar e de sua terra natal. Ele toma
consciéncia de seu afastamento, de seu erro. O préprio titulo do poema ja chama atengao do
leitor para a idéia de arrependimento, sentimento de culpa de seus pecados. Numa profunda
angustia existencial, o eu lirico estd em conflito consigo mesmo. Reconhece que nao amou o
suficiente, foi egoista e descobriu que era ele a “ovelha desgarrada” da familia. A anéfora,
presente no primeiro verso de cada distico, reitera o comportamento de um ser que lamenta
ndo ter amado o suficiente o seu semelhante, ndo cultivou amizades, ndo retribuiu o amor que
recebeu dos outros, deixando o seu coracdo se transformar num deserto. Esse reconhecimento
¢ fundamental para o crescimento interior do eu lirico que, agora, numa reavaliacdo

existencial, busca a transcendéncia e se utiliza do discurso poético para isso.
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Como nio tinha amor, ndo guardei o rebanho
Para bem tarde ver que era eu o desgarrado.

Como nao tinha amor, descuidei-me das flores
E meu peito, é meu peito o jardim em ruina.

Como nio tinha amor, ndo dei quando me davam
E este € o meu coracdo: a aridez de um deserto.

Como nio tinha amor, fugi a voz do sonho
E a maquina de Deus méi o cristal da vida (ME, 157).

O tema da morte, como ja foi mencionado nessa tese, aparece em indmeros
poemas de Afonso Felix de Sousa. Traicoeira, ela é a unica certeza que temos. No “Soneto
XXIII” de Intima pardbola, o poeta filosofa sobre o mundo (ou a terra?) que o alimenta, mas

também o devora.

O mundo, ele me da de comer — e devora-me.

Piso-o0, pisando a morte, e por mais que o reinvente,

o mundo € sempre 0 mesmo...(...)

A vida é sempre a mesma — e a morte rdi-lhe o centro (IP, 215).

A consciéncia da finitude aumenta a angustia metafisica do eu lirico que
“filosofa” sobre a decomposi¢do da matéria, sabe que € inutil lutar contra seu destino, pois
sabe que caminha, inevitavelmente, para a morte, simbolizada pelo verme, o roedor da
existéncia. Esses versos remetem o leitor a poesia de Augusto dos Anjos, especialmente o

poema “Psicologia de um vencido”, onde aparecem os seguintes versos:

Ja o verme — este operdrio das ruinas —
Que o sangue podre das carnificinas
Come, e a vida em geral declara guerra,

Anda a espreitar meus olhos para roé-los,
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E ha de deixar-me apenas os cabelos,
Na frialdade inorganica da terra!3

A poesia de Augusto dos Anjos nega a transcendéncia, e a morte é, para ele, o fim
de tudo. Quanto a isso ndo ha divida. Nos versos do “Soneto XXIII” de Afonso Felix de
Sousa, porém, o eu lirico revela-se angustiado quanto ao que poderd lhe ocorrer. Este se
mostra, nesse momento, cheio de dividas que o mergulham num pessimismo sartreano. O eu
lirico sabe que o “mundo rui” e o “arrasta ou para a reden¢do ou para o abismo”. A terra ora €
mae protetora que o embala e o alimenta, ora é a madrasta que o entrega aos perigos da
existéncia e ela podera leva-lo ao nada, ao ndo-ser. Dai a sua inquietacao metafisica.

No poema “Das escrituras — I ou ponteio do recém chegado” extraido do livro
Album do Rio, Afonso Felix de Sousa se mostra encantado com a cidade do Rio de Janeiro.
Apesar de ser bem recebido, afirma que deixou para trds um pouco dele, sente saudades de
sua terra natal. A cidade maravilhosa personificada lhe responde dizendo que nela o poeta

estard melhor do que em sua casa.

Poeta, aqui corre o leite

que restou de muitas luas.

Has de estar melhor que em casa
em qualquer das minhas ruas.
A teu encontro em meus mares
virdo velozes faluas.

Filhas minhas que sonhares
terds em carne e 0sso € nuas.

E outras mais que te atribuas.
As chaves de minhas portas
serdo todas elas tuas (AR, 231).

Embora a cidade tudo lhe ofereca, ele ndo quer se entregar totalmente a ela, que

3 ANJOS, Augusto dos. Obra completa. Alexei Bueno, org. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1994, p. 203.
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tenta seduzi-lo de todas as formas. O eu lirico estabelece um didlogo com a cidade carioca,
dizendo que vem de longe e ndo sabe bem o que quer, entretanto afirma que jamais serd de
alguém totalmente. Ser possuido, dominado € coisa que diz ndo tolerar. A cidade, sedutora e
encantadora como Salomé, insiste para que o poeta lhe entregue o coracdo em uma bandeja:
“se queres me amar, arranca/ do corpo as pernas andejas./ Teu corpo traz-me em postas/ em
uma ou duas bandejas” (AR, 231). O eu poético tenta resistir aos encantos do lugar,
especialmente com as belas mulheres que lhe sdo oferecidas, como se nela ele fosse “o amigo
do rei”, numa alusd@o ao que nos diz o sujeito lirico de “Vou-me embora pra Pasédrgada”,
poema famoso de Manuel Bandeira.

O poeta visita o timulo de Machado de Assis e presta uma homenagem a um dos
melhores escritores da Literatura Brasileira. Afonso Felix de Sousa sabe que ninguém retratou
melhor o Rio de Janeiro do que o “Bruxo de Cosme Velho”. Machado de Assis produziu
belissimas reflexdes sobre a alma humana. Numa intertextualidade com o “Soneto a
Carolina”, texto produzido para homenagear a esposa falecida do escritor carioca, o poeta
goiano diz em seus versos: “Aqui venho e virei. A beira/ do teu tdmulo uma fiandeira/ Como
que me entrega, tecida/ tenuissima teia- e da vida/ mais clara aceitacdo eu posso/ ter ...”(AR,
235). A preocupacdo com a morte € algo comum na pena dos dois escritores, que fizeram dela
o motivo maior de suas indagacdes existenciais.

A partir do livro Chdo bdsico & itinerdrio leste, o mundo do poeta comeca a
desmoronar, suas reflexdes sobre a morte se intensificam, ele comega a perder muitos amigos,
parentes, como bem nos atesta o poema “Os mortos de Jaragud”, cidade natal do poeta, onde

ele viveu parte de sua infancia. O problema da morte é transfigurado pelo poeta.

Eles dormem: sdo ddceis

farelos de alma e ossos,

e nem como fantasmas

retornam, num espasmo

do que foram. E dormem (CB, 311).
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Nesse poema, o eu lirico homenageia membros de sua familia, sdo imagens da
memoria do autor que ele transfigura em seu discurso poético. Seus versos remetem a teoria
da Estética da criagcdo verbal (2003) de Mikhail Bakhtin, quando este se refere ao trabalho do
artista que “se desenvolve nas fronteiras da vida interior para fora de si” (BAKHTIN, 2003, p.
93). Esse olhar de fora € feito pelo eu lirico, que € a voz que canta no poema a memoria de
seus mortos, os quais, paradoxalmente, ganham vida no texto poético, uma vez que sao
transfigurados pelo trabalho artistico com a linguagem.

E preciso, entretanto, fazer uma distingdo entre o escritor Afonso Felix de Sousa e
o sujeito lirico que fala no poema. Temos o ser humano que vivenciou uma trajetdria
existencial marcada por muito sofrimento em virtude de perdas de amigos, de parentes e
principalmente de seu filho. Essas experiéncias vivenciadas pelo homem, no plano da vida
real, sdo transformadas em matéria de poesia. O poeta faz um recorte e recria, por meio de sua
imaginacdo criadora, “outra realidade”. Apesar da fusdo homem/ eu lirico, o autor-criador
sabe fazer o distanciamento necessdrio para construir um objeto artistico independente da
experiéncia de onde proveio. Seu canto poético universaliza a dor da perda, pois o sentimento
de perda ¢ inerente a condi¢cao humana.

No poema “Segunda glosa elegiaca”, o poeta fala da morte de sua mae, que era o
seu suporte. Ele vive a sua primeira grande perda, que abala os alicerces de sua vida, sente-se
como uma “barata tonta”, sem rumo, sem aquela que era o seu conforto e seguranca nos
momentos mais dificeis. Seu canto € de muita tristeza, € a sua primeira grande experiéncia
com a morte, agora tao proxima. Eis o canto pungente do poeta: “Minha mae estd morta e os
passaros/ ainda cantam, cantam, como que me chamando (...) Vou s6, e minhas pernas estao
frias,/ frias, e o chao me foge, me foge/ e mal arrasto tanto peso do préprio ser” (CB, 323). A
lembranca da mae € a possibilidade de reconciliagdo com Deus, a perda da mae é a perda de

seu anjo da guarda, mas, a0 mesmo tempo, ela é luz que pode iluminar a dspera noite em que
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mergulha o espirito do poeta.

Em “Reldgio da familia”, o poeta conta a histéria de um reldgio que passa de uma
geracdo a outra, de pai para filho e no presente ele € o préximo a recebé-lo, o que traz a idéia
de que serd a préxima vitima da morte. No entanto, como veremos depois em A beira do teu
corpo, o filho do poeta morrerd antes. O relégio € o senhor do tempo, através de sua
simbologia, indaga-se a finitude, a brevidade da vida humana. O reldgio € a grande metafora
do tempo que tudo destrdi, ele € indiferente ao sofrimento do homem que ndo tem como

escapar de seu destino.

L4 vai meu bisav0, vai para sempre...

e meu avo é-vem, ele olha as horas,
toma café, acende um pito, e em antes
de ir cuidar dos negdcios, ele sobe

num tamborete e cuida do reldgio

como a cuidar de um filho, e lhe da corda
a fim de que ndo pare. E um dia para

o coragdo de meu avo- e Agora?

Pois 14 vai meu avd, vai para sempre...
(...)

14 vai meu pai, vai para sempre... € agora
olho o relégio, ele me vé do alto

da parede da sala onde estou sendo

—a gora? (CB, 324-325).

Como se vé, o relogio representa a efemeridade das coisas e do homem, ele é a
certeza de que todos nds estamos aqui de passagem e precisamos aproveitar da melhor forma
essa viagem existencial. O poeta e o relégio (o tempo) se olham e se desafiam, este € infinito,
aquele sabe que apenas estd sendo, tem certeza de sua morte, mas ndo sabe quando ela vird. O
poeta reflete sobre a condicio humana e se revela um ser bem consciente de seu estar-no-
mundo. E essa consciéncia da finitude humana que o angustia e fa-lo atingir o 4mago de sua

existéncia. Isso nos lembra o pensamento de Heidegger, no qual se afirma que o homem sé

atinge a plenitude de seu ser através da angustia, pois € ela que o conduz a uma existéncia
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auténtica.

E preciso ficar atento ao titulo do poema “Relégio da familia”, por que ele traz a
idéia de um legado que € transmitido de uma geracdo a outra. O relégio foi adquirido pelo
bisavd do poeta, depois passou para o avod, deste para o pai e agora estd nas maos do poeta
que, em forma de narrativa, nos conta como a posse do relégio estd ligada a idéia da morte de
quem o recebe. Isso 0 angustia, porque pressente que o seu momento se aproxima. O reldgio
€, no poema, a metafora do tempo impassivel diante da finitude humana. Cuidar do relégio é
também uma tentativa de prolongar a prépria existéncia.

A reiteracdo do advérbio ‘“agora” ao longo do poema sugere a passagem
inexoravel, impassivel do tempo, que € indiferente a todos. Sugere a chegada da morte. Esse
agora é o presente do eu lirico que herdou de seu pai o relégio. O poeta se utiliza de
onomatopéias “tiquetaques” “€-vem” que vao criando uma atmosfera da passagem do tempo,
o ritmo do poema sugere as batidas do rel6gio, que por sua vez, metaforiza o fluir de tempo
que se esvai. O reldgio repete sempre em eco: e agora? E agora? Isso revela o estado de
espirito do sujeito lirico. Primeiramente, o advérbio aparece em forma de interrogacdo, mais
adiante ja € uma afirmacdo categdrica e afirmativa do momento da morte que chega para o
seu bisavo, “o agora agora”. Foneticamente, pode-se ler agouro ou mau agouro que chega, a
morte.

No poema, o advérbio “agora” aparece 13 vezes, o que nao € um bom sinal, pois
em muitas culturas esse nimero mistico estd ligado ao azar, a coisas maléficas, mas também o
fim de um ciclo. “Entre os astecas, € o nimero do préprio tempo, o que representa o término
da série temporal” (CHEVALIER; GHEERBRANT, p. 903). O simbolismo geral da morte
aparece no arcano superior, nimero treze do Tar0, que ndo é nomeado, pois é cercado de um

sentimento suficiente sinistro ou como se os autores dessa lamina tivessem medo de nomea-

la. O nimero 13, muito presente no idedrio mistico da Idade Média crista, ja aparece na
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Antiguidade, simbolizando o curso ciclico da atividade humana, ou seja, a passagem a um
outro estado e, por conseqiiéncia, a morte. Esse nimero carrega, em si, uma significacdo
maléfica, desde o periodo medieval, momento que as pessoas ja o evitavam, temendo maus
pressagios.

A morte ou o “Ceifeiro” exprime a evolug¢do importante, o luto, a transformacgdo
dos seres e das coisas, a mudanga, a fatalidade irreversivel. Ela constitui a cesura na série de
imagens do Tard, vindo, em seguida, os arcanos mais elevados, de tal modo que se pode fazer
corresponder os 12 primeiros aos pequenos mistérios, € 0s seguintes aos grandes mistérios,
pois fica claro que as laminas que a seguem tém um cardter mais celeste do que as que
precedem. Como o “Mago”, a “Morte” corresponde, na astrologia, a primeira casa do
horéscopo. A imagem do esqueleto armado de foice € suficiente e dispensa qualquer
comentdrio. Ela nos adverte que a morte de que se trata ndo € a primeira morte individual,
mas a destruicdo que ameaga a nossa existéncia espiritual se a iniciagdo ndo a salvar da
aniquilagdo.

No poema “50 anos”, Afonso Felix de Sousa continua em suas meditagdes acerca
da vida que ele v& como um jogo com cartas marcadas, onde o destino do homem jé estd
tracado: sofrimento e morte. Eis o que ele nos diz: “Prossegue o jogo/ mas ja de cartas
marcadas/ a ferro e fogo” (CB, 328). O poeta se utiliza da estrutura do poema japonés Haicai
para, em poucas palavras e de forma sintética, expressar que o destino do homem jia vem
cifrado na palma de sua mao, o que fica sugerido pelas palavras ferro e fogo, que lembra as
marcas que sao feitas nos animais com ferro e fogo. A extensdo do poema também sugere a
brevidade da existéncia humana.

Na obra Qiiinquagésima hora, o poeta, ja na casa dos cinqiienta anos, filosofa
sobre o declinio da existéncia humana. Sua angustia metafisica se intensifica. Em “Trés

sonetos crepusculares”, depois de ter percorrido um longo caminho em sua trajetdria
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existencial, o eu lirico questiona acerca do sentido da vida que se esvai, deixando sempre
davidas no ar quanto ao destino humano. A morte € a tinica certeza nesse itinerdrio errante do

poeta e depois dela tudo € mistério. O eu lirico indaga:

E o resto do caminho? E o resto? E o resto?
Bussola alguma vindo em meu socorro

e a divida € o menos indigesto

dos pratos que rumino enquanto morro.

Que morro em ter adiante esse funesto

ter que morrer. E o resto? E o resto? Escorro
rampa abaixo, e € em vao qualquer protesto
como em vao € o uivar do meu cachorro

ou a armadura do Anjo que me guarda.
Fé, esperanca, amor — e onde a certeza?
Onde Deus, que nio falha, e tarda? E tarda? (QH, 413).

2

E angustiante para o poeta saber que a morte se aproxima e ele se vé
desamparado, sua vida entra numa vertical descendente. O sujeito lirico sabe que € inutil lutar
contra a idéia de sua inevitdvel dissolu¢do. Mas € justamente essa angustia que o tira da
inautenticidade e o leva em busca da totalidade de seu ser. Heidegger afirma que a angustia é
aquele sentimento que “pode reconduzir o homem ao encontro de sua totalidade como ser e
juntar os pedacos a que € reduzido pela imersdo na monotonia e na indiferenciacdo da vida
cotidiana” (HEIDEGGER, 1989, p. 10).

Sem uma bussola para orientd-lo e confortd-lo em sua trajetoria existencial, sua
Unica esperanga € buscar em Deus o0 apoio necessario que poderd livra-lo da angustia em que
se encontra. Reapropriando-se do ditado popular “Deus tarda, mas ndo falha”, o poeta diante
da proximidade da morte ndo tem certeza do que lhe pode ocorrer. Sabe apenas que Deus
tarda, mas nao deixa de atender aqueles que o procuram. Se a divida € um dos pratos menos

indigesto para o poeta, a certeza de sua finitude deve ser o prato mais indigesto, pois ele sabe
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que caminha fatalmente para a morte e essa € a maior angustia do ser humano que s6 pode ser
vencida com a fé na transcendéncia.

No préximo capitulo, abordaremos a descida do poeta ao “nadir” de sua
existéncia. Na obra A beira de teu corpo, Afonso Felix de Sousa homenageia seu filho morto
(Giles). Essa obra, de cardter funebre e elegiaca, expressa toda a angistia do ser humano

diante da perda de uma pessoa amada.



SEGUNDO CAPITULO: A DESCIDA AO NADIR

Entre os gregos, Hades, o Invisivel, é o deus dos mortos. Com a partilha do
universo entre os trés irmaos, filhos de Cronos e de Réia, a Zeus coube o Céu; a Posidon, o
mar; a Hades, o mundo subterrdneo, os Infernos e o Tartaro. Simbolicamente, o subterraneo é
o local das metamorfoses, das passagens da morte a vida, e também da germinacdo. Esse
lugar € também chamado de Nadir, isto é, o lugar mais em baixo, o oposto do dpice, onde o
herdi passard por terriveis provagoes.

O her6i mitico, no limiar de sua trajetdria, encontra-se num estado de inocéncia e
relativa ingenuidade, de pureza, poder-se-ia dizer, que ndo foi testado ainda, que ndo foi posto
a prova. Assim, inicialmente, encontra-se feliz com seu status quo. Nao hé sinais antecipados
dos desafios que sobrevirdo e que ele terd de enfrentar. Esse periodo equivale a preparacao do
processo criativo. H4 uma sensacdo de bem-estar em relacdo ao mundo, ele vive um “Estase
Inicial”, a partir do qual serd convidado a Aventura. Surge ai uma ruptura com o padrdo
estabelecido, o her6i entdo rompe seus lacos com a familia e é submetido a provagdes que
desafiam a sua existéncia. Nesse momento, € necessdrio atravessar um umbral, cuja
transposicdo significa o inicio da jornada. E um perfodo de crise e também de mudanca para o
desafiado.

O motivo basico do périplo do herdi universal consiste em abandonar determinada
condi¢@o e encontrar a fonte da vida que o conduz a uma condi¢do mais rica e madura. Na
jornada do herdi, perfaz-se um circulo, hd uma partida e depois o retorno. Nas sociedades
primitivas, os rituais inicidticos mostram as etapas seguidas pelo herdi, as provagdes que ele
deve experimentar, tudo isso vai torné-lo cada vez melhor, mais evoluido. Nao ha evolugdo, e

conseqiientemente transformacdo do ser, sem sofrimento, obstdculos, sem renuncias. Os
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grandes herdis enfrentam duros testes antes de conquistarem a redengao.

E preciso perder-se, doar-se a algum objetivo mais elevado ou a outrem. Quando
nos libertamos de nosso egoismo, deixamos de pensar na autopreservagdo, passamos por uma
metamorfose de consciéncia verdadeiramente herdica. E os mitos falam justamente de
transformac¢do da consciéncia, da nossa mudanga de pensamento. Ser um auténtico heréi ndo é
buscar apenas o proprio engrandecimento, mas sim abragar o propdsito de servir aos outros. A
evasdo e o puro €xtase ndo sdo seu ultimo objetivo. Ele busca a sabedoria e o poder a fim de
ajudar aqueles que necessitam de seu auxilio. O que difere a celebridade do heré6i € que,
enquanto aquela vive apenas em fungdo de si mesma, este age para redimir a sociedade. E
nesse sentido que Jesus Cristo € o maior arquétipo do herdi, pois doou a propria vida para a
remissao dos pecados de toda a humanidade.

Mito € a experiéncia de sentido e de vida. A leitura dos mitos nos ensina a voltar
para dentro de n6s mesmos. Assim captamos a mensagem dos simbolos. Através dos mitos, as
verdades humanas s@o reveladas, as pessoas aprendem a compreender a morte e a enfrenté-la.
Todas recebem ajuda em suas passagens do nascimento a vida e depois a morte. A vida ganha
significacdo, quando as pessoas tocam o eterno, compreendem o misterioso e descobrem o
que elas sdo.

Para Joseph Campbell, o que importa ndo € as pessoas buscarem um sentido para
a vida. O que lhe interessa é procurar “uma experiéncia de estar vivos, de modo que nossas
experiéncias de vida, no plano puramente fisico, tenham ressonancia no interior de nosso ser e
de nossa realidade mais intimos, de modo que realmente sintamos o enlevo de estar vivos”
(CAMPBELL, 1990, p. 5). O que importa € buscar pistas que nos ajudem a descobrir o que
estd dentro de nés. Os mitos sao essas pistas necessdrias para as potencialidades espirituais da
vida humana. Eles podem conduzir o homem a conquista de uma consciéncia espiritual

elevada e, a0 mesmo tempo, transportd-lo para um patamar bem diferente, mais iluminado.
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Afonso Felix de Sousa foi um autor que experimentou muitas perdas e soube
transformé-las em material para a confec¢do de sua poesia. Soube fazer o deslocamento
necessdrio exigido para a criac@o do texto literario. O autor sabe que ndo é possivel a criagdao
estética se 0 mesmo ndo for capaz de trabalhar sua linguagem, procurando permanecer fora
dela. E necessario que haja um certo distanciamento critico da prépria linguagem para atingir
a perfeita elaboragdo estética. O autor € alguém preso as contingéncias da vida e aos fatos
sociais, mas quando cria o objeto artistico, d4 voz a um outro, ao autor-criador, que passa a se
responsabilizar pelas idéias contidas no texto criado.

Mikhail Bakhtin, em sua obra Estética da criacdo verbal (2003), faz uma
distin¢@o entre o autor-pessoa, isto €, o escritor, o artista, e o autor-criador, que € uma fun¢do
estético-formal engendradora pela obra. Este é um constituinte do objeto estético, ou seja,
elemento imanente ao todo artistico. Sua caracteristica bdsica € a de materializar uma certa

relacdo axioldgica (valorativa) com o heréi e seu mundo.

O autor-criador nos ajuda a compreender também o autor pessoa, e ja depois de suas
declaragdes sobre sua obra ganhardo significado elucidativo e complementar. As
personagens criadas se desligam do processo que as criou e comega a levar uma vida
autonoma no mundo, e de igual maneira o0 mesmo se dd com seu real criador-autor
(BAKHTIN, 2003, p. 6).

A posicao axiolégica nunca € um todo uniforme e homogéneo, mas agrega
multiplas e heterogéneas coordenadas; através dela, o autor-criador olha o seu heréi ora com
simpatia, ora com antipatia; as vezes, com reveréncia ou critica, alegria ou amargura,
proximidade ou distancia, e assim por diante. Essa posi¢do valorativa é que dd ao autor-
criador a forca para constituir o todo: é a partir dela que se criard o herdi e o seu mundo,

dando-lhes acabamento estético.
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Outro critico que discutiu também acerca do problema do autor foi Wayne C.
Booth, em sua obra A retérica da ficgdo (1980). Ele afirma que “embora o autor possa, em
certa medida, escolher os seus disfarces, ndo pode nunca optar por desaparecer” (38). Isso
significa que o autor estd sempre presente no discurso. O juizo do autor sempre se fard
presente na narrativa ou no poema, serd sempre evidente para quem saiba procuri-lo. O autor
estd presente em todos os discursos de qualquer personagem. Também na voz do eu lirico ha
muitos discursos, inclusive o do seu criador.

Roland Barthes € outro tedrico que discutiu o problema do autor e da autoria em
sua obra O rumor da lingua (2004, p. 57). Ele diz que “a escritura é a destruicdo de toda a
voz, de toda a origem. A escritura € esse neutro, esse composto, esse obliquo pelo qual foge o
nosso sujeito, o branco-e-preto em que vem se perder toda identidade, a comecar pelo corpo
que escreve”. Sempre que um fato é contado para fins intransitivos, sem preocupacao alguma
em agir diretamente sobre o real, produz-se um desligamento, a voz perde a sua origem, o
autor entra na sua prépria morte, a escritura comega.

O confronto com a morte e a perda de pessoas queridas é muito recorrente na
literatura. O poeta romantico Fagundes Varela perdeu um filho, este ainda recém-nascido, e
criou uma das mais belas elegias da literatura brasileira que é o poema “Cantico do calvario”.

Eis o que diz o eu lirico:

Eras na vida a pomba predileta

Que sobre um mar de angustia conduzia
O ramo da esperanca. — Eras a estrela
Que entre as névoas do inverno cintilava
Apontando o caminho ao pegureiro.

(...)

Eras a gléria, a inspiracdo, - a pétria,

O porvir de teu pai! — ah! No entanto,
Pomba, — varou-te a flecha do destino!”*

4 FACIOLI, Valentim e OLIVIER, Antonio Carlos, Orgs. Antologia de poesia brasileira: romantismo. Sdo
Paulo: Atica, 1996.
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Nesses versos, o eu lirico expressa toda a sua dor pela morte prematura de seu
filho. Muitas metdforas sdo criadas pelo poeta para se referir ao ser amado: “pomba
predileta”, “estrela”, entre outras. O mundo do poeta desmorona, mas, por meio da poesia, ele
faz seu filho reviver em seu discurso poético. Nos versos finais do poema, o poeta afirma que
seu menino dorme ‘“no infinito seio do Criador” e fala “na voz dos ventos, no chorar das
aves”. Dessa forma, o sujeito lirico acredita que, quando ele morrer, poderd encontrar-se com
o seu filho junto de Deus. No poema, o filho se transforma em escada de Jaco, que ird
conduzir o eu lirico até o Pai. “Quando a morte fria/ Sobre mim sacudir o p6 das asas,/ Escada
de Jaco serdo teus raios/ por onde asinha subird a minha alma”. A morte que separou pai e
filho poderd uni-los novamente, mas agora, segundo a voz poética, no seio do Criador. No
século XX, Abgar Renault escreveu o poema “A ldpide sob a lua” (1968) também para
homenagear a perda de um filho. Afonso Felix de Sousa escreveu um livro inteiro dedicado ao
filho: A beira de teu corpo, composto de 40 poemas, na dolorosa evocagio de uma vida e no
clamor contra a morte. Antes disso, o poeta goiano homenageou amigos falecidos e familiares
através de outros livros.

No poema “Sextina para Joaquim Cardozo”, o poeta contempla o mistério da
morte através da imagem do amigo morto, revivendo, em sua imaginacdo, mais essa perda.

Nesse poema, hd uma indagacdo sobre o préprio sentido da existéncia através de inimeras

metaforas que sugerem a idéia de morte, da velhice e do tempo que passa.

O olhar tinhas profundo

para o esplendor do mundo

e agora as maos repousas

no peito ja deserto

ou na esséncia das cousas

de que estards mais perto (QH, 404).
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A sextina € um poema de forma fixa, uma verdadeira arquitetura, cuja criacdo é
atribuida ao provencal Arnault Daniel. No que se refere a estrutura estréfica, como se pode
comprovar no poema de Afonso Felix de Sousa, ha seis sextilhas e uma estrofe final de trés
versos, que serve como remate. Quanto as rimas, 0 poema apresenta rimas que se repetem
pelas mesmas palavras no final dos versos. Na sextina do poeta goiano, ele muda algumas
palavras e mantém outras. Também, numa sextina, a terminacdo do verso anterior deve ser
repetida no primeiro verso da estrofe seguinte. E uma composicio dificil. Sdo poucos poetas
que a praticam.

O poeta explora na forma do poema a seméntica do nimero seis (estrofes de 6
versos, seis silabas poéticas) e também da palavra deserto. O seis € o nimero da criagdo, pois,
segundo o relato biblico, Deus criou o0 mundo em seis dias e no sétimo descansou (sete é o
nimero total de estrofes do poema). O seis € um nimero mediador entre o Principio e a
manifestacdo. Para os maias, traz a idéia de algo nefasto, pois € o dia da morte. No
Apocalipse, simboliza o pecado, é a marca da besta, sendo também o nimero do homem. Nos
contos de fadas, seria o homem fisico sem o seu salvador, sem essa parte suprema que lhe
permite entrar em contato com o divino.

A palavra deserto, por sua vez, pode significar o homem afastado de Deus,
lancado as tentagdes mundanas (“o esplendor do mundo”), as provacdes desse mundo. E um

simbolo ambivalente, pois pode ser esterilidade sem Deus ou fecundidade com Ele. Como diz

0 poeta,

assim como das cousas
tens enquanto repousas

o que nelas € um mundo

a pulsar dentro e perto

e o que em noés € profundo
e o que em nds € deserto
(...)

como ¢ perto e profundo
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o deserto das cousas
do mundo em que repousas (QH, 405).

O “deserto” € o lugar propicio as revelacdes. Através dele, busca-se a verdadeira
esséncia. Esse termo nos remete a lembranga dos hebreus, que buscavam a Terra Prometida.
Segundo Chevalier e Gheerbrant (1982, p. 331), o deserto apresenta dois sentidos simbdlicos:
“a indiferenciacdo inicial ou a extensdo superficial estéril, debaixo da qual tem de ser
procurada a Realidade”. Associada a idéia de morte estd a volta ao nada, ao caos inicial,
representa o fim de uma viagem. Por outro lado, pode ser a possibilidade de se encontrar a
esséncia. O deserto é o corpo, 0 mundo que a pessoa percorre cegamente, sem perceber o Ser
divino escondido em seu interior. Nesse caso, a morte representa a condicdo para uma
existéncia melhor.

Em “Lembranca de Vinicius”, a epigrafe ja indica qual deve ser a funcdo do
poeta: “Para isso fomos feitos/ Para lembrar e ser lembrados” (QH, 406). Através do fazer
poético da-se vida aqueles que se foram. A poesia tem o poder de eternizar, em nossa
imaginacdo, todos aqueles que se utilizaram dela como meio de comunicagdo e expressao. O
conhecimento dos grandes nomes da literatura s6 nos foi possivel gracas a habilidade que eles
tiveram de trabalhar a palavra escrita, captando, cada um em seu periodo, o modo de pensar
de uma geracdo. O grande escritor vive através de suas idéias transformadas em livros. O
proprio Afonso Felix de Sousa, que homenageou seus escritores € amigos, serd sempre
lembrado por tudo o que deixou escrito, estard sempre presente na imaginacdo de seus
leitores. Quem se serve da palavra, utilizando-a com arte, vence a morte e a transcende, como
fez o poeta goiano. Preservar a memoria do outro nos remete a teoria de Mikhail Bakhtin: “a
memoria sobre o outro e sua vida difere radicalmente da contemplacdo e da lembrancga de
minha prépria vida: a memoria vé a vida e seu conteido de modo diferente, e s ela é

esteticamente produtiva” (BAKHTIN, 2003, p. 98).
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Como j4 foi mencionado, Afonso Felix de Sousa durante a sua existéncia perdeu
muitas pessoas queridas. Ele aprendeu que a vida é um perde-ganha. O poeta perde o pai, mas
ganha um filho. No poema “O Circulo”, presente em Poemas dispersos (1948/1986), o eu
lirico nos fala dos opostos que sdo o morrer € 0 nascer, vida e morte estdo bem proximos. Ele
sai de um luto, de uma grande perda, experimenta uma dor terrivel para, em seguida, ser
contemplado com o nascimento de seu filho. Depois da tristeza vem a alegria, eis a

circularidade presente no destino humano.

Nem bem perdi meu pai ganhei um filho

e assim uma vez mais fala o mistério

da vida a seguir tonta sobre o trilho

na ponte entre o ber¢ério e o cemitério (PD, 594).

Esse poema apresenta apenas uma estrofe de quatro versos. A imagem do
quadrado, ligada ao circulo, exprime o desejo de alcangar a totalidade. Enquanto o quadrado
remete ao terrestre, o circulo exprime o celestial. Os ritos essenciais incluem giros circulares
em volta de um quadrilatero. Através desses dois elementos simbdlicos, o poeta busca
compreender os mistérios de Deus, embora saiba que sdo incompreensiveis. O circulo e o
quadrado simbolizam dois aspectos fundamentais de Deus: a unidade e a manifestacao divina.
Segundo Chevalier e Gheerbrant (1982, p. 753), “o circulo exprime o celeste, € o quadrado, o
terrestre — nao tanto na qualidade de oposto ao celeste, mas em sua qualidade de criado”.

André Comte-Sponville, em sua obra Bom dia, angiistia (1977, p. 93-94),
comenta sobre a perda de um ser querido. Para ele “quem perde o que mais amava no mundo
— a mae, o filho, o homem ou a mulher de sua vida — a ferida €, literalmente, insuportavel. A
vida passa a ter um peso atroz, toda a mente do individuo se ocupa do sofrimento, o horror

ocupa todo o espaco psiquico disponivel”. Num primeiro momento, perde-se a alegria de
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viver. Mas felizmente, essa dor € efémera, o perdedor pode recuperar a auto-estima e voltar a
ter uma vida normal. Esse autor cita o pensamento de Freud acerca do trabalho do luto que é
um processo psiquico pelo qual a realidade prevalece, ensinando-nos a viver apesar de tudo, a
usufruir de tudo, a amar apesar de tudo: € o retorno ao principio da realidade, o triunfo do
principio do prazer. A vida prevalece, a alegria prevalece, e € isso que diferencia o luto da
melancolia. Num caso, o individuo aceita o veredito do real: ele sabe que o objeto ja ndo
existe. Assim ele aprende a amar outro(s), a desejar outro(s). No outro, ele se identifica com
aquilo que perdeu e se encerra vivo no nada que o obceca. Enquanto o luto (a aceitacio da
morte) pende para a vida, a melancolia nos encerra na mesma morte que ela recusa.

Em “Pedras renais”, o elemento pedra € bastante sugestivo, pode conotar muita
dificuldade, dor e sofrimento. As pedras nos rins ja indicam uma dor insuportavel, mas a dor
do poeta ndo € apenas fisica, sua alma € puro sofrimento, sente-se corroido por dentro e
espera que tal expiacdo sirva para redimir seus pecados diante de Deus. O poeta, nos
momentos de intensa dor, de maior sofrimento, aproxima-se de Deus e espera alivio e

conforto para a sua alma em sua trajetéria existencial marcada por martirios.

E sei que essas pedras mais duras do que 0s 0ssos,

mais asperas do que a alma na hora do martirio,

formam junto de Deus um monte, e Deus, olhando-o

mais uma vez nos redime dos pecados do mundo (QH, 409).

O poema “Nau do Camboja” reforca a idéia de viagem empreendida pelo eu
lirico. Neste poema, a nau passa pelo Hades, que é a morada dos mortos, € a passagem pelo
nadir, o poeta se aproxima do inferno. A nau € constituida de homens castigados pela vida,
revoltados, desamparados, trata-se de pessoas que perderam patria, lar, sdo filhos de guerra,
expulsos de suas terras. Eles ndo tém nem ‘“um chio onde cair mortos/ um chdo em que se

enterrar” (QH, 421). A nau segue rumo ao inferno, pois € o Unico lugar em que € recebida,
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onde os demonios estdo a lhe acenar. Em outras terras, por onde os degredados passaram,

ninguém os queria receber. Eles perceberam que no inferno havia outros homens a penar.

Mas no seu penar eterno
nao vejo nenhuma pena

tao dura de suportar

como esta de ir pelos mares
sem um porto onde atracar.
— “Entdao mudemos o rumo.
No rumo que d4 no inferno
farei esta nau zarpar.”

Ai, que mundo de pesadelos

dificeis de acreditar!

L4 vai a nau do Camboja.

Vai. Pelos mares se arroja.

Vai-se sumindo...Vai pelos

rumos do inferno a rumar (QH, 424).

Segundo Chevalier e Gheerbrant (1982, p. 121), a palavra “nau” associa-se ao
simbolismo da barca que “é o simbolo da viagem, de uma travessia realizada seja pelos vivos,
seja pelos mortos”. A nau do Camboja, por sua vez, lembra-nos a barca de Caronte, a que
conduzia as almas para o inferno. Ela desperta a consciéncia do erro, assim como o naufrigio
sugere a idéia de castigo. A barca de Caronte vai sempre para os infernos. Essa barca é o
simbolo que permanecerd ligado a indestrutivel infelicidade dos homens. A existéncia humana
se compara a uma navegacao perigosa. Assim, a barca representa a seguranca, pois favorece a
travessia existencial e conduz para além do “Oceano das dores”, que sdo a vida neste mundo e
0 apego a ela. Para o verdadeiro cristdo, o sofrimento estd ligado a passagem de um estado a
outro, do velho homem para o novo. Este deve passar por provacdes. O confronto com os
demonios e suas tentacOes serve para fortalecer a fé e criar o verdadeiro homem, que sai de
suas provacdes iluminado, depois de vencer as provas a que fora submetido.

Todo iniciado transpde uma “cortina de fogo” que separa o profano do sagrado,
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passa de um mundo para outro, e sofre, com tal fato, uma metamorfose, muda de nivel, torna-
se diferente. E quando surge como um novo ser. A morte inicidtica representa, entdo, a
supera¢do do profano, quando gera um verdadeiro nascimento.

No poema “O travessdo”, o poeta visualiza a trajetéria do homem em sua
caminhada rumo a transcendéncia. Ele empreende uma travessia existencial em busca de um
sentido para a propria vida. A forma do poema ja sugere esse desejo de plenitude e

crescimento interior do poeta que busca algo mais elevado para a sua existéncia.

Vida — travessia.

Nascimento - morte.

O homem - o que o guia,

se é cego? - um recorte

(..)

traco — o horizontal

que vai — rasga o véu.

Trago — o vertical

que sobe — e eis o céu (QH, 417).

O homem, desde o nascimento, ja entra em confronto com a morte, que serd
sempre a sua companheira de viagem. O exploracdo semantica do travessdo, no poema,
sugere a idéia de travessia do ser rumo ao encontro de sua verdadeira identidade. O eu lirico
sabe que necessita vencer a cegueira que o afasta de Deus e o impede de alcancar a absoluta
realizacio humana, representada no poema pela palavra céu. E a conquista da verdade do ser.

Na obra A beira do teu corpo (1990), o poeta chega ao Nadir (passa pela Morada
dos mortos, O Hades) de sua existéncia. E o momento de maior provagio para ele, no entanto
¢ também um periodo de mudanca de atitude em relacdo a morte e a Deus. Nessa obra, o filho
morto € homenageado e o pai o “ressuscita” pelo discurso poético. O poeta chama Deus de
Pai e precisa de um ombro amigo para extravasar todo o seu sofrimento, que lembra o de J6,

fiel servo de Deus, que também passou por uma grande provacdo. A dor o aproxima de Deus e
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o eu lirico procura encontrar, nessa tragédia, um sentido para a propria existéncia. Fernando
Py, em sua obra Escritores goianos (1985-2005), assim comenta sobre a morte do filho de

Afonso Felix de Sousa.

Vive o poeta com o filho os dltimos momentos dessa vida e depois vai se afastando
enquanto o filho inicia sua estranha e insonddvel eternidade. Ao influxo da morte do
filho, o poeta investiga a sua, a nossa existéncia diante da inexorabilidade da morte.
E quanto mais tempo se passar sobre essa morte, mais distante estard o filho — no
infinito (PY, 2007, p. 74).

Através dessa obra, o pai tenta um ultimo didlogo com o filho, mas na verdade
tenta desvendar o mistério da morte e a Unica resposta que obtém € o siléncio. Escrever poesia
€ a possibilidade que ele tem de “dar vida”, de eternizar o filho que é “ressuscitado” por meio
da palavra.

No primeiro poema de A beira de teu corpo, aparecem duas epigrafes que podem
ser entendidas, no caso deste livro, de dois epitafios bem sugestivos: “A luz se apaga e a
poesia se transmuda em epitdfio”, de Domingos Carvalho da Silva, e “Nada passou nada
passa/ Nem esta auséncia dentro de nds”, de Lenilde Freitas. O epitdfio é uma inscri¢do
funebre, muitas vezes ele € utilizado pelo poeta para homenagear amigos, parentes € outros
poetas. Agora, o poeta, em sua imensa dor, aproveita o epitifio de outras pessoas para
homenagear seu préprio filho. Diante deste, tenta prendé-lo ao mundo, procurando agarrar-lhe

as maos e relembrando os bons momentos que tiveram.

A beira de teu corpo eu busco, e alcanco-a, e agarro-a,
a mdo que, de onde estds, ja4 ndo me estendes, a mao
que em crianga, com toda a confianga, me estendias.

E entdo, de maos dadas, saiamos pelo mundo
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com que te deslumbravas e eu ia aos poucos
tentando explicar a ti que o contemplavas

com os olhos arregalados, e o colorias

a teu modo, com tintas préprias, e te soltavas

de mim e nele mergulhavas, e dele me estendias

de novo a mao como se quisesses conduzir-me

para o avesso de mim, ou para a fuga

de um mundo que nos deslumbra e se desdobra

em paisagens de dor, quando explicado (BTC, 433).

Ao rememorar a infancia com o seu filho, quando este se encantava e ficava
deslumbrado com a vida, o pai escondia do filho o que era ou pudesse ser “paisagem de dor”,
nao lhe explicava os grandes problemas do homem. Procurava proteger o filho de um mundo
cheio de sofrimentos, de incertezas. O poeta faz uso de uma linguagem simples, dirigindo-se
ao filho como se estivesse diante ainda de uma crianga, tentando explicar o mundo, mas agora
€ ele que precisa de uma explicacdo do filho que nao lhe estende mais a mdo e com certeza ja

sabe mais do que o pai sobre o que ha do outro lado do mistério:

O que olhas, que ndo me explicas, a mim que tentava
explicar-te até o inexplicdvel, e se tens a boca
entreaberta como a querer falar de alguma coisa,

de algum espanto,

e, curvado sobre teu corpo, eu colo o ouvido

a tua boca, e nada ougo, e nada dizes? (BTC, 434).

Ha no texto de Afonso Felix de Sousa dois pdlos inconcilidveis: o mundo em que
vivemos (o lado de cd) e o “outro mundo”, ou a “outra margem”, como sugere Guimaraes
Rosa, (o lado de 14). No primeiro, estamos nds, pobres mortais, € a poeta com o peso de sua
dor e impotente diante da morte; do “outro lado”, encontra-se o filho morto. Entre ambos
surge um enorme abismo que os separa. O filho mergulha na noite densa (metéfora para a
morte) e o pai tenta acompanhd-lo, mas nao consegue, pois o tinel agora é muito profundo,

nem a poesia € eficiente para iluminar o caminho misterioso do mundo dos mortos.
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A noite em que mergulhas
e densa, € densa, é densa.

(..)

E tinel que vai dar
em mais profundo tinel.

E porta que se fecha
para ndo mais abrir-se.

E resposta em siléncio
a suprema pergunta:

Se uma Luz nos espera,
ou nos espera o Nada (BTC, 436).

Dilacerado pela dor e pela divida, o poeta ndo tem certeza alguma quanto ao que
o espera depois da morte. Acreditar na luz € aceitar os designios divinos, pensar no nada € ter
uma postura pessimista em relacao a possibilidade de uma reconciliagdo com Deus. Sua mae
lhe havia ensinado que Deus dava, mas também roubava filhos. Ele, ainda, ndo quer aceitar a
perda do filho. Entdo, no auge de sua angustia nos lembra o sofrimento de Cristo na hora da
morte, talvez o udnico momento em que o Filho de Deus fraquejou pedindo ao Pai que

afastasse dele o Calice da amargura. Deixemos o poeta expressar a propria dor:

A taca de amargura que em gotas vou bebendo,

quanto mais dela bebo mais ela enche e transborda.

E enquanto, com caretas de dor, eu vou bebendo-a,

ndo peco, nem posso pedir ao Pai que a afaste

de mim e assim me poupe, pois o que veio enché-la

j& se cumpriu, foi vontade do Pai, agora € tarde.

E tarde, Pai, e forga € aceitar vossa vontade

e aceitando-a louvar-Vos. Mas como hei de louvar-Vos

se minha alma foi tomada por sibita impoténcia

e meu peito e lingua, O Pai, estdo petrificados? (BTC, 441).

Ao viver sob o impacto da morte, agora tdo proxima, tdo real, diante de si, o poeta
precisa aceitd-la como possibilidade absolutamente prépria, incondicional e insuperdvel da

condicdo humana. A angustia surge do ser-no-mundo enquanto lancado rumo a morte. A
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compreensdo de sua finitude € que poderd ou nao lhe permitir transcender a sua condigdo,
tornando-se um novo ser. Caso o poeta ndo compreenda os grandes mistérios do Criador, ele
sO poderd esperar o Nada.

O conceito de angustia € introduzido na filosofia por Kiekergaard na obra
Conceito de angustia (1844). Esse filésofo afirma que a raiz dela € o nosso existir como
possibilidade. Contrariamente ao medo e outros estados andlogos, que apontam sempre para
algo determinado, a angustia ndo se refere a nada preciso. O homem ndo tem garantia alguma
de éxito em seus projetos, tudo pode acontecer, ele ndo tem seguranca em nada. Sua dnica
certeza € que um dia sua viagem termina.

A maior angustia do homem € saber sua finitude. Enquanto o animal foge da
morte pelo seu instinto de sobrevivéncia, o homem vive a pensar nela, por mais que a
sociedade contemporanea tente mascard-la e escamoted-la de todas as formas. A morte €, para
nds seres humanos, algo muito dificil de enfrentar.

O poeta reflete sobre a fragil condicdo humana, no poema “Didlogo com o pai,
companheiro da infancia e enamorado das estrelas”, mostra que a morte nivela tudo. O filho,
depois de dizer que ja deu muita “cabecada” na vida e reconhecer que sua alma nao tinha
jeito, resolveu escutar as sdbias licdes de seu pai. Para o sujeito lirico, a fragilidade humana ja

vem marcada na palma da mao, onde aparece o M da morte, selando o destino humano.

— Mas acho o avesso tio direito!

De que massa estranha fui feito?

Por que esta alma assim sem jeito?

Por que, meu pai?

— Naio bebas tanto esses venenos

da alma, e olha: ndo és mais nem menos
que os outros que vao a teu lado.

Assim como eles, um recado

tens gravado na mao, lembrando

a Morte, ndo se sabe quando (PD, 584).
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O poeta questiona seu pai sobre a sua origem, quer saber por que ele € tdo
diferente, um ser pelo avesso, o que lembra o poeta gauche, ou o anjo torto, que aparece na
poesia de Carlos Drummond de Andrade. Mas o pai o alerta dizendo que ele ndo € tdo
diferente dos outros. Todos t€tm o mesmo destino. O que chama a aten¢@o nesse texto € a
recorréncia da letra “m” no poema. O fonema /m/ aparece 49 vezes no texto, o que pode
reforcgar a idéia de que a marca da morte esta presente em tudo, selando o destino humano.

Em seu percurso, o poeta vai aprendendo novas licdes de humildade, novas dores
sentidas, experimentadas em sua vida (principalmente a perda de seu filho), possibilitam-lhe
crescimento interior, pois passa a reconhecer a sua fragilidade e finitude, transforma-se cada
vez mais a medida que sua poesia se espiritualiza e se abre mais para o sagrado. Deus, com o

tempo, serd a bussola dele. Leonardo Boff em sua obra Vida para além da morte afirma que

[a]s dores que suportamos podem significar o processo purificador que nos faz
crescer e abrir mais para Deus e podem antecipar o purgatério. O fechamento sobre
si mesmo e a exclusdo dos outros podem nos dar a experiéncia do inferno que aqui o
mau e o egoista vao criando para si e que na morte recebe carater definitivo e pleno
(BOFF, 1991, p. 31-32).

Segundo o te6logo, a morte rompe nossa ligagdo com o mundo, com aqueles que
amamos. Traz muita dor, muita tristeza, mas ela pode trazer mudangas significativas,
renovacdo e verdadeiro nascimento. E a morte que permite a0 homem uma comunhio com o
Cosmos, com o Todo. Esse homem passa por uma verdadeira metamorfose, abre-se para a
comunhdo, para a doagdo de si mesmo. Eleva-se espiritualmente.

No poema “Testamento”, o eu lirico se mostra angustiado, pois seus passos O

o

levam para o vazio, para o nada, isto €, tem plena consciéncia de que caminha em dire¢do
morte, sabe que o tempo € implacavel, nada o detém, € indiferente ao sofrimento humano. S6

lhe resta esperar o nada. “estes passos de malogrado/ que me levam a um mar vazio/ da
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maneira mesma como eu / r6o o 0sso de existir sendo eu” (PD, 588).

O sujeito lirico vai deixando de lado as preocupac¢des materiais para indagar sobre
a idéia de Deus. Com isso, sua poesia passa, gradativamente, por um processo de
espiritualizacdo. H4 um desejo de extrapolar os limites da matéria e conhecer aquilo que esta
além desse mundo. E o poeta e seu desejo de transcender as limitagdes impostas ao ser
humano. Ele sabe que o “mundo rui” e o “arrasta ou para a redencdo ou para o abismo”. A
terra ora é mae protetora que nos embala e nos alimenta, ora é a madrasta que nos entrega aos
perigos da existéncia e muitas vezes nos devora. Entdo, o eu lirico sabe que s6 a fé na
transcendéncia pode livra-lo do vazio, do nada.

A perda inesperada de um ser amado nos abala profundamente. Se for um filho
que se vai antes do tempo, a dor chega a ser insuportdvel. Segundo as leis da natureza, os mais
velhos, os pais, morrem ou devem morrer antes dos filhos, quando o oposto acontece, € uma
“morte” em vida que se apodera daqueles que ficam. Afonso Felix de Sousa poetiza esse
drama experimentado com a perda de seu filho Giles. O poeta transforma essa dor terrivel
numa bela elegia. O pai faz o filho “reviver” por meio do discurso poético, o poeta estd com a

alma dilacerada e essa dor torna-se ainda maior, pois a ela se soma a dor de sua companheira.

E duro companheira! A drvore da vida nos deu frutos
que por acreditarmos nossos guardamos, e resguardamos
por seres frageis como nds, serem também de carne.

Agora
um desses frutos se desprende assim da arvore da vida.

E, a beira de seu corpo, eu olho e ndo acredito, (...)

para mim, também impotente, e entdo o auge do da dor atinjo
ao ver em seu rosto esta expressdo de mater dolorosa (BTC, 442).

O poeta se encontra no auge da dor, vive o seu pior momento, pois sente também
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o sofrimento de sua companheira. Ambos ndo querem acreditar no que estd acontecendo,
olham vérias vezes para o corpo do filho na esperanca de que seja apenas mentira, mas
constatam que é verdade e a impoténcia toma conta deles. Ele vé que € preciso aceitar a
morte. Em sua angustia, tenta compreender a légica de Deus: “A l6gica de Deus, como
entendé-la?/ Além dos sentimentos que me prostram, / mais esta incompreensdo, este
remorso” (BTC, 443). Angustiado diante de sua principal perda, o poeta nio se conforma e
diz ndo entender a légica divina, a ddvida, ainda, o consome.

A frase bem conhecida: “viver é perigoso” de Guimardes Rosa ja nos alertava dos
perigos da vida. Para um jovem que quer desafid-la, constantemente, quer ultrapassar os
limites impostos a vida, esta se torna mais perigosa ainda. Muitos jovens sentem prazer em
viver perigosamente, sentem-se as vezes como semideuses em seus veiculos, pensam que

nada poderd atingi-los. De repente, eles encontram o unico destino certo em sua corrida

existencial: a morte.

Ele ndo lembrava que se o mundo enlouquece
em alta velocidade, bem pode um automével
levar-nos mais depressa ao nosso unico destino
que € certo (BTC, 448).

O jovem indaga o pai a respeito de um poema de amor em que este havia escrito:
“chamo-te pelo nome, / quem responde € o abismo”. O pai explica ao filho que a poesia deve
ser sentida e ndo explicada, pois tentar explicd-la € uma forma de maté-la. A palavra “abismo”
¢ uma forma de tentar explicar o inexplicavel, o insonddvel em nossa vida e morte. Agora
diante do filho morto, que nada o indaga, o poeta o chama pelo nome e “QUEM RESPONDE
E O ABISMO” (BTC, 458). Na verdade, o pai, desesperado, tenta encontrar uma explicacao

para o grande mistério da morte. Aqui, o poeta faz uma reflexdo sobre os mistérios que a
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cercam. A Unica certeza que ele tem € da morte fisica a que todos estdo sujeitos. Entdo
procura, desesperadamente, compreender o que vem depois da morte. Falar do abismo é
penetrar naquilo que € incompreensivel aos olhos humanos.

A travessia do poeta torna-se muito penosa, o mundo lhe escapa, suas maos
tremem, a voz se embarga, sente-se sufocado, abandonado por Deus. Dialoga com o filho

morto (na verdade o didlogo é com a propria morte).

O mundo, filho, e se ele ndo é o que penso

ou o que pensas? O mundo, e se 0 pisamos

como personagens do sonho ou pesadelo

de um deus que o criara para em seguida

abandona-lo? O mundo, filho, e se ele acaba

no préximo segundo? Sim, minhas mios tremem... (BTC, 463).

Em meio as trevas, o poeta espera que alguém acenda uma ldmpada ligada a fonte
da verdade, para que ele entenda o que estd acontecendo. Pai e Filho nunca se entenderam em
vida, o isolamento de ambos € sugerido no final do poema, mas o pai espera que eles se

reconciliem e se entendam. O pai precisa da Verdade para falar ao filho:

de homem para homem, e assim entenderes
que minhas maos, minhas maos tremem

ao erguer-se como num gesto de oferta

ou prece, acenam para as paisagens

de um mundo mais claro, onde nido falem,
ndo precisem falar como de ilha para ilha
um pai e um filho (BTC, 464).

No aspecto formal do texto acima, o poeta ja sugere o isolamento em vida e
espera que a morte traga uma reconciliacdo de um pai com seu filho. A poesia, em vez de

tornar isso possivel, ja na forma revela a impossibilidade desse entendimento, o que angustia
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ainda mais o poeta. SO lhe resta aceitar com resignacao o siléncio de seu filho. Com o tempo,
€ preciso aceitar a idéia da morte que nos separa de quem amamos € por quem sentimos muita
estima. Nao hd como trocar a morte de um pela de outro j4 mais proéximo dela, o jeito é

conformar-se e aceita-la com sabedoria:

Cabe-nos aceitar como possivel sabedoria

saber que fomos po e que ao pé retornaremos,

e na palma da mao ver este M macabro

como uma marca do humano e a maxima certeza (BTC, 444).

Finalmente, o poeta aceita a idéia da morte, descobre que a vida e a morte sdo
inseparaveis, ambas representam a totalidade. A poesia nio deve, apenas, servir de consolo ao
homem diante da morte, mas fazé-lo meditar sobre as perdas. Tudo isso o tornard um ser mais
compreensivo e mais aberto para Deus.

O pai dialoga com o filho e vé que este vivia a desafiar o mundo e seus perigos.
Na verdade, o rapaz vivia desafiando a prépria morte. Nao sabia que ela aceita qualquer
desafio e sempre se sai vencedora? E bobagem desafid-la, mesmo sendo um bom adversério.
O filho “morto” € transfigurado pela poesia de seu pai poeta. Nao existe mais no plano fisico,
mas vive no poema, local de transmutacao ontoldgica e de permanéncia. Mais adiante, o poeta

continua a caracterizar a rebeldia de seu filho, que estava sempre vivendo perigosamente, em

atitude de enfrentamento e de confronto:

Como bom sagitdrio,

atiravas setas contra o mundo,

e as setas,

com a ponta envenenada pelo mundo,
voltaram contra teu peito (BTC, 466).
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Escrever sobre a morte alheia sempre foi um forma de os escritores exercitarem e
meditarem acerca de suas proprias mortes. Para Michel Scheneider, em seu livro Mortes
imagindrias (2005, p. 13) “é preciso, portanto, ler os livros que esses escritores escreveram: €
neles que sua morte € contada. O escritor é alguém que passa a vida a morrer, nas frases
longas e nas palavras curtas”. Ao falar da morte dos outros e “experimenta-la”, o escritor se
prepara para a perda maior que um dia ele sofrerd. Escrever é uma forma de manter vivas em
nds as nossas idéias. A morte fisica jamais poderd destruir a riqueza interior do artista, que
fica registrada nos textos, ou numa obra de arte, que ele nos legou. E por isso que a verdadeira
obra de arte € universal e atemporal. Ela deixa sempre viva, em nds, a lembranga dos grandes
feitos dos grandes homens, que vivem através de suas criagdes artisticas. Fazer ou criar arte é
uma forma que o ser humano tem de vencer a propria morte.

O poeta vive o seu pior momento quando estd velando por seu filho. Sabe que em
pouco tempo o chio o cobrird, seu esquife serd fechado e nunca mais o verd. Sabe que o filho
mergulhard na “noite profunda”, desesperado tenta abraca-lo, mas o que ele abraca é o vazio.
Aqui o poeta atinge o nadir (o inferno) de sua existéncia. A dor € tdo grande que ndao ha como

fingi-la ou vesti-la com metaforas, a palavra sai pura de seu coragao machucado:

Ja fecham

o teu esquife

e agora

nao vou te ver
mais nunca...

E agora

e domo

¢é essa noite

em que mergulhas
e em mim

te ressuscito

e estreito-te
nos bragos,

(...

0 que eu abrago
¢é o0 vazio,

o vazio (BTC, 474-475).
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Através da linguagem poética, o pai “ressuscita” o filho, eterniza-o. S6 a palavra
poética tem esse poder de transfiguracdo e de transcendéncia. A palavra retém, na nossa
memoria, aquilo que ja ndo estd ao alcance dos nossos sentidos. O simples pronunciar de uma
palavra representa, ou seja, torna presente 4 nossa consciéncia, o objeto a que se refere. E
nesse sentido que o poeta representa e torna eterna a imagem do filho amado em seu poema.
Ao usar o verbo ressuscitar, ele ndo s6 dd vida ao filho como também a si mesmo, que
ressurge, que retorna ao mundo dos vivos, depois da experiéncia mais terrivel que teve com a
morte do filho.

O poeta, depois de passar pelo sofrimento, renasce para uma vida mais

significativa, uma vez que se torna mais consciente de suas limitagdes € comeca um novo

caminho que podera levé-lo a redencdo. Eis o que ele nos diz:

Poetas que vindes do Sul e habituados estais ao calor das coisas
saio do mundo dos mortos, do mundo mudo e frio dos poetas
mortos

e feito por um momento em calor e palavras, aqui estou para
receber-vos (PD, 522).

No poema acima, o eu lirico sai do mundo dos mortos, tal qual a fénix, ave mitica
que simboliza a vida eterna, a vida que se renova. Também ele “ressuscita” depois de passar
pelo mundo dos mortos (Hades) e passa por uma verdadeira metamorfose.

Segundo Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, (1982, p. 422) a fénix “€ um simbolo
da ressurrei¢do, que aguarda o defunto depois do julgamento das almas”. (...) caso ele tenha
cumprido devidamente os ritos e ‘“se sua confissdo negativa foi julgada como juridica”. O
préprio “defunto” (poeta) se transforma nessa ave mitica. O que se nota nesse simbolismo é o
triunfo da vida sobre a morte. O simbolo estd ligado a propria idéia de ressurrei¢do e

transfiguragdo, preocupagio central desta tese. A morte sempre vista como a possibilidade de
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uma vida superior mais plena porque mais espiritualizada.

Essa ave fabulosa tem uma extraordindria longevidade, pois, quando ela se
consome em uma fogueira, tem o poder de renascer de suas cinzas. Seus aspectos simbdlicos
sdo bem claros: ressurreicdo e imortalidade, reaparecimento ciclico. Na Idade Média, sua
imagem ficou ligada a Ressurreicio de Cristo. O poeta explora todo esse simbolismo da
fénix, ele volta para o mundo dos vivos, depois de ter passado pela “morada dos mortos™ e ter
vivido seu pior momento. Agora ressurge para uma vida mais significativa, passa a buscar
mais os valores sagrados. H4 um desejo do eu lirico em se aproximar de Deus.

Segundo Gaston Bachelard, em sua obra A psicandlise do fogo (1999), a fénix é
também vista como simbolo da poesia, j& que retoma a premissa de magnificar a vida nos
fulgores do sonho. Ela é a sublimacio absoluta da abertura 2 transcendéncia. E o nosso devir,
0 nosso destino. Simboliza o instinto poético, a lucidez do poeta que trabalha na fronteira do
sonho para renovar e criar o mundo. O poeta se apropria dos mitos para meditar sobre a vida
que € a correspondéncia entre fogo, perfume, canto, vida, nascimento e morte. Trata-se de
uma unidade dos contrarios num ser-mais vista como finalidade para o homem. Para esse
tedrico, o escritor sonha com a metamorfose do ser (de seu ser) pelas palavras (os livros).

A passagem pelo fogo € o renascimento, o tornar-se mais, €, metaforicamente,
também a ressurreicdo pela poesia. O elemento fogo constitui a esséncia humana e o mundo
da imaginag¢ao criadora e dos valores, da superacdo de si mesmo, do amor entre 0 homem e a
natureza. O fogo € a esséncia da vida poética em dire¢ao a unidade primordial.

No poema “Exercicio de exilio — II”, o poeta afirma que ja nao é mais o mesmo,
sente-se bem diferente. Em seu peregrinagao pela existéncia, sente-se estranho, ndo reconhece
a si mesmo: “Assim vou eu, como a deriva,/ pela rua, e pesa a ironia/ de ela chamar-se
perspectiva, / se até do horizonte me priva./ e tudo me embaraca: agora, / a0 ver-me como nao

via (...)” e mais adiante ele mergulha no rio e nele se banha. A passagem pelo rio relembra o
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ritual do batismo, momento em que o cristdo recebe o espirito santo e o céu se abre para ele. E
um momento de aceitagdo dos mandamentos de Deus, € a passagem para o mundo religioso, é
o abandono do profano e a entrada no mundo sagrado. Agora a percep¢ao dele ja € outra, sua

poesia se enche de luz e ele proprio se ilumina:

...Bem sei que € de ida-

e-volta o meu itinerario,

e no entanto € outro, é estranho

0 ar que respiro, € outro o mundo

é outro € o caminho de volta... (PD, 582).

No poema, o poeta, depois de ter caminhado no mundo das trevas, arrepende-se e
faz o seu caminho de volta para Deus. Como um filho prédigo, procura voltar a casa de seu
Pai, no caminho de volta ele se sente estranho, ndo sabe ainda como vai ser recebido. Sua
poesia se torna uma verdadeira prece, um meio de espiritualizagdo, uma forma de comunhdo

com o sagrado. E o que veremos em Sonetos aos pés de Deus, no préximo capitulo.



TERCEIRO CAPiTULO~: O SAGRADO
E A TRANSFIGURACAO POETICA

Em seu dltimo livro publicado: Sonetos aos pés de Deus e Outros Poemas, o
carater religioso se torna central na poesia de Afonso Felix de Sousa, isto é, passa a ser o
nucleo de sua criagdo poética. O poeta faz de seus textos uma verdadeira declaracdo de Fé em
Deus. No final de cada soneto, aparece sempre o mesmo distico: “por tudo o que me das
louvado sejas/ por tudo o que ndo me dés sejas louvado”. Esse refrdo assume o cardter de
litania, isto é, de uma uncdo candnica, litirgica. Revela a propria natureza religiosa dos
poemas, onde de forma humilde e suplicante, o poeta se ajoelha diante de Deus e oferece seu
canto poético, esperando o perddo de suas faltas, o alivio para as suas dores.

Sa@o poemas em forma de prece, rigorosos quanto a forma, o que reforga a idéia de
que o poeta, mesmo vivendo sob o impacto de grandes perdas em sua vida, ndo deixa de
seguir um ritual de respeito as normas de elaboracdo estética. A poesia de Afonso Felix de
Sousa segue os caminhos da espiritualiza¢do. Aos poucos, ele abandona um mundo secular e
busca, por meio da arte poética, atingir a transcendéncia. Dai os poemas assumirem o tom de
oragdo e louvor ao Criador de tudo e de todos.

Dentre os estudos sobre a poesia de Afonso Felix de Sousa, destaca-se a obra
Lavra dos goiases II: Afonso Felix de Sousa (2000) de Darcy Franca Dendéfrio, que contém
trés ensaios intitulados “Afonso Felix de Sousa e o sagrado”, “4guas passadas que movem
moinhos” e “vida na memodria”, todos reunidos nessa obra. Darcy Franga Denéfrio faz um
estudo minucioso sobre toda a trajetoria poética de Afonso Felix de Sousa. Ela destaca,
principalmente, as relagdes do eu lirico com o sagrado. H4, na produc¢do poética de Afonso
Felix de Sousa, segundo a ensaista, uma busca pela transcendéncia, pela espiritualidade. Ela

afirma que ficou impressionada com a recorréncia da busca do sagrado na poesia do poeta
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goiano:

Impressionava-me cada vez mais uma recorréncia da qual nunca me havia dado
conta antes: a busca do sagrado; a busca de Deus. Nao de um Deus do catolicismo
em que foi criado, embora a ele faca referéncia em sua primeira obra, no poema
“balada que seria de amor”, numa estrofe permeada de humor. Mas sempre Deus, o
Criador, o Senhor de todas as coisas (DENC)FRIO, 2000, p. 18).

A busca do sagrado também aparece na poesia de Jorge de Lima e de Murilo
Mendes. De certa forma, esses poetas influenciaram Afonso Felix de Sousa no sentido de
transformar a poesia num meio de espiritualizacdo. S6 que diferentemente desses poetas, a
imagem de Deus, no poeta goiano, ndo apresenta qualquer preocupagdo com algum grupo
religioso em especial. O poeta goiano, por meio do sagrado, espera alcangar o transcendente.
Jorge de Lima e Murilo Mendes abracaram o catolicismo e utilizaram seus versos como forma
de alcangar o perddo divino. H4 neles uma idéia de culpa que precisa ser expiada. Esses
poetas falam de Céu, de pecado, querem se redimir por meio de suas poesias em Cristo.

Jorge de Lima, em sua obra, coloca a figura divina como o seu guia. Eis como este

poeta se expressa nos versos que seguem:

Aceito as grandes palavras eficazes

E os caminhos que Deus p6s diante de mim.

Aceito o sangue derramado se € necessdrio

Para levantar o pobre.

(Minha meditacdo me queima, Senhor!

Mas, e deixai falar para me desafogar.)

Aceito a orag¢do para mim e para distribui-la como pao.

(..)

Senhor, estou cansado, quero descansar (LIMA, 1958, 391-392).

O poeta faz a sua declaragao de fé em Deus, quer multiplicar a palavra de seu

Criador e reparti-la com seus irmaos assim como Cristo repartiu o pao. Jorge de Lima fez um
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depoimento depois da publicacdo de Poemas escolhidos (1932) sobre o caminho que sua
poesia iria seguir. Insatisfeito com a sua producdo poética e, ansioso por novas solugdes,
passou a inclinar-se para poesias de cunho mistico. Dizia ndo ter nenhum compromisso com
qualquer escola literdria, sentia-se inteiramente a vontade para empreender uma renovagao de
sua poesia. Entdo, buscou um plano mais elevado, procurando, em Cristo, a fonte de sua
inspiragao. “E a mais alta Poesia, a mais alta verdade, o nosso destino mesmo”, afirma o
poeta.

Era o seu caminho natural. Quando crianca ja era mistico. Jorge de Lima afirma
que os primeiros anos da vida marcam o individuo. Através de muitos equivocos, o homem
maduro volta, afinal, a reencontrar o menino que foi. O poeta, inclusive, faz uma alusdo a uma
frase de Machado de Assis: “0 menino € o pai do homem”. Esse pensamento machadiano
aparece em Dom Casmurro € mostra que o sentimento mistico estava de forma latente no
poeta e com a maturidade veio a tona. O poeta conclui que sua poesia teria de ser, por forca,
de fundo religioso.

Outro poeta ligado ao sagrado € Murilo Mendes. Ele era muito amigo de Jorge de
Lima, ambos, como j4 foi mencionado, abragaram o catolicismo. Na obra de Murilo Mendes,
o leitor pode constatar a mesma preocupacdo mistico-religiosa de Jorge de Lima. Eis o que

diz o poeta no “Salmo n° 01"

Meu espirito anseia pela vinda da esposa,

Meu espirito anseia pela gléria da Igreja,

Meu espirito anseia pelas nipcias eternas

Com a musa preparada por mil geracdes.

Eu hei de me precipitar em Deus como um rio,

Porque ndo me contenho nos limites do mundo (MENDES, 1994, 249)

A busca do sagrado € a meta principal do poeta, toda a sua poesia se transmuta



84

numa oracdo ou louvor para alcancar as ndpcias eternas. Nao lhe interessa o0 mundo secular
com as suas limitacdes e ele reitera no poema o desejo de Deus, no sentido cristdo do termo.
O paralelismo, presente nos primeiros versos, reforca essa busca ansiosa pela redencao, que €
reforcada na forma do poema. Ao repetir trés vezes “meu espirito anseia”, ele lembra a
Santissima Trindade, que corresponde ao Pai, ao filho e ao Espirito Santo e também a idéia de
unidade. Para o cristdo, como € o caso do poeta, isso representa a perfeicdo da Unidade
divina. Exprime uma ordem intelectual e espiritual, em Deus, no cosmo ou no homem.

Diferentemente de Jorge de Lima e Murilo Mendes, a poesia de Afonso Felix de
Sousa ndo segue nenhuma religido em particular, quer apenas buscar o sagrado como forma
de transcendéncia. Essa busca torna o cerne das preocupacdes do poeta goiano, torna-se o
itinerdrio de um poeta que vai, aos poucos, abandonando um mundo secular em busca de
outro mais espiritualizado. A partir da obra A Beira do teu corpo, esse processo de
espiritualizacdo vai se intensificando e atinge a sua plenitude em Sonetos aos pés de Deus e
outros poemas que o poeta produziu entre 1986 a 1994.

Depois de ter descido ao “mundo dos mortos”, de ter chegado ao “Nadir” de sua
existéncia, o poeta retorna a vida, seguindo os grandes arquétipos da Literatura Universal, os
grandes her6is miticos e principalmente, o maior de todos os arquétipos: a figura de Jesus
Cristo. O Filho de Deus é aquele que venceu a morte e enche o cristdo de esperanca de vida
eterna. Buscando uma reconciliacdo com o Sagrado, o poeta deposita sua poesia aos pés de
Deus. Sua grande meta agora € alcancar, por intermédio dela, a transcendéncia ha tanto tempo
almejada.

Desde o momento que o poeta aceita o desafio de enfrentar o desconhecido e suas
terriveis provacoes, sua poesia vai abandonando uma visao de mundo secular, em favor de um
processo crescente de espiritualizagdo, cujo dpice € atingido em Sonetos aos Pés de Deus.

Com o peito muito oprimido pelas perdas dolorosas que teve, o poeta se aproxima cada vez
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mais de Deus. Em um de seus sonetos, imagina-se diante de Cristo, no Jardim das Oliveiras, e

o vé orando:

Oucgo o que dizes

e como tu, eu tenho o peito opresso.
A prova que atravessas atravesso,
porque estds em mim de mil maneiras.

Es Deus e oras agora como um homem
ante as dores que a nés, homens, consomem.
Como tu, tenho o peito devastado.

Como a ouvir o Pai nem pestanejas,
por tudo o que me das louvado sejas,
por tudo o que ndo me dds sejas louvado (SPD, 505).

Esse poema faz uma alusdo ao sofrimento de Cristo antes de se entregar aos
homens para ser crucificado. Sabia que tinha que cumprir a vontade de seu Pai. O Filho de
Deus orava pelos homens que iriam sacrifica-lo, estes nao sabiam que Cristo morreria para
redimir o pecado deles. Mesmo ciente de sua divindade, Cristo sabia que ia enfrentar a sua
pior dor. O poeta tenta se comparar ao Filho de Deus, dizendo que também tem o peito
devastado.

Para Leonardo Boff, o homem precisa olhar o mundo como o seu Criador, ele
deve sentir a presenca divina em cada ato da criacdo, deve abrir-se para a grandiosidade do
Cosmos que estd em constante mutagdo. Tudo se transforma e o homem nao seria diferente.
Esse homem precisa “acostumar-se a ver o mundo com os olhos de Deus, iniciar na esperanca
e comegar a viver uma grande promessa” (1991, p. 107). O homem podera sentir a presenca
do ato criador de Deus, verd que este nao se esgotou no passado, mas que ainda continua
sendo feito até hoje. Com esse entendimento, o homem sentird a caminho de uma meta, que
sO serd alcangada em Deus e com Deus.

O céu representa a absoluta realizagdo humana. Ao homem estd destinado a ser
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assumido por Deus a semelhanca de Jesus Cristo, Deus-Homem. E por essa razio que o poeta
faz de sua poesia o principal meio para alcancar a Apoteose divina, ela é o caminho que o

conduzird a Deus. Primeiramente, o poeta se mostra arrependido e pede perdao:

Contigo quero estar, estar em ti.

Perddo se venho assim, com a alma impura,
marcada por sinais onde perdura

tudo o que vi e tudo o que vivi.

De tanto procurar-te aqui e ali,
perdi-me nos desvios da procura.

S6 me encontrei ao ter como estrutura
tuas palavras, s6 entdo me ergui (SPD, 483).

Apenas em Deus, o poeta encontrou a firmeza e a estrutura necessdrias para uma
vida mais plena, mais significativa. Ele sabe, porém, que é preciso arrepender-se das faltas e
também agradecer as gracas recebidas. Entdo mais uma vez ele bate, insistentemente, a porta
de Deus sem perceber que ela ja estava aberta, ou melhor, sempre esteve aberta. Ele, porém,
nunca havia percebido isso. H4 um forte desejo de aproximacdo da figura divina. O poeta
confessa que ndo estd preparado ainda para o encontro com Deus, pois sua alma estd impura e

ele mudou tanto que ndo se reconhece mais.

Eu bato, eu bato, eu bato a tua porta
bato sem ver que a porta estd aberta.
Sem ver-te, sei, tua presenca € certa,
e tento orar, mas minha voz é torta.

A'luz que vem de ti em dois me corta,

e do que fui e sou outro desperta.

Nao posso, assim, a ti dar-me em oferta,

pois ja nem sei que ser meu ser comporta (SPD, 477).
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A mudanca que se operou no poeta é tdo grande que ele ndo sabe mais quem é, e,
por isso, ndo pode se oferecer em oferta a Deus. A reiteragdo dos fonemas oclusivos /b/, /p/, /t/
sugerem a insisténcia do poeta em bater a porta de Deus, revelam o desejo de comunhdo com
o Criador. A repeticio do pronome pessoal de primeira pessoa do singular “eu” também
refor¢a a atitude do sujeito que assume o discurso de fé e ndo mais se oculta diante do ser
Divino. As aliteracdes (os fonemas consonantais citados hd pouco) presentes em todo o
poema ecoam como um forte apelo de alguém que deseja alcancar a misericordia de Deus. O
ritmo do poema pode ainda sugerir as batidas do coracdo do poeta que se abre para o ser
Supremo. Como estava muito ansioso, ndo conseguia perceber que o coracdo de Deus ja
estava aberto para recebé-lo.

Deus passa a ser o seu unico guia, a sua possibilidade de transcendéncia, é a luz

que o livrara das trevas:

Guia meus passos, bussola divina.

Aos pés de Deus me leva, antes, me eleva,
pois ja4 me cansa andar em meio 2 treva,
sem ver em mim a luz que me ilumina.

Nao s6 por mim eu pego: a agulha inclina
mostrando-nos a nés, os filhos de Eva,
se em nosso peito hd um deserto ou neva,
onde irmos tendo em nés o amor por sina.
Por todos peco, a todos eu me irmano,

por nos cobrir o mesmo barro humano
com que tu foste, um dia, agasalhado (SPD, 478).

O poeta continua dando demonstragdes de fé e conhecimento das Escrituras
sagradas. Cansado de sua trajetéria errante no meio das trevas, distante dos homens e
principalmente de Deus, sentia-se angustiado e frustrado, pois ndo encontrava nenhuma

resposta para as suas indagagdes metafisicas. Havia, nele, entretanto, um desejo de buscar a
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Deus. Ele se torna um ser mais soliddrio e comega a pensar no outro.
Numa entrevista concedida a Darcy Franca Dendéfrio, autora do livro Lavra dos
goiases II, Afonso Felix de Sousa assim se manifesta em relacdo a presenca do sagrado em

sua obra:

Eu sempre acreditei na existéncia de Deus. Sem té-lo como pai supremo da criagdo,
seria dificil conceber o mundo em que vivemos e a nossa propria existéncia. Isto ndo
impediu que eu tivesse momentos de dividas e incertezas. Se Sonetos aos pés de
Deus deixam entrever uma pessoa que no crepuisculo da vida veio a se apaziguar ao
abrigo da fé, ha neles também momentos de dividas e perplexidades. E-me dificil,
por exemplo, conceber um pai que assista de camarote, de um ponto do paraiso, as
tantas guerras em que se envolvem seus filhos (DENOFRIO, 2000, p. 92-93).

Afonso Felix de Sousa nasceu e foi criado no meio catdlico. Mas o poeta condena
os erros cometidos pela Igreja Catdlica, principalmente o grande equivoco que foi a
Inquisi¢do. Diz seguir o catolicismo, pois para ele, é a religido que mais se aproxima de
Cristo. Mas o que o move mesmo o poeta € a figura de Jesus Cristo, cuja mensagem contida
no Novo Testamento é a mais perfeita jamais dirigida aos homens. “E tdo perfeita e alta, diz o
poeta, que mesmo se ele ndo a reconhecesse o seu lado divino, abraca-la-ia”.

Octavio Paz em O arco e a lira comenta sobre o contexto histdrico e a biografia
que, segundo ele podem dar a tonalidade de uma época ou de uma vida, esbogar as fronteiras

de uma obra e podem configurar um estilo.

A histéria e a biografia podem dar a tonalidade de um periodo ou de uma vida,
esbocar as fronteiras de uma obra e descrever, do exterior, a configuracdo de um
estilo; também sdo capazes de esclarecer o sentido geral de uma tendéncia e até
desentranhar o porqué e o como de um poema. Nao podem, contudo, dizer o que é
um poema (PAZ, 1982, p. 19).
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Nesse sentido, o critico mexicano diz que algumas informacdes podem iluminar
um poema, uma idéia contida nele. O poema, entretanto, continua com seus mistérios. A
entrevista de Afonso Felix de Sousa, com certeza, langa luz sobre a sua criacao poética e serve
para esclarecer sua ligacdao com o sagrado e a idéia de morte, temas disseminados ao longo de
sua producdo poética.

Noutro soneto, o poeta confessa sua descrenca. Em suas oragdes, ele reconhecia
que sua fé ainda era pequena, ndo havia, ainda, muita convic¢do em suas palavras. Mesmo

assim, sentia a presenca invisivel de Deus, dando-lhe conforto em seus piores momentos:

Ja tive as maos chagadas de descrenca.
Prostrava-me ante Deus, mas sem senti-lo.
Orava tendo em mente sé aquilo

a que aspirava como recompensa.

Orava, e tinha a prece for¢a imensa.

Orava, e aos pés de Deus achava asilo.

Orava, ora em voz alta, ora em sigilo,

e sem ver Deus sentia-lhe a presenca (SPD, 479).

A reiteracdo da forma verbal “orava” reforca a idéia de busca do sagrado. O poeta
confessa que sempre esperava uma recompensa em suas oragdes, suas preces expressavam
apenas gestos mecanicos. Antes se prostrava diante de Deus e ndo sentia a presenca Dele.
Dirigia-se a Deus de forma egoista, apenas querendo receber as gragas divinas, mas sem dar
nada em troca disso. No tltimo verso, ele muda de atitude diante de Deus. Agora, depois de
muitas oracoes, diz sentir a presenca do Criador, embora nio possa vé-lo. Com o aumento de
sua fé, sente, cada vez mais, a manifestacao divina em tudo que o circunda. Ha, na voz lirica,
uma vontade de buscar uma passagem para um mundo transcendente. Sem Deus, ou sem um

Ideal, sente-se nada, inutil:
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Em tudo dado a ver vejo teu rastro.

Em tudo a me envolver vejo que existes.
Que de mistério altissimo consistes,

e estds aqui na Terra e no dltimo astro.
Sem ti sou nada e como que me castro,
e s6 de imaginar que ndo me assistes

fico entre os passageiros soltos, tristes
de uma nau sem velas, leme e mastro (SPD, 480).

Em sua declaracdo de fé, o poeta ndo quer nem imaginar sem a companhia de
Deus em sua viagem, pois segundo o mesmo, sentiria um passageiro solto, desamparado
numa nau sem rumo e sem protecdo alguma, enfrentando grandes tormentas no “mar da
existéncia”. Sabe que com Deus o conduzindo, mesmo s0, ele se sentiria bem acompanhado.

O sujeito lirico imagina como seria a sua condi¢do se Deus viesse de repente e
afirma que sua presenca o aniquilaria, porque sua vida foi marcada por uma grande cegueira
em relacdo as coisas sagradas, vivia no mundo das trevas, pois a morte foi sua companheira o
tempo todo, olhava para o mundo sem o compreender, estava perdido nos labirintos da vida.

Ele ndo estaria preparado para o encontro com Deus:

Sou cego e cego a ver, disse eu um dia
por tudo olhar sem ver o que € patente,
e pensei: se Deus viesse de repente,
sua presenga me aniquilaria.

Olhava, mas sem ver a luz crescente
a iluminar o chao em que eu seguia.
Seguia sem saber que eras meu guia
nos labirintos dados a um descrente.

Eu s6 te concebia nas alturas
e muito além do alcance das criaturas
que vagam neste chdo por nés herdado (SPD, 481).

Os versos de Afonso Felix de Sousa remetem o leitor ao poema “Vocagao do

poeta”, de Murilo Mendes, do livro Tempo e eternidade. Nesta obra, a voz lirica fala de seu
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despreparo diante da apari¢dio de Deus: “Vim para conhecer Deus meu criador, pouco a
pouco, / Pois se O visse de repente, sem preparo, morreria” (MENDES, p. 249). Nos versos
de Afonso Félix de Sousa, estd presente a mesma idéia de que o sujeito lirico seria aniquilado
diante da presenga divina.

Octédvio Paz faz consideragdes acerca da experiéncia do sobrenatural na poesia.
Para o poeta e ensaista mexicano, trata-se da experiéncia do Outro, que se manifesta como um
“mistério tremendum”, ou seja, que faz tremer o sujeito que vivencia tal experi€ncia. A
presenca de Deus nos deixa estupefatos, entorpecidos, assombrados. Sentimo-nos paralisados
diante dessa Visdo. H4, ao mesmo tempo, fascinio e repulsa, pois diante “dos deuses e suas
imagens sentimos simultaneamente asco e apetite, terror e amor, repulsa e fascinacdo” (PAZ,
1982, p. 151). A experiéncia do sobrenatural € a experiéncia do Outro. Diante da divindade, o
homem sente-se diminuido e toma consciéncia de sua insignificancia.

Mircea Eliade diz que a experiéncia do sagrado € terrifica e irracional. Diante do
poder divino, o homem tem um sentimento de nulidade e ndo passa de uma simples criatura,
ndo passa de “cinza e pd” (Génesis, 18: 27). O sujeito se apavora diante da divindade.
“Descobre o sentimento de pavor diante do sagrado, diante desse mysterium tremendum, dessa
majestas que exala uma superioridade esmagadora de poder; encontra o temor religioso diante
do mysterium fascinans, em que se expande a perfeita plenitude do ser” (ELIADE, 2001, p.
16).

No soneto que segue, eu lirico diz ter encontrado o caminho certo, fala de sua
confianca em Deus. Por muito tempo, a figura divina esteve encoberta dentro dele. Seu
mundo interior estava obscuro. Sua fé, adormecida hd muito tempo, acorda-o e o faz enxergar

Deus.
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Confio em ti, Senhor, em ti confio,

pois sempre hés de me dar o que mereco.
E se tudo em redor torna-se espesso,
com tua luz em mim nao me extravio.

Contigo, ndo me perco no vazio.

Ter-te a meu lado é bem que ndo tem preco
€ no enigma do fim ver o comeco,

é tudo ter se a tudo renuncio (SPD, 484).

A companhia de Deus fard o eu lirico renunciar a tudo que ndo esteja ligado ao
sagrado. Diz que na morte (enigma do fim) ele espera o comeco de uma outra vida com Deus.
Feito a imagem e semelhanca de Deus, o eu lirico sente-se eleito por ter ouvido o chamado de
Deus enquanto estava no mundo das trevas e por ter sido o escolhido, sua felicidade € enorme
e 1sso ndo tem pregco. Antes de ouvir o chamado, muitas vezes a duvida o desviava do
caminho, vivia s6 em meio a “cerra¢do”, “a margem”, exilado do mundo como afirmava em
seus primeiros sonetos, pois a verdade de Deus ndo havia sido plantada em sua alma. Deixou

de comungar vdrias vezes:

Quantas vezes, Senhor, ah quantas, quantas,
senti-me a margem do meu préprio ninho
por ndo levar a boca o pdo e o vinho

com que da treva a nds, mortais, transplantas.

Em mim mantém, mantém em mim acesa
a luz que vence a duvida, a certeza
de que existes e guardas-me a teu lado (SPD, 485).

Para o verdadeiro cristdo, o simbolismo do pao e do vinho representa a alianca
com Deus. Joseph Campbell, em sua obra Mitologia na vida moderna (2002, p. 42), faz uma
referéncia a esse sacramento. Para esse autor, os fragmentos da hdstia e as gotas de vinho sdo
“a presenga viva do Salvador do mundo”. O sacramento ndo é concebido para ser apenas uma

referéncia, mas a presenca do proprio Deus, o Criador, O Juiz e Salvador do Universo, que
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vem para trabalhar diretamente sobre nds, para libertar as nossas almas (criadas a sua
imagem) das conseqiiéncias da Queda. No poema, o eu lirico torna viva a presenca divina em
seus versos. Deus € o elemento fecundante de sua poesia. Essa alianca representa um ato de fé
na ressurreicao, na vida eterna. Ao mencionar o fato, o poeta confirma que passou por uma
auténtica mudanca, uma vez que o mesmo afirma que a certeza suplantou a divida. E com

Deus, ele ndo teme mais nada:

O que vou temer se estds comigo,

se do alto céu ou de onde o mundo reges,
por infimo que eu seja me proteges

e a nudez da minha alma dés abrigo?

Por onde quer que eu v4, por onde sigo,

muitos sdo os descrentes e os hereges,

mas ougo a tua voz, sei que me eleges

e além de meu Senhor és meu amigo (SPD, 486).

Deus, conforme o eu lirico afirma, é o grande maestro que rege a vida de todos, é
a seguranga e a protecdo aqueles que o buscam. Com ele, o poeta nao teme mais nem a morte
ou qualquer outro sofrimento. Deus € o seu suporte e sua fortaleza. Diz o poeta: “Senhor, se
me dds for¢a eu tudo venco./ Nao temerei os males nem a morte, / pisarei firme, se
inconstante a sorte,/ ao enfrentar o que me for infenso” (SPD, 487). Com o imenso poder
divino ndo haverd dor que o poeta nao suporte. Deus da-lhe for¢a para vencer qualquer
obstdculo.

O poeta, em sua vida errante, conheceu diversas culturas e aprendeu com elas o
sentido que cada uma atribui as idéias de vida/morte. Percebeu que muitas comunidades
apresentam rituais bem interessantes em relacao a morte. A forma que a cultura judaica lida
com o problema € bem peculiar. Os judeus, por exemplo, se opdem a repressao das emocoes.

Quando um de seus membros morre, a familia enlutada expressa abertamente o seu
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sofrimento, sua tristeza. No proprio funeral ha varios sinais para a completa expansdo da dor.
E Afonso Felix de Sousa, em suas andancas pelo mundo, amadureceu bastante em contato a
diversidade cultural e, com certeza, isso enriqueceu bastante a sua visdo de mundo e a sua
poesia.

A Pesquisadora e psiquiatra Elisabeth Kiibler-Ross em sua obra Morte — estdgio
final da evolugdo (1975), afirma que no judaismo ha trés niveis e estdgios de sofrimento, de
modo que se organiza o ano do luto em trés dias de dor profunda, sete dias de lamentagdes,
trinta dias de reajustamento gradual, e onze meses de recordagdo e cura. Ela fala de um ritual
que € o Shivah em que sdo reunidos os enlutados para que tornem a contar e a reviver suas
experiéncias da morte e partilhar, ainda uma vez, as lembrancas do passado- quando estava
completo o circulo da familia. O leitor deve estar pensando: bem diferente de nossa cultura
ocidental que faz de tudo para mascarar a morte, escamoted-la, como se ela nao fizesse parte
de nossa vida. Em nosso meio ela € hoje um grande tabu, e as pessoas sdo impedidas de
externarem as suas emog¢des. Mas na cultura judaica € bem diferente como afirma a

pesquisadora:

[a]lmadurecida por séculos de experiéncia no sofrer e sobreviver, a tradi¢do judaica
proporciona uma rede de caminhos pelos quais afirmar a vida em face da morte. E
uma tradicdo que contém a sabedoria que nos capacita a expressar a nossa dor, a
estreitar os lacos de nossa familia e comunidade, a honrar a Deus, a aceitar sua
vontade (KUBLER-ROSS, 1975, p. 84).

A cultura judaica tem muito a nos ensinar sobre as atitudes, que nos ocidentais,
devemos ter diante da morte. A compreensdo dessa cultura € a oportunidade que temos de
descobrir o verdadeiro significado da vida por meio do entendimento do problema da morte

no desenvolvimento humano. Dessa forma, aprendemos a ter uma vida mais produtiva,
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tornamo-nos mais capazes de enfrentar os problemas e a resolvé-los. Esse conhecimento
adquirido em confronto com outras culturas e, também por meio das reflexdes feitas pelos
fil6sofos e poetas que lemos, pode possibilitar nosso amadureci-mento, transformando-nos em
pessoas melhores.

Elisabeth Kiibler-Ross (1975, p. 100) afirma que tanto no hinduismo quanto no
budismo, hd uma concordéancia de que “nenhuma vida humana pode ser preenchida com um
senso de significado e acdo eficaz a menos que seja vivida em plena aceitacdo da morte”.
Segundo a autora, quem procura ignorar a morte na ilusdo de que seus parentes, posses € bens
durardo eternamente, acaba se privando de uma vida realmente plena de significado, que s6
ocorre para aquele que aceita de forma inabaldvel a morte como parte integral da vida.

Quem tenta ignorar a morte se limita pelas cadeias dela, pelos temores de seu
proprio passamento, além do pesar pela morte dos outros. Nao € preciso temeé-la. Nao é o fim
de nosso corpo fisico que deveria nos preocupar. Antes, a nossa preocupacao deveria ser a de
viver, enquanto estamos vivos, para liberar o nosso eu intimo da morte espiritual que
corresponde a vivermos por trds de uma fachada que se destina conformar-nos a defini¢des
externas de quem e o que somos. A sociedade nos impde papéis sociais e tudo faz para anular

a nossa verdadeira esséncia. Ela bloqueia nossa capacidade de auto-atualizagao.

A morte é a chave para a porta da vida. E aceitando a limitacdo de nossa existéncia
individual que somos capacitados a achar forca e coragem para rejeitar esses
extrinsecos papéis e expectativas e para dedicar cada dia de nossa vida- por mais
longa que venha a ser- a evoluir o mais completamente que podemos (KUBLER-
ROSS, 1975, p. 212).

E por negarem a morte que a maioria das pessoas tornam suas vidas vazias e sem

objetivo, pois vivem como se pudesse fazé-lo para sempre. Assim fica fécil adiar as coisas que
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sabem que t€m que fazer. Vivem em fun¢do do amanha ou da lembranca do ontem e, nesse
interim, cada momento presente é desperdicado, o hoje é perdido.

Cada pessoa precisa se comprometer com a propria evolucdo. Numa época cheia
de incertezas, ansiedade, medo e desespero, € fundamental que todos se conscientizem da luz,
do poder e da forca que existe dentro de cada um e que aprendam a usar esses recursos
intimos a servico da evolucdo de seus semelhantes. E a morte € a chave para isso. Ela pode
nos mostrar qual € o caminho a ser percorrido. Afonso Felix de Sousa, em sua obra, pde a voz
poética para expressar as maiores angustias que selam o destino do homem: o medo da morte
e a (in)existéncia de Deus. Nos poemas, coloca-se um eu lirico que nega a morte muitas
vezes, mas com o tempo € as provagdes experimentadas, como vimos no decorrer da obra do
poeta, muda a sua visdo em relacdo a ela. Passa a aceité-la a partir do momento que o sagrado
torna-se o condutor de suas acoes.

Quando as pessoas sabem e compreendem que a passagem delas pela terra é
efémera, que seu tempo € limitado, e ndo tém meios de saber o dia fatidico, elas passam a
viver cada momento como se fosse o ultimo de suas vidas. Com isso, algumas pessoas
aproveitam o tempo da melhor forma possivel, com mais amor, compaixdo, coragem,
paciéncia, fé e esperanca. Elas descobrem que a morte faz parte de todo processo de evolugdo
nesta vida. Nao € total. S6 o corpo morre. A idéia de um ‘“eu” ou de um “espirito”, ou seja,
como for que deseje rotuld-lo, € imortal. Cada um pode interpretar a sua maneira. Toda nova
situacdo compreende mudangas que podem trazer graves conseqiiéncias para a nossa
felicidade. Abandonar trilhas conhecidas e quebrar velhos padrdes € como morrer. Viver,
porem, sem mudanga ndo € viver absolutamente, nao € evoluir em absoluto.

Ao “ressuscitar dos mortos”, o eu poético vive sob o regime da graca concedida
por Deus através de Jesus Cristo. Como cristdo deve transformar-se, deve deixar morrer nele

o homem secular para nascer um outro homem, este mais voltado para as coisas sagradas.
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Trata-se de ndo mais se prestar como instrumento de uma sociedade que produz injustica e
morte, mas de se entregar ao servico de Deus, oferecendo-se como instrumento para realizar o
projeto de Deus na histéria. Ser um agente de transformacgdo social, lutando por um mundo
mais justo e solidério.

Se em seus primeiros versos o eu lirico dizia ser nada e tinha conviccao disso, ele
agora, transformado pela fé, muda radicalmente o seu discurso, reconhece-se filho de Deus e

irmao de Cristo:

Por ser filho de Deus, de Deus provenho.
Por ser homem, sou filho e irméao de Cristo.
Sou um sopro no barro, logo existo,

e arde em meu ser inapagdvel lenho.

A tudo quanto sou e quanto tenho

soma-se algo que sinto e nunca € visto,

e € de humano e divino anseio um misto,

e ¢ a Uinica riqueza que retenho (SPD, 490).

O eu lirico afirma que € seu “quinhdo de fé, que vence o mundo” e ele guarda no
“recanto mais profundo de seu espirito, onde Deus é consagrado”. Mais adiante em outro
soneto, o poeta medita sobre a brevidade da vida e seus perigos: “a vida, em curvas, lances e
perigos,/ € breve, € longa — e ter que percorré-la/ sabendo que serd fatal perdé-la e ter a uma
alameda de jazigos” (SPD, 491). Enquanto para uns, a vida € bem breve, principalmente para
aqueles que gostam de desafid-la, para outros é uma agonizante travessia em virtude das
perdas de seres queridos que morrem e deixam nos que ficam imensas dores, como € o caso
do poeta.

Para quem perde o que mais ama, um companheiro (a), o filho, a vida se torna um

martirio, um peso insuportdavel. O poeta carrega a sua cruz, mas sabe que Cristo lhe dé forca

para suporta-la. Ele sabe que ndo estd desamparado:
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Se caio aqui e ali, do chdo me elevas.
Se sinto o teu poder, nada me abala.
A luz que vem de ti, o que se iguala?
Com essa luz sem fim as almas cevas.

Se levo a minha cruz, a dor esmagas
quando me mostras o sinal das chagas
em teu corpo por nds crucificado (SPD, 492).

A referéncia a paixdo de Cristo reforca-lhe ainda mais a fé, pois reconhece que o
seu sofrimento existencial € insignificante diante daquele que carregou a cruz para nos redimir
de nossos pecados. A dor de Cristo inibe qualquer desejo de comparagdo de sofrimento igual
ao dele. Essa fé é que permite ao poeta suportar o peso de sua cruz.

Joseph Campbell afirma que nos piores momentos vividos pelo ser humano,
quando estes se encontram a beira do abismo, é que eles comecam a compreender as
mensagens de transformagdo. E o momento que a consciéncia se ilumina e se transforma.
Tudo isso s6 € possivel quando a consciéncia experimenta provacdes ou revelacdes
iluminadas. “Uma coisa que se revela nos mitos € que, no fundo do abismo, desponta a voz da
salvacdo. O momento crucial é aquele em que a verdadeira mensagem de transformacao esta
prestes a surgir. No momento mais sombrio surge a luz” (CAMPBELL, 2002, p. 41).

O eu poético, em suas “oragdes, ndo se considera digno do criador e dono do
universo, pois ao se dirigir a Deus, muitas vezes se dispersa e se isola. Entdo pede a Deus:
“Senhor, bem sei que tudo podes, / e se de ti me afasto me sacodes / mostrando-me o caminho
a ser trilhado” (SPD, 493). Quer que Deus afaste dele as incertezas, a soliddo e ilumine
sempre 0 seu trajeto. Seu intento € nao dispersar e colocar todo o seu pensamento em Deus.

Ao olhar para fora de si, 0 mundo se abre em “mil portdes” para o eu lirico. Em
torno dele, a “mao de Deus” tece uma luz profunda, € escudo e protecdo para a voz lirica, que
diz sentir uma luz poderosa o envolvendo, protegendo-o e fortalecendo-o contra os fatos da

vida:
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A mio de Deus, mio invisivel, tece

a minha volta a luz de um sol fecundo.
E dddiva de Deus da qual me inundo

e assim, a me inundar, me fortalece.

A tua luz enfrento a vida e os fatos,

e sigo dando os passos mais exatos
por sentir que por ti vou amparado (SPD, 496).

Deus € o elemento que fecunda a imagina¢do do poeta. Em tudo que vé, ele sente
a presenga divina, mesmo sem compreender como Deus controla as forcas que movem o
mundo. Ele d4 existéncia a tudo, sua Presenca estd em toda a parte. E fecunda a mente do

poeta:

Sem que existas, que forca move o mundo?

Sem que existas, que faz com que eu exista?

Onde eu olhe € profunda a tua pista,

e o que geras na mente € chao fecundo (SPD, 494).

O poeta questiona a respeito da forca que move o mundo e dé existéncia aos seres
e nessa indagacdo ele ja tem a resposta: Deus € essa forca fecundante que gera na mente do
poeta a condi¢do necessdria para o ato criador. Deus fecunda e espiritualiza os seus versos, o
que lhe permite conseguir, por meio da poesia, uma comunhdo cada vez maior com o sagrado

e conquiste a sua transcendéncia, que € o seu objetivo maior.

Contigo, sei que tenho um companheiro
a me estender a mdo se o abismo abeiro
e a me guiar se pego o rumo errado.

Se o sufoco da vida arejas,
por tudo o que me dés louvado sejas,
por tudo o que ndo dés sejas louvado (SPD, 498).
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Em Deus, o poeta diz encontrar a fonte de energia que, “mais que amor, remove
sOis e estrelas”, eleva as maos para os céus e tem convicgdo que ja tem tudo o que quer. Na
solidao, Deus € a sua companhia, dando-lhe forcas para enfrentar a sua via-cricis. Relembra
mais uma vez o sofrimento de Cristo em seu unico momento de fraqueza, passando por sua
Sacra Via: “Sei que por instante fraquejaste/ ante o que ias passar e que passaste/ a fim de que
cumprisses o teu fado./ Mas sei que ao me dar for¢a nio fraquejas” (SPD, 499). O poeta
também segue sua trajetdria, marchando pelas “vias-cricis da vida, com o intuito de vencé-las
e, com isso, alcancgar a sua transcendéncia como o Filho de Deus.

O poeta fala do maior mandamento religioso: o amor. S através dele, pode-se
recuperar o paraiso perdido. Assim como Eros venceu a morte, amar a Deus sobre todas as
coisas € a unica forma de o homem transcender a sua pobre condicdo mortal. S6 o amor a
Deus € a certeza de que o caminho do poeta serd sempre iluminado, livrando-o da soliddo e

dos males do mundo:

Amar-te € ter a luz no meu caminho

e tuas maos cobrindo-me a cabecga,

¢ ter sempre, aconteca o que acontega,

a sensacdo de nunca estar sozinho.

De ser um ser perfeito me avizinho

se a0 mal do mundo tenho a alma avessa

e 0 que pregaste aos homens nunca esqueca,
ouvindo a tua voz como um carinho (SPD, 502).

Deus ¢ a fonte da vida, é a d4gua da vida. E nessa fonte que o poeta quer beber a
dgua da purificacdo, da transcendéncia. O elemento dgua estd ligado aos grandes rituais
inicidticos, ela é para o cristdo a renovagao da vida, a celebracdo da vitéria da vida sobre a
morte. A fé em Deus € a esperanca na vida eterna, por isso o eu lirico afirma que enquanto

estiver vivo ird consagra-lo em suas oracoes.
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A dgua que deste vem sendo bebida

e impede que em meu ser o 6dio deflagre
a0 ver-te preso a cruz, nesse milagre:

— da morte do imortal jorrando a vida —.

Ao sol do teu poder e amor eu vivo,

e se por mim morreste, isto € motivo

de nunca me sentir desesperado (SPD, 503).

A poesia de Afonso Felix de Sousa se aprofunda ainda mais na espiritualidade ao
explorar a simbologia da 4dgua, que remete ao principio do Principio, quando o espirito de
Deus ‘““soprava sobre as dguas”, tudo era informe e predominava o caos. A volta as origens do
ser € sugerida pelo contato com as dguas. Jean Chevalier e Alain Gheerbrant trazem a seguinte

(174

informacao sobre o verbete “dgua’:

[a]s 4guas, massa indiferenciada, representando a infinidade dos possiveis, contém
todo o virtual, todo o informal, o germe dos germes, todas as promessas de
desenvolvimento, mas também todas as ameacas de reabsor¢do. Mergulhar nas
dguas, para delas sair sem se dissolver totalmente, salvo por uma morte simbdlica, é
retornar as origens, carregar-se de novo num imenso reservatério de energia e nele
beber uma for¢a nova (1982, p. 15).

Surge, dai, uma fase passageira de regressao e desintegracdo, pois se sabe que a
agua é um dissolvente universal, depois sdo criadas condi¢des para uma fase progressiva de
reintegracdo e revificagdo. As dguas trazem vida, forca e pureza, tanto fisica quanto espiritual.
Ela € veiculo, seiva da vida e €, também, o sopro vital.

A morte € o caos supremo, encontra-la ¢ o momento da verdade nua e crua em que
aparece a pura esséncia do homem. Em nossa trajetdria, ela nos espreita e trama O nosso
destino, que ji vem gravado em nossas maos, como aparece no poema ‘“Linguagem das

maos’’:
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Na névoa, nds, como a singrar sem remos
em mar incerto, incertos percebemos
que incertas, sem perdao,

impassiveis fiandeiras nos espiam
e em diferentes tramas fiam, fiam
inefavel cordio.

Seguimos a esmo e livres, mas nos termos
de riscos esbog¢ados ao nascermos,
por obscura razdo,

quando elas, num desenho emaranhado,
marcaram-nos as maos com nosso fado
e o legado de Adao (PD, 531).

H4 no poema uma referéncia as parcas ou as moiras’, figuras mitoldgicas que
tracam e tramam o destino humano. O eu lirico remete o leitor ao paraiso perdido quando
houve a desobediéncia de Adao e Eva, trazendo a morte como legado para os homens. Apesar
de condenado a morte pelo pecado original, o homem anseia pelo perddao divino e espera um
dia voltar ao paraiso perdido. Deseja recuperar a condi¢ao divina, antes da queda. O poeta ja

elabora reflexdes como se estivesse no Jardim do Eden:

Arvore da vida

— galhos de espantos,
(..

frutos de tantos
enigmas ... Quantos!
Se do Imortal veio o homem
mortal

e do homem a mulher
mortal,

ambos teriam

o fruto e a cobra

que imortalizariam

a Sua obra (PD, 511).

Adao vivia num estado de graca sobrenatural, mas lhe faltava uma coisa: tocar na

5 Elas controlavam o destino humano ao fiar, enrolar € medir € cortar o metron, a parte da vida que toca a cada
um: Atropos fia, Cloto enrola/mede, Laquesis corta, da fim a vida fisica (GRIMAL, [1985]).
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arvore do bem e do mal, que ficava no meio do jardim. Deus o havia alertado para ndo comer
dela, pois ele morreria. Essa proibicao levou a queda do homem. Segundo o Génesis, o
Senhor plantou um jardim no Eden, no oriente, e ai colocou 0 homem que havia modelado.
Fez nascer do solo toda a espécie de drvores sedutoras aos olhos e boas de se comer, € a
arvore do conhecimento do bem e do mal. O Senhor ordenou ao homem: “de toda a arvore do
jardim comerés livremente. Mas da drvore da ciéncia do bem e do mal, dela ndo comerés;
porque no dia em que dela comeres, certamente morreras” (GENESIS, 2, 8-17).

O poeta, em seu desejo ascensional, almeja chegar ao céu, que deve ser visto na
poesia de Afonso Felix de Sousa como a metifora da realizagcdo humana. Dai a postura que
ele assume de um homem orando, ajoelhado, com os bragos levantados para o alto
(principalmente nos Sonetos aos Pés de Deus). Revela toda a sua vocagdo espiritual em busca
de um estado de perfeicdo, rumo a santidade. Quer transcender as condi¢cdes materiais de
existéncia.

A utilizacdo de vérios simbolos ascensionais como arvore, asas, montanha, entre
outros, mostra que o poeta, que se autodenomina “pdssaro exilado do mundo”, faz de seus
versos um itinerdrio para atingir o Absoluto, a verdadeira Esséncia das coisas. Possuir asas € a
forma que tem para abandonar o mundo terreno e chegar ao celeste. Com as asas, hd uma
elevacao ao sublime, um impulso para transcender a condi¢ao humana. O poeta, assim como o
profeta, tem “asas” no momento em que estd inspirado.

O simbolismo da arvore, presente no poema, refor¢a o cardter transcendente de
sua poesia. Para Chevalier e Gheerbrant (1982, p. 84), a arvore é “simbolo da vida, em
perpétua evoluc@o e em ascensao para o céu, ela evoca todo o simbolismo da verticalidade”. A
arvore € o eixo do mundo, ela pde igualmente em comunicacdo os trés niveis do cosmo: o
subterraneo; a superficie da terra e as alturas. Todos os quatro elementos tém relacdo direta

com ela: a d4gua, o fogo, o ar e a terra. E por isso que ela é a fonte da vida.
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No poema “Arte destilada”, através do trabalho de depuracdo da forma poética, o
poeta procura alcancar a perfei¢do formal. Sua arte se depura, eleva-se aos “cimos azulados”.
Busca-se no trabalho artistico com a palavra, a sublimacdo, a esséncia das coisas. Sua

linguagem vai preencher o vazio com a luz divina:

Do alto dos cimos azulados,
bem longe de tudo e de todos,
de podriddes, ferrugens, lodos
e ares compartilhados,

baixar o olhar em desafio

aos lobos maus da natureza,
chocar os ovos da beleza,

no fim dar a luz o vazio (PD, 515).

O elemento ovo remete 2 génese das coisas, a criagio. E o poeta criador de formas
e de beleza. Procura dar, também, sentido ao vazio existencial. O vazio pode ser o caos,
origem de tudo. Mas o Criador trouxe Luz e com ela a ordem. O poeta tenta imitar o grande
Criador do universo. Se a palavra ndo for suficiente para ele conseguir elevar-se, quem sabe a
musica poderd ajuda-lo a entender a linguagem de Deus. No poema “Ave, Musica”, a vontade

de elevacdo espiritual e ascensional por meio da musica se faz presente:

S6 de ouvido colado

ao coragdo de Deus

pode-se ouvir linguagem

mais pura do que a musica.

(..)

E ndo seria a misica

a traducdo possivel

de secretas pardbolas

de Deus aos homens? (PD, 516).

O eu lirico questiona se a musica ndo seria “ecos do que se ouvia antes que o
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espirito de Deus boiasse sobre as dguas”, ecos divinos, comunica¢do cifrada da linguagem de
Deus. A musica possibilita uma comunicagcdo cdsmica, ela acalma e purifica a alma. Para
Chevalier e Gheerbrant (1982, p. 627), “a musica desempenha um papel mediador para
alargar as comunicagdes até os limites do divino”. Ouvir a voz de Deus € sentir algo mais
perfeito e mais sublime do que a misica.

No poema “Deus”, o titulo ja indica o desejo de transcendéncia do poeta, que para

alcancar a sua meta volta-se para o Criador.

Aqui e nas alturas
Em tudo o Seu reflexo

Muito além das origens
e além dos fins do tempo

o invisivel visivel

a vir em sarca ardente

ou em linguas de fogo

Enigma onipresente

a revelar- Se e oculto... (PD, 549).

O poeta afirma que Deus € maior que o universo, no entanto ele esta dentro dele.
Sua fé € tamanha que a presenga de Deus € para ele visivel em tudo. Embora o entendimento
sobre Deus possa morrer “nas linhas do visivel”, o poeta espera “que o coracdo O alcance
além de toda a altura que o coragdo Lhe fale” dentro dele. Nesse poema desaparece a angustia
do eu lirico, pois sua fé aumenta consideravelmente, em tudo ele passa a ver a manifestacao
divina. Agora ele estd muito distante de um mundo secular, o sagrado € o que lhe interessa.
Sua poesia atinge um alto grau de espiritualidade. Nela, aparece, também, a presenca do mito
que sdo atualizados pelo poeta e servem para explicar os estigios que o conduzem a
transcendéncia. Seus conhecimentos das Escrituras Sagradas também o ajudaram a

compreender e a aceitar a vida com seus percalcos.



106

Joseph Campbell (2002, p. 12) diz que “a mitologia tem muito a ver com 0s
estdgios da vida, as cerimoOnias de iniciagdo”. Para ele, quando alguém passa da infincia para
as responsabilidades de adulto, da condicdo de solteiro para a de casado, é sempre momentos
de mudanca. E cada etapa lembra um ritual. Todos esses rituais sao ritos mitolégicos.

Muitos herdis doam suas vidas, entretanto o mito sempre afirma que o sacrificio
de uma vida representa a possibilidade de outra vida melhor. Uma nova vida, um novo
caminho de ser, de vir a ser. Esse herdi experimenta muitas provacdes e sua consciéncia vai se
iluminando cada vez mais, a sabedoria adquirida é cada vez maior e ela passa a conduzir os
proprios atos desse herdi. Jesus Cristo € o protétipo do herdi universal, é aquele que atingiu o
apice da consciéncia de seu tempo. Venceu todas as tentagdes, passou pela pior provacdo que
alguém pode sentir. A histéria de Cristo € a melhor licdo quanto a aceitacdo da morte, pois ndao
basta compreendé-la € preciso saber aceiti-la como destino previsivel e inexordvel da
natureza humana. Cristo € alguém que deu a prépria vida por algo maior que ele mesmo,
sendo ele o maior exemplo de heroismo. E nesse sentido, a imagem de Cristo representa o
desejo de transcendéncia que acompanha os grandes homens.

No poema “Pavana para uma infanta viva” (titulo que remete, propositadamente, a
um famoso soneto de Jorge de Lima,) o poeta celebra o nascimento de sua filha Isabela. O que
se percebe no texto é uma constante renovacio da vida. E o poeta que também renasce, pois
sabe perfeitamente que os filhos representam a sua continuidade. O nascimento de sua filha
mostra o cardter ciclico da natureza em sua constante capacidade de renovacdo e, nesse

sentido, a morte representa a propria condi¢cdo necessaria para a evolugao das espécies.

Porque nasceste
as horas se abrem
agora em flores
Porque nasceste
N0 meu percurso
vao renascendo
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jardins sepultos

(...)
Porque nasceste
renasce o mundo... (PD, 603).

O nascimento de uma filha (ou filho) € um momento especial na vida de qualquer
pai. E a certeza de que algo nosso é sempre transmitido a outros seres ¢ que neles viveremos.
Nao € somente o mundo que renasce para o poeta com o nascimento de sua infanta, ele
também renasce, transforma-se num novo ser.

O poeta, em sua caminhada “pelas estradas da vida”, é vitima de um acidente que
0 coloca entre a vida e a morte, sofreu varias fraturas. Muitos voluntarios fizeram fila no
hospital para doar-lhe sangue. Rememorando o fato, ele escreveu o poema “Ac¢do de Gragas”
em que questiona se valeu a pena tanto sacrificio por uma vida que se extinguia. O poeta faz
uma alusdo ao texto de Fernando Pessoa, enquanto no poema do poeta portugués que
questionou se valia a pena os portugueses terem derramado muitas ldgrimas por perderem
entes queridos para a gldria de seu pais; O poeta brasileiro quer saber se vale a pena tanto

sacrificio por ele que se encontrava em estado terminal.

Valeu a pena? Valia a pena

dar gotas e horas de suas vidas

por minha vida que se extinguia?

Eu ndo era mais que massa indistinta

de musculos e 0ssos expostos,

€ 0 pouco sangue que em mim pulsava
ndo era do corpo, seria da alma (PD, 596).

O que € importante destacar, no poema, € o gesto solidario de pessoas que nao
conheciam o poeta e lhe salvaram a vida, por isso ele agradece aos que fizeram fila numa

noite de sdbado para salvar-lhe a vida. Esse ato de solidariedade desmanchou o 6dio que o
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poeta sentia do homem que o atropelou. Gragas a atitude dessas pessoas, 0 poeta termina seu
poema dizendo: “Por eles e gracas a esse rosto, / ndo fosse salva a minha vida, / na morte a
alma seria salva” (PD, 596).

A salvacdo da alma s6 seria possivel, segundo o texto, porque o poeta conseguiu
perdoar aquele que o ofendeu. Antes seu coragdo estava cheio de fel, desejava o pior para o
outro: paralisia, lepra ou cancer. A licdo de solidariedade e desprendimento das pessoas que o
salvaram, além do convivio com a idéia iminente da morte, mudou a percep¢do do eu lirico
em relacdo as pessoas € o transformou num ser melhor, deu-lhe paz interior. Reconciliado

consigo e com Deus, o eu lirico consegue a sua redencao.



CONCLUSAO: TRANSFIGURACAO E
TRANSCENDENCIA

Ciente do poder transfigurador da linguagem poética, o poeta se utiliza de seu
oficio para meditar e refletir sobre temas universais que preocupam os homens de todos os
tempos: o amor, a beleza, a arte, Deus, o trabalho e, especialmente, a morte. Essa dltima
ocupa o centro das atencdes humanas, independentemente da importancia dada aos outros
temas. Grande parcela da literatura produzida pela humanidade tem a morte como o eixo
tematico. E ela que confere sentido a prépria a existéncia, faz nascer os mitos, as indagacdes
filoséficas, a religido, e assim por diante. A morte obriga o homem a questionar a origem e 0
fim das coisas, a sua finitude, a idéia do sobrenatural ou do metafisico. De tanto especular,
pensar o mundo e sua prépria existéncia é que o homem cria a filosofia; num passo posterior,
chega-se a criagdo poética.

O poema € o local privilegiado de transmutac¢do ontoldgica, pois nele o poeta, ao
criar um mundo possivel, imaginado, também se transforma neste trabalho de criacdo
artistica. A voz lirica ganha existéncia no texto produzido, vive eternamente e, a0 mesmo
tempo, faz viver tudo aquilo que ama. A palavra, ja confirmou a lingiifstica e a critica literaria,
€ o sopro vital que confere existéncia aos seres. Antes de nomeéa-los, as palavras estavam
imersas no caos, entdo Deus criou o homem, pediu-lhe que nomeasse tudo e, dessa forma,
surgiu a ordem e o sentido das coisas. Esse ato primordial reforca o cardter sagrado e
transcendente da propria linguagem. E por isso que se afirma na filosofia que o homem s
existe na linguagem e pela linguagem.

A obra de Afonso Felix de Sousa apresenta um eu lirico indagador dos grandes
problemas que inquietam e afetam o ser humano. A leitura de sua obra revela um sujeito lirico

em busca de um sentido para a condi¢do humana e, a0 mesmo tempo, em busca de si mesmo.
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Como se pode perceber nos capitulos anteriores, o problema da morte foi muito recorrente na
sua producdo poética e mereceu aqui uma atencdo especial. Esse tema aparece na obra do
autor goiano como um elemento de transfiguracdo poética, uma vez que se liga a todas as
etapas ou mudangas experimentadas pelo eu lirico em sua travessia em busca da outra
margem para a linguagem.

Alguns principios nortearam este trabalho: inicialmente, a leitura de toda a poesia
de Afonso Felix de Sousa, para verificar a recorréncia da palavra morte e a forma como nela o
tema da morte foi abordado; em seguir, buscou-se definir o termo, seu histdrico, suas visdes
ao longo os tempos e as variadas perspectivas religiosas ou filoséficas através das quais a
morte foi vista, entendida, estudada e explicada: o tema da morte foi e continua sendo
abordado em vérias dreas do conhecimento humano.

Além da contextualizacao histdrica, outra preocupagdo norteou este trabalho: uma
revisdo de toda a simbologia ligada a idéia de morte, dada a insisténcia, na poesia de Afonso
Felix de Sousa, com que o tema da morte é abordado. Num primeiro momento, a morte
aparece nessa poesia como finitude. Nesse sentido, € o ponto final da viagem, pois ndo ha
possibilidade de transcendéncia; depois, aparece como o fim do corpo e inicio de outra vida
para o espirito. Nesse caso, a morte € a passagem para uma condicdo de vida melhor. No
segundo momento, ja existe a crenca do eu lirico na transcendéncia. Por dltimo, a morte surge
niao como castigo para o homem, em virtude de sua desobediéncia a Deus, por ter comido o
fruto proibido, mas como possibilidade de transcendéncia, como uma transfiguragao.

Ha muita riqueza simbdlica e mitica presente na poesia de Afonso Felix de Sousa,
0 que exigiu um levantamento de simbolos muito recorrentes em seus textos, como por
exemplo: “tinel”, “brumas”, “morte”, ‘“deserto”, “dgua”, “arvore”, “abismo”, “anjos”,
“infancia”, “porta”, entre outros. Muitos desses elementos estdo vinculados a idéia de

iniciacdo, o que representa sempre a passagem de um nivel de vida para outro mais
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significativo. O poeta goiano, na constru¢do de seus versos, explorou toda essa riqueza
simbdlica e imagética.

No universo poético de Afonso Felix de Sousa, podem ser encontradas imagens
enigmaéticas, obscuras, entretanto elas sdo compreensiveis, 0 que permitiu uma pesquisa de
carater tematico. Como qualquer outro poeta, exige-se do leitor de sua poesia, uma
aproximacao inicidtica, quer no nivel simbdlico, quer no nivel tedrico da construcido da
poesia. Como se pode constatar em seu “Oficio de viver”, onde a palavra tem o poder de tudo
transfigurar: ela transfigura a vida, a morte, a infincia, a idade adulta até o seu préprio ser do
poeta é transfigurado pela polissemia da linguagem. E a poesia que permite ao poeta uma
constante transmutacdo ontoldgica. Quanto mais o eu lirico indaga sobre seu estar e ser no
mundo, mais ele se interioriza.

Em seu livro de estréia, o poeta goiano ja revelou que sua poesia apresentava um
programa bem definido, um itinerdrio que lembra o poeta “gauche” de Drummond, pois inicia
uma viagem poético-existencial através da poesia. Afonso Felix de Sousa utilizou-se do
sentido metaférico da palavra “tinel” e de “pdssaro exilado do mundo” para que seu leitor ja
entre em contato com um ser em movimento, em constante deslocamento, sugerindo o voo em
busca de algo elevado. Esse ser poético cantou os grandes temas universais, meditou sobre a
criacdo literdria, revelando grande conhecimento da tradicdo cldssica, embora em sintonia
com a modernidade. Agudo observador da tradicdo, o poeta preferiu, na maioria de suas
composig¢des, as formas fixas, o que se confirma pelo nimero expressivo de sonetos presentes
em sua obra.

A utilizacdo da metafora “tinel” em sua primeira obra ja traz a imagem do ser em
busca de si mesmo, sugerindo o desejo de mudanca a que se propde ja no inicio de sua
viagem. Ele € alguém que busca sempre uma nova condicao de vida, o que representa também

uma “morte” para o eu lirico, que vive sua metamorfose ontoldgica. O tinel € local das
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dificuldades, uma via que pode conduzir o ser das trevas e do ndo-ser, ao mundo da luz e do
ser. Por isso, o tinel também é um simbolo inicidtico, pois estd ligado a idéia de ‘travessia
perigosa’ mas necessdria para a conquista da sabedoria e do verdadeiro ser do homem.

Neste trabalho, muitas vezes, houve a preocupacgdo de se fazer um estudo sobre os
principais arquétipos universais, dai a recorréncia ao mito, no intuito de iluminar a percep¢ao
e leitura proposta do universo poético de Afonso Felix de Sousa. E ele remete o leitor a
trajetéria dos grandes herdis miticos, j4 que nesse universo o poeta e seu eu lirico
empreendem uma verdadeira viagem €pica em busca de um sentido para a prépria existéncia.
Tal qual Ulisses, que passou por intmeras provacdes, confrontou vdrias vezes a morte,
desafiou-a, venceu-a e depois retornou a sua terra e sua amada — em outras palavras, aquele
que atingiu a reden¢cdo —, a poesia e Afonso Felix de Sousa segue uma semelhante saga
herdica. O poeta goiano, em sua odisséia poética, também se confrontou com a morte muitas
vezes, perdeu muitos amigos, parentes, sofreu as maiores provacdes que um ser humano e pai
pode suportar, mas conseguiu transformar e transfigurar todas essas dores em poesia,
conseguiu ‘fingir a propria dor sentida’, como entendia Fernando Pessoa ser um dos aspectos
da criagdo poética.

A poesia de Afonso Felix de Sousa apresenta grande riqueza imagética e muita
alusao ao mundo mitico. Sua descoberta revela o verdadeiro ser do homem, o trabalho poético
através do qual o poeta nos oferece a oportunidade de recuperar o nosso contato com a magia,
com o sobrenatural, com os rituais sagrados, que nos colocam em comunhdo com as
divindades e conosco mesmos, ja que, por meio da poesia, o0 homem descobre seu verdadeiro
eu. Esta ligacdo com o sagrado estd presente em muitos poemas de Afonso Felix de Sousa.
Em Intima pardbola, por exemplo, vemos o eu lirico indagando metafisicamente a existéncia
ou ndo de Deus. Para estudar tais duvidas foi preciso que, neste trabalho, fosse pesquisado, na

maioria das religides, o sentido que cada uma delas atribui a idéia da morte. Na maioria delas,
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o problema estd ligado ao pecado humano, pois a morte € vista como um castigo divino, pelo
fato de o homem ter desobedecido ao seu Criador — a morte aparece, entdo, como uma
punicdo. Deus, no entanto, d4 uma chance de uma vida eterna a humanidade, caso esta se
redima, arrependa-se de suas faltas e aceite seus mandamentos. Essa € a causa da existéncia
de religides vérias, com seus variados cultos, adoragdes as suas divindades, rituais sagrados
diversos, tudo o que revela o desejo humano de uma nova aliangca com seu Criador, na
esperanca de uma outra vida apds a morte. A busca dessa supra-realidade é uma forma de
negar a propria finitude. O homem nao quer acreditar que a morte bioldgica seja o fim de
tudo.

A poesia de Afonso Felix de Sousa, com o tempo, vai se espiritualizando, eu lirico
vai abandonando uma visdo de mundo secular rumo ao transcendente. A figura divina passa a
ser o ideal supremo a ser alcancado. A propria metafora do passaro sugere esse desejo do eu
poético de alcancar as alturas e conquistar o Absoluto. Em sua poesia, a morte € uma palavra
plurissignificativa, pois nao representa apenas o fim de um ciclo biolégico, a decomposi¢ao
da matéria e a dissolucdo do ser. Nesse sentido, ela é temida, evitada e negada pelo eu lirico
em seus primeiros versos. Mas, a partir da maturidade do eu lirico, ela passa a significar a
possibilidade de renovacdo dos seres que procuram superar suas proprias limitacdes, sempre
buscando mudangas significativas em suas vidas.

A imagem da infancia €, por isso, muito significativa na poesia de Afonso Felix de
Sousa, pois € um periodo de inocéncia, de estabilidade emocional, sem grandes sofrimentos,
pouca metafisica como quer Alberto Caeiro, heterdbnimo de Fernando Pessoa. Recordar a
infancia € uma forma de alimentar a imagina¢do criadora do poeta. Nela aparecem os “ecos”
dos primeiros cantos do eu lirico. As referéncias a infancia trazem a recordacao de um periodo
anterior as frustracdes da vida, em que imperava a simplicidade, a liberdade, e ndo havia

tantas proibicdes. A existéncia, por isso, era mais leve. E através da recuperacdo das imagens
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da infancia que o poeta pode passar a linguagem das coisas e restaurar a imagem do paraiso
perdido com todo seu encanto e magia. S6 a poesia pode permitir essa retomada que é
necessdria para o equilibrio emocional do eu poético, em sua viagem em busca de sua
verdadeira identidade. Essa idéia do regresso € a eterna busca da unidade e da identidade final
do ser.

Na poesia de Afonso Felix de Sousa, hd uma forte reflexdo existencial e o
pensamento filoséfico, como se procurou demonstrar, serviu de embasamento tedrico para a
compreensdo do problema da morte, presente na obra deste autor. Na filosofia, o tema foi e
continua sendo amplamente discutido. Muitos filésofos chegam até a afirmar que a filosofia é
uma meditagdo para a morte; outros tém uma postura niilista acerca da vida e afirmam que
nao hd nada apds a morte; enquanto outros, ainda, num caminho contrdrio, reafirmam a
imortalidade da alma e com isso hd esperancas, para o homem, de uma possivel vida eterna.
Esses dtltimos filésofos influenciaram bastante o pensamento religioso e serviram de
motivacdo estética para muitos poetas, como € o caso de Afonso Felix de Sousa. Foi a
filosofia que colocou em discussdo a prépria idéia do ser e do ndo ser. E ela que alimenta o
questionamento humano e a imaginacao dos poetas.

O poeta, no inicio de sua obra poética, parece negar qualquer idéia de
transcendéncia. A proximidade da morte aumenta-lhe ainda mais a sua angustia existencial,
fazendo-o sentir-se desamparado e sem rumo, sem ninguém para socorré-lo, enquanto
caminha para a morte. Dividas ecoam por todos 0s seus versos, sua vida € um movimento
decadente e descendente rumo ao vazio e ao nada. E indtil o seu protesto, a morte e sua
proximidade evocam o crepusculo, que por sua vez traz a idéia do fim de um ciclo e de uma
vida em decadéncia, que € a deste ser atraido e preso ao mundo fisico e secular, dai que ele se
sinta mergulhar na grande “noite”, metafora da morte.

No primeiro capitulo, procurou-se mostrar como 0O poeta experimentou novas
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aventuras em sua trajetoria poético-existencial, tais como deixar sua terra natal, conhecer
novas paisagens, encantar-se com o diferente, entregar-se a uma vida de prazeres numa cidade
chamada de maravilhosa, afastar-se de suas origens, sentir-se cada vez mais seduzido pelos
novos cendrios e possibilidades que encontrasse em seu caminho. Ele se tornou, dessa forma,
um ser errante, como ele mesmo afirma nos versos de Memorial do errante. Isso o faz sentir
como se sua existéncia fosse levada a ruina, sofre uma queda vertiginosa, passa a viver num
nivel Ontico, apenas preocupado em satisfazer seus desejos mais elementares e instintivos, o
que o faz afastar-se de Deus, dos amigos, dos familiares, distanciando-o dos homens, a sentir
como se atingisse o abismo existencial.

No primeiro capitulo, ainda, o poeta explora a imagem de Jesus, que reproduz o
modelo ideal do herdi épico-mitico, ao ultrapassar e superar a morte fisica através da
ressurrei¢cdo, para revelar-se numa suprema epifania. A idéia da Ressurreicdo e da Ascensao é
sonhada e desejada por toda a humanidade. Todo ser religioso espera a salvacao de sua alma
por acreditar que Cristo conseguiu vencer a morte. Em linguagem mitica, isso significa a
“apoteose” herdica. O poeta transforma sua poesia num canto de louvor a Deus, no intuito de
também alcancar a vida plena. E preciso destacar, por isso, o fato de essa religiosidade ser
uma forma de transfiguracdo da linguagem e do préprio ser que se modifica, na medida que
aceita a divindade como guia e salvacao.

No segundo capitulo, a preocupacao foi de destacar o terrivel golpe sofrido pelo
poeta, que vive seu “inferno existencial”’, a0 mesmo tempo em que tenta ressurgir do mundo
dos mortos. O poeta enfrenta a sua maior provagio, a perda de seu filho. E incomensurdvel a
dor desse pai. Mesmo assim, ele é capaz de suportar essa dor, reconhecer sua impoténcia
diante dela, e ainda transformd-la em matéria de poesia. SO foi capaz de suportar esse
sofrimento porque j4 estava fortalecido pela fé e encontrou em Deus um ombro amigo. E o

momento que, num processo de transferéncia e sublimacao, chama Deus de “Pai”, o pai que,
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como o proprio poeta, fora obrigado a sacrificar seu filho. Nesse momento, o poeta se
encontra resignado e aceita os designios divinos, conforma-se com o destino humano e passa
a conviver, num outro nivel, com a idéia da aceitacdo da morte. A morte real do filho do poeta
¢ transfigurada pela linguagem poética. O poeta resolve compartilhar a sua dor vivida e
sentida e, entdo, publica o livro A beira de seu corpo, inteiramente dedicado ao filho que
perdera. Debruca-se sobre o corpo do filho morto com sua dor imensa, mas consegue
transfiguré-la, transformando-a num belissimo canto de dor de um pai que perde um filho.
Essa dor particular universaliza-se pela palavra transfigurada em texto poético da mais alta
qualidade.

O poeta diz que tentou conter o pranto, mas isso nio foi possivel porque suas
lagrimas transbordaram e viraram matéria de poesia. Nao é facil suportar sozinho a dor, por
isso resolveu passa-la adiante. Num momento de extrema angustia existencial, a fusdo entre o
homem e o artista da palavra ndo impediu que os sentimentos reais (sentidos e vividos) se
transformassem em fingimento poético e se universalizassem por meio da criagdo poética,
gragas a imaginacdo desse grande poeta goiano. O poeta, tomado por sua maior dor, encontra
apoio na espiritualidade e sublimidade.

A figura divina aparece como um suporte que o ajuda a enfrentar essa terrivel
provacdo. O poeta, que chegara ao nadir de sua existéncia recebe, nesse momento, uma
recompensa: o sofrimento o fortalece, aumenta a sua fé na vida, que vai além do mundo fisico
e secular, e o direciona para o sagrado. E a crenca no sagrado que lhe permitird superar o
sofrimento e a aceitar a idéia da morte como necessdria para a evolugdo e renovacao da vida
das espécies e, especialmente, para o seu crescimento interior, para que ele pudesse encontrar
sua unidade perdida e a verdade de seu ser. A transformar seu sofrimento em poesia, o poeta
operou um necessario deslocamento de linguagem, para transfigurd-la, por meio de sua

criacdo literdria, que ndo apenas ‘“‘ressuscita” seus mortos, mas eleva-os, transformando-os e
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transcendendo-os.

Por isso, este estudo buscou enfatizar o quanto o problema da morte é recorrente
na poesia de Afonso Felix de Sousa, especialmente em poemas que sdo homenagens aos seus
mestres, amigos, familiares mortos e, principalmente, ao seu filho. Se continua a questionar
sobre o seu ser no mundo, ndo sabe, no entanto, qual serd e quando se dard o término de sua
jornada. Isso o deixa cada vez mais angustiado, mas ndo desesperado, pois quer agora
entender a 16gica de Deus: se faz indagacdes, ndo encontra respostas; nao sabe se uma Luz o
espera ou o Nada. O poeta envereda, cada vez mais, para o siléncio, o indizivel. Sua poesia
mergulha na noite densa, e o poeta pensa, por algum tempo, que as portas se fecharam para
ele e que ndo tinha as chaves para abri-las. E, como “José”, de Carlos Drummond de Andrade,
pergunta-se: ‘e agora?’ Dominado pela amargura e angustiado, ndo consegue perceber que era
seu coragdo estava cego para a percepcdo de que as portas de Deus estavam abertas para
recebé-lo. Com o forte impacto da morte, o poeta aprende a conviver com ela e extrai dela
licdes que modificam o seu ser, que lhe possibilitam compreender melhor sua situagdo,
amadurecendo-o muito mais.

Depois de uma longa trajetéria de sofrimento e de ter passado sua pior provagao, o
poeta volta a vida, emerge do mundo dos “mortos” e inicia uma peregrinagao, seu “nostos”,
seu retorno a vida. Em seu ultimo livro, o poeta coloca toda a sua poesia em fung¢do do
sagrado. H4 uma forte presenca da religiosidade. O poeta assume a postura do eterno
penitente, do homem arrependido em busca do perdao divino, imaginando-se em didlogo com
Cristo, momentos antes de Filho de Deus ser crucificado.

No tltimo livro publicado, a visao de mundo do poeta, inicialmente pessimista e
niilista da existéncia, cede lugar para uma poesia religiosa, em que ele resolve depositar aos
pés de Deus seus sonetos, isto €, sua propria criagdo artistica, a Unica razao de sua vida. A

figura divina transforma-se em sua bussola, em seu guia rumo a transcendéncia. A poesia de
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Afonso Felix de Sousa, como se viu, possuiu um programa bem definido, no qual o poeta,
exilado e deslocado do mundo, ser fragmentado, foi em busca da unidade primordial perdida,
de um sentido para a propria existéncia.

No terceiro capitulo deste trabalho, estudou-se o predominio do sagrado na poesia
de Afonso Felix de Sousa. O poeta, em sua transcendéncia, deposita seus poemas aos pés de
Deus, que ird guia-lo em sua comunhdo cdsmica, em seu anseio por uma ascensiao mistica, em
seu desejo de elevacdo, de redencdo e de busca da propria esséncia. Dai seus versos
assumirem, nesse dltimo livro, um tom de litania, de prece, em que o apelo religioso
representa a busca do Ideal e do Absoluto.

Em virtude do predominio da deificacdo nesse ultimo livro de Afonso Felix de
Sousa, foi necessdria uma abordagem do sagrado e suas implicacdes no texto poético: trechos
das Escrituras Sagradas foram utilizados para o esclarecimento de alguns simbolos religiosos
utilizados pelo poeta; o estudo do “Génesis”, por exemplo, foi importante para ilustrar a idéia
da morte como queda do homem, sua expulsdao do Paraiso e seu desejo de retornar ao Pai; o
simbolismo da escada de Jacé e o sofrimento de J6, além de outros simbolos, serviram para
ilustrar o desejo de ascensdo do eu lirico, que também passou por fortes provacoes,
fortalecendo, assim, numa vida além do mundo fisico e secular.

Por muito tempo, o poeta se portou como um homem dilacerado pela divida
existencial, quando as preocupac¢des mundanas o atraiam mais. Como qualquer outro homem
dominado pelo mundo fisico, o poeta rejeitava idéia de algo além da realidade humana, numa
postura tipica de quem dessacralizava a si mesmo e ao mundo. Para o poeta, o mundo
espiritualizado era um empecilho a sua liberdade.

Com o tempo, 0 poeta vive seus piores momentos, confronta-se com a morte real,
enfrentando-a com grandeza e aceitando sua prépria e limitada condicdo humana,

reconciliando-se com a espiritualidade, buscando a transcendéncia — assim, ele viveu uma
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transformac¢do ontoldgica, pois se voltou para a espiritualidade, fazendo sua poesia atingir um
grau elevado de interiorizacao.

Na poesia de Afonso Felix de Sousa, percebe-se que o poeta estd sempre passando
por estdgios que lhe permitem a passagem de um modo de ser a outro sempre mais elevado,
sempre numa direcao ascensional em busca do sagrado e do espiritual, do supremo desejo do
homem de transcender os limites impostos a condi¢cdo humana. Nesse aspecto, a morte pode
ser vista como uma passagem, uma verdadeira transmutacio ontoldgica, pois € uma porta que
se abre para uma outra dimensdo, conduzindo o homem a verdade suprema ou a vida eterna.
Mas, para alcancgar a transcendéncia, o poeta teve de abandonar sua casa, seu mundo familiar,
justificado pela metdfora do “péssaro exilado do mundo” presente nos “Sonetos elementares”.

Ao deixar a seguranca do lar e de seus entes queridos para se aventurar numa
viagem por caminhos desconhecidos, sem rotas estabelecidas, ele adentrou seu “tunel”, a
primeira metafora da travessia existencial que enfrentou e com a qual iniciou sua viagem por
um lugar obscuro, brumoso, desconhecido, onde encontrou seus primeiros desafios. Depois de
descer ao seu “nadir existencial”, isto é, depois de ter de atravessar seu pior momento de vida,
o poeta enfrenta seu pior inimigo, a morte. Nesse embate “morreu” o homem profano, secular,
ligado ao mundo fisico, e emergiu do outro lado, depois de sua peregrinagdo pelo mundo dos
mortos, um novo ser que retomava o convivio com 0s vivos € buscava sua ressurrei¢ao; da
morte do homem secular emerge, num renascimento, o homem espiritualizado. Surge, entao,
o homem religioso, que tem acesso a vida espiritual, porque morreu nele o homem que era
apegado ao secular, fisico e profano.

A busca pela transcendéncia foi o eixo que sustentou a poesia de Afonso Felix de
Sousa. A figura divina passou a ser a bussola, a luz que libertou o poeta das trevas e do nao
ser. A referéncia ao Criador, ao Pai, representou em sua poesia a busca do Ideal Supremo a ser

alcancado pelo poeta em sua trajetéria poético-existencial. Tudo isso s6 € possivel gracas ao
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poder de transfiguracdo do discurso poético. A poesia é o proprio sopro divino pairando sobre
a linguagem; dando forma e sentido as coisas, ela ilumina todos os caminhos e ordena o caos.
A palavra confere existéncia as coisas, cria e recria a propria realidade. Tal qual o seu Criador,
0 poeta também cria e recria novas realidades por meio de sua imaginacao.

O poeta, em sua peregrinacdo rumo a uma vida transcendente, declara sua
confianca na divindade, sua poesia transforma-se em cantico de louvor. O poeta pede perdao,
reconhece suas principais faltas e diz que Deus serd seu principal companheiro. Os versos de
seu livro final tornam livram-no das trevas e do vazio existencial, o cardter do sagrado e
transcendente inunda-lhe toda a poesia. No final de todos os sonetos do ultimo livro de
Afonso Felix de Sousa, nos dois dltimos versos dos ultimos tercetos, hd um ritmo de litania,
de prece, que revela toda a declaracdo de fé transcendente do poeta: mesmo que sua vontade
nao seja atendida, o poeta diz que sempre ird louvar Deus: ao abandonar as coisas materiais,
ele deixa o mundo profano e segue rumo a espiritualizacao.

Nao se pode afirmar que a presenca da espiritualidade na poesia de Afonso Felix
de Sousa foi algo que surgiu facilmente. O poeta ndao se entregou com tranqiiilidade ao
sentimento espiritual; ao contrdrio, experimentou uma profunda crise interior para chegar a
reconhecer Cristo como “irmao”, a preparar o caminho de sua “ressurreicao”, transformagao e
transcendéncia. Sua poesia, por isso, retoma algumas caracteristicas tipicamente barrocas,
sobretudo suas inquietacdes espirituais, que lembram o soneto “Buscando a Cristo”, de
Gregério de Matos por exemplo.

Os dois poetas procuram uma aproximagdo com o Filho de Deus e fazem
verdadeiras declaragdes de Fé. O tema religioso esteve presente também, é certo, em alguns
poetas da segunda e da terceira fases do movimento modernista no Brasil, como Murilo
Mendes e Jorge de Lima, que de certa forma influenciaram a poesia de Afonso Felix de

Sousa. A religiosidade desses dois poetas ndo €, no entanto, aquela que atinge o poeta goiano:
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sua espiritualidade ndo € a da pritica cotidiana da fé cristd e catdlica, mas de uma
espiritualizacdo que o aproxima de Cristo e de Deus, mas como entidade superiores, de
transcendéncia absoluta.

De “Sonetos elementares™ até “Os sonetos aos pés de Deus”, o poeta trilhou um
caminho tortuoso, dificil, cheio de armadilhas e obstaculos, atravessou “tineis”, “rios”,
“desertos”, passou por vérias “mortes”: tudo isso foi necessario para a sua metamorfose, para
a illuminacao de sua consciéncia do mundo e de si mesmo. Nesse percurso, a morte ocupou o
centro de suas reflexdes existenciais e poéticas. Ao sofré-la, enfrentd-la e supera-la através da
poesia, ele encontrou sua transcendéncia.

Cercado pela morte desde seu nascimento, o ser humano vé€ sua angustia aumentar
a medida que a velhice se aproxima. Seu medo de morrer cresce e ele pode tomar dois rumos,
assumir duas posturas: uma materialista, secular, de mergulhar no mundo fisico e acreditar
ndo ser possivel, nem haver outra existéncia; a outra é a de escolher o mundo espiritual e
transcendente.

No primeiro caso, procura-se viver uma existéncia de prazeres, o gozo do
momento presente, como propunha o lema horaciano o “carpe diem”. O homem que escolhe
esse caminho nega qualquer possibilidade de transcendéncia. Para ele, a morte é o préprio
limite as aspira¢des humanas, ndo ha nada além dela.

Noutro caso, tem-se o homem espiritualizado, inteiramente voltado para a
transcendéncia e para o sagrado; marcado por forte crenga no Absoluto, ndo acredita que a
morte seja o fim de tudo, pois ambiciona alcancgar a totalidade, dai esse homem vé a morte
apenas como uma passagem para uma outra vida, apenas uma etapa necessaria no processo da
evolucdo dos seres. Por isso, o homem espiritual e espiritualizado acredita na transcendéncia,
tem necessidade dela.

E nessa dltima vertente que se pode incluir Afonso Felix de Sousa e grande parte
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de sua poesia. Se sua producdo literdaria foi reflexo, principalmente, de sua grande
preocupacdo com as formas tradicionais da poesia, ele soube também explorar, por outro lado,
a liberdade formal conquistada pelos poetas do Modernismo. Sua poesia € o resultado de um
lento processo de crescimento interior e artistico, o resultado de um trabalho de muito
engenho e arte, de riqueza de imagens que traduzem uma genuina poesia de cunho existencial,

filoséfico e espiritual.
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