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RESUMO

Esta dissertacdo estuda os apontamentos que identificam as caracteristicas que
compdem a identidade hipermoderna na obra de Jodo Gilberto Noll: A Maquina
de ser, sendo escolhidos os contos “No dorso das horas”, “Convivio” e “A
maquina de ser”, e no filme Demolicdo, de Jean-Marc Vallée. As imagens dos
corpus, com seus discursos, norteiam as analises sobre as seguintes tematicas:
hipermodernidade, vazio, poder, liquidez, consumo, individualismo extremo e
seducdo. Sdo temas entrelacados, apesar de terem estéticas diferentes, mas
também aproximadas. A fase da modernidade flui para a hipermodernidade em
gue os estudos partem de conceitos dos anos de 1970 até a p6s-modernidade.
O obijetivo geral é identificar os elementos estéticos que compdem a identidade
hipermoderna nos contos de Noll e no filme Demolicdo. As questdes levantadas
sobre os elementos estéticos nos contos e do filme em analise e sobre quais as
relacdes que as obras tém com os conceitos de seducao na fase hipermoderna
retratam as hipdéteses. Ha uma personalizacdo do vazio no qual a teoria
hipermoderna lipovetekyana sustenta o modo de existir no mundo do homem
contemporaneo. Os resultados mostram as artes comparadas na
hipermodernidade que desencadeiam as noc¢Oes estéticas das caracterizacdes
tematicas, em que o objeto artistico passa pelo transestético no espaco e tempo,
com personalidades que se identificam com o homem hipermoderno,
socialmente hedonista e de narcisismo extremo.

Palavras-chave: Estéticas comparadas. Hipermodernidade. Seducdo. Vazio
extremo.



ABSTRACT

This dissertation studies the notes that identify the characteristics that compose
the hypermodern identity in the work of Joao Gilberto Noll: The Machine of being,
being chosen the tales “In the back of the hours”, “Conviviality” and “The machine
of being”, and in Demolition, by Jean-Marc Vallée. The images of the corpus, with
their speeches, guide the analysis on the following themes: hypermodernity,
emptiness, power, liquidity, consumption, extreme individualism and seduction.
They are intertwined themes, although they have different aesthetics, but also
approximate. The phase of modernity flows into hypermodernity in which studies
move from concepts from the 1970s to postmodernity. The overall goal is to
identify the aesthetic elements that make up hypermodern identity in Noll's short
stories and in the movie Demolition. The questions raised about the aesthetic
elements in the short stories and the film under analysis and about the relations
that the works have with the concepts of seduction in the hypermodern phase
portray the hypotheses. There is a personalization of emptiness in which the
lipovetekyan hypermodern theory supports the way of existing in the world of
contemporary man. The results show the comparative arts in hypermodernity that
trigger the aesthetic notions of thematic characterizations, in which the artistic
object goes through the transesthetic in space and time, with personalities that
identify with the hypermodern man, socially hedonistic and extreme narcissism.

Keywords: Comparative aesthetics. Extreme void. Hypermodernity. Seduction.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa consiste em estudar os apontamentos que identificam as
caracteristicas que compdem a identidade hipermoderna em duas obras de arte:
uma da literatura, o livro de Joao Gilberto Noll: A maquina de ser, e outra do
cinema, o filme Demolicdo, de Jean-Marc Vallée, langado em 2016. Na literatura,
foram escolhidas as narrativas “No dorso das horas”, “Convivio” e “A maquina
de ser”, dentre a composigcao dos 24 contos.

Esta dissertacdo exprime 0s processos estéticos de imagens, com as
obras corpus que fazem parte das artes da hipermodernidade. Esta centrada nos
aspectos referentes aos temas que, a principio, norteiam as artes na
contemporaneidade com as seguintes tematicas: hipermodernidade, vazio,
poder, liquidez, consumo, individualismo extremo e seducdo. Esses temas,
logicamente, se entrelacam a outros, deles decorrentes ou consequentes.

Trata-se de identificar categorias da obra de arte da hipermodernidade
nos textos corpus desta analise. As categorias ressaltadas séao reflexos de
estudos tedricos e criticos de pesquisadores de areas diferentes sobre a fase da
hipermodernidade. O nome hipermodernidade foi o escolhido entre outros tantos
gue surgiram nos anos de 1990, mas enfatizando teorias atuais, até 2019.
Embora os estudos ja o anunciavam desde os anos de 1970, porém com o foco
na pos-modernidade.

Entre os trés contos literarios desta andlise e o suporte filmico, ha os
conteudos discursivos com insinuagfes focados no tempo do vazio em tempos
hipermodernos. Por meio de imagens e das vozes na literatura, as analises dos
acontecimentos, com as diferentes intencdes proprias dos objetos. As obras em
analise apresentam figuras com personalidades que se identificam com o
homem hipermoderno, socialmente hedonista e de narcisismo extremo.

As tramas dos trés contos e do filme Demolicdo sdo construidas
intimamente pelo o modo de existir no mundo contemporaneo: devorado pela
velocidade do tempo e manipulado por meio da seducéo. E como se fosse um
chamativo no imperativo com grande apelo para o consumo. Pelo
desenvolvimento humano, ha a logica mercantil de consumir produtos. A
producéo abundante visa satisfazer o desejo de viver bem e ter prazer, com o

belo estetizando e seduzindo.
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O objetivo geral é identificar os elementos estéticos que compdem a
identidade hipermoderna nos contos de Noll e no filme Demolicdo. Os objetivos
especificos sdo compreender as profundas transformacdes que se
estabeleceram na sociedade contemporanea para destacar os procedimentos
gue tecem as caracteristicas das obras literaria e filmica; analisar as obras
artisticas do cinema e da literatura sob o0s principios da modernidade,
relacionados a fase hipermoderna, com os aspectos atinentes a seducao e ao
eu extremado, e relacionar as formas estéticas propostas, a partir dos elementos
gue as aproximam, a fim de compor o estatuto estético da hipermodernidade.

A hipermodernidade, aqui, refere-se ao sentido lipovetskyano quanto a
intensificagdo nunca vista do tripé que sempre caracterizou a modernidade: o
mercado, o individuo e a escalada técnico-cientifica, intensificando-se a partir
dos anos 1950, e assumindo um avanco brutal nos anos 1980, com a
globalizagéo e as novas tecnologias de comunicagao.

As questdes levantadas séo quais os elementos estéticos nos contos e do
filme em analise? Quais as relacdes que as obras tém com 0s conceitos de
seducéo na fase hipermoderna? Nas hipoteses, tem-se que, nos contos de Noll,
existe uma ressignificacdo do corpo como campo para a perversidade, uma
perambulacao indtil na busca do relacionamento humano ja dissipado do tempo
atual. Uma verdadeira personalizac¢édo do vazio no qual a teoria hipermoderna de
lipovetekyana sustenta como o modo de existir no mundo do homem
contemporaneo.

As principais teorias sdo dos autores Gilles Lipovetsky - filosofo francés,
tedrico da Hipermodernidade, autor dos livros A era do vazio, O luxo eterno, A
terceira mulher, O império do efémero, A estetizacdo do mundo, A felicidade
paradoxal: ensaio sobre a sociedade do hiperconsumo, entre outros. Zygmunt
Bauman (1925-2017), socidlogo e filosofo polonés, foi professor de Sociologia
das universidades de Leeds e Varsdvia. Seus temas contemporaneos sobre
modernidade contribuem com as teorias relacionadas a aspectos e
caracteristicas dos enredos dos contos e do filme. As possibilidades de relacdes
de imagens e enredos em cada obra serdo o conjunto do construto narrativo.

Esta pesquisa se justifica por sua relevancia das caracteristicas que
compdem a identidade hipermoderna nos corpus: contos literarios do livro de

Jodo Gilberto Noll: A maquina de ser, e cinema: filme Demolicdo, de Jean-Marc
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Vallée, de 2016. Os anseios humanos da hipermodernidade estdo enraizados
nos enredos. A seducgao leva o humano a ser visto nos contos que dialoga com
o ambiente filmico como se fizesse parte de um seguimento criativo da arte.
Assim, o estudo contribui com as pesquisas cientificas em criticas literarias de
temas da hipermodernidade.

A metodologia é de pesquisa bibliografica e qualitativa, trazendo imagens
do filme corpus e outras que consubstanciam com a hipermodernidade. A
organizacao do referencial teérico parte da constituicdo da andlise instigada por
imagens que se relacionam. Com trés capitulos, esta dissertagdo trata da
hipermodernidade, da sedugé&o, do narcisismo, do vazio e do excesso do eu, do
hedonismo e do individualismo.

Nessas perspectivas, no primeiro capitulo, pretende-se relacionar as
formas estéticas criativas, a partir dos elementos que as aproximam, pois Sao
compostas de um construto da hipermodernidade. Estabelecem-se o0s
cruzamentos das obras, que as caracterizam como género literario e filmico.
Verifica-se, no construto, que as obras permitem visualizar a gradacdo do
engano visto sob as formas de manifestacdo da imagem, dos discursos, das
relacbes que aproximam e camuflam os recursos da autorrealizacdo dos
personagens. O filme Demolicdo traz o personagem mergulhado em uma
realidade hedonista, no capital artistico. O mundo € construido artisticamente,
com desings futurista, da logica hipermoderna de uma realidade na qual os
olhares e as mentes séo seduzidos para esse desegjo.

No segundo capitulo, a pesquisa busca compreender as profundas
transformacbes que se estabeleceram na sociedade contemporanea para
destacar os procedimentos que tecem as caracteristicas das obras literaria e
filmica. A hipermodernidade envolve o tempo, 0 espaco e a existéncia do
individuo. Abrange os avancos acelerados no mundo de liquidez - que significa
a efemeridade de todas as coisas, dos produtos comercializaveis, nos
conhecimentos de Bauman (2001). Tem-se uma hiperaceleracdo pela
globalizacdo e por tecnologias, cujo fendmeno provoca transformacdes
profundas nas estruturas sociais e individuais.

No terceiro capitulo, destacam-se os procedimentos que tecem as
caracteristicas das obras literaria e filmica. Com isso, visa-se analisar as obras

artisticas do cinema e da literatura sob o0s principios da modernidade,
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relacionadas a fase hipermoderna e seus aspectos atinentes a sedugéo e ao eu
extremado.

O design de tecnologia de ponta é figuratizacdo do inverso do que esta no
interior dos personagens que vem sofrendo uma transformagéao de suas vidas,
mentes e, depois, da estrutura fisica das casas. O descontrole da sua propria
vida precisa ser novamente comandado. Os sentimentos humanos se
assemelham com os dos personagens nos enredos, em que vida e morte s&o 0s

norteadores para a reconstrugéo do simulacro da beleza e da perfeigéao.
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1 ELEMENTOS ESTETICOS DA HIPERMODERNIDADE

Pode a beleza salvar o mundo?
(GILLES LIPOVETSKY).

Este capitulo pretende relacionar as formas estéticas criativas, a partir dos
elementos que as aproximam, visto que se compdem de um construto da
hipermodernidade. As obras em andlise apresentam figuras que se identificam
com o homem hipermoderno, socialmente hedonista e narcisico. A literatura e o
filme aparentam construcdes intimamente ligadas a velocidade do tempo e a
manipulagéo do imperativo da seducéo.

A vida de Davis é a representacdo da ideologia do consumo, consumir
como 0 ar que se respira, algo fundamental para se viver, preencher um vazio
de humanidade, de sentir, de olhar de perceber. O enredo se desenvolve na
retirada desta cobertura que passa ser demolida pelos aspectos sensiveis
emocionais do ser, revelando um ser que estava obscurecido em sua propria
consciéncia. E a construcéo, a partir da desconstrucéo imagética do homem, da
mulher e dos objetos.

O eu dissipado pela exigéncia do estético, do rico, do novo, do bem-estar,
do hiper-real esta na imagem que representa mais importante do que o ser do
humano que carregamos, passivel de fracasso, de fraqueza, de emocéo, de

sensibilidade, sendo que o filme esta

Entre os diversos dispositivos voltados para o consumo estético
emocional que a era industrial instaura, o cinema aparece como outra
figura exemplar. De todas as formas de expressao artistica, a filmica é
a Unica que exprime sua natureza propriamente estética no sistema de
producéo industrial e distribuicdo comercial: sua histéria ndo € outra
que a histéria do sistema econbmico em que surge. De fato, seu
nascimento coincide com o advento da era industrial. Arte técnica, ele
procede por invengdes tecnoldgicas e patentes, que estruturas
industriais, financeiras e comerciais possibilitam explorar. Charles
Pathé e Leon Gaumont, ao mesmo tempo operadores, comerciantes,
industriais, desenvolvem suas empresas ndo apenas difundindo os
filmes que produzem mais do que vendendo os aparelhos que os
projetos no mundo todo (LIPOVETSKY, 2015, p. 194-5).

As transformacgfes da vida € uma espécie de demolicdo do que era para
vir o novo. As relagbes com o outro, assim como se viu entre Davis e a esposa

guando ainda estava viva, ndo foram perceptiveis de que algo estava errado.
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Cada um vivia sua propria vida, até o dia em que Davis descobre a gravidez da
esposa falecida. Nem a sua morte Ihe deu um choque para ver sua situacao, ja
gue vivia sob o pensamento do consumo

A estética industrial esta a servico do mercado tem suas préprias
padronizacgdes, cuja producdo se sustenta para atender um publico funcionalista,

como atestam Lipovetsky e Serroy (2015, p. 166-7):

Ao contrario de William Morris, Incondicional da Regeneracdo do
Artesanato e do trabalho manual, diversas correntes na Alemanha
consideraram que arte producdo em massa padronizada podem ser
compativeis. Em 1907 é criada a Deutscher Werkbund, em que se
agrupam industrias e designs designers a fim de desenvolver a
gualidade estética da producéao industrial e promover o design alemao.
Em 1910, a Werkbund contava mais de 700 membros, Metade dos
guais industriais, e a outra metade artistas. A associa¢cdo preconiza
uma estética funcionalista, e o estilo internacional, com produtos
industriais de baixo custo, mas de qualidade estética. O arquiteto
Hermann Muthesius, na origem do grupo com Van de Velde, sustenta
que as realizacdes da Werkbund devem ser conformes as normas da
padronizacdo, pois apenas esta permite uma producdo em massa e
pode " introduzir de novo um gosto seguro universalmente valido". Foi
nesse espirito de estética Industrial racional que foram realizados,
notadamente, os interiores de trens e bondes, talheres, lindleos,
moveis em série.

A compatibilidade da producédo em massa visa atingir todos os publicos,
apesar de estar mais direcionada para um especifico. No filme, traz-se a
mensagem do que € preciso para mudar a propria vida. O uso do material pesado

para destruir € simbologia da ferramenta para a nova reconstrucao.

Figura 1 - Preparacdo da demolic¢do fisica
[

Fonte: Imagem do filme Demoli¢éo (2016).
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O ato de destruir algo € sinal de reconstrugcédo de outro cenario, a fim de
refletir as interfaces da vida. As imagens apresentam as mudancas que
aproximam publicos com mentes diferentes. O valor dos bens desmonta-se

dependendo da situacéo vivida:

Costuma-se reconhecer nessa colaboracdo entre intre BR sendo
nomeado para o cargo de "Conselheiro artistico" do presidente e
encarregado, como tal, de gelar tanto pelo design dos produtos como
pela imagem grafica, o logotipo e a arquitetura das construcbes da
firma ponto isso para que todos os produtos da a ostentas em uma
mensagem estética moderna apurada, uma mesma imagem de marca
imediatamente reconhecivel: todo produto colocado em mercado devia
antes receber a aprovacao the barrens. E esse o primeiro exemplo de
" design global", ja funcionando como vetor de publicidade em
ferramenta de marketing a servico da marca. Todavia, ha fase primeira
do capitalismo artista esse fendbmeno era excepcional (LIPOVETSKY;
SERROY, 2015, p. 167).

As construcdes podem ser vistas por analogia, sendo que essa se refere
a libertacdo do individuo do limite de sua liberdade individual de fazer suas
escolhas por tradicéo, religido, familia, entre outras instituicbes. Esta em meio
ao derretimento radical do que pareciam algemas suspeitas de limitar a liberdade
individual. Passou a escolher sem o peso de conceitos, dogmas, costumes,
valores impostos tradicionalmente. Sentiu-se com uma liberdade de viver sem
culpa, recato, moral ou ética.

O olhar do personagem principal no filme esta colocado em coisas que
aparentemente estdo no lugar. Porém sdo redescobertos olhares que dao

importancia ao design:

Deve-se notar, no entanto, que foi por outro caminho que se difundiu a
pratica do Design nos Estados Unidos. Na Europa, os designers eram
essencialmente Arquitetos que realizavam trabalhos no dominio da
arquitetura e das Artes aplicadas (em particular o mobiliério).
Baseando-se em teorias radicais, ndo trabalharam para indistria tanto
guanto realizaram pecas experimentais. Nao € assim nos Estados
Unidos, onde comecam a aparecer consultores de designers de
grandes empresas e lojas de departamentos. O surgimento desses
designers pioneiros, oriundos do teatro, ilustracdo, da publicidade,
coincidem com o boom desta Ultima nos Estados Unidos nos anos
1920. Menos rigoristas do que seus homdlogos europeus eles tém
mais apreco pelo aspecto exterior dos objetos do que pelas estruturas
funcionais destes: o design € utilizado como vetor de estilismo para
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modernizar a aparéncia dos produtos, seduzir os consumidores,
aumentar as vendas (LIPOVETSKY; SERRQY, 2015, p. 168).

Pode-se perceber o design no filme desde o comeco. Davis pega uma
carona com a esposa Julia para o trabalho, indicando estar subordinado a ela de
alguma forma, sendo isso revelado no decorrer da trama. No caminho
conversam no carro, mas os discursos conjugais sao interrompidos por um
acidente. Esse tipo de fato elucida o movimento brusco de um ato que é tomado
por outro repentinamente.

Forma-se o design da obra filmica tratando de discursos focados em
negocios, em hipermodernidade, em jogos de interesses. Por via telefonica, o
genro, Davis, fala com o pai de Julia, Phil sobre negécios da empresa. Na qual
dedica-se mais ao mercado do que ao seu casamento e a si mesmo. A ligacao
foi reveladora da existéncia de um atrito entre Julia e sua mae. No término da
conversa no celular, seu sogro e sua esposa fizeram parte dos assuntos
desencadeou o sentido do termo “demoli¢cao”, que denomina o filme. Trata-se da

inspiracdo da trata, vista como designers que

[...] se empenham em oferecer produtos de linhas fluidas, lisas ou
sinuosas, inspiradas nas formas aerodindmicas dos ultimos avancgos
tecnoldgicos (avido, trem, navio). E o Streamline style, que procura
traduzir nos objetos o sopro da velocidade e da poténcia tecnolégica
em que o emprego de matérias inéditos - traco aco inoxidavel, aluminio
polido, baquelite, materiais de sintese - da forma a objetos com linhas
aerodindmicas e futuristas que dissimulam as engrenagens e outros
elementos necessérios a utilizacdo (LIPOVETSKY; SERROY, 2015, p.
169).

As engrenagens dos discursos consubstanciam com os objetos em que o
personagem Davis responde como que se tivesse sempre fora daquela
existéncia. Ele ndo vé o que nédo Ihe interessa, mas o que ocorre é que ele parece
ndo ver nada, faz-se de desentendido, de imerso a duvidas, a desorientacdes.
Apdés o acidente, ele cochilou na cadeira do hospital, enquanto Julia estava
ensanguentada. Procura tomar algo por meio da maquina de produtos
expressos. O estado de saude da esposa ndo lhe chama tanta atencéo, porém
a nao liberacao do seu chocolate |he deixa acabrunhado. Deseja seu dinheiro de

volta ou sua bebida que ficou retida.
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O pensamento na maquina é seu ponto crucial da vida, mas a vida de sua
esposa nao parece ter tido muita importancia. Nem conseguia chorar com aquela
situacdo funesta. A existéncia humana e de bens se igualam ou essa é mais
visada do que aquela, sendo que tudo faz “[...] tornar nossa existéncia amigavel,
ela se transforma de soprar em um clandestino silencioso, que nos segue a cada
passo como uma sombra e secretamente conspira contra nés” (AGAMBEN,
2005, p. 15).

A maquina terceirizada instalada no hospital € a conspiradora do que iria
desenrolar na trama. Davis com aparéncia cansada fica como que desorientado
e vai para casa. O design da residéncia € tecnologia de ponta, até mesmo nas
janelas, as persianas sobem e descem sozinhas. O comando de um controle
remoto se assemelha a vida de Davis, que nédo aparenta sentimentos humanos.
A morte da esposa poderia nortea-lo a ser outro tipo de maquina.

Entra e percebe alguns detalhes nunca antes lembrados, mesmo com a
insisténcia da falecida. Havia mencéo do vazamento na geladeira, o bilhete de
Julia ainda estava la, grudado naquela maquina de gelar. A imagem de Julia
parece 0 mesmo da casa vazia: sua presenca fisica ndo estaria mais ali. Ele
busca remodelar sua mente arrumando aquilo que deixou de fazer no tempo

oportuno do casamento:

Procurando antes remodelar o aspecto dos objetos cotidianos do que
melhorar o desempenho técnico desses, o Streamlile style se livrar do
rigorismo e do ascetismo do funcionalismo racionalista europeu. E eis
0 design que se casa com a légica da seducdo rejeitada pelo
funcionalismo e que, em vez de proporcionar aos objetos sua "verdade”
funcional, oferece uma visdo estética e Espetacular destes, uma
imagem, um estilo que se torna uma moda: a da velocidade, da
supermaquina, aplicada indiferentemente a todas as coisas e sem
outra finalidade que a de seduzir os consumidores e exprimir a
elegancia das Linhas aerodindmicas. A forma ndo decorre mais
estritamente da fun¢éo, ela se exibir como uma imagem Hollywoodiana
de fluidez e de poténcia moderna comandada por uma preocupacao
de marketing. Nela o design aparece como styling; cosmética do objeto
a servigo das vendas, ele se reconciliou com os imperativos da moda,
do comércio e da publicidade: esses “designers" estende [m] a
publicidade ao proprio produto (LIPOVETSKY; SERROY, 2015, p.
169).

Nem o acidente, nem o sepultamento levou Davis a revelar seus

sentimentos humanos. Era maquina, por isso néo lhe cabia chorar, mas isso |he
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incomodava. Percebia-se no vazio da finalidade de ser homem. O personagem

vive uma espécie de duplicidade de ser e do que queria se tornar:

Todos terminamos em alguma medida concordando com o Genius. Com
0 que ndo nos penetra. A maneira em que Cada um tenta se afastar do
Genius. Para fugir dele. E o personagem dele. Essa ¢ a careta que
Genius. Na medida em que tem sido esquivado e silenciado. Deixe como
uma marca em e! tostto de! Eu O estilo de um autor. Como a graca de
cada criatura. Em qualquer caso, eles ndo dependem tanto de seu génio,
mas do que é privado de génio nele, ele é decit de seu carater. Por
aquilo. Quando amamos alguém ndo amamos nem ptopiamente nem o
seu génio ou seu personagem (muito menos sua auto). Mas o caminho
especial que essa pessoa tenha que fugir de ambos; sua agil delgado
oscilacdo entre génio e personagem. (Por exemplo. E! Garbo pueril com
e! que em Napoles e! poeta sorvete gelado, ou e! modo de balanco que
e! filosofo teve que andar daqui para ao redor da sala enquanto
conversava. Parando inesperadamente para fixar o olhar em um angulo
remoto do teto) (AGAMBEN, 2005, p. 16).

A maquina carro levou a vida de sua esposa, enquanto o personagem
principal saiu ileso. Seu genius é sua habilidade de viver como maquina fria,
preocupado com coisas banais diante das muito importantes. Vida e morte séo
a mesma coisa, mas sem razao de ser na visao do personagem.

Sua preocupacéao foi de escrevendo uma carta para a terceirizadora da
maquina de café/chocolate para reclamar do incidente do chocolate que ndo saiu
da maquina. Seu luto foi estético da ilusdo que ficou dramatizada em sua mente.
A caracteristica de seu ser era de sinceridade com o diferente, revelava seu
sentimento vazio, suas mentiras e falta de afetividade com a propria familia.

A conotacado para tudo aquilo que considerava errado, pela hipocrisia e
falsidade, interesse, passou a ser relatado a partir daguela demolicdo que vinha
sofrendo. Vida repercutia apenas no trabalho, sendo esse o centro de toda sua
atividade da mente. A rotatividade de milhdes de délares por més era seu alvo,
0 que era realmente concreto e o resto figurava especulacdo. Por isso, a morte
de sua esposa nao lhe impactou nos primeiros momentos, mas sim a maquina

de chocolate que lhe frustrou.

1.1 Estéticas Comparadas: Literatura e Cinema

A estética é um campo aberto capaz de provocar a evolugédo quanto a sua

forma, ganhando conceitos. Sua funcéo para refletir sobre o campo do objeto
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gue domina as mentes atraidas por aspectos do belo na arte. A sensibilidade
esta em sentir atraido pelo belo, pela arte.

Esses termos suscitam o ato de sentir, ressentir e imaginar. O gosto sofre
afetos do belo, que carrega propriedades estéticas. A arte conduz a imitacédo de
imitacdo, por trazer consigo a insinuagdo da vida humana. O objeto estético,
como uma obra literdria ou cinematogréfica, é identificado pelo que |é/assiste
como algo comum de si.

O olhar para a obra com sua estética se envolve com a perspectiva da
realidade, embora esteja diante de uma linguagem do contexto ficcional. O filme
traz em si aspectos das técnicas de reproducao de imagens da era digital que
podem dialogar com o discurso literario. A imagem filmica parece interagir mais
rapidamente com o real por seus recursos tecnoldgicos que assumem fontes do
hiper-real na arte periférica.

Compreende-se que, em Noll (2006), o personagem se personifica na voz
gue narra. Seus dramas identitarios sdo sentidos para haver uma mudanca do
eu, que vai em busca do que deseja ser ou encontrar. Ha uma busca consciente
do eu diante do ndo eu, como vém em Davis que ndo se sentia como humano,
por ndo chorar a dor de alguém comum ao perder a esposa. A perda de sua
identidade de esposo triste fez com ele ficasse sem rumo, tentando encontrar-
se no mundo globalizado.

Essa € uma caracteristica que se apresenta no campo das artes na
hipermodernidade. A histéria da arte traz reflexdes sobre a prépria arte,
aparecendo as teorias e suas definicdes. Na Antiguidade e na ldade Média, a

arte esteve relacionada ao saber fazer, que se refere a habilidade:

Ars e techné - na antiguidade latina, a palavra ars, artis, existe, é claro,
e a atual palavra francesa art [a italiana, a espanhola e a portuguesa,
arte, e a romena artén] prové[é]m dela diretamente. Mas esta palavra
designava entdo o talento o saber-fazer, habilidade, e remete tanto
para a pratica da pintura ou da escultura como para a da retorica,
passando pelo oficio de sapateiro e pelo de talhante. Aquele que
pratica esta arte (artifex e artificis) é o que pratica um oficio ou orienta
um negocio ou comércio; por vezes, a palavra também designa o
organizador do universo. A situacdo € comparavel na antiguidade
grega: a palavra techné designa o conjunto dos conhecimentos
praticos e das capacidades requeridas para execu¢do de uma tarefa
ou para confec¢do de um produto, assim como aquilo a que se aplicam
estes saberes. Ainda na ldade Média, a arte é concebida como o
perfeito Dominio das normas de um fazer. De Aristételes a Duns
Escoto, todos os autores repetem que existe de um saber-fazer que
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pressupde dois elementos: um cognitivo (conhecer as regras que
permitem produzir) e o outro operativo (depende do fazer e ndo do
agir). A teoria da arte é antes de tudo, teoria do oficio do artifex [do
artifice] (HUGON, 2009, p. 20).

A arte no periodo medieval é tida como inferior a natureza, por ser capaz
apenas de imita-la, de produzir novos efeitos a partir do que é natural. Ndo é
reconhecida a arte a operacao metafisica. Na condenacao platdnica, no que diz
respeito a pintura, afirma ser inferior ao artifice por se tratar de uma reproducéao

da reproducéo como exemplifica o fragmento a seguir:

Contudo, n’A Republica, Platdo entrega-se a uma condenacéo geral da
arte de imitacdo. O que aqui interessa ao nosso propoésito é aquilo em
nome do qual esta condenacéo é feita. E com o pretexto da verdade
gue foi condenada esta arte de imitacdo que € a pintura. Conhecem-se
as famosas passagens do livro X d’ A Republica e os seus ecos n’O
Sofista que denunciam a indignidade ontoldgica da arte de imitacéo. A
arte do marceneiro é ontologicamente superior a do pintor porque
aguele, ao fabricar uma cama, imita a Ideia da cama, seu arquétipo
eterno, enquanto este, ao pintar uma cama, imita a cama sensivel que
j& € uma imitacdo. Por consequéncia, a representacdo pictural esta
afastada mais um grau da Ideia (HUGON, 2009, p. 22).

A questdo fundamental que se encontra na condenacéo platdnica é que o
afastamento do real promovido (simulacro), na Antiguidade, gerou o prejuizo de
cunho politico. A ideia era de “[...] expulsar da Cidade boa todos aqueles cuja
arte mantém e desenvolve as partes irracionais da alma, alimentando-as e
regando-as quando o que € preciso € que fiqguem secas” (HUGON, 2009, p. 23).
Na contemporaneidade, o prejuizo € existencial, pois as partes irracionais tratam
da sensibilidade, das emocdes pessoais. Essas também sdo marginalizadas, em
nome de uma existéncia mecanica que nao sente, apenas produz e consome.

Nas obras corpus, a estética é composta pelo estranho, ao mesmo tempo
em que resulta da existéncia pautada no caos e na desordem da fugacidade do
tempo hipermoderno. A marginalizacdo esta no fato de caminhar seguindo a
mecanica que nao sente. O personagem do filme ilustra como ele vivia seu
casamento sem afeto algum nem por si mesmo.

Sua esposa falava com ele, mas ele ndo via tocado em sua sensibilidade.
Parecia tudo normal, até a sua angustia e seu vazio serem evidenciados no
velério da esposa. Mostrou-se ali sua falta de identidade de estar casado, de ter

amor pelo outro Tudo se move em grande velocidade e de forma intangéncial,
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de forma que ele nem notou o espaco de tempo em que ndo sabia mais que seu
relacionamento ja havia terminado antes mesmo da morte dela.

O que sentia e via eram conceitos nem imaginados, nem conseguia
chorar, nada lhe emocionava. De um minuto para outro, a noticia que mudaria
para sempre a sua situagcdo sem sentimentos.

A estética filmica mostra o home demolido por si mesmo, cuja situacao
vivida Ihe desperta para ver novos e diferentes ambientes. A capacidade de ser
humano é despertada, justamente por ndo conseguir sentir a dor, de chorar e
emocionar-se. Aquele que vé consegue entender aquele vazio, mas pode se
sentir alheio a ele.

Essa relagcdo com as estéticas do enredo se da também nos contos de
Noll. O imaginario faz o leitor a sentir as sensacdes vividas pelos personagens,
cujas existéncias parecem humanas. O estranho, o vazio esta na dinamica dos
acontecimentos que levam o leitor a se identificar os seres narrados. O individuo
hipermoderno se mostra na volatilidade do ndo humano prefigurando o humano.

Em ambas as artes, no vazio do ser, ocorre o imaginario com seus efeitos
gerados no pensamento daquele que Ié. A identidade do humano € vista ali,

naquele contexto entrelacado com mundos diferentes:

Mas ainda era cedo, meditei. Primeiro preciso descobrir, nem se por
vias tortas, quem sou eu nesse filme, porque querem de mim tanto
Impacto e convulsao... Coloquei a mao vestida de flanela Branca sobre
a prateleira do alto da lareira. Nao se via mais a moga que me abrira a
porta. Além de mim, s o que deveria ser o diretor da fita, mais o rapaz
da camara. Ordenaram que eu saisse daquela sala e fosse ao encontro
do resto do Casardo. Sem nenhuma ideia preestabelecida (NOLL,
2006, p. 10).

Nesse fragmento, a voz narradora diz ter meditado para descobrir-se. Ela
se inscreve como protagonista de um filme, sinalizando o que o improvavel, pois
estd em um enredo literario. JA o personagem de Demolicdo insinua estar em
uma vida real, embora mergulhado na ficcéo filmica.

Os ambientes sado identificados por meio de algum personagem. Sao
todos identificados pelas suas funcbes ou profissdes, ou seja, por uma
instrumentalizagdo do humano em funcdo daquilo que produz. Uma forte

caracteristica da hipermodernidade e a instrumentalizagdo das mentes pelo
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consumo, quando a juncao do capital insinua que a arte do capitalismo artistico
€ dotada de seducao para levar a consumir.

O cenario do filme faz parte da construcéo de seu enredo, mas é como se
ndo fosse, pois é impensavel demolir um superinvestimento em perfeito estado.
Os objetos méveis, como utensilios de uso comum servem como decoracéo,
pelo design singular. Sao pecas que permitem identificar o mundo
socioecon6mico do personagem. A imagem da casa assume a representacao de
como vivem os moradores daquela exposi¢ao vitrea com altos valores estéticos.

Essa exposicéo parece deixar tudo a mostra dos expectadores, como uma
linguagem que Ihes identifica. E 0 que se chama por capitalismo criativo, a partir
do final dos anos 1970, em que o mundo fundamentava sua produgdo em algum
design inovador. Comecando pelo Japé&o, o primeiro a se destacar no universo
do design, depois, a mobilizacédo para isso aumentou, de forma que seu valor
estd em quem assina, que é a marca registrada. Desse modo, o capitalismo
criativo do Japao para o mundo formou-se pelo design de objetos que ficaram

conhecidos o globo:

Walkman cassete da Sony, lancado em 1979, alcanca sucesso
Mundial; enquanto a Honda se torna na década de 1980 o principal
construtor mundial de veiculos de duas rodas, a marca e a Yashica
lanca uma camera que parece um brinquedo. Os criadores de moda
oferecem hoje suas linhas de roupa no mundo inteiro, como atesta a
explosao das fashion weeks. O Brasil se tornou um verdadeiro ator na
cena do design e da moda. Nas economias emergentes multiplicam-se
as agéncias de publicidade, os estudios de design e de arquitetura, as
escolas de moda e design, as revistas de decorag&o: no decorrer dos
anos de 1990, o nimero de revistas de interior designer passou, na
Turquia, uma a cinquenta. Seul foi a eleita, em 2010, capital mundial
do design (LIPOVETSKY; SERROY, 2015, p. 232).

Desde os anos de 1980, a dinamica do mercado se acentuou para a
criacdo de novos produtos. Surgiram objetos de comunicacdo para O uSO
personalizado, denominados por itens ndmades e obsoletos. Também a moda,
a arquitetura, a producéo de utensilios domésticos e de carros e outros foram
sendo criados para a juncado entre capital, arte, design, marca e consumo. As
Imagens a seguir essa relacdo na casa de Devis Mitchell.

O cinema é uma forma de expresséo que estabeleceu uma nova relacdo
das artes com as multidées. A imagem revela uma forma de apreenséo do olho

humano muito rapido. Associa-se tudo a sua construgdo artistica, com elementos
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da concepcéo visual. Os corpos dos objetos tém delineadas foram daquilo que
€ comum de encontrar em qualquer residéncia. A cor e a luz causam 0s seus

efeitos guiar os olhares dos expectadores para o todo.

Figura 2 - Ambiente interno com design decorativo

Fonte: Imagem do filme Demoli¢cdo (2016).

1

Modloft rick Dining Chair $ 398,00 Le Creuset Emanuelon-Steel
$ 99,95

No filme Demolicdo, a estética é usada como forma de determinacdo de
uma nova era, quando o design e a marca aparecem como a mesma coisa.
Sobressaem e, a partir deles, cria-se o valor do bem. Unem-se em favor da
expressdo de um tempo em que o belo é fundamental, em que a beleza e a
felicidade sdo inseparaveis na representacdo de um mundo estetizado. Nessa

conjuntura, o cenario € apresentado como ideal de felicidade do tempo

contemporaneo.
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A cadeira e a chaleira servem de exemplos de como a casa foi montada
com detalhes de requinte, considerado bom gosto. Os altos valores das pecas
ndo sdo em funcdo da matéria prima usada para confec¢cdo das mesmas, mas
sim pela assinatura do design, que agregou valor artistico a cada peca
individualmente. Esse € um novo ciclo do capitalismo mundial, o capitalismo

criativo, cujo comparativo estético esta nessa duplicidade design versus valor.

- Figura 3 - Conversa informal no avido
£ 7’,' N

Os atributos dos objetos formam o seu valor. Contudo, os atributos dos
objetos também qualificam seus moradores como hipermodernos. O acessorio
no pescoc¢o do personagem insinua ser comum, mas é descrito como Harman
Kardon Soho A On-Ear Headphones, for android, comporta o valor de $ 199,99.
Se for considera o preco isoladamente em seu pais de origem, esse montante
em dolar pode ndo significar muito, cerca de quatro vezes a moeda brasileira,
porém h& uma figurativizacdo completa que justifica o requinte, o hipermoderno,
o luxo, ou seja, a roupa, 0s acessorios e a casa do personagem formam um

conjunto perfeito do belo, do estético.
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Figura 4 - Organizagdo do design na sala

Mgt

Fonte: Imagem do filme Demolicio (2016).

A cbmoda descrita por Volutes Console tem o valor em dolar por $
5024,02. O modelo desse movel, em si, mostra-se diferenciado por seu design.
Narra-se a trama usando os recursos da imagem. Ha exuberancia de design nos
minimos detalhes, capaz de fornecer as informacdes do luxo, do capital, do
consumo que imperam no ambiente. Tudo é insinuador de felicidade, pois mostra
um casal bem-sucedido nos negocios. Um homem que vive na era das

informacdes passadas pela percepcéao visual.

Figura 5 - Desigh com seu préprio reflexo

Fonte: Imagem do filme Demoli¢céo (2016).
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O ambiente traz o design que reflete a si mesmo, sendo o vitreo a base
da construcdo. A luminaria moderna € uma peca de Bernie Turbo Halogen Low
Voltage Table lamp n. 6477, seu valor esta cotado em $ 498,00. Nessa
observacéo, a producao adquire o poder de caracterizar a classe social do casal.
Pelo valor estético, os produtos sdo considerados caros até por um leigo no
assunto de design. Utensilios que decoram o0 ambiente e chamam muita atencéo
do telespectador. Sdo objetos com design exclusivo, isso como sinénimo de
personalidade, de beleza, de poder financeiro e de felicidade. Afinal, uma casa
assim é objeto de desejo de muitos.

Esse fendbmeno envolve a producédo do objeto usado para conquistar a
todos, de forma globalizada. E a estética comparada em si mesma, ao relacionar
design e valor de mercado e ao permitir a comparacdo com os contos de Noll.
Esses por suas caracteristicas de linguagem reveladoras do pensamento
imagético, assim como a obra filmica.

A arte literaria desnuda a si para mostrar-se sufocante, comovente e
sedutora nas experiéncias dos personagens que imitam vidas humanas, vidas
alheias. Com sua linguagem predispfe a revelar-se, embora pareca abordar
acontecimentos cotidianos. Ja a producdo cinematografica simula eventos que,
as vezes, ndo esta demonstrada no real. Entretanto, ambos os corpus elucidam
a hipermodernidade, engendrada em mostrar imagens que compreendem o
vazio do eu tdo presente no mundo.

Na producdo do filme Demolicdo, ha uma abundancia deste capital
criativo, uma verdadeira exposi¢do de assinatura de design famosos. Esses sé&o
0S recursos principais que possibilita uma leitura do personagem, quem é, como

vive, qual a classe social a que pertence. Apresenta a imagem de um individuo
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gue se encontra envolto a uma cobertura composta dos aspectos socio-
histéricos do tempo e do espaco.

A imagem se beneficia dos efeitos causados pela juncao de todos esses
elementos, que com mobilidade. Constréi a obra audio visual, capaz de ser
reproduzida e atingir muito rapido as massas e de forma global. Walter Benjamin
(1994) esclarece o fato de que olho observa mais rapidamente as coisas. O
processo de reproducdo das imagens experiencia a aceleracdo de situar as
coisas no mesmo nivel da palavra oralizada.

A construcao do personagem principal, Davis, apresenta um ser existindo
no mundo, embora desconectado da realidade em que vive. Davis é a
representacéao ideal do ser hipermoderno, empresario de sucesso do mundo do
capital especulativo, convive com muita habilidade com a intensa rotina do
mundo dos negocios, estd sempre a frente na guerra do mundo mercantil.
Parece estar satisfeito com sua rotina, apesar de seu olhar melancdlico e
distante. Até que em uma manha pegando uma carona com sua esposa: Julia,
para ir ao trabalho € acometido por um tragico acidente que transforma todo o
seu ser e seu estar no mundo pela sua natureza.

A producdo em Demolicdo traz na construcdo de seu personagem
principal um aspecto importante da vida na hipermodernidade. Os tempos atuais
tem suscitado de pensadores filésofos de nosso tempo, adjetivos como: tempos
obscuros, tempos liquidos, tempo do vazio do ser. Traz-se para uma analise
desta questao a teoria da hipermodernidade para buscar uma compreensao da
realidade enigmatica, a qual se vive na atualidade.

Constata-se, portanto, que o processo de aceleracdo do tempo tem sido
um dos principais agentes de transformacdo no contexto existencial do individuo
hipermoderno, atinge sua forma de percepcdo do mundo e da que o outro tem
de si. Nessa perspectiva, Davis relata também gque seu sogro ndo gostava muito
dele, por ndo ser de familia rica. Confessa que se casou com Julia sem conhece-
la direito. Continua escrevendo na carta com muita sinceridade toda a sua
historia principalmente o que considerava errado falso na sua existéncia. Disse
gue Julia sempre falava para ele que ele ndo prestava atencao.

Com essa relagéo conturbada em seu interior, o luto para Davis nédo fazia
sentido, foi ao trabalho normalmente no dia seguinte ao enterro de sua esposa.

Chegando ao escritério, todos ficaram apreensivos olhando para ele, pois
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parecia que estava em um dia normal como 0s outros. A secretaria foi até o seu
escritorio e declarou seus pésames, disse que sentia muito e chorou.

Quanto esse homem estranho ao seu préprio estado, recorre-se ao ensaio
de Bakhtin, porque ele pauta cada elemento formal e conteudistico que é
determinado anteriormente pelo principio existente em determinada obra. O
principio de qualquer ente é o que antecede, em todos 0s aspectos, a qualquer
ser ou criacdo do homem? Nesta relacdo entre autor implicado e her6i, Bakhtin
(2003, p. 34), um tanto quanto prescritivo, determina o alcance da visao de cada
um, que “[...] sabe e vé mais que ele (o herdi), ndo s6 na diregao do olhar de seu
herdi, mas também nas outras direcdes, inacessiveis ao proprio heréi; é esta
precisamente a postura que um autor deve assumir a respeito de um heréi”.

Salienta-se o0 acento normativo do verbo “dever” aplicado pelo russo, pois
nos romances de Noll ndo se encontra. Em funcdo do proprio principio criador
presente, esse € um deslocamento da onisciéncia do autor. Aqui, também esta

comparada a obra de Noll com Demoli¢do por seu processo criativo:

Realmente eu procuro me afastar desse aspecto programético... Eu
trabalho muito com o inconsciente. Minha maneira de escrever é
extremamente compulsiva. Eu nunca sei onde vou chegar, ndo faco
questdo de saber. Inclusive, eu parto de manchas, imagens muito
rarefeitas, percebe? (NOLL, 1990, p. 289).

Davis aparece deslocado daquilo que a sociedade espera dele. Ele olhou
para a secretaria e com muita estranheza parecendo ndo demonstrou sentir
absolutamente nada pelos pésames. Passou a dar as ordens do dia, a secretaria
saiu com muita estranheza da postura de Davis. Esse continuou seu dia de
trabalho, fez reunido com seus funcionarios como se fato funebre n&o houvesse
acontecido.

E um personagem que se mostra como Bakhtin (2003) esclarece sobre a
visdo do herdi inacabada, incompleta, rarefeita. Esse modo de agir permite que
haja o enredo contrario ao se esperava. Também é ai que Noll encontra o
“impossivel” e faz com que o autor viva no inacabamento também, convertendo
a prépria narrativa numa extensao, limitada e rarefeita, proporcionada pelo heréi.

Essa visdo estd em contingéncia com a previsdo da personagem G.H.
Uma das influéncias mais perceptiveis na obra de Noll, no mesmo tom diria: “Mas

por que ndo me deixo guiar pelo que for acontecendo? Terei que correr o
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sagrado risco do acaso. E substituirei o destino pela probabilidade”
(LISPECTOR, 1998, p. 11). Nessa ideia, o personagem do filme ndo se guiou
pelo acontecimento fanebre, mas fez o contrario do choro, do lamento, indo ao
trabalho como se dia normal fosse.

No meio de uma reunido, seu sogro chegou espantado com a sua
aparente indiferenca frente a morte de Jalia. Seu sogro estranhou muito aquela
postura. Convido-lhe para beber algo e conversar. Deixou transparecer uma
desconfianca, ndo por julgar que se genro néo tivesse amado a sua filha, mas
por suspeitar de que Davis estivesse em choque descomunal.

Em meio a conversa enquanto o0 seu sogro expunha os seus sentimentos,
Davis levantou uma questéo sobre a aparéncia do lugar onde estdo, seu sogro
fica ainda mais intrigado pela aparente indiferenga de Davis. Phil neste instante
diz que pensa em transformar a heranga Julia, em bolsas de estudos para cursos
de ensino superior, para alunos carentes e Davis pergunta: qual € a soma de
gue eles estéao falando. Phil diz que € de 2,6 milhdes de dolares. Davis segue
para casa pensando na proposta de seu sogro.

Davis continua a enviar as cartas: relatava coisas que ia descobrindo
dentro de casa, como se nunca tivesse visto como se nunca tivesse prestado
atencao, a ndo ser no mercado financeiro. Ja na segunda carta, comeca a relatar
gue passou a desmentir todas as suas mentiras quando tinha oportunidade de
encontrar as pessoas, como um conhecido do trem, que havia dito que era
vendedor de colchbes, e que na verdade € um profissional do mercado
financeiro. Nao sabia porque tinha mentido sobre ser vendedor de colchdes, mas
achou importante desmentir.

Os pais de Davis lhe convidam a passar uma temporada em sua casa. Ele
recusa 0 convite e continua a escrever cartas a empresa de maquinas de
chocolate. Em uma carta, relatou que seus pais haviam voltado para casa, ele
Ihes deixou no aeroporto, e continuou no local vendo pessoas que iam e vinham
carregando malas. Ficou curioso imaginando o que elas carregavam em suas
bagagens.

Davis relatou também que continuava a ver Julia na sua casa, visées que
nunca havia percebido de Julia, comecava a perceber coisas que, para ele, eram
novas: “a minha vida parece uma metafora, a minha vida € uma metafora, eu sou

uma metafora”. Ndo conseguia sentir os abalos dos acontecimentos, mas a
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mudanca de sua vida o transportava a outra realidade. Nao era mais o0 mesmo
de quando se casou, mas também nao se mostrava um esposo enlutado.

Davis desmontou e remontou sua vida, revelando essa metamorfose por
meio de demoli¢cdes de objetos, até da sua prépria casa. Era o sinal de seu
interior ja estava desmontado. A reconstrucdo viria aos poucos, fato que torna
necessario retirar o velho modo de lidar com a vida, para viver outros
movimentos indicadores de uma estética de questionamentos existenciais.

A relacdo entre o literario e o filmico fica explicitada nos contornos da
linguagem de cada movimento da arte. A maneira de expressar-se faz com que
a arte seja reconhecida em sua estética caracterizada nos tempos modernos. A
memoria dos personagens movimenta e instrumentaliza o discurso que €
comparado em sua nocao existencial e universal de arte, singulariza-se a ponto
de néo ser confundido um com outro.

Na arte literaria, cada conto expressa-se como tal e aproxima-se um do
outro nos aspectos artisticos do autor. No filme, o0 mesmo ocorre, mas néo

havendo a separacdo como se da nos contos, pois a trama filmica € unissona:

Se de um lado, pondo em relacdo duas ou mais literaturas o
investigador quer melhor compreender a literatura em si mesma, de
outro, relacionar duas ou mais formas de expressao artisticas nos diria
mais sobre os fendbmenos estéticos em si (CARVALHAL, 1991, p. 16).

Por tudo isso, tem-se que ha uma estética que valoriza o inverso da
identidade, o ndo-ser. A este conjunto de medidas, que resultardo na auséncia
de um eu representado de maneira definida, subordinam-se os estilos
individuais, o olhar de cada escritor sobre esta mesma experiéncia humana.

Assim sistematiza-se a estética, com seu peculiar modo de representar-
se no mundo, de chamar atencdo do eu, estando no seu auge. Entretanto,
segundo Benjamin (1994), o declinio de uma obra de arte pode se dar por duas
circunstancias relacionadas: da difusédo e da intensidade dos movimentos das
massas. Essas querem que as coisas estejam mais proximas de si, acolhendo
as reproducdes como meio dessa aproximacdo. Desse modo, se isso acontece
ocorre a depreciacao do carater tnico do design.

Em seu ensaio, Benjamin (1994) analisou como as novas técnicas de

reproducdo transformaram a sensibilidade estética na modernidade. As
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modifica¢des ocorrem nas formas da arte e repercutem no olhar. Quanto a isso,
a percepcao e a recepcao sofreram modificacdes, como atesta Carvalhal (1991,
p. 20):

Nao recorre o autor a elementos de outra forma de expresséo artistica
para inseri-los no texto literario a ndo ser sugestdes estruturais ou
componentes tematicos. Suas metaforas sdo predominantemente
literarias e mesmo assim era com elas bastante parcimonioso.

Na historia, pode ser encontrado o carater Unico da arte, ligado ao
contexto da tradicdo. As antigas obras de arte ilustraram o ritual magico e o
religioso. Os objetos elucidavam o agora de sua época, mas que se desdobrava
na histéria humana. Quanto a tradicdo, sdo identificados nos objetos sua
unicidade e seu ser auténtico. Essa unicidade era percebida como uma espécie
de aura.

Essa palavra é definida por Benjamin (1987, p. 170) “[...] como uma forma
singular, composta de elementos espaciais e temporais: aparicdo Unica de uma
coisa distante, por mais perto que ela esteja”. O objeto sendo Unico rompe com
a dicotomia distancia-proximidade, da antiga tradicdo, e emancipa-se na
existéncia que vai além da imposta pelo mundo ritualistico. Essa ideia esta nas
técnicas de reproducdo em que a auténtica obra de arte segue novos critérios,
nos quais a autenticidade ndo se aplica mais a producéo artistica, pois a arte foi
subvertida, fundando-se na politica do mercado.

No mundo cinematografico, “[...] a reprodutibilidade técnica do filme tem
seu fundamento imediato na técnica de reproducédo. Esta ndo apenas permite da
forma mais imediata a difusdo em massa da obra cinematografica, como a torna
obrigatéria” (BENJAMIN, 1987, p. 172). Foi necessaria a criagao da difusdo do
filme em massa, pois propagar a obra estava vinculada a economia e a politica.

A producao filmica, mesmo muito cara, queria atingir um publico maior.
Indo além das fronteiras para atingir mais espectadores, conforme Benjamin
(1987, p. 180), “[...] o capital cinematografico da um carater contrarrevolucionario
as oportunidades revolucionarias imanentes a esse controle”. E entdo que a arte
se utiliza da politica, como parte da viabilidade democrética para as massas.

O cinema inaugurou obras artistica para as multidées, em que ocorreu

uma espécie de democratizacdo de tendéncias sedutoras do telespectador. As
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imagens atraem os olhares para outros mundos, parecendo possiveis de serem

invadidos pelas massas:

O filme serve para exercitar o homem nas novas percepcoes e reacbes
exigidas por um aparelho técnico cujo papel cresce cada vez mais em
sua vida cotidiana. Fazer do gigantesco aparelho técnico do nosso
tempo o objeto das inervages humanas — é essa a tarefa histdrica cuja
realizacdo da ao cinema o seu verdadeiro sentido (BENJAMIN, 1987,
p. 174).

O cinema consegue atingir as massas, mobilizando os olhares para o
objeto da seducéo. A formula da percepc¢éao é descrever tempos e momentos do
gue é sensivel presente no homem. Esse percebe 0 personagem como comum
de sua percepcéao onirica. A recepc¢ao do espectador também atua pelo habito.
Nesse ambito esta o tatil, cuja distracéo € fundamental:

[...] a recepcao através da distracdo, que se observa crescentemente
em todos os dominios da arte e constitui o sintoma de transformacdes
profundas nas estruturas perceptivas, tem no cinema o seu cenario
privilegiado. E aqui, onde a coletividade procura distracdo, ndo falta de
modo algum a dominante tatil, que rege a reestruturacdo do sistema
perceptivo (BENJAMIN, 1994, p. 194).

A vivéncia corresponde ao exercicio de interceptacbes do receptor,
conforme a sua vida cotidiana. A mente do telespectador se protege dos
“‘choques” que o enredo pode lhe causar, ou seja, os estimulos do filme sdo para
sua interagdo, mas sem traumas de ver o acontecimento funesto.

A técnica filmica de causar impactos no sistema sensorial do
telespectador € natureza complexa. A forma de chamar atengcdo por choques
emocionais se propaga no principio formal. O ritmo da producéo esta na esteira
subjacente ao ritmo da receptividade (BENJAMIN, 1997).

O expectador € como o operario na linha de producéo que se adequa ao
ritmo do trabalho, portanto, da maquina. O trafega pela multiddo atenta-se ao
seu redor para evitar choques com outras pessoas. O espectador se distrai no
mundo filmico amortecendo os choques. Nas diferentes situacdes, o homem se
protege dos choques tendo um comportamento reflexo com a vivéncia
privilegiada.

Benjamin (1994), em seus estudos sobre Proust, traz essa vivéncia

entrelacada nas memodrias voluntaria e involuntaria. A primeira € a da lembranca,
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na qual se captam recordagdes, mas ndo as dimensdes do passado. A segunda
€ 0 reservatorio das impressfes significativas no inconsciente. A memoria
involuntéria esta fundada no inventario do sujeito. Com ela, ha a experiéncia do
passado individual com o coletivo.

Tem-se o dominio da memoria voluntaria pela vivéncia e da involuntaria
pela experiéncia. Desse modo, apenas “[...] pode se tornar componente da
memoria involuntaria aquilo que ndo foi expresso e conscientemente
,vivenciado®, aquilo que ndo sucedeu o sujeito como vivéncia” (BENJAMIN,
1997, p. 108). A memodria involuntaria guarda também uma relacdo com a
experiéncia. Nas condicdes de vida moderna e da producgdo artistica, a

existéncia substitui-se pela vivéncia, surgindo a memaria voluntaria.

1.2 Teorias da Hipermodernidade na Produgao Artistica

Na esfera do consumo, ha a metafora da existéncia, notada em varios
momentos, sendo um deles quando Davis percebe que nao tinha visto a sua vida
na sua verdade real, ndo tinha sentido as sensacfes que envolvia a sua
existéncia como: a paisagem no caminho do trabalho, a presenca de sua esposa
em todas manhas, os rostos das pessoas que encontrava todos os dias no metro,
enfim, percebe que passou pala sua existéncia sem senti-la, de repente os
pequenos detalhes do seu cotidiano passam a ter um grande significado, a
representar valores no campo das emocdoes.

Davis Mitchel € um empresario de sucesso do mundo capitalista, e
assume uma rotina como tal: vive em um ambiente esteticamente belo, com
recursos tecnoldgicos de ponta, uma rotina de sucesso de pompa, bem-estar.
Uma casa maravilhosa, carro espetacular, uma esposa jovem, bela e rica, um
verdadeiro ideal de felicidade do individuo da contemporaneidade. A sua rotina
diaria comeca as 5:30 da manhd, passa todo o dia no escritério fechando
grandes negociacdes em milésimos de segundo, o tempo é um fator
imprescindivel para o lucro. A velocidade da especulacdo do mercado exige
muito foco atencao e dedicacéo.

Chega-se a um ponto fundamental do mundo contemporéneo, a
velocidade do tempo. A aceleracao do tempo trouxe mudangas fundamentais e

decisivas na vida cotidiana, e influencia profundamente no processo de
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personalizacdo no qual a teoria da hipermodernidade sustenta como o processo
gue tem transformado o modo de vida dos individuos como no fragmento de
Lipovetsky e Serroy (2015, p. 416):

Se o capitalismo é denunciado como maquina destrutiva dos valores,
ele também é cada vez mais, como vimos, enquanto sistema de
aceleragcdo que aniquila as formas da qualidade de vida. O fast food,
0s SMS, os celulares, o videogames, as mensagens eletrdnicas sédo
algumas das ilustracdes dessa cultura em que tudo deve andar cada
vez mais depressa, em que cada vez mais momentos estéticos
guando a velocidade é urgéncia comandam o ritmo do cotidiano,
guando os visitantes dos museus ficam menos de dez segundos em
média diante de um quadro, quando tudo deve ser dito em no maximo
140 caracteres (Twitter), quando o celular, ligado o tempo todo, vem
interromper os prazeres sensiveis do face a face ou da paisagem? E,
mais amplamente, o que resta da existéncia estética quando se
intensificam cada vez mais a exigéncia de ganhar tempo, as sensacées
de urgéncia e de stress assim como a impressdo de ndo se ter mais
um minuto para si, de ndo se ter tempo.

Davis Mitchel é a espécie hipermoderna, um individuo esgotado, vivendo
sobre a compressao do tempo de “um mundo de aceleragao continua” (2015, p.
416), numa procura de si mesmo inalcancgavel, pois ndao pode estar nem sentir,
pois a existéncia é vivida sem tempo para sentir, sem o prazer da sensibilidade.

Arelacdo de semelhanca que Davis identifica de sua vida e de seu proprio
ser como uma metafora, significa que o real que o envolve ndo existe, € apenas
um simulacro. O seu mundo real ndo existe, a “mecanica desabalada do sistema”
(2015, p. 416) de aceleracdo do tempo, em nome de um consumo desenfreado,
nao o permite a sensibilidade do sentir, do estar sem se confundir com a ilusédo

da imagem. Citamos aqui a definicdo Jean Baudrillard (1991, p. 8):

Hoje a abstracéo ja ndo € a do mapa, duplo, do espelho ou do conceito.
A simulagédo j& ndo é a simulagdo de um territorio, de um ser
referencial, de uma substancia. E a gerac&o pelos modelos de um real
sem origem nem realidade: hiper-real. O territorio jA ndo precede o
mapa, nele sobrevive. E agora 0 mapa que precede o territério -
precessdo dos simulacros - € ele que engendra o territério cujos
fragmentos apodrecem lentamente sobre a extensdo do mapa. E o
real, e ndo o mapa, cujos vestigios subsistem aqui ali, nos desertos

gue j& ndo sao os do império, mas o0 nosso. O deserto do proprio real.

Baudrillard (1991) usa a parabola de Borges, para mostrar que a

abstracdo no contesto da hipermodernidade néo é mais a representagao do real,



36

dual ou do conceito, a abstracao hoje é a representacdo de uma realidade que
nao existe mais.

O personagem definido pela imagem de uma casa luxuosa, no filme, e
pelo cotidiano com embaixadas, na literatura, insinua que tudo esta bem. E o ser
bem-sucedido na percep¢ao humana. No entanto, o vazio de um ser focado em
si mesmo, sob os dominios da competitividade, ele se percebe como deslocado,
apenas a partir de um forte acontecimento, mas esse nao € tdo simples de ser
visto pelo expectador. O individuo acha que deve ser bem visto em todos os
aspectos da vida. Seus dramas existéncias passam por insignificantes, ja que
bens modernos |he cercam. Um personagem engravatado sempre bem vestido
(filme); outro é sujeito frequentador de embaixada, tem lazer, vive sua inercia.

Esse séo pontos caracteristicos dos personagens dos enredos:

Ao sair da Embaixada, parei um pouco no meio fio e dedilhei no fundo
do meu bolso, contra a perna, qual em teclas imaginarias, dedilhei
suavemente, talvez interpretando um noturno a me tanger em mais
uma cota de evasdo diaria, cota cada vez maior, ja quase a me furtar
a linha entre o lazer, o sono, a atividade, e a inércia (NOLL, 2006, p.
119).

A vida parece completa, mas mostra-se fragmentada entre o0s
acontecimentos cuja dimensdo maior é de contrabalancar a existéncia da vida,
gque pode mudar a qualquer momento. A narrativa de Noll (2006) traz a
linguagem simbdlica em que a palavra “meio” parece dizer que o0 personagem
esta centralizado em algum lugar no tempo do vazio da hipermodernidade.

Na narracdo, as palavras tornam simbolos, cujos signos se ligam a
imagens de mdultiplas interpretacdes dos designs. Em Demolicdo, o drama
existencial de identidade da vida hipermoderna caracteriza a relagdo do homem
com o capital, consigo e com o outro, em que tudo se transforma rapidamente.

As faces da arte do filme e a da literatura estdo na linguagem que trazem
as problematicas semelhantes. Os aspectos que as aproximam estdo vinculados
com as relagdes sociais do tempo contemporaneo. Isso se refere a maneira de

0 expectador/leitor se interagir com a qualidade da obra:

Em vez de perguntar: como se vincula uma obra com as rela¢fes de
producéo da época? E compativel com elas, portanto reacionaria, ou
visa sua transformacdo, portanto, revolucionaria? — em vez dessa
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pergunta, ou pelo menos antes dela, gostaria de sugerir- vos outra.
Antes, pois, de perguntar como uma obra literaria se situa no tocante
as relagbes de producao da época, gostaria de perguntar: como ela se
situa dentro dessas relacdes? Essa pergunta visa, imediatamente a
funcdo exercida pela obra no interior das relagbes literarias de
producéo de uma época (BENJAMIN, 1994, p. 122).

Afirmam-se as relagfes histdricas e sociais contidas em uma obra, sejam
narradas por linguagem imagética, sejam pela escrita, demonstram a qualidade

da obra, oferecendo condi¢des de analise e reflexdes:

Parece que ha duas sortes de vocacao, as que tém lingua e as que
ndo a tém. As primeiras realizam-se; as Ultimas representam uma luta
constante e estéril entre o impulso interior e a auséncia de um modo
de comunicag¢éo com os homens (CARVALHAL, 1991, p. 19).

Essas relacbes sao estabelecidas no tempo hipermoderno em seus
aspectos da linguagem. As relagbes dos personagens mostram como 0S
individuos podem ser demolidos de si mesmos. A inversdo das relacoes € a
mesma que a do sistema, portanto, da vida. Capital para a producao, essa para
0 consumo, e tudo isso se embasa no design que seduz por mostrar-se diferente
e parte do que se denominada por bom gosto, requinte, elegancia.

O ser extremado é vazio, por isso se afeta profundamente pelo consumo,
pela aparéncia, como prefigurou o personagem principal em Demolicdo e, na
literatura, o ser é a voz sem identidade revelada claramente. Assim, as
linguagens mostram das obras um processo de personificacdo, sendo o ator do
filme o responsavel por demolir a casa e reconstruir sua vida e a voz narradora
aquela que simboliza 0 movimento perfeito que faz e desfaz a sua realidade.

A maguina do desejo € percebida como sendo simbolicamente humana.
Ela é construida para estar na vida dos personagens como aquela conspiradora
das tramas. A aparéncia da casa mostra um ambiente arejado, de requinte e
rigueza, nada a ver com a desorientacdo emocional de seus moradores.
Também ocorre o mesmo no enredo literario “Vi-me estonteado. Vi que uma das
luvas mostrava o0 sangue que més corria agora timido da fronte” (NOLL, 2006, p.
13).

Davis viveu o casamento jA acabado ha muito tempo, embora nao
soubesse que era o0 esposo traido, porque estava alheio a si, a sua esposa e aos

sentidos de vida. Foi ao encontro de sua existéncia para, a partir dali, seguir
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novos paradigmas. Os personagens literarios vivem na expectativa continua do
inusitado, como se j& estivessem envoltos a outros paradigmas. Assim, 0S
corpus prefiguram seres vazios, seduzidos por metamorfoses dos tempos

hipermodernos.
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2 O HIPERMODERNO E A SEDUCAO

Interrupcdo, incoeréncia, surpresa séo as condigdes comuns de
nossa vida. Elas se tornaram mesmo necessidades reais para
muitas pessoas, cujas mentes deixaram de ser alimentadas...por
outra coisa que nao mudancas repentinas e estimulos
constantemente renovados... Ndo sabemos mais tolerar o que
dura. Ndo sabemos mais fazer com que o tédio dé frutos.
(PAUL VALERY).

Este capitulo visa compreender as profundas transformacgfes na arte e na
sociedade contemporanea, que recebem, por alguns tedricos, diferentes
interpretacdes. Essas transformacdes podem ser entendidas com as teorias da
hipermodernidade e apreendidas em obra como Modernidade liquida, de
Ziygmunt Bauman (2001), Da sedugé&o, Jean Baudrillard (1991), A era do vazio,
Gilles Lipovetsky (2005), e A estetizacdo do mundo, Lipovetsky e Serroy (2015).

A hipermodernidade é uma realidade que envolve o tempo, 0 espaco e a
existéncia do individuo na presente época. E uma resposta aos avangos
acelerados nas relacbes do individuo que envolve o mercado e a evolucao
técnico-cientifica. Esses avancos se intensificaram a partir dos anos 1980 e
1990, quando o processo moderno teve uma hiperaceleracdo pela globalizacdo
e pelas novas tecnologias de comunicacdo. Esse fendbmeno tem provocado
transformacbes profundas nas estruturas sociais concernentes as artes,
tradicao, religido, politica, economia, entre outras areas. Todo 0 processo tem
gerado o seguimento modernidade, repercutido na pés-modernidade e na

hipermodernidade:

Embora o termo “pds-moderno” seja problematico porque parece
indicar uma grande ruptura na histéria do individualismo moderno, o
fato é que ele é adequado para marcar uma mudanca de perspectiva
nada negligenciavel nessa mesma histéria. De inicio, pensa-se a
modernidade segundo dois valores essenciais (a saber: a liberdade e
a igualdade) e numa figura inédita (o individuo autbnomo, em ruptura
com o mundo da tradi¢do). SO que, na era classica, o surgimento do
individualismo ocorreu concomitantemente com a ampliacdo do poder
estatal, o que fez que essa autonomizacdo dos individuos
permanecesse mais tedrica que real. A pés-modernidade representa o
momento histérico preciso em que todos os freios institucionais que se
opunham & emancipacao individual se esboroam e desaparecem,
dando lugar a manifestacdo dos desejos subjetivos, de realizacéo

individual, do amor- préprio. As grandes estruturas socializantes
perdem a autoridade, as grandes ideologias ja ndo estdo mais em
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expansao, os projetos histdricos ndo mobilizam mais, 0 ambito social
n&o € mais que o prolongamento do privado — instala-se a era do vazio,
“mas sem tragédia e sem apocalipse (LIPOVETSKY, 2004, p. 2).

O que institui o termo hipermodernidade n&o é uma ruptura, mas apenas
uma marca dos desaparecimentos dos freios institucionais. Ela flui e aparece em
todos os setores da vida moderna. Os desejos sao mostrados e nao refreados
como dantes, em que certas instituicdes se opunham a manifestagcbes dos
sujeitos. O fendmeno faz a definicdo da sociedade contemporanea na era do
vazio. Vive-se quase que de uma forma patolégica na cultura do excesso,

fugindo da moderacao:

[...] entramos na era p6és-moderna, momento muito preciso que vé
ampliar-se a esfera da autonomia subjetiva, multiplicarem-se as
diferengas individuais, esvaziarem-se de sua substéancia transcendente
os principios sociais reguladores e dissolver-se a unidade das opiniées
e dos modos de vida. Donde, especialmente em A era do vazio, esta
insisténcia no conceito central de personalizacdo, a fim de entender
uma notavel mudanca de rumo na dindmica do individualismo nascido
com a modernidade (LIPOVETSKY, 2005, p. 19).

Entende-se, com Lipovetsky (2005), que o moderno traz a possibilidade
de ser ainda mais moderno, inferindo a seducao paradoxal. Tem-se o artificio de
dominio do contexto moderno. Os termos super, ultra ou hiper se unem a palavra
moderno: € o hipermoderno. Essa espécie de substituicdo do moderno nao o
aniquila, mas o seduz (re)criando-o, conforme a coercdo, 0 ajuntamento ou o
interesse da comunicacdo. E uma liberalidade de autonomia para o prazer

gerador do bem-estar, com seu ritmo, discurso e imagens proprias:

Definiu-se a sociedade poés-industrial como uma sociedade de
servigos, porém, mais diretamente ainda, como self-service que
pulveriza inteiramente a antiga disposicao disciplinar, e o faz ndo pelas
forcas da Revolucdo, mas sim, pelas ondas radiantes da seducéo.
Longe de estar circunscrita as relagfes de interagdo entre as pessoas,
a seducgdo se tornou um processo geral com tendéncia a regrar o
consumo, as organizagdes, a informacéo, a educagéo, os costumes.
Toda avida das sociedades contemporaneas passou a ser comandada
por uma nova estratégia que destronou a primazia das relacdes de
producdo em favor de uma apoteose das relagcdes de seducéo
(LIPOVETSKY, 2005, p. 1).

Essa seducgdo, que funciona como um self-service, na obra literaria de Noll

(2006), esta contemplada no aspecto criativo que apresenta a metamorfose
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submetida a sociedade. A velocidade temporal mudou radicalmente a relagéo
tempo e espaco. Os contos “No dorso das horas”, “Convivio” e “A maquina de
ser” dialogam com outros mundos e fazem insinuagdes entre ficgdo e realidade,
usando a forma de evidenciar o homem como uma maquina que se adapta a
extrema desordem a sua volta.

Na producédo artistica cinematografica Demolicdo (2016), estruturam-se
0S personagens em vazios e ferimentos internos reveladores nas atitudes
drasticas em suas vidas. Apresenta o0 protagonista interpretado por Jake
Gyllenhaal, como um profissional de sucesso no mundo financeiro, vivendo em
uma profunda alienacdo de seu ser. Um individuo incapaz de perceber os
dramas reais dos que vivem a sua volta: esposa, colegas de trabalho e outros.
O seu ser esta obscurecido pelos imperativos da seducdo: o luxo estético
projetado nos minimos detalhes, a diversidade de bens, o envolvimento consigo
mesmo. Essa ilusdo é efémera, mas alimenta e fortalece a logica hipermoderna:

seducéo, producédo, consumo, como ressaltam Lipovetsky e Serroy (2015, p. 33):

[..] Salta aos olhos que a vida numa sociedade estética néo
corresponde as imagens e felicidade e de beleza que ela difunde em
abundancia no cotidiano. E um Homo aestheticus, reflexivo, ansioso,
esquizofrénico que domina a cena nas sociedades hipermodernas. As
producbes estéticas proliferam, mas o bem viver esta ameacado,
comprometido ferido. Consumismos cada vez mais belezas, porém
nossa vida ndo é mais bela: ai se encontram o sucesso e o fracasso
profundos do capitalismo artista.

O cenario vivido pelo personagem é belo, porém, sem vida. A personagem
foi totalmente moldada pelo processo de personalizacdo que reduz a sua
existéncia a um modo de ser indiferente ao que ndo pertence a sua logica. O
sujeito vive para si, consumindo de forma compulsiva os bens projetados para a
satisfacao e felicidade pessoal.

Bauman (2001), em seus estudos sobre modernidade liquida, tratando
das transformacgdes sociais do contexto social, elucida sobre os relacionamentos
do individuo consigo e com outro. O tempo e 0 espaco fazem parte desse
processo de evolugdo que culminou na hipermodernidade. A principio, essa
relacdo tempo e espaco partia do célculo de quanto tempo se gastaria para

alcancar  determinado espaco, levando em consideragdo apenas a forca
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muscular humana ou animal. Entretanto, os parametros eram relativos para

saber, ja que os limites temporais variavam:

No tempo das olimpiadas gregas ninguém pensava em registrar 0s
recordes olimpicos, e menos ainda em quebra-los. A invencao e
disponibilidade de algo além da forca dos musculos humanos ou
animais foi necessario para essas ideias fossem concebidas e para a
decisdo de atribuir importancia as diferencas entre as capacidades de
movimento dos individuos humanos - e assim, para que a pré-histéria
do tempo, essa longa era da pratica limitada pelo Wetware, terminasse,
e a historia do tempo comecasse (BAUMAN, 2001, p. 140).

O tempo dos acontecimentos mostra as variagcbes nos recortes tempo-
espaco. As mudancas no mundo estabelecem sua complexa realidade que paira
sobre a seducdo. Como no exemplo das olimpiadas, o inicio de uma invencao
tende a ser diferente com o passar do tempo, pois ocorrem transformacdes no
modo de praticar a atribuir principios e modelos a serem seguidos.

Segundo Baudrillard (1991), a seducéo se liga a uma maldicdo. Seu
aparecimento na analogia empregada pela religido, para conotar a condi¢cao

imperfeita da natureza humana néo € por acaso:

Um destino indelével pesa sobre a seducéo. Para a religido, ela foi a
estratégia do diabo, quer tenha sido feiticeira ou amorosa. A seducéo
é sempre a do mal. Ou a do mundo. E o artificio do mundo. Essa
maldicdo tem se mantido inalterada através da moral e da filosofia; e
hoje, através da psicanalise e da “liberagdo do desejo”. Pode parecer
paradoxal que, tendo-se tornado promocionais os valores do sexo, do
mal ou da perversao, assim como tudo o que ja foi maldito festeja hoje
sua ressurreicdo programada, a seducdo tenha, ndo obstante,
permanecido na sombra - onde inclusive entrou definitivamente
(BAUDRILLARD, 1991, p. 5).

Nota-se que a religido considera a seducao como artificio, maldicao, algo
mundano, do mal, do Diabo. Viver seduzido é estar no sombrio, cujo papel € a
liberacdo do desejo. Ela perverte o homem e promove os valores do sexo e do
mal, em que sua consisténcia seduz para o consumo. Na modernidade, a
seducédo que promove a maldicéo é o artificio considerado coisa do mal, sempre
esteve na sombra, nunca acabou, agora, ressurge com valores diferentes, ja que
veio para ficar definitivamente, ndo se quer elimina-la.

A seducdo, segundo Baudrillard (1991), é o artificio do mundo, e por essa

|6gica, ela entrou definitivamente no modo de producédo, na qual passa a uma
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diversificacao infinita de produtos e servicos. O consumo de uma sociedade esta
mais voltado para o ser hedonista que almeja o bem-estar e o prazer. Tem-se
liberdade de preferéncia e autonomia para assumir a responsabilidade dessa
escolha. Pode-se mudar a aparéncia, o género, o estilo, a cultura, os
relacionamentos afetivos. Mas as construcdes dos personagens, seus conflitos
e suas realidades fazem parte do que se denomina vida hipermoderna. Partindo
das andlises da seducao, o item a seguir trard uma versdo do narcisismo na

reflexdo sobre consumo.

2.1 Seducéao e Narcisismo: Industria, Consumo e Arte

Estudos filosoficos da era contemporanea convergem na afirmacéo de
gue a figura mitica que melhor representa a sociedade hipermoderna € a de
Narciso. Uma de suas versdes traz Narciso, um jovem muito belo que recebeu
uma maldicao por ndo corresponder a paixado da ninfa Eco. Ele s0 era capaz de
apaixonar-se por si, apenas seu Eu o seduzia. Essa maldicdo determinou que
estivesse condenado a definhar de fome e sede nas margens do lago, onde se
acometeu de uma paralisia diante de sua beleza refletida no espelho d’agua.

Conforme Wieczorek (2016, p. 20), a psicologia entende a figura narcisica
como aquela que corresponde a personalidade extremamente orgulhosa,
egoista, capaz apenas de estar voltada para si mesma. O discurso revela o mito
de Narciso. Nessa conjuntura, o ser passa pela classificagéo “[...] no campo do
fetichismo, sendo que o sujeito tomaria a si mesmo como objeto sexual’.

Desse modo, € importante realizar uma trajetoria que leve a compreensao
do entrelacamento da identidade da era hipermoderna, com o artificio da
seducéo, frente ao capitalismo artistico, que € mostrar novidades ao publica alvo
a fim de seduzi-lo a comprar pelo valor criado, mesmo que exacerbado da
realidade, pois o0 bem possui uma dimensao econdmica imaginaria. O tipo de
vida narcisista na hipermodernidade mostra o individuo alheio ao seu proprio

ambiente, vivendo conforme o mundo artistico e sedutor:

O capitalismo artista ndo data de hoje, claro. Suas primeiras
manifestagbes aparecem ja no inicio da segunda metade do século
XIX. Mas, e ai esta a novidade, e era a hipermoderna moderna
desenvolveu essa dimensdao artista a ponto de fazer dela um elemento
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fundamental do desenvolvimento das empresas, um setor criador de
valor econdmico, uma jazida, cada dia mais importante, de crescimento
de empregos. A atividade estética do capitalismo era reduzida ou
periférica: ela se tornou estrutural e exponencial. E essa incorporacéo
sistémica da dimensao criativa e imaginaria aos setores do consumo
mercantil, bem como a formidavel dilatacao econémica dos dominios
estéticos, que autoriza a falar de um regime artista do capitalismo
(LIPOVETSKY; SERROY, 2015, p. 41).

Nem as catastrofes no mundo sédo capazes de despertar em Narciso o
olhar para a sua propria condicao. Vivendo o presente de profundo engano no
gual a possiblidade de futuro ou de retorno é impossivel. O passado e o futuro
se unem como algo comum, ja que seu olhar é apenas para si mesmo. O homem
€ visto como narcisico, por ser sistematizado em si mesmo, embora buscando
sentidos de sua existéncia.

As relacdes do individuo com o mundo compdem a sua légica consumista,
que se mostra tdo eficaz na metamorfose da realidade hipermoderna. E a l6gica
mercantil legitimada pelo consumo que, por sua vez, ganha uma for¢ca voraz com
o artificio da seducédo. O campo escolhido para esta reflexdo é a integracéo das
obras de arte literaria e filmica que se literatura identificam na teoria
hipermoderna.

O imperativo do mercado consumerista é de atrair o outro. E a atual
realidade de seducéo para o consumo, em nome do desenvolvimento humano.
E implantada a l6gica mercantil: a producdo para a abundancia, para satisfazer
o desejo. Viver bem é ter prazer absoluto, entregar-se ao artificio do belo,

estetizando todas as coisas, isto &, seduzindo:

E arevoluc&o das necessidades e sua ética hedonista que, atomizando
suavemente os individuos e esvaziando aos poucos as finalidades
sociais de seus significados profundos, permitiu que o discurso psi se
enxertasse no social e se tornasse um novo éthos de massa; foi o
“materialismo” exarcebado das sociedades da abundancia que,
paradoxalmente, tornou possivel a ecloséo de uma cultura centrada na
expansao subjetiva, ndo por reagédo ou “suplemento” da alma, mas sim,
por isolamento a escolha de cada um (LIPOVETSKY, 2005, p. 34-5).

Nos tempos hipermodernos, o discurso elucida o materialismo
exacerbado. Nos contos de Noll, ha a ressignificacdo da linguagem em que a
imagem é da invencdo de um relacionamento humano ja dissipado do tempo

atual. Uma verdadeira personificagdo do vazio em se inscreve a teoria
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hipermoderna. E como se o vazio tivesse uma forma como uma pessoa,
figurando nos espacos, nos olhares. Essa sustenta como o modo de existir no
mundo do homem contemporéneo.

A prética funcional da estética da arte se da na forma de como as coisas
séo creditadas e resolvidas no tempo da praticidade. O conto “A maquina de ser”
revela que ha encontros estranhos entre vida e morte. A linguagem faz o

transporte entre as realidades de corpos:

[...] a crenga na vida apds a morte era como que abatida depois de um
visitante ser tragado por célebres encontros. Sim, eram amor
candentes, ndo bem prazeres. Varando agora pelos corredores do
Castelo, os hospedes tinham acesso ao instante magnético e
magnifico dos corpos, ndo, das almas nédo, da carne. No apice, quando
as crencas no mundo post-mortem se desvaneciam o som das
vibracdes e dos gemidos nesse momento ja estariamos imantados da
suma teoldgica extraida da nossa santa ignorancia. (NOLL, 2006, p.
121-2).

O corpo aparece como descarte de rejeito, mesmo com aparéncia de estar
vivo. A morte, o trabalho, o sustento, o cotidiano, os afetos e a indiferenca se
unem como se tivessem algo em comum. O homem € levado ao seu limite, mas
parecendo que suporta um pouco mais viver seus questionamentos existenciais
da vida contemporanea.

No filme Demolicdo, a trama recebe uma énfase pelo cenéario hedonista
marcado pela exuberancia do capitalismo espetaculo que constré6i um ser
paralisado em si mesmo, narcisico, incapaz de sentir ou perceber o universo
envolto a sua realidade, totalmente alienado pelo o que quer ser e muito distante
do que é, do que sente e até dos que se relaciona aparentemente de forma
intima. Um homem de olhar melancdlico que tenta esconder a turbuléncia na
gual vive o seu ser. Nas imagens do filme, nota-se o ser distante daquele

universo que busca chamar sua atencéo.
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Figura 6 - Personagem com olhares focados no seu interior

Fonte: Imagem do filme Demoli¢éo (2016).

A imagem mostra uma existéncia entorpecida pelo conforto dos bens e
pela rotina que o impede de enxergar como estava a sua relagéo deteriorada
com a esposa. O didlogo da esposa O filme Demolicdo leva a compreensao das
linhas de transformacdo da personalidade vazia, hedonista e narcisica,
identificada nos seus personagens e no individuo social da hipermodernidade.
Esse personagem nao vé as necessidades do outro, mas apenas as suas. Davis
nao via como a esposa se sentia perto dele, e os dois revelava seus mundos
solitarios. Nesse universo, tendo como base a teoria de Lipovetsky (2005), a
linha de transformacéo principal para compreender o individuo contemporaneo
esta diretamente ligada a transformacao dos estilos de vida vivendo na revolucéo
do consumo.

Os entrelacamentos das obras literaria e filmica em questdo constroem
formas da natureza artistica do tempo hipermoderno. A existéncia dos
personagens mergulhadas nas probleméticas causadas pela angustia da
incompreensédo da nova logica constituida pelo desenvolvimento da sociedade.
Teve inicio e se sustenta na revolucdo da producdo industrial das ultimas
décadas, compreendendo a segunda metade do século XX até os dias atuais.
Essa é a principal fase observada nas estruturas industriais e comerciais

instaladas no mundo:

[...] na Hoolywood dos anos 1920-30 vao continuar sendo praticamente
as mesmas até o advento, dos anos 1970, daqui sera chamada "a nova
Hollywood", e ainda mais até as novas configuragdes e reestruturagbes
financeiras que assinalaram nas décadas seguintes o hipercinema, tal
como a fase Ill do capitalismo artista 0 desenha hoje. Na realidade, o
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desenvolvimento do cinema se d& de maneira regular ao longo das
Ultimas primeiras fases sendo as mudangas que provocam uma
inflexdo em suas historias essencialmente de ordem técnica: a
passagem ao cinema falado nos anos 1930, a generalizagédo da cor a
partir de 1935 a-40, a invencao dos Cinemascépe no inicio dos anos
de 1950 (LIPOVETSKY; SERROY, 2015, p. 195-6).

Até o inicio do século XX, a producdo era objetivada pelo ideal de
desenvolvimento da sociedade, que acreditava na evolucao cientifica, para o
alcance de um mundo mais justo, humano. Entendia a melhor qualidade de vida
oportunizada por bens produzidos em nome da utilidade pratica, ou melhor, que
oferecesse praticidade a vida cotidiana, de uma sociedade em pleno
desenvolvimento tecnologico, profissional, politico e cientifico. A producéo
deveria atender as necessidades de uma euforia social otimista nascida da ideia
da racionalidade, por acreditar na racionalizagéo.

O homem poderia resolver os problemas da humanidade, proporcionado
pelo progresso cientifico, mas, ndo contava com o excesso de racionalidade, e
aceleracdo do tempo que rapidamente passa a conduzir 0 processo de
producdo, que passa a produzir para suprir as necessidades utilitarias e
manipulacdo das massas. Desse modo, o desenvolvimento proporcionado pelo
excesso de racionalidade trouxe uma realidade bem diferente da qual se
idealizava. Duas grandes guerras mundiais mataram mais de seis milhées de
pessoas exterminadas em nome do ideal de igualdade, a ciéncia em funcao da

destruicdo e da morte, como teoriza Lipovetsky (2005, p. 17):

Oradour, os genocidios e etnocidios, Hiroshima devastada em dez
quilébmetros quadrados, com 75 mil mortos e 62 mil construcdes
destruidas, os milhdes de toneladas de bombas jogadas sobre o Vietna
e a guerra ecoldgica com produtos herbicidas, a escalada do estoque
mundial de armas nucleares.

Eis o homem niilista, cético, ndo acreditando no futuro, nem enxergando
possibilidades para sua felicidade emocional. Ele percebe a sua razdo, mas nao
a sua perda profunda de valores humanos. O novo cenario muda o homem para
a desolacao. De frente ao fracasso de seus ideais, busca uma vida melhor, com
gualidade, na tentativa de sair da prometida ciéncia que o fracassou no processo
de desenvolvimento impulsionado pela produgéo, industrializagéo, como se tem

no cinema:
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Com efeito, o fato de um cinema se dirigir a um vasto publico nao
impede em absoluto que ele mostra em ambicBes estéticas: do
futurismo ao expressionismo, do realismo ao surrealismo, da van das
vanguardas as formas oriundas da contracultura, ndo ha uma so6
grande corrente artistica que ndo tenha encontrado sua traducdo em
filmes (LIPOVETSKY; SERROY, 2015, p. 199).

Nesse mundo, esse ser tornou-se subordinado, manipulado, preso e sem
saida por essa razao técnica. A manipulacao € cada vez mais agressiva e regida
pela indlstria que dita as regras do jogo. O modo de vestir, seu sonho de
consumo, seu lazer, seu interior, seu intelecto esta rendido a dialética da
industria cultural. Nessa, o desenvolvimento € formalizado pelo sistema
capitalista manipulador das ideias.

A tecnificacdo passou a permear todo contexto da vida do homem na
engrenagem em movimento continuo e veloz. No século XX, esse homem
provindo de uma desilusdo (pds-guerra) e de um processo de manipulacao
(cultura de massa assume uma posi¢cao de negacao, de ruptura). Rompe com
as tradicdes para viver sob outro controle de vigilancia e forma de padronizacéo:
€ a seducédo do capitalismo, que faz o individuo viver e comprar o que lhe é
oferecido, mesmo que nao seja de sua necessidade.

O desmoronamento das instituic6es (familia, igreja, politica, sindicato) que
tem o maior peso na constituicdo do processo de submissdo humana é
inevitavel. Quanto ao aspecto da tradicdo, o individuo hipermoderno se torna

avido pela autonomia:

Ao permitir uma libertacdo dos individuos em face do mundo a que
pertencem, uma autonomizac¢do que permitiu a cada um ndo mais
seguir um caminho preestabelecido pela tradicdo e assumir uma
liberdade de acdo cada vez mais acentuada, a pds-modernidade
possibilitou realizar aqueles ideais das luzes que a modernidade
anunciara em termos meramente legalisticos, sem ter-lhes dado for¢a
real (LIPOVETSKY, 2005, p. 19).

Essa liberdade de acdo adquirida pelo individuo hipermoderno, liberto das
amarras da tradicdo, dos mecanismos de controle sociais, fortalece o direito as
escolhas. Seus desejos mais diversos engendram as demandas de sua vida,

conforme o sistema de producao industrial com sua estratégia de seducdo.
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Esse fendbmeno de libertacdo de estruturas sociais, que o homem passa
a viver é consequéncia de um processo que teve inicio j& ha algum tempo.
Baumam (2001) faz uma analogia da libertacdo desse individuo das estruturas
que fundamentam a sociedade com o derretimento dos sdlidos. Livre do
imperativo de certas estruturas, ficou fluido para assumir constantemente

diferentes formas:

” o« "«

Os fluidos se movem facilmente. “Eles “fluem”, “escorrem”, “esvaem-
se”, ‘“respingam”, “transbordam”, “vazam”, “‘inundam”, “borrifam”,
“pingam”; sao “filtrados”, “destilados”; diferentemente dos sdlidos, nao
sdo facilmente contidos — contornam certos obstaculos, dissolvem
outros e invadem ou inundam seu caminho. Do encontro com soélidos
emergem intactos, enquanto os solidos que encontraram, se
permanecem solidos, sdo alterados - ficam molhados ou encharcados.
A extraordinaria mobilidade dos fluidos é o que os associa a ideia de
“leveza”. Haliquidos que, centimetro cubico por centimetro cubico, sdo
mais pesados que muito solidos, mais ainda assim tendemos a vé-los
como mais leves, menos “pesados”’ que qualquer soélido. Associamos
“leveza” ou “auséncia de peso” a mobilidade e a inconstancia: sabemos
pela pratica que quanto mais leves viajamos, com maior facilidade e
rapidez nos movemos (BAUMAN, 2001, p. 8.).

Apresenta-se um tempo em que a seducao € a bussola, e o desejo, 0
territorio a ser alcancado para o preenchimento do vazio de um individuo que se
apartou de suas amarras (sociais). Ha um circulo vicioso, em que o desejo existe,
parece ser saciado, mas pode voltar, sendo, portanto, continuo e descontinuo,
ao mesmo tempo. Nova seducdo, novo desejo a ser saciado, e segue essa
cadeia tendo como principio a seducdo. Delineia-se na metamorfose no
processo de producéo da agressividade do capitalismo e da l6gica mercantil, que

multiplica as criagdes com seus estilos:

[...] o capitalismo artista também desenvolve um consumo cada vez
mais abundante em experiéncias estéticas no sentido original de
sensacoes, de experiéncias sensiveis e emocionais: 0 ailo8nrixol dos
gregos. Democratizando o consumo, o capitalismo artista produziu um
olhar um modo de percepcao " desinteressados", uma certa " distancia
do Olhar", um consumidor estético perpetuamente a escrita dessas
"impressdes inateis" que, segundo Paul Valery sdo inseparaveis da
experiéncia estética. A estética hipermoderna do consumo néo
corresponde ao esteticismo ou ao dandismo a moda antiga: assim,
tomando um exemplo apenas, se € verdade que a arte move multiddes,
€ igualmente verdade que estas prestam somente uma atencgdo
dispersa, fugidia ou turistica as obras de arte (LIPOVETSKY;
SERROY, 2015, p. 62).
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A aparente légica da producdo tem, em seu principio, bens praticos e
utilitarios de seducéo. A producao industrial se distanciava da producéo cultural,
com objetivos estéticos e, ao mesmo tempo, sensibilizadoras de livre escolha,
ou seja, de diversidades de objetos disponiveis ao consumidor, produzindo
trajetorias totalmente distintas e profundamente delimitadas no passado. As
esferas estéticas, econémicas, artisticas, de entretenimento, de criatividade,
cultural e comercial parecem unidas.

Uma miscigenacdo de cultura de massa e alta cultura chama a atencéo
nesse cendrio do capitalismo artista. Nele, concentra-se o pragmatismo
monetario imposto e diretamente proporcional as exigéncias da criatividade, e
da sensibilidade estética na sua realizacdo. O discurso impera em defesa da

causa que tudo calcula para seduzir:

Nesse sentido “arrazoamento” (Heidegger) €, mais que nunca, a lei do
cosmo hipermoderno, com a diferenca de que a dominacdo da
racionalidade produtiva e mercantil ndo elimina de modo algum o
avanco das légicas sensiveis e intuitivas, qualitativas e estéticas. E,
simultaneamente, a uniformidade planetaria do “ calcular tudo” nao
deve ocultar a excrescéncia das criacfes de intuito emocional. A lei
homogénea do arrazoamento e da economizacdo do mundo é o que
leva a uma estetizacdo sem limites e ao mesmo tempo pluralista,
privada de unidade e de critérios consensuais. Donde a nova fase de
modernidade que nos caracteriza: depois do momento industrial
produtivista, eis a era da hipermodernidade, a uma s6 vez “reflexiva” e
emocional-estética (LIPOVETSKY; SERRQY, 2015, p. 15).

A producédo para as massas resulta em uma industria que faz a juncao
entre racionalidade mercantil e exigéncia de estilo trazida pela parte cultural.
Acontece entdo a estetizacdo em massa iniciada no século XX, isto é, fazer com
que um objeto ou ser fique estético. E a estética na amostra vendida, estetizada
no objeto para o pensamento de quem o V€. Esse processo alcangou seu grande
impulso no periodo pés-guerra, na segunda metade desse periodo.

Todo esse processo promove profundas transformacées no modo de vida
da sociedade. Passa a existir um cenario social movido pela seducao desde o
alimento (estética, exposicdo), moradia, vestimentas, veiculos, centros
comerciais, publicidades, midias, entretenimento, todo o universo envolto a um
pensamento conduzido para seduzir ao consumo.

O tempo poés-moderno apresenta um homem movido por logicas do

mercado, mesmo que sejam paradoxais, coexistem de forma interligadas.
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Valoriza a autonomia, pensa-se na total independéncia, a subjetividade esta no
individuo adepto a postura pés-disciplinar, frente a desestruturacdo dos
controles sociais. Ele tem a opcado de assumir a responsabilidade de
autocontrolar-se ou ndo. Nesse sentido, um exemplo muito real da atualidade é
0 comportamento monitorado da alimentacao, de evidenciar o culto a uma ideia

de saude:

A alimentacado é o melhor exemplo. Uma vez que desaparecem nesse
ambito as obrigac¢des sociais, e particularmente as religiosas (jejum,
quaresma etc.), observam-se tanto comportamentos individuais
responsaveis (monitoramento do peso, busca de informacgdo sobre
saude, ginastica) que as vezes beiram o patologico pelo excesso de
controle (condutas anoréxicas) quanto atitudes completamente
irresponséaveis que favorecem a bulimia e a desestruturacéo dos ritmos
alimentares. Nossa sociedade da magreza e da dieta é também a do
sobrepeso e da obesidade (CHARLES, 2004, p. 21).

Esse processo de personificacdo, criado pela seducéo, tem formado a
identidade do homem hipermoderno: extremamente individual e alienado pelo
consumo estetizado pela criatividade, associada aos recursos das novas
tecnologias e permeado pela sensibilidade. Nesse contexto, as tramas dos
contos e do filme Demolicdo estdo em profunda consonancia para revelar o
sujeito hipermoderno.

Identifica-se na sociedade hipermoderna, uma importante transformacao
nas relacbes do individuo com o social. Constata-se o desaparecimento do
comprometimento do individuo com as problematicas sociais da qual pertence.
Tanto no ambito espacial, historico, nas relacfes interpessoais, como na sua
forma de existir no mundo. E a vida com ideal indefinido, ou melhor, definida pelo

consumo ja projetado e arquitetado para atingir seu alvo:

A despolitizacdo e “dessindicalizagdo” atingem proporgdes jamais
vista, a esperanca revolucionaria e a contestacdo estudantil
desaparecem, a contracultura se esgota, raras sdo as causas capazes
de galvanizar as energias a longo prazo. A res publica se desvitalizou,
as grandes questdes “filoséficas”, econdmicas, politicas ou militares
despertam uma curiosidade semelhante aquela despertada por
qualquer acontecimento comum, todas as “superioridades” vé&o
minguando aos poucos, arrebatadas que séo pela vasta operacao de
neutralizagédo e banaliza¢@o sociais. Apenas a esfera privada parece
sair vitoriosa dessa maré de apatia; cuidar da salde, preservar a
propria situacdo material, desembaracar-se dos “complexos”, esperar
pelas férias: tornou-se possivel viver sem ideais, sem finalidades
transcendentais (LIPOVETSKY, 2005, p. 32).
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Analisa-se que a sociedade narcisista se caracteriza também por viver o
presente, sem lacos com o passado, 0 que resultou na presente decadéncia
humana ocidental, e sem esperanca em um futuro condenado pela indiferenca e
apatia de hoje. Nas midias na veiculagdo das informacgbes, quase que
integralmente tragicas, as imagens evidenciam a apatia narcisica que

suprimindo o tragico demonstra a sua profunda indiferenca a ela:

Na verdade, o narcisismo foi gerado pela desercdo generalizada dos
valores e finalidades sociais, ocasionada pelo processo de
personalizacéo. A anulacéo dos grandes sistemas de sentidos e o
hiperinvestimento no Eu andam de bragos dados: nos sistemas com
“aparéncia humana”, que funcionam para o prazer, o bem estar, a
despadronizacdo, tudo concorre para a promocdo de um
individualismo puro, ou seja, psicologico, desembaracado dos
enquadramentos de massa e projetado para a valorizacdo geral do
individuo (LIPOVETSKY, 2005, p. 35).

Essas caracteristicas narcisicas podem ser encontradas de forma bem
articuladas nas obras de arte a que este estudo se propde. Na arte literaria, A
maquina de ser, de Jodo Gilberto Noll, apresentam-se os diferentes narradores
em cada um deles, mas com um aspecto em comum: todos os narradores sdo
0s proprios personagens, olhando para si mesmos, alheios ao mundo ao seu
redor e suas problematicas. A composicao literaria traz o movimento, que volta
a si e contrabalanceia com outras artes como a filmica.

O filme Demolicdo mostra sua trama com o personagem mergulhado em
uma realidade hedonista, rodeado de um verdadeiro capital artista. Em sua vida,
seu trabalho e seu mundo fazem um espetaculo projetado, construido
artisticamente. O ator consegue compor em sua representatividade a
personalizacdo da qual toda a sociedade contemporanea esta submetida, que é
0 mundo das aparéncias de que tudo estad bem e perfeito.

A visdo que se tem do capitalismo é de profunda (des)ilusdo, no qual a
sociedade tem vivido as consequéncias. Catastrofes ambientais, desemprego,
crises sociais das mais diversas ordens, empobrecimento das oportunidades de
desenvolvimento intelectual, aumento das classes menos favorecidas, abismos
sociais sédo parte do invélucro, mas a ilusdo é de expectativas geradas pelas

promessas de aumento de riquezas, de abundancia, de um progresso
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extraordinario provendo melhores condi¢des de vida, proclamado pelo capital em
sua génese. A modernidade se liquefaz na seducéo da realidade que se espera

nos tempos hipermodernos,

Mas a modernidade nao foi um processo de “liquefagdo” desde o
comec¢o? Nao foi 0 “derretimento dos sélidos” seu maior passatempo e
principal realizacdo? Em outras palavras, a modernidade néo foi
“fluida” desde sua concepg¢ao? Essas e outras objecdes semelhantes
séo justificadas, e o parecerdo ainda mais se lembrarmos que a famosa
frase sobre “derreter os sélidos”, quando cunhada ha um século e meio
pelos autores do Manifesto Comunista, referia-se ao tratamento que o
autoconfiante e exuberante espirito moderno dava a sociedade, que
considerava estagnada demais para seu gosto e resistente demais
para mudar e ao moldar-se a suas ambicdes — porque congelada em
seus caminhos habituais. Se o “espirito” era “moderno”, ele o era na
medida em que estava determinado que a realidade deveria ser
emancipada da” mao morta” de sua prépria histéria - e isso s6 poderia
ser feito derretendo os solidos (BAUMAN, 2001, p. 9).

As sugestivas respostas as questdes sao de revelar a liquidez mais eficaz
na metamorfose social: a “profanagao do sagrado”, o repudio e destronamento
do passado como o imperativo das tradicdes. Metaforicamente, esta o espirito
da modernidade com sua ordem de seducéo, enfraquecendo o universo social e
suas estruturas. Esse pensamento ndo seria para acabar definitivamente com os
sélidos e sim para limpar a area para novos e aperfeicoados soélidos. Isso explica

a atual hegemonia econémica dos tempos contemporaneos:

Essa nova ordem deveria ser mais “sélida” que as ordens que
substituia, porque, diferentemente delas, era imune a desafios por
gualquer ac¢@o que ndo fosse econdmica. A maioria das alavancas
politicas ou morais capazes de mudar ou reformar a nova ordem foram
quebradas ou feitas curtas ou fracas demais, ou de alguma outra forma
inadequadas para a tarefa. Ndo que a ordem econbémica, uma vez
instalada, tivesse colonizado, reeducado e convertido a seus fins o
restante da vida social; essa ordem veio a dominar a totalidade da vida
humana porque o que quer que pudesse ter acontecido nessa vida
tornou-se irrelevante e ineficaz no que diz respeito a implacavel e
continua reproducédo dessa ordem (BAUMAN, 2001, p. 11).

A nova ordem econdmica que veio dominar a vida humana, nos leva a
reflexdo do imperativo econdmico deste tempo. A producdo na
hipermodernidade tem todo o seu esfor¢co focado no instinto do desejo individual,
seja ele de forma consciente ou inconsciente, por ser considerado uma fonte de

satisfagcdo inerente a condicdo humana. Essa satisfagdo do individuo tornou-se
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o alvo principal do modo de producédo, pois, 0 objetivo é excitar para consumir.
A estratégia mais eficaz para essa excitagdo ou incitacdo foi rapidamente
identificada por via da seducao.

O foco apenas no dinheiro e na rentabilidade afetou drasticamente o
desenvolvimento humano, um comprometimento nas bases da formacao
humana como: a tradi¢céo, a cultura, a ética, tem-se testemunhado desastres sem

precedentes:

Abracando unicamente a rentabilidade e reinado do dinheiro, o
capitalismo aparece como um rolo compressor que nao respeita
nenhuma tradicdo, ndo venera nenhum principio superior, seja ele
ético, cultural ou ecolégico, Sistema comandado por um imperativo de
lucro que néo tem outra finalidade senéo ele préprio, a economia liberal
apresenta um aspecto niilista cujas consequéncias ndo sao apenas o
desemprego e a precarizacao do trabalho, as desigualdades sociais e
os dramas humanos, mas também o desaparecimento das formas
harmoniosa de vida, o desvanecimento do encanto e da graca da vida
em sociedade: um processo que Bertrand de Jouvenel chamava de “a
perda de amenidade”.' Riqueza do mundo, empobrecimento das
existéncias; triunfo do capital, liquidacdo do saber viver; superpoder
das finangas, “proletarizacdo” dos modos de vida (LIPOVETSKY;
SERROQY, 2015, p. 12).

A hipermodernidade esta marcada pela busca do prazer, cujos valores
sdo de aparéncias hedonistas. Esse novo imperativo social traz uma nova
demanda ao processo de producdo. A principio, a exigéncia de bens produzidos
traduzia uma necessidade social, na contemporaneidade é preciso atender a
diversificacdo de individualidades. A gama de necessidades utilitaria assumiu

uma dimensao gigantesca, de uma diversidade de gostos inimaginavel:

[..] o mesmo capitalismo que caminha no sentido das atividades
desenvolvendo técnicas tecnocientificas e uma légica contabil é
também aquele que trouxe consigo processo de artealizacdo
generalizada, uma espécie de esséncia estética que se manifesta
como um fato social Total, até o ponto implica os lazeres e a
comunicacao, 0s interesses econdmicos e nacionais, arela¢cdo com os
objetos, com o habitat, consigo mesmo e com o corpo. Ndo é um
paradoxo menor 0 de que 0 mesmo sistema econdmico que repousa
no célculo racional dos custos e dos beneficios também € aquele que
desenvolve o sentido e a experiéncia estéticos das grandes massas,
mesmo de um novo género (LIPOVETSKY; SERROY, 2015, p. 63).

A producdo industrial ndo se separa da figura estética que se vender no

mercado. Ha o fendbmeno de hibidrizacdo das esferas: estéticas, econémicas,
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arte, entretenimento, criatividade, cultural e comercial. O que se vende esta mais

estilizado para o consumo das massas:

No tempo da estetizacdo dos mercados de consumo, o capitalismo
artista multiplica os estilos, as tendéncias, os espetéculos, os locais da
arte; lanca continuamente novas modas em todos 0s setores e cria em
grande escala o sonho, o imaginario, as emocoes; artealiza 0 dominio
da vida cotidiana no exato momento em que a arte contemporanea, por
sua vez, estad empenhada num vasto processo de “desdefinigdo”. E um
universo de superabundancia ou de inflacdo estética que se molda
diante dos nossos olhos: um mundo transestético, uma espécie de
hiperarte, em que a arte se infiltra nas industrias, em todos os
intersticios do comércio e da vida comum. O dominio do estilo e da
emocgdo se converte ao regime hiper: isso ndo quer dizer beleza
perfeita e consumada, mas generalizacdo das estratégias estéticas
com finalidade mercantil em todos os setores da industria do consumo
(LIPOVETSKY; SERROY, 2015, p. 27).

Multiplicar os estilos é colocar no mercado as possibilidades de abarcar
todos os gostos, embora as tendéncias modulam esses gostos. O individualismo
gue configura o hipermoderno é fonte da demanda e da diversificacdo de
produtos. As novas exigéncias advém da industria produtora dos perfis. Esses
acompanham cegamente esse processo infinitamente lucrativo, procura

integrarem-se ao mercado, a cultura tecnoldgica e artistica.

2.2 A Seducéao no Processo de Personalizagcéo

As obras apresentam personalidades que se identificam com o homem
hipermoderno, socialmente hedonista e individualmente narcisico. Nos contos
de Noll, tem-se o corpo simbolo do movimento que traz a perambulacédo inatil
pela busca do relacionamento dissipado. Uma verdadeira personificacdo do
vazio no qual o modo de existir da seducdao:

A lei da seducdo € primeiro a de uma troca ritual ininterrupta, de um
lance maior onde 0s jogos nunca sao feitos, de quem seduz e de quem
€ seduzido e, em virtude disso, a linha divisoria que definiria a vitoria
de um e a derrota de outro € ilegivel - e ndo héa outro limite para esse
desafio ao outro de ser ainda mais seduzido ou de amar mais do que
eu amo sendo a morte. Ao passo que o sexual tem um fim préximo e

banal: o gozo, forma imediata da finalizacdo do desejo
(BAUDRILLARD, 1991, p. 29).

Os pontos de seducao do conto se estabelecem por sua voz narradora

que personifica. Essa insinua contar enredo, fazer trama, trazer a vida cotidiana
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para a literatura, mas camufla-se na escritura. A personalizagéo esta na figura
de personagens, que parecem seres humanos comuns, vivendo em meio a
trama de acontecimentos rotineiros. Essa realidade molda uma personalizagéo:
o ser hipermoderno.

O individuo tornou-se escravo de um novo sistema organizacional, que
lhe personaliza ndo mais como um proletario, mas um ser seduzido, imerso a
ilusdo, preenchido pelo consumo. O processo de personalizagdo que molda as
identidades dos personagens das obras trabalhadas neste estudo, cujo ideal

[...] moderno de subordinagéo do individuo a regras racionais coletivas
foi pulverizado, o processo de personalizacdo promoveu e encarnou
macicamente um valor fundamental: o da realizacdo pessoal, do
respeito a singularidade subjetiva, da personalidade incomparavel,
quaisquer que sejam as hovas formas de controle e de
homogeneizacdo realizadas simultaneamente. O direito de ser
absolutamente si mesmo, de aproveitar a vida ao maximo &,
certamente, inseparavel de uma sociedade que institui o individuo livre
como valor principal e ndo é mais do que a manifestacéo definitiva da
ideologia individualista; mas foi a transformacdo dos estilos de vida
ligada a revolugcdo de consumo que permitiu esse desenvolvimento dos
direitos e desejos do individuo, essa mutacdo na ordem dos valores
individualistas. Salto adiante da ldgica individualista: o direito a
liberdade — teoricamente ilimitado, mas até entdo circunscrito a
economia, a politica, a cultura — ganha os costumes e o cotidiano. Viver
livre e sem pressdes, escolher seu modo de existéncia sdo os pontos
mais significativos no social e no cultural do nosso tempo, pontos da
aspiracdo, do direito mais legitimo aos olhos dos nossos
contemporaneos (LIPOVETSKY, 2005, p. 16).

Nesse processo, a seducdo com a habilidade de seus artificios soube
perceber muito bem a natureza da presente fase; o homem apartado do social,
livre da solidez que fundamenta a sociedade, esté fluido, leve para percorrer o
caminho determinado pelo seu desejo:

Deitei-me sobre o corpo. Uma luz penumbrosa ia se fazendo. O corpo
me acolhia. [...] A luz vinha de uma pessoa que até ali eu ndo vira.
Vinha dela, sim, e cada vez com mais intensidade. Eu e o corpo
debaixo de mim nos olhamos entéo, suados, nus, deitados em cima de
uma mesa. Nesse instante a luz ja se fazia quase feérica. Eu abracava
aquele corpo numa proximidade espantosa, feito quisesse evitar o meu

olhar sobre o seu e ao mesmo tempo escondé-lo dos demais (NOLL,
2006, p. 14).

Esse fragmento do conto “No dorso das horas” apresenta o individuo que
expbe suas sensacgOes. Essas figuram o real dentro do imaginario pela

expressao “luz vinha de uma pessoa”. Aquele que aparece irradiando luz esta



57

em uma situacdo de destaque, sendo dificil ndo lhe ver. E a ficgdo brilhando,

mesmo que sugestivamente se colando na penumbra. Fala de luz e de sexo,

[...] mas ao mesmo tempo pde fim ao sexo através da acumulacao dos
signos do sexo. Parddia Triunfal e agonia simulada, eis ai sua
ambiguidade. Nesse sentido, o porn6 é verdadeiro: € o que é de um
sistema de dissuaséo sexual por alucinacdo, de dissuaséo do real por
hiper-realidade, de dissuaséo do corpo por sua materializacédo forcada
(BAUDRILLARD, 1991, p. 44).

O poder de atracdo para determinar o consumo desse individuo camufla
valores e ideias. E capaz de penetrar no inconsciente deste, instituindo nele um
processo de personalizacdo. Essa € uma estranha personalidade que perdeu a
nocdo do seu ser e busca intensamente o ter, como 0 protagonista da obra
cinematografica Demolicdo: um ser estranho na sua propria vida, vivendo focado
apenas na ilusdo da saciedade do lucro, alheio a sua realidade sensivel: sua
esposa, seu lar, seus colegas de trabalho e seus familiares. O poder da seducéo

se instaura fortemente, sendo

[...] um processo reversivel e mortal, ao passo que o poder se quer
irreversivel como o valor, cumulativo imortal como ele. Compartilha
todas as ilusBes do real e oscila assim no Imaginario e na supersticdo
de si mesmo (com o auxilio das teorias que o analisam, embora para
contesté-10). A seducdo néo é da Ordem do real nunca é da ordem da
forca além da relacé@o de forgas. Mais precisamente por isso € quem
envolve todo o processo real do poder assim como toda ordem real da
producéo, dessa reversibilidade e das desacumulacdo e interruptas
sem as quais ndo haveria poder ou producgéo. [...] Quer se fazer do
sexo como do poder uma Instancia irreversivel do desejo uma energia
irreversivel (um estoque de energia, é necessario dizé-lo, visto que o
desejo nunca esta longe do capital). Pois, conforme nosso imaginario,
sO conferimos sentido ao que é€ irreversivel: acumulagdo, progresso,
crescimento, producdo. O valor, o desejo e a energia SA0 processos
irreversiveis - esse € o proprio sentido da sua liberacé@o. (Injetemos
uma dose minima de reversibilidade em nossos dispositivos
econdmicos, politicos institucionais, sexuais (BAUDRILLARD, 1991, p.
57-8).

E o desejo que esta aproximado do capital, em que a sexualidade esta
garantida pela mitica, mas também fica a mercé da fragilidade do objeto. A
suposta fragilidade esta em mostrar, como um aspecto vitreo, como de liquidez,

de transparéncia, mas vivendo na obscuridade.
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Figura 7 - Interior da casa do personagem
- A=

Fonte: Imagem do filme Demolicdo (2016).

O cenario da casa da figura 2 faz parte do filme Demolicdo. Ela é de
exposicdo do luxo e da vida dos que vivem nela. Os méveis sao representacdes
da estética vista por todos. A matéria prima da producao é de mostrar um mundo
transestético. O auténtico capitalismo artista da hipermodernidade, que atrai,
seduz. Parece um big brother show, cujo universo é de atracao, mesmo sem
aparente vontade, o espectador é atraido pelo olhar, ao se deparar com tudo

desnudado. Nesse mundo, esta o espirito do capitalismo:

[...] um sistema de justificacdo moral foi substituido por uma
legitimacao do tipo estético, pois valoriza as sensacdes, as fruicdes do
presente, o corpo de prazer, a leveza da vida consumista. Notemos
que essa ordem de valores ndo encontra suas raizes Ultimas na "critica
artista" radical, e sim, muito mais profundamente, na ideologia
individualista dos direitos humanos que afirma a universalidade dos
direitos a igualdade e a felicidade. A ideologia do bem-estar consumista
ndo foi construida em resposta as rejeicdes a modernidade
desumanizante do capitalismo, mas pelo desenvolvimento de um
modelo individualista, materialista e mercantil do ideal democratico de
felicidade (LIPOVETSKY; SERRQY, 2015, p. 125).

O processo produtivo passa por uma reorganizacdo de sua ordem
produtiva, e de forma muito ampla, dentre as principais transformacdes, notam-
se as modificacBes dos espacos de trabalho: menos disciplinar e mais cordial,
organizacdo flexivel do tempo de trabalho em grandes empresas, com intuito de
uma melhor producéo pelo individuo, a descontracdo do trabalho em domicilio,
tudo isto em fungéo de produzir melhor para consumir intensamente, iSso é o
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[...] homem-ser-maquina, traduzindo em seu comportamento, habito e
acdo a identidade da maquina na sua fungao prioritaria: encontrar-se
no tempo. Tudo em nosso mundo globalizado requer menos tempo,
menos cuidado com o mundo, com o “outro” e com si mesmo. Na
transitoriedade absurda da vida - espelhada na contravida, na
sociedade consumista do imediatismo, em que os relacionamentos
estdo engendrados nessa rede de exiglidade e auséncia de seres
humanos, em que tudo se transforma e transmuta em nada, em vazio
em segundos tudo - € descartavel (NUNES, 2008, p. 251).

A personalidade hedonista assume cada vez mais uma postura exigente
guanto a doacao integral de si. A vida € consumida com qualidade e estética do
luxo envidracado, ou seja, mostrado para que outros |lhe vejam em meio a
diversidade dos bens de consumo. O processo de personalizacdo, que a
seducédo instituiu, provoca uma profunda transformacdo no processo de
producéo.

Da mesma forma, as realidades literaria e filmica moldam uma
personalizacdo: o ser hipermoderno. O personagem/ator consegue compor em
sua representacdo a personalizacdo da qual toda a sociedade contemporanea
estd submetida. Ha variacbes do homem, para que esse consiga produzir e
consumir na sociedade. Seu mundo o elege a cada tempo e lugar, conforme os
parametros do pensamento, da relacdo entre corpo e suas complexidades.

Nos contos e no filme, revelam-se o homem-metamorfose para estar,
viver e eternizar-se como hipermoderno. Entrar e sair de situacdes deixa a vida
em demolicdo, mas que faz parte desse viver moderno. O universo momentaneo
0 qual pertence regula suas estruturas sociais, interligadas por esferas da arte,
tradicao, religido, politica, economia, entre outras.

Em Demolicdo, o personagem so percebe o que Ihe interessa e isso lhe
impede de enxergar um vazamento na geladeira que abre todos os dias e
relacfes deterioradas. Nessa conjuntura, sdo pontuados 0s entrelacamentos em
gue as obras em questdo foram construidas de forma a se aproximarem da
natureza do tempo hipermoderno. A existéncia dos personagens mergulhados
nas problematicas causadas pela angustia da incompreensdo da nova logica
esta constituida pelo desenvolvimento da seducdo na sociedade. O ato de
buscar pela satisfacdo do desejo pelo novo, belo, pelo ter, impede o individuo

reconhecer a sensibilidade verdadeira da vida.
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2.3 A Seducéo: o Vazio e 0 Excesso

A hipermodernidade € definida pelo vazio deixado pelo desaparecimento
das ideologias e dos limites da modernidade, mas o que é mais importante para
explicar o narcisismo caracteristico do individuo contemporaneo € que ele
resulta da mente desenvolvida pelo processo global que tem como légica o
hedonismo e individualismo, isto € uma personalidade construida, moldada, pala
I6gica hipermoderna.

Em Demolicdo, o olhar parece perdido, o semblante preocupado, mas a
aparéncia é do homem moderno comum, vestido com combinac¢des de cores
adequadas, ouvindo algo em seu aparelho de ouvido - objeto que aparece em
outras cenas do filme. E uma imagem tipica da modernidade, em que as pessoas
estdo envolvidas com alguma coisa, mesmo andando pelas ruas, interagindo

com aparelhos eletronicos.

Figura 8 - No vazio da sua existéncia

Fonte: Imagem do filme Demoli¢cdo (2016).

A imagem mostra que, com esse individuo autbnomo em suas escolhas,
a seducdo encontra sua presa facil. Homens sdo como maquinas, ao se
interagirem com elas. Vivem um certo vazio, cuja expressao estd em seu olhar
e rosto com aparéncia de preocupado ou desolado. Vive-se em meio ao vazio,
apesar de vestir-se bem, usar aparelhos modernos. O individuo parece nao estar

bem consigo, pela expressao de desolado.
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O ato de preencher o vazio existencial humano parece distante. Os
produtos carregados de representacao, tais como: roupas combinando cores,
aparelhos eletrénicos, penteado do cabelo. Mas o olhar esté carregado de uma
insatisfacéo, prefigurando o vazio. Esse vazio é algo caracteristico dos produtos,
porém mostra-se enraizado no ser.

A compreenséao leva a dois termos que qualificam a vida social em que se
vive entre o vazio e o excesso. O vazio, pelo modo de vida que se vive com uma
incapacidade incrivel de sentir as coisas e as pessoas. O excesso se traduz na
preocupacao obcecada pela felicidade individual, pelo prazer singular e por

ambicdes ilimitadas. A seducao potencializa 0 excesso e 0 vazio:

Ordenaram que eu saisse daquela sala e fosse ao encontro do resto
do Casardo. Sem nenhuma ideia preestabelecida. Que andasse
apenas. Seria um Unico plano em sequéncia, em que eles me
seguiriam por tudo, mesmo que eu trancasse as portas atras de mim
ndo importava, pois eles tinham delatado o vazio de todas as
fechaduras (NOLL, 2006, p. 11).

Os trechos “sem nenhuma ideia” “tinham delatado o vazio”
consubstanciam com o0 vazio de nao expor ideia e, a0 mesmo tempo, de
denunciar o vazio. Outra parte - “ndo importava” - retrata a negativa de ir
conduzido por uma espécie de seducdo, mostrando o vazio de desejos
realmente proprios.

Graca (2010, p. 1) aponta que vazio é aquilo que nada contém, auséncia
de contetdo ou tem apenas ar. O vazio se instaura também “[...] na producao
artistica: estd na pausa da musica, no siléncio prolongado de um dialogo teatral;
no carater ambiguoe polissémico de todas as artes, sobretudo
na literatura como forma de vazio textual”.

Conforme Iser (1996, p. 102), tal vazio é condicéo para a estética da obra,
na qual o leitor busca rastros de possiveis interpretacées por meio das nocoes
de imagens com suas singulares significacdes. A interpretacdo nao revela tudo
da arte, mas o processo criativo de ideias da reproducéo da realidade, pois traz
a “[...] diferenga do que sucede com os parceiros huma relacdo diatica, o texto
nao se adapta aos leitores que o escolhem para leitura®. O discurso ficcional tem

dimenséo imagética que permite completar lacunas textuais:


http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/conteudo/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/pausa/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/dialogo/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/literatura/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/forma/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/imagem/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/significacao/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/interpretacao/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/discurso/
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O vazio, assim concebido, ndo é defeito da incapacibilidade
do autor de resolver suas proprias querelas, mas, pelo contrario, serve
como mecanismo estético, ferramenta artistica, recurso tipico de
uma obra aberta, ou mera provocacdo em que se incute nos limites
da narrativa— ou mesmo em toda sua confeccdo — lacunas
angustiantes, corrosivas, mas ainda assim atraentes e sedutoras,
pelas quais o leitor ter4 de se aventurar e reagir. Esta é, no entanto,
uma tarefa ardua, que dependera de varios fatores, como a dimensao
socio-cultural do leitor, de seu posicionamento e opinides diante
da obra (GRACA, 2010, p. 1).

A interpretacdo passa por algumas sugestdes: ndo ha interpretacao final,
“[...] sob pena de negar seus proprios termos. Mesmo que o ato de escrever tente
preencher um vazio, ele ndo pode se comprometer com o projeto de acabar com
0 vazio - 0 enigma que o motiva precisa de protecéo e salvaguardas” (GRACA,
2010, p. 1).

A ndo definicdo total permite maior abertura para a (des)contrucdo do
sentido, que revela a inscricdo do vazio na arte literaria e filmica. Essa é a
fenomenologia que a leitura do vazio adquire no texto artistico. E a forma de

potencializar as possibilidades interpretativas (ISER, 2001, p. 86):

Na percepcao interpessoal, as reacdes reciprocas ndo sdo apenas
condicionadas pelo que cada parceiro deseja do outro, mas ainda pela
imagem que se fez do parceiro a qual, em consequéncia, contribui
decisivamente para as proprias reagdes. Estas imagens, contudo, ndo
sd0 mais qualificaveis como “puras” percepgdes; sdo o resultado de
uma interpretacgéao.

Nesse fragmento, infere-se ovazio instaurado para provocar a
pluralidade dos vazios, que se complementam. O leitor pode preencher os
segmentos textuais, ao perceber a representacao e a inter-relacéo entre eles. O
vazio se encontra nos movimentos do enredo, das a¢des dos personagens, no
préprio discurso, nos excessos dos dizeres ou dos nédo dizeres. Nisso esta a
relacdo do vazio com o excesso, pois ambos tém sentido de privacdo e auséncia.

Quanto ao excesso, pode ser visto como algo a ser combatido. As
imagens das novas tecnologias “[...] ajudam a pensar sobre o excesso que o
escritor italiano italo Calvino chama de peste da linguagem e o argentino Ricardo
Piglia associa a obscuridade da lingua oficial, burocratica. Para ambos, a
literatura seria urna espécie de antidoto para a peste do excesso” (GOMES,

2004, p. 71). Nas artes literaria e filmica:


http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/autor/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/obra-aberta/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/narrativa/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/obra/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/enigma/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/fenomenologia/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/representacao/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/enredo/
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A instalagdo opera com um excesso de imagens e engendra um
discurso que procura estabelecer conexdes precarias e provisérias
entre os fios secretos e descontinuos da linguagem urbana. Esse
discurso e, entdo, o relato sensivel dos modos de ver a cidade,
produzindo mdltiplas cartografias, a partir de percursos numa rede. Em
cada imagem e cada ponto do itinerario pode-se estabelecer, através
de deslocamentos, urna relacdo de afinidades ou de contrastes que
leve a estabelecer sentidos sempre moveis (GOMES, 2004, p. 72).

As artes em analise compdem-se de excessos de estimulos sensoriais
para o leitor/espectador ser colocado no mundo de grande exposi¢cdo. Essa
plena forma de expor os componentes artisticos em contato com o leitor acaba
por seduzi-lo cegamente. O excesso transporta o homem para a ficcdo, de
maneira a submeté-los a sensacdes do vazio da arte. A construgéo da linguagem
€ intencional para seduzir, persuadir, dominar a mente, que se entrega aos
estimulos.

E o excesso abrindo possibilidades para a reinvencdo, mas ele parece
nao cansar o leitor, porque ndo é exato, mas abstrato em toda sua dimenséo.
Desse modo, o excesso se refere, segundo Lipovetsky, ao contexto do
hiperespetaculo. A cultura do espetaculo tem sua génesis no desaparecimento
dos limites entre cultura e economia, arte e industria. Acontece entdo uma

ligacéo entre a cultura e a industria, produzindo uma cultura mundial:

Com o desenvolvimento do capitalismo artista, as fronteiras
tradicionais que separavam cultura e economia, arte e inddstria se
esfumaram: a cultura torna-se uma inddstria mundial, e a inddstria se
mistura com o cultural. A economia esta cada vez mais na cultura, e
esta na economia: & economizagéo crescente da cultura corresponde
a culturalizacdo da mercadoria. Ndo sdo mais as artes, apenas,
tradicionais ou novas, que constituem a cultura, mas todo o nosso
ambiente comercial de imagens e de lazeres, de espetaculos e de
comunicacdo. [...] Uma cultura que tem como caracteristica implantar-
se sob o signo hiperbdlico da seducéo, do espetaculo, da diversédo de
massa (LIPOVETSKY; SERROY, 2015, p. 262).

Essa hibridizacdo da cultura, indlstria e economia trouxe mudancas na
sociedade. O hiperespetaculo levado a todos esta nas esferas da arte e do lazer.
Ele inaugura a era do hiper que supera o anterior. Embora a arte pressuponha
ter um discurso contra ideolégico, a TV, a publicidade, a moda, os esportes de
lazer, os desfiles tudo vira show busines: “Em toda parte, o capitalismo de

consumo se faz empreendedor artistico, empresario de uma inovacao cultural
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destinada a distragdo das grandes massas” (LIPOVETSKY; SERRQY, 2015, p.
263).

O publico, isto é, a sociedade adota uma nova visao de si mesmas, e se
pensam como imagens. Vive-se hoje como em um Big Brother, as cameras dos
smarts fones, as selfs, as filmagens postadas nas redes sociais, a interatividade,
oportunizam o préprio espetaculo de cada um.

A seducdo vale-se desse individuo que rompeu com o as estruturas
rigidas do social e seus fundamentos como: a tradi¢do, a religido, a politica, a
ética, a moral, e o seduz por uma nova maneira de estabelecer relacdes de
trabalho, pessoais, institucionais, sociais. Um novo ser livre em suas escolhas,
fluido e leve frente a preconceitos, tradi¢cdes, conceitos morais, afetivos e éticos,

vazio em humanidade, como se identifica na obra de Noll (2006, p. 14):

O diretor, que tdo pouco interferia, dessa vez veio drastico, ordenou:
Afastem-se um pouco, para que os dois mutuamente possam se olhar.
Como soldados ao fim da batalha, mas ainda a vislumbrar promessas.
Sim, nos fitamos entdo, presumivelmente na distancia ideal. Embaixo
de mim, toda em gotas peroladas de suor, minha filha médica sorria...,
mas como se ndo me reconhecesse assim de perto.

O personagem fluido, imerso a gotas, simbolizando o liquido que escorre,
gue nédo se deixa reter pelas solidezes dos mecanismos de controle sociais, a
ponto de descrever uma relagcéo incestuosa sem nenhum julgamento moral. A
figura do diretor é a de dirigir o espetaculo, embora o discurso esteja insinuando
gue sua interferéncia era pouca. Abruptamente, o papel adveio drasticamente
ordenando, como se provocassem 0s demais a seguirem outra posicao.

Atras do hiperespetaculo, esta a intensao de provocar “[...] estimulos em
cadeia a fim de proporcionar sensacdes descomplicadas, extraordinarias,
hiperbdlicas, e ambiciona fazer os consumidores viverem experiéncias
sensoriais e imaginarias, “aventuras” sensitivas e emocionais” (LIPOVETSKY;
SERROQY, 2015, p. 267). Servem para captar os desejos dos consumidores, cujo
individuo hipermoderno esta marcado pelo hiperespetaculo, forma uma

sociedade exposta ao mercantil de regozijo de massa.
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2.4 A Seducdo na Linguagem Literaria e a Relagdo Tempo e Espacgo

A transformacédo da relacdo do tempo e do espaco, como resultado da
instrumentalizacdo do tempo pela Iégica mercantil, teve como estratégia para
sua consagracao no tempo hipermoderno: o artificio da seducao, o artificio mais
antigo do mundo. E preciso aliciar para o consumo o que o tempo produzia cada
vez mais rapido, é preciso atrair, manipular as aparéncias; diversidades de bens
e servicos dotados de imagens que provoquem sensibilidades e sensacdes

ilusérias e obsoletas:

Ingénuo é qualquer movimento que acredite subverter os sistemas por
sua infra-estrutura. A seducdo é mais inteligente, ela o € como que
espontaneamente, com uma fulgurante evidéncia — ndo tem de se
demonstrar, ndo tem que se fundar — esta imediatamente ali, no avesso
de qualquer pretensa profundidade do real, de qualquer psicologia, de
qualquer anatomia, de qualquer verdade, de qualquer poder. Ela sabe
- € seu segredo — que ndo h& anatomia, que ndo ha psicologia, que
todos os signos sdo reversiveis. Nada lhe pertence, exceto as
aparéncias — todos os poderes Ihe escapam, mas ela reverte todos os
seus signos. Quem pode lhe opor? O Unico verdadeiro desafio esta ai,
no dominio e na estratégia das aparéncias, contra o poder do ser e do
real. De nada serve jogar ser contra ser, verdade contra verdade; eis
ai a armadilha de uma subversao dos fundamentos, quando basta uma
ligeira manipulagéo das aparéncias (BAUDRILLARD, 1991, p. 15).

O individuo, manipulado pela l6gica hipermoderna, € seduzido a consumir
na tentativa de suprir o seu ser na existéncia. Nos contos de Noll, o eu dissipado
das limitagcdes humanas esta na vida acelerada que o impede de sentir e deter-
se em alguma situacdo para prestar atencdo, mas, ao mesmo tempo, torna-se
uma magquina de ser capaz de se adaptar ao hiper-real.

Os contos que compBem a obra de Noll apresentam narrativas
sufocantes, que desafia e asfixia o leitor na capacidade de interpretar. O real e
0 representativo se misturam pela abundancia de imagens literarias, que
proporcionam ao leitor transcender sua visdo de mundo.

A linguagem literaria aporta em sua linguagem a seducdo e outros
mecanismos que a diferencia de todas as outras artes. A partir dos estudos de
Cunha (1999, p. 2), pode se inferir que tal sedugao compartilha “[...] uma gama
de valores, normas e condutas — construindo seus projetos de vida e profisséo a
luz da educacgao recebida da literatura”. Os artificios da sedugao na literatura séo

para atrair os leitores de uma forma tdo peculiar que esses, quanto mais cheios
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de conhecimentos das artes, mais “rastejam aos seus pés”. Nessa percepcao,
conforme Seed (1994, p. 8),

Além de estabelecer a sequéncia através da qual a seducéo ocorre, a
linguagem escrita também nos da o rol de express@es retdricas - as
metaforas e comparacdes, as imagens e reflexdes - que estdo no
coracdo do discurso. Se a linguagem escrita ndo pode, portanto, nos
dizer exatamente como os homens seduziram, pode nos contar 0s
cédigos culturais usados na seducao de mulheres: a sequéncia dos
estratagemas retoricos.

Na literatura, a seducéo difere de outras artes e préticas culturais, pois,
nela, operam-se a personalizacdo, os estilos de percepcédo dos sentimentos
humanos, inscritos nas vozes de personagens que complicam ou embaragcam as
interpretacgdes. Ir além do levantamento simples do enredo do conto e do filme &

essencial para entender o tempo moderno da seducéao:

Para implementar a percepc¢éo sobre a dindmica emocional que era o
ndcleo da seducdo, € preciso, entretanto, ir além do levantamento
habitual de documentos histéricos e sociais. De maneira a apresentar
um relato mais convincente e persuasivo sobre 0s costumes sociais
informais que mediavam a exibicdo de emoc¢des que constituiam o
nacleo da persuasao sedutora (SEED, 1994, p. 12).

A leitura literaria passa pelo ambiente sedutor que vai além da simples
historia. O ndo escrito esta inferido. A figura da mulher se entrelaca com o cheiro
de esmalte, sendo o objeto a forma trazer a sinestesia da moca que veio apos
seu cheiro aparecer primeiro. O cheiro do esmalte entrou pela porta antes
mesmo de ela abrir a porta. A lacuna entre o que esta de dentro e o que esta de

fora foi preenchida pelo cheiro de esmalte fresco, pois foi recém-pintado:

Senti um cheiro de esmalte. De fato, a moga que me abria a porta do
casardo tinha as unhas com jeito de recém-pintadas —, carregadas de
parpura. Fui chamado, filei. Sim, todos o esperam, ela disse —,
parecendo ser a funcionaria, a secretaria, quem sabe a operadora
entre os visitantes e os chefes. O meu nome néo foi citado nem por
mim nem pela mulher, como se ela ja conhecesse minha imagem de
outro lugar. Entrei, a moca fechou a porta. Pediu que eu a
acompanhasse. Chegou perto de um abajur de luz bem baixa, num
ambiente de janelas cerradas... (NOLL, 2006, p. 9).

A estética é de um ambiente rico e confortavel, embora com interfaces do

vazio, do narcisismo que consome a si. O esmalte revela uma imagem a respeito
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da fluidez da acdo humana. O cenério infere, considerando a relacdo com a
teoria de Bauman (2001), uma metéfora analdgica da hipermodernidade, cuja
natureza é da figura feminina, com leveza, “auséncia de peso”.

Uma moca com cheiro de esmalte, sedutora por sua definicdo de
conhecer o que quer, quem estdo ao seu redor. Ela é colocada no jogo da
linguagem como expressdo do processo de entrar pela porta, mas seu perfume
de esmalte fresco surgiu antes de ela mostrar-se. A personagem traz o
movimento de abrir e fechar a porta do casardo, fato em que ocorre a
permissividade de sua passagem que se fundindo no espacgo e no tempo.

Além disso, os momentos formam imagens de desingns!, como modelos
futuristas, com a presenca da logica hipermoderna intencionalmente produzida,
para indicar uma realidade aquela situacao ficcional. Tudo belo com ambiente
rico e confortavel. Essa realidade molda uma personalizacdo: o ser
hipermoderno em tempo e espago definidos ou insinuados, satisfatorios e

necessarios:

O modo como compreendiamos essas coisas que hoje tendemos a
chamar de “espaco” e “tempo” era ndo apenas satisfatério, mas tao
preciso quanto necessario, pois era o Wetware? - os humanos, os bois
e os cavalos - que fazia o esfor¢o e punha os limites. Um par de pernas
humanas pode ser diferente de outro, mas a substituicdo de um par por
outro nao faria uma diferenca suficientemente grande para requerer
outras medidas além da capacidade dos mduasculos humanos
(BAUMAN, 2001, p. 140).

Para definir a relagéo espaco e tempo, segundo Bauman (2001), elegem-
se as outras possibilidades de compreender o movimento das coisas, da vida. A
forca muscular humana ou animal deixa claro um tipo de momento. O tempo foi
problematizado pelo hardware®. Tudo muda nessa relacdo, como algo que se

torna inevitavel:

Esse “algo’ foi, podemos adivinhar, a construgdo de veiculos que
podiam se mover mais rapido que as pernas dos humanos ou dos
animais; e veiculos que, em clara oposicdo aos humanos e aos
cavalos, podem ser tornados mais e mais velozes, de tal modo que

! Para Lipovetsky (2015, p. 168.). “[...] o design & utilizado como vetor de estilismo para
modernizar a aparéncia dos produtos, seduzir os consumidores, aumentar as vendas”.

2 Wetware descreve a ligagéo dos conceitos de construcdo fisica, conhecida por sistema nervoso
central, e construcdo mental, denominada mente humana.

3 Hardware é a parte estrutural fisica de um computador, ela é formada por componentes visiveis.
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atravessar distancias cada vez maiores tomara cada vez menos tempo.
Quando tais meios de transporte ndo humanos e ndo animais
aparecem, o tempo necessario para viajar deixou de ser caracteristica
da distancia e do inflexivel “wetware”; tornou-se, em vez disso, atributo
da técnica de viajar. O tempo se tornou um problema do “hardware”
que os humanos podem inventar, construir, apropriar, usar e controlar,
nao do “wetware” impossivel de esticar, nem dos poderes caprichosos
e extravagantes do vento e da agua, indiferentes a manipulagéo
humana; por isso mesmo, o tempo se tornou um fator independente
das dimensdes inertes e imutaveis das massas de terra e dos mares.
O tempo é diferente do espaco porque, ao contrario deste pode ser
mudado e manipulado; tornou-se um fator de disrupgéo: o parceiro
dindmico no casamento tempo - espaco (BAUMAN, 2001, p. 142).

A velocidade do tempo leva ao encurtamento das distancias, a velocidade
de informacéao, logo é instrumentalizado pela l6gica do capital porque tempo €&
dinheiro. O tempo foi transformado em instrumento do capital; e o tempo dentro
dessa nova loégica é utilizado mais aceleradamente a criar o novo: com
criatividade, tecnologia, avancgos cientificos extraordinarios com um unico
objetivo seduzir o homem ao consumo e alimentar a légica que move o mundo,

0 vazio da vida e do ser do homem que vive em torno do “sei |13”:

Quase corri pelo corredor, tropecei, levei um tombo, bate com a cabeca
no marco de uma porta que dava para um aposento escuro, despido
de tudo que o pudesse caracterizar ou como quarto ou escritorio ou
sala de televisédo ou simples cédmodo de leitura. Sei la eu. Agora eu
precisava limpar o meu sangue que brotava da Fronte. Ter muito
cuidado para me recompor no prumo certo e ir, ir sempre em direcdo
nenhuma -, enquanto a camera me seguisse toda concentrada no meu
itinerario gratuito por aquele casarao até ali a bem dizer vazio (NOLL,
2006, p. 12).

O homem deve assumir a condicdo de uma maquina veloz, que absorva
0 maior numero de informacé&o possivel, que crie, que seja competitivo, que seja
0 mais jovem, 0 mais vaidoso, o0 mais malhado, o mais bem formado, o mais
capacitado. Capaz de adaptar-se as mais demandas de um sistema que, mesmo
alicercado em uma logica mercantil versada pelo individuo, sofre uma mutacao
constante pelo efeito da aceleracdo do tempo. Em A maquina de ser, de Noll

(2006), 0 movimento de cada personagem

[...] compde o mundo de hoje, “fagocitado”, engolido “autofagicamente”
pela velocidade do tempo. Apresenta a ressignificacdo do espaco, do
corpo como territorio da inquietude e da peregrinacdo na infrutifera
busca do relacionamento humano dissolvido em nosso mundo.
Apresenta 0 homem em seu limite de suportabilidade entre encontros
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e desencontros, desejos e vontades, buscando um sentido mais forte
para existir, uma concreta e angustiante realidade produzida pelo
momento, ou seja, escravo, de si mesmo e dos sistemas
organizacionais estabelecidos, sobrevivendo entre a sina e o destino.
Um dos narradores desta obra nos diz: “eu seria escravo e agora por
inteira vocacdo (NUNES, 2008, p. 249).

Toda transformacdo da relacdo tempo espaco, trouxe profundas
consequéncias tanto, no modo de estar no mundo como no modo de ser de cada
um no mundo. Estar no mundo hipermoderno compreende estar em um mundo
onde se vive em uma velocidade de variagdo que nao permite ter existéncia, pois
nao se permite ter sensibilidade, sensacdes, ndo se permite estar. E, como
poderia ser, se ndo se pode estar? Tudo assumiu uma realidade como em uma
ficgao.

As narrativas construidas por Noll provocam os leitores a entrar no mundo
imaginario, mas, ao mesmo tempo, leva-o a interagir com outras artes. A
interpretacdo dos contos permite o leitor ir além do que esta nos enredos, em
Cuja representacao esta certas realidades da ficcdo. Tem a narrativa construida
com o objetivo traz a tona uma transcendéncia em sua capacidade de
interpretacdo, um dos seus recursos literarios mais fortes sdo as imagens
esfaceladas.

A obra de Noll tem toda a sua for¢a de dualidade de significados, capazes
de levar o leitor a intérprete que se soma ao universo criado. Uma nova visao de
mundo é reconhecida como flexivel, frente a (ir)realidade de mudanca. Cada dia
se torna mais dificil reconhecer o que é real e 0 que é ilusdo em funcdo da
instantaneidade do tempo hipermoderno. Isso é sentido pelo personagem do
filme e pelos protagonistas dos contos em analise.

Homem e maquina, imagem filmica e literaria sdo temas para o
despertamento para o ser e seu interior. A busca por seus desejos o transforma
em maquina vagante dentro de espacos nao preenchidos, isto €, formadores por
vazios. Os personagens se acharam perdidos em si mesmos, ndo se
reconhecem, pois sofreram demolicdes de vidas, de rotinas, era preciso colocar-
se em outro patamar de ser humano, sugestivamente como mostra o conto “A

maquina de ser”:

Fui de volta Embaixada olhando as vitrines. Ndo eram tantas. Nem
especialmente belas. Do ventre de uma manequim descia um enxame
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de bombons. Numa loja de artigos masculinos, havia um homem de
louca que, no entanto, revirava as pupilas como se tomado por um
ataque Sideral, sem nexo com o imediatismo de ocasi&o. Tudo parecia
concorrer para uma légica que ndo adiantava revidar. Ndo diria que ali
0s acontecimentos sofressem de uma ordem bastarda, e legitima. Eu
€ que precisava aprender a ver ali a sorte humana e nela me incluir
(NOLL, 2006, p. 121).

O conto “No dorso das horas” revela a atemporalidade como referéncia
principal para expor as imagens, os olhares, o jogo de sombra e luz no qual se
encontra 0 homem. O tempo abriga essas variantes na narrativa. Horas é a
palavra significativa desse tempo moével, processual, frisado com o termo dorso,
gue significa superior de uma parte corporal. Esse corpo € visto na linguagem
contra discurso, sendo corpo-némade e horas-instante a base do tecer criativo.
Temporalidade ndo mais € estéatica, pois que da movimento a esse corpo,
instantaneo, mutante e veloz como a luz. O documentario elucida a imagem da

acao cega, por isso, nas sombras, mas reveladas pelo narrador:

No entanto, o documentédrio da minha acdo as cegas, por dentro
daquele casardo, ndo sei se me interessava tanto. Ter, porém, aqueles
dois servos de minha fluidez rente ao meu corpo por onde eu fosse...
pois é..., isso talvez me desse um apuro propicio para me transformar
em imagem... E por isso eu mais andava por todos os comodos... E
deles saia... Como se no préximo ponto eu pudesse adquirir a estatura
de um signo, que por si sO traduzisse o que aqueles dois que me
seguiam ndo logra vao transmitir sem mim... (NOLL, 2006, p. 12).

A narrativa traz um narrador que parece dirigir a escritura como um diretor
de um filme, orquestrando o desenrolar da trama. O olhar para a camera é de
insinuar a presenca de outro alguém por traz dessa camera que canaliza 0 corpo
ou a imagem a sua frente. Esse movimento se liga a ideia das metodologias de
um filme. O poder esta ali na figura do pai. Se € pai é porque tem filhos, sendo
esses a razao desse poder. Os olhares se encontram como soldados ao fim de
uma batalha, em que restam as fadigas da luta. No corpo e tempo processos, a
escritura artistica € também um procedimento de lutas, no qual tudo se torna
ndémade e atemporal.

Passa a existir uma nova maneira de conduzir as relagcfes do individuo e
seu meio social. As relagfes do individuo e seu meio, agora, sdo permeadas de
distor¢cbes, de sensibilidades, de sensacdes, gentilezas e de humanizagcdo em

que
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[...] opera o processo de personalizagéo, nova maneira de a sociedade
organizar-se e orientar-se, nova maneira de gerar os comportamentos,
ndo mais com tirania dos detalhes, e sim com o minimo de sujeicdo e
0 maximo de escolhas privadas possivel, com o minimo de coercéo e
0 maximo de compreensao possivel (LIPOVETSKY, 2005, p. 20).

O individuo passa a se ver como ser individual e ndo mais social, e a essa
transformacéo a l6gica mercantil se adequa muito bem. Produzir para atender
desejos e necessidades individuais de carater hedonista. A estratégia mais
eficaz para saciar o desejo em qualquer que seja a situacao é, e sempre sera a
seducdo, que constitui 0 novo processo de personalizacdo, cujo corpo €&
essencial e esta imerso em insinuagdes sexuais:

O conto “Convivio” remonta cenas das relagdes humanas, em um
contexto simbolico da insanidade. Homem e animal parecem um s0, vivendo em
sociedade. O confinamento parece estar apenas no interior. A atitude bruta é faz
parte jogo da vida, pois conviver significa ostentar o dialogo do vazio. Esse
convivio € uma arte de imposicao e abnegacéao, de encher-se e esvaziar-se. Os

homens precisam estar em sintonia com essa relacao:

Ali, observando a porta se fechar tragando o meu inerme companheiro
na tarde de raro sol de dezembro, ali, pensei seriamente em aplicar-
Ihe alguns corretivos francamente duros, para que ele fosse marcado
para sempre com a insanidade a que pode chegar o trato humano. Que
a partir desse novo tratamento, ele viesse e me pedisse colo com a
maior fluéncia. Eu ja estava perdidamente apaixonada por isso que
ainda ndo era humano (NOLL, 2006, p. 39).

Conviver é estar em proximidade com outro ser e ndo um estar-com, mas
gue supde harmonia, mesmo que isso ndo simbolize concordancia total com o
outro alguém. Esse ser convive bem com o consumo rapido - fast-food, com uma
rotina liquida, sem quase nada de vida. E um homem que aparece como
maquina, sem convivio integral com seu interior, seu querer, pois é um depdsito

de rejeitos, que se transformam em lugar de solidao:

Lembro que ainda consegui ver mais nitido as duas partes do meu
corpo: uma, feita pela minha soliddo com a matéria do meu sono; outra,
gue s6 possuia 0 meu brago e méo acariciando bem desperta o corpo
dele, um corpo diga-se de passagem agora bem rarefeito sobre o
travesseiro. Ele ainda dormia e parecia pouco a pouco se esvair. Entao
corri até o espelho para me pintar com meu batom cor de tijolo. Peguei-
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0 como se fosse uma crianca de colo, passando um lencol em volta do
seu corpo para que ninguém o pudesse ver (NOLL, 2006, p. 41).

O discurso traz um corpo que aparenta ter duas partes, que também séo
rotuladas como corpos, funcionando separadamente. Objetos e personagens se
apresentam com seus corpos simbolizados por sentimentos como a solidao.
Materialidade e rarefacdo se unem para formar o movimento que se esvazia,
embora fiqgue mais nitida a estética da criacao.

O conto “A maquina de ser”, como o mesmo nome da obra que compila
de mais de 20 contos, € narrativa que causa a suspei¢cdo. H4A uma maquina
movedora do ser, ao mesmo, sendo autbnoma de seus movimentos. E veiculo

gue inclui seu préprio construto, induzindo o leitor a ver aventuras de ideias:

Lembrei que eu agora s6 sabia beber um calice de vinho as portas da
madrugada, e isso ja me bastava para aventurar um pouco minhas
ideias que logo retornavam porém a seu leito natural, por onde as
aguas de desciam em sua mansa sina, dando a funcionar mais uma
vez minha maquina de ser, ali, quietinho, fumando meu cachimbo, meio
encolhido sobre o abajur para permanecer nos bastidores, sem Nem
eu mesmo perceber (NOLL, 2006, p. 120-1).

Essa maquina esta dentro do homem, porque o domina, mas também
fora, pois orquestra tudo a sua volta. A maquina utiliza e da energia para os
movimentos definidos para atingir seus objetivos. Usar a maquina ou ser usado
por ela causa toda a metamorfose, a mudanca dos sentidos, do cenario, da
imagem. Ela inscreve o sujeito no seu individualismo necessario para chegar ao

extremo que é parte do hipermoderno.
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3 EXPRESSAO DO EU E INDIVIDUALISMO EXTREMO NA LITERATURA E NO
CINEMA

Nosso centro de gravidade efetivamente deslocou-se para uma
economia libidinal que s6 deixa lugar a uma naturalizagao do
desejo destinado a pulsdo ou funcionamento maquinico, mas
sobretudo ao imaginario do recalque e da liberacao.

(JEAN BAUDRILLARD).

Neste capitulo, analisa-se como o eu se expressa nas obras artisticas do
cinema e da literatura. O individualismo esté relacionado a fase hipermoderna e
seus aspectos atinentes a seducédo e ao eu extremado. Os contextos nos quais
estdo a personalidade sédo de profunda paralisia em relacéo as problematicas
sociais. As situacdes simbolicas de catastrofes rompem com os olhares, embora
esses parecam continuar na mesma direcéo. O excesso de vaidade e o0 extremo
atraem o ser indiferente a si e ao outro.

Em Demolicdo, também ha um ser anestesiado, corrompido, pela forca do
capital estetizado. Pensando-se estrategicamente para manter o individuo em
uma ciranda viciosa de producéo e consumo, tem-se a expressao do eu. Em A
maquina de ser, a centralidade do eu esta no movimento do sujeito que se
descobre com sentimentos intimos, com espiritualidade, com capacidade de

reflexdo sobre si mesmo.

3.1 Hedonismo na Expresséao do Eu

O novo modo de estar no mundo produz um processo de personalizagéo,
transformando o individuo e suas relagdes em seu universo. Nas obras corpus,
identificam-se as personalidades carregadas de significado hipermoderno. Nos
conflitos internos, nas relagbes com o outro. O cenério parece realidade
imediatista da contemporaneidade, com personalidades, narcisicas e
socialmente hedonistas.

Do grego, hedonismo vem de edoné, que significa prazer, tendo duas
correntes filosoficas sobre seu conceito. Uma representada por Aristipo de
Cirene (435-356 a. C.), que considera o prazer como critério para as acoes
humanas, e outra por Epicuro (341 —270 a. C.), tem o prazer como valor supremo

anico para a vida, portanto pode ser usado intensamente.
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Na visdo da corrente de cirenaico, Aristipo de Cirene, fil6sofo
contemporéneo de Sdocrates, é considerado o pai do hedonismo. Ele observou
dois estados da alma: o movimento suave que seria 0 prazer e 0 movimento
aspero, a dor. O prazer objetiva a diminui¢éo da dor, e da o sentido da vida. Na
visao epicurista, Epicuro de Samos encaminhou sua teoria para o entendimento
de que o prazer seria para a libertagdo de todo sofrimento, incluindo a dor, a
agitacdo. H4 a necessidade de alcancar o equilibrio e a serenidade, e o
abandono dos prazeres corporais e bens passageiros, portanto, tem-se o prazer
usado com moderacgéao para ter a verdadeira felicidade.

Entretanto, independentemente das visdes, ao analisar o hedonismo na
idade moderna entende-se a sua atualizacdo. Com o fildsofo iluminista Julien
Offray de La Mettrie, o hedonismo foi transformado em algo amoral, sendo o
ideal da serenidade cedido para a frieza entre as pessoas em que o prazer € a
motivacdo das ac¢des. Buscando o bem para o prazer na vida ou ter apenas o
bem em si para o utilitarismo, o hedonista consome para sentir emocdes, dar
vasdo a imaginacao. Ele faz parte do movimento da busca pelo agradavel ou o

gue ocupa o prazer:

[...] que se define por um sistema de legitimidade diametralmente
oposto, centrado na valorizacdo das fruicdes materiais, no hedonismo
do bem-estar, do divertimento e do lazer. Neste caso, a justificacédo
fundamental do capitalismo artista e a elevacéo perpétua do nivel de
vida, o bem-estar para todos, as satisfacbes incessantemente
renovadas, a perspectiva de uma vida bela e excitante (LIPOVETSKY;
SERROQY, 2015, p. 125).

O hedonista compra a ideia da mercantilizacdo de tudo, sendo guiado pelo
consumo, pelo mundo meramente material, no qual esta o prazer da relatividade.
O ideal é consumir muito e exibir o que tem. Negociar bens é instrumento de
vida, de valores morais e identitarios. Sendo o dinheiro sem conteudo moral,
guem o detém n&o importa com a moral e vive na amoralidade. Sente-se a
necessidade de triunfalismo apresentando a sociedade o que poder de comprar,
porque o luxo e os utilitarios sdo de ostentacao.

Dinheiro serve para comprar bens e esses sao cultuados, admirados
acima de qualquer outro valor moral ou civico. Sujeitos estdo imersos na tirania

do ter, cobrando-se a urgéncia em adquirir bens segundo os padrées do
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espetaculo. O tempo da reflexdo esta tirado da rota do mercado, que é medido
por coisas em lugar de pessoas, moral pelo sentimento de prazer.

De acordo com Bauman (2001), os meios de comunicagao e os sistemas
sociais estdo a servico do prazer. Diante do consumo, as pessoas sentem-se
sem escape, tém que se dobrarem para estar no rumo da modernidade.
Consumir ndo tem seu foco na necessidade, mas na amostra de ter, ao invés do
ser. Esse ser estd mergulhado no ter. Entretanto, o hedonismo no mundo pés-
moderno esta fantasiado de escolha, pois pensa-se que as vontades séo
conforme as escolhas.

A forma de expressédo do sujeito é tratada pelos tempos modernos e suas
transformagdes. A forma eficaz de fixar-se no tempo como memoria, tendo
parametro positivo ou negativo, para emergir sua fonte de inspiracdo para o
outro. O enredo vai sendo construido com a comunicagdo, como afirma
Rodrigues (2015, p. 35):

A escrita do eu € uma das formas de expressdo mais significativa de
nosso tempo. Representa essencialmente mais importante meio de
comunicacdo desse, do outro de afirmacéo da vida e da arte; também,
0 modo de revelar o desejo de se tornar vivo ha memoéria do outro e ao
mesmo tempo garantir a sua existéncia permanente, enquanto registro
0 arquivo, e isto é rememorar - se para nao perecer.

Descobre-se 0 eu com toda a sua forca e significado nos tempos
modernos. Dessa conjectura, comunica-se para o favorecimento da
racionalidade que oportuniza a “reflexao privada” do sujeito, cujo encontro esta

na forma escrita, na manifestagcdo mais expressiva.

Desse modo, surge escrita que tem, como objeto, o "si préprio”, a
autorreflex@o da trajetéria de uma existéncia, a vida do préprio sujeito
narrada por ele mesmo. Nela, o eu épico revela suas inquietudes e
contradi¢des, seus desejos e suas insatisfagbes com outro, com 0
mundo, com os padrbes estéticos classicos, e, por vezes, consigo
proprio. Por ela, o eu se mostra ao outro e, fingindo registrar-se para si
mesmo - pois que se afirma como o outro de si torna publico o seu
desejo de duplicar a sua existéncia, ou seja, arquivar- se e perenizar -
se. Agdo de anotar e de aventurar-se em suas proprias lembrancas
consiste no ato de coragem daquele que assume revelar suas
fragilidades, seu humanismo e, pois que o registro de suas fraquezas
assumidas pela escrita de si é, também, a revelacao das fraquezas do
homem em existéncia e esséncia. Isto pressupbe a aceitagdo e o
reconhecimento de seus proprios limites. Este € o principio da
decadéncia do Herdi épico das narrativas grandiosas, uma vez que €
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capaz de se confessar e nunca se mostrar fraco (RODRIGUES, 2015,
p. 34).

Expressar a intimidade os sentimentos, emocdes e impressdes Sao
possibilidades trazidas por essa forma de linguagem cuja exposicado faz a
confissédo da intimidade do ser. Seus desejos determinantes do prazer extremo
alimenta o hedonismo. Dessa forma, 0 surgimento da escrita que traz o objeto
em si do eu, como forma revolucionaria de expressdo, mesmo sendo meio de
reconhecimento da fragilidade humana e veiculo da criagédo da arte literaria na
modernidade.

O grande diferencial entre a arte literaria antiga e a moderna ¢é a diferenca
de ideais: natural e artificial. No natural, a arte tem sua satisfacdo, suas
aspiracdes no que concerne ao geral no objetivo. No artificial, a aspiracéo se fixa
no que é subjetivo, conforme Rodrigues (2015, p. 8): “[...] enquanto a arte antiga
abarcou o todo da natureza humana com harmonia perfeita e afastada dos
extremos, a arte moderna enfatizou o individual, o caracteristico, na qual faltam
leis objetivas validas universalmente”.

Na arte moderna, as aspiracfes e 0 que se considera interessante sdo
impulsionados no seu processo de criagdo. O limite do individual de sua
subjetividade ressurge na liberdade de expressar a sua dimensao de significado.
Pensa-se que a subjetividade do individual € diversa parte da verdade de cada
um, portanto, em que ndo ha uma verdade absoluta. Tudo parte da concepcéao
de cada um, pois ndo pode haver sensatez, consenso, onde o belo é relativo.

A escrita do eu descoberta na modernidade trouxe uma grande
possibilidade para criacdo artistica quando traz a subjetividade humana como
liberdade para a criacdo, e aos homens a possibilidade de representacdo de
reconhecimento de sua intimidade e seu sentimento interior. O eu apresenta-se
em formas de ser, (des)reconhecer-se e representar-se em sua intimidade.
Nesse mundo no qual esta inserido, destaca-se seu declinio das ideias, das

certezas, emerge-se a duvida, a obscuridade:

As formas de escrita do eu, entdo, possibilitaram o reconhecimento e
a representacdo dos homens sobre si mesmos, de seu eu, de sua
intimidade, de seu desconhecimento elementar sobre sua prépria
condi¢do humana. Além do mais, a modernidade e se destacou
pelo declinio das grandes certezas e ideias da idade Média. Isso
refletiu na davida do homem com relagdo a si proprio. Descartes
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(1999), ao representar a pergunta sobre "o que sou eu”, em suas
Meditac6es, mostrou que a matéria e o0s sentidos sdo sempre
enganadores. E com isso, colocou em dulvida a existéncia das coisas
e dos individuos, recusando qualquer autoridade externa, mesmo
divina, que pudesse garantir a existéncia de tudo. Para ele, o que é
verdadeiro s6 pode ser concebido pela razdo. Nessa concepgéo esta
prevista a ruptura com as nogdes de cosmos, de equilibrio natural, da
harmonia humana e, em decorréncia, o desaparecimento do saber
universal (RODRIGUES, 2015, p. 39).

O sujeito passa a ser definido por seu pensamento vazio e por sua
condicao inconsciente, em que pressupde o reconhecimento de si e a revelacao
de sua interioridade. O modo de sua subjetividade o coloca de frente o espelho
gue se parece representar o0 homem essencialmente dividido em partes.
Entretanto, nas sombras, ambas s&o indecifraveis, estdo imersas no universo
das avessas.

O individualismo extremo iniciou-se na modernidade, agravou-se na pos-
modernidade, pois se revelou como resultado de um processo que chegou a
patamares hiper ou hipermoderno. Esse atingimento ultrapassou a classe
elevada, mas estar presente em toda sociedade: “Assiste-se ai a extensao a
todas as camadas sociais do gosto pelas novidades, da promocao do fatil, e do
frivolo, do culto ao desenvolvimento pessoal e ao bem-estar” (LIPOVETSKY;
CHARLES, 2004, p. 24). A contemporaneidade vive sob a logica da ideologia
individualista hedonista, com uma sociedade que se pode compreender nao
mais pela rigidez da disciplina ou por qualquer outra nocdo, mas pela seducéo,
pela liberdade de escolha.

A hipermodernidade esta sendo marcada por uma sociedade de valores
fundamentalmente hedonista, a vida esta centrada no individual, no prazer e no
bem-estar, o homem livre em suas escolhas. Esse novo imperativo social traz
uma nova demanda ao processo de producédo. A principio a exigéncia de bens
produzidos traduzia uma necessidade social, ha contemporaneidade é preciso
atender a diversificacdo de individualidades. A gama de necessidades utilitaria
assumiu uma dimensao gigantesca, de uma diversidade de gostos

inimaginaveis.

O consumo transestético remete a nova relagdo hedonista com o
consumo orientada para o "sentir", tendo em vista emocdes e
"experiéncias" renovadas; ele ndo é mais que um consumo estético
desde diferenciado, ampliado, generalizado, que busca em todos os
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dominios, na arte propriamente dita, mas também fora dela, novas
percepcdes, o fundo, descobertas, Sensagdes, vibragdes hedonistas e
emocionais. Assim, o individualismo possessivo se deu lugar a um
individualismo Consumista experiencial e transestético (LIPOVETSKY;
SERROY, 2015, p. 62).

O que estd preponderante na sociedade contemporanea, € que a
degradacdo do género humano estd na sua forma hedonista de viver. A
sociedade do hiperconsumo mostra tais caracteristicas:

E arevolucg&o das necessidades e sua ética hedonista que, atomizando
suavemente os individuos e esvaziando aos poucos as finalidades
sociais de seus significados profundos, permitiu que o discurso psi se
enxertasse no social e se tornasse um novo éthos de massa:
“materialismo” exacerbado das sociedades da abundéncia que,
paradoxalmente, tornou-se possivel a ecloséo de uma cultura centrada
na expansao subjetiva, ndo por reagao ou “suplemento de alma”, mas,
sim, por isolamento a escolha de cada um. A onda do “potencial
humano” psiquico corporal ndo é mais que o ultimo momento de que
uma sociedade que estd se libertando da ordem disciplinar e
completando a privatizacdo sistematica jA operada pela era do
consumismo. Longe de derivar de uma “Tomada de consciéncia”
desencantada, o narcisismo € o efeito do cruzamento entre uma légica
social individualista hedonista, impulsionada pelo universo dos objetos
e dos sinais, e uma légica terapéutica e psicolégica, elaborada desde
0 século XIX a partir da aproximacao psicopatolégica (LIPOVETSKY,
2005, p. 35).

A revolucdo elucida novas necessidades de vida e prazer, esses
potencializados para o sujeito hedonista. O ethos de massa esta no materialismo
exacerbado, com abundancia de amostras de expans&o. E a potencialidade de
escancarar o isolamento, 0 momento uno do eu, como ocorre em casamento,

em que tudo esta voltado para a unidade, o eu dois em um.
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Figura 9 - Casamento dos protagonistas

Fonte: Imagem do filme Demoli¢cdo (2016).

No filme, a revolucéo é o estar juntos, mas separados da multiddo que
cerca e, as vezes, o casal com olhares e coracdes difusos. Na narrativa de Noll,
€ muito forte a for¢ca que assume a liberdade individual da voz narradora, a forca
gue tem em determinar o rumo do enredo pela realizacdo de sua vontade ou
suas preferencias, capaz até, de comprometer a sensibilidade caracteristica do
humano e suas possibilidades de compreenséo, como se identifica no fragmento

a sequir:

Quando ouvi meu amigo citar pelo telefone um poema de Rafael
Quental, aquele dizendo que o blogueio no escuro/ entre os lencois/
calcina a alva saia da manha -, quase lhe implorei que me ensinasse
onde eu tinha falhado para ndo compreender mais um poema como
aguele. Lembrei que eu agora sé sabia beber um calice de vinho as
portas da madrugada, isso ja me bastava para aventurar um pouco
minhas ideias que logo retornavam, porém a seu leito natural-, por
onde as aguas desciam em sua mansa sina, dando a funcionar mais
uma vez minha maquina de ser -, ali, quietinho, fumando meu
cachimbo, meio encolhido sob o abajur para permanecer nos
bastidores, sem eu mesmo perceber (NOLL, 2006, p. 120).

Esse conto - “A maquina de ser” - traz a lembranca de que suas escolhas
levam as ideias ao seu leito natural. Ao viver sua sina de ter esquecido a
capacidade de ser, de ter uma identidade propria, pode ser capaz de acionar a
magquina que lhe adaptaré a préxima situagdo. A volatilidade dos acontecimentos

muda o sujeito de posicéo e de estratégia para viver.
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Identifica-se, no pensamento de Bauman (2001), a forma liquida de existir
de escorrer, em relagdo ao tempo e o espaco quando, a velocidade do tempo
impulsionado pelos avangos tecnologicos, transformaram as formas humanas de

relacionar-se, com o0 espac¢o e com tudo o que o compdem.

3.2 Individualismo Extremado em Demolicéo

A decadéncia do género humano é trazida a discussao, por ser vista como
mudanca de valores ao longo de sua historia. Ja na antiguidade, a degeneracao
desalinha-se das virtudes. A esséncia do ser racional e social cedeu lugar aquele

sufocado pelos novos rumos éticos e sociais:

Platdo ja se preocupava com o definhamento dos valores e o
surgimento dessa raca de ferro, a dele, que néo tinha mais muito em
comum com a raca de ouro dos tempos miticos, dotada de todas as
virtudes. E, a crermos em Plinio, o Velho, 0 mundo sufocado do qual
ele compartilhou os derradeiros momentos* estava irreversivelmente
fadado a ruina, tal era seu adiantado estado de corrupcéo
(LIPOVETSKY; CHARLES, 2004, p. 13).

O estado de corrupcdo da natureza humana recebeu o mecanismo de
controle do eu por ele mesmo. As ideias de valores na antiguidade, no mundo
cristdo e na atualidade sofreram rupturas. Na primeira fase da era moderna,
acreditava-se que a racionalidade seria a redencdo da humanidade pelo
progresso. No momento atual, a racionalidade humana trouxe a mais profunda
degeneracdo. O individuo com seu esvaziamento de humanidade tornou objeto
de manipulacéo e alienacdo, embora pense estar no pensamento préprio e ideal.

No filme Demoli¢do, a imagem do eu é de rompimento com o antes para
um suposto depois ser implantado. A degeneracdo de objetos supde ser uma
mudanca do ser interior, como o trailer elucida nas crostas da tinta arrancando

da parede.
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Pirae } 1 e
Fonte: Imagem do filme Demoli¢éo (2016).

A imagem ilustrativa foi usada para a divulgacdo do filme em escala
mundial, uma imagem forte carregada de significados. Leva imediatamente a
identificacdo de uma condicdo de implosdo, onde, uma reacdo de fora para
dentro, a demolicdo se da no interior. As fissuras estampadas na parede
denunciam uma acdo do tempo capaz de devorar tudo o que se pde sob sua
acao, que alcancou no tempo contemporaneo uma celeridade tal capaz de
transformar as relagdes humanas em seus fundamentos, como exemplo do tatil
para o virtual.

Repercute também a uma identificacdo da contemporaneidade nos
acessorios que representam possibilidades e conforto trazidos pelos avancos
tecnoldgicos hipermodernos com o design que representam o capital artista,
como o fone de ouvido, corte de cabelo, 6culos, e a0 mesmo tempo uma
aparéncia da angustia da busca de algo perdido. A imagem dentro da imagem
como o reflexo nas lentes dos 6culos escuros, € um signo que reflete a
representacao da representacao, condicao vivida pela sociedade hipermoderna:
o simulacro.

O que foi ainda esta presente na imagem simbolica do filme para revelar
0 que esta por baixo daquele monumento. De acordo com Lipovetsky e Charles
(2004), o estudo minucioso sobre as transformacdes do tempo contemporaneo,
considera como fator principal o individualismo, que teve seu surgimento com os

ideais da modernidade. O individuo autbnomo, de uma individualidade
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extremada. O social perde todo o sentido diante de uma logica de producgéo
focada no prazer e necessidades individuais, dando lugar aos desejos para a
sua realizacao individual. Os valores celebrados, quase unanimemente, sdo 0s
da cultura hedonista.

O individualismo é fruto do rompimento do individuo com os vinculos
institucionais, como as tradigcbes. Um processo que se iniciou ha modernidade,
aprofunda-se na pés-modernidade e atinge seu apice na hipermodernidade.
Essa passagem da modernidade para a pds-modernidade se deu com o

consumo de massa e 0s seus valores:

Na realidade, séo antes de tudo o consumo de massa e os valores que
ele veicula (cultura hedonista e psicologismo) os responsaveis pela
passagem da modernidade a p6és-modernidade, mutacdo que se pode
datar da segunda metade do século XX de 1880 a 1950, os primeiros
elementos que depois explicaram o surgimento da pés-modernidade
se colocam pouco a pouco em cena, respondendo ao aumento da
producéo industrial Taylorizacdo, a difusdo de produtos possibilitada
pelo progresso dos transportes e da comunicagdo e, posteriormente,
ao aparecimento dos métodos comerciais que caracterizam o
capitalismo moderno (marketing Grandes Lojas, marcas, publicidade).
A logica da moda comeca entdo a permear de modo intimo e
permanente o mundo da producédo e do consumo de massa e a impor-
se perceptivelmente, mesmo que s6 a partir dos anos 60 va contaminar
de fato conjunto da sociedade. Faz-se necessério dizer que, nessa
primeira fase do capitalismo moderno, o consumo ainda se limita a
classe burguesa (LIPOVETSKY; CHARLES, 2004, p. 23).

No filme, os valores sdo apontados para o vazio, como se fosse outrem
que ninguém o vé, mas o percebe como algo presente ali. E o psicologismo
fundamentado pelo eu. Como mostra a cena da figura seis, a foto principal da
vida aparece insignificante abaixo das duas telas com as informacdes do
trabalho. E a passagem de um estado para outro maior, mais importante por ser
de mutacdo. A reparticdo do trabalho, com varios colegas cedeu lugar para o
isolamento extremado. O individuo lida com a maquina, sendo ele também uma

espécie de maquina.
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Figura 11 - Davis trabalhando em seu escritério
B R

Fonte: Imagem do filme Demoli¢céo (2016).

A proposta de estudo sobre a producédo cinematografica Demolicdo é
reconhecer na obra de ficcdo a verdade na qual, o homem hipermoderno esta
mergulhado. O enredo é contado em realidade de extremo individualismo, o
personagem principal esta rodeado por todos os lados, pela ideologia hedonista,
onde a forca do capital € apresentada em todos os ambitos de sua vida: em sua
casa, seu trabalho, seu circulo de amizade.

Na figura retro, Davis em seu escritorio, ha evidéncia de um olhar vazio
de uma existéncia influenciada pelo comando de um sistema. Sistema que exige
rapidez, acerto, desempenho perfeito nas habilidades, como comprovam 0s
troféus na estante. Pastas de indices, imagens nos computadores que exigem
precisdo nas analises, uma aparéncia que inspire um perfil de disciplina de
comportamento metddico. Exigéncias de um mundo corrompido pela
competicdo, pela pressa, onde a imagem dissimula a auséncia de realidade.

A imagem do personagem Davis ndo corresponde mais ao Davis real,
humano, pois este ndo existe mais, ndo é capaz de chorar, sorrir, apenas um
olhar fixo e frio. O que esta representado na imagem é apenas a personificacdo
produzida pelo sistema, apenas uma pec¢a da engrenagem.

O luxo estd em todos os espacos de sua casa, no escritério do trabalho,
no seu carro uma verdadeira exposi¢do do hiperconsumo. Esse é o drama vivido
por Davis, vive pela satisfacdo que o ato de consumir proporciona, como se as

sensacdes e emocgdes humanas ndo existissem ou tivessem caido em
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esquecimento, por iSso sua incapacidade de chorar a morte de sua esposa.

Frente a teoria hipermoderna, Lipovetsky formaliza o conceito de hiperconsumo:

Varios sinais fazem pensar que entramos na era do hiper, a qual se
caracteriza pelo hiperconsumo, essa terceira fase da modernidade:
pela hipermodernidade, que se segue a pés-modernidade; e pelo
hipernarcisismo. Hiperconsumo: um consumo que absorve e integra
parcelas cada vez maiores da vida social; que funciona cada vez
menos segundo o modelo de confrontacdes simbodlicas caro a
Bourdieu; e que, pelo contrario, se dispde em fun¢do de fins e de
critérios individuais e segundo uma légica emotiva e hedonista que faz
que cada um consuma antes de tudo para sentir prazer, mais que para
rivalizar com outrem. O proprio luxo, elemento da distingédo social por
exceléncia, entra na esfera do hiperconsumo porque é cada vez mais
consumido pela satisfacdo que proporciona (um sentimento de
eternidade num mundo entregue a fugacidade das coisas), e nao
porque permite exibir status (LIPOVETSKY, 2004, p. 26).

Do consumo de massa que tem seu inicio na segunda metade do século
XX, que manipulava ao consumo pela moda, e como forma de integrac&o social
e participante da sociedade de consumo (Escola de Frankfurt), avanca para o
hiperconsumo onde, ndo sdo mais aspectos externos que motiva ao consumo,
mas a busca do preenchimento de um vazio interior, a perda do ser e suas
caracteristicas humanas. E nesse contexto o hiperconsumo se torna mais
incisivo e agressivo, pois parte do individual, da intimidade interior de cada um,
potencializando assim o individualismo ao extremo.

Ao analisar os rasgos no papel, no outdoor: que dura em pouco tempo,
tém-se a fugacidade, a artificializacdo, o consumo, o distanciamento, o
isolamento e a imagem do outro, também mdvel e distante.

Em demolicdo, o ambiente é de critérios individuais, com requinte, lustre
gue centraliza o olhar. A posicdo deles é centralizada no angulo mostrado,
ambos na diagonal, diferente dos outros casais, um de frente para o outro. E o
olhar, o corpo e a mente que ultrapassou a modernidade para a pés

modernidade.
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Figura 12 - A viséo transeunte do casal

Fonte: Imagem do filme Demoli¢céo (2016).

Entende-se que o hiperconsumo compreende a terceira fase da
modernidade, onde o sentido de consumir ndo é a ostentacdo, ou a insercao
numa classe social, mas 0 consumo contemporaneo se realiza pelo
preenchimento de um vazio ainda que seja de forma muito passageira. Um
consumo no qual o luxo deve ser inédito, emocional. Funciona como primazia da
teatralidade social nas sensacdes intimas.

O hiperconsumo firma-se no interior do individuo, envolve sua sensacao
de prazer, de preenchimento, de bem-estar, de satisfacdo. A cultura de massa
influenciava o individuo nos seus aspectos externos como vestimenta,
alimentacdo, funcdo social. O hiperconsumo mostra-se mais incisivo,
influenciador dos desejos do individuo. As preferéncias emocionam e
sensibilizam o estado de estar ou néo feliz.

Desse modo, 0 sujeito organiza sua vida no eixo hedonista, em que s6 ha
encaixe para a exaltacdo do eu, o exibicionismo, o status modelado pelo
consumo que aparece 0 eu extremado. Esse tem sua mente firmada no prazer
do consumo imediato. Produtos estdo arraigados ao prazer, aos sentidos e
estimulos da vida, sendo o trabalho um meio de adquirir coisas. Os impulsos
nunca saem de cena, pois a atitude consumidora ndo morre, esta sempre viva e
disposta a ter. Afinal, ndo h& saciedade, produtos novos sdo colocados no
mercado todos os dias.

A experiéncia de comprar o bem do desejo parece a mesma, mas €

tendéncia de ser sentida como elemento viciante. Quanto mais se tem, mais se
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quer, pois o diferencial é marca dessa percep¢do. A estratégia do mercado
reside nisso: seduzir os sentidos e 0s sentimentos do sujeito, a ponto de ele ndo
ter mais pensamento além de consumir.

Desse modo, a degradagcdo humana se manifesta mais concretamente e
para ficar enraizada nos coracdes desejantes. O individualismo extremado esta
bem concentrado no cinema, que potencializa o artificio da seducao. O mercado
cinematografico em si ja € objeto de consumo. Por meio da tela, o mercado

langa-se investido de hedonista.

Figura 13 - O sentimento esvaziado parecendo sereno

-

Fonte: Imagem do filme Demoli¢céo (2016).

A producédo cinematografica em Demolicdo apresenta o seu significado
para a palavra hedonista, pois qualifica a personalidade individual. O casal,
mesmo um lado do outro, mostra-se em isolamento. Essa se revela com
personalidade que compde essa hova sociedade pos-moderna. A vida segue um
modelo para si e por si, em que significa uma postura egoista, mas
simbolicamente fonte de felicidade, pelo aspecto do bem-estar.

O personagem Davis € a figura do homem hipermoderno, apressado, bem
vestido, contendo em si mesmo todos os paradoxos da sociedade transestética.
Ele mostra-se habil na técnica do seu trabalho, mergulhado no neoliberalismo.
Sofre as consequéncias do mundo dos negocios ao viver uma existéncia
abstrata, sem lago tatil com o outro.

Desde o didlogo enigmatico entre protagonista e sua esposa a caminho
do trabalho, o eu vai se manifestando mais extremado. A aparente vida normal

€ interrompida por um acidente, em que ela morre e Davis escapa com vida. A
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partir daquele momento, Davis percebe que algo esta errado, ndo consegue se
emocionar, ndo consegue chorar a morte se sua esposa, que ndo consegue
definir mais o que sente se a amava ou ndo. Passa a perceber que tem uma
existéncia irreal.

Uma transformacdo aconteceu e o personagem passa 0S momentos
cruciais de sua vida tentando entender em que se resumia a sua rotina metédica,
seu casamento, seu afeto sem dor nem amor. Era preciso sentir aquela
demolicdo, mesmo que fosse por provocacao, pois viveu sem sorrir, sem dar-se

ao outro.

Figura 14 - O sentimento esvaziado do sombrio do ser

Fonte: Imagem do filme Demoli¢céo (2016).

A imagem retro mostra a transformacao interna de Davis, o diretor usa
Ccomo recurso a aparéncia desleixada do personagem, a intencéo € passar para
0 publico, o vazio que passa a sentir quando: percebe, mas ndo compreende o
paradoxo de sua existéncia, onde tudo foi projetado para suprir o seu desejo de
ter, por meio de sensagdes de euforia, de felicidade, mas o que se apresenta é
um esvaziamento de seu ser humano mais intimo: a dor da perda de alguém que
realmente ndo existe mais.

O filme retrata sua arte trabalhada na tematica crucial do tempo
hipermoderno de forma criativa, trazendo o simulacro da casa bela que foi
demolida, como sinal de algo que acabou e outro fato que surge a partir dali.
Uma questdo que tem passado despercebida, talvez por ser de dificil
entendimento. P6e em questdo a realidade: o que seria real nesta existéncia
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fagocitada* no tempo, sob o imperialismo da imagem? Uma questdo que pde em
cheque toda a existéncia do individuo contemporaneo. O que tem de real na
virtualidade que comanda a vida no planeta deixa seus reflexos complexos na
imagem. O que tem do individuo frente a imagem de uma radiografia que traz o
diagnostico que ndo é dado tdo claramente do individuo em si? Tem-se a
representacdo de um tipo de real frente uma cena de telenovela que esta sendo
reprisada pela terceira vez, cujo alguns artistas até ja faleceram, e na qual
provoca emocéo, capaz de manter uma legido de telespectadores.

A imagem de uma radiografia mostra uma alteragdo do organismo, com
muito mais objetividade do que o proprio corpo do paciente. Esse € 0 caso em
gue a criagao superou o criador, a imagem proporciona uma realidade perfeita
aos olhos dos individuos imperfeitos, seria muito bom se ndo fosse um engodo,
se ndo fosse uma reproducéo da reproducéo com artificios de seducéo, com o
objetivo da perpetuacdo de um sistema. A imagem conta com recursos
tecnoldgicos capazes de produzir a beleza perfeita capaz de fazer com o que, 0
inventado passe a ser o referencial do real, mais que o proprio real.

Na contemporaneidade, uma problematica, ainda que seja de grande
importancia para a vida do individuo, € preciso que seja representada pela
imagem da midia, para que ganhe repercussao junto ao meio em que vive. O
homem virou maquina, incapaz de chorar, de estar atento aos pequenos
problemas de sua rotina de casado. O ambito individual evoluia e o a atuacdo no
coletivo sofria isolamento. Um homem desprovido da atencdo de estar junto
percebia sua ndo humanidade. O eu sozinho estava perdido, mas queria se

reencontrar.

4 Fagocitado deriva do termo ‘'fagocitose" - ingerir/fenglobar particulas ou células.
Significa também canibalizar. O pais intenta fagocitar os estados-na¢éo para nao existirem.
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Figura 15 - No processo da demoli¢céo

ey fo .-
Fonte: Imagem do filme Demoli¢céo (2016).

Pela imagem da figura, percebe-se a falsificacdo do real na qual a sua
existéncia estava mergulhada. A beleza, o luxo, a riqueza nao representava os
seus sentimentos reais, a sua humanidade, e sim uma reproducdao feita de uma
realidade construida com uma intencao. Descobre que perdera a capacidade de
emocionar-se, como, por exemplo, chorar a morte de sua esposa, e de definir se
tinha ou ndo amor em sua relacdo conjugal. E sdo exatamente 0s seus
sentimentos, ou melhor a falta deles, que o puxam de seu simulacro existencial.

Davis comeca uma busca pelo ser perdido em algum lugar do enredo da
sua vida e da sua esposa. Novos rumos emergiam daquele estado ainda sem
emocao interior. Passou a escrever cartas a uma desconhecida, para revelar ao
outro as suas mentiras, seu egoismo. A postura hedonista deixou de ser secreta
para o outro, que representava uma maquina.

No dia da morte da esposa, sua preocupacao era com a maquina do
café/chocolate que ndo Ihe deu o esperado. Seu consumo foi prejudicado e ele
gueria ressarcimento. Karen, responsavel pelo atendimento ao cliente da
empresa da maquina, passou a relacionar com Davis. Julia faleceu e a trama do
casal ainda estava por revelar-se. As realidades existenciais da maquina, de
Julia, de Karen e de Davis parecendo opostas fundem-se por causa de uma
desestrutura, mas também para o surgimento de outra existéncia real.

Davis viu-se demolido de si mesmo e, ao descobrir acontecimento de
traicdo de Julia, passou a demolir objetos menores até derrubar a propria casa.

Aquela quebradeira representaria o ato de sair de um estado para outro. O vazio
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interior era busca de entender a si. Destruir coisas ganhava notoriedade

encontrar consigo e com o outro, projetando o preenchimento de seu ser.

Figura 16 - A visdo abaladora do ser

De'repente, comecgei a vercoisas
que nunca tinha visto.

Fonte: Imagem do filme Demolicdo (2016).

A perfeicao do lugar ndo importava mais, em que imperfeicdes eram agora
a reflexdo importante. A consciéncia do eu repensava a esséncia humana com
sentimentos preenchidos com alegria e tristeza, fracasso e sucesso, vida e
morte. Mudar o cenario era preciso, pois seu mundo e sua realidade ja haviam
se transformado.

Entra a questdo do simulacro na construcéo do discurso da realidade, na
hipermodernidade é bem mais perfeita do que a propria realidade. O romance
da telenovela é mais atraente, romantico, ndo inclui situacbes reais como
doencas, incompatibilidades, enfim situacdes de uma realidade real de um
individuo. O sanduiche da imagem da propaganda é muito mais apetitoso do que
0 sanduiche real.

No filme o enredo é construido pela forca da imagem, a sequéncia da
estéria é construida por imagens de lembrancas do personagem, mas sao essas
préprias imagens que lhe ajudam a buscar sair dessa existéncia por simulacros

de ser feliz, mas na verdade sentindo-se em isolamento.
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Figura 17 - A busca da felicidade apos o caos da demolicdo

A

Fo‘n:te: Imagem do filme Demoli¢cdo (2016).

Davis busca na quebra de rotina no simulacro em que vive, a possibilidade
de encontrar o ser que perdeu a capacidade de sentir o que € real na sua
existéncia.

Figura 18 - Juntos na lembranca, mas em meio ao isolamento

Fonte: Ir’r{agem do filme Demolicdo (2016).

As figuras 12 e 13 demonstram o processo de demolicdo em que Davis
entra na busca de sua verdade. A situagdo é chocante: demolicdo pessoal, de
sua casa, de objetos no seu trabalho, uma verdadeira destruicao de tudo que |lhe
soava falso, que o impedia de sentir a dor da perda. A casa destruida, o olhar

perdido, uma companhia de um adolescente, mais uma representacao de busca.
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Tudo isso o leva a mergulhar nas lembrangas que transparecem a tristeza em
seu semblante.

No mundo filmico, de um lado, um individuo bem-sucedido, empresario
do mundo financeiro, que vive em um universo paralelo. Indiferente as pessoas,
aos sentimentos que estdo a sua volta. Vive paralisado, olhando para si e
demonstra também versatilidade em sua atuacdo, equilibrando o olhar
constantemente melancélico com outras posturas corporais que tentam
esconder a turbuléncia daquele homem por dentro. Do outro lado, o expectador
sentido as emoc0des apresentadas como se delas fizessem parte integralmente:

O cinema se apresenta de saida com uma arte de massas, destinada
se dirigir as multidées: Marte para todos, em que todos podem
encontrar a felicidade da evaséo esta sem divida ai a especificidade
dessa nova arte: oferecer a um publico cada vez mais amplo, de todas
as idades, paises, classes sociais, um conjunto de filmes que, ao lado
das obras-primas em contexto, necessariamente limitadas, e da massa
indiscriminada producdo em série, Confins abertamente comerciais,
apresenta uma qualidade artistica razoavel. Em algumas décadas se
constitui uma filmoteca imaginaria capaz de realizar com o templo
secular da cultura literaria que é a biblioteca. O homem de bem do
século 20 forma sua cultura e sua sensibilidade ndo apenas em contato
com as obras magnas dos cineastas maiores, mas também com a
frequéncia incansavel a esses filmes "médios" que contam a vida, o
amor, a morte, a guerra, a felicidade, que fazem chorar com Frank
Borzage, dangcar com Busby Berkeley, tremer com Michael Curtiz,
encantar-se com Vincente Minelli, arrepiar-se com Gorge Franju,
indignar-se com André Cayatte, rir com Toté: todos esses filmes em
contaveis os mais bem-sucedidos dos quais figuram a sombra das
obras-primas enquanto a grande massa pertence a a "segunda fileira"
da estante, como se diz dos livros, fileira nada desprezivel internos de
arte e que, como os livros que nela se encontram e que formam, na
realidade, a imensa maioria da producdo literdria de qualidade,
constitui o préprio fundo de uma cultura. Tanto a popularidade como a
difusdo da sétima arte vem, na verdade, ao longo do século, contribuir
para desenvolver o olhar estético das massas, igual ou mais do que a
literatura (LIPOVETSKY; SERROY, 2015, p. 200-1).

O fendbmeno gera um processo que perpassa as massas ha
modernidade, pds-modernidade e chega a hipermodernidade. Ha a existéncia
entorpecida pelo conforto dos bens e pela rotina que sensibiliza ou ndo o ser,
como se verifica na parte do filme em que o personagem nao consegue ver/sentir
os desejos da esposa. Seu mundo é s6 seu, mesmo considerado uma massa
gue segue a maquina que fabrica e difunde a popularidade do olhar estético

sobre algo.
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Essa € uma producdo que faz uma critica metaférica e analdgica dos
tempos hipermodernos, onde a realidade por simulacros tem levado o individuo
contemporédneo a uma existéncia construida por um padrdo de mentira tao
perfeito que se tornou mais real do que o real, onde “a vida imita o video” e ndo
o video imita a vida, e assim conduz a existéncia do individuo a seguir pelo
caminho do sistema, que se vale de sua condi¢cédo de degeneracdo humana, para
se consolidar e perpetuar-se.

A degradacdo pela qual a humanidade passa no cenario mundial
contemporaneo, nunca foi tdo grave e profunda, em que o homem caminha para
a anulacdo de seu ser para ir ao encontro de outro ser. O comportamento

convencional ndo importa, mas o real com valores renovados.

Fonte: Imagem do filme Demoli¢éo (2016).

Deduz-se que a degradacao compreendia a valores externos ao individuo,

gue pode ser vista como algo inusitado, diferente e até humoristico:

O fenbmeno humoristico nada fica a dever a qualquer voga efémera.
E de modo durével e constitutivo que nossas sociedades se constituem
de maneira humoristica: pela descontracdo das mensagens que
engendra, o cédigo humoristico de fato faz parte do vasto dispositivo
polimorfo que, em todas as esferas tende a abrandar ou personalizar
as estruturas rigidas e impositivas. Em lugar de injuncdes coercitivas,
da distancia hierarquica e da austeridade ideoldgica estdo a
proximidade e a descontragdo humoristicas, que resumem a
linguagem prépria de uma sociedade flexivel e aberta (LIPOVETSKY,
2005, p. 129).
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Na contemporaneidade, o bonito e com a aparéncia de felicidade ilude,
pois a degradagdo humana é interna, atinge o seu ser, o0 tornou menos humano.
A vida perdeu seu real valor, as relagbes humanas perderam seus lacos
sensiveis, a existéncia tornou-se abstrata. Esse é o drama vivenciado em
Demolicdo. Davis ndo entende que a sua existéncia se pautava a uma nova
ordem estabelecida pelo: avanco tecnolégico, a seducdo do mercado e o
individualismo extremo do sujeito autbnomo. A ordem do homem apressado,
sem sentimento claro, mas sombrio, em que nao se vé pranto, ndo ha sorriso. A
vida foi consumida pelo mundo ditador do consumo, porém a morte leva e traz a

humanidade.

3.3 Eu Extremado em A Maquina de Ser

O individualismo esta presente no eu extremado inclinado a tudo que Ihe
da prazer. O processo que evoluiu da modernidade para a pés-modernidade
ainda alcanca o hipermoderno. No contexto de uma vida contemporaneo, no

descobrir 0 vazio da sua existéncia, a angustia esta escondida no proprio ser:

Era o0 meu primeiro dia na embaixada. E eu estava saindo para
almocar, sozinho, como eu gostava sempre de fazer em qualquer lugar.
Caminhavam a esmo procurando desatento por algum restaurante.
Entrei num deles. Mesas colocadas umas as outras, como se
esperassem assim dar inicio a um congragamento de pessoas de uma
mesma instituicdo. Um casamento, talvez? Sentei a uma das poucas
mesas isoladas num canto qualquer. Pedi algum prato tipico do pais
(NOLL, 2006, p. 119).

Hé& a existéncia que tomou o lugar do real, para representar a realidade
nas relacdes, havendo entdo o simulacro, que €é a representacdo da

representacao:

Talvez subsista apenas a alegoria do Império. Pois e com 0 mesmo
Imperialismo que os simuladores atuais tentam fazer coincidir o real,
todo o real, com os seus modelos de simula¢@o. Mas ja néo se trata de
mapa nem de territorio. Algo desapareceu: a diferenga soberana de um
para o outro, que constituia o encanto da abstracdo. Pois e na
diferenga que consiste a poesia do mapa e o encanto do territério, a
magia do conceito e o encanto do real. Este imaginario da
representacéo, que culmina e ao mesmo tempo se afunda no projeto
louco dos cartografos, de uma coextensividade ideal do mapa e do
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territério, desaparece na simulacdo - cuja operacdo e nuclear e
Genética e ja ndo especular e discursiva. E toda a metafisica que
desaparece. J& néo existe o espelho do ser e das aparéncias, do real
e do seu conceito. JA ndo existe coextensividade imaginaria; e a
miniaturizagdo genética que é a dimensdo da Simulagdo. O real é
produzido a partir de células miniaturizadas, de matrizes e de
memoérias, de modelos de comando - e pode ser reproduzido um
namero indefinido de vezes a partir dai. Ja ndo tem de ser racional,
pois j& ndo se compara com nenhuma insténcia, ideal ou negativa, é
apenas operacional. Na verdade, ja ndo € o real, pois jA ndo esta
envolto em nenhum Imaginario. E um hiper-real, produto de sintese
irradiando modelos combinatérios num hiperespaco sem atmosfera
(BAUDRILLARD, 1991, p. 8).

Nesta citagdo, 0 autor explica que a perda da poesia se perdeu quando
desapareceu a diferenca da copia com o real copiado. Quando a criacdo do real
nao evidenciando as diferencas e imperfeicdes do que € natural, perde-se o seu
encanto préprio. A reproducdo da reproducdo carregada de recursos artificiais
(simulacro) perdeu a conexado com o natural e seus encantos, oferecendo uma
beleza vazia e sem significado, podendo ser reproduzida infinitamente como um
sorriso em uma foto, cujo representante da imagem nao existe mais.

Vive no mundo contemporaneo com uma substituicdo no real, com a
suposta ideia de hiper-real. A simulacdo do real traz a ficcdo do real, com
imagens sedutoras mesmo que haja a soliddo, simbolicamente retratada pelo

discurso da falta de imaginacéo:

Nas festas de amigo oculto, nas antevésperas do Natal, levavamos os
pupilos. O meu haquele ano veio com uma espécie de camiseta da
sele¢do; era uma graca olha-lo com de leite por seus progressos rumo
a a disposicdo das trocas. Nessa tarde, depois dos festejos, levei o
meu pupilo para passear no centro da cidade. Sem muita imaginagéo
entramos em um McDonald's, onde |he paguei uma Coca, um
hamburguer e batatinhas fritas. Se ele quisesse, poderia lhe pagar
também um sorvete. Depois disso tudo, percebi que ndo me sentia com
mais nada para lhe oferecer (NOLL, 2006, p. 38).

Busca-se analisar a dissipacdo do eu em sua obra relacionando com o
individuo fagocitado da hipermodernidade, quando as rea¢des espaco e tempo
tém sido transformados profundamente para oferecer uma realidade hiper-real.

Esse mundo sofre uma espécie de reconstituigcao:

Essa vida, assim reconstituida na imaginacdo, serd animada pelas
imagens finitas e indeléveis dos outros que nela figurardo com toda a
sua exterioridade visivel, pelos rostos dos que me séo préximos, da
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minha familia e mesmo daqueles com quem cruzei ocasionalmente na
vida; mas entre elas, nao encontrarei minha prépria imagem exterior,
entre todos esses rostos unicos faltard meu rosto; o que correspondera
ao meu eu serdo as recordagdes — a vivéncia reconstituida, puramente
interior de minhas alegrias, de meus sofrimentos, de meus
arrependimentos, de meus desejos (BAKHTIN, 2003, p. 77-8).

Considera-se algo de grande importancia analisar o protagonista de sua
narrativa, que em Noll € sempre uma voz onde palpita todos sentimentos,
percepcdes, heroismos de suas tramas. Como uma maquina homem, que possa

assumir infinitas possibilidades do eu:

Pensei que eu talvez precisasse tanto quanto ele da vocacédo para 0s
encontros, porque eu morava sozinha, sim, e a cada dia mais recuava
diante das relacdes que ndo fossem as do dispensario, onde eu
entrava a cada manhé e de onde eu saia no fim da tarde. Ai ele latiu
em pleno McDonald's. Sim, latiu, foi isso exatamente o que eu disse!
Mas digo também que ele néo era um cachorro. Era qualquer coisa que
eu quisesse. E no mais eu estava ali, procurando decifrar aquele ser
vivendo apenas nos limites de sua miseravel fortaleza (NOLL, 2006, p.
38).

O eu dissipado pode ser visto como 0 néo eu, o insolito, a transgressao,
nao s6 no ambito da diegese, mas também na construcao dos textos. Constata-
se esse desejo de ser e ter outro, que revela o desejo do ndo eu. Traz as
possibilidades de criacdo, quando ndo se assume um eu definido por
caracteristicas proprias, abre-se uma infinidade de eus, de identidades, que se
torna um importante recurso estético. A negacdo do eu funciona como um
principio criador, no ato de parecer outro ou buscar ser outro. Um dirige a vida
do outro, aquele exige 0 que gquer e esse se entrega ao movimento do que lhe é

exigido/ordenado, como infere o conto “No dorso das horas”:

Ordenaram que eu saisse daquela sala e fosse ao encontro do resto
do Casardo. Sem nenhuma ideia preestabelecida. Que andasse
apenas. Seria um Unico plano em sequéncia, em que eles me
seguiriam por tudo, mesmo que eu trancasse as portas atrds de mim
ndo importava, pois eles tinham delatado o vazio de todas as
fechaduras; que eu seguisse por todos os cémodos da manséo, que
eu comesse e na cozinha qualquer coisa que encontrasse na geladeira
e que depois vomitasse se quisesse no banheiro dos empregados ao
lado da lavanderia e tudo mais, que eu fosse...

Realmente eu ia em visita a cada comodo, ia, entrava num quarto
desocupado e noutro e noutro ainda e mais, até que dei de cara com
um banheiro de luz muito alva, ladrilhos brancos. Entrei..., barulho de
marolas, uma boia amarela com pescoco e focinho de girafa ao chéo.
Peguei- a. Abri a cortina de plastico rosado. Sentei distraido na borda
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da banheira, como se a descansar a beira de um regato. Pensei que a
camera me pegava entdo a nuca... Veio logo a voz do diretor exigindo
gue eu perdesse a consciéncia da camera (NOLL, 2006, p. 11).

Negar a si mesmo €é requerido como pretexto para viver outro espaco e
tempo. O discurso traz conteddos que se encontram soltos, livres da logica, a
mercé de um narrador que busca a todo instante negar-se. Nesse universo vazio,
0 eu esvazia-se para sO assim revelar sua identidade. Talvez a caracteristica
mais forte seja mesmo a indefinicdo identitaria incutida na voz narradora. As
manifestacbes simples parecem um trator que tudo derruba e modifica,

significando a preparacdo de um movimento transformador:

[...] que naqueles tempos tinha a forma de sondagens em prol de um
firme intercdmbio tecnolégico entre os nossos dois povos. Enquanto
pensava nisso eu via maquinas agricolas novinhas lavrando os campos
da minha terra natal, ao sul do meu pais. Vi um homem loiro no alto de
um trator sorrindo. Ele tinha um canino de ouro. Sorria. Talvez para um
amigo proximo, um parente. Parei na frente de uma vitrine e senti a
aragem da cidade estrangeira me tocar devagarinho. O sorriso do
homem no trator me atinge de algum modo (NOLL, 2016, p. 122).

O néo eu leva, por sua vez, a uma falta de objetividade, uma deformidade,
um inacabamento, porém traz ao autor a ilimitada possibilidade da abstracao da
consciéncia, terreno sem fronteiras para a criagdo: a subjetividade. Por isso a
sensacao de inacabamento nos seus textos narrativos. O eu-outro em Noll fala
de si para si, proporcionando uma imagem ao mesmo tempo desconexa e capaz
de fragmentar, fria, crua, agressiva, simbolizada no embaralhamento de ideias

opostas:

No claro escuro dos corredores eu caminhava agora com passos
decididos, e os dois vinham atrds como se nao se importassem com a
falta de iluminacdo especial nem nada. As vezes eu esbarrava nas
coisas e me feria e tanto que tivesse de amarrar meu len¢o em volta
de um machucado feio sangrando no meu braco. Sim, as luvas brancas
mantinham-se até ali imaculadas (NOLL, 2006, p. 12).

Os contos em andlise apresentam uma estética fragmentaria, uma
sensacdo de desterritorialidade, auséncia de sentido existencial, a forte
presenca do presente como tempo da narrativa. Desse modo, na centralidade
do consumo as relagbes sédo afetadas de maneira profunda, constante e

permanente. Uma vez vendo esse universo de necessidade de retificacdo, o
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sujeito estabelece novos rumos de provocar sensagdes humanas, como elucida

o conto “Convivio”:

Vocé esta ouvindo? Nao? Ele parecia me escutar e suava, exibia todo
seu esfor¢co em capitar minha voz. Pois ele ndo falava, ainda estava
aprendendo a conviver. Alias, aposto que ele préprio ainda ndo se
entendia. E, Claro, ndo se fazia entender. Quando tentava se
expressar, era tal sina, que sobravam grunidos, chorava, até defecava,
sem perceber, molhava as calgas e, é sina mesmo, ndo obtinha o
menor sucesso. Na fisionomia afogueada, via-se que tinha perdido o
fio de sua meada (NOLL, 2006, p. 37).

Ha lugar para a qualificacéo do insoélito que se identifica com o individuo
hipermoderno, pois como o insdlito ndo é normal, natural, comum, esse também
nao é. O ser que se encontra alienado no seu tempo, descrente das certezas do
passado, vivendo o presente com faria, por ndo esperar pelo futuro.

O ato de mobilizacdo estd na conformidade com o sistema brutal,
insensivel, de modelo pesado, mas desejado e buscado a qualquer custo. Os

fundamentos da vida estédo na pratica do capital:

A corrente invisivel que prendiam os trabalhadores a seus lugares e
impedia a sua mobilidade era, nas palavras de Cohen, "o coragéo do
fordismo". O rompimento dessa corrente foi talvez o divisor de aguas
decisivo na experiéncia de vida e se associa a decadéncia e extingdo
aceleradas do modelo fordista. "Quem comega uma carreira na
Microsoft", observa Cohen, "ndo sabe onde ela vai terminar. Comegar
na Ford ou na Renault implicava, ao contrario, a quase certeza de que
a carreira seguiria seu curso no mesmo lugar". Em seu estagio pesado,
0 capital estava tdo fixado ao solo quanto os trabalhadores que
empregava. Hoje o capital viaja leve apenas com a bagagem de mao,
que inclui nada mais que pasta, telefone celular e computador portatil.
Pode saltar em quase qualquer ponto do caminho, e ndo precisa
demorar- se em nenhum lugar além do tempo que durar sua satisfacéo.
O trabalho, porém permanece tao imobilizado quanto no passado, mas
o lugar em que ele imaginava estar fixado de uma vez por todas perdeu
sua solidez de outrora; buscando rochas, as &ncoras encontram areias
movedicas. Alguns dos habitantes do mundo estdo em movimento;
para os demais, € o mundo que se recusa a ficar parado (BAUMAN,
2001, p. 76).

O individuo hipermoderno assume o eu que o presente exige. O sistema,
producéo versus consumo dita as regras do jogo pessoal-profissional. O
inteligivel é ter o perfil ideal de individuo consumista. Esse desenvolve suas
expectativas como se fosse maquina, sem identidade humana, cujo convivio

social verdadeiro esta em processo eterno de desterritorializacao:
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O discurso de Joshua soa vazio quando o mundo, que uma vez teve
legislador, arbitro e corte de apelagéo reunidos em uma s6 entidade,
parece cada vez mais com um dos jogadores, escondendo as cartas,
preparando armadilhas e aguardando sua vez de blefar. Os
passageiros do navio “Capitalismo pesado” confiavam (nem sempre
sabiamente) em que os seletos membros da tripulagdo com direito a
chegar a ponte de comando conduziriam o navio a seu destino [...]. J&
0s passageiros do aviao “Capitalismo leve” descobrem horrorizados
que a cabine do piloto esta vazia e que ndo ha meio de extrair da “caixa
Preta” chamada piloto automatico qualquer informagédo sobre para
onde vai o avido, onde aterrizara, quem escolhera o aeroporto e sobre
se existem regras que permitem que os passageiros contribuam para
a seguranga da chegada (BAUMAN, 2001, p. 76-7).

Por analogia, pode-se compreender que o fundamento da mobilidade, que
tem provocado um processo constante de desterritorializacdo e
reiterritoralizac&o do individuo contemporaneo, e que tem acentuado uma perda
de sua identidade, tanto cultural quanto humana, identificada nas narrativas de
Noll, € uma consequéncia da mobilidade que o capital adquiriu com 0s avancgos
técnico-cientificos. O eu é maquina que deseja ir além, continuar sua vida, mas

mostrando sempre no limiar da ruptura:

Eu passaria a tarde na embaixada pronto para seguir vivendo. Era
preciso ficar |a até o fim da tarde. Era preciso assinar dois documentos
internos, o que daria motivacdo, alguns funcionarios, de voltarem
amanha e encaminharem esses papéis para seus objetivos ultimos, até
precisarem de uma nova assinatura minha a apontar para outros
documentos mais. Era preciso, era preciso, a vida se fazia de muito a
minuto. E eu queria mais (NOLL, 2006, p. 122).

Chega o momento em que o esvaziamento da interioridade e da
humanidade torna o sujeito estranho até a si mesmo. Os objetos tdo desejados
nao tém mais sentido de ser, sdo estranhos e sem vida, podem ser quebrados e
destruidos. As coisas desprovidas de sentimento mostram-se sem valor, mas
incluem o individuo na sua esfera desumanizada. Se o vazio for preenchido por
ele mesmo o passado se move para O presente para ser novamente
representado.

Assim, a arte hipermoderna cria imagens, pelas quais é possivel se
transitar pelo estilo performatico dos autores das obras, cujas vertentes criativas
podem ser comparadas no espaco e no tempo. Desse modo, a obra literaria A

maquina de ser, de Jodo Gilberto Noll, traz diferentes vozes em cada uma das
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narrativas, mas com um aspecto em comum: todos os narradores sdo 0s proprios
personagens, olhando para si mesmos, alheios ao mundo ao seu redor e suas
problematicas. Os discursos revelam haver sugestivas relacdes com a vida

humana, por meio dos recursos da linguagem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa estudou os apontamentos das caracteristicas da identidade
hipermoderna na arte literaria, com o livro de Jodo Gilberto Noll (2006), A
maquina de ser, e no cinema, com o filme Demolicdo, de Jean-Marc Vallée
(2016). Os contos “No dorso das horas”, “Convivio” e “A maquina de ser” foram
analisados sob a 6tica dos processos da linguagem e das imagens que se
inscrevem na hipermodernidade.

Os aspectos que nortearam este estudo foi as artes da
contemporaneidade no universo da hipermodernidade, juntamente com as
tematicas vazio, poder, liquidez, consumo, individualismo extremo e seducéo.
Essas identificaram as caracteristicas e 0s elementos estéticos das obras
corpus. As categorias fazem parte dos estudos tedricos que falam sobre a
hipermodernidade.

Foi possivel observar que a arte hipermoderna transita pelo estilo
performatico dos autores das obras, cujos enredos foram comparados para
elucidarem os anseios humanos nos tempos hipermodernos. Os discursos
revelaram proximidades com as relagcbes com a vida humana, por meio da
linguagem e da imagem.

As questbes quais 0s elementos estéticos nos contos e do filme em
analise? Quais as relacdes que as obras tém com os conceitos de seducdo na
fase hipermoderna? nortearam os resultados comparativos. A voz narradora
induz os olhares para as imagens que parecem estar no meio do discurso vendo
as partes, portanto, o olhar se da para a sua vida hipermoderna. Cada
personagem fez uma perambulacdo no seu vazio emergido em um mundo
demolido. Na literatura, a ndo definicdo identitaria € o vazio de ndo se saber que
€ o ser de fato. No filme, a demolicdo da casa é uma figurativizacdo daquilo que
foi destruido para ser reconstruido.

As principais teorias contribuiram para confirmacdo de que as
comparacdes sdo simbdlicas. Gilles Lipovetsky, Zygmunt Bauman, Baudrilard e
outras serviram para relacionar os aspectos e as caracteristicas dos enredos dos
contos e do filme. Os elementos trouxeram as imagens literarias e filmicas, que

se dialogam pelo construto artistico.
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A metodologia foi bibliografica seguiu os aspectos das teorias da
hipermodernidade, enfocando os sentidos das palavras seducgao, narcisismo,
vazio e hedonismo e outras. Nessas perspectivas, as transformacoes internas
gue repercutem nas externas foram compreendidas. A hipermodernidade
mostrou-se permeada no tempo e no espacgo nos quais o individuo se encontra,
mas também no seu interior secreto, embora revelador da efemeridade de todas
as coisas, portanto, propenso das profundas mudancgas das estruturas sociais.

Assim, esta pesquisa identificou as caracteristicas e o0s elementos
estéticos de obras distintas, cujas identidades figurativizam a vida hipermoderna.
Os anseios humanos estédo simbolizados nos enredos. A seducédo do ambiente
filmico também se fez notoria no seguimento criativo literario. As comparacdes
elucidaram os elementos dos tempos hipermodernos em que a seduc¢ao parece

ser a centralidade para atrair os olhares rendidos a ela.



103

REFERENCIAS

AGAMBEN, Giorgio. Profanaciones. Traducéo de Flavia Costa e Edgardo
Castro. Buenos Aires: Adriana Hidalgo, 2005.

BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacao verbal. Traducéo de Paulo Bezerra. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2003.

BAUDRILLARD, Jean. Da seducao. Campinas, SP: Papirus, 1991.

BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida. Rio de Janeiro: Zahar, 2001.

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
historia da cultura. Traducdo de Sérgio Paulo Rouanet. Sado Paulo, SP:
Brasiliense, 1994.

CARVALHAL, Tania F. Literatura Comparada: a estratégia interdisciplinar.
Revista Brasileira de Literatura Comparada, Niterdi, v. 1, p. 9-21, 1991.

CHARLES, Sebastien. O individualismo paradoxal: introducéo ao pensamento
de Gilles Lipovetsky. In: LIPOVETSKY, Gilles. Os tempos hipermodernos. Sao
Paulo: Barcarolla, 2004.

CUNHA, Maria Teresa Santos. Armadilhas da seducdo: os romances de M.
Delly. Belo Horizonte: Auténtica, 1999.

GOMES, Renato Cordeiro. O excesso como peste da linguagem: a literatura
como antidoto? Gragoata (linguagens, tecnologias, superabundancia de
imagens). Gravoatd, Niteroi, n. 16, p. 69-79, 1. sem. 2004.

GRACA, Fernando. Vazio: e-dicionario de termos literarios de Carlos Ceia, jan.
2010.

HUGON, Caroline Talon. A estética: histdria e teorias. Lisboa: Texto e Grafia,
2009.

ISER, Wolfgang. O ato de leitura: uma teoria do efeito estético. Sdo Paulo:
Editora 34, 1996. (v. 1).



104

. Alinteracao do texto com o leitor. In: LIMA. Luiz Costa (org.). A
literatura e o leitor - textos de estética da recepc¢do. Traducgao de Luiz Costa
Lima. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2001. v. 36.

LIPOVETSKY, Gilles. Os tempos hipermodernos. S&o Paulo: Barcarolla, 2004.
. A era do vazio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005.

LIPOVETSKY, Gilles; SERRQY, Jean. A estetizacdo do mundo: viver na era do
capitalismo artista. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015.

LISPECTOR, Clarice. A paixado segundo G.H. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.
NOLL, Joao Gilberto. A maquina de ser. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2006.

NUNES, Tania Teixeira da Silva. Homem: vida e contravida em Jo&o Gilberto
Noll. Cadernos de Letras da UFF - Dossié: Literatura, lingua e identidade, n.
34, p. 249-264, 2008.

RODRIGUES, Maria Aparecida. A passagem do estético ao transestético e
outras linguagens. Goiania: Espaco Académico, 2018.

. As formas épicas de escrita do eu. Curitiba-PR: CRV, 2015.

SEED, Patricia. Narrativas de Don Juan: a linguagem da seducao na literatura
e na sociedade espanhola do século dezessete. Cadernos PAGU, v. 2, p. 7-45,
1994,

VALLEE, Jean-Marc. Demolicdo: producéo cinematogréafica. 2016. Titulo
original Demolition. Género: comédia, drama. Ator protagonista: Jake
Gyllenhaal. Pais de origem: EUA. Disponivel em:
<https://filmow.com/demolicao-t100924/ficha-tecnica/>. Acesso em: 20 maio
2018.

WIECZOREK, Rodrigo Traple. Da academia para o diva: reflexdes sobre o
narcisismo. Aletheia, v. 49, n. 2, p. 20-29, jul./dez. 2016.



105

ANEXOS

Anexo 1 - Conto - “No dorso das horas”, p. 9-14.

p. 9 Senti um cheiro de esmalte.

De fato, a moga que me abria a porta do Casaréo tinha as unhas com jeito
de recém-pintadas -, carregadas de purpura.

Fui chamado, falei.

Sim, todos o esperam, ela disse -, parecendo ser a funcionéaria, a
secretaria, quem sabe a operadora entre o0s visitantes e os chefes.

O meu nome nao foi citado nem por mim nem pela mulher, como se ela
ja conhecesse minha imagem de outro lugar.

Entrei, a moca fechou a porta.

Pediu que eu acompanhasse.

Chegou perto de um abajur de luz bem baixa, no ambiente de janelas
cerrados...

p. 10 Pediu minhas maos, apontando o palido diametro da Luz. Eu as mostrei.
Deixei as suspensas, como se as oferecendo algum sacrificio a meia luz.

Ela chegou mais perto. Notei que era linda. Com uma respiracdo toda
interpretada pelos seios sobre o tecido quase transparente. A minha cabeca
como que pendeu...

A moca pegou um par de luvas sobre a mesinha abaixo do abajur. Pediu
gue eu as usasse. Eram brancas.

Cobriam com justeza as minhas maos, verifiquei.

Isso, para que eu ndo tocasse nem fosse tocado por certa verve perigosa
-, ela sussurrava meio aflita. Foram tomadas providéncias. Sim, varias até, mas
sempre sobram alguns recantos relutantes.

Meus dedos estremeceram sob luvas brancas. E a luz se fez de subito,
em holofotes, provavelmente sob o comando de um cara sem camisa, sim, 0
cineasta, um cineasta que mais parecia maestro com seus cabelos cheios e
grisalhos despenteados. E a moga que me atendera ja assumia alguma coisa
como direcao de arte, a olhar detalhes dos méveis, no lustre imenso com seus

mil pingentes. Um jovem loiro deslizava a camara por sobre o meu perfil, meu
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peito, minha calca preta, os sapatos de camurca ja toda ferida pelos anos e mais,
bem mais, por tudo onde fosse possivel a camera pegar...

Aquele que parecia o diretor do filme vinha em minha dire¢do, com as
maos crispadas entre 0s meus e 0s intestinos dele, Como se quisesse arrancar
a seco do meu corpo alguma impia expressdo que a mim sé cabia acumular,
para dar asas, vomitar!

Mas ainda era cedo, meditei. Primeiro preciso descobrir, nem se por vias
tortas, quem sou eu nesse filme, porque querem de mim tanto Impacto e
convulséo... Coloquei a mao vestida
p. 11 de flanela Branca sobre a prateleira do alto da lareira. N&o se via mais a
moga que me abrira a porta. Além de mim, sO o que deveria ser o diretor da fita,
mais o rapaz da camara.

Ordenaram que eu saisse daquela sala e fosse ao encontro do resto do
Casardo. Sem nenhuma ideia preestabelecida. Que andasse apenas. Seria um
anico plano em sequéncia, em que eles me seguiriam por tudo, mesmo que eu
trancasse as portas atras de mim ndo importava, pois eles tinham delatado o
vazio de todas as fechaduras; que eu seguisse por todos os comodos da
mansdo, que eu comesse e na cozinha qualquer coisa que encontrasse na
geladeira e que depois vomitasse se quisesse no banheiro dos empregados ao
lado da lavanderia e tudo mais, que eu fosse...

Realmente eu ia em visita a cada comodo, ia, entrava num quarto desocupado
€ houtro e noutro ainda e mais, até que dei de cara com um banheiro de luz muito
alva, ladrilhos brancos. Entrei..., barulho de marolas, uma boia amarela com
pescoco e focinho de girafa ao chéo. Peguei- a. Abri a cortina de plastico rosado.
Sentei distraido na borda da banheira, como se a descansar a beira de um
regato. Pensei que a camera me pegava entdo a nuca... Veio logo a voz do
diretor exigindo que eu perdesse a consciéncia da camera, que apenas deixasse
influir meu estar. O meu estar, hein? -, ainda critiquei baixinho a ordem gongaorica
daquele que me gueria seu ator. E pus-me a olhar as aguas espumosa dentro
da banheira. Ali se banhava certa menina parecendo em viagem para
puberdade. Ela me pediu que lhe devolvesse a boia. Abaixei-me que nem em
camera lenta, para dar tempo de pensar um pouco no discorrer da cena. Mas

quando olhei de novo a garota, ao lhe devolver a boia, pensei se ndo estaria
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perto de acena acabar. Levantei, fechei a cortina Rosada. Ainda pestanejei um
pouco ali dentro

p. 12 do banheiro, de pé -, esbocos de passos quase j4 dando para tras. Mas
o diretor e o0 rapaz da camara pareciam tdo alinhados ao "meu estar", como
diziam, tdo sedentos do meu devir, que acabei achando que me radicar no
banheiro ndo me ofereceria nenhuma opc¢éo melhor do que eu teria ao andar.

No entanto, o documentario da minha a¢éo as cegas, por dentro daquele
casardo, nao sei se me interessava tanto. Ter, porém, aqueles dois servos de
minha fluidez rente ao meu corpo por onde eu fosse... pois é..., isso talvez me
desse um apuro propicio para me transformar em imagem... E por isso eu mais
andava por todos os comodos... E deles saia... Como se no préximo ponto eu
pudesse adquirir a estatura de um signo, que por si so traduzisse o0 que aqueles
dois que me seguiam nao logra vao transmitir sem mim...

No claro escuro dos corredores eu caminhava agora com passos
decididos, e os dois vinham atrds como se ndo se importassem com a falta de
iluminag&o especial nem nada. As vezes eu esbarrava nas coisas e me faria e
tanto que tivesse de amarrar meu lenco em volta de um machucado feio
sangrando no meu braco. Sim, as luvas brancas mantinham-se até ali
imaculadas.

Ao entrar na cozinha viu uma gravura cheia de nuvens em tom péssego.
Confrangido sem saber o motivo, fiz um gesto de tangé-las para fora do quadro.
Sentei, como se exausto, no banco da mesa certamente reservada para as
refeicGes matutinas. Com as maos sobre a mesa, vi que camara focava minhas
luvas brancas, como se essa imagem servisse de preparacdo para uma
reviravolta. Sofri um calafrio. Olhei para camera pela primeira vez. Um certo
confronto a beira do ridiculo... Pensei nessa expressdo que deveria assumir.
Percebi que poderia entrar a um passo de me arruinar, levando tudo de roldao.
O negdcio era retirar rapidamente o meu olhar da camara, fugir
p. 13 de qualquer consciéncia da cena. E foi o que fiz. E me afastei da cozinha.
Pronto para nova estagao.

Quase corri pelo corredor, tropecei, levei um tombo, bate com a cabeca
no marco de uma porta que dava para um aposento escuro, despido de tudo que
0 pudesse caracterizar ou como quarto ou escritério ou sala de televisdo ou

simples comodo de leitura. Sei |14 eu. Agora eu precisava limpar o0 meu sangue
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gue brotava da Fronte. Ter muito cuidado para me recompor no prumo certo e ir,
ir sempre em direcdo nenhuma -, enquanto a camera me seguisse toda
concentrada no meu itinerdrio gratuito por aquele casardo até ali a bem dizer
vazio.

Vi-me estonteado. Vi que uma das luvas mostrava o sangue que més
corria agora timido da fronte. Escutei a voz do diretor pedir-me que tirasse as
luvas. Tirei-as, joguei-as no chdo como se livrasse um pouco de mim mesmo.
Entrei nesse recinto escurecido. Na medida em que ia entrando, mais tudo
escurecia... Chegou um ponto em que precisei como que rugir, arrancando de
mim pela primeira vez um clamor que eu nem sequer conseguira em minha vida
toda adivinhar. Pela primeira vez nessa rota misteriosa por aquela casa com
certeza ilhada, pela primeira vez eu dava uma contribuicdo sonora para o filme.
Eu deixara extravasar a minha voz de lobo, Sim, muito antes de que eu tivesse
condi¢des de compreender a sanha daquele turbilh&o por minha garganta afora.
Mas nas filmagens néao havia aparato de som. Ou havia de forma velada?

Entrei mais fundo pelo recinto. Mas, um pouco mais ainda. O espac¢o hao
parecia ter fim. Ali dentro eu ndo precisaria guardar interdicées. Meu fisico como
gue pegava fogo, ardia, tamanho a atmosfera de subita liberdade. Parei.
Vislumbrei como se um corpo ressonando. E era de fato. Ajoelhei-me no breu.
Toquei. Juraria que ja a partir do meu primeiro toque o
p. 14 corpo despertara. O que néo deixava margem de duvida é que essa criatura
nao evidenciaria reacao contraria ao meu toque nem aos que vieram depois. Fui
abrindo seus botdes. Retirando peca por peca, escavando os dedos por debaixo
de um suéter. Passava agora a mao de cima abaixo, ja sem encontrar qualquer
outro tecido que néo fosse a pele. Levantei-me, me despi também.

Deitei-me sobre o corpo. Uma luz penumbrosa ia se fazendo. O corpo me
acolhia. Os dois fomos tomados de uma febre -, até chegarmos, ja menos
ruidosos, a um cais que eu nao previra... A luz agora, madura. A luz vinha de
uma pessoa que até ali eu ndo vira. Vinha dela, sim, e cada vez com mais
intensidade. Eu e o corpo debaixo de mim nos olhamos entdo, suados, nus,
deitados em cima de uma mesa. Nesse instante a luz ja se fazia quase feérica.
Eu abragava aquele corpo numa proximidade espantosa, feito quisesse evitar o

meu olhar sobre 0 seu e ao mesmo tempo escondé-lo dos demais.
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O diretor, que tdo pouco interferia, dessa vez veio drastico, ordenou:
Afastem-se um pouco, para que os dois mutuamente possam se olhar. Como
soldados ao fim da batalha, mas ainda a vislumbrar promessas.

Sim, nos fitamos entdo, presumivelmente na distancia ideal. Embaixo de
mim, toda em gotas peroladas de suor, minha filha médica sorria..., mas como

se ndo me conhecesse assim de perto...
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Anexo 2 - Conto - Convivio, p. 37-42.

p. 37 Vocé esta ouvindo? Nao? Ele parecia me escutar e suava, exibia todo seu
esforgco em capitar minha voz. Pois ele nédo falava, ainda estava aprendendo a
conviver. Alids, aposto que ele proprio ainda nédo se entendia. E, claro, ndo se
fazia entender. Quando tentava se expressar, era tal sina, que sobravam
grunidos, chorava, até defecava, sem perceber, molhava as calcas e, € sina
mesmo, ndo obtinha o menor sucesso. Na fisionomia afogueada, via-se que tinha
perdido o fio de sua meada. E algum dia o tivera? Depois dessas contendas com
a palavra, retirava-se como um pugilista perdedor se dirige calado ao recesso do
vestiario. Nessas ocasides eu 0 seguia. Pedia que nao trancasse a porta do
banheiro que eu queria ajuda-lo na higiene -, talvez o capitulo mais exigente
nessas licbes de convivio. Limpava entre as coxas, e logo mostrava o papel sujo
perto do seu nariz e lhe perguntava: Gosta desse cheiro? Ele abanava a cabeca,
mas eu ndo me dava por satisfeita. Ai eu botava o papel sujo no cesto,

p. 38 pegando-o sempre pela nuca, como se fosse com o cachorro que,
desavisado, comete suas necessidades, sei la, em cima do sofa. Pega-se o
sujeito pelo cangote e se faz com que ele cheire a porcaria que gerou fora dos
arcanos do asseio. Varios colegas meus cumprimentavam pelo trabalho
abnegado de ir até os confins na bestialidade do aprendiz. Depois desses
episodios eu passava pela secretaria para assinar o livro de presenca; la todos
me olhavam com alguma admiracdo, ndo sem uma ponta de inveja.

Nas festas de domingo oculto, nas antevésperas do Natal, levavamos os pupilos.
O meu naquele ano veio com uma espécie de camiseta da selecdo; era uma
graca olha-lo com de leite por seus progressos rumo a a disposicao das trocas.
Nessa tarde, depois dos festejos, levei 0 meu pupilo para passear no centro da
cidade. Sem muita imaginacdo entramos em um McDonald's, onde Ihe paguei
uma Coca, um hamburguer e batatinhas fritas. Se ele quisesse, poderia Ihe
pagar também um sorvete. Depois disso tudo, percebi que ndo me sentia com
mais nada para |lhe oferecer. Pensei que eu talvez precisasse tanto quanto ele
da vocacdo para 0s encontros, porque eu morava sozinha, sim, e a cada dia
mais recuava diante das rela¢cdes que ndo fossem as do dispensario, onde eu
entrava a cada manha e de onde eu saia no fim da tarde. Ai ele latiu em pleno

McDonald's. Sim, latiu, foi isso exatamente o que eu disse! Mas digo também
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gue ele ndo era um cachorro. Era qualquer coisa que eu quisesse. E no mais eu
estava ali, procurando decifrar aquele ser vivendo apenas nos limites de sua
miseravel fortaleza. Ele agora bocejava dormindo sobre o cotovelo dobrado
sobre a mesa. Ninguém reparou no latido. Em volta eram quase todos gordos. E
ali na minha frente ndo fugir a regra. Dessa vez peguei-o no colo e sai do
McDonald's para deixa-lo no Reformatdrio antes que os portdes fossem
trancados. Abanei por entre as grades até vé-lo desaparecer. No caminho de
pedra entre os canteiros, ndo se dignou a

p. 39 voltar a cabecga para mim uma Unica vez. Ele era assim so fazia o que
gueria, sem a menor consciéncia do entrechoque entre os desejos no entorno.
O desejo para ele ndo comportava gestos previamente estudados. Entre nao
olhar para mim enquanto andava para a porta, onde uma funcionaria o esperava,
ou voltar a cabeca em despedida daquela que Ihe pagara um lanche no
McDonald's, entre as duas op¢des ndo havia para ele a menor diferenca. Ele so
seguia, seguia sempre, coitado... Ali, observando a porta se fechar tragando o
meu inerme companheiro na tarde de raro sol de dezembro, ali, pensei
seriamente em aplicar-lhe alguns corretivos francamente duros, para que ele
fosse marcado para sempre com a insanidade a que pode chegar o trato
humano. Que a partir desse novo tratamento, ele viesse e me pedisse colo com
a maior fluéncia. Eu ja estava perdidamente apaixonada por isso que ainda néo
era humano. Para viabilizar essa paixao seria capaz de desfigura-lo até. Extrai-
lo de sua imagem e cunhar a forca uma segunda figura -, esta mais domesticavel,
ou melhor ainda, Candida. Ele n&o l& teria mais. E passaria os fins de semana
na minha casa, comendo, gostando, armando um sorriso na hora de partir para
gue eu ndo o esquecesse assim na santa paz. Num desses fins de semana eu
0 presente aria com brinco para sua orelha esquerda. Ah, mas isso tudo seria
demais, e eu ndo queria antecipar o impossivel, sabe? Ele por enquanto dorme
na minha cama. Nao quero acostuma-lo mal. Logo-logo o deitaria no sofa da
sala. Atualmente deixo na minha cama de casal. Ficamos vendo televiséo.
Aqueles programas humoristicos de sabado a noite. Ele ainda ndo aprendeu a
rir. Nas horas para rir faco cocegas nele. Ele ndo entende o gesto tresloucado.
Mexe o0s bracos para espantar meus irrequietos toques. Por ser assim avaro,

geralmente ndo emite sinais. Apenas se afasta um pouco e continua com
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atencao imersa na claridade gasosa da tela em preto e branco. Seus olhos
parecem

p. 40 afogados nesses movimentos ilhadas dentro da caixa cheia de botdes, a
eles se associa sem discernimento, como encarnado num placido bebé. Sim,
seus olhos nao reconhecem o lazer que eu quero atribuir aquele foco cambiante
de luz. Entdo beijo seus olhos. Ele faz um movimento brusco me deixa a ideia
de que o meu trabalho sera em véao. Levanto, na frente do espelho do banheiro
percebo que devo estar velha para as funcdes juvenis do meu protegido -, a
guem pretendo legar a arte do convivio. Volto para cama. Ele caiu no sono.
Ressona. Acho interessante que adormecia justamente quando me afasto. Pois
€, ndo deve desconsiderar tanto assim a minha presenca. Eu ja estou viciado
em conviver com ele. Vem-me a vontade de acorda-lo, de Ilhe por novamente ao
par do fluxo incessante da pessoa que em mim se manifesta. E que ele
reconsidere essa pessoa aqui com suas particularidades, pois que ele também
tem as suas, se € gque estas ja existam nele nesse estado avancado como em
mim, que nada sou além dessa identidade a servi¢co das demais. E que essa sua
singularidade em formacao se deixe friccionar pela minha que ja se encontra
inteira na dorméncia dele, na dorméncia dessa maquina de ser ai ainda
incipiente, adormecida agora, soprando no meu olho ressequido a aragem vinda
do ventre de seu sono. Ponho-me inteira sobre o lencol lilas, arregimento toda
escuriddo para guarnecer descer meu sono. Sei que minhas palpebras baixaram
e que assim liberto da visdo de fora. Sou arremetida huma paisagem nua de
detalhes. Estou caida na poeira, passos adiante e imenso lodacal. Nado sei em
gue direcao rumar, existem placas. N&o sei posso dar continuidade a essa cena
muda pertencente a um enquadramento que me toma e vé. Falta-me tudo para
me livrar desse episddio. E ai que sinto na m&o um volume compacto. Esse
volume pulsa, respira até e tanto que parece vai arrebentar. Olho sob a minha
mao: nada ha. Ai descubro que a coisa que a minha carne toca nao esta no

p. 41 lado de c4 do sono, onde me encontro, mas permaneceu de fora,
juntamente na cama a ressonar. Sei que depende de mim escolher de que lado
permanecer. Se ficar aqui, perderei o convivio com esse volume de quem sinto
o calor debaixo da méo... La no mundo ele andava a ponto de falar. Ou nédo?
Quando duramente provocado a se comunicar, ele inchava, se esturrava todo,

antes de me passar um som por sua boca oclusa, séo cada vez mais perto do
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sentido, juro! Eu sempre fora, a minha maneira, uma mulher otimista. De modo
gue acreditava que ele estaria as vésperas de alcancar uma conversacao,
mesmo que de poucos segundos por enquanto! Ainda tosca, uma oratoria das
entranhas, um vémito em vocabulo, ndo importa. Mas que me fizesse
compreendé-lo um pouco além de sua for¢ca escarnecida. Eu seguiria o som até
que fizesse sentido. Seria tentada por um som que correspondesse
minimamente ao que minha cabeca pudesse constituir como mensagem. Foi
entdo que, por uma falta grave dele, grave, mas difusa, eu voltei ao pleno
governo do meu cérebro, ao meu estado de vigilia. Lembro que ainda consegui
ver mais nitido as duas partes do meu corpo: uma, feita pela minha soliddo com
a matéria do meu sono; outra, que s6 possuia 0 meu braco e mao acariciando
bem desperta o corpo dele, um corpo diga-se de passagem agora bem rarefeito
sobre o travesseiro. Ele ainda dormia e parecia pouco a pouco se esvair. Entdo
corri até o espelho para mim pintar com meu batom cor de tijolo. Peguei-o como
se fosse uma crianca de colo, passando um lencol em volta do seu corpo para
gue ninguém o pudesse ver. Era sabado, o dispensario ndo abria. Caminhava
depressa, como se tivesse uma crianca enferma nos bracos. E ele ndo estava
enfermo realmente? N&o sei, naquela falta de convivio, eu era capaz de qualquer
coisa. Se eu ao menos soubesse para que lado pensar... Entdo eu estava ali
agora. No cais. Pela sirena cavernosa, barca dava sinal de partir. Comprei as
passagens, subi na barca.

p. 42 Logo que cheguei varios fizeram menc¢édo de me dar lugar em respeito ao
embrulho branco no colo naquelas circunstancias, um oportuno bebé. Quando
sai da barca no outro lado da baia, comecava a chover. O embrulho estava
assustadoramente menor. Nem quis afastar o lencol tentando olhar o semblante
da crianca. Fui antes a farmacia para comprar o remedinho do ouvido, antes que
ele pudesse chorar. Ou atendente da farmacia era meu conhecido e quis olhar.
Falei que nao ele podia acordar. Passou a noite chorando de dor. Paguei e fui
saindo a procura de alguém que tivesse de fato jeito para reconhecer essa
crianca em volta dos meus bracos. E que me ajudasse para se fazer alguma
coisa. O atendente da farmacia néo teria a iniciativa. Seria desastrado quando
visse 0 que eu tinha para mostrar. Por enquanto eu ndo queria escandalo. Muito
menos Socorro, ja que ndo havia urgéncias. Eu sO precisava de ar até que a

forca avulsa que eu me dava estivesse preparada. Atravessei a rua quase a
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correr, um horror. Até dar de cara com um momento especialissimo, ja conto.
Era um momento desses depois da chuva. Cheiro ainda fresquinho da terra
agradecida, no fundo a gala do arco-iris e tudo. De modo que eu ja podia
destampar o rosto dele. Estava sozinha num canto da praga, sentei num banco
guase - quase seco. Entdo afastei um pouco a ponta do lencol de sobre ele e
tudo foi tdo intenso que eu quase nem vi. Vi sim a boca vermelha e tépida a me
procurar. Ele estaria febril delirava? Pouco importa. Abri o botdo da blusa e lhe
dei de mamar. Havia um convivio ali, enfim... Costumava-se Calar o sereno gozo
gue uma crianca poderia disseminar junto a carne materna. Eu era o alimento
gue aquele minimo ser em meio as trevas do meu peito demandava. De agora
em diante estava irrevogavelmente ligada a ele, quisesse ou nédo. Pois de quem
mais ele teria um peito e esse fogo brando a cada nova mamada. De
interrogacdo de quem mais?

hein...?

Por acaso de ti?
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Anexo 3 - Conto - “A maquina de ser”, p. 119-122.

p. 119 Ao sair da embaixada, parei um pouco no meio-fio e dedilhei no fundo do
meu bolso, contra a perna, qual teclas imaginarias dedilhei suavemente, talvez
interpretando um noturno a me tanger em mais uma cota de evasao diéria, cota
cada vez maior, ja quase a me furtar a linha entre o lazer, o sono, a atividade, a
inércia. Eu nunca estivera antes naquela capital a que eu chegava agora para
representar o meu pais. Era o0 meu primeiro dia na embaixada. E eu estava
saindo para almocar, sozinho, como eu gostava sempre de fazer em qualquer
lugar. Caminhavam a esmo procurando desatento por algum restaurante. Entrei
num deles. Mesas colocadas umas as outras, como se esperassem assim dar
inicio a um congragamento de pessoas de uma mesma instituicdo. Um
casamento, talvez? Sentei a uma das poucas mesas isoladas num canto
qgualquer. Pedi algum prato tipico do pais. Disse ao garcom que ele nem
precisava

p. 120 arrolar os ingredientes, modo de fazer, nada a respeito. Eu queria
surpresa absoluta. Se fossem exoticos ou ndo para os meus habitos. Eu apenas
o provaria no deleite, na insipidez ou no desgosto. Comeria na Santa Ignorancia.
Traga uma Coca-Cola também. Aos poucos iam chegando os comensais do
almoco comemorativo. Mulheres loiras, um certo ar sofrido. Homens em trajes
escuros, semblantes discretos. Quem sabe fizessem parte de uma entidade para
policial, talvez de um sistema secreto no saneamento da conduta humana. Atras
das fisionomias dormitava ultimato a beira de se revelar. Dormitava, certamente
se notava: o pulso ainda fraco. Assim que a coisa se mostrasse madura, eles se
poriam enfim em luta, entdo ja em gestos extremos. O que mais seria? Seres
sem criancas, sim, que os pudessem amolecer. Ndo havia ali nenhuma brecha
por onde entrar a graca de menino, atraindo até pessoas de outras mesas com
suas traguinagens por entre as pernas dos convivas. Quando o garcom
depositava o prato tipico sobre minha mesa o meu celular tocou. Uma ligacéo do
meu pais. Na outra ponta da linha um amigo falava dos escandalos dos
parlamentares. E a minha filha, perguntei, tens visto? Ele cutucou que eu tinha
viajado ha poucos dias, que ele ainda nao tivera tempo de viajar ao litoral para
visitar minha filha. Vivemos num pais continente, ele asseverou todo simplério.

Quando ouvi meu amigo citar pelo telefone um poema de Rafael Quental, aquele
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dizendo que o bloqueio no escuro/entre os lencois/calcina a Alva saia da manha,
guase implorei que me ensinasse onde eu tinha falhado para nao compreender
mais um poema com aguele. Lembrei que eu agora s6 sabia beber um calice de
vinho as portas da madrugada, e isso jA& me bastava para aventurar um pouco
minhas ideias que logo retornavam, porém a seu leito natural, por onde as aguas
de desciam em sua mansa sina, dando a funcionar mais uma vez minha

p. 121 maquina de ser, ali, quietinho, fumando meu cachimbo, meio encolhido
sobre o0 abajur para permanecer nos bastidores, sem nem eu mesmo perceber.
Abrir a carteira. A primeira vez que eu usava o dinheiro daquele pais. Ao
depositar as notas no pires que o0 garcom apresentava, a mao dele e cobriu a
minha sem querer. Ele pronunciou perdao na sua lingua estranha, lingua que eu
temia jamais dominar o suficiente para conseguir celebrar alguns urgentes
negocios entre os dois paises. O garcom baixou levemente a cabeca no
cumprimento de despedida, era a minha, e me levantei para sair. Da minha mesa
até a porta para a Rua, precisei parar aqui e ali, porque certos convivas do
almog¢o comemorativo levantavam- se para se abracarem num rito nada efusivo,
como se a coreografia parcimoniosa contasse pontos na simbologia grupal. Fui
de volta Embaixada olhando as vitrines. Nao eram tantas. Nem especialmente
belas.do ventre de uma manequim descia um enxame de bombons. Numa loja
de artigos masculinos, havia um homem de louca que, no entanto, revirava as
pupilas como se tomado por um ataque Sideral, sem nexo com o imediatismo de
ocasido. Tudo parecia concorrer para uma logica que nao adiantava revidar. Nao
diria que ali os acontecimentos sofressem de uma ordem bastarda, e legitima.
Eu é que precisava aprender a ver ali a sorte humana e nela me incluir.
Trouxeram mapas contendo as varias regides do pais. Seus usos e costumes,
com se isso ainda pudesse vigorar. Segundo os folhetos, na ponta mais
longinquo da capital, em meio a sua floresta, a crenca na vida apés a morte era
como que abatida depois de um visitante ser tragado por célebres encontros.
Sim, eram amor candentes, ndo bem prazeres. Varando agora pelos corredores
do Castelo, os hdspedes tinham acesso ao instante magnético e magnifico dos
corpos, ndo, das almas néo, da carne. No apice, quando as crengas no mundo
post-mortem se desvaneciam o som

p. 122 das vibracdes e dos gemidos nesse momento ja estariamos imantados

da suma teoldgica extraida da nossa santa ignorancia. Essa a nova teologia
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enfermica, sim, também pudera, depois de uma noite tdo maluca nesse tal
Castelo!

Eu caminhava pelas ruas como um Peregrino sem seita a seguir. S6 existia um
sucedaneo de seita para mim, a Embaixada, e |a poria a minha cabeca trabalhar
por uma causa util, que naqueles tempos tinha a forma de sondagens em prol
de um firme intercAmbio tecnoldgico entre os nossos dois povos. Enquanto
pensava nisso eu via maquinas agricolas novinhas lavrando os campos da minha
terra natal, ao sul do meu pais. Vi um homem loiro no alto de um trator sorrindo.
Ele tinha um canino de ouro. Sorria. Talvez para um amigo proximo, um parente.
Parei na frente de uma vitrine e senti a aragem da cidade estrangeira me tocar
devagarinho. O sorriso do homem no trator me atinge algum modo. Respondi um
pouco vi ainsinuacao dos meus dentes no vidro da vitrine. Sim, eu queria morrer,
mas ainda era cedo ainda tinha essa missao na embaixada e eu me sairia bem.
Era s6 acionar a maquina de ser, que tinha no meu corpo um intérprete. E
mandar ver.... Sempre dava certo... Sempre mesmo, pelo menos até aqui. Nao
havia razdo de pane aguda agora, me levando de rolddo. N&o... eu passaria a
tarde na embaixada pronto para seguir vivendo. Era preciso ficar |14 até o fim da
tarde. Era preciso assinar dois documentos internos, o que daria motivagao,
alguns funcionarios, de voltarem amanhad e encaminharem esses papéis para
seus objetivos ultimos, até precisarem de uma nova assinatura minha a apontar
para outros documentos mais. Era preciso, era preciso, a vida se fazia de muito
a minuto. E eu queria mais. Um pouco mais que fosse. A maquina de ser tangia-
me a subir os degraus da portaria da embaixada. Sentei a minha mesa. Peguei

um lenco do bolso. E limpei o0 meu suor.



