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Na esperanca de capturar a realidade langamos a palavra como isca,
mas se puxarmos o anzol da Lingua a palavra ja incorporou a coisa
e tudo que temos é mais uma vez a palavra, isto é, a representagdo da
coisa e nada mais.

CLARICE LISPECTOR

D&-me a tua méo:

Vou agora te contar

como entrei no inexpressivo

que sempre foi a minha busca cega e secreta.

De como entrei

naquilo que existe entre o nimero um e o nimero dois,
de como vi a linha de mistério e fogo,

e que é linha sub-repticia.

Entre duas notas de musica existe uma nota,
entre dois fatos existe um fato,
entre dois graos de areia por mais juntos que estejam
existe um intervalo de espaco,
existe um sentir que é entre o sentir
- Nos intersticios da matéria primordial
esta a linha de mistério e fogo
que é a respiragéo do mundo,
e a respiracgéo continua do mundo
é aquilo que ouvimos
e chamamos de siléncio.
CLARICE LISPECTOR
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PROGRAMA STRICTO SENSU: MESTRADO EM LETRAS DA PONTIFICIA
UNIVERSIDADE CATOLICA DE GOIAS - PUC Goias

RESUMO: O presente estudo tem como objetivo analisar as questdes que fundamentam os
problemas ontoldgico apresentado na literatura através da linguagem que o desvela. Trata de
escrituras que figuram a experiéncia—limite entre o ser e 0 ndo-ser, 0 humano e o inumano sendo
para si, para 0 outro e para a morte, como reverbera Martin Heidegger, somada a teoria do
existencialismo de Jean-Paul Sartre. A linguagem é apresentada como a maior arma destas
obras literérias, embasadas nas teorias de Roland Barthes e Charles S. Pierce, entre outros. De
modo que, as narrativas centram-se nas questdes de ordem ontoldgicas, porém, ndo dissociadas
da vivéncia comum revelando as nuancas da cultura-mundo, recriando aspectos da vivéncia da
condicdo humana e, principalmente, das discussfes estéticas. Séo, entretanto, narrativas de
cunho filosoficas e artisticas em ruptura com o modus operandi das narrativas tradicionais. Nas
entrelinhas do texto desvela a forca de um sistema social burocréatico, autoritario e violento e
no todo das obras a poténcia de fazer eclodir essa dominacgdo que sugere a contrapartida das
Vontades, teoria de Schopenhauer em O Mundo como Vontade e Representagdo, como
inerentes ao ser humano.

Palavras-chave: Escritura — Linguagem — Ser-No-Mundo — Desvelamento.

ABSTRACT: The present study aims to analyze the questions that underlie the ontological
problems presented in the literature through the language that reveals it. It deals with writings
that figure the experience - the limit between being and non-being, human and inhuman being
for oneself, for the other and for death, as Martin Heidegger reverberates added the theories of
existentialism from Jean-Paul Sartre. Language is presented as the greatest weapon of these
literary works, based on the theories of Roland Barthes and Charles S. Pierce, among others.
So, the narratives focus on ontological issues, however, not dissociated from the common
experience, revealing the nuances of the world-culture, recreating aspects of the experience of
the human condition and, mainly, of the aesthetic discussions. However, they are narratives of
a philosophical and artistic nature that break with the modus operandi of traditional narratives.
Between the lines of the text, the strength of a bureaucratic, authoritarian and violent social
system is revealed, and in the whole of the works, the power to bring about this domination that
suggests the counterpart of Wills, Schopenhauer's theory in The World as Will and
Representation, as inherent to being human.

Key-Word: Scripture — Language — Be-In-World — Unveiling
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INTRODUCAO

Palavras que jaziam adormecidas, agora se erguem, agitam
suas cristas e também sem parar! VIRGINIA WOOLF

Este trabalho de dissertacdo analisa a escritura de autoria feminina de Clarice
Lispector a partir de suas trés obras: Perto do Coragado Selvagem?!; A Paix&o Segundo G.
H.2; A Hora da Estrela®. O objetivo é fazer uma incursdo na linguagem literaria e a
apreender a presenca da escritura da mulher Clariceana na trajetoria do SER e da
linguagem. O estudo se prop8e a analisar o lugar de onde o sujeito enunciador constroi
suas marcas como tracado do humano e do artistico, com énfase na voz do feminino,
como lugar de ruptura dos discursos predominante na sociedade, e, ainda, demonstrar
como o sujeito histérico feminino estabelece o seu modo de articular a linguagem para
produzir sentido nas coisas € no mundo e escrever a histéria humana a partir da visao de
mundo enquanto artificio do viver e das artes.

Os trés romances sdo caracterizados pela dindmica da existéncia humana e dela a
intensa dendncia social, com a abordagem em acepcédo a que Albert Camus vai destacar
em suas obras: “O aspecto mecanico do homem, o estar no mundo, a falta de sentido das
coisas no mundo, torna estUpido tudo o que nos rodeia e provoca-nos um mal-estar ante
o que somos” (CAMUS, 1943, p. 26). O tracado que risca com dor intensa a afirmacao
da vida, embora que esta (a vida humana) em suas voltas permanentes a estupidez, forma
a dindmica da construcédo de Clarice Lispector.

As escritas das reflexdes acerca das protagonistas nas obras destacadas se
apresentam num crescendo e decrescendo universo de aprendizagem da subversdo, da
paradoxal independéncia e por um cotidiano enredado em obediéncia, submissdo,
acomodacéo, siléncio de abandono ao proprio principio do vir-a-ser. Porém, em todos ha
presenca, no conjunto, da resisténcia /afirmacdo/ negacdo do mundo vivido e marcado
pela sutileza de imposi¢des. O fendmeno literario, entendido aqui como algo agregado de
elementos interdependentes, que atuam nessa interacdo entre 0S personagens e
desenvolvem-se historicamente a partir de um outro sistema maior, revelando todas as
nuances da cultura-mundo e recriando aspectos da vivéncia em a condi¢do humana.

As narrativas centram-se nas questdes de ordem ontologicas, porém, nao
dissociadas da vivéncia comum e, principalmente, das discussdes estéticas. Narrativas de

cunho filoséfica e artistica em ruptura com o modus operandi das narrativas tradicionais.

! Perto do Coragdo Selvagem — LISPECTORAA
2 A Paixdo Segundo G.H. - LISPECTORs
3 A Hora da Estrela - LISPECTORc
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O mundo apresentado e vivido pelas personagens sdo as contradi¢Ges, proprias do viver.
Essas compdem a categoria inerente a experiéncia ontoldgica-existencial, o que as deixam
nos 2 primeiros romances em situacao de insatisfacdo completa, e, no ultimo, o despertar
de um terrivel mal-estar no leitor, ao ver-se em situacdo macabéica, “[porque ha os planos,
os feitos de terra que sem adubo nunca florescera” (LISPECTORCc, 1986, p.54).

A linguagem usada como recurso para a revelacdo das personagens por meio
criacdo da obra de arte em que, 0 ser em sua existéncia enquanto signo metaforico,
metalinguistico, alegorico, busca a consciéncia do ser-no-mundo moderno,
simultaneamente, denunciando-o.

A técnica narrativa de fluxo de consciéncia, reiterada pelo monologo interior e
mobilizadora da lingua como meta de transformar o modo narrativo romanesco, permite
0s gquestionamentos acerca do ser e da arte. No entanto, sempre a procura dessa esséncia,
supostamente, segregada em detrimento da automacao e do utilitarismo de ser-no-mundo.
Os romances estdo pautados pela ndo linearidades dos fatos, sugerindo uma andlise
ontoldgica do tempo interior das personagens em que desaparece a ideia de tempo
passado, presente e futuro, fundindo-os no momento representado da acéo.

Em Perto do Coracao Selvagem a personagem Joana é despertada por um animal
do qual j& desejava soltar de dentro de si, o bicho estético é comparado a um animal
selvagem. A narrativa se dd em uma trajetdria que perpassa uma vida da infancia a vida
adulta. Joana apresenta-se nessa trajetoria de busca da consciéncia em ser através da
linguagem, mediada pela voz do narrador que divide esse espaco com a protagonista. Ja
em A Paixao Segundo G. H., a personagem G.H. é despertada pela barata, o inseto estético
que provoca a epifania e busca da protagonista a sua esséncia, numa trajetoria de um dia.
G. H. busca sua consciéncia em ser a partir de processo reverso, haja visto ser ela, até
entdo, uma mulher independente. Narrada em primeira pessoa, pois € G. H. quem vai
revelando a si mesmo na busca mais intima do seu eu interior, em uma simbiose dos eu
(S) que coabita em si, marcada pela voz narradora. Descobrindo, enfim, ao se deparar com
a barata toda uma vida de fantasia que havia se construido a sua volta. Por fim, em A
Hora da Estrela, a personagem Macabéa divide o protagonismo com Rodrigo que se
angustia na busca para entender a inexpressividade de Macabéa que se coloca na vida
aceitando totalmente a condigdo de ndo-ser. Talvez possa-se afirmar que o animal estético
comparativo nessa obra seja o cachorro, enquanto animal atribuido, em um processo de
zoomorfizacdo, da propria Macabéa que ndo chega nem a ser compativel a um, que

segundo Rodrigo se vé necessitado em escrever sobre ela.
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Enfim, trés obras com caracteristicas que se afinam através da linguagem
enquanto configuracdo do ser. Joana buscando ser pela linguagem, na segunda obra G. H.
sendo atraveés a linguagem e por ultimo Macabéa conformada em nédo-ser pela linguagem,
e pela auséncia de se ser de alguma forma divide seu protagonismo com Rodrigo, que
descreve a vida de Macabéa, buscando resposta a0 mesmo tempo do porqué ela o
incomoda tanto com a sua inexpressividade existencial, pois ele era um burgués classe
média, no entanto, essa realidade de Macabéa o faz pensar e repensar sobre suas angustias.

Nesse jogo entre a linguagem e a ficgdo a literatura se envereda para na mesma
dindmica se aventurar nas palavras através de reflexdes ontoldgica-existencial que
responda ou ndo acerca dessa angustia que constitui o ser-no-mundo pela falta de
essencial do vazio. Cabendo a linguagem abranger e falar sobre estas questfes e encontrar
um minimo de paz que nos equilibre no que se refere o ser-no-mundo, ser-para-0-outro e
ser-para-morte, ideias essas, reverberadas por Martin Heidegger.

Este filosofo defini as categorias do ser da seguinte forma: O ser-no-mundo, um
Ser langados no mundo, configurado como Dasein, (Sein= Ser / Da=Al) visto que somos
ser que estamos no mundo no sentido de possibilidades. O ser-para-0-outro, pois Somos
essa constituicdo no interior das relages que tecemos, contudo ninguém é encerrado em
si mesmo, segue-se relacionando com o mundo e com as coisas. O ser ja esté forjado nas
relacBes. Partindo desse principio, 0 humano que compreende essas diversidades, tende
por consequéncia entender que morrer ndo € um acontecimento, mas um fenémeno. Logo,
0-ser-para-morte, pressupde conceber a morte como possibilidade-limite da existéncia.
No entanto, essa maneira defini como se ira viver essas escolhas das diversidades que se
apresentam na trajetdria da vida, tornando-se um ser de existéncia autentica. Heidegger
(1989), afirma que essa existéncia autentica do ser, compreende a morte como condicao
para a humanidade, de modo a limitar a possibilidade do ser, sendo parte essencial desse
ser. Ele diz: “Tudo 0 que comeca a viver, ja comeca, também, a morrer, a caminhar para
a morte.” O mundo a partir dessa natureza com qual o ser se relaciona, o constitui ao
mesmo tempo que € constituido por ela. Nesse sentido, estabelece-se o desafio de se
apropria dessa relagao existencial com o mundo, tornado se responsavel pelo modo de si
Ser N0 mesmo.

Entretanto, esta dissertacdo esta dividida em trés capitulos para tal exposicéo. O
primeiro capitulo refere-se ao estudo de Perto do coragéo selvagem e se subdivide em 4
(quatro) subtemas com abordagens especificas acerca do desenvolver da aprendizagem

do ser pela linguagem, subsidiado por teorias corroborativas para tais reflexdes
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fenomenoldgicas do desenvolvimento humano pela linguagem. No subtema um (1) se
discutir sobre a linguagem e iniciacdo de Joana, ainda crianca, se relacionando com o
mundo interior e exterior a si na inocéncia tipica da infancia. Sua referéncia para tal é o
pai. No subtema dois (2) se apresentar a partir da linguagem as diferencas apontadas entre
Joana e 0s outros personagens, sob o viés questionador da protagonista, a saber daquilo
que Ihe chama a atencéo. Exemplos de seus embates referenciais sdo o da tia, de Otavio
e de Livia. No subtema trés (3), na mesma dindmica da aprendizagem do ser pela
linguagem, traz a perspectiva do reconhecimento de Joana na dificil arte de ser, haja visto
0 perigo de que se é, ser livre. Seu referencial aqui é ela mesma, seu eu profundo e o
professor dela. E no subtema quatro (4) se contemplar a vida adulta de Joana sendo
revelada pela linguagem sobre o prisma da afirmacdo da personagem ao reconhecer em
si que é um ser, verdadeiramente. Pois, ela se sente livre de tudo que o sistema impde a
sociedade que seja, e de todos que apenas imitam a pratica didria sem se incomodar com
o verdadeiro sentido da vida, ainda que sé se realize na linguagem.

O segundo trata do romance A Paixao Segundo G. H. Neste capitulo segue-se uma
analise em nele se discute o tema da “A Consciéncia de si — A Paixdo Segundo G. H.
Dividindo es em 4 subitens — 2.1 Linguagem e estética — Um rio de desterritorializacdo
do ser para o avesso da travessia, uma abordagem em que a metafisica do sensivel, a partir
do visual, insere o leitor para a compreensao da ideia enquanto esséncia do que se quer
revelar nessa narrativa, com foco nos pontos: G. H. inicias complexas - contexto de
travessia; Travessdes: 0 avesso da travessia; Repeti¢cBes: uma corrente do inevitavel. O
subitem 2.2 Linguagem — O desvelar do Eu a partir do Outro buscando entender o outro
no: namorado, aborto, a empregada, as imagens desenhadas na parede e o leitor, para o
verdadeiro encontro consigo, G.H. Esta Linguagem como rememoracdo contribui na
construgdo da maturidade do ser. Por fim, o subitem 2.3 Consciéncia pela Linguagem - 0
uso da palavra para aproximar-se do ser sem atingi-lo, uma perspectiva do ser inatingivel.

O terceiro diz da obra A Hora da Estrela e mergulha na decadéncia discursiva de
alguém que perde a voz. Dessa feita, para esse terceiro capitulo, se apresentar a analise
dessa narrativa sob o tema do “N&o-ser: a decadéncia da linguagem — Macabéa em: A
Hora da Estrela”. Nele se discute os seguintes itens 3.1 A escrita como um modo de ser
no mundo, baseado no narrador-personagem, Rodrigo que apresenta-se com um discurso
representativo de um eu que ndo tem discurso; 3.2 Uma colcha de retalho: partes de um
todo; 3.3 A luta por auto expressao; 3.4 Ambivaléncia do sentimento em Macabéa: amor

e 6dio, uma visdo dialogica e o desdobramento desses sentimentos.
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l. A ESCRITURA DE RUPTURA E APRENDIZAGEM DO SER
PELA LINGUAGEM EM: PERTO DO CORACAO SELVAGEM

Em toda escritura presente, uma dupla postulagédo: ha um movimento
de ruptura e o de um advento, ha o préprio desenho de toda situacdo
revolucionaria, cuja ambiguidade fundamental é que a Revolucao deve tirar
daquilo que quer destruir a propria imagem do que quer possuir. Como a arte
moderna na sua totalidade, a escritura literaria traz consigo, ao mesmo tempo,
a alienacéo da Histdria e o sonho da Historia: como Necessidade, ela atesta
o dilaceramento das linguagens, inseparavel do dilaceramento das classes:
como Liberdade, ela é a consciéncia desse dilaceramento e o préprio esforco
para ultrapassa-lo.

ROLAND BARTHES

No primeiro capitulo desta dissertagdo percorre-se e analisa-se a obra de Clarice
Lispector, Perto do Coracdo Selvagem, sendo possivel conhecer a personagem
protagonista, Joana, a partir da perspectiva da aprendizagem do ser, através do viés da
linguagem, tendo em vista que a autora propde uma forma de ruptura, apresentando uma
nova estética literaria em seus escritos. A escritura de Lispector, todavia, passa a ser uma
forma de ruptura e continuidade em relacdo as manifestacfes artistica que a precederam.
Sua narrativa se ocupa em relatos de sensacdes e impressdes. Essa subjetividade do ser
marca sua escritura e releva a fragilidade do ser humano representando a propria realidade
intima. A escritura, enquanto, uma representacdo dessa crise subjetiva do ser, apresenta-
se no desfaz a linha cronoldgica do enredo, no romper com a fronteira entre a voz do
narrador e das personagens e no criar metaforas inusitadas com a perspectiva de imersao
na intimidade do ser das personagens.

A técnica do fluxo e consciéncia, utilizada pela autora, visa apresentar
sentimentos, pensamentos e o0 olhar da personagem de dentro para fora, para tal se utiliza
do discurso indireto livre, considerado como o mais dificil, enquanto aplicabilidade no
texto, porém é o discurso mais dindmico para aproximar narrador e personagem. De modo

que essas marcas se consolidaram como caracteristicas marcantes das obras clariceana.

1. 1Linguagem e Iniciacao

Perto do Coracao Selvagem € uma obra voltada para si mesma enquanto arte, o
que a caracteriza como escritura, partindo da relagéo interior X exterior, do intrinseco ao
extrinseco e vice-versa. A analise dessa obra, como processo de prerrogativas existenciais
se da a medida em que a escritura se constitui, evidenciando-se com estranhamentos,

desconfianga no real, pactos de leitura e rupturas esteticas, como lugar de maltiplos e
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distintos universos. Dessa forma, a escritura desvela um modo de ser-no-mundo a partir
de um projeto muito maior do que um sistema, o que implica dizer, que é ser-no-mundo
a partir de uma tomada de consciéncia de si, enquanto um universo de uni multiplicidade.
Assim, a escritura, Perto do Coracdo Selvagem de Clarice Lispector, concebe-se na
prépria escrita a busca da aprendizagem de Ser em Joana, a personagem protagonista que
representa a transgressdo da mulher desde a infancia. Um Ser mulher que é revelada na e

pela linguagem. Para Alberto Camus:

A arte é uma exigéncia de impossivel a qual se deu forma. Quando o grito mais
dilacerante encontra a sua verdadeira exigéncia, tirando dessa fidelidade a si
mesma uma forga de criacdo. Ainda que isso entre em conflito com os
preconceitos da época, 0 maior estilo em arte é a expressdo da mais alta revolta.
(CAMUS,1996, p. 311)

A partir desta definicdo de Camus, pode se inferir que a escritura de P.S.C.
subverte o enredo tradicional, revelando uma composic¢do estética de ruptura através da
linguagem que avancga para niveis profundo e consciente do ser. O proprio nome Joana
remete e resgata a rebeldia consciente da centelha do ser que habitava na heroina francesa
Joana D’Arc, e que em ambas propde a possibilidade de romper com os valores
conservadores e do distanciamento da esséncia do ser, 0 que abarcaria uma chave de
leitura e releitura ligado inicialmente a0 nome e principalmente as atitudes da
protagonista em P.C.S.

A infancia desta personagem é marcada com a presenca-ausente do pai. Essa
auséncia do pai faz-se analogia referenciando a um periodo marcado pela industrializacéo
no Brasil, que aponta para um sistema moderno viabilizador dos trabalhos dos operérios
e sendo, também e em maior importancia, capaz de padronizar a sociedade em atender ao

capitalismo.

A maquina do papai batia tac-tac...tac-tac-tac... O relogio acordou tin-dlen sem
poeira. O siléncio arrastou-se zzzzzz. O guarda-roupa dizia 0 que? Roupa-
roupa-roupa. N&o, ndo. Entre o reldgio, a maquina e o siléncio havia uma
orelha a escuta, grande, cor-de-rosa e morta. Os trés sons estavam ligados pela
luz do dia e pelo ranger das folhinhas da &rvore que se esfregavam umas nas
outras radiantes” (LISPECTORA,, 1998, p.13).

Aqui o comportamento de Joana sintetiza, 0 modo como ela se relaciona com o
mundo, com as coisas e com 0 outro, como ela realiza um jogo de ser consigo mesma e
com a existéncia no romance. A palavra maquina, embora, remete a imagem do fazer
literdrio, enquanto instrumento de escrever e do registro artistico, sugere também a

reificacdo do ser, seu aprisionamento. Entretanto, a referéncia ao som da maquina, a
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onomatopeia de tac-tac-tac, € um elemento obtuso na narrativa, suscitando associagdes
correspondentes como o de situar o papel histdrico e politico em que se d& essa escritura.
Do guarda-roupa enquanto um objeto que nao fala, mas que apenas guarda. A orelha, uma
metonimia humana, ou seja, 0 que tudo percebe. Ja o termo ‘morta’ é a referéncia ao ser
de invisibilidade entre objetos, logo, uma demarcacdo da personagem enguanto ser-no-
mundo sem utilidade para servir. Ela, Joana é o proprio intervalo entre o reldgio, a
maquina e o siléncios, ou seja, € um ser de invisibilidade no proprio tempo. Para a
protagonista Joana interessa saber onde e como esta o ser. Para o pai importa a maquina,
o trabalho, o tempo-reldgio (cronolégico).

Neste desdobramento de posicdes, o tempo para a modernidade torna-se um aliado
do ter, na contramdo da arte que se torna um aliado que distancia o ser. O ser que é,
segundo a definicdo de Heidegger (2005) um ser-com a partir do ser relacional. Outra
perspectiva de acordo com Barthes, na sua obra O 6bvio e o Obtuso, ele afirma que o
sentido obtuso, que quer dizer o terceiro sentido do significante, que ele é a critica.

O sentido obtuso é descontinuo, indiferente & historia e ao sentido 6bvio; essa
dissociacdo tem o efeito de contra natureza ou, pelos menos, de distanciamento
em relag&o ao referente. [...] o significante ndo é preenchido, fica vazio, estado
de deplecdo (termo linguistico para designar os verbos vazios (1990, p.55).

Pode-se inferir que diante deste aparato tecnolégico, Joana, ainda menina, criava
seu mundo neste espaco de tempo, o siléncio, amalgamando-se a ele, ja que seus pares
nao estavam presentes nem com, nem para ela. A protagonista “alimentava-se” dos
variados sons dos objetos, das folhas, dos animais e até da claridade do dia que chegava.
Tudo conversava com ela. Tudo ia revivendo cheios de pressa. Sua capacidade era de
aventurar-se em universos tao poderosos que 0s seus pensamentos e questionamentos lhe
eram seus verdadeiros companheiros. Ainda que essas indagacfes sejam, quase sempre,
a voz do narrador. Este registro na escritura é a marca da polifonia que faz crescer o ato
de ser de Joana, pois ela ainda ndo é capaz e expressar seu ser, visto que sua esséncia
ainda é bastante inexplorada e fragmentada do todo, mas releva uma potencialidade do
pode vir a ser.

Neste trecho, a seguir, a presenca-ausente do pai demostra a relacdo de
distanciamento e a falta de paciéncia dele, em detrimento as suas atividades laborais, “—
Papai, que é que eu faco? — V4 estudar. — J& estudei. — V& brincar. — Ja brinquei. — Ent&o
nao amole.” (LISPECTORa, 1998, p.13). “— Papai, que é que eu fago? — Eu ja Ihe disse:

va brincar e me deixe! [...] Papai troveja dessa vez: — Bata com a cabe¢a na parede!”
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(LISPECTORa, 1998, p.17). Aqui revela uma presenca do pai, e simultaneamente, uma
auséncia em estar com a filha.

Contudo, essa relacdo do pai ndo se da por desafeto a Joana, mas pela atencao e
cansaco do trabalho, visto que a noite, quando ele ao descansar da maquina, recebe a filha
nos bragos cansados. Logo, ele pensava que ninguém podia fazer alguma coisa para 0s
outros, mas que podiam ajudar-se. Sua condicédo alienada ndo lhe permitia atuar e pensar
além disso. Um tipico Homo Faber que apenas reproduz o que o sistema lhe impde,
propondo-lhe meios restritos de si ser-no-mundo.

A escritura de P.C.S., para além da linguagem verbal, sugere uma relagdo de
distanciamento entre os pares, de modo que a menina-Joana aparece submergindo com
um novo olhar sobre a vida, a propria existéncia e o estar no mundo, porque ao trazer a
tona o que importa para si, ela, expde o ser diferente do qual vive o outro, aquele que é
preso pelo sistema. Assim, Joana inicia através da linguagem a busca do Ser. Visto que,
ser consciente consiste em afasta-se da alienacdo. A alienacgdo que por vez produz o medo
velado. Esse medo velado € que sustenta o poder de quem domina, logo, trata-se do
sistema capitalista que com a chegada da modernidade trava uma forte luta na reificacédo
do ser humano e consequentemente nas suas crises existéncias que desenvolvem outras
dependéncias sociais, morais, econémicas, enfim.

A escriturade P. C. S. registra em um jantar do pai da menina Joana com o0 amigo
que pergunta a ela na busca de interagir a partir de uma linguagem lddicas que a atraisse
enquanto crianga para o universo dos adultos, embora sua pergunta fosse de cunho

marxista, dizendo:
— Guria, guria, muria, leria, seria..., cantava o homem voltando para Joana.
Que ¢ que tu vais ser quando cresceres e fores moga e tudo?”.
O pai responde: — Quanto ao tudo ela ndo tem a menor ideia meu caro,
declarava o pai, mas se ela ndo se zangar te conto seus projetos. Me disse que
quando crescer vai ser heréi [...] (LISPECTORa, 1980, p. 26).
Num réapido, o pai responde ao amigo, dizendo que o sonho da crianca € se tornar
‘her6i’ quando crescer. A personagem, mesmo sendo representada pelo pai em um
discurso indireto ao se dirigir ao amigo, ainda que Ihe seja negado a fala direta, ela rompe
com as diferencas de género que conduzem a linguagem e as no¢es culturais, quebrando,
assim com os padrdes preestabelecidos historicamente, ela ndo afirma que sera heroina,
e sim herdi. Pois ser heroi era condi¢édo apenas para homens e mesmo sendo mulher seria
ainda assim, herdi. Deste lugar estereotipado, ao masculino, ela ocuparia enquanto uma

mulher, mesmo que sendo ainda uma ideia de crianga, ja se estabelece, neste contexto,
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uma linguagem de identificagdo daquilo que constitui o0 ser-no-mundo. Uma
representacio que vai além do significante e alcanca a critica do lugar do herdi®.

Estes excertos mostram uma escritura de carater transgressor e uma construcdo da
personalidade de Joana em sua infancia, marcando, dessa forma, a iniciacdo da linguagem
para a formagdo de Ser da personagem com ideias do imaginério infantil em que todas as
coisas sdo justas e possiveis.

A obra sugere, por meio da protagonista, 0 tempo presente, no momento vivido, e
simultaneamente garante que o tempo e o ser estdo amalgamados pelo presente, passado
e futuro implicito, na percepcdo para se buscar ser no mundo, como se pode observar

neste excerto da narrativa

Outra coisa: se tinha alguma dor e se enquanto doia ela olhava os ponteiros do
relégio, via entdo que os minutos contados no relégio iam passando e a dor
continuava doendo. Ou sendo, mesmo quando ndo lhe doia nada, se ficava
defronte do relégio espiando, o que ela ndo estava sentindo também era maior
que os minutos contados no reldgio. Agora, quando acontecia uma alegria ou
uma raiva, corria para 0 reldgio e observava os segundos em védo
(LISPECTORa, 1998, p.16).

Este amalgamar, do tempo e do ser, no romance P.C.S. esta intimamente ligado a
busca de consciéncia da personagem em estar no mundo. Todavia, a escritura cria para
Joana um universo dinamicamente diferente de um mundo real, afastando-a da realidade
concreta. De modo que estabelece entre ela e 0 outro (0s varios outros) um estranhamento
social.

Na contramdo, a desestrutura deste tempo na ficcdo estd diretamente ligada ao
ndo-ser das personagens construido pelo sistema vigente e representado na escritura como
um modo de busca da personagem Joana pela caracterizacdo de um tempo ndo linear da
narrativa contrastando a constante metamorfose entre o ser e 0 ndo-ser, um verdadeiro
conflito do homem no mundo, isto &, um desconforto entre ele e o outro, e entre ele
consigo mesmo, o que exemplifica a ideia de Heidegger (1989) em “O ser e o tempo”
que o homem ¢ um “ser-para-0-outro” o que pressupde uma realidade de praticas

reciprocas a partir da ética relacional.

Mesmo sofrer era bom porque enquanto o mais baixo sofrimento se
desenrolava também se existia — como um rio aparte. E também se podia
esperar o0 instante que vinha... que vinha... e de subito se precipitava em
presente e de repente se dissolvia... e outro que vinha... que vinha...
(LISPECTORAa, 1998, p.48)

4 A nocao de herdi aqui ndo se refere a nogéo classica, mas o lugar do ser feminino enquanto Ser-sujeito,
Ser de linguagem.
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E nesta ldgica relacional entre tempo e ser que se converge a instabilidade de
ambos em representar a transformacdo exata do proprio tempo e do ser, em outras
palavras, ambos se configuram em fragmentados. Esta inconstancia é peculiar as coisas
do mundo moderno sendo de igual valor pela obra esteticamente representada. Assim, a
andlise ontoldgica-existencial da personagem Joana na busca da aprendizagem do ser pela
linguagem rompe com a barreira do tédio gerada pela reificacdo dos demais personagem

desde a infancia.

1. 2 Linguagem e Diferenciacdo

Diferenciacdo € um termo que, segundo Borba associa a falta de igualdade,
condicdo daquilo que é diferente. Os aspectos distintos entre duas coisas ou seres (2011,
p. 438). Para abordar acerca da diferenciagdo em Joana, é importante perceber a funcao
das personagens na obra P.C.S. A linguagem em cada personagem tem a funcéo direta ou
indireta de representar uma realidade velada na ficcdo. Assim, embora as diferencas sejam
algo inerentes ao ser humano, sera a partir das acdes delas, personagens, que se incidiram
tais diferenciacOes para a abordagem em questéo sobre o uso da linguagem.

A literatura tem a incumbéncia, através da linguagem, de relevar esta degradacédo
das personagens e aqui de modo especifico em mostrar como a protagonista Joana vai
mudando de percepcdo acerca do ser-no-mundo, enquanto um espaco em que ela ocupa
para esta busca, em contrapartida do ndo-ser-no-mundo do outro, enquanto espago de
fuga. Concebe-se, nesta narrativa de P.S.C. ndo uma questao de valorar o que é dito, mas
um modo de perceber aquilo que o texto mostra enquanto algo submergido ao proprio
sistema. Nesta mesma linha de raciocinio, Eco (1988, p. 22) afirma que “...esse discurso
nos leva para além do exame das estruturas de um sistema linguistico e também do
discurso estético: sinal de que a estética deve realmente interessar-se mais pelo modo de
dizer do que pelo que ¢ dito.” Portanto, segue uma referéncia dessa teoria de Eco na obra

Coisas que existem, outras que apenas estdo... Surpreendeu-se com o
pensamento novo, inesperado, que viveria dagora em diante como flores sobre
o timulo. [...] As relagBes com as pessoas tornavam-se cada vez mais

diferentes das relacfes em que mantinha consigo mesma (LISPECTORa,1998,
p. 62).

A escritura se da na relacdo de dominio de Joana se instaurando pelo poder de
seducdo da propria linguagem. Ela se surpreende com o pensamento novo, essa sedugdo

acontece a partir da introspeccao, ou seja, uma interagdo consigo mesmo, com este outro
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eu profundo de quem ela vai se alimentando cada vez mais e tendo consciéncia nitida,
ainda que seja apenas no nivel pessoal. O que Hanna Arendt (2007), vai definir como a
“arte de ler dentro de si proprio” (p. 312), uma leitura profunda que mostra a coexisténcia
entre 0 pensamento e a paixd8 de um homem (mundo interior) e, inversamente, na
contrapartida dos pensamentos e paixdes de outro (mundo exterior). Exemplificando: ela,
quando menina, consegue a atencdo do pai com as producfes de pequenos poemas,
momentos em que ele interrompe suas atividades, para ouvi-la.

Outro exemplo, ela seduz o professor pela linguagem com suas indagacgdes acerca
das coisas do mundo, a partir destes questionamentos e da funcéo preestabelecida da qual
se espera de um professor, a narrativa mostra que ha entre eles uma grande afinidade,
conectando-os na/pela linguagem. Vale ressaltar, que junto ao professor ela se sentia parte
equivalente atraves da linguagem que os envolvia. E assim segue-se com a seduc¢des pela
linguagem.

A relagcdo com Otavio, o marido que esperava sempre aprender com ela, mesmo
que isso fosse para ele apenas um forma de se justificar para se casar com Joana e fugir
da responsabilidade de ser quem era, mesmo que isso se configurasse uma pratica da
coisificacao, pois era um forma de troca e ndo de amor no casamento dele. A relagédo com
0 amante sem nome, que se apresenta como uma personagem masculina confusa e em
desespero de perder a pessoa a quem lhe deu um fio de esperanca para justificar o seu

estar vivo, deixando lhe um bilhete que dizia

Tive que ir embora por um tempo, tive que ir, vieram me buscar, Joana. Eu
volto, eu volto, espere por mim. Vocé sabe que eu ndo sou nada, eu volto. Eu
nem chegaria a ver mesmo e a ouvir se ndo fosse vocé. Se me abandonar, ainda
vivo pouco, o tempo que um passarinho fica no ar sem bater asas, depois caio,
caio e morro. Joana. S6 ndo morro agora porque volto, ndo posso explicar, mas
posso ver atraves de vocé (LISPECTORa, 1998, p. 186).

Ele se via sem sentido para a vida, até ser despertado por Joana, que ressignificara
seus resquicios vida. Paradoxalmente, a protagonista constituiu-se pela linguagem na
perspectiva deste poder de seducéo e, também, na contramé&o da fragilidade e dos medos
dos outros personagens. Este exemplo do amante é muito forte em se tratando de
representar o homem moderno nas suas crises existenciais e na sua perda de uma distopia
referencial.

Outro exemplo de medo referenciado na obra segue-se no fragmento abaixo, sobre

quando a menina rouba o livro e é repreendida pela tia:
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A mulher olhou-a desamparada:

— Minha filha, vocé é quase uma mocinha, pouco falta para ser gente... daqui a
dias tera que abaixar o vestido... Eu Ihe imploro: prometa que ndo faz mais
isso, prometa, prometa em nome do pai.

Joana olhou-a com curiosidade:

— Mas se eu estou dizendo que posso tudo, que...

— Eram indteis as explicagdes. — Sim prometo. Em nome de meu pai.
(LISPECTORA,, 1998, p.50, grifo nosso).

A questao de Joana reconhecer que “pode tudo” esclarece a atitude dela para com
0 mundo, desafiando os padrdes patriarcal que jamais daria poderes plenos a uma mulher,
neste contexto historico e em outros contextos ainda maquiados de conquistas. Sob a
iminéncia da consciéncia de poder e da liberdade que ela descobre habitar dentro de si, a
impede de reproduzir os paradigmas e ideias vigentes e de seguir os caminhos ja tracados
pela sociedade em moldes tradicionais.

Sartre (1943), vai defender a ideia de que “0 homem esta condenado a ser livre”,
essa liberdade da qual ele se refere s6 pode acontecer em consonancia de assumirmos as
responsabilidades sobre nossos atos. Porque sé é livre aquele que é considerado
responsavel pelas suas atitudes, pelas suas escolhas.

Paradoxalmente, uma escolha absoluta é uma escolha mediada pelos fatores que
constituem e atuam na situacdo em que se vive, assim um sujeito livre é sempre um sujeito
historico. E a subjetividade do ser-no-mundo é algo que se expressa sempre na historia.
Exemplificando - a tia vive na contramao dessa liberdade, € uma personagem que aparece
como representacao do sistema de repressédo e segregacdo da mulher e da manutencgéo de
uma certa “ordem social” estabelecida. Logo, ela fora moldada para esse fim. Sua
condicdo ao perceber a atitude da sobrinha € o de ficar mais aterrorizada com a afirmacéo
da menina que diz “poder tudo” do que com o roubo do livro que caracteriza uma
contravencao social.

A ldgica conservadora na qual a tia fora formada permite que suas concepcdes
acerca da mulher é de que a mesma deveria ser criada para se casar, ter filhos e cuidar de
casa entre outros afazeres domésticos, como bem fez com sua filha, Armanda,
personagem citada na narrativa que, seguindo a conduta socialmente programada e aceita,
era muito bem casada.

Entretanto, a construcdo de Joana opde-se aos dos outros personagens. Ela, cujo
olhar fixado nos pormenores da prépria existéncia, de um mundo particular, tem sua
personalidade muito diferente no que tange os modelos encontrados para sua época.
Assim, as outras personagens do romance se apresentam opacas, padronizadas,

robotizadas, entre outros adjetivos que, de acordo com Hannah Arendt (2007), é um



23

modelo de ser-no-mundo que atende ao sistema regente de subserviéncia, 0 Homo Faber,
como aquele que precisa pertencer-se a algo ou alguém para fazer parte desta sociedade.

Na mesma linha de raciocinio, Rodrigues afirma:

A sociedade moderna colocou fora de agdo todos os fatores que levam a uma
evolucdo criativa do proprio homem. Criou, por outro lado, [...] uma
organizagdo rigida de seres desumanizados, programados, marchando eretos e
uniformizados para a zona escura da eloquéncia-muda (2011, p.63).

E Joana, por sua vez, ndo consegui ver este movimento de pertenca sem que seja
uma via de mao dupla. Por conseguinte, essa nova perspectiva de abordagem causa uma
ruptura com as escrituras que subjugam o feminino e sua linguagem, porque ela se
apresenta na busca de pertencente a si mesma. Observe como Joana concebe a ideia de

casamento mesmo estando casada com Otavio, ha a percepcao de um outro angulo:

— Isso vem contra mim. Pois eu ndo pensava em me casar. O mais engragado ¢é
que ainda tenho a certeza de que ndo casei... julgava mais ou menos isso: 0
casamento é o fim, depois de me casar nada mais poderd me acontecer.
Imagine: ter sempre uma pessoa ao lado, néo conhecer a soliddo. — Meu Deus!
—ndo estar consigo mesma nunca, nunca. E ser uma mulher casada, quer dizer,
uma pessoa com destino tracado. Dai em diante é sO esperar a morte
(LISPECTOR,, 1998, p.149).

Este didlogo com Lidia elucida o avan¢o de consciéncia de Joana sobre si mesma
na qualidade de esséncia e liberdade de si ser um ser mulher. Uma descoberta que vai
gradativamente se ampliando a partir da centelha do ser que percebe em si e nas coisas a
sua volta. Coisas pouca ou nada visiveis a esta sociedade chamada de moderna. Logo,
“nao conhecer a solidao”, pode ser analisado com propriedade de semantica como 0 ndo
se perceber na totalidade na mesma proporc¢do do ser que existe em relacdo a si mesma,
a consciéncia de si mesma, “ndo estar consigo mesma nunca, nunca” ¢ bem tipico de uma
relacdo a servico exclusivo do outro e 0 casamento pode ser visto como um exemplo
classico no pensamento da sociedade tradicional como algo atemporal.

Para assegurar esta critica, Barthes esclarece acerca do sentido obtuso, como
aquele que ¢ caracterizado pelo terceiro sentido e que “[...] ndo € possivel fazer com que
a ‘massa’ dos leitores e dos espectadores compreendam uma narrativa. [...] em que 0
sentido obtuso ¢ a propria contra narrativa” (1990, p. 56). Assim, & preciso sair do
entendimento raso, do 6bvio que se apresenta, porque é o sentido obtuso, o ir além do que
estar no objeto, a forma mais auténtica de ler a vida, de ler a realidade. Em sintese, 0

obtuso esta no interior da interlocucédo e fora da linguagem articulada. Em vista disto, a
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escritura, na sua complexidade, contribui na constituicéo da personagem Joana, como ser
diferente apresentada na linguagem, pela linguagem e através da linguagem

concomitantemente.

1.3 Linguagem e Reconhecimento

Sob a perspectiva da linguagem como reconhecimento propde-se uma analise
filoséfica do ser da protagonista para explicitar e explicar os conflitos sociais e estruturais.
A alteridade na obra P.C.S. de Clarice Lispector, sugere uma reflex&o de oposicdo entre
sujeitos pensante representado e objeto pensado, sujeito reificado, desumanizado. A partir
do jogo da e na linguagem, Roland Barthes defende que ndo adiante um escritor “criar
uma linguagem livre, que lhe ¢é devolvida fabricada, porque o luxo nunca é inocente”

(BARTHES, 1971, p.105). E segue afirmando em outro excerto

H4, portanto, um impasse da escritura, que é o impasse da propria sociedade:
0s escritores de hoje o sentem: para eles a procura de um ndo-estilo, ou de um
estilo oral, de um grau zero ou de um grau falado da escritura, € em suma a
antecipacdo de um estado absolutamente homogéneo da sociedade; a maioria
entende que ndo pode haver linguagem universal fora de uma universalidade
concreta, e ndo mais mistica ou nominal, do mundo civil (BARTHES, 1971,
p.105).

Entende-se que a obra de P.C.S. alcanca este grau zero da escritura em detrimento
ao estado homogéneo da sociedade revelada através de uma linguagem universal em
contexto histérico real apresentado na contramao de uma linguagem interior anunciada
na personagem e simultaneamente a este movimento uma denuncia do sistema externo
praticado pelos demais personagens.

Para Pierce (2005), “conseguir chegar a significancia dos objetos é preciso partir,
ndo da materialidade das coisas, mas da pergunta: ‘o que isto quer dizer?’”. Portanto, essa
escritura postula dois movimentos, o de ruptura e o de um advento. A ruptura de um estilo,
em contrapartida do ndo-estilo que anuncia ndo apenas uma nova forma de escritura, mas
um novo caminho para conhecer-se a si mesmo, sua autonomia, sua liberdade, sua
consciéncia de ser atraves da linguagem. Uma busca unilateral apresentada em P.C.S.
através da protagonista Joana.

Barthes postula que o “Procedimento inovador, raro, sustentado contra uma
pratica majoritaria (a da significacéo), o sentido obtuso surge, fatalmente, como um luxo,
uma despesa sem retorno;” (1990, p. 56). Assim, a tentativa de aproximar a ficcdo do

mundo fragmentado significa renovar a linguagem e, a0 mesmo tempo dar a palavra a
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possibilidade de transcender aos seus proprios limites, porque a ela cabe agora a
representacdo da coisa dada e mais nada, portanto é o anunciar desta sociedade muda. E
para melhor esclarecer Rodrigues corrobora para essa abordagem de renovacao da
linguagem como novo olhar sobre 0 mundo de homens e mulheres desvelados pela
propria auséncia,

[...] uma forma nova de mostrar que os homens e a linguagem sofrem, em si, 0
drama de um mundo que se fragmentou numa série de particulas desconexas e
perdeu seu significado. Um mundo feito de homens que ndo tem consciéncia
de sua prépria existencial idade e do seu estado de decomposicdo, de mudez
fatal (RODRIGUES, 2011, p. 158).

Partindo destes pressupostos a escritura de P.C.S. e a linguagem caodtica da
personagem Joana na construcdo literaria do texto revela uma consciéncia artistica muito
forte da escritora. Muitos leitores a considerara com uma escrita de leitura
demasiadamente complexa, por ndo chegarem na terceira fase de interpretacdo, de
entendimento. Parafraseando, Eco (1988), acerca do discurso, 0 mesmo precisa nos leva
para um mergulho que avancar para as dguas mais profunda no tocante as estruturas de
um sistema linguistico e, também, da estética do discurso da qual venha interessar-se mais
pelo modo de dizer do que pelo que é dito.

Exemplificando estes pressupostos na obra P.C.S. a partir do processo de
transformacéo criativa da escritura acerca das personagens e em especial da propria
protagonista, com as seguintes perspectiva do discurso: ao qual que dialoga consigo
mesma ‘“Porque surge em mim essas sedes estranhas” (p.67); que apresenta com
recorrentes repeticdes de palavras como um recurso pertencente a linguagem coloquial,
de certo modo foi uma decorréncia da moda literaria da primeira fase do Modernismo,
reconhecido como um fenémeno estilistico e de tragos linguisticos diversos encontrados
vivos no falar brasileiro: “A culpa era dele, a culpa era dele. Sua presenca, e mais que sua
presenca: saber que ele existia, deixavam-na sem liberdade. [...] Ele rouba-lhe tudo, tudo”
(p. 108); a partir de fluxo de pensamento: “Surpreendeu-Se com 0 pensamento Nnovo,
inesperado, que viveria dagora em diante como flores sobre o timulo. Que viveria, que
viveria, outros pensamentos nasceriam e viveriam e ela propria estava mais viva.” (p. 62);
de sucesséo ndo do tempo, mas das coisas — “Entao Joana compreendia subitamente que
na sucessdo encontrava-se o maximo de beleza, que o movimento explica a forma!”
(p.44); acerca do amalgamar o tempo pelos sentidos — “E nesse momento declarou alto,
devagar, deslumbrada. — N&o é saudade, porque eu tenho agora a minha infancia mais do

que enquanto ela decorria [...]” (p.48); entre outras o da ndo linearidade do ato narrativo
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em todo obra que marcam esse reconhecimento de si e do mundo através da linguagem
representando a vida a partir da prépria esséncia do ser-no-mundo.

A esséncia pensante da qual Husserl (1988) defende vai residir na consciéncia, ele
fala de uma consciéncia que se da sempre em relacdo a um objeto e vice-versa, ou seja,
deste objeto que s6 pode ser definido na sua relagdo com a consciéncia, conforme
principio de intencionalidade, entendida como correlagéo das duas pontas — consciéncia
e objeto, isto €, a auséncia de um anula o outro na qualidade de ideia. Portanto, essa
perspectiva da esséncia pensante, do sujeito consciente em relacdo ao objeto pensado é
um fator determinante para a totalidade do ser.

Deste modo, Joana, nesta perspectiva, acumula na trajetéria da narrativa o ato de
pensar, questionar sobre si e sobre 0 outro, 0 que vai aproximando-a ainda mais do ser
que ela tanto quer apreender. Esta dindmica vai transformando o ente — dntico, que se
apresenta no mundo em um ser — ontoldgico, que tem como principio a reflexdo como
base para a critica que ressignifica a vida, dando ao ser mais dignidade no ato de existir.

O novo que advém da reflexdo, na mesma medida da busca pela compressao do
ser-no-mundo rompe com a ideia de utilitarismo que produz seres manipulados, do tédio
que angustia o ser-no-mundo desencadeando o ndo-ser. Nesta ldgica a protagonista se
apresenta de forma extraordinaria, pois se reconhece na e pela linguagem nos desafios de

ser e de ndo ceder a massificacdo da estrutura social preestabelecida.

1.4 Linguagem e Afirmagéo

A escritura em P.C.S orquestra-se pelo jogo de palavras-imagens. Estas séo
dissimuladas e em processo de simulacdo, nas quais as expressfes imprimem a
construcdo/desconstrucao do fazer artistico. A abordagem estética de Baudrillard (1991),
em Simulacros e Simulagdes, contribui neste trabalho dissertativo para a reflexao acerca
da afirmacdo da personagem Joana e da obra de arte, em um Ser em movimento. Haja
visto que o ato de dissimular vislumbra a seducéo do ato artistico como um encadeamento
de forcas marcadas pelo fingimento enquanto realizacdo alegorica, metaférica e
metalinguistica do Ser em si. O ato de simular, por outro, aponta para a materializa¢do do
artificio criativo & medida de um prendncio da hiper-realizacdo estética. Este jogo
dindmico permite a elaboracdo de uma arte auténtica, no sentido da afirmacdo da

linguagem e do ser da personagem.
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A personagem Joana, ao perceber o mundo e seu ser nele habitando, esforca-se de
maneira extrema a fim de conquistar a linguagem e emergir com e pela voz do eu
profundo até que consiga realizar a travessia existencial e encontre a sua autonomia e
identidade. A voz da personagem se torna dupla, inserindo-se na propria consciéncia

profunda de si mesma. Assim sendo, apresenta-se um paradoxo a personagem que

Na verdade, sempre fora duas, a que sabia ligeiramente que era e a que era
profundamente. Apenas até entdo as duas trabalhavam em conjunto e se
confundiam. Agora a que sabia ela trabalhava sozinha, o que significava que
aquela mulher estava sendo infeliz e inteligente. Tentou num altimo esforco
inventar alguma coisa, um pensamento, que a distraisse. Indtil. Ela sé sabia
viver” (LISPECTORAa 1999, p.77).

Esta dicotomia paradoxal de Joana caracteriza o sujeito fragmentado do século
XX. O homem moderno e dilacerado em sua esséncia por se perder em se calar para o
metal, em outras palavras, por ndo se encontrar ou até nem buscar a si mesmo. Esta
perspectiva revela o modo de ser-no-mundo no qual os individuos sao identificados como
seres autdbmatos, desprovido de encontro no principio do viver. Tais consequéncias
resvala no capitalismo o papel fundante para esta perca do ser, pois em si, Vvisa,
unilateralmente, a questdo do isolamento do eu do outro de si mesmo, remetendo a
paradoxal contradicdo do real e da face dupla de si mesma.

Joana busca pela linguagem escapar da alienacdo e enxerga esta possibilidade
como via-de-fuga do “sistema de morte”. Segundo Baudrillard, “o real nunca tera
oportunidade de se reproduzir — tal é a funcdo vital do modelo num sistema de morte,
[..]” (1991, p. 9). Assim, 0 “sistema de morte”, via processo de simulagdo, reproduz a
faléncia de um modelo que aliena os individuos em todos os sentidos.

De modo que para Baudrillard,

dissimular é fingir ndo ter o que se tem. E simular é fingir ter o que nao se tem.
Logo, dissimular refere-se a uma presenga, o simular refere-se a uma auséncia.
Assim, dissimular deixa intacto o principio da realidade e simular coloca em

pauta a diferenga do verdadeiro X falso, do real X imaginério. (1991, p.9)

A partir desta abordagem acerca da simulagéo e dissimulagéo, percebe-se que séo
duas constantes na narrativa de P.C.S, pois que a escritura se desvela em estruturas
sinuosa da realidade: dissimulando e simulando ao mesmo tempo. A dissimulacéo opGe-
se no jogo estético como poder dialético, ou seja, 0 da busca angustiante e consciente do

encontro, negando e afirmando o outro. A simulacdo se confirma na escritura artistica na
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mesma medida do procedimento de si e a0 mesmo momento da hiper-realizacdo que o eu
que se mostra no outro fingido e o confirma no mundo

Neste jogo, pode-se apreender o que se quer dizer sobre a alusdo a sociedade
patriarcal, machista e detentora da forca econdmica, pelo discurso, pelas classes de poder
e pelas geracBes. Na contrapartida deste poder dialético, Joana dissimula n&o ter o que
tem e, no mesmo jogo, anula o discurso posto, ou seja, o dito que reforga o canone,
sugerido pelo titulo: Perto do coracéo selvagem, isto &, ir ao original, a coisa em si, antes
de ser contaminada pelo discurso. Reafirma, desse modo, a preferéncia pela escritura e
ndo pelo enredo. O que sugere uma subversdo da ordem e dos interesses sociais que
subjugam o ser feminino histérico e culturalmente, anulando o “coragdo selvagem”.

A escritura de P.C.S. se apresenta como quebra de paradigma estrutural e gerador
de complexidades ao entendimento da obra e do real. Visto que, a equivaléncia do signo
parte da negagdo radical do signo como valor e parte do signo como reversao e
aniquilamento de toda referéncia. A escritura de P.C.S. ecoa a simulagdo personificada
em Joana envolvendo-a como representacdo do préprio simulacro, isto é, a busca do
préprio ser em afirmando-se como ser. Rodrigues corrobora com essa vertente ao afirmar
que “Joana busca-se, logo, ¢ um ser sendo.” (2011, p.85). Evidente que esta conquista se
dé através de um processo subsidiado pelo narrador com uma ascensdo da personagem ao

final da narrativa.

Sou s6 ho mundo, quem me quer ndo me conhece, quem me conhece me teme.
E eu sou pequena e pobre. Nao saberei que existi daqui a pouco anos, 0 que
resta para viver é pouco [...]. Agora 0s pensamentos j& se solidificam e ela
respirava como um doente que tivesse passado pelo grande perigo. Alguma
coisa ainda balbucia dentro dela, porém seu cansaco era grande, tranquilizava
a entrega final. O fim [...] (LISPECTORA,, 1999, p.190).

Estas referéncias caracterizadas como o ser-para-o-outro de Heidegger (1989),
esse outro relacional em que o eu correlaciona, paradoxalmente, em encontrar-se e se
perder, em se objetivar e ser objetivado pelo outro, porém é a partir dos lampejos de
consciéncia pela representacdo em que Joana mergulha em si mesmo a fim de se auto
realizar, ndo apenas pelo prazer, mas pela complexidade de ser-no-mundo que se realiza
na e pela linguagem. Sartre (1943) cunha a ideia de que a busca pela esséncia da
identidade, da liberdade pode-se da, paradoxalmente, em renunciar a prépria identidade
e liberdade, caracterizando uma forma perversa de buscar ou mesmo na forma mais
autentica considerada pelo ideal classico, porque nunca vamos encontrar a totalidade

daquilo que procuramos.
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Para Heidegger (1989), se, se considerando e inter-relacionando com o trecho
acima, ainda é anélogo pensar no “ser-para-morte” defendendo a ideia de que € o Unico
caminho certo da vida e que pode acontecer de forma auténtica ou inauténtica. Segundo
Heidegger, uma vida auténtica auxilia a vida mais digna, leve e livre diante da morte. De
modo que Joana pode ser compreendida como alguém que consegui fazer esta travessia
e ao chegar do outro lado, pela linguagem, sabendo que ela € um ser-no-mundo, mas ainda
Ihe restava muitas perguntas que se manifestavam ao findar da vida em alguns balbucios
dentro de si, porém o cansacgo pedia lhe descanso. E assim chega seu fim. Logo, Joana é
apresentada como ser-no-mundo apenas pela linguagem, em detrimento ao rigido sistema
que opera sobre as pessoas, Vé se a desigual realizacdo do ser-no-mundo, visto que muitos
apenas existem. No entanto, na perspectiva da linguagem enquanto “morada” do Ser, se

realiza como algo Bom:

-- Bom é viver... balbuciou ela. Mau é...

[-]

-- Mau € ndo viver, s6 isso. Morrer j& € outra coisa. Morrer é diferente do bom
e do mal (LISPECTOR,, 1986, p.56).

Outrossim, registra esta perspectiva no coléquio com professor:

- Néo, ¢ valer mais para os outros, em relagdo ao humano ideal. E valer mais
para si mesmo. Compreende Joana?

- Sim, sim...

Ele fala atarde toda:

- Afinal nessa busca de prazer esta resumida a vida animal. A vida humana é
mais complexa: resume-se na busca do prazer, no seu temor, e sobretudo na
insatisfacéo dos intervalos.

Ela continuava a ouvi-lo e era como se 0s seus tios jamais tivessem existido,
como se o professor e ela mesmo estivessem isolados dentro da tarde, dentro
da compreensdo (LISPECTOR,, 1999, p.53)

Trecho intenso na demonstra¢do do “ser-para-o-outro” defendido por Heidegger
(1989) o que se identifica com a obra Clariceana e traduz uma realidade de praticas
reciprocas a partir da ética relacional. Um Ideal. Uma utopia para a realidade da
modernidade, porque tudo se torna efémero, relagdes, objetos, ideias, conhecimento, arte,
0 tempo, o ter. A sagacidade critica da arte confronta o ideal e o real, em pleno século
XXl as nagOes de homens e mulheres tém a oportunidade deste encontro, no entanto, eles
resistem, estranham-se perdendo uma boa ocasido em ser, literalmente, sendo.

O eu profundo de Joana (visto pelo narrador) em relagcéo ao outro:

“Otéavio transformava-a em alguma coisa que ndo era ela, mas ele mesmo e que
Joana recebia por piedade de ambos, porque os dois eram incapazes de se
libertar pelo amor, porque aceitava sucumbida no préprio medo de sofre, sua
incapacidade de ir além da fronteira da revolta” (LISPECTORAa, 1986, p. 32).
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Esses dois excertos tipificam que “o outro ¢ meu inferno” termo este caracterizado
por Sartre (1943) ao demonstrar que uma consciéncia ndo pode evitar o enfrentamento de
outra consciéncia que a julga, o peso do outro no sujeito, negativa ou positivamente, é
relevante para reforcar as relagdes sociais. Assim, paradoxalmente, ha entre o eu e o0 outro
uma relagdo de diferenga e de convergéncia, concomitantemente. O que para Heidegger
esta relacéo a esta ideia “torna-se, pois, projecéo do ser-proprio para si mesmo num outro”
(1989, p. 78). Ao mesmo tempo que lhe da a vida, tira Ihe a liberdade de ser. Por certo,
ela o objetiva ou serd objetivado por ele. O conflito psicoldgico entre as personagens
remete ao drama social do homem moderno em suas crises existenciais.

Em face dos dados apresentados e analisados na obra de Clarice Lispector, Perto
do Coracdo Selvagem subsidiados por teorias corroborativas para uma reflexdo
substancial sobre a busca da aprendizagem do ser que acontece em Joana atraves da
linguagem. Esta obra & uma escritura que sobressalta a partir da linguagem,
predominantemente, introspectiva da personagem Joana cuja situacdo € revelada pela
consisténcia dos seus mais variados pensamentos do que de suas atitudes.

Perceber estes movimentos a partir da ficcdo, desinquieta os sentidos, apura o
olhar e desenvolve as percepgdes para reconstituir a situacdo do homem moderno que
sofre a perda do referencial, sendo revelada pela indiferenca, pelo cinismo, pela
relativizacdo, pelo medo, enfim, pelas varias razdes que destitui o ser de ser-sendo.

Em sintese, essa escritura clama por dois movimentos, de uma ruptura e de um
advento, gerador de ambiguidades, a0 mesmo tempo que um ato revolucionario dentro de
um ambiente de Revolugdo que propde na destruicdo do proprio homem a sua
autopromocgéo.

No campo da arte moderna, denuncia a alienacdo e a0 mesmo tempo, anuncia o
sonho, 0 sonho da prdpria Historia. Historia, aqui entendida como sujeito Histdrico.
Como isso acontece na obra é subliminar ao desenvolvimento de Joana, é subentendido
nas entrelinhas. O que convém, ainda, ressaltar da Necessidade postulada como queda,
como aniquilamento da for¢a humana, da humilhagéo aceita como normal, ao passo que
é visto como via de mao dupla, a Liberdade, postulada pela consciéncia de algo, como
desta humilhacao implantada, consolidada enquanto verdade absoluta.

O esforco de Joana anuncia a vida autentica experimentada como iguarias por
alguns personagens em insignificantes momentos ressignificados e logo sufocados,

abandonados pelas verdades suplantadas. Embora a liberdade seja um exercicio muito
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dificil, como reverbera Sartre, de que 0 homem esta condenado a ser livre, é comumente
ser sendo, ainda que nos intervalos em que ndo se é, para o outro.

Enfim, paira ao final deste primeiro capitulo a velha retérica shakespeariana, “To
be or not to be, that is the question!” — (ser ou ndo ser, és a questdo!). Equivale, a
provocacao/reflexdo a partir da busca da aprendizagem do ser pela linguagem; em Perto
do Coragéo Selvagem, - Sabemos quem somos na totalidade? Ainda que ndo, como a
hipdtese do mais provavel, a cada surpresa que vem, também é ser o que somos. E a

chama da vida continuard fumegando nesta busca de encontrar-se como esséncia.
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Il. A CONSCIENCIA DE SI EM: A PAIXAO SEGUNDO G.H.

Marchamos através da escuriddo, impulsionados pela energia furiosa da
vontade de viver e mergulhamos cada vez mais profundamente nas trevas do
vicio e do pecado, na morte e na aniquilagdo — até que, gradativamente, a
faria da vida se volta contra si mesma e nos damos conta de qual é o caminho
que de fato tinhamos desejado seguir, até que, através do sofrimento, do
horror e do espanto, chegamos a n6s mesmos e é da dor que nasce 0 nNosso
melhor conhecimento.
ARTHUR SCHOPENHAUER

Em A Paixdo Segundo G. H, de Clarice Lispector, ndo ha construcdo de um
enredo, isto €, ha, sim, a desconstrucdo desta nog¢éo, como o ato tradicional de enredar,
prevalecendo, assim, o desenredo. O ato de enredar pressupde tecer um fato, uma intriga,
um acontecimento, um nd. No desenredo, a a¢do é inversa, pois que prevalece o decifrar,
o desemaranhar o tecido. E um processo de desfazer o ja dado, tornando-o outro
dessemelhante ao previsto.

A partir da primeira leitura, é possivel vislumbrar o desenredo: G. H. - uma mulher
bem-sucedida, independente, moradora da cobertura de um prédio de classe alta no Rio
de Janeiro, escultora e financeiramente independente, tipica representante da classe
burguesa/elite. Sua empregada pede demissdo e dias depois ela decide limpar todo o
apartamento. Antes de comecar a faxina, organiza o pensamento estrategicamente para
comecar esta atividade de limpeza. Por estar, o quarto da empregada, no fundo do
apartamento, na Ultima parte, ela pensa que seria 0 melhor lugar estrategicamente para
iniciar a faxina, até chegar a porta de entrada do apartamento. A personagem percorre 0
corredor do apartamento até o quarto de empregada, que ela imaginava estar uma
desorganizacdo total, pois a empregada se fora e estaria, automaticamente, desobrigada
para esse cuidado com o dormitério. Para sua surpresa, ao chegar na porta desse comodo,
0 quarto, se vé confrontada com a limpeza e a claridade do mesmo. Diante de tudo tdo
limpo e vazio, depara-se, no entanto, com uma Unica forma de vida dentro do quarto, a
barata. Uma assustadora e horripilante barata, do sujo submundo.

H& a suspensdo dos fatos, do enredar. Nesse momento, surge o desenredo, uma
vez que o fluxo de consciéncia se estala em toda narrativa. A personagem inicia uma
reflexdo sobre sua vida e de subito como toda acgdo irrefletida tenta matar a barata,
esmagando-a na porta do guarda-roupa. Ao continuar refletindo sobre sua vida e acerca
daquele momento irrefletido, uma espécie de transe acontece e ela hiperrealiza uma

degustagdo da massa branca que sai da barata. E depois, a desenreda para o leitor.
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Para apreender o desenredo referente ao fluxo de consciéncia, na mesma
propor¢do que a técnica de linguagem da personagem G. H., percorreu-se 0s entremeios
da narrativa, a principio, introspectiva-reflexiva, como releitura a luz da teoria de
Schopenhauer em sua obra “O Mundo como Vontade e Representagio”.
Concomitantemente, atribuiu-se enfoques do filésofo pré-socratico, Heréclito, um dos
fundadores da metafisica. O esforco desta releitura é no sentido de acompanhar as
reflexdes da personagem relacionadas a leitura via posicionamento hermenéutico do
processo de escritura com vistas as nocdes de desconstrucdo de sentido, por meio do
relato, na passagem do enredo ao desenredo, em que a linguagem se movimenta,
buscando sempre o caminho da porta do fundo, o0 avesso ao ato de seguir em frente.

A escritura da experiéncia de G. H. se apresenta a partir do movimento de
interiorizacdo reversa da personagem. Esse movimento aparentemente psicologico e
subjetivo, pois que de escrituragéo, sugere que a protagonista se torna capaz de afirmar a
humanidade pela I6gica do principio da razdo pela linguagem. Para acompanhar 0s
movimentos operados pela linguagem de G. H., recorre-se a Deleuze e Guattari (1995)
que tratam das noc¢des de desterritorializacao e reterritorializacao.

A primeira abordagem acompanha a perspectiva das reflexdes pelo fluxo de
consciéncia e de linguagem, do lugar da personagem no ser-social, na conjuntura de sua
liberdade configurada pelos valores atribuidos pela sociedade e o0 consequente processo
de desumanizacdo. A segunda releitura, a reterritorializacdo, acompanha a perspectiva do
viver no nivel dos sentidos e dos signos da linguagem artistica.

Nesta perspectiva, segue-se, neste segundo capitulo, uma analise do tema “A

Consciéncia de si em: A Paixao Segundo G. H.

2.1 Linguagem e estética — Um rio de desterritorializagdo do ser para o

avesso da travessia

A narrativa do romance de Clarice Lispector “A Paixdo Segundo G. H.” inicia-se
com o preféacio da autora fazendo uma alerta de que este livro pudesse ser “lido apenas
por pessoas de alma ja formada”, o que pressupoe dizer pessoas abertas, desarmadas para
gue possam absorver a histéria, fazer a ‘viagem’ proposta pela personagem G. H. que
pede a mao do leitor para realizarem juntos a travessia e afirma ser muito dificil fazé-la
sozinha. Muito pertinente a proposta, pois a escritura provoca o leitor a partir da propria

estética da narrativa a ser explorada em trés pontos: o nome da personagem abreviado em
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G. H.; nos travessdes ( — ) de inicio e do final da narrativa; e por Gltimo, no término e
inicio de cada capitulo com a repeticdo da mesma frase para cada fim/comego. O que
sugere uma obra para um leitor disposto a se enveredar por caminhos complexos, pelo
desenredo da criacéo.

Clarice Lispector realiza um caminho inverso. Ela traga na obra o principio do ser
na mesma proporc¢éo da identidade primeira, consciéncia do que se €, fora das convencgdes
estabelecidas. O reconhecimento do Eu no caminho de volta, no movimento anterior, para
que reconhecendo o ser enquanto ser-no-mundo, no seu principio, conceber-se-a a ideia
do sujeito do hoje, no movimento do devir, como uma relagéo real do passado, presente
e futuro. Através do tempo, ndo como conceito, mas como ideia da coisa abstraida para

formulacédo da sua esséncia. Em uma dindmica inesgotavel do devir.

2.1.1 G. H., inicias complexas — contexto de travessia

O nome de G. H. é dado a personagem protagonista da obra, muito embora nao
esclarecida a sua traducdo, podendo se referir a qualquer substantivo proprio como
Gabriela Helena, Georgina Henriqueta, Germana Heloisa, Giulia Hanna, Greta Hercilia,
enfim tantos outros nomes inimaginaveis. Entretanto, € possivel inferir que esta
abreviacdo possa traduzir-se, também, por Género Humano. O conceito de género, a
principio, é o do elemento que defini a masculino e feminino além da espécie humana,
diferenciando-a dos animais irracionais e identificando-a como racional pela marca do
pensamento que conduz a “livre” escolha. Evidentemente, que essa abordagem foi
fracionada pelas ciéncias e pela filosofia a partir do século XIX, com Schopenhauer
referindo-se ao género a sexualidade e posteriormente se intensifica no século XX com
os conflitos de sexos, com perspectivas reivindicatorias de direitos femininos, uma
dindmica tipicamente moderna para as questdes de relagdes humanas. E ainda podendo
remeter-se ao inominavel da personagem, o que permiti ao leitor inferir a possibilidade
de quem se esta falando. Para além disso, se reconhece a iniciais como verdadeira obra
de arte, a partir da estética da linguagem.

Os apontamentos, para esta inferéncia na obra, referem-se a questdes intrinsecas
ao género humano, na perspectiva de ideia primeira. A metafisica aristotélica como
aquela que busca entender o ser enquanto ser-no-mundo no seu movimento anterior, 0
devir. Este ‘devir’ que implica em um encontro com algo ou alguém. E para tal encontro,

é preciso do intruso, do algo de fora: alguém ou alguma coisa que entre em contato, algo
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ou alguém diferente de si mesmo. O “Devir” de algo que ndo se torna ser a si mesmo a nao
ser em relacdo com outra coisa. Assim como ser “uma ilha isolada” do pensador inglés

Thomas More ° que diz:

Nenhum homem é uma ilha isolada; cada homem é uma particula do continente,
uma parte da terra; se um torrdo € arrastado para o mar, a Europa fica diminuida,
como se fosse um promontdrio, como se fosse a casa dos teus amigos ou a tua
propria; a morte de qualquer homem diminui-me, porque sou parte do género
humano .(2004, P. 47).

Esta metafora € a propria inviabilidade da materializacdo da condi¢do humana no
mundo. Aplicando esta leitura a obra somado ao que é explanado por Schopenhauer neste
contexto do apartamento, dentro do quarto, com um inseto, a barata como algo capaz de
trazer o movimento a G. H., o que parece ser uma estagnacao, uma contemplacéo, revela
na verdade um dos momentos de retorno a consciéncia de ser-no-mundo a partir do
conhecimento puro. A personagem G. H. penetra em outro mundo e descobre que “Eu era
a imagem do que eu ndo era, e essa imagem do ndo-ser me cumulava toda: um dos modos
mais fortes é ser negativamente” (LISPECTORy, 1994, p.36). Esta caracteristica €
tipicamente humana, e em se tratando de mulher, a mesma reacao diante do contato com a
barata é recorrente de forma predominante ao género feminino. O bicho/inseto é sempre
identificavel anatomicamente, fisiologicamente e simbolicamente, ainda assim, é possivel
reduzi-lo a partir dos significados, a uma gama variada, para nos distanciarmos deles,
ignorando os como outras formas de vida.

Todavia, a relagdo com um bicho/inseto afirma diretamente as possibilidades de
vida e de perspectivas sobre 0 mundo que nos séo bastante estranhas, e que nem por isso
deixam de existir de forma concreta. S0 seres que ocupam seus lugares e vivem
objetivamente sua vontade inerente de modo intuitivo a
absorver a vida presos a um presente sem contar com o futuro, apenas vivendo o instante
presente. Para o filosofo, “Nos animais vemos a Vontade de vida nua, mais que no homem.”

(SCHOPENHAUER, 2005 p.222). E continua

O conceito de Vontade, ao contrério, € o Unico dentre todos os conceitos
possiveis que NAO tém sua origem no fendmeno, NAO a tem na mera
representacdo intuitiva, mas antes provém da interioridade, da consciéncia
imediata do proprio individuo, na qual este se conhece de maneira direta,
conforme sua esséncia, destituido de todas as formas, mesmos as de sujeito e
objeto, visto que aqui quem conhece coincide com o que € conhecido (2005,
p.171).

5 Thomas More. Thomas Morus ou Tomas Moroa, assim é conhecido o autor do livro Utopia.
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Em G. H. a Vontade vai se configurar como a coisa-em-si, no momento em que ela
e a coisa vista, a barata, ocupam o mesmo nivel de conhecimento puro para se chegar a
esséncia do ser. O fenbmeno do quarto traz a tona o conflito das manifestacfes paradoxais
da VVontade da personagem. Segundo Schopenhauer (2005), “A Vontade é o Em-si da Ideia,
que a objetiva perfeitamente. A Vontade, também, é o Em-si da coisa particular e do
individuo que a conhece, 0s quais a objetivam imperfeitamente” (p. 248).

Entretanto, ao perceber essa Vontade em si G. H. na sua posi¢do de mulher livre,
independente e burguesa, para sua surpresa, descobre que néo é livre e que esta submetida
a necessidade, o que equivale dizer, de um ser dependente interiormente. Se para Sartre
(1943) nos estamos ‘condenados a ser livres’, logo, perceber-se preso consiste em néo esta
preparado para as corresponsabilidades daquilo com que entramos em contato.

Assim é o ser humano, ele estd sempre a busca de realizar suas vontades, nao
levando em consideracdo o conhecimento de que ela (Vontade) é infinita. De modo que,
serdo seres sempre escravizados pelo desejo, caso ndo o equilibre. O momento em que G.
H. estd contemplando a barata, permite-lhe ser liberta dessa VVontade e, simultaneamente, é
uma via de conhecimento da propria Vontade. E o arrebatar-se dessas estruturas pelas quais
o ser humano é formatado e transformado. Por conseguinte, a barata dentro do guarda roupa
Ihe provoca espanto e uma surpresa, tirando Ihe toda organizacao, todo controle sobre as

coisas e se estabelece como metafora de uma diferente porta que se abri para o novo.

De encontro ao rosto que eu pusera dentro da abertura, bem préximo de meus
olhos, na meia escuriddo, movera-se a barata grossa. Meu grito tdo abafado que
so pelo siléncio contrastante percebi que ndo havia gritado. O grito ficara me
batendo dentro do peito. [...] E que eu ndo esperava que, huma casa
minuciosamente desinfetada contra 0 meu nojo por baratas, eu ndo esperava que
0 quarto tivesse escapado. N&o, ndo era nada. Era uma barata que lentamente se
movia em direcdo a fresta (LISPECTORy. 1994, p.51).

A personagem G. H. na qualidade de sujeito do conhecimento e a barata na condicéo
de objeto conhecido/observado estabelece a ideia em que ocorre a objetivacdo perfeita da
Vontade. Entende-se que s na ideia possa se manter o equilibrio entre ambos, sujeito do
conhecimento e objeto observado. Na contemplacgdo, G. H. se dissolvendo na barata, se
torna ela mesma essa barata, para tanto, essa abordagem pode ser elucidada por
Schopenhauer com a afirmacdo de que “ao abandonar-se totalmente no objeto intuido,
torna-se esse objeto mesmo, visto que toda a consciéncia nada mais é sendo a sua imagem

nitida.”(2005, p. 247).
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Todavia, esse contexto de travessia pode levar a personagem G.H. como uma
representacdo do género humano com muita propriedade a partir do préprio género
feminino e, irrefutavelmente, como no comportamento humano em geral, e em especifico

das relacdes.

2.1.2 Travessdes: 0 avesso

O travessdo € um sinal de pontuacdo representado por um traco especifico na
horizontal [—] e que tem por objetivo indicar o discurso direto ou dar énfase em trechos
de textos, ou seja, ele da voz ao sujeito do discurso diretamente, na voz do mesmo. E um
sinal de pontuacao usado, majoritariamente, no inicio das falas no discurso direto. Sendo
também usado para substituir a virgula ou os parénteses em oracdes intercaladas ou no
destaque de alguma parte da frase. Essa descri¢do dos usos do travessdo € pertinente para
a discursao que envolve a estética da obra.

Enfim, nesta obra em questdo ha duas marcas bem especifica no uso do travessao.
Um se da no inicio da narrativa e o outro no final. O inusitado é a quantidade sequenciada
desse travessdo em seis (6) vezes, iniciando a narrativa e literalmente encerrando a mesma
com 0s mesmo seis travessdes. Ha de inicio um estranhamento estético, seis travessoes.
Schopenhauer (2005) vai tratar da questdo do génio, neste contexto, como sendo a forma
mais elevada de vida, pois ele consegue ver o geral no particular. “O génio possui tado-
somente um grau mais elevado e uma duragdo mais prolongada daquele modo de
conhecimento, o que Ihe permite conservar a clareza de consciéncia exigida para produzir
numa obra intencional [...], reproducdo esta que ¢ a obra de arte” (p. 265). A partir desta
afirmacdo é possivel dizer da genialidade da Clarice Lispector nessa representacdo
arbitraria da reproducdo do conhecimento e que através desse recurso ela comunica aos
outros a ideia apreendida sobre a consciéncia do ser-no-mundo.

Como a obra de arte ¢ um meio de facilitar o conhecimento, a autora nos permite
contemplar o mundo através dos seus olhos. Esteticamente, o estranhamento desta
pontuacdo no inicio: “— — — — — — estou procurando, estou procurando. Estou
tentando entender” (LISPECTORy, 1994, p.15). e no final: “[...] como poderei dizer sendo
timidamente assim: a vida se me é. A vida se me &, e eu ndo entendo o que digo. E entdo
eu adoro. — — — — — — ” (LISPECTORG, 1994, p.183), sugere a partir do discurso
direto da personagem G.H. além do 6bvio, visto a descrigdo do uso, o trecho acima sob a
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interface do numero seis, representado pela quantidade de travessdes, é possivel inferir
que revela para o leitor a incompletude do ser em relagdo a consciéncia de sua totalidade.

A partir da releitura exegética, A BIBLIA SAGRADA em (Génesis 1, 26; 31)
afirma: “Entao Deus disse: ‘Facamos 0 homem a nossa imagem e semelhanga [...]". [...]
E Deus viu tudo o que havia feito, e tudo era muito bom. Houve uma tarde e uma manha:
foi o sexto dia.”, é possivel inferir a releitura de que o sexto dia significa, além, de ser o
numero da ordem em que algo se deu, significa revelar o sentido desse algo da cria¢do do
mundo e do humano. Ao se referir a criagdo do homem a sua imagem e semelhanca, essa
‘imagem’ sugere uma reproducdo na forma de substancia, fisica e espiritual e
‘semelhanga’ sugere uma ideia de aparéncia, algo muito proximo a aparéncia de; neste
texto biblico refere-se a muito proximo de Deus. Contudo, ndo é Deus. Ha algo de
especifico que destoa do proprio Deus, que desencontra essa esséncia. Esse procurar, esse
tentar entender de G. H. é a consciéncia do ser incompleto pelo qual fomos criados. A
completude dessa criagdo do mundo se deu no sétimo dia com o descanso do trabalho
realizado até o sexto dia.

Assim, por analogia a esta releitura da génese da criacdo, pode se inferir acerca da
desorganizacdo que acontece em G. H. como uma demanda de auséncia interior, frente
ao que fora convencionado socialmente como livre acesso ao ter. G. H. € uma mulher de
status, ela detinha uma organizacdo fantastica de tudo que Ihe dizia respeito tanto nas
questdes de posses quanto nas questdes relacionais, logo, G. H. deveria esta confortavel
pela posigdo social que ocupava. Entretanto, a narrativa desconstroi essa ideia de sujeito
ideal para apossar-se da ideia do sujeito real, porém um real que equivale a esséncia
primeira. Como reverbera Heidegger (1967) acerca do homem que se insere na esséncia
de tal forma que ele é o proprio lugar dessa consciéncia.

Paralelamente, na simbologia cabalistica, 0 nimero seis diz que no 6° dia, Deus
criou 0 homem, novamente, 0 nlimero seis aparece como 0 numero da criacao.
Matematicamente, ele vem antes do nimero sete, que semanticamente significa a
perfeicdo, a completude, o inteiro, o dia que Deus descansou do trabalho da criagéo. E
algo do género medo, como a referéncia ao numero da besta fera, 666; do imperfeito em
que se completa apenas no sétimo dia. E como se uma porta ainda ficasse entreaberta
esperando o ciclo da harmonia se completar. Para os maias, 0 seis € 0 nimero dos deuses
da chuva e da tempestade. E também o nimero do azar que representa a morte. Assim,
G. H. a partir desse discurso de confissdo apropria-se do seu ser-no-mundo procurando

sempre si entender. “Mas € do buscar e ndo do achar que nasce 0 que eu ndo conhecia e



39

que instantaneamente conheco. A linguagem é o meu esforco humano” (LISPECTORY,
1994, p.180).

A escritura desvela seu processo de composicdo na prépria linguagem
enunciando-se. Ao chegar a esse momento de encontro com a barata e sem ter entendido
0 que aconteceu no percurso da narrativa, a personagem passa a vislumbrar uma situacéo
muito maior que ela. Todavia, essa situacdo de cunho corriqueiro, desvela um momento
muito inesperado em um tempo cronoldgico suficiente para desorganiza-la. A porta
entreaberta do guarda-roupa perturba e irrompe a morte do que se é. Contudo, € inevitavel
qguando o encontro com a ponte que a leva a esséncia, acontece. Restou-lhe apenas a
afirmacéo perturbadora e harmonizante a0 mesmo tempo: “A vida se me é, e eu ndo
entendo o que digo. Entdo eu adoro. — — — — — — ” (p.183) 0 verbo ‘adorar’ significa
para o cristdo prostrar-se diante do desconhecido. Aquele que no se conhece face a face,
mas que O senti.

Logo, G. H. se coloca na posicao de rendida, no que diz respeito ao unico ‘Um’,
ao inteiro, a unidade completa do universo. E o exercicio de refazer o caminho, de andar
no sentido contrario, na contramao do sistema para que se aproxime de onde o principio
se deu. O que quer dizer que ao ter essa consciéncia pressupde poder estar 0 mais proximo
possivel que se possa chegar do eterno, “do primeiro motor imdvel” como define o
filosofo Sdcrates. “A identidade me é proibida, mas meu amor é tdo grande que nédo
resistirei @ minha vontade de entrar no tecido misterioso, nesse plasma de onde talvez eu
nunca mais possa sair” (LISPECTORg, 1994, P.104). A protagonista, G. H., experimenta
0 transcendente e se entrega numa posicao de apequenar-se diante da vida, porém nao é
um pequeno que a diminui, mas que a engrandece na perspectiva vital do mistério,
aceitando que a vida é muito maior que o entendimento. O pensador Sdo Tomas de
Aquino defende essa ideia a partir da experiéncia empirica e sensivel, transcendendo essa
imanéncia fisica com o principio da causalidade. Logo, segundo esse principio da
causalidade, para tudo o que acontece no mundo, pressupde que exista um evento anterior
gue da origem a ele, a causalidade. Assim, essa regressdao de pensamento de G.H
representa esse momento anterior que causa 0 movimento, mas ndo € movimentado por
alguém, é o primeiro motor imovel.

Segundo a filosofia aristotélica, todos os seres e objetos materiais existem em duas
formas, Ato e Poténcia. Ato configurando-se como a forma da matéria é agora, e a
poténcia configurando-se como uma forma especial que a matéria guarda dentro de si,

ou seja, um “vir a ser”, do qual Deleuze vai explanar acerca dos rizomas, e vai
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transformando-se em uma nova matéria/ato que podera eclodir uma nova poténcia. Para
exemplificar esse raciocinio, em analogia a G.H., a ideia de que uma mulher existe
enquanto ser independente, ou seja, € 0 ser em ato, mas ela também guarda uma poténcia
dentro de si: a possibilidade de se tornar uma ser diferente. Quando a G.H. entra em
contato o seu eu profundo, ela se atualiza, tomando uma nova forma e transformando a
sua matéria, ndo menor do que se era, mas em um ser desprendido das ideias das quais
Ihe constituiu. Logo, uma nova matéria que transcende essa imanéncia fisica com o

principio da causalidade.

2.1.3 Repeti¢Bes: uma corrente do inevitavel.

A estruturacdo em formato ciclico do romance retoma a ideia de um ritual e esta
ancorado na obra em cada passagem de um capitulo para outro, sendo ela uma repeticao
da dltima frase que se d& no inicio do capitulo seguinte. No entanto, essa corrente
prenuncia a Unica verdade constante no homem gue é a mudanca.

Uma abordagem de fundamental importancia é falar desse processo de repeticéo,
que mesmo sendo uma repeticdo encadeada, que liga um capitulo ao outro com a mesma
frase, ndo as sdo em esséncia, pois passa-se por niveis de grau de elevacao distinto. De
acordo com o filésofo pré-socratico, Heraclito (540-470 a.C.) considerado o precursor

da dialética e um dos fundadores da metafisica, afirma

Ninguém pode entrar duas vezes no mesmo rio, pois quando nele se entra
novamente, ndo se encontra as mesmas aguas, e o préprio ser ja se modificou.
Assim, tudo é regido pela dialética, a tensdo e o revezamento dos opostos.
Portanto, o real é sempre fruto da mudanga, ou seja, do combate entre 0s

contrarios (HEIDEGGER, 1973, p. 94).

Segundo essa abordagem heracliceana, entende-se que a vida € por exceléncia
dindmica, uma natureza constante em “devires”, ou seja, uma transformagao inesgotavel.
Tudo estd em movimento e 0 mundo passa por criagdes e destruicdes perpetuas, porque
tudo flui, tudo muda. A ideia de Heraclito ao firmar que a pessoa quando volta a entrar
no rio ela ndo é a mesma e nem o rio em gue entrou € 0 mesmo, pois esse movimento da

natureza ndo para. A saber da ciclicidade na obra observe o excerto a sequir,

.. a gloria dura de estar viva € o horror. Eu antes vivia de um mundo
humanizado, mas o puramente vivo derrubou a moralidade que eu tinha?
E que um mundo todo vivo tem a forga de um Inferno.
(LISPECTOR y, 1994, p.26- Grifos nossos)



41

E QUE um mundo todo vivo tem a forca de um Inferno.

Ontem de manha — quando sair da sala para o quarto da empregada —
nada me fazia supor que que eu estava a um passo da descoberta de um império.
(LISPECTOR y, 1994, p.27- Grifos nossos)

Para representar este formato de iniciar o proximo capitulo retomando em caixa
alta, “O QUE” sugerindo, também nos demais capitulo com algumas palavras em caixas
alta, uma chamada de atengdo, um tom mais alto como se estivesse gritando, para esse
fluxo de consciéncia que incidira no mais profundo, uma pausa, no sentido de que o que
vira é uma ideia maior do que eu sei agora, uma ideia de vida maior do que a que Vvivo
nesse momento. Paradoxalmente, este “inferno” referido é o mesmo que provoca
sofrimento, porém um sofrimento de se viver fora da realidade primeira, denominado por
G.H. de “neutro”. Viver fora do neutro é o inferno, a dor, o sofrimento de se descobrir
que nao se é. Quando G. H. afirma “Todo momento de achar ¢ um perder-se a si mesmo”
(p. 20) registra-se um momento de transicdo do ndo-ser, perdendo-se a si mesmo para se
ser. E um movimento que ela se percebe em contato com sua esséncia primeira em um
processo lento e doloroso. E tudo estd sendo revelado pela linguagem através de um
monologo interior.

A personagem era um ser construido socialmente, com tantas camadas
convencionadas que poder-se-ia afirmar-se que se era como uma réplica perfeita do ser,
mesmo que submergindo nessa teia de ndo-seres. “[...] como eu ndo sabia o0 que era, entdo
0 ‘ndo-ser’ era minha maior aproximacdo da verdade: pelo menos eu tinha um lado
avesso: eu, pelo menos tinha o ‘ndo’, tinha o meu oposto” (p.36). Ainda assim, era a
verdade de G. H., sua terceira perna em que se sustentava para manter-se de pé, em uma
mentira da qual ndo se questionava pois lhe era favoravel tal situagéo.

A busca existencial da personagem esta refletida em cada parte/capitulo do livro.
De modo que pensar as iniciais de G. H. como Género Humano néo é demasiado estranho,
visto que as sensacOes de G. H. se estende aos seres humanos com niveis de intensidade
semelhantes, em outros diferentes para mais, havendo, também, o nivel de diferencas téo
superficiais, ou seja, para tdo menos que parcela da humanidade passar-se-iam pela vida
“ndo-sendo”, somatizando em si 0s pré-conceitos instituidos como verdades absolutas.

O poder desencadeia a subjugacdo do outro, tema que Hegel vai tratar como sendo
esse outro 0 meu inferno, ou seja, o espelho em que se mostra 0 que nao se quer ver. O
que quer dizer da ideia do sujeito reificado ou na contramé&o do sujeito objetivado.

Desse modo, a aparéncia do texto que se repete ndo se difere um do outro, mas
sua semantica e diferente, gradativamente fala mais. Por exemplo, “Em mim, tudo o que

eu superpusera ao inexplicavel de mim, provavelmente jamais chegara a abafar a atencéo
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que, mais que atencdo a vida, era o proprio processo de vida em mim. Foi entdo que a
barata comecou a emergir do fundo.” (LISPECTORYy, 1994, p. 55) Assim se repete: “FOI
ENTAO que a barata comegou a emergir do fundo. Antes o tremor anunciante das
antenas. [...]” (LISPECTOR, 1994, p. 56), nos “devires” desta saida da barata, a recepgao
de G. H. estd com todos os sentidos em alerta para um possivel ataque e é tremendamente
assustador e inusitado pensar no que um pequeno inseto é capaz de provocar no humano,
seres tdo “grande” em relacdo a barata. De modo que, 0 uso das mesmas palavras como
repeticdo, apresenta a criacdo estética, entranhadas de diferencas semantica. Visto que as
variantes mudancas estdo no proprio sujeito, ou seja, lhes sdo inerentes. E o proprio
sujeito em pleno processo de transformacéo e tomando doses de consciente se si, 0 que
quer dizer das existéncias de nuancas, de diferencas na contemplacdo da personagem.
Observe que, ao reafirmar cada frase final no capitulo seguinte, € possivel inferir que as
palavras em caixa alta, sugere um passo a mais na viagem introspectiva. E como se G. H.
estivesse avangado mais, nessa redundancia mesmo, sem retorno, em seu interior e Si
permitindo 0 novo ser que vai ressurgindo e assumindo a nova consciéncia de sujeito puro
de conhecimento, na personagem.

E importante registar, de acordo com o pensador Heraclito, também, in (CHAUI,
2007), que ha uma incessante luta de contrarios que guia o fluxo das coisas, como o bem
e 0 mal, alegria e a tristeza, gozo e o sofrimento, riso e o choro, ainda assim, ele afirma:
“Tudo aquilo que parece estatico, por pouco ou muito tempo, esta na verdade em
equilibrio, pela acdo reciproca de for¢as contrarias equivalentes”. O que poderia concernir
o intervalo entre as forcas, ai esta o equilibrio. Nesse sentido, a for¢a da barata é superior
a de G. H., contudo, esse encontro provoca a busca dessa forca em G. H. para uma
equivaléncia de ambas, um equilibrio.

O precursor da metafisica, Heraclito, trouxe robustas contribuicbes para o
entendimento das relacbes humana e da natureza entre si. Consequentemente, é
irrefutavel, a que grandeza desta obra estd no seu carater metafisico que entra na
ciclicidade narrativa, uma caracteristica em que o fim é sempre um recomeco, uma

retomada na busca do eterno. Ideia essa, na qual Schopenhauer, também, corrobora:

[...] as Ideias, ou série dos graus de objetidade da Vontade, percorrendo-0s
sucessivamente - constitui de fato todo o MUNDO COMO
REPRESENTACAO. As coisas particulares, em todos 0s tempos e espagos,
sdo apenas as ldeias multiplicadas (turvadas na sua pura objetidade) pelo
principio de razdo, forma do conhecimento dos individuos enquanto tais. Da
mesma maneira que, quando a ldeia aparece, sujeito e objeto ndo sdo mais
diferenciaveis - ja que sé quando estes se preenchem e compenetram
reciprocamente é que se origina a ldeia, a objetidade adequada da Vontade, o
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mundo como representagcdo propriamente dito - , também o individuo que
conhece e 0 que é conhecido ndo sdo mais diferencidveis como coisa-em-si.
Pois, quando abstraimos por completo o MUNDO COMO REPRESEN
TACAO, nada mais resta sendo o MUNDO COMO VONTADE. Esta é 0 Em-
si da ldeia, que a objetiva perfeitamente (SCHOPENHAUER, 2005, p. 248).

As teorias que subsidiam a estética narrativa desta obra, a partir da linguagem de
G. H., reafirmam uma personagem que se apropria da consciéncia do ser em processo de
sucessividades de fatos profundos, sob dinamica de transformaces, porém corriqueiros
a medida que se referem a uma rotina ordinaria, e de sensacdes inusitadas para a
personagem que diz comecar seu exercicio de coragem, porque “viver ndo é coragem,
saber que se vive é a coragem”. E ela si prepara para seguir essa viagem no interior de si
mesma e descobrir o nada, o principio primeiro, o primeiro instante, o primeiro motor
imovel, segundo a filosofia aristotélica.

Contudo, é inegavel o trajeto dessa travessia para 0 avesso de si em que se
necessita algo muito maior que a coragem, é preciso folego para aguenta e encarrar a
realidade de uma vida tdo multipla em suas diversidades e contextos confrontando uma

sociedade avessa aos encontros e perdida em uma selva de pedra.

2.2 Linguagem — O desvelar do Eu a partir do Outro

A escrita de A Paido Segundo G. H. é uma espécie de sondagem continua de um
pensamento que ndo para de pensar. Ele, o outro, € o limite desse siléncio que a constitui,
G. H. A narrativa apresenta-se com um principio desconcertante e perturbador. A nudez
da escrita interpela e é interpelada por Deus na mesma propor¢do que um enigma da
escritura. Um Deus que é uma pergunta pela totalidade que nunca se resolve e esta em
um permanente processo ciclico, sendo na palavra, uma linguagem modificando-se e
modificando-nos.

Nessa perspectiva, a escritura da obra de Clarice Lispector revela o desvelar do eu
a partir do outro pela sutileza cruel da linguagem em que essa simetria dialética amalgama
0 sujeito do conhecimento e a coisa conhecida. Essa visdo na concepcao de Schopenhauer

depreende que

O puro sujeito que conhece, em verdade tornou-se de imediato ciente de que,
enquanto tal, é a condicdo, portanto o sustentdculo do mundo e de toda
existéncia objetiva, visto que esta, doravante, expde-se como dependente da
sua existéncia. Ele, em consequéncia, interioriza em si a natureza, de tal
maneira que a sente td0-s6 como um acidente de seu ser. Nesse sentido diz
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BYRON: “Are not the mountains, waves and skies, a part// Of me and of my
soul, as | of them?” ¢ (2005, p. 249)

Ha algo na nudez que incomoda. Uma linguagem nua é um corpo vulneravel,
exposto aos fendbmenos das mais variadas formas e o elemento mais assustador, a nudez,
sdo aos olhares dos outros. A linguagem nua em Clarice Lispector rasga o véu e revela o
fato de que somos carne e verbo’, contudo, ndo muito diferentes de outros animais. A
principio, é constrangedor lidar com a verdade. Clarice tira as mascaras de G. H. e da a
personagem a fungdo de mostra como buscar essa esséncia em nos. Em se tratando do
tempo atual urge realizar essa autoconsciéncia. Isto porque o todo do qual fazemos parte
ndo nos reconhece como parte, talvez apenas como um corpo estranho, algo que ndo
pertence, logo que precisa ser expulso, extinto.

A linguagem nua é terrivel, visto que as fragilidades expostas para um mundo
cheio de perigos e incobmodos pela afirmacao de que somos diferentes e iguais a0 mesmo
tempo, de uma sensacdo de que falta algo, contudo, que somos mais do que apenas
linguagem, porque o Ser, transcende-se a linguagem.

Em A Paixao Segundo G. H. a linguagem também se revela no siléncio proposital
constituindo a estética narrativa que busca comunicar no mais profundo do ser-no-mundo,
isto €, preencher as dimensdes na sua altura, comprimento e largura com seus respectivos

valores.

O siléncio, também, delimita nlcleos narrativos e constréi um movimento
afetivo: o siléncio é a lingua de todas as fortes paixes, como 0 amor, 0 medo,
a surpresa, a raiva. Quanto mais intenso for o sentimento, menos palavras
poderéo defini-lo. O siléncio é ainda um elemento distanciado que proporciona
a reflexdo e contribui para o ouvinte adotar uma atitude ativa em sua
interpretacdo da mensagem (BALSEBRE, 2005, p.334).

O momento de ruptura de G. H. caracteriza-se pelo siléncio em se estar so.
Todavia, alguns objetos/sujeitos reificados por ela, aparecem na ocasido da faxina, o
namorado, o aborto, a empregada, a imagem oca desenhada na parede do quarto, a barata,
enfim, sdo elementos que ativam essa consciéncia na personagem.

O siléncio perturbador que a invadiu para que chegasse a tal deslocamento do seu
ser-no-mundo em direc@o ao seu eu interior, da-se a partir de alguns fenémenos, assim

definidos por Schopenhauer como aquele que desencadeara a consciéncia do ser em si

6 “N&o sdo as montanhas, ondas e céus partes de mim e de minha alma, assim como sou parte deles?" (N.
T)

" E o verbo se fez carne e habitou entre nés. (Jodol, 14) Encarnacdo de Deus armou sua Tenda entre nés e
passou a conhecer cada nuance da existéncia humana.
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mesma e do outro. Para Sartre a concepgdo do outro “E por intermédio do mundo que
elas se comunicam entre a consciéncia do outro e a minha, meu corpo como coisa do
mundo e o corpo do outro sdo intermediarios necessarios” (1997, p. 291). De modo que
essas relacdes se estabelecem na obra para desenvolver acerca dos momentos de evolugédo
da personagem por intermédio destes outros corpos.

Outrossim, a fenomenologia de Husserl, acerca do outro, da-se pelo ato de
descrever a experiéncia que temos desse do outro. Uma experiéncia que € mediada pela
intencionalidade da consciéncia. Todavia, ndo é uma consciéncia fechada em si mesma,
mas uma consciéncia que é sempre consciéncia-de-algo. Dai entdo, o aparecimento na
obra do namorado, do aborto, do quarto da empregada, da barata e do leitor, em
contrapartida da intencionalidade da personagem. Esses fenbmenos evidenciam o0s
conflitos importantes para a mediacdo do encontro de G. H. consigo mesma. Assim diz

Hegel sobre esses conflitos

Devem travar essa luta porque precisam elevar a verdade, no Outro e nelas
mesmas, sua certeza de ser-para-si. S6 mediante p6r em risco, a liberdade e se
prova que a esséncia da consciéncia-de-si ndo € o ser, nem o modo imediato
como ela surge, nem o seu submergir-se na expansao da vida; mas que nada ha
na consciéncia-de-si que ndo seja para ela momento evanescente; que ela é
somente puro ser-para-si. O individuo que ndo arriscou a vida pode bem ser
reconhecido como pessoa, mas ndo alcangou a verdade desse reconhecimento
como uma consciéncia-de-si independente (HEGEL, 2008, p. 145-146).

Esse outro relacional a G. H. coloca-a em na condicao de expandir-se para além
do que se quer perceber a sua volta. O mundo que se abre a ela é demasiado passageiro.
Para tal enfrentamento a protagonista cria, inventa o leitor e diz: “D&-me tua mao”. O
leitor, representado pela metonimia da mao, é convidado para poder segurar na mao dela
enquanto a mesma relata a situacéo inesperada e assustadora do quarto da empregada. A
personagem G. H., se prop0e a fazer esse caminho e entra no inexpressivo de si e afirma
que ele € diabolico, assustador. Ao perceber esse intervalo de espaco que ha entre as
coisas, sente-se nos intersticios da matéria primordial onde esta o misterioso fogo manso
daquilo que € o plasma, chamado de siléncio, de neutro. Infere-se que o dialogo possa
referir-se ao duplo Eu de G. H., o profundo e raso de si mesmo, “[...] e quando atravessares
minha escuriddo te encontraras do outro lado contigo” (p.103).

Desse modo, o conflito da personagem se da na busca do neutro e do inexpressivel
de si mesma. E as palavras ndo comportam a realidade do neutro nem a do inexpressivo,
entdo se sugere a perspectiva do sentir. Sentir o que se estar vivendo, porgue € demasiado

complexo para o entendimento.
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2.3 Consciéncia pela Linguagem - o0 uso da palavra para aproximar-se
do ser sem atingi-lo.

H& ambiguidade na humanidade acerca do conhecimento, visto, que ela detém o
que é indetivél, entdo Ele, a fonte do conhecimento, se apresenta como algo proibido
enquanto totalidade. A partir da narrativa da criacdo adamica, a escritura de A Paixao
Segundo G. H. remete a prdpria consciéncia da personagem em se tornar sujeito puro de
conhecimento, contudo ela se resvala nos intervalos que limita o pensamento, esse que
ndo para de pensar. A linguagem scaneando essa consciéncia de G. H., aproxima-se da
epistéme adamica: “A sede pecaminosa me guiava — e agora eu sei que sentir 0 gosto
desse nada é a alegria secreta dos deuses. E um nada que é o Deus — e que no tem gosto.”
(P.107).

Com efeito, o elevado nivel de contemplacdo de G. H. ndo apenas a faz sujeito
puro de conhecimento, como defende Schopenhauer, mas também, eleva a escritura de
Clarice Lispector a um patamar das escrituras dos génios, que se utiliza da linguagem
através dos seus sentidos mais especificos para explorar e apresentar ao leitor uma arte

do sublime. Para o filésofo em questdo o reconhecimento da arte é

E a arte, a obra do génio. Ela reproduz as ideias eternas, apreendidas mediante
pura contemplacdo, o essencial e permanente de todos os fendmenos do
mundo, e conforme a matéria em que ela reproduz, se constitui em artes
plasticas, poesia ou musica. Sua Unica origem é o conhecimento das ideias; seu
Unico objetivo, a comunicacao deste conhecimento. - A ciéncia segue a torrente
infinda e incessante das diversas formas de fundamento a consequéncia: de
cada fim alcancado é novamente atirada mais adiante, nunca alcangando um
fim final, ou uma satisfacdo completa, tdo pouco quanto, correndo, pode-se
alcangar o ponto onde as nuvens tocam a linha do horizonte.
(SCHOPENHAUER, 2005, p.253)

Na medida em que, o pensador distingue arte e ciéncias, ele afirma-as como objeto
especificos, enquanto fendmeno, no entanto as correlagdes estabelecidas metafisicamente
sdo irrefutaveis. A arte consiste na producdo de uma obra exterior a experiéncia,
resultado, portanto rigoroso de um uso, condensado no objeto, e que permite a repeticao
da experiéncia por outros apreciadores da obra de arte. Ao contrario, o estado de graca
serve apenas para que saibamos que existimos. Nada mais do que isso. E a ciéncia é um
experimento de satisfacdo infindavel, tanto que Schopenhauer se utiliza da metéafora das
nuvens que tocam a linha do horizonte, serd uma corrida em vao para se alcanga esse
ponto. Assim € a ciéncia, um devir perigoso.

O desejo de beber dessa fonte e ir aléem, é querer o principio que supostamente €

atribuido apenas aos dominios de Deus e que para o homem fora proibido,
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analogicamente a arvore do fruto proibido que permitir-lhes-iam o0 acesso ao

conhecimento do bem e do mal. De acordo com a narrativa da BIBLIA SAGRADA
'A serpente era 0 mais astuto de todos os animais do campo que Javé Deus
havia feito. Ela disse para a mulher: “E verdade que Deus disse que vocés ndo
devem comer de nenhuma arvore do jardim?” 2A mulher respondeu para a
serpente: “N6s podemos comer dos frutos das arvores do jardim. 3 Mas do fruto
da arvore que estd no meio do jardim, Deus disse: ‘Vocés ndo comerdo dele,
nem o tocardio, do contrario vocés vio morrer’ * Entdo a serpente disse para a
mulher: “De modo nenhum vocés morrerdo. °> Mas Deus sabe que, no dia em

que vocés comerem o fruto, os olhos de vocés vao se abrir, e vocés se tornardo
como deuses, conhecedores do bem e do mal” (GENESE 3, 1-5).

Pode inferir-se a cada capitulo, que esse mergulho em si permite a G. H. uma plena
consciéncia no seu grau mais elevado de humano. Porque se reconhece como parte de
todo. E se apequena diante dos fendmenos para sua transformacao.

Ele queria que eu fosse com Ele o mundo. Ele queria minha divindade humana,
e isso tivera que comegar por um despojamento inicial do humano construido.
Eu dera o primeiro passo: pelo menos eu jé sabia que ser um humano é uma
sensibilizaco, um orgasmo da natureza. E que, s6 por uma anomalia da
natureza, é que, em vez de sermos o Deus, assim como 0s outros seres O sdo,
em vez de O sermos, nos queriamos vé-Lo, se fossemos tdo grandes quanto
Ele. Uma barata € maior que eu porque sua vida se entrega tanto a Ele que ela
vem do infinito e passa para o infinito sem perceber, ela nunca se descontinua
(LISPECTORY, 1993, p 130).

A visdo de G. H. agora concebe que o neutro € parte inteira na humanidade, mas
a humanidade ndo é inteira no neutro, ha a presenca do intervalo, do siléncio, do divino.
Contudo, € pertinente analisar a linguagem escrita como um siléncio, que também
constitui a obra clariceana. Orlandi (1997), afirma que a escrita é uma forma de siléncio,
uma vez que as palavras sdo acompanhadas e atravessadas de siléncio.

Pode-se entender Clarice Lispector como uma autora que busca através do verbal
e do ndo-verbal o ato de se fazer compreender-se, nos intervalos que é o préprio siléncio
da palavra. Ela percebe o desgaste das palavras e trabalha com a perspectiva dos
intervalos, vislumbrando na modernidade uma estética do siléncio, que tem funcdo
relevante em pressupor a incompletude da linguagem e do ser-no-mundo. Sendo possivel
inferir sentidos a esse siléncio, ou mesmo, perceber que o indizivel comunica aos N0ssos
sentidos, provocando uma inquietude e um mal-estar sugerido.

Assim, o siléncio pode significar mais do que o dito. Essa linguagem é secreta, ou
seja, € composta por uma linguagem ndo-verbal. O que enaltece a dimensao do siléncio,
porgue nao se trata de auséncia de linguagem, mas de um codigo que fala por si. Nessa

perspectiva, Eni Orlandi contribui significativamente acerca da ideia sobre o siléncio, ele
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Considera o siléncio como fundante. Isto €, o siléncio é a matéria significante
por exceléncia, é o real da significacdo, o real do discurso. Logo, ndo se pode
pensar o siléncio como auséncia e sim a linguagem, as palavras como excesso.
O dizer estatiza a significacdo, impede que ela respire, o ndo-dito é vasto e
pleno de sentidos; a palavra nunca da a dimenséo exata do que se pretende
expressar. (ORLANDI, 1997)

E imprescindivel ressaltar a ideia que subjaz a esse discurso de Orlandi, que o
siléncio se difere do implicito. Implicito pressupde significar, mantendo uma relacdo com
que fora dito. O siléncio ndo. Ele provém dos sentidos das palavras, isto é, ele significa
por si. Ele é, por exceléncia, um objeto fundante.

A descoberta do siléncio “Se a pessoa tiver coragem de largar os sentimentos,
descobre a ampla vida de um siléncio extremamente ocupado, 0 mesmo que existe na
barata, 0 mesmo nos astros, 0 mesmo em si préprio [...] E se a pessoa vé essa atualidade,
ela se queima como se visse 0 Deus” (LISPECTORy, 1993, p 105).

Desse modo, a palavra na qualidade de matéria se revela insuficiente para exprimir
ou representar todo o refinamento das Ideias. Portanto, sdo sentidos e imagens presos em
seu espirito, a espera de serem exteriorizados. Assim, hd uma crescente atmosfera de crise
em relacdo a linguagem, que atinge o artista moderno e essa atmosfera se faz presente nos
textos de Clarice Lispector, analisadas como frases ininteligiveis, fracasso ou falha da

linguagem, por exemplo. Mas, é encontrado algo maior que ela

A grande realidade neutra do que eu estava vivendo me ultrapassava na sua
extrema objetividade. Eu me sentia incapaz de ser tdo real quanto a realidade
que estava me alcancando — estaria eu comecando em contorcdes a ser tdo real
quanto o que eu via? No entanto toda essa realidade eu a vivia com um
sentimento de irrealidade da realidade. Estaria eu vivendo, ndo a verdade, mas
0 mito da verdade? Toda vez em que vivi a verdade foi através de uma
impressdo de sonho inelutdvel: o sonho inelutavel é a minha verdade
(LISPECTORY, 1993, p. 130).

O movimento ideoldgico na obra desconstrdi a partir de duas vertentes, uma é a
do ser desconstruir a ideia de um ser humano que se constitui exteriormente a medida da
esséncia, o ter é efémero e ser é eterno, nem belo nem feio, mas neutro. As conjunturas
para se descortinar o ser perpassa pela dolorosa perda do que se é, externamente, para ser
do tamanho da: altura, fundura, comprimento e largueza daquilo que si é a partir do eu
interior. Assim, a perspectiva de uma narrativa que vislumbre o desabrochar da
personagem com uma apoteose de que buscou fundo para se ter consciéncia de si, quando
na verdade ela amplia esse fracasso e mostra que 0 seu unico conteudo, de forma
profundo, era o fracasso humano. G. H. encerra a narrativa se rendendo a vida que se
apresenta a ela e aceita dizendo: “A vida se me ¢, e eu ndo entendo o que digo. Entdo eu

adoro ” (ibidem, p.183). Por outro lado, a segunda vertente, esta no ambito da
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propria escrita com perspectivas de enquadrar na literatura a realidade mais simples e
cotidiana da vida. Projetando-a ao nivel de uma grande literatura, intuindo uma narrativa
dos medos humanos através dos medos da personagem G. H. em um mundo representado
em sua nudez, isto é, no neutro da vida.

A Paixdo segundo de G. H. é a antitese da Paixao segundo Jesus Cristo que tem
como ideia central a condigdo humana, uma condicdo de limitacéo e propensa a falhar.
A Paixdo de G. H. se da pela descoberta dessa condi¢cdo humana ao atravessar 0 avesso
de si e encontrando o préprio inexpressivo e o proprio neutro. No entanto, a personagem
n&o sabe o que fazer com essa descoberta. Entdo, ela se prostra (se curva) diante da vida,

diante do neutro e reveréncia.
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I1l. O NAO-SER: A DECADENCIA DA LINGUAGEM - MACABEA
EM: A HORA DA ESTRELA

A escrita-artista ndo é nunca simples. Ela ndo normatiza, nédo
representa, nao conta histdria, ndo ilustra nem narra o que se passou. Algo
passa por ela. [...] O escritor-artista é um faxineiro: ele esvazia, raspa, escova,
limpa. Ele escreve sobre os codigos, palavras de ordem, regimes de signos,
para rechacé-los, embaralha-los, inverté-los, subverté-los. No entanto, ele
distingue o que 14 pulula: aquilo que favorece a escrita, 0 que a obstaculiza,
aquilo que a bloqueia, o que deixa passar intensidade (CORAZZA, 2006, p.
35).

A Hora da Estrela de Clarice Lispector revela a mulher em seu estado de ndo-ser.
A personagem Macabéa, narrada pela voz masculina, é a revelacdo do processo de
semiose de uma total inexpressividade na qualidade de sujeito. Trés fatores sdo marcantes
na obra: o olhar do narrador sobre a personagem em foco; a entidade ficcional criada por
esse narrador e a seducdo, ao avesso, da personagem causada no leitor. No primeiro caso,
0 espectador fica a mercé da exposi¢do de um narrador, Rodrigo, sobre o objeto criado —
Macabéa. No segundo, o desenredo em processo da existéncia nula da personagem. Por
ultimo, 0 movimento de sedugdo que a personagem, em seu estado de extrema
decadéncia, coisificacdo e deformacéo (estética e filosofica), provoca no leitor, que, pela
repugnancia acaba se sentido na semelhanca com a coisa repugnada. Esse estado pode ser
traduzido e simulado pelo avesso do avesso.

A obratraz, em decorréncia destes fatores, questionamentos sobre o ser-no-mundo
e, em relevo, o ser da mulher. Macabéa é concebida numa estrutura que condiciona a
mulher a um modelo fabricado na tradicdo sob o viés do olhar vesgo do masculino.

Esta escritura trabalha com trés planos especifico, Macabéa — a protagonista;
Rodrigo — o narrador; e a Meta-narrativa — apresentacdo do fazer literario, sob a
perspectiva do processo de construcdo. Macabéa é a primeira personagem social de
Clarice Lispector, sua relevancia marca o ndo-ser com uma invisibilidade social
fantastica. A pobreza de Macabéa é relevada na inexpressividade da prépria personagem,
a tipica miséria andnima, ressaltada pela incapacidade da mesma em se expressar sobre
si e sobre 0 mundo. Rodrigo, um narrador/personagem/autor — configuracdo que se
dissimula a voz do homem se incorporando do olhar feminino para expor questdes do
dominio da linguagem sobre o existir da humanidade. No caso especifico da personagem
feminina, Macabéa, a deficiéncia da linguagem conforme a capacidade de se
autorreconhecer na perspectiva do Ser. E, em Rodrigo, o dominio da linguagem como
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expressao da existéncia do Outro: seu poder e reconhecimento. Roland Barthes corrobora
para essa vertente da escrita como processo de autoconhecimento, ou seja, escrever para
si entender. Logo, Rodrigo S. M. se coloca como narrador em primeira pessoa ao falar de
si, e se utiliza em terceira pessoa ao referir-se a Macabéa, na posicao de conhecedor de
todo o0 seu passado, seus sentimentos e desejos. Logo, uma posicéo que Ihe afere o direito
de narrador onisciente.

Dessa forma, a voz feminina se estabelece totalmente pelo ndo-ser da
protagonista, Macabéa, que divide o ato de protagonizar com o narrador, Rodrigo. No que
tange a meta-narrativa, sdo marcadas pelas digressdes, de Rodrigo, que deixam atento
seus leitores porque ele interrompe a historia e conversa direto com o leitor explicando o
porqué ele precisar escrever, sobre 0 que vai escrever, COmo escrever e para qué.

Esta explicacdo gera na obra o recurso da metalinguagem. A narrativa que explica
a narrativa na qualidade de feitura da obra. E um enredo cronoldgico com perspectivas
psicoldgicas ao buscar o passado de Macabéa numa dindmica discursiva direta e indireta.
O discurso direto de Macabéa revela a vazio da personagem, ela ndo tem linguagem para
si registrar na historia. Assim, Rodrigo assumi essa tarefa de contar sobre ela. Logo,
Macabéa é a protagonista em contexto antagbnico de existéncia. Dai o porqué de se
dividir o palco com ele.

A perspectiva tedrica para analise parti do principio heideggeriano, entdo, se o ser
se revelar através da linguagem, o abandono da existéncia apenas se revelara a partir do
nada, por intermédio das palavras do outro. O caso aqui trata-se da linguagem caética de
Macabéa e a sua historia sendo apresentada pelo narrador-personagem Rodrigo.

3.1 A escrita como um modo de ser no mundo

A escritura para o leitor implica ndo em uma “intengdo de outro sujeito,
presumivelmente escondido por tras do texto, mas o projeto de um mundo, a proposicao
de um modo de ser no mundo, que o texto desvela diante de si mesmo” (RICOEUR, 2011,
p.131). E neste sentido que A Hora da Estrela na dindmica de uma leitura da realidade
representada se constitui, entdo, como projeto existencial. A dinamica do texto na
construcdo de sentidos vai garantido a transparéncia das personagens a partir do lugar de
onde se fala para a composicdo de sua existéncia.

Sobretudo, as interrogacdes sdo recorrentes acerca de si mesmo, abrindo

possibilidades de novos modos de ser. Para Heidegger, um dos modos de ser consiste em
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[...] perguntar pelo sentido da prépria existencialidade, isto é, perguntar
previamente pelo sentido do ser em geral e, perguntando, ter olhos para ver a
essencial historicidade dele mesmo, entdo ele vera inevitavelmente que o
perguntar pelo ser, cuja necessidade Ontico ontoldgica foi mostrada, é
caracterizado ele mesmo pela historicidade (HEIDEGGER, 1989, p.83).

Deste modo, a escritura faz com que o sujeito visite o passado, e, ao voltar-se ao
fato, observa “cada modo de ser que lhe é proprio e, portanto, também no entendimento-
de-ser, que lhe é préprio, ingressando numa interpretacéo que lhe sobrevém e na qual ele
cresce” (HEIDEGGER, 1989, p. 81). Outrossim, a esta abordagem é que o sujeito
relacional interage consigo percebendo o movimento pelo qual se deu e se da sua
existéncia. Isso € um processo de conscientizacdo. Inevitavelmente, Macabéa ao afirmar
para Olimpio, seu ‘namorado’, “Desculpe, mas eu acho que nd3o sou muito gente”
(LISPECTORCc, 1992, P.65) ela apresenta seu ndo favorecimento na condicao de sujeito
que se reconhece e busca este reconhecimento.

O problema existencial de Macabéa é o ser-com — o ser relacional do qual refere-
se Heidegger, que esta ausente na personagem, a narrativa denuncia, nas entrelinhas, a
postura de uma sociedade opressora na contrapartida da objetivacdo de uma parcela desta
mesma sociedade com recorte das mulheres, dos pobres entres outros marginalizados.
Enfim, daqueles a que lhes faltam essa esséncia constitutiva do ser, comunga-se do nédo-
ser como em Macabéa que ndo alcanca nem o pior, nem o melhor de si e do mundo,
consequentemente se isola, como Macabéa.

Em algumas descricdes do narrador sobre a protagonista, ele afirma: “E que ela
sentia falta de encontrar-se consigo mesma e sofrer um pouco ¢ um encontro” (ibidem,
p.51); “Mas uma coisa descobriu inquieta: ja ndo sabia mais ter tido pai e mae, tinha
esquecido o sabor. E, se pensava melhor, dir-se-ia que havia brotado da terra do sertdo
em cogumelos logo mofados” (ibidem, p.44); “Apesar da morte da tia, tinha certeza de
que com ela ia ser diferente, pois nunca ia morrer. (E paixdo minha ser o outro. No caso
a outra. Estremeco esqualido igual a ela)” (ibidem, p.45); “Eu ndo inventei essa moga.
Ela forgou dentro de mim a sua existéncia” (ibidem, p.45); o Rodrigo trabalha com a
perspectiva de memaria da personagem, porém ndo as memorias dela, Macabéa, mas sdo
imaginarios que ele busca descrever para enquadra-la num modelo tradicional de sujeito
histérico, com um passado, com familia, das quais sdo essencialmente memdrias do
narrador. Haja vista, que Macabéa nem se lembrar que teve pai e mée e que havia brotado

daterra, essa ideia de ter advindo da terra remete a personagem a um ser, como referéncia
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a citagdo biblica de que “viemos do po (terra) e ao pé retornaremos”. Macabéa € um ser
invisivel a sociedade, em si tratando de nordestina e pobre morando na cidade grande,
Rio de Janeiro, se quantificando como méao-de-obra barata, sujeito objetivado,
massificado.

A angustia do narrador e a necessidade de falar sobre Macabéa leva-o a um final
da narrativa que se converte na propria hora dele, Rodrigo. O questionamento do narrador
a partir da vida de Macabéa, leva-nos a pensar sobre a incompletude do ser ndo apenas da
protagonista que quase nem era, mas da perspectiva do préprio narrador que busca
satisfazer através destas indagacOes a propria necessidade daquilo que Ihe falta e que fora
tocado, provocado pela imagem de Macabea.

Além disso, concebe-se a escritura como fundamento pelas estratégias de
subversdo, de inversdo e reconstrucdo de sentidos produzidos pela tradicdo cultural. O
género novela, da obra A Hora da Estrela, desenvolve uma tematica que atende
diversificadas formas expressivas de conceber a realidade como a pobreza, miséria
andnima, exploracdo da mulher em Macabéa, reflexdo literaria e o autoconhecimento.
Esta escritura perpassa e ultrapassa conceitos do humano naquilo que Ihe é mais caro, a
esséncia.

Rodrigo S. M., sigla que sugere substantivo masculino na contramdo da
subjetividade da autora e do universo feminino da personagem protagonista. No entanto,
é preciso criar um personagem homem para narrar essa historia, sob o substrato do nome
reafirmado o seu carater masculo sustentado na possivel inferéncia da abreviagdo S M em
substantivo masculino agregado ao proprio sobrenome. E bastante irdnico por parte do
narrador ao afirmar que para contar essa histdria teria que ser um escritor homem, porque
mulher choraria piegas. Pressupde que a escritura para ganhar o rol das grandes obras
perpassaria pela escrita masculina. De modo que para surpreender tal abordagem, Clarice
Lispector na qualidade de defensora do reconhecimento livre de formas preestabelecida
adere ao formato dissimulando o ato de escrever, como pratica de subversao da ordem,
ao dar voz ao narrador-personagem que ndo tem a voz originaria da narrativa em questao.

Ao contar a histéria da Macabeéa, Rodrigo afirma “Apesar de eu ndo ter nada a ver
com a moga, terei que me escrever todo atraves dela por entre espantos meus. Os fatos
s&0 sonoros, mas entre os fatos ha um sussurro. E 0 sussurro o que me impressiona”
(LISPECTORCc, 1992, p.39). E si reafirmar do lugar de onde fala em uma condicdo de
incomodo pela presenga/existéncia inexpressiva de Macabéa que Ihe tirava da zona de

conforto existencial. De modo que as nauseas sentidas por ele seriam expostas através do
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comportamento de Macabéa, naquilo que o impressionava dela. Isso se configura como
uma espécie de espelho, que frente a ela, revela sua angustia e mal-estar ao se colocar ao
nivel da personagem para registrar com maior precisdo sua forma de vida que
indiretamente denuncia a de Rodrigo, ndo a que ele tinha, mas a que ele ndo tem. Uma
espécie de hermenéutica social.

Para Deleuze e Guattari (1995) “A escrita se define como sendo sempre a medida
de outra coisa (p.11)”, logo o que S. M. escreve sobre Macabéa ndo ¢ a medida dela e sim
a medida dele. De modo que, ao passo que Rodrigo € solicitado a escrever, € a0 mesmo
passo em que ele se transforma e desenvolve diversificadas formas expressivas de
conceber determinada realidade. Todavia, a escritura tem a chance de acontecer quando
ha a interacdo entre o dominio do mundo real e suas qualificacfes éticas e 0 dominio do

mundo imaginario e suas qualificacGes estéticas.

E como se, para que o génio aparecesse num individuo, tivesse de caber a este
uma medida da faculdade de conhecimento que em muito ultrapassa aquela
exigida para o servico de uma vontade individual. Tal excedente de
conhecimento livre torna-se agora sujeito do conhecimento, purificado de
Vontade, espelho claro da esséncia do mundo. - Dai se explica a vivacidade,
que beira a inquietude, em individuos geniais, na medida em que o presente
quase nunca lhes basta, ja que ndo preenche a sua consciéncia. Dai resulta
aquela tendéncia ao desassossego, aquela procura incansavel por novos objetos
dignos de consideragdo, 0 anseio quase nunca satisfeito por seres que Ihe sejam
semelhantes e que 0s ombreie e com 0s quais possa Se comunicar.
(SCHOPENHAUER, 2005, p255)

Assim, como desvela nesse fragmento de Schopenhauer pode-se inferir a escritura
de Clarice Lispector como uma ruptura do discurso hegemdnico do masculino em
decorréncia do Unico caminho para tal genialidade que revela o desassossego e a busca
incansavel por novos objetos dignos do génio. Tal situacdo exige, portanto, determinadas
capacidades, tanto do texto, no que se refere a ousadia do escritor, quanto do leitor, cujas
habilidades sdo variaveis. Disso resulta, que se torna inconcebivel listar a imagem do
homem como expresséo durdvel, Unica e absoluta. Assim como se torna, também, fora do
comum, demarcar que diferentes leitores poderiam incluir-se com iguais leituras. De igual
modo, para Barthes (2004), é justamente ai 0 lugar onde “a estrutura se descontrola”
(p.42), a escritura e instaurada deslocando 0 movimento entre o eu e o outro na condigéo
de leitor para que seja “sujeito que depressa se encontra na sua estrutura propria,
individual” (p.42).

O recurso linguistico na obra, claramente se apresenta com uma linguagem de
carater simples, vocabulario coloquial, em detrimento a personagem de quem S. M. conta

a historia. A narrativa se da em ritmo lento, de modo a contrastar com 0 movimento da
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vida na cidade grande, podendo intuir-se como um descompasso de realidades que é uma
das razdes que leva o ser humano a soliddo, alienagéo e a falta de ligagdo mais profunda

com o outro. Observe como essa teoria € perceptivel na descri¢cdo de Macabéa

[...] teve pela primeira vez na vida uma coisa a mais preciosa: a soliddo. Tinha
0 quarto s para ela. [...] Entdo dangou num ato de absoluta coragem, pois a tia
ndo a entenderia. Dangava e rodopiava porque ao estar sozinha se tornava: I-i-
v-r-e! [...]. Encontrar-se consigo propria era um bem que ela até entdo ndo
conhecia (LISPECTORc, 1992, p.58).

A inexpressividade de Macabéa somada a sua invisibilidade social faz da soliddo
um momento de encontrar com a melhor pessoa possivel do mundo, ela mesma, porque
para os outros ela era impossivel. “Ao estar sozinha se tornava I-i-v-r-e”, este “livre” é
posto de forma téo intensa que o narrador/autor soletra para sonorizar e apreciar bem o
sentido da palavra que representa com bastante propriedade o sentimento de Macabéa em
ndo se estar com outro. Logo, o sentido da palavra soliddo adquire uma ambivaléncia para
a protagonista, porque coexistia em si o0 desejo de estar s6 consigo mesmo, no entanto, o
desejo de se ter um namorado, de ser estrela de cinema, como Marilyn Monroe, estes
sentimentos/desejos estavam entranhados nela, também. Contudo, sua realidade primeira
era de ser so, literalmente.

Um outro momento em que ela diz: “Eu também ouvi uma musica linda, eu até
chorei. [...] A voz era tdo macia que até doia ouvir. A musica chamava-se ‘Uma Furtiva
Lacrima’. Nao sei por que eles ndo disseram lagrima” (LISPECTORCc, 1992, p. 67). Na
dindmica de discurso direto, o trecho marca fortemente o quanto Macabéa era desprovida
de uma linguagem articulada. Ela era reduzida ao universo apenas de lingua portuguesa,
ainda assim, linguisticamente muito escarca. Contudo, na musica, mais uma vez sua
sensibilidade era tocada e havia comunicagdo, mesmo que ndo houvesse entendimento
claro. Seus sentidos eram tocados e ela tinha ‘consciéncia’ deles. Assim, como afirma o
narrador: “Ela achava que ‘lacrima’ em vez de lagrima era erro do homem da radio. Nunca
Ihe ocorrera a existéncia de outra lingua e pensava que no Brasil se falava brasileiro”
(Ibidem, p. 68). Macabéa carrega a representacdo da ingenuidade perene da infancia, na
vida adulta. O que a deixava na categoria das tolas.

Quando Rodrigo metaforiza o viver de Macabeéa, ele diz: Macabéa “[...] vivia em
camara leeeeenta, lebre puuuuulando no aaaar sobre os ooooouteiros [...]. (Ibidem, p.50)
ele induz o leitor a acompanhar esta sonoridade do texto, quase que cantada e a0 mesmo

tempo que representa, pejorativamente, a vagareza pela qual decorre a vida da
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personagem. O contexto é uma grande metrépole, Rio de Janeiro. Simboliza que é um ser
fora do tempo/espaco, logo, um ndo-ser para essa sociedade citadina.

Outro recurso linguistico utilizado na escritura de Clarice Lispector é o abandono
das pontuacOes, 0 que leva a inferir a uma légica de aceleracdo ou até mesmo a um
retardamento da leitura compreensiva. EX. “para que tanto deus”, percebe-se aqui um
desvio de incompletude da sintaxe, h& um registro proposital, pois representa uma marca
de ruptura da técnica tradicional. Essa técnica € uma marca do impressionismo sendo aqui
aplicada a escrita, sugestionando ao leitor a ampliacdo dos fatos pela emocao, pelo
momento captado pelo leitor, sendo a escrita pinceladas do que se quer dizer. Quando
aparece no texto a palavra (EXPLOSAO) o narrador esta chamando o leitor para algo
inédito e forte que ira acontecer.

A linguagem estética em A Hora da Estrela vai intensificar a compreenséo atraves
de repeticdes, figuras de linguagem criando imagens sugestionadas. Metéforas: “A vida
€ um soco no estomago”, “maca é um café frio” (Ibidem, p.42), “ela tem o corpo cariado”
(Ibidem, p. 51), “ela como uma cadela vadia era teleguiada” Essas metaforas trazem
imagem muito forte ao referir-se ao humano, é uma degradacéo do que se vé no humano.
Na Gradacdo: “ela dormia com a boca aberta, dormia exausta, dormia até o nunca.”
Neologismo: ‘Imaginavazinha’, toda supersticiosa, [...] (Ibidem, p.47) As onomatopeias:
tic tac tic tac tic tac (Ibidem, p.67). Referindo-se as tecnologias que chegou seduzido o
sujeito das mais variadas camadas sociais, a exemplo de Macabéa esse barulho do tic tac
a agradava na Radio Reldgio, sem mais justificativas, ela simplesmente gostava, isso
mexia-lhes os sentidos. Zoormofizacdo: as referéncias de Macabéa a animais, Gloria diz:
“vocé vai morrer como uma galinha.”, “uma cadela teleguiada”. Tudo isso sugestiona
imagens que povoa o imaginario do leitor e enaltece a escritura da autora, Lispector.

A erotizacdo de Macabéa sem a realizacdo do ato sexual. “Ela sabia 0 que era
desejo — embora ndo soubesse que sabia. Era assim: ficava faminta, mas ndo de comida,
era um gosto meio doloroso que subia do baixo-vente e arrepiava o bico dos seios e 0s
bragos vazios sem abraco” (Ibidem, p.61). “Ou sonhava estranhamente em sexo, ela que
de aparéncia era assexuada. Quando acordava se sentia culpada sem saber por que, talvez
por que o que é bom devia ser proibido. Culpada e contente” (Ibidem, p.50). A forma pela
qual o narrador apresenta a personagem com sua inexpressividade, invisibilidade e de
aparéncia desqualificada, segundo os parametros de beleza estabelecidos socialmente,
surpreende os relatos dessa sensualidade de Macabeéa, mesmo que ndo realizada com um

parceiro, mas ela sonhava e ap0s se sentia culpada, porém contente com essas sensacoes
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de prazer. Rezava e estava tudo certo. A antitese marca essa complexidade das sensagoes
humanas e na qualidade de recurso linguistico e estético, demostra qualidade na escritura.

O narrador diz quebrar o padrédo criticando o fazer literario, dentro do padréo,
assim ele afirma farei uma historia com comeco, meio e Grand final. Ironizando o padréo,
visto que essa ndo é logica da autora. No entanto, ao assumir reconstruir a historia de
Macabéa, o narrador se autocondena pela (in) capacidade de narrar a cerca de um ser tdo
aquém de historicidade, sem memoria, sem linguagem, logo um nao-ser, frente a sua
pretensdo de dar voz a quem nunca teve. Macabéa ndo tem condi¢des de ser memoria de
si mesma, pelo contrario ela é a representacdo tipica da falta de identidade do povo
brasileiro. Para tal a metanarrativa que explica a narrativa na condicdo de feitura,
respondendo o por qué de escrever, sobre 0 que Se escrever, 0 Como e para qué se escrever,
o0 narrador da uma resposta imbricada no proprio texto — “E eu sei? Sei ndo” (p.52). Ao
mesmo tempo que o narrador diz que se a histdria fosse narrada por uma mulher seria
demasiado sentimentalismo na descrigdo, porém ele proprio desconhece o porqué de se
escrever, mas reafirma dessa necessidade de se ocupar escrevendo, como uma condi¢édo
vital para ele mesmo.

A critica marcada pelo proprio narrador é de perda de si mesmo, ddvidas acerca
do ser humano quanto a resposta para a pergunta: Quem sou eu? “Pensando bem: quem
ndo é um acaso na vida? Quanto a mim, s6 me livro de ser apenas porgue escrevo, 0 que
é um ato que é um fato. [...] Para que escrevo? E eu sei? Sei ndo. Sim, é verdade as vezes
também penso que nao sou eu, [...]” (Ibidem, p.52). Assim, mesmo atendendo aos
critérios de se colocar um narrador homem na historia, ndo escapa do dilema universal
acerca do ser-no-mundo. E inevitavel essa abordagem por um homem ou uma mulher,
pois é uma questdo do humano. Entretanto, o que esta em jogo ¢ a capacidade de subverter
a propria estética criando uma arte em que o objeto analitico se mantém e a critica se
estabelece nas duas pontas, na perspectiva de tema e na condicdo de inser¢do do feminino
e do masculino. Tendo em vista que a crise existencial ndo tem género, a nao ser o
humano.

3.2 Uma colcha de retalho: partes de um todo

A metéfora da colcha de retalho a partir da dindmica das partes/retalhos que
constitui o todo (a colcha) trabalha a ideia da intertextualidade, que é a citagdo/mencéo

de outros textos referéncia ao texto alvo, com o objetivo de ampliar a discursividade
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imanente nas relag0es. Para tanto, encontram se presente nesta obra A Hora da Estrela
Manuel Bandeira, Euclides da Cunha e Fernando Pessoa:
Manuel Bandeira — Poema Pneumotdrax

“Febre, hemoptise, dispneia e suores noturnos.

A vida inteira que podia ter sido e que nao foi.

Tosse, tosse, tosse.”

Rodrigo S. M.:

“Experimentei quase tudo, inclusive a paixdo ¢ o seu desespero. E agora so
queria ter o que eu tivesse sido e néo fui.”
Macabéa:

“A gargalhada era aterrorizada porque acontecia no passado e SO agora a
imaginacdo maléfica a trazia para a presente saudade do que poderia ter sido e ndo
foi.” (LISPECTORC, p. 48)

No texto de Manuel Bandeira, o verso em destaque se refaz a partir da
intertextualidade em A hora de Estrela. Faz-se uma constatacdo, em Manuel Bandeiras,
de alguém que esta no leito de morte e que refletir sobre as oportunidades que teve ao
longo da vida e que acabou por ndo aproveitar. Para essa questdo Schopenhauer (1995)

afirma que

Todo QUERER nasce de uma necessidade, portanto de uma caréncia, logo, de
um sofrimento. A satisfagdo p6e um fim ao sofrimento; todavia, contra cada
desejo satisfeito permanecem pelo menos dez que ndo o sdo. Ademais, a nossa
cobicga dura muito, as nossas exigéncias ndo conhecem limites; a satisfacdo, ao
contrario, é breve e modica. Mesmo a satisfacdo final € apenas aparente: o
desejo satisfeito logo da lugar a um novo: aquele é um erro conhecido, este um
erro ainda desconhecido (p. 266).

Portando, o desejo de ter sido o que ndo foi, revela uma caréncia, uma falta, um
vazio que pressupde ser resultado do néo-ter-sido, quando na verdade, de acordo com a
afirmacédo de Schopenhauer, nosso desejo satisfeito sempre dara lugar a outro, tornando
se aparente.

Ao se observar essa intertextualidade em A Hora da Estrela, na personagem do
Rodrigo, é perceptivel que ele traz suas experiéncias de vida das mais variadas sortes e
sugere que frentes a essas experiéncias ele ndo é o0 que se esperava como consequéncias
das experiéncias tida, visto que ele como se reconhece nao se sente bem, e 0 seu desejo
continua latente de uma Vontade que ndo se realiza. Ja em Macabéa, ha a prerrogativa da

infancia perdida, com brincadeiras que ela ndo podia participar porque sua tia ndo
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permitia, precisava varrer a casa, trabalhar. Fora tratada com tanta severidade que lhe
parecia o certo a ser feito, mas essa realidade lhe roubara a oportunidade de ser crianga
quando se era crianca.

Entdo, na vida adulta a personagem, apenas na imaginacéo, sente saudade do que
poderia ter sido e ndo foi. Visto que a vida adulta Ihe cobrara coisas de adulta. A infancia
se foi. Todavia, cabe uma reflexdo dos ndo-desejos de Macabéa, de sua inexpressividade
enquanto posicdo diante da vida. A critica volta-se para o olhar de S. M. sobre Macabéa
como possibilidade do que ela poderia pensar, a tal ponto que essa perspectiva justificasse
0 mal-estar dele frente a personagem. Contudo, a intertextualidade marca a mesma ideia
de construcdo e de sensacBes humanas, porém o contexto e 0s cenarios sdo muito
distintos.

Euclides da Cunha — Os Sert@es - “O sertanejo € antes de tudo um forte”

Clarice Lispector — A Hora da Estrela - “O sertanejo ¢ antes de tudo um paciente”

Euclides da Cunha percebe o sertanejo a partir de sua forga de vida, como aquele
que busca nas pequenas forcas individuais e coletiva a esperanca de luta que valha apena.
No entanto, nas personagens de Clarice, ‘o sertanejo € antes de tudo, paciente’. Macabéa
¢ alagoana e Olimpio é de Recife, cidaddos nordestinos e a caracterizacdo de
Rodrigo/Lispector acerca de ambos é de um sertanejo paciente, em detrimento a inércia
de Macabéa diante das situacGes adversas, a ndo-reacdo dela, o ndo-grito por si, 0
sentimento de culpa por tudo que acontece em relacdo ao outro e a si. Por outro lado, a
percepcao de paciéncia em Olimpio é no ato de esperar o momento oportuno de si da bem
na vida através do menor esforco. Essa alienacdo de ambos revela o ndo-ser internalizado
nas personagens nordestina. Uma realidade para S. M. que em nada se aproximaria da
mimese, mas da vontade de ficcdo e da coragem da criacdo, que trata o plano do
pensamento, renunciando tomar a palavra como representacdo. Deleuze e Guattari
(1995), consolida essa ideia quando propdem que "escrever ndo tem a ver com significar,
mas com agrimensurar, cartografar, mesmo que sejam regides por vir" (p. 12). A
escrituracdo desse olhar sobre a vida marca com grande destaque a emancipagdo da

escritura feminina na literatura brasileira como escritos candnicos.

3.3 A luta por auto expressao
Desta feita, o ato de transformar a veracidade dos fatos em verdade, ou seja, de
transformar aquilo que foi dito e feito das coisas &, entre outros, 0 compromisso maior de

nossa faculdade de pensar.
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Para Schopenhauer (2005), “Objeto algum alcancado pelo querer pode fornecer
uma satisfagdo duradoura, sem fim, mas ela se assemelha sempre apenas a uma esmola
atirada ao mendigo, que torna sua vida menos miseravel hoje, para prolongar seu tormento
amanha” (p.266). E intrigante esta percepcdo do filésofo, porque nos da de imediato a
ideia de que estamos aquém de nossas atitudes em detrimentos ao que se vai alcancar
como consequéncia de tal. Entéo, o fato de determinada acéo ser analisadas como atitude
positiva ou negativa, sera questdo especifica de ponto de vista, logo de extrema
subjetividade. Outrossim, para corroborar com essa tematica Deleuze vai partir do
pressuposto da aplicabilidade da multipla ag&o no livro, sendo que

O livro como imagem do mundo é de toda maneira uma ideia insipida. Na
verdade, ndo basta dizer Viva o multiplo, grito de resto dificil de emitir.
Nenhuma habilidade tipografica, lexical ou mesmo sintatica sera suficiente
para fazé-lo ouvir. E preciso fazer o multiplo, ndo acrescentando sempre uma
dimensdo superior, mas, ao contrario, da maneira simples, com forca de
sobriedade, no nivel das dimensdes de que se dispde, sempre (é somente assim
que o uno faz parte do multiplo, estando sempre subtraido dele) (1995, p19).

Partido desta abordagem permite-se inferir o seguinte: pelo tempo em que o querer
preenche a nossa consciéncia, pelo tempo em que estamos entregues ao impeto dos
desejos com suas continuas esperancgas e temores, por conseguinte, pelo tempo em que
somos sujeitos do querer, jamais obteremos felicidade duradoura ou a paz continua, o que
quer dizer que seremos sempre dependentes do desejo insaciavel do que ainda ndo é ou

estar para ser em mim.

E em esséncia ¢ indiferente se perseguimos ou somos perseguidos, se tememos
a desgraca ou almejamos 0 gozo: o cuidado pela Vontade sempre exigente, ndo
importa em que figura, preenche e move continuamente a consciéncia. Sem
tranquilidade, entretanto, nenhum bem-estar verdadeiro é possivel. O sujeito
do querer, consequentemente, esta sempre atado & roda de Ixion® que néo cessa
de girar, esta sempre enchendo os tonéis das Danaides, é o eternamente sedento
Tantalo. (SCHOPENHAUER, 2005, p.266)

Esta teoria concatena-se na pratica do narrador/autor que busca ndo apenas se

autoconhecer, mas se afirmar diante do dessossego provocado pela protagonista

Escrevo por ndo ter nada a fazer no mundo: sobrei e ndo ha lugar para mim na
terra dos homens. Escrevo por sou um desesperado e estou cansado, ndo
suporto mais a rotina de me ser e se nao fosse a sempre novidade que é
escrever, eu morreria simbolicamente todos os dias” (LISPECTORc, 1992, p.
36).

& Na mitologia grega, Ixion tentou se envolver afetivamente com Hera, esposa de Zeus, e é por este
condenado a girar eternamente numa roda flamejante. Tantalo desafiou a onisciéncia dos deuses,
cozinhando o proprio filho e o servindo a eles; porém, descoberto em seu embuste, foi condenado a sede e
fome eternas, no inferno pendurado num galho e tentando alcangar a agua proxima que sempre se afasta,
ou comer frutos de galhos sempre levados pelo vento. As Danaides, companheiras de infortinio de xion e
Tantalo, por terem assassinado os maridos, foram condenadas a encher d'agua tonéis sem fundo. (N. T.)
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Existe uma linha ténue que a medida do sofrimento de existir permite colocar a
mao a escrita desse vazio, em um grau estético tdo eminente que para o leitor chega a ser
a historia de si mesma, visto que somos parte dessa humanidade com sentimento de

incompletude inerente. Dai uma das funcdes do génio literario segundo Schopenhauer,

A esséncia do GENIO consiste justamente na capacidade preponderante para
tal contemplacdo. Ora, visto que s6 0 génio é capaz de um esquecimento
completo d a prdpria pessoa e d e suas relagdes, segue-se que a
GENIALIDADE nada é sendo a OBJETIVIDADE mais perfeita, ou seja,
orientacdo objetiva d o espirito, em oposicdo a subjetiva que vai de par com a
prépria pessoa, isto €, com a vontade. Por consequéncia, a genialidade é a
capacidade de proceder de maneira puramente intuitiva, de perder-se na
intuicdo e afastar por inteiro dos olhos o conhecimento que existe
originariamente apenas a servico da Vontade- ou seja, d e se u interesse, querer
e fins - , fazendo assim a personalidade ausentar- se completamente por um
tempo, restando apenas o PURO SUJEITO QUE CONHECE, claro olho
césmico. Tudo isso ndo por um instante, mas de maneira duradoura e com tanta
clareza d e consciéncia quanto for preciso para reproduzir o que foi apreendido
numa arte planejada e, como diz Goethe, " fixar em pensamentos duradouros
0 que aparece oscilante no fenémeno (SCHOPENHAUER, 2005, p.254)”

Estes fendmenos dos quais sdo realizados as Vontades, sdao também entendidos
por Sartre como “O inferno sdo os outros”. Esta famosa frase escrita na peca “Entre
quatro paredes” (1944), acontece com trés personagens que atuam numa espécie de caos:
Garcin, Estelle e Inés. Ele foi um covarde que queria ser herdi; Estelle foi uma mulher
ambiciosa, casou se para ser bem-sucedida na vida; e a terceira, Inés, era sadica e se
deleitava com o sofrimento alheio. Eles sdo condenados a rever suas historias, suas
imagens sem espelhos, mas sobretudo por meio dos olhos alheios e legitimados a
avaliarem a imagem dos outros e, por esta razdo, esse outro sera para o eu julgado meu
verdadeiro inferno. Talvez caiba ressaltar que a metéafora do espelho possa devolver-nos
ndo o ser ideal, mas o real do qual ndo se quer aceitar na condi¢do de ser-no-mundo.

Diante desse real, é natural que se sofra a dor e a frustacdo de si ver diferente
daquilo que se imagina que é. Perpassando, assim, por uma relagdo radical que lida com
autoconhecimento. O narrador-personagem, Rodrigo, passa por essa experiéncia do
inferno desvelado por Macabéa. Ela que através do ndo-ser que o soca 0 estomago,
metaforicamente falando, além do susto sentido pelo narrador que o faz encontrar a sua
dor e descobrir qual é a verdade pulsante que o esta fazendo pensar e repensar na condi¢éo
de uma vivéncia alienante da vida ou da prépria singularidade do sujeito.

Entende-se que o narrador, um homem, propositalmente escolhido para essa
empreitada de contar a historia de Macabéa, porque a narrativa especula que se contada
por mulher, a mesma choraria piegas, sentimentalismo. Contudo, Rodrigo se apresenta

atordoado, espantado, para essa ardua tarefa de falar sobre a nordestina, tanto que
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procrastina um tempo relevante para comecar a histéria. Um nitido conflito, visto do seu
lugar de fala, burgués classe média, homem e possivelmente branco. Todavia, a
personagem, Macabéa, o desinquieta a partir desse lugar desigual que legitima as
injusticas sociais. Sendo ela, na contramdo dele, mulher, pobre, com o0 minimo de
linguagem para as relagdes interpessoais, nordestina e assexuada. Pressupde-se entéo,
dessa maneira, que esse inferno mencionado por Sartre evocar uma reflex&o sobre a
identidade cultural em A Hora da Estrela. A partir do entendimento de que cultura € uma
vivéncia que se pensa e repensa com o proposito de uma vida equilibrada.

Por fim, essa luta por auto expresséo desencadeia uma ambiguidade de sujeito, ou
seja, daquele que necessita falar nesta obra, pois o desassossegado, o importunado pelo

outro que inferniza recai mais fortemente sobre Ricardo S. M. que em Macabéa.

3.4. Ambivaléncia do sentimento em Macabéa: amor e ddio

A historia de Macabéa tem uma forca imprevisivel. Diante da inexpressividade da
personagem e da sua invisibilidade social, ela conseguiu através da narrativa do Rodrigo
reverberar seu estado de graca e a ndusea desencadeada no narrador. Dito isso, é
importante ressaltar da probabilidade indefensavel, da atuacdo do saber feminino, que é
um saber que compreende que a trama ¢ feita de vazios, em que ao mesmo tempo que se
faz se desfaz, como em Penélope® na tessitura da colcha, e que portanto, ha a presenca da

nudez inerente a essa textura. E essa é a mesma relacdo com a escrita. Para Deleuze,

Vale dizer que o sistema fasciculado ndo rompe verdadeiramente com o
dualismo, com a complementaridade de um sujeito e de um objeto, de uma
realidade natural e de uma realidade espiritual: a unidade ndo para de ser
contrariada e impedida no objeto, enquanto que um novo tipo de unidade
triunfa no sujeito. O mundo perdeu seu pivd, o sujeito ndo pode nem mesmo
mais fazer dicotomia, mas acede a uma mais alta unidade, de ambivaléncia ou
de sobre determinacdo, numa dimensdo sempre suplementar aquela de seu
objeto. O mundo tornou-se caos, mas o livro permanece sendo imagem do
mundo, caosmo-radicula, em vez de cosmo-raiz. Estranha mistificagéo, esta do
livro, que é tanto mais total quanto mais fragmentada (DELEUZE, 1995, p.19).

° Na mitologia grega, Penélope era esposa de Ulisses, filha de Icarius e Peribéia. Esperou por
Ulisses mais de vinte anos: antes, durante e depois da guerra de Trdia e mesmo sendo muito cortejada,
nunca duvidou que seu esposo voltaria para ela. Conhecida por tecer de dia e desmanchar a tessitura a noite.
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A situacdo da personagem de Macabéa marca os sete momentos de EXPLOSOES
indicando fatos como o nascimento a infancia no sertdo, a migragéo para o Rio de Janeiro,
0 emprego de datilografia, 0 namoro com olimpio, o rompimento do namoro, a consulta
a cartomante e a morte. Estes fatos ndo sdo apresentados de forma linear como se da na
trama convencional. Um proposito da autora. Contudo, remete ao numero sete (7),
perfeicdo, completude. Logo, Macabéa pode representar o momento de éxtase da escritura
de Clarice Lispector reconhecida como grande literatura brasileira.

A historia da protagonista é entdo desenvolvida aludindo ao seu passado e,
surpreendentemente, caindo em digressGes metalinguisticas. O narrador conversa com o
leitor, atrasando assim o avancar da historia e apresentando uma perspectiva de quem se

ird falar, Macabéa. Esse recurso da digressdo, segundo Lacan,

[...] Esta digressdo ndo € aqui apenas uma convocacdo de principios
longinquamente enderecada aos que nos imputam ignorar a comunicagdo ndo-
verbal: ao determinar o alcance do que o discurso repete, ela prepara a questao
do que o sintoma repete [...] (LACAN, [1955]1998, p.21).

E evidente que o atraso do inicio da historia, de acordo com Lacan, é uma
demonstracdo de que para o narrador ndo importa o ndo entendimento dessa falta de
linguagem, porém e para tanto, que se perceba os sintomas que estdo por detras dessas
digressdes — a angustia e 0 desassossego desencadeados no narrador a partir da “vida
pequena” de Macabéa. Ela aparece nas ruas como que perdida, sem rumo, andando na
feira de Sdo Joaquim. Essa cena o impacta, e vem a necessidade dele de falar sobre ela.
A procrastinacdo, ndo necessariamente, acontece por falta do que falar, mas porque é algo
mais individual, do que o ato de falar do outro, ou seja, estd auséncia de algo tem
prerrogativa maior no narrador do que em Macabéa. E possivel inferir a auséncia de
direitos iguais, de um distanciamento tal que é capaz de esfria as relacbes humana e de
uma impoténcia diante da vida para mudar a realidade.

Tudo em Macabéa € muito ordinario, porque ndo dizer, menor que o ordinario.
Nasceu doente e seus pais queriam ter certeza que ela iria vingar, logo, sé recebeu nome
apos um ano de idade, sua mae a chamara de Macabéa, pela promessa feita a Nossa
Senhora da Boa Morte. A propdsito, teria Macabéa uma boa morte?

A principio, as conversas com Olimpico se estabelece pela franca ignorancia de
Macabéa acerca do “saber” indagando com Varias perguntas no sentido “do que quer
dizer” a sua davida sobre o que ouviu no Radio. Nesse sentido, reverbera Pierce (2005),

que para ele ndo importa o sentido do que €é dito, ou seja, ndo importa chegar a
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significancia dos objetos, mas ao questionamento do que “o que isto quer dizer?”. Assim
sendo, Macabéa pergunta: “O que quer dizer eletrdnico?”, “O que quer dizer cultura?”, O
que quer dizer renda per capita?”’, “O que quer dizer rua Conde de Bonfim?”
Aparentemente pergunta simples, mas o que o autor quer dizer com isso transformar a
questdo em um cendrio que revela a protagonista como um nédo-sujeito do seu destino, de
seu tempo e do seu desejo, sendo apenas uma personagem automatizada, repetidora de
palavras. Além de se referir a um questionamento alinhado com a propria teoria literaria
de Pierce que se auto questiona na obra, revela em Macabéa uma desigual relagéo social
em todos os sentidos, deixando-a vulneravel e indiferente nas relacGes interpessoais.

Em se tratando do ser-para-morte, a narrativa antecipa as situacdes de morte de
Macabéa, apresentando seu estado de ‘morréncia’ cotidiana e alienada. A personagem é
caracterizada por um ndo-saber que precede a fase de uma construcdo e consciéncia
humana: “A maior parte do tempo tinha sem saber o vazio que enche a alma dos santos.
Ela era santa? Ao que parece. Nao sabia que meditava pois ndo sabia o0 que queria dizer
a palavra” (LISPECTORc, 1992, P. 54). Um modo relutante que a coloca nessa camada
de existéncia tola, sem utilidade. Outra situacédo ¢ a da cartomante que Ihe conta sobre o
atropelamento que vai acontecer com a menina que acaba de sai do seu consultério. E
sobre ela, Macabéa, revela maravilhas - “Assim como havia sentengca de morte, a
cartomante lhe decretara sentenca de vida” (LISPECTORc, p.98). Revelara-lhe que
conheceria um homem bonito de olhos claros, estrangeiro e rico, nao seria mais despedida
do emprego, entre outras maravilhas. Foram tantas boas noticias que até teve coragem em
sentir esperanca.

H4, nesse sentido, ha a ironia quanto a abordagem do saber, acerca da cartomante
que nada adivinhou/sabia e de Macabéa que ao pensar que agora sabia algo de si, finda
se em si mesma com a chegada da morte, pelo atropelamento. Estabelecendo nesse
momento o vislumbrar de um futuro positivo de si mesma. Ao sair do consultério da
cartomante, acontece o inesperado encontro com a morte. Sua hora, A Hora da Estrela.
Neste momento, Macabéa torna-se estrela e mulher. “Algumas pessoas brotavam no beco
ndo se sabe de onde e haviam se agrupado em torno de Macabéa sem nada fazer assim
como antes pessoas nada haviam feito por ela, sé que agora pelo menos a expiam, 0 que
lhe dava uma existéncia” (Ibidem, p. 100). Estrela com direito a plateia e musica ao
violino que tocavam na esquina. “So6 agora entendi e s6 agora brotou-se-me o sentido
secreto: o violino € um aviso. Sei que quando eu morrer vou ouvir o violino do homem e

pedirei musica, musica, musica” (Ibidem, p. 101)
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Outra ironia da autora acerca do conceito de literatura feminina, quando questiona
a dicotomia masculino/feminino, colocando a relacdo entre Macabéa e Olimpio ou
Macabéa e o narrador. Assim como nao ha juncdo carnal de Olimpio e Macabéa, ndo ha
juncéo de coisa e palavra. Macabéa e Olimpio é um casal de namodo marcado pela
negatividade do vazio. Outrossim, é o olhar do narrador que vai moldando Macabéa
naquilo que ela ndo diz. E é nesse combate das palavras ainda ndo ditas em detrimento
das palavras ja ditas que se permite a ruptura do horizonte dado, permite que o sujeito se
invente de outra maneira, que o eu seja outro. Lacan, in Homem, afirma: “a palavra nunca
nomeia absolutamente o ser, a Coisa permanece aquilo ‘que se cala’? e a parte que resta
ao significante é criar e recriar-se” (2012, p.122).

Assim, ndo sendo possivel acessar completamente ao ser, Rodrigo faz tentativas
em captar através do significante, o ser Macabéa. Que para tanto é uma relacdo que
envolve mais de si do que do outro. Ele afirma: “Eu poderia resolver pelo caminho mais
facil, matar a menina-infante, mas quero o pior: a vida. Os que me lerem, assim, levem
um soco no estomago para ver se ¢ bom. A vida ¢ um soco no estomago” (LISPECTORc,
1992, p. 102). A sua realidade era essa, a de ter levado um soco no estomago pela vida
de Macabéa.

Ao escolher um narrador homem para contrapor a “pieguice” da mulher. Clarice
propBe a dissimulacdo do narrador sendo homem, porém, mulher. Estabelecendo uma
subversdo do sistema por representatividade transvertida de uma esséncia feminina que
inaugura um novo olhar estético sobre o que ja era, ou seja, do prisma que legitima o ser
n&o pelo que é dito, mas por quem diz. Portanto, Rodrigo — narrador/personagem/autor 1*
é uma estrutura de ruptura. E a ironia de Clarice Lispector ndo poderia ser maior, pois é
um exemplo da maturidade e auséncia de "pieguice" na literatura brasileira feminina
moderna. Rodrigo S. M. representa a escritora a quem pertence a paixao da existéncia e
da linguagem, Clarice Lispector. Além de questdes acerca do individuo consigo mesmo,
trata também de denunciar realidades injusta como a que vive Macabéa, ndo nela mesma,
mas nele que se espelha através dela, ou seja, anuncia e denuncia através da palavra. Ele
ainda serve de instrumento para Lispector criticar ironicamente o escritor burgués que

defende a necessidade da literatura engajada.

0], Lacan, Le séminaire, livre VII, p.72.

11 Como dizem Campedelli & Abdalla Jr., trata-se de um narrador “majestatico e presente em todo o
texto, moldando a personagem a sua imagem e soliddo.”, in Clarice Lispector, 1982, p.92
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Ha& um equivoco enorme pensar em Clarice Lispector como uma autora que ignora

o problema social que Macabéa, muito bem, simboliza, para tanto, assim afirma:

Desde que me conhecgo o fato social teve em mim importancia maior do que
qualquer outro: em Recife os mocambos foram a primeira verdade para mim.
Muito antes de sentir "arte", senti a beleza da luta. O problema de justica é em
mim um sentimento tdo 6bvio e tdo basico que ndo consigo me surpreender
com ele—e, sem me surpreender, ndo consigo escrever. ... Na verdade sinto-
me engajada. Tudo o que escrevo esta ligado, pelo menos dentro de mim, a
realidade em que vivemos {SELECTA, XIX).

Para Lispector a literatura na qualidade de obra de arte verdadeira €, naturalmente,
"engajada”. Atraves de Rodrigo S. M., a autora critica também a tradicdo literaria centrada
no falo, aquela que defende uma supremacia masculina, etimologicamente chamada de
falocéntrica, a que vé na escritura feminina uma literatura menor. Em A Hora da Estrela
0 narrador/escritor/personagem, supera em representacdo essa supremacia hegemonica e
assim chega a obra uma significativa e prdspera critica, a partir da simplicidade da
linguagem e da profundidade percorrida e representada por Rodrigo acerca da alienagao
de Macabéa.

A escrita com essa envergadura ndo poderia deixar de tratar da complexidade e
importancia inerente a vida no seu mais intrinseco significado ndo prerrogativa mente de
determinado género/estilo narrativo. Assim, a escrita talvez fosse capaz nesse jogo em
gue encenam a autora, o narrador e a personagem, inserindo-se no interior de um territério
imaginario, todavia sempre significado pelo simbdlico. Segundo Deleuze, a
desterritorializacdo em relacdo a reterritorializacdo sdo duas constantes em processo

perpétuo de ramificacdes, ou seja, estdo presos um ao outro.

A orquidea se desterritorializa, formando uma imagem, um decalque de vespa;
mas a vespa se reterritorializa sobre esta imagem. A vespa se desterritorializa,
no entanto, tornando-se ela mesma uma peca no aparelho de reproducéo da
orquidea; mas ela reterritorializa a orquidea, transportando o pélen. A vespa e
a orquidea fazem rizoma em sua heterogeneidade. Poder-se-ia dizer que a
orquidea imita a vespa cuja imagem reproduz de maneira significante (mimese,
mimetismo, fingimento, etc.) Mas isto é somente verdade no nivel dos estratos
— paralelismo entre dois estratos determinados cuja organizagéo vegetal sobre
um deles imita uma organizacdo animal sobre o outro. Ao mesmo tempo trata-
se de algo completamente diferente: ndo mais imitacdo, mas captura de cédigo,
mais-valia de codigo, aumento de valéncia, verdadeiro devir, devir-vespa da
orquidea, devir-orquidea da vespa, cada um destes devires assegurando a
desterritorializacdo de um dos termos e a reterritorializacdo do outro, os dois
devires se encadeando e se revezando segundo uma circulagdo de intensidades
que empurra a desterritorializacdo cada vez mais longe. (1995, p. 18)

Essa analogia é de uma capacidade fantastica de abranger a obra de Clarice a partir

de seus escritos através de uma linguagem capaz de se mobilizar em universos tdo
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distintos, provocando o que é visto como fracasso de linguagem como um processo
incrivel de desvelar o ser pela linguagem, na linguagem, ainda que seja ela, a linguagem
do siléncio. Clarice ndo consegue traduzir por meio de palavras, mas pelo siléncio.

Desse modo, pode-se dizer que nas ndo coincidéncias do dizer da escritora e na
falha de sua construgdo ancorada na linguagem, encontra-se um sujeito que nao
coincidente consigo mesmo, uma nédo relacdo entre as palavras e as coisas, entre as
palavras e elas mesmas, nesses intervalos do discurso é que reside a contrapartida de outro
tipo de experiéncia, que nos afeta, que nos passa, ou nos toca e ao passar-nos, nos forma
ou nos transforma.

Outrossim, desse ser-sujeito de interagdo ha sempre o devir de outro sujeito, ser
que reterritorializado depois de sofrer a desterritorializagdo em um processo continuo e
perpétuo para a formacdo do ser-no-mundo capaz de intervir nos devires do outro como
construcdo de seres mais auténticos, garantido, também, a posteridade humana na sua
perpetuacdo enquanto raga.

Para tanto, a linguagem é o fator que conduzira o ser para que no revezamento de
si ser ou ndo, no intervalo de todo esse movimento de perceber-se sujeito na
ressignificacdo da esséncia através da linguagem. Presume-se ai a ambivaléncia de
Macabéa, entre o sentimento de amor e Odio despertado por aqueles que a leem em
escritos tdo intensos e dificeis de serem penetrados por leitores que chegam armados,

A partir da epigrafe introdutéria deste capitulo, Corraza ao referenciar a escrita
ndo como algo que chega ao leitor de qualquer forma, mas como metéfora do fio condutor
de energia que carrega ndo diretamente o objeto esperado pelo consumidor, mas, como
um dos principais condutores dessa energia. Assim, a escritura também é um dos meios
mais eficiente para perpetua a escrita. Logo, em A Hora da Estrela a escritura ndo apenas
releva o qué de cada personagem, o como a narrativa é feita, a metanarrativa, mas
sobretudo ela traz a tona a critica sobre o todo que esta estrutura narrativa quer dizer.

A partir do grau mais elevado da energia em poténcia, pressupde salientar o que
quer dizer uma narrativa que busca desvelar as formas de ser no mundo, incluindo os que
ndo sdo, porém, ndo por si mesmo, mas por aqueles que séo despertados da condi¢do do
ser em sua totalidade, ou na sua caréncia em ser. Visto que o saber da a ilusdo de uma
compreensdo universal do ser-no-mundo. Embora, a ndo totalidade significa o pendente
do poder ser. Inversamente a isso, 0 ente que ocupa o espag¢o do ndo-ser-no-mundo, aqui

referenciada como Macabéa, mesmo que ainda existindo, nada possui diante de si.
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Heidegger vai usar a metafora ‘feche para balango’ todo preceder se a ela ainda
determinara seu ser.

Contudo, a questdo ontologica-existencial em A Hora da Estrela se esbarra,
sobretudo, no que tange a linguagem. Rodrigo atribui a Macabéa predicados de valor de
que ela ndo é capaz de assegurar em nada uma nova perspectiva sobre o0 ser, mas apenas
pressupde que é um modo de si ser como tal. Se para Heidegger, a linguagem é a
realizacdo do ser-no-mundo, ser-para-0-outro e 0 ser-para-a-morte, é essa estrutura que
ird equilibra os seres humanos.

Todavia, a percepcdo que se tem na mesma linha do que isso quer dizer, ideia
reverberada por Pierce, é de que 0s personagens, em primeiro lugar, Macabéa, sendo a
representacdo de ser-no-mundo, por simplesmente ter sido dada ‘dentro’ de um tempo
espaco na mesma medida que se dd em uma categoria daqueles entes que ndo estdo dotado
do medo de ser um n&o-ser. E assim que Macabéa se apresenta como uma consequéncia
inata de um sistema inoperante acerca das questdes sociais. Macabéa é a representacdo
do ser alienagdo por completo € nao ha culpabilidade por isso, “ela, até, pensa que ¢ feliz”.
Por outro lado, ela é como a boténica das plantas — subsiste implicitamente. Essa € uma
compreensdo da filosofia da vida, com a pendencia de ndo se questionar sobre a propria
vida como um modo de ser, mas aceitando-a. Entretanto, na contraméo da néo aceitacéo

Heidegger concebe acerca do conhecer, a seguinte ideia

Todavia, ndo é o conhecimento quem cria pela primeira vez um ‘commercium’
do sujeito com um mundo e nem este commercium surge de uma agdo exercida
pelo mundo sobre o sujeito. Conhecer, ao contrario, € um modo da presenca
fundado o ser-no-mundo. E por isso também que, como constituicio
fundamental, o ser-no-mundo requer uma interpretacdo preliminar. (2005,
p.102)

Para tanto, pode-se intuir que o narrador, Rodrigo, representa uma parcela da
sociedade que resolve no dominio imaginario as contradicGes e conflitos que nao
consegue superar na vida real. O ato de interpretar a vida de Macabéa é uma previséo,
estabelecida pelo modo de ser de quem conhece e ndo do ser conhecido.

Para Heidegger, o fundamento ontoldgico-existencial da linguagem € o discurso.
Essa tematica na perspectiva de andlise fenomenoldgica propde do ponto de vista
existencial que o discurso e igualmente originario a disposicdo e a compreensao. A
disposi¢édo aqui é entendida, como em Heidegger, a saber, é o estado de humor, na sua
forma mais variada e diaria de se apresentar no ser. “Ele ndo vem de ‘fora’ nem de

‘dentro’. Cresce a partir de si mesmo como modo de ser-no-mundo” (p 191). Macabéa
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vive um cotidiano do modo mais indiferente e inocente, o ser da presenca dela se irrompe
em nudez. O estado de humor da personagem é apético. De forma que se é dado como
originario de mundo, passa-se de uma delimitacdo negativa da disposicdo para uma
compreensdo positiva de seu carater de abertura do ser-no-mundo para sua totalidade, ndo
no que se é, mas naquilo que ela ndo é. O que revela, agudamente, da personagem sua
inexpressividade confirmada pelo ndo-ser-no-mundo.

Assim, a disposicdo é um modo existencial basico em que a presenca € o sua
prévia. Logo, o estado de humor pode ser atribuido, com bastante coeréncia, como
constitutividade do ser de Macabéa.

Por sua vez, a compreensdo, aqui também, entendida a partir do conceito
heideggeriano de maneira igualmente originaria, a compreensdo também constitui o ser.
A interpretacdo dessa compreensdo mostra que esse movimento é concebido como modo
fundamental do ser da presenca, ou seja, é a abertura de compreensao, a significancia que
nela se funda, logo, é um ente em pleno jogo de existir.

A dinamica desse jogo perpassa pelo discurso que é a prépria articulacdo dessa
compreensibilidade, sendo base de toda interpretacdo. Por conseguinte, € o sentido que
ird ser articulado na interpretacdo através do discurso, que por sua vez se materializa na
linguagem pronunciada. De acordo com Pécheux a compreensdo da linguagem é dada na
materializacdo ideologia, tendo assim, a ideologia sua manifestacdo por meio da
linguagem. Macabéa possui um carater de pronunciamento. Sua linguagem discursiva é
a escuta e o siléncio. O ser-no-mundo da personagem se pronuncia e iSso ocorre porque
a sua presenca, o seu ser-no-mundo ja se acha fora dele. E, justamente, este estar fora que
pronuncia na propria Macabéa e é interpretado por Rodrigo. Segundo Heidegger (2005),
“Toda interpretacdo, ademais, se move na estrutura previa ja caracterizada” (p. 209).

Dessa forma, a critica do filosofo contingencia para a tal verdade alcancada que

Validade significa agora constringéncia, ‘validade universal’. Se ainda se
defende uma epistemologia ‘critica’ para tal o sujeito propriamente ‘ndo sai de
si’ para alcangar o objeto, entdo, nesse caso, a validade como objetividade, a
validade do objeto, funda-se na existéncia valida do sentido verdadeiro” (2005,
p. 214)

A escuta de Macabéa ndo é reciproca, pois ninguém a ouvia, logo o ser-com que
se d& na relagcdo com o outro, Ihe era privado. Paradoxalmente, para sua condigéo de ser-
no-mundo restava-lhe apenas o ouvir, pois 0 escutar pressupde compreender. Seus
questionamentos eram uma forma de interacao por parte de si mesma, porque dos outros

ela era rejeitada. Observe o didlogo como o suposto namorado, Olimpio:
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Sentavam-se no que é de graca: banco da praga publica. E ali acomodados,
nada os distinguia do resto do nada. Para a gloria de Deus.

Ele: -Pois é.

Ela: - Pois é 0 qué?

Ele: - Eu so disse pois é!

Ela: - Mas “pois, ¢” 0 qué?

Ele: - Melhor mudar de conversa porque vocé ndo me entende.

Ela: - Entender o qué?

Ele: - Santa Virgem, Macabéa, vamos mudar de assunto e ja!

Ela: - Falar entdo de qué?

Ele: - Por exemplo, de vocé.

Ela: - Eu!?

Ele: - Por que esse espanto? Vocé ndo é gente? Gente fala de gente.

Ela: - Desculpe mas ndo acho que sou muito gente.

Ele: - Mas todo mundo é gente, meu Deus!

Ela: - E que ndo me habituei.

Ele: - N&o se habituou com qué?

Ela: - Ah, ndo sei explicar.

Ele: - E entdo?

Ela: - Entdo o qué?

Ele: - Olhe, eu vou embora porque vocé é impossivel!

Ela: - E que s6 sei ser impossivel, ndo sei mais nada. Que é que eu faco para
conseguir ser possivel?

Ela: - pare de falar porque vocé sé diz besteira! Diga o que é do seu agrado
Ela: - Acho que néo sei dizer. (LISPECTORc, 1992, P.65)

Essas tentativas frustradas Ihe geravam mais afastamentos dos outros. Todavia,
ela tenta desenvolver uma proximidade com o referido namorado através da linguagem,
porém seu siléncio a antecede, o que pode parecer uma abstracdo a principio, mas é uma
relacdo constante do ser-no-mundo passando necessariamente pelo siléncio.

E, surpreendentemente, o silencio recai sobre Macabéa na sua constituicio
primeira, uma vez que possui fundamento existencial por estar-no-mundo. Segundo

Heidegger a defini¢do acerca do ato de silenciar pressupde

Silenciar em sentido préprio s6 é possivel num discurso auténtico. Para poder
silenciar, a presenca deve ter algo a dizer, isto é, deve dispor de uma abertura
propria e rica de si mesma. Pois s6 entéo é que o estar em siléncio se revela e,
assim, abafa a ‘falagdo’. Como modo de discurso, o estar em siléncio articula
tdo originalmente a compreensibilidade da presenca que dele provém o
verdadeiro poder ouvir e a convivéncia transparente. (2005, p.224)

Equivale dizer que a presenca de Macabéa possui uma linguagem que diz
claramente da constituicdo social do seu ndo-ser apresentado na obra, como um néo-ser
que diz mais do outro do que de si mesmo. Frente sua historia de vida apresentada na
obra, ela é em todo momento recolocada em espacos de delimitacdo desde a infancia. O
que supostamente espera que se passa pelos anais da critica como um projeto de denuncia

social/humana através de uma comunicabilidade da verdade, de uma linguagem complexa
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e simples, em si tratando de uma projecéo da trama acerca do ser em existéncia. O que,
inexoravelmente, s6 poderia tornar-se em meta explicita do discurso estético.

Nessa medida, € uma perspectiva de imanéncia nos escritos de Clarice Lispector.
Ademais, outra abordagem relevante acerca da ambivaléncia dos sentimentos de Rodrigo

é a partir da afirmacdo na obra

Quisera eu tanto que ela abrisse aboca e dissesse:

- Eu sou sozinha no mundo e ndo acredito em ninguém, todos mentem, as vezes
até na hora do amor, eu ndo acho que um ser fale com o outro, a verdade s6 me
vem quando eu estou sozinha. [...] (Vejo que tentei dar a Maca uma situacéo

minha: eu preciso de algumas horas de soliddo por dia sendo me muero’)
(LISPECTORc, 1992, p.86,87)

Rosenfeld, (1976) in Martins afirma “uma visdo mais profunda da realidade ¢é
incorporada a forma total de obra” (p.81), assim, essa visdo mais apurada da vida, da
realidade que vai além do senso comum, é como fazer parte do intrinseco da obra,
tornando-a bastante relevante no que tange a questdo da estética. E € nessa perspectiva
que Rodrigo faz a busca de si mesmo, na contramdo de negar a palavra & Macabéa, ele
vai se humanizando enquanto narrador onisciente que descreve a vida degradante e o
sentimento de Macabéa, quando na verdade fala de si mesmo, questionando o
posicionamento do homem moderno no mundo através da observagdo enquanto narrador.
Uma analogia de como o homem moderno observa os outros homens a sua volta e 0s
define a partir do que ele vé superficialmente. De modo que, 0 que o0 observador diz tende
a falar mais de si do que propriamente do outro, ou da coisa observada

Como foi fundamentado nesta dissertacdo a partir das ideias de Heidegger, a
consolidacdo do sujeito passa necessariamente pela linguagem, em que toda relacédo
dialética vai estabelecendo o equilibrio do ser a partir da consciéncia de si ser-no-mundo
e ser sendo para com 0 outro, visto que é nesse ser-com que se vai construindo o sujeito
como historico relacional. Percebe-se que na obra A Hora da Estrela é notério a falta de
linguagem na personagem Macabéa, que pode ser lida como um siléncio construido pelo
sistema e que nem por se tratar de siléncio deixa de dizer algo. H& nessa falta de
linguagem uma denuncia de um sistema desigual que marginalizar a mulher, o pobre, o
nordestino no que tange a direitos basicos.

O real pensamento de Macabéa é profundamente solitario. Sua tentativa de
agrupamento, de juntar-se a alguém, revela a sua ndo singularidade de sujeito, por ndo
saber, apenas replicar. Ndo ha na personagem um desenvolvimento real de ideia que se

compde, que faz um movimento dialético de tese e antitese para criar uma ideia nova.
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O jogo dialético do narrador € uma repeticdo neurética do espelho que vai
replicando no reflexo l6gico de identificagdo com base na alienagdo. E uma defesa
profunda para essa angustia de uma certa soliddo. Porque o narrador em si ndo se sustenta
na condi¢cdo humana de estar s6. Essa frustacdo do narrador/personagem desencadeia uma
enorme necessidade de falar de Macabéa, mesmo sem a conhecer, visto que hd uma
auséncia em si mesmo que questiona no fundo essa relagéo radical consigo mesmo na luta
pelo autoconhecimento. Rodrigo se percebe diferente da protagonista que
metaforicamente se torna um espelho no qual ele se vé diferente daquilo que ele mesmo
se imagina que era, ou seja, Macabéa devolve a Rodrigo ndo o ser ideal, mas o ser
revelado pela Vontade. VVontade essa reverberada por Schopenhauer, que afirma nunca
ser totalmente satisfeita e tdo pouco desvencilhada do ser humano, a ndo ser que 0 mesmo
busque a consciéncia de si ter essa vontade, e assim, possa equilibra-la e ndo se tornar
sujeito dependente dela, visto que ela (vontade) € inesgotavel.

Na outra mdo, o prazer da obra H. E. ndo é se deparar com a miserabilidade de
Macabéa, até porgque esse gozo cabe aos que ndo descobriram a verdadeira esséncia do
que é ser-no-mundo, ou até mesmo do prazer equivalente ao aspecto estético da narrativa,
mas ¢ acompanhar a tessitura do texto e perceber o espelho que a vida de ‘Maca’ oferece
para que a VVontade a ser despertada no humano possa impulsiona-lo a buscar a esséncia,
no seu sentido primeiro e assim poder encontrar uma forma de vida mais saudavel,
consciente de onde se veio, quem se €, onde se esta e para onde se quer ir.

Nessa dindmica, a obra A Hora da Estrela é erguida a partir desse jogo de
repeticGes que conquista o leitor e o leva as entranhas da narrativa enquanto processo de
construcdo criativa que trata da metanarrativa, isto €, de uma narrativa que germina sobre
si mesmo e discute a situacdo social do proprio sistema, ficando para o leitor um processo
acessivel do ato de criar. E satisfatorio perceber a composicao da obra se apresentando
com esta dupla faceta.
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CONSIDERACOES FINAIS

Até cortar os proprios defeitos pode ser perigoso. Nunca se sabe qual é o
defeito que sustenta nosso edificio interior. (LISPECTOR, 2015)

Para proceder a sintese conclusiva da escrituracdo da escrita dos trés romances de
Clarice Lispector — Perto do Coracéo Selagem (P. C. S.); A Paixdo Segundo G.H. (P. S.
G. H.) eaHorada Estrela (H. E.) perpassa pela leitura desta dissertagdo com perspectivas
substancialmente filosoficas e uma visdo metafisica que antecipa 0 modo de ser do
homem e do mundo moderno. Nesse sentido, as escrituras foram conduzindo as obras na
direcdo de encontrar os métodos mais adequados a sua natureza de objeto estético-
literario, como uma espécie de realidade ambigua que se fecha numa obra e, a0 mesmo
tempo, se abre para o0 universo de uma cultura e para o imaginario de um leitor
teoricamente definido, mas ainda assim, aberto ao conjunto de possibilidades infinita a
partir de suas expectativas.

Contudo, Clarice Lispector se utiliza da linguagem escrita com o objetivo de
construir o sujeito que ndo coincide consigo mesmo e nessa relagéo entre palavra e coisa
h& um intervalo, um siléncio em que reside, extraordinariamente, o discurso. Embora
aspire uma abstracdo de ideias, mas o siléncio é, nas obras, entendido como uma constante
necessaria a constituicdo do ser-no-mundo, do ser-para-0-outro e do ser-para-a-morte, 0
que implicar dizer construir o homem desde de dentro, desde a esséncia com a consciéncia
de que se é.

P. C. S. carrega uma particularidade em relacéo as outras duas obras de narrativa
polifénica e ordem cronoldgica, de certa medida a H. E., também, reflete essa polifonia
quando apresenta 0 homem fragmentado sendo representado pela voz narrador. Em outra
medida, P. S. G. H. assume-se como narrativa univocal, em que a personagem G. H. é
memoria de si mesma, na busca de organizar seu mundo interior, revelando-o com sua
prépria linguagem, embora essa revelar se dé pela travessia do avesso, do caminho ja
caminhado, desconstruindo um vida completa constituida e se identificando de forma téo
absoluta com o ndo-eu. Essa consciéncia de G. H. de um eu dissolvido, resvala no eu sem
voz narrativa, pois isso afirma: “[...] como poderei dizer senao timidamente assim: a vida
se me ¢, e eu ndo entendo o que digo”. (LISPECTOR. 1994, p. 183) Dai a consciéncia
da autora de que a criagéo € a luta com a linguagem e, tambem, com fundamentacao da
angustia no ato de criar a partir de tema que se constitui como uma constante evolutiva

na vida do homem moderno que se perde de si mesmo.
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As trés obras se correlacionam nesse sentido, com énfase no desenvolvimento do
ser e dos principios estéticos. Observa-se a partir de P. C. S./P. S. G. H./H. E., que a
autora alcanga um crescente que marca a busca da esséncia do ser, frente a essa constante
do desencontro/encontro do ser consigo mesmo e com o outro. Por vez, a linguagem na
condig&o de recurso para esta realizacdo de encontro, transforma o ser na medida em que
a linguagem utilizada pela autora revela a prépria manifestacdo do ser. De modo que, o
encontro do ser com sua linguagem o eleva a propria plenitude existencial. Joana aprendi
a ser apenas pela linguagem depois de um processo do narrador ascender-lhe a essa
condicdo, logo, Joana ndo é nada, como afirma Martins (1988) “Ela é a definigdo do
homem contemporaneo, angustiado, pois € inquiridor da incoeréncia existencial e, no
entanto, no processo da enunciacdo sua voz revigora, amadurece e equilibra-se a do
narrador que a sustentava” (p. 34); G. H. retrocede 0 ser—objeto ao ser de esséncia,
esvaziando-se através de um fluxo de consciéncia, chegando as vias de se curvar ao nada,
ao neutro, uma travessia para a transcendéncia, e Macabéa € um ndo-ser conformada com
sua condicdo, porém representada pelo discurso do outro que lhe da voz, ndo a dela, mas
0 que ela ndo tem. Macabéa ¢ a existéncia sem autenticidade. Portanto, é valido ressaltar,
que as trés obras mostram o sujeito no seu processo individual e coletivo de ser em um
tempo e lugar na e através da linguagem, reverberado por Heidegger e sob as
complexidades do mundo como vontade e representacdo desse mesmo sujeito, por
Schopenhauer.

Todavia, a Literatura com todas as suas manifestacbes de linguagem e de
metalinguagem busca a univocidade, mas ndo consegue se isentar do fascinio artistico da
escrita que mostra a ambiguidade de uma ruptura entre o social e o individual e em Clarice
Lispector, finalmente, a plena autonomia da linguagem feminina, a partir da Filosofia do
existencialismo e da composicdo, em que é mostrado 0 passo a passo da construgdo de
sua escritura, alem de tratar do raciocinio, da l6gica do discurso e da verossimilhanca.

De modo que foi interessante percorrer a literatura Clariceana, nestas obras, é
revelar ontologicamente as modificacGes que se vai produzindo na maneira de pensar o
ser, na qualidade de tema, descoberto pela linguagem como recurso proprio da literatura,

na sua metalinguagem e nas manifestacdes teoricas possiveis dentro do proprio tema.
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