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RESUMO

O estudo tem como foco a literatura comparada entre os poemas de Maria Helena Chein de seu livro P&o
Azimo sob a Figueira (2019) e das obras do artista plastico Rodrigo Goda no seu Catélogo Série
invencdes (2006). O objetivo é demostrar que arte desses artistas permite evidenciar o espelhamento, uma
vez que o exterior se reflete no interior alterando os movimentos de busca para explicar o processo
criativo (de ambos). Justifica com esse espelhamento observando através do prisma das teorias de
Literatura Comparada e traducdo transcriativa, partindo-se da exposicdo sobre a subjetividade na lirica e
na pintura, associada ao conceito mimese. Para essa pesquisa utiliza-se 0s pressupostos tedricos:
Literatura Comparada de Téania Carvalhal (2006), Transcriagdo de Haroldo Campos (2011), A
subjetividade e mimese em quatro pilares: Aristoteles (1945), Georg Wilhelm Friedrich Hegel (2010),
Emil Staiger (1969) e Theodor Ludwig Wiesengrund-Adorno (1996) / Octavio Paz (1996) e outras teorias
e obras que contribuiram com a pesquisa. No primeiro capitulo ver-se-a a Literatura Comparada e a
Subjetividade nos objetos de estudo. No segundo capitulo ter-se-a4 a Construgdo da Subjetividade: A
Transcriacdo do mundo. No terceiro capitulo serd a Exploracdo da Interface da tradugdo a transcriacéo.
Ao analisar, comparativamente, poemas de Chein e pinturas de God4, ressalta-se como dominante a
criacdo do humano e seus efeitos de sentido. Demonstra-se na relagdo transcriativa do universo
transfigurado, se em Chein a énfase incide sobre a criacdo do humano, em Godéa este humano reflete sua
imagem estilhacada no objeto que cria.

Palavras chaves: Subjetividade, Lirica, Arte, Transcriacéo.



ABSTRACT

The study focuses on the comparative literature between the poems of Maria Helena Chein from her book
Pao Azimo under Figueira (2019) and the works of the plastic artist Rodrigo Goda in his Catalog Series
inventions (2006). The objective is to demonstrate that the art of these artists allows the mirroring to be
evidenced, since the exterior is reflected in the interior, altering the search movements to explain the
creative process (of both). It justifies with this mirroring, observing through the prism of the theories of
Comparative Literature and transcriptive translation, starting from the exposition on subjectivity in lyrical
and painting, associated with the concept of mimesis. Theoretical assumptions are used for this research:
Comparative Literature by Tania Carvalhal (2006), Transcreation by Haroldo Campos (2011),
Subjectivity and mimesis in four pillars: Aristotle (1945), Georg Wilhelm Friedrich Hegel (2010), Emil
Staiger (1969) and Theodor Ludwig Wiesengrund-Adorno (1996) / Octavio Paz (1996) and other theories
and works that contributed to the research. In the first chapter you will see Comparative Literature and
Subjectivity in the objects of study. In the second chapter there will be the Construction of Subjectivity:
The Transcreation of the world. In the third chapter will be the Exploration of the Interface from
translation to transcreation. When comparing Chein's poems and Goda's paintings comparatively, the
creation of the human and its effects of meaning are highlighted as dominant. It is demonstrated in the
transcriptive relationship of the transfigured universe, if in Chein the emphasis is on the creation of the
human, in Goda this human reflects his image shattered in the object he creates.

Keywords: Subjectivity, Lyric, Art, Transcreation.
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INTRODUCAO

O estudo tem como foco a literatura comparada entre 0s poemas de Maria
Helena Chein de seu livro Pdo Azimo sob a Figueira (2019) e das obras do artista
plastico Rodrigo Goda no seu Catalogo Série invenc¢des (2006). O objetivo é demostrar
como a representacdo desses artistas trabalha com questdes inerentes a angustia do
individuo frente ao universo contemporaneo de Goids. As obras desses autores
divergem na sua amostragem representativa: Chein, na sua escritura lirica, poética e
serena para lidar com as angustias interiores, e Godd, por sua vez, enfocando a chegada
eletrizante das inovacdes tecnicistas e o fascinio das maquinas e seu poder sobre a
sociedade gerando angustia interior e fascinio exterior. De fato, ambas as obras
convergem na subjetividade demarcada pela angustia que envolve o individuo inserido
na sociedade Goiana que transitou por varias mudancas e estagios historicos-sociais.

A pesquisa se justifica uma vez que as obras de Chein (2019) e Goda (2006)
redimensionam o sistema literario goiano, a partir da ampliacdo dos debates entre arte e
sociedade, que sdo constantes neste territdrio, ndo somente percebivel na poesia, mas
também na arte pictorica, em que 0s anseios vividos por um povo a busca de inovacoes,
mas a0 mesmo tempo avessos a mudangas, 0 medo do novo, mas a0 mesmo tempo
fascinados por tais inovaces. Como cita Atila Arruda Teixeira (2014) sobre os aspectos

da consciéncia na literatura produzida enquanto sistemas:

Em Goias, a tomada de consciéncia representa também a consolidagdo da
literatura produzida por aqui enquanto sistema: as obras passam a visar um
determinado publico leitor, tendo em si a matéria regional exposta ndo mais
pictoricamente; as histérias vislumbravam uma andlise socio-histérica
esteticamente colocada. Os escritores goianos que mais se destacam nesse
entrelacamento entre arte e sociedade, nesse periodo de afirmacdo sdo Hugo
de Carvalho Ramos e Bernardo Elis (TEIXEIRA, 2014, p. 3).

A pesquisa teve como procedimento o estudo bibliografico da poesia de Chein e
da arte pictérica de Goda, sobretudo no que se refere ao levantamento de fontes e a
fortuna critica acerca dos assuntos estudados, tendo como norte de investigacdo as
relacbes entre transcriacdo e intersemiose presentes na obra dos referidos autores
goianos. A analise trilhou os caminhos da critica e da teoria literaria.

Os presentes artistas, nasceram em Goiania, apresentam uma dedicacdo aos
oficios da arte, com ricas contribui¢fes para o imaginario. O embasamento para essas

conexdes advém do contexto historico da transcriagao e das relagdes interartisticas.
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A importancia da Literatura Comparada possibilita o estudo entre as artes de
forma a compara-las e estuda-las em um contexto de tempo ou de teorias, 0 presente
estudo comparado serd feito na literatura de Chein e nas artes plasticas de Goda,
segundo a explicacdo de Carvalhal em sua obra Literatura Comparada (2006) sobre a

ampliacao do termo “literatura comparada”:

Essa ampliacdo se reflete nas conceituacBes mais atuais de literatura
comparada como a que nos d& Henry H. H. Remak considerando-a o estudo
da literatura além das fronteiras de um lado e outras areas do conhecimento e
crenca, com as artes (pintura, escultura, arquitetura, masica), a filosofia, a
historia as ciéncias sociais (politica, economia, sociologia), as ciéncias, as
religides etc., de outro” (CARVALHAL, 2006, p. 75).

Nessa citacdo de Carvalhal justifica essa pesquisa por transcorrer na transcriagao
presente nos poemas de Maria Helena Chein em seu livro Pdo Azimo sob a Figueira
(2019) e as obras do artista plastico Rodrigo Goda, catdlogo Série Invencdes (2006),
em seus métodos da construcdo do mundo, demostram um reflexo, como, no qual o
exterior reflete-se no interior, modificando os movimentos e a procura em explicar a
criagdo na vida.

Portanto, a Intersemiose entre a poesias de Maria Helena Chein e em seu livro
P40 Azimo sob a Figueira (2019) e as obras do artista plastico Rodrigo Goda no
Catalogo Série Invencdes (2006), modos de fazer maquinas e mundo, ambas obras
mostram o espelhamento, na qual o exterior reflete-se no interior alterando 0s
movimentos e a busca em explicar a criacdo. O espelho no prisma das teorias da
traducdo e transcriacdo a partir de Haroldo de Campos, a Mimese defendida por
Auerbach, Umberto Eco e Jacques Derrida sobre a Semiotica para o fortalecimento do
conhecimento em relacdo a estética, na qual a comunicacdo e a reinvencdo através do
prazer de se ler e de se reinventar dentro das artes, essas teorias terdo como objeto de
estudo as obras.

A obra de Chein mostra a criagdo humano e a sua insercdo no mundo da
imaginacéo, e a obra de Goda apresenta o que este ser humano reflete sua imagem na
criagdo. O movimento da contemporaneidade se faz bem representado nas obras por
instigarem o leitor e leva-lo a reflexdes.

No primeiro capitulo desta hd o panorama da subjetividade através da
comparacdo dos poemas de Chein e nas artes plasticas Goda, ambas trazem a
subjetividade como foco através do movimento de criagao, inclusive os titulos das obras

remetem ao nascimento de Chein em sua inspiracdo, e Goda ao movimento da criacao.
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No segundo capitulo as ideias se entrelacam na semiose através das teorias da
lirica e da subjetividade mostrando os aspectos tematicos transformando o olhar do
leitor a0 mostrar como a matéria da construcdo na subjetividade na obra poética de
Maria Helena Chein e na pintura de Goda.

No terceiro capitulo a transcriacdo e o entrelacamento das obras, uma refletindo
na outra, através de um estudo Intersemiotica, 0s poemas remete-se a ideia da criagdo do
ser para 0 eu em criar 0 mundo nas artes plasticas. Assim o presente estudo ira
contribuir com futuras pesquisas, assim, dando continuidade na divulgacao das artes em

Goiés.
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I: LITERTURA COMPARADA E A SUBJETIVIDADE NA LIRICA E NA
PINTURA

O dialogo entre a literatura e outra arte € uma discussdo que tem uma longa
tradicdo, o primeiro debate € sobre as artes irmds, ou seja, uma obra literaria a outra
obra literaria. A segunda é entre artes distintas como a pintura, masica, cinema e outros,
pois a literatura comparada abrange uma abordagem intertextual, Cunha (1982) fala do
termo “tecer” a “coisa de tecer”, sendo assim as ligagdes entre o fazer artistico constroi
elos de manifestacbes subjetivas carregadas pelo eu. Segundo Flavio Pereira Senra em
seu artigo: “A intertextualidade em prol de uma estética da transgressdao no heavy metal:
Ozzy Osbourne, o louco, o demdnio, a celebridade” publicado na Revista Brasileira de
Literatura Comparada (2013, p 50): Essa definicdo mostra-se ao patamar de qualquer
organizacdo discursiva que transmita um significado, independentemente se revestido
de um discurso verbal ou nao verbal ( audiovisual, imagético, musical etc.”, portanto
segundo esse autor as artes se representam em sua subjetividade.

Na contemporaneidade o contexto de intertextualidade e aplicavel no panorama
cultural, esses sdo moldados de acordo transfiguracdo da sociedade e a sua capacidade
de modelagem, sendo assim a (re)negociacdo com outras artes passa a ser um discurso
do mundo imediatista.

Quando ao falar sobre a estética temos Yan Mukarovky, em sua obra Escritos
sobre estética e a semiotica da arte (1988), nessa obra o autor russo, ressalta a
importancia da comunicagdo entre as artes, ndo cita o termo literatura comparada, mas
fala da semiética, quando diz que a arte possui 0 signo autdbnomo e 0 signo
comunicativo, e é nesse que a literatura se torna comparada, na sua subjetividade,

segundo o autor:

“uma obra de arte ndo funciona apenas como obra artistica tem mais como
“palavra” que exprime o estado de espirito, a ideia, 0 sentimento, est, existem
artes em esta fungdo comunicativa ¢ evidente (a poesia, a pintura, a escultura)
e outras em que estd oculta (bailado) ou até se ndo consegue descortinar (a
mlsica, a arquitetura) [...] Na realidade, cada componente da obra de arte-
inclusivamente as mais “formais™ - possui 0 seu proprio valor comunicativo,
independente do “tema”. Assim, por exemplo, as cores ¢ as linhas de um
quadro significam “algo “mesmo que ndo haja tema nenhum
(MUKAROVSKY, 1988, p.14).
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Nessa citagdo podemos enquadrar os poemas de Chein e as pinturas de Goda,
pois possuem um signo comunicativo que vai além do tema, isso somente acontece pela
subjetividade, o que possibilita a comparacdo, os tracos da pintura de Goda sdo
“palavras” que estdo ali para serem lidas.

Temos ainda um contemporaneo de Carvalhal, Eduardo Coutinho ns obra
Literatura Comparada na América latina (2003) séo ensaios selecionados pelo autor,
mostra que na América latina, ndo se sabe por ser este um continente oprimido e através
da arte busca a sua identidade, a Literatura Comparada cresceu e vem tomando um lugar
de destaque no mundo das artes em geral.

Coutinho apresenta uma argumentagdo devota na problematizacdo existente
entre as teorias sobre Literatura Comparada e o histérico-cultural da América Latina.
Assim sendo o conteudo de sua obra entrelaca-se em diversos pontos como pos-
modernismo, multiculturalismo, etnocentrismo, transculturacdo, cultura, nacdo e um
elemento muito importante que é a identidade desse povo sofrido pela forca da cultura
imposta.

Associando-se a preocupagdo com a busca de identidade, agora ja ndo mais
vista por uma ética ontolégica, mas sim como uma construcdo passivel de
questionamento e renovagdo, a Literatura Comparada na América Latina
parece ter assumido com firmeza a necessidade de enfocar a producédo
literaria a partir de uma perspectiva propria, calcada na realidade do
continente, e vem buscando um didlogo no plano internacional.
(COUTINHO, 2003, p.39).

Nesta citacdo Coutinho reforca que o comparatismo se tornou um importante
para 0s criticos latinos, pois este tipo de critica mostra melhor a pluralidade e
diversidade do continente Sul- Americano, acredita-se que isso ocorre devido as
dificuldades enfrentadas por esse povo como as questfes econémicas, sociais e politica,
as ditaduras e outros regimes autoritarios, a arte tornou-se o0 Unico meio para
transparecer o pensamento de resisténcia. A poética de Chein nos revela os grilhdes que
as mulheres brasileiras e latinas de uma forma geral crescem sendo preparadas para
alienacdo, a pintura de Goda mostra a maquina de fazer natureza, pois esta fora
exterminada pelo crescimento Urbano, ambos buscam a arte para expressar a sua
percepcdo do mundo que os cercam, 0 que possibilita fazer um estudo comparado,

ambas diferentes, mas marcadas pelo historico-cultural, como argumenta o autor:

E na captagio das especificidades da Literatura ou das diversas literaturas
latino-americanas e no olhar lancado sobre a tradicdo literaria do continente,
que o comparatismo adquire sentido na América Latina, passando de um
estudo mecénico de fontes e influéncias a uma disciplina de abordagem do
fendmeno literario capaz de desencadear um verdadeiro didlogo de culturas.
(COUTINHO, 2003, p.26).
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Aqui se faz um breve paréntese para entender a importancia da literatura
Comparada na Ameérica Latina, na Europa e América do Norte o segundo Coutinho o
Comparatismo recebeu outras influéncias “tedrico- criticas do Estruturalismo,
Semiologia, Estética da Recepcdo, Marxismo, Psicanalise e, posteriormente, da Nova
Historia, do Desconstrucionismo e dos Estudos Culturais e Pds-Coloniais.” (2003,
p.21), sendo assim o autor relata que na América latina o Comparatismo caiu “como
sopa no mel” para os criticos latinos, isso pela representatividade das obras dentro do
contexto historico-cultural pds-colonialismo. A literatura e outras formas de arte latinas
sdo marcadas pela dessacralizacdo que afetava o mundo artistico, as teorias que
recebiam da Europa e da América do Norte comecaram a serem transformadas e
recebiam um novo frescor. Portanto “os termos do sistema hierarquico anterior
inverteram-se no processo e o texto da cultura dominada acabou por configurar-se como
0 mais rico dos dois”. (2003, p.21).

O autor faz uma andlise dois argumentos marcantes da Literatura Latina que
favorece a critica literaria Comparada: mesticagem e multiculturalismo. Nesta primeira
marcada pela identidade e diferenca pelo olhar estrangeiro, no qual é possivel
estabelecer um referencial teGrico para investigar elementos como limitagbes e
ambiguidades que marcam os discursos que agem como desconstrucionismo, criando
assim uma histéria cultural e pés-colonial. J& o0 segundo mostra que na América Latina a
mistura de varias culturas trouxe um maior rigor nas questdes sociais como a ética e
moral, armadilhas criadas diante da dominagao.

A obra de Chein mostra a luta contra a dominagdo cultural em Goiéds e o
escapismo comecando acontecer como demostrado nos seguintes versos: “O herdi
resiste, ndo trava, ndo morre; precisa de presenga e repostas; para 0 esmagamento do
mundo.” (2019, p. 93). Ja a obra de Goda descreve a importancia do papel das maquinas
no sertdo goiano para o avanco da modernidade e quebra de paradigmas como descrito

na dissertacdo do critico literario Teixeira:

A modernizacdo altera a estruturacdo do trabalho rural, relegando para
segundo plano a figura do sertanejo- preterido pelas maquinas. Como a
introducdo do maquindrio modifica-se ndo s uma estrutura social, mas
também os paradigmas de representacdo do homem sertanejo... (TEIXEIRA,

2014, p.40)

Nesta citacdo de Teixeira, mostra 0 avanco lento da modernizacdo no centro-

oeste goiano, regido na qual os artistas nasceram, descreve a luta dos homens para se
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desvincularem dos grilhdes do coronelismo, da sacralizacdo religiosa e as imposi¢coes

morais.

Série Invencdes. Desenho. Aquarela sobre papel.1,05 x 1,05 x 1,05 x 1,05 x0,70 cm.
Fonte: Goda, 2006, p.40/41.

Segundo o autor, as questdes que envolvem a colonizagdo sdo muito fortes, na
América do Norte, por exemplo, a populagdo mestica é muito pequena devido a
segregacdo racial, diferentemente da América latina, na qual ocorreu a mistura racial,
apesar de ter tido também segregacdo racial, 0 que ndo impediu a mistura de racas,

como descreve a literatura brasileira no século XIX e inicio do XX. Para o Coutinho:

Pois, se é fato que o multiculturalismo rejeita toda sorte de assimilacionismo e
defende utopicamente a coexisténcia harmoénica de grupos étnica culturais
distintos, se poderia perguntar também se por outro lado ele ndo estaria a servigo
de uma politica segregacionista de guetizagdo, que favorece a manutengdo
endogénica de culturas e se oferece como novo modelo de teor universalizante”.
(COUTINHO,2003, p.56).

Os temas sobre o papel feminino na sociedade pds-colonialista € 0 meio
ambiente se encontram nas obras literarias brasileiras, ou seja, da América Latina,
apesar de Coutinho ndo citar diretamente essas questdes elas se encontram presentes na
fala do autor, quando este trata das questfes socioculturais presentes nos canones:

Se ndo se pode mais pensar a historia em termos de um esquema linear e
unicultural, mas apenas como a articulagcdo de sistemas que se imbricam,
superpdem e transformam constantemente; se ndo se pode mais restringir a
producdo de um povo a um espago arbitrariamente construido por razdes de
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hegemonia politico e econdmica, mas, ao contrario, encarar esse espago
como um lécus movel e plural; se finalmente ndo se pode mais limitar o
ambito da literatura & producéo escrita ficcional ou poética, 0s corpora que
serviram de base as historias literdrias tradicionais perdem sua fixidez,
tornando-se multiplos e dindmicos, e ddo margem a coexisténcia de canones
distintos dentro de um mesmo contexto.” (COUTINHO, 2003, p.85).

Nesta citagdo Coutinho comenta a importancia da subjetividade literaria e das
artes afins através de estudos que envolvem 0s canones para que se possa entender que a
literatura é movel e capaz de definir o homem e 0 meio que ele se encontra inserido, de
como tudo o afeta, levando-o a querer mudar a sociedade, a literatura e as artes na
América Latina exerceram um papel de resisténcia e busca de mudancas, por esse
motivo que a critica tedrica da Literatura Comparada é importante, pois busca uma
identidade historica regional.

No Comparatismo a contextualizagcdo é uma nomenclatura de ordem, equivale ao
estético considerando o valor entre outros (literaturas e artes afins), que abarcam os
aspectos politicos, sociais e culturais, estes fatores se destacam na historiografia literaria
contemporanea, possibilitado pela subjetividade que as abras possuem, e a historiografia

literaria latino-americana esta repleta desta multiplicidade:

Se ndo se pode mais pensar a histéria em termos de um esquema linear e
unicultural, mas apenas como a articulagcdo de sistemas que se imbricam,
superpdem e transformam constantemente; se ndo se pode mais restringir a
produgdo de um povo a um espago arbitrariamente construido por razées de
hegemonia politico e econdmica, mas, ao contrario, encarar esse espago
como um lécus mdvel e plural; se finalmente ndo se pode mais limitar o
ambito da literatura a producéo escrita ficcional ou poética, 0s corpora que
serviram de base as histdrias literarias tradicionais perdem sua fixidez,
tornando-se miltiplos e dindmicos, e ddo margem a coexisténcia de canones
distintos dentro de um mesmo contexto.” (COUTINHO, 2003, p.85).

Desta forma atraves da historiografia os problemas relacionados aos temas do
discurso literario e a identidade nacional estdo sempre a frente instigando o critico
literario, a partir destes abrir o que se chama “abertura do canone” saindo deste uma
enorme producdo cultural da sociedade de margem, e assim comecaram a receber uma
atencdo maior da critica tedrica, como o papel da mulher na sociedade, o negro, 0s que
sdo brancos, mas vivem na miséria impostas pela classe social politica, familiar e
religiosa. Entrando na discursiva subjetiva temos a Gltima fala de Coutinho sobre a
importancia da critica literaria e a leitura para consolidar a literatura da América Latina,
ndo basta produzir criticas, estas devem ser lidas e estudadas para que avancem as

discussdes sobre a literatura e artes afins produzidas na América Latina:
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Tais indagagcBes parecem, contudo, ainda muito incipientes no meio
intelectual latino-americano. Ao invés disso, 0 que se observa com mais
frequéncia, ao menos no ambito do ensino, é a importacdo acritica de
correntes tedricas ou, 0 que ainda parece mais problematico, o0 mergulho no
ambito da Teoria, dissociada de qualquer pratica efetiva. Revestida de um
teor de autoridade, decorrente talvez da identificacdo estabelecida no periodo
estruturalista com o discurso da ciéncia, e mais tarde no pds-estruturalista
com o da filosofia, a Teoria é explorada muitas vezes pelo prestigio que
confere, exercendo um papel talvez bem préximo ao do latim nos rituais da
Igreja tradicional. Em paises onde se & pouco e onde raras vezes se ensina a
refletir sobre essas parcas leituras, ensinam-se, em vez de as teorizar, teorias
importadas sem se estabelecerem seus vinculos com o contexto de recepcao,
mantendo-se assim, pela falta de questionamento, uma postura de no minimo
subserviéncia com relacdo ao produto foraneo. Além disso, ao mitificar essas
teorias, tornando-as simbolos de status de quem as professa e as absorve,
aprofunda-se, em vez de atenuar-se, a distancia entre os dois polos do ensino
— 0s lugares do professor e do aluno -, tornando-se consequentemente mais
dificil qualquer transposi¢do de barreiras”. (COUTINHO, 2003, p.121)

A literatura e a pintura, apesar de serem formas diferentes de representatividade,
trazem pontos que estabelecem um dialogo entre eles, como é o caso da poetica de
Chein e a pintura de Goda, que sdo percebidas pelo ponto da historicidade, esta é
percebida pelo alinhamento com a literatura contemporanea, a partir do século XX, as
literaturas e artes afins tendem pela subjetividade, ou seja, inteligibilidade da narrativa.
A ficcdo estabelece seus proprios parametros, portanto ndo tem nenhum compromisso
com a realidade factual, mas revela a centelha da verdade social. Como salienta

Teixeira:

Possivelmente, essa dissimula¢do do jogo de poder que encerra essas figuras
sociais se da devido a crenga em um melhor futuro para ambas as partes, em
razdo da pecuédria. Contudo, com o passar do tempo, esse jogo de poder ndo
pode ser mais escamoteado, e o grande latifindio aliando-se a modernizagao
ja citado, agrava as condicdes desse sertanejo e o forca a vislumbrar a cidade
como melhor lugar para a sobrevivéncia. (TEIXEIRA, 2014, P. 40).

Sendo assim, a subjetividade ndo implica somente uma construcdo personalista
frente a si mesmo e ao mundo; ela retrata, na verdade, uma complexa relacdo entre a
abstracdo-idealismo e a realidade que circunda o sujeito, em uma constante
concatenagdo das estruturas sociais e sua apropriacdo, interagindo com a (re)
configuragdo do pensamento.

Foucault define o dominio da subjetivagdo como “[...] o processo pelo qual se
obtém a constituicio de um sujeito, mais precisamente, de uma subjetividade, que
evidentemente ndo passa de uma das possibilidades dadas de organizacdo da
consciéncia de si.” (FOUCAULT, 2006, p. 262). O subjetivo ¢ imperceptivel aos olhos

humanos, mas sim a capacidade de percepcao do individuo em contato visual ou tatico
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com o objeto, segue uma variavel constante de um ser para outro, alterados pelo seu
envolvimento social, cultural e intelectual.

Os poemas de Chein estdo organizados de forma evolutiva, desde o nascimento,
0 contanto com o nucleo familiar até a sua maturidade, assim a citacdo de Foucault se
justifica, pois, € uma consciéncia de si mesmo, ja a pintura de Goda faz o caminho
mostra a construcdo do universo através da visdo do criador do universo de uma forma
ampla e exteriorizada, diferente de Chein, cuja visdo ¢ interiorizada: “Vivo entre breves
incéndios” (2020, p.21), neste poema a palavra incéndio é subjetiva, pois remete-Se a
ideia de momentos que serdo recordados no percurso da obra.

A sequéncia evolutiva da obra de Chein mostrando uma forma linear subjetiva
da maneira que a poeta descreve a vida: “De tudo que se come”( 2020, p.55) completa
a ideia de flash, momentos de digerir as decepcdes da vida; “O amor se cumpre” (2020,
p.59) a adolescéncia com a chegada do ciclo menstrual que desvenda o segredos de ser
mulher e a responsabilidade de gerar vida, descoberta do amor; “ Nada ¢ mais
eterno”(2020, p.89) o casamento, a primeira relagdo sexual, a “cegueira da sombra” e a
descoberta que o amor ndo ¢ eterno; “ A hora mais escura” conflitos conjugais, o apego
as raizes culturais e aos valores morais ditos familiares, “ A hora acabou” ( 2020, p.
110) a perda da imagem do her6i, a descoberta das mentiras e a realidade como ela é,
inconformidade social, politica e cultural; “Quanto mais me vejo” (117) a maturidade e
a percepcao dos anos passados; “Avalia a sina que te abriga” (2020, p.143) o olhar a
vida passada, o recordar da vida ora alegre, ora triste, ora de magoas ora de sorte, essa é
a vida, movimentada de forma intrinseca.

A pintura de Goda abre o olhar como se ela fizesse parte da paisagem, pois a
explosdo das cores, os brilhos marcam a criacdo. A maquina de Goda € um maquinario
louco para criar, saindo e buscando lugares que precisam de alegria, sonhos e muito
desejo de amar, ela ndo envelhece ela renasce com espirito de fazer a vida, eleva a
criagdo, o criar. As telas mostram as cores vivas, primarias (vermelho, Azul e amarelo),
essas cores sao responsaveis pela criacdo de outras cores, a mistura marca do mecanico
a eles querem dizem que o mundo néo, vive em constante movimento extrinseco.

Falar simplesmente que o "homem™ € o objeto de estudo da ciéncia psicologica,
ou seja, das psicologias diversas ndo é o bastante, pois a sua entidade € subjetiva
particular, portanto, torna-se objeto de estudo de todas as ditas “ciéncias humanas".
Resta entender que o homem é um elemento subjetivo €, portanto, pensa e expde este

pensamento de forma Unica, a partir desta abstragdo genérica o “Homem” ndo pode ser
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classificado sujeito concreto. Assim, as obras aqui analisadas exp6em esse pensamento,
a visdo de mundo dentro do contexto familiar, social, politico de Chein e 0 God& mostra
a transfiguracdo do mundo tanto pelo criador quanto pelo homem, na qual as maquinas
de fazer mundo (tecnologia e pinturas).

O estudo tem como panorama histérico a subjetividade da poesia da lirica, tem
com base cinco pilares: o primeiro Aristoteles, o segundo Hegel, o terceiro Staiger, o
quarto pilar Adorno /Paz e o quinto Platéo.

Ao iniciar a discussao literaria, filoséfica e as artes, sobre a subjetividade deve-
se fazer uma retomada historica. Para Aristoteles existe um conceito de “coisa”
chamado por ele de substancia, ou seja, 0 signo, mas através da percepcdo cada signo é
percebido de uma forma diferente, ndo se terd o mesmo significado. Segundo
Aristoteles "Agora, a principal propriedade da substancia parece ser isto: que apesar de
permanecer idéntica, una, e a mesma, € capaz de receber qualificacOes
contrérias." (ARISTOTELES, trad. 1985, p. 57). Um objeto quando observado por um
individuo ele é visto de acordo com o que chamamos de subjetividade, ou seja, a
percepcdo esta carregada de valores culturais, sociais e politicos. Segundo Roques de
Barros Laraia “O homem ¢ o resultado do meio cultural em que foi socializado.”
(LARAIA,1988, p.46).

Nesta citacdo de AristOteles e Laraia pode-se perceber os autores e através de
sua arte lé-los, Chein, seus poemas carregados de valores familiares, culturais, sociais e
politicos de uma forma tangivel, ja nas pinturas de Goda percebe-se 0 mundo dominado
pelas maquinas, nas quais é possivel construir o mundo intangivel.

Para Georg Wilhelm Friedrich Hegel (2004), a substancia do espirito, sua
esséncia, é a liberdade, uma acdo do espirito se d& no ambito de uma universalidade
viva, 0 povo tem sua identidade, tem uma cultura, que constitui uma substancia Unica,
que entra na consciéncia do individuo. Na modernidade o individuo, com a consciéncia
de que € livre, exige agora a sua particularidade: opinido, querer e consciéncia. Assim a
subjetividade é a esséncia do tempo moderno, em Hegel, o espirito absoluto, que
contém a esséncia de todas as coisas. O individuo, tem subjetividade, divide, nega e
unifica a ideia.

Maria Helena Chein, mulher que se liberta através de seus poemas, demostrando
desejos que tem e teve em sua tenra idade, mas ligada pelo fio da cultura, social e

politica de uma época que apenas o espirito era livre, Rodrigo Goda livre das amaras
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culturais e politicas mostra que € capaz de ser livre para criar, ndo ligado as amarras
culturais, apenas livre.

Emil Staiger, com seu livro Conceitos fundamentais de poética (1969),
propdem variacOes que abordam questbes propostas por Hegel. Para a continuidade ou
para a diferenca, Hegel é o ponto de partida para discutir o sujeito lirico desde a
modernidade literaria do século XIX e Staiger “... ¢ que se leva a cabo, com o devido
rigor, a distincdo entre a realidade individual e a esséncia puramente ideal.”
(STAIGER,1969, p.17). E para Adorno (1996, p. 45), a pura subjetividade dessas
composicoes, aquilo que nelas parece harménico e ndo faturado, testemunha o contrario,
o sofrimento com a existéncia alheia ao sujeito, bem como amor a essa existéncia.

Aqui se faz um contraponto entre Chein e God4, a escritora mostra a libertacédo
lenta dos preconceitos do século XIX, mulheres ndo tinham voz, e somente podiam falar
de sua vida familiar, casar e criar filhos e o prazer era proibido. Almanaques daquela
época, apenas escrevia a respeito dos afazeres domeésticos, essa autora apresenta a luta
feminina pelo direito a ter direito. Goda mostra 0 mundo através da revoluc¢do industrial,
e a sua importancia para o seculo XX, a tecnologia avanca e cria e demostra isso em sua
série de pinturas.

O suporte tedrico e os pressupostos do belo artistico de Hegel e Conceitos
Fundamentais da Poética (1969), Emil Staiger e a concepcdo de estética a partir da
origem do grego IOONTKN ou aisthesis, com seu significado vinculado a percepcao e a
nocdo do que é sensivel ou daquilo que se relaciona com a sensibilidade e a criacdo do
belo e sublime.

Assim, esse trabalho tem como espelho o prisma das teorias sobre a arte poética
em Hegel, Emil Staiger, Adorno, Otavio Paz e das teorias sobre a arte poética, traducao
e transcriacdo de Haroldo de Campos. Esse estudo tem como suporte de reflexdo a
Mimese defendida por Aristdteles e Auerbach, Umberto Eco e Jacques Derrida sobre a
Semiotica o trabalho busca a consolidacdo do conhecimento em relacdo a estética, na
qual a reinvencdo e a comunicacdo acontecem através do prazer de se reinventar e
realizar novas leituras dentro das artes, sendo essas teorias usadas como objeto para o
estudo das obras. A mimese é perceptivel nas obras, Chein se baseia na impregnacdo
cultural de uma sociedade onde a mulher apenas serve, sendo assim, procriar, Goda
pinta a impregnacao das maquinas e seu poder de criar.

Sendo assim, o artigo de Maria da Graga Marchina Gongalves: “A historicidade

da categoria subjetividade” (1998), a categoria subjetiva na forma dupla como se
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configura na modernidade € vista como experiéncia ampliada, reconhecida e
aprofundada e como questdo epistemoldgica central no bojo da definicdo da ciéncia
moderna. Ambos 0s aspectos, na sua intersecdo e desenvolvimento sdo fundamentais na
construcdo histérica da psicologia. A dupla marca aparece nas principais teorias da
psicologia sem que a contradicdo da subjetividade-objetividade seja superada e o0s
elementos de critica as teorias tradicionais que podem levar a essa superagéo. Por fim,
sdo indicados aspectos atuais dessa questdo, no seio do debate da p6s-modernidade, no
qual alguns marcos da modernidade que implicaram nessa dupla configuracdo sdo
revistos, obrigando a uma rediscussao das nocdes de individuo, sujeito e subjetividade.
Tanto em Chein quanto Godad perpassam pelo duplo, cujo objetivo estd ligado
diretamente ao subjetivo. Através da semidtica a autora utiliza-se de palavras que
remetem a vida objetiva de uma mulher na sociedade brasileira do inicio do século XX,
que eram preparadas para o casamento, a subjetividade marcada e alimentada de sonhos
e principes encantados, mas a realidade se faz diferente. Goda, sua obra é marcada da
objetividade tecnoldgica, maquinas de fazer, e a subjetividade estd nos elementos
artisticos das cores.

O conceito grego de téchne, que é traduzido por “arte” ndo fala da realizagao dos
artistas, ndo tem o compromisso estético nem o valor da genialidade que atualmente é
atribuida. A téchne é uma atividade humana fundada em um saber do que fazer. Aquele
que tem uma arte detém um saber que o orienta em sua producdo. A arquitetura e a
medicina, a olaria e a forja sdo artes da mesma forma que a musica e a pintura. Ou
melhor, ndo exatamente da mesma forma, mas todas séo artes: technai. Nao da mesma
forma porque hd, entre as diversas artes, especialmente no pensamento de Aristételes,
uma série de diferenciacBes e hierarquias que vdo separar modos diferentes de arte.
Porém, e ai que a diferenca radical de pensamento aparece, nenhuma dessas valoragdes
e categorias enquadra perfeitamente o que hoje chamamos de “arte”. O conceito que
mais se aproxima do que é entendido como arte € o conceito que Aristoteles denomina o
género poético, no primeiro capitulo da Poética (1945): trata-se da “arte mimética”:

tradutor Augusto Rostagni:

“Por conseguinte, tal como é necessario que nas demais artes miméticas una
seja a imitacdo, quando o seja de um objeto uno, assim também o mito,
porque é imitacdo de acBes, deve imitar as que sejam unas e completas, e
todos os acontecimentos se devem suceder em conexdo tal que, uma vez
suprimido ou deslocado um deles, também se confunda ou mude a ordem do
todo. Pois ndo faz parte de um tudo o que, quer seja quer ndo seja, nao altera
esse todo. IX Poesia e historia. Mito tragico e mito tradicional. Particular e
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universal. Piedade e terror. Surpreendente e maravilhoso. (ROSTAGNI,
1945, p. 50).

As obras dos dois artistas mostram o0 mimético presente, a obra de Chein, fala da
vida de uma mulher que foi preparada para o casamento, se decepcionando, tenta se
refazer, chega a velhice e com ela as recordagdes, inconformada com o mundo, que fora
Ihe apresentado como um verdadeiro conto de fadas. A obra de Goda segundo Tourinho
e Martins: “R. God4 refaz imagens de infancia lembrando uma metalurgica proxima de
sua casa e as grandes pecas... Nelas ele subia, brincava, entrava se escondia...
apaixonado... apaixonado... - por um quebra-cabega” (2006, p.04).

Segundo Luis Artur Costa e Tania Fonseca em seu artigo “Da diversidade: Uma
defini¢do do conceito de subjetividade” (2008), o conceito de subjetividade tem sido
cada vez mais utilizado em trabalhos referentes as ciéncias humanas. Diante de sua
conceituagdo por vezes imprecisa, 0 uso do conceito de subjetividade banalizou-se em
diversos segmentos da psicologia, perdendo sua especificidade. Portanto a defini¢do do
conceito de subjetividade no que tange as suas bases filosoficas e implicacGes praticas, a
partir de sua distincdo conceitual diante da definicdo de identidade, erige-se um
panorama das concepgOes de ontologia e epistemologia atreladas a cada conceito.
Entdo, desdobra-se a distin¢do da subjetividade no que tange a sua ldgica, ética e praxis.

“A subjetividade, antes de ser feita de igualdades, ¢ constituida por diferengas
contingentes, justapostas, formando um estilo. Desfaz-se o esquema antes explicitado de
uma divisdo da realidade em esséncias e acidentes” (Costa e Fonseca, 2008, p. 515).
Nietzsche denuncia a dependéncia secreta da aparente naturalidade da identidade para
com os pressupostos implicitos na ldgica e na linguagem: “A palavra e o0 conceito séo o
fundamento mais visivel, pelo qual acreditamos nesse isolamento de grupos de agdes:
com eles ndo nos limitamos a designar as coisas, pensamos captar originalmente,
através deles, o ‘verdadeiro’ nelas” (NIETZSCHE, 1999, p. 123).

Sendo assim a subjetividade da obra de Chein estd na semidtica das palavras,
que sd@o marcadas de forma irdnica e critica do que a sociedade apresentou a pessoas da
qual o poema se refere; no primeiro poema temos a palavra “incéndio”: pode-se
entender o “como apresentar a vida”, no segundo poema “come”: digerir a vida; no
terceiro: “cumpre” o gerar vida; quarto poema: “Eterno” feliz para sempre; quinta

Escura” incapacidade de resolver conflitos de convivéncia, final do feliz para sempre;

b 3

sexto “acabou” conflito com a realidade; sétimo “vejo” assumir a si mesmo; oitava
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“Sina” o peso da idade, a volta &s raizes. Goda mostra através da maquina que
movimenta e cria, e as cores recriam dando vida ao mecanico.

A partir dessa forma de ler através da semidtica Costa e Fonseca (2008, p. 515),
justifica o conceito de subjetividade que transborda as linhas da identidade enquanto
algo igual a si mesmo, pois se ha constancia em seu critério, esta é de mudanca na
construcdo das estilisticas do ser. Fala da constante passagem: de um processo, de uma
acéo, de um acontecimento. Assim, quando pensamos eu mesmo ou tu mesmo, estamos
afirmando que este ao qual denomino, é um instante de um processo. Um momento
capturado por meu olhar restrito, uma presa carregando consigo toda uma trajetoria
singular e tortuosa. Logo, quando dizemos, ele mesmo, néo estamos afirmando que seja
0 mesmo idéntico ao que foi, mas sim que é agora um distinto, no qual de alguma forma
aquele passado atua, do mesmo modo que em um percurso errante, o caminho
percorrido influi no que ira se percorrer, toma parte deste, mesmo sendo dispar, pois se
encontramo-nos onde estamos é s porque ja estivemos em outro lugar diferente do que
agora passamos: “Cada um de seus momentos ¢ algo novo que se junta ao que havia
antes. Vamos mais longe: ndo ¢ algo novo, mas algo imprevisivel” (Bérgson, 1964, p.
45).

Portanto, como existem diversos modos de ontogénese nesta perspectiva da
subjetividade, existem também diversas logicas, éticas e estéticas: “A classificagdo das
ontogéneses permitiria pluralizar a logica como um fundamento de pluralidade.”
(SIMONDON, 2003, p. 116). E é exatamente no que tange a abarcar a diversidade que

este posicionamento mostra sua maior peculiaridade pratica:

Se trabalharmos a partir desta proposta ontoldgica, sujeito e subjetividade
ndo poderdo ser sinbnimos. A subjetividade é compreendida como uma
dimensdo do sujeito, assim como a objetividade que, relacionadas
dialeticamente no contexto social produzem o sujeito. Este, na medida em
que surge, passa a ser produtor destas relacdes, revelando-se como uma
sintese inacabada, “uma totalizagdo destotalizada e retotalizada para se
destotalizar novamente” (MAHEIRIE, 1994, p. 115).

Os artistas através da subjetividade provocam os leitores levando-os a se

encontrarem nas obras, redesenhando-as, tornando assim, novos produtores.

1.1 —Panorama na subjetividade da poesia lirica

O panorama histérico advém dos pensamentos de Aristételes, ao explicar que a

poesia lirica é a expressdo de um eu, 0 mesmo que canta compde. Hegel corrobora a
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ideologia aristotélica e afirma que a poesia lirica esta ligada a alma do sujeito, nesse
sentido na tese de Lincoln Meneses de Franga, Hegel Intérprete de Aristoteles: A

Questéo Teleoldgica na Filosofia da Historia Hegeliana (2017)

[...] Na esfera da natureza, a lei, 0 género, a natureza dos sujeitos naturais ndo
¢ objeto para estes. Porém, na esfera do humano, o substancial é
essencialmente também objeto; o motor imdvel é objeto para 0s que sdo
movidos; os quais conhecem nele sua prépria esséncia. APUT: (FRANCA,
2017, p. 155 (LFHU, p. 215; VVPhG, p. 268)).

Esses conceitos sdo solidificados no seculo XX com o0s posicionamentos de
Staiger, opondo-se a Hegel, artigo, “O sujeito lirico fora de si” (2013) de Michel Collot
publicado na revista Signética da Universidade Federal de Goias, UFG:

Opondo-se a definicdo hegeliana, ele caracteriza o lirismo pelo
“embricamento do mundo interior e do mundo exterior”. Este ultimo nao se
apresenta na poesia lirica como um objeto distinto da consciéncia que se abre
para ele; “no ser lirico, ainda ndo ha a distancia entre um sujeito ¢ um
objeto”. Baudelaire ja afirmava que “a arte pura segundo a concepgao
moderna” visa a “criar uma magia sugestiva contendo a0 mesmo tempo o
objeto e o sujeito, 0 mundo exterior ao artista e o proprio artista”. (COLLOT,
2013, p.244).

Concordando com Staiger temos Adorno, a poesia como um valor social é
mostrada por Adorno, o cantar que estd exposto na poesia lirica € aparentemente
individual, mas revela a angustia de uma coletividade, como revelado em sua obra

Notas de Literatura: Palestra sobre lirica e sociedade (2012):

Essa universalidade do teor lirico, contudo, é essencialmente social. S
entende aquilo que o poema diz quem escuta, em sua soliddo, a voz da
humanidade; mais ainda, a propria soliddo da palavra lirica é pré-tracada pela
sociedade individualista e, em ultima andlise, atomistica, assim como,
inversamente, sua capacidade de criar vinculos universais vive da densidade
de sua individuagdo. Por isso mesmo, o pensar sobre a obra de arte estd
autorizado e comprometido a perguntar concretamente pelo teor social, a ndo
se satisfazer com o vago sentimento de algo universal e abrangente.
(ADORNO, 2012, p.67).

Quando o sujeito a canta ndo canta algo especifico do seu eu, canta algo que
aflige toda uma coletividade. A poetisa de Chein mostra este algo que aflige o falso
contos de fada, tantas vezes repetindo e nunca vivido por mulheres de todas as classes
na sociedade em todo o mundo como canta em seus versos: “O espelho sabe; menos me
encontro” (2019, p.117). Paz reverbera as ideias de Adorno com os livros Arco e a Lira

(2013); Filhos do Barro (2012):

N&o, ndo é arbitrdrio ver a nossa histdria como um processo regido pelo
ritmo- ou dialético — do fechado e do aberto, da soliddo e da comunh&o. N&o
é dificil ver, por outro lado, que o mesmo ritmo governa a histdria de outros
povos. Acho que € um fendmeno universal. Nossa histéria ndo é uma das
versdes daquela perpetua separacdo e unido consegue mesmo que foi € a vida
todos os homens e povos. (PAZ, 1993, P. 30/31).
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Para esse autor a questdes sociais envolvem a arte, a arte é a representacdo viva
do homem no mundo, como ele vé e sente as decisdes politicas muitas vezes nao
decididas por ele. Como no poema “A hora acabou” (2019, p. 110), de Chein: “mataram
os herdis, ndo temos quem nos salve do holocausto, dos homens corruptos e doentes de
mente”. E em Godé as imagens revelagdo o caos provocado pelas maquinas.

Descrito por Katia Maheirie (2002), a subjetividade e constituicdo do sujeito
precisam de uma discussdo ontoldgica para que possam ser Vverdadeiramente
compreendidos. Partindo de uma perspectiva dialética de compreensdo do homem e de
suas relagdes sociais, € possivel apontar que a “identidade” pode ser compreendida
como constituicdo do sujeito, desde que seu significado esteja na direcdo daquilo que se
faz aberto e inacabado. Nesta perspectiva, a subjetividade € uma dimensao deste sujeito,
assim como a objetividade que, a partir das relagdes vivenciadas, se faz construtora de
experiéncias afetivas e reflexivas, capaz de produzir significados singulares e coletivos.

Portanto, como existem diversos modos de ontogénese nesta perspectiva da
subjetividade, existem também diversas logicas, éticas e estéticas: “A classificacdo das
ontogéneses permitiria pluralizar a logica como um fundamento de pluralidade.”
(Simondon, 2003, p. 116). E é exatamente no que tange a abarcar a diversidade que este

posicionamento mostra sua maior peculiaridade pratica.

Se trabalharmos a partir desta proposta ontoldgica, sujeito e subjetividade
ndo poderdo ser sinbnimos. A subjetividade é compreendida como uma
dimensdo do sujeito, assim como a objetividade que, relacionadas
dialeticamente no contexto social produzem o sujeito. Este, na medida em
que surge, passa a ser produtor destas relagdes, revelando-se como uma
sintese inacabada, “uma totalizagdo destotalizada e retotalizada para se
destotalizar novamente” (MAHEIRIE, 1994, p. 115).

Mabheirie em seu artigo “Constituicdo do sujeito, subjetividade e identidade”
(2002), dialoga com a subjetividade de Sartre em sua obra o Ser e o Nada (2000),
quando se olha arte pictorica de Goda no Catalogo invengdes pode-se observar essa
dimensdo do ser para- si e a busca de uma identidade atraves desse mundo, na qual as
maquinas se multiplicam em forma, construcdo e invengdes da pds-modernidade
transformando a natureza e ela desaparece, na sua artes pictoricas onde a falta de cores,

que segundo o autor é:

Compreendendo a consciéncia como, simplesmente, relacédo ao objeto, ela se
faz sempre consciéncia daquilo que ela ndo é como relacdo efetiva a esse
objeto. Os objetos/coisas, como sendo a propria objetividade, assim o ser que
€ em si mesmo sua existéncia, pois ndo esta em “relagéo a...”. Por outro lado,
a consciéncia, como a propria subjetividade, so existindo em “relagéo a...”,
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Sartre a chamou de ser para-si. Logo, a consciéncia, para-si e subjetividade
séo conceitos que se referem a uma mesma coisa: a dimenséo do sujeito que é
capaz de negar a objetividade (em-si) como uma dimensdo absoluta.
(MAHEIRIE, 2002, p.33).

Neste sentido, consciéncia € sinbénimo de para-si, que é sinénimo de
subjetividade. Em sintese, ndo ha consciéncia que ndo seja definida pelo futuro, pela
negacéo, uma vez que, como vimos, ela é a inteligibilidade ontoldgica para o fato de o
sujeito ser sempre projeto: sintese inacabada por “ser o que ndo é e ndo ser o que &”
(Sartre, 2000, p. 194).

Isso se tornou o modelo dominante na pedagogia da letra no mundo anglo-
americano, embora ndo seja em outro lugar, tanto Chein quanto Godéa apesar de obras
distintas se encontram na historicidade do mundo da negacdo, Chein o leitor pode
pensar varias negacgoes da cultura dessa sociedade machista, God4 da mesma forma leva
através desta subjetividade artista a se adentrar no mundo da negacdo ou ndo do

desenvolvimento urbano:

Constituir-se como sujeito é, nesta perspectiva, realizar a dialética do
objetivo e do subjetivo, ja que o sujeito existe como subjetividade objetivada,
que pela subjetividade (negagdo), se objetiva novamente, encontrando, por
meio da subjetividade (negacdo), uma nova objetivagdo e assim infinitamente
(MAHEIRIE, 2002, p. 37).

Nesta citacdo pode-se perceber as ideias Aristételes, delineou em sua Poética
serviram de alicerce para toda a histéria da teoria critica ocidental. Para Aristoteles,
todas as artes: “epopeia, tragédia, comédia, poesia ditirimbica, a musica da flauta e da
lira; possuem em comum serem tipos de imitacio”’, como j& mencionado anteriormente
0 ser humano é um ser que imita, interagindo socialmente ele vai acumulando
conhecimento, assim comeca a criar (artes), a partir do olhar que tem sobre 0 mundo e o
outro: “Elas diferem uma da outra em trés aspectos: os meios de imitagao, os objetos
imitados e as maneiras diferentes pelas quais elas imitam as mesmas coisas™". Do
mesmo modo que ha pessoas que, por aptiddo ou experiéncia, imitam e representam
varios objetos desenhando-os ou descrevendo-os, igualmente em todas as artes acima
mencionadas, a imitacdo € produzida por ritmo, linguagem ou melodia, seja
isoladamente seja em combinacéo.

As conclusdes de Aristoteles ndo pretendiam ser prescritivas, a seu ver, novo
material e novas provas surgiam constantemente, e as teorias tinham de ser modificadas
para dar conta disso. A Poética, por exemplo, combina descri¢ces detalhadas e analises

de aspetos praticos, com afirmacfes obtusas e intangiveis, como a da meia sentenca
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delineando a funcédo da tragédia: por meio de piedade e terror ao ser efetuado a catarse
das emocdes.

Platdo, em A Republica (2000), realizou um ataque as artes, mais irénico,
malicioso e provocativo, ao encerrar suas observagdes convidando qualquer um que
ame as artes a defendé-las com base em que elas trazem nao sé prazer, mas algum tipo
de beneficio a vida e sociedade humanas; se isso ndo puder ser feito, as artes serdo
banidas da sociedade ideal. Este desafio é em parte aceito na Poética de Aristoteles. As
principais formas de ficcdo literaria para Aristoteles tratam de tragédia e epopeia.

A Republica (2000) é um dos dialogos mais importantes de Platdo e, depois das
Leis, o mais longo. Pode-se dizer que nele estdo presentes todos o0s temas e
problematicas da filosofia platénica, da teoria das ideias a teoria da alma, embora sejam
tratados sob um horizonte que poderiamos definir genericamente “politico”. A
perspectiva gnosioldgica e epistemoldgica, a ética, a teorética, a politica para Platdo
estdo intimamente ligadas entre si. Por isso, este didlogo pode constituir uma O6tima
introducéo ao estudo da filosofia platonica.

No livro A Republica (2000), Platdo descreve o didlogo no qual Sécrates
pesquisa a natureza da justica e da injustica. Para isso, transferindo a analise do
individual ao coletivo, procura a justi¢a “em letras grandes’, imaginando a constitui¢cdo
de uma cidade ideal”. A medida que essa cidade vai sendo construida, desde sua forma
mais primitiva até se tornar mais complexa, ha a necessidade de uma especializacdo de
tarefas cada vez maior, aqui pode-se perceber a poética de Chein, a justica e injustica
em seu poema “A hora acabou,” (2019, p.110).

A hora acabou,

S6 a morte vive agora.
Barbaros chicoteiam o concreto
O imaginario, a &gua dos rins,
pesadelos e culpas

sobras de qualquer um...

A pintura de Goda é uma mistura de sentimentos onde o abstrato estimula e
confunde dentro do contexto historiografico o avanco das maquinas, as criacGes
melhoram ou pioraram a vida humana, questionando o endurecimento em prol do novo,
as controversias humanas propostas nesta obra Republica (2000) mostra a importancia
das artes para 0 homem e a humanidade como um todo, pois se multiplica através do
dnico.

Platdo (Atenas, 428/427-348/347 a. C) escreveu o0s seus dialogos em cerca de

quarenta anos. O encontro com Sdcrates, quando tinha cerca de vinte anos, mudou
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profundamente a sua vida enquanto homem e pensador: a ideia de “filosofia”, tal como
€ expressa em todas as suas obras, nasceu certamente por frequentar Socrates, e pode-se
dizer que toda a obra platonica no fundo responde a exigéncia de expor a “verdadeira”
filosofia de Socrates, personagem central de quase todos os didlogos platénicos. Embora
exponha a verdadeira filosofia de Socrates, em polémica com outros fildsofos que
estavam insatisfeitos com o ensino socratico, Platdo, de fato, apresenta a propria
filosofia. Com isso, a sua fidelidade ao ensino do mestre ndo consiste tanto em repetir as
doutrinas de Socrates (porque, em rigor, ndo podemos falar historicamente de doutrinas
“socraticas”, visto que Socrates deliberadamente ndo escreveu nada), mas em reafirmar
a validade do método de investigagdo socratico.

Quando Socrates afirmava que “sabia que nada sabia”, reafirmava precisamente
a sua recusa em aceitar e transmitir um saber pré-construido, e abria para o horizonte de
um saber entendido como investigagdo continua e como conquista e posso consciente da
alma de cada ser humano. Platdo manteve-se sempre file a este ideal. E esta € a razdo
também da sua decisdo de escrever somente dialogos, em que as varias personagens se
confrontam, as vezes se afrontam, procurando chegar a conclusdes comuns: em suma 0s
didlogos de Platdo ndo sdo tratados de filosofia, mas sdo uma representacdo real de

“como se faz filosofia”. Como mostrado no trecho:

Socrates — Agora, Adiamento, analise se 0s nossos guardides devem
ser imitadores ou ndo. Do que dissemos anteriormente, ndo resulta que cada
umso pode exibir talento em uma profissdo, ndo em varias, € que quem
tentasse exercer muitas falharia em todas, a ponto de néo se tomar famoso em
nenhuma? Adiamento — Nao poderia ser diferente. Socrates — Entdo, este
raciocinio ndo é valido também a respeito da imitacio? E possivel que um
mesmo homem possa imitar varias coisas com perfeicdo? Adiamento —
Evidente que ndo. Socrates — Portanto, dificilmente exercerd ao mesmo
tempo uma profissdo importante e imitara muitas coisas e sera imitador, uma
vez que as mesmas pessoas ndo podem executar bem dois tipos de imitacdo
que parecem préximos um do outro, como a tragédia e a comédia. Tu ndo
dizias que eram ambas imitagdes? Adiamento — Sim, e dizes a verdade: as
mesmas pessoas ndo podem triunfar nos dois géneros. Socrates — Nem €
possivel ser, simultaneamente, rapsodo e ator. Adiamento — Estou de acordo
(PLATAO, 2000, p.124).

Portanto, A Republica (2000), é uma obra a que Platdo dedicou muitos anos da
sua vida de escritor e de pensador. O titulo grego original, era Politeia, que significa
“regime politico”, “forma de governo” de uma cidade. Pdlis era precisamente a cidade
grega, dotada de uma certa constitui¢do e, por conseguinte, caracterizada por um certo
modo de vida. Para A Republica (2000), o subtitulo é “sobre o justo” e o género ¢
“politico”. Desde a antiguidade, portanto, este didlogo platdnico era visto como uma

obra politica que tratava do assunto mais importante no campo da politica: a justica.
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Portanto A Republica (2000) é um dialogo em que se tocam todos os temas da reflexdo
platonica, do problema da alma ao conhecimento, da ética, da justi¢a, do mito e da sua
importancia, da educagéo.

A explanacdo sobre a obra de Platdo se justifica por revelar a importancia das
artes para a historia, suas lutas, resisténcia e assim transfigurando o mundo a sua volta,
pois leva inquietar o leitor fazendo-o a pensar sobre si mesmo e o seu verdadeiro papel
dentro da sociedade instigando-o a modifica-la e os poemas Chein e arte pictorica de
Goda desassossega, incomoda mudando a vertente do pensamento hora acomodado.

Ainda falando de filosofia abordada por George Steiner (2001, p. 150), em seu
livro Depois de Babel a determinacdo dos valores tonais de todo o evento da semantica
atualizada pelas palavras de postumo, a tentativa de alcancar e entender o escopo dessas
palavras, tanto no interior quanto na relagdo com as outras personagens e o publico, que
se movem em circulos concéntricos, cada vez mais dilatados e amplos. Na obra literaria
de Chein as palavras se ampliam de forma que o leitor se transfere para obra e a recria,
ja na arte pictorica de Goda o leitor também irad criar imagens sobrepostas a apresentada

na obra, o que mostra uma grande torre de Babel, que confunde as linguagens.

Avalia a sina que te abriga

Ouro ou niquel é escolha,
Importam as costuras e nos

nos alinhavos das batalhas

e nos cortes afiados das fantasias.

A vida se faz de magoas e aguas,
Nos ganhos do dia

e nas perdas de qualquer sorte.

As utopias remendam o0s estragos
Das decisdes, e a coragem demanda
Liberdade para seguir em frente

O sono que Morfeu vigia,

entre rosas e escuras horas,

atende aos apelos da manhd,
aniquila perigos

e prendncios de tormentas.

N&o permitas que reveses mutilem
A poesia de teu peito,

Nem que inevitabilidade da morte
te aniquile. Ha um deus clemente.
(CHEIN, 2019, p. 143)

Neste poema, as palavras tém a semiltica que teletransporta o leitor para
universo unico imbuido de imagens e sentimentos, nas quais depende da percepcdo de

cada leitor.
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Série Inveng:oes Desenho Nanqwm sobre papel.0,50 x 0, 35 cm.
Fonte: Goda, 2006, p.16.

Na imagem de Goda, acima, através das varias imagens dentro de uma unica
pintura pictorica, faz com que o leitor na sua angustia do dia- a -dia se busque através de
pequenos objetos neste universo imenso de maquinas.

Esta inquietacdo provocada pela arte Steiner (2001, p. 133), mostra que 0 senso
contemporaneo de poético, nossas suposicdes muitas vezes inquestiondveis sobre 0 uso
valido ou espiritual da linguagem figurada foi desenvolvida precisamente de uma
negacdo deliberada dos ideais no final do século XIX. Precisamente com a rejeicdo da
estética vitoriana e pds-vitoriana, que encorajava escritores modernistas, ela comegou a
ganhar forca em uma nova severidade, uma nova insisténcia em estruturas verificaveis.
E percebivel até hoje essa poética onde a linguagem transcende-se para o figurado, o
gue € notdrio nos poemas de Chein, na qual o leitor tem que se orientar por estudos
historiograficos para percebé-los, pois sua poética nega a cultura da religiosidade, a
cultura politica social ainda vigente na América latina.

A traducdo é estudo precioso dos criticos, um elemento pode ser apresentado da
seguinte forma lingua de origem para outra lingua, ou de lingua de origem para a
mesma lingua como descrita por Steiner (2001, p.127), contempla que o ato tradutério
ao ser realizado, ha a suas dificuldades na sua delineacdo, ou até mesmo

conscientemente reconhecidas. Na melhor das hipdteses, o leitor deve depositar sua
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confianca na ajuda momentanea fornecida por glossarios e notas de rodapé. Ha casos de
suspensdo em algumas linguas “magicas” e sagradas que podem ser mantidas em um
estado de embotamento artificial. Mas a linguagem de todos os dias esta literalmente
sujeita a mutacdo permanente. E isso acontece de varias maneiras. Novas palavras
aparecem, assim como as antigas foram relegadas ao esquecimento. As convencdes
gramaticais sdo alteradas pela pressdo do uso da linguagem ou por disposicdes e
regulamentos culturais. O que é permitido e do que é tabu ndo para de variar, em um
nivel mais profundo, as proporcdes sdo intensificadas. Logo, o que é dito e que nédo €
dito sdo continuamente modificados. E uma questdo absolutamente central, embora mal
compreendida.

Na Ameérica latina as linguas irmds espanhol e portugués se tornaram portunhol,
0 Brasil é o maior pais desta parte do continente onde existe uma enorme variagao
linguistica, a traducdo se faz necessaria, quando se depara com as obras de arte de
determinada regido tem-se que adentrar em um breve estudo historiografico para se
perceber as obras, as poesias de Chein sdo cheias da linguagem do Centro-Oeste
Goiano, como a regionalidade, suas festas, festa do divino, cavalhadas e outras tantas as
quais as mulheres no papel de coadjuvantes e os homens ocupam o papel de
protagonistas, quando se olha a arte pictérica de Goda tem-se que lembrar das obras
arquitetdnicas Goiania e Brasilia e a chegada da modernidade nesta regido

Sendo assim de acordo com Steiner (2001, p.139), as diferentes civilizagdes ndo
secretam o mesmo “volume de linguagem”, algumas culturas falam menos que outros:
alguns de modo de sensibilidade favorecem a elisdo e economia de palavras, outros
recompensam fingimentos e ornamentos na semantica. O monologo interno possui uma
histéria complexa e provavelmente irrecuperavel: tanto em volume quanto em contetdo
importante, as divisées entre 0 que dizemos a NGS MesMOos e 0 que comunicamos aos
outros ndo tem sido o mesmo em todas as culturas ou estadgios do desenvolvimento da
linguagem. Com o surgimento progressivo do subconsciente, caracteristico da paisagem
moral e afetiva do ocidente pds-renascentista, houve uma “redistribui¢do” drastica de
volumes linguisticos (o discurso publico é apenas a ponta do iceberg de densidade e as
linhas de forga verbais dos sonhos constituem uma variavel historica). Na medida em
que o idioma aparece como um reflexo, uma imagem inversa do mundo ou, mais
plausivelmente, como uma confluéncia do que é refletido e do que é criado em uma
diédrica ou “interface”, que ndo evolui tdo rapidamente e de maneiras tdo varidveis com

a prépria experiéncia humana.



32

Relatado por Steiner (2001, p. 141), em todos esses casos, o idioma era “novo”
ou, mais precisamente, o poeta, cronista, fildsofo deu ao comportamento humano e
experiéncia mental de que uma “segunda vida® estava em circulagdo ainda
desconhecida, uma vida que logo descobriram mais duradoura e duradoura, mais
significativa que a existéncia bioldgica ou social. A arte como instiga a criacdo e (re)
criacdo humano, nunca se tem uma mesma leitura de uma mesma obra de arte seja ela a
literatura ou pictorica ndo importa, isto por ser o ser humano Unico e a sua vivéncia
Unica, portanto a sua percepcdo dos sentidos é também Unica e intransferivel, por esse
motivo o saber historiografico é importante para se perceber o outro.

Os poemas Chein mostram a alienacdo mimética feminina vivida no Centro
Oeste Goiano, Brasil e Ameérica latina, pois 0 processo da criacdo ndo se desvincula do
criador e do meio social que vive, descreve a vida de mulheres que vivem em busca da
liberdade e quebra de tabus. Em Goda o historico do Centro Oeste é marcado pela
importancia das maquinas no centro Oeste e a mudanca de habitos que essa provocou

nessa regido, de acordo com Teixeira:

A partir desse instante, um determinado status quo da populacdo, entdo,
sofreria alteracdes definitivas: a construgdo de Goiania da rua inicio ao é&xodo
rural no proprio estado, o processo de mecanizagdo rural, a forma de
locomogdo do gado e sai distribuicdo passariam a colocar 0 sertanejo em
segundo plano em relagéo as maquinas. (TEIXEIRA, 2010, p.38)

Assim, Auerbach (1971, p. 111) expde que os poemas homericos, cuja cultural
sensorial, linguistica e, sobretudo sintatica, parece ser tanto mais elaborada, sao,
contudo, na sua imagem do homem, relativamente simples; e o sdo, em geral, na sua
relacdo com a realidade da vida que descrevem. A alegria pela existéncia sensivel é tudo
para eles e a sua mais alta intencdo € apresentar-nos esta alegria. Entre lutas e paixdes,
aventuras e perigos, mostram-nos cagadas e banquetes, palacios e choupanas de
pastores, competi¢des e lavatorios para que observemos os herdis na sua maneira bem
prépria de viver e, com isto, nos alegremos ao vé-los gozando o seu presente, saboroso,
bem inserido em costumes ao vé-los gozando o seu presente, saboroso, bem inserido em
costumes, paisagens e necessidades cotidianos. E causam encanto e cativam de tal modo
que realmente compartilhamos o seu viver. Enquanto ha a assimilacdo dessa estoria, é
absolutamente indiferente a percepcdo de que tudo é lenda ou mentira. Chein em seus
poemas mostra toda essa vertente cultural de lutas e paixdes como nesses Versos

carregados de semantica (2019, p. 21):

“...Sinto desejo de penumbra.
Dormir e prolongar
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a serenidade das rezas,
risco a dor
e a angustia extremecente. ...”

As palavras carregadas de mimese sdo “desejo” que remete a ideia de sonhos,
“serenidade” lembra a busca dos ndo conflitos, “risco” da ideia de lutas que se devem
travar todos os dias, e “dor” provocado pelas derrotas e decepcOes, a “angustia” tristeza
de ndo ser possivel a realizacdo de seus sonhos.

Godad mostra as pecas de maquinas que transformam como uma grande
locomotiva que passa e levando alegria (cores vivas e alegres) e tristeza (auséncia de

cor) na sua série de pinturas e aquarelas, pode observar isso na imagem abaixo:

Série Invencdes. Desenho. Aquarela sobre papel.0,50 x 0,35 cm.
Fonte: Goda, 2006, p.44.

De acordo com Friedrich Hegel (2010, p. 246), o termo Bildung é empregado em
varios sentidos: ele recorre tanto nos juizos que profere a natureza, sobre a sociedade e
sobre a civilizacdo (Kultur), como nos desenvolvimentos e configuracdes que delas
apresenta. Tal conceito, portanto, se estende, passando pelos processos de maturacdo
ética e espiritual, ate as formas espirituais mais elevadas da religido, da arte e da ciéncia,

em que se manifesta o espirito de um individuo, de um povo ou da humanidade. No
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caso, a acepgao especificamente pedagogica ou educativa palavra desempenha um papel
inteiramente subalterno.

Por raz@es histdricas pertinentes, Hegel (2010, p. 237), explica que o conceito de
educacdo, fazia parte das grandes ideias da época, mesmo se 0 seu lugar ndo fosse
inconteste na oposi¢cdo entre educacédo, cultura e ensino, em um momento em que nao
era mais possivel abranger as orlas de toda educacdo que se soubesse devedora do
principio da razdo pratica.

No que respeita as concep¢Oes antigas, Hegel (2010, p. 238), estudou a fundo as
possibilidades e os limites sem divida como nenhum outro, antes ou depois dele: no
processo de formacdo moral e intelectual, assim como em suas etapas e em suas
manifestacdes, o filosofo distinguia lados diversos, planos diversos, formas diversas.
Em todo momento, via ali o perigo do “excesso de cultura” ou da “perversio da
cultura”, e enumerava, também, as razdes pelas quais o “ponto de vista” esclarecido “da
cultura”, apesar de sua importancia absoluta e reconhecida, devia legitimamente cair em
descrédito.

A consciéncia da origem e da necessidade da ideia de cultura para Hegel (2010,
p. 239-240), é apresentada nos sofistas, aos quais a filosofia devia toda a sua formagéo,
a posicdo intermediaria da cultura chamava a atencdo para um dilema que haveria de
permanecer até a época moderna. Com efeito, ao referir-se a Sécrates, Hegel afirmava
que o espirito, subjetiva e objetivamente, deve ter atingido “certo grau de cultura
intelectual” antes de chegar a filosofia. Por isso, atribui a cultura um “valor infinito”.
Por outro lado, fala de um “absoluto ponto de passagem”, para indicar a fronteira de
toda cultura que se obstina em seu ponto de vista, no lugar de passar ao “pensamento
conceitual”. Tal perigo rondava ja os sofistas, porém, ele s6 se desenvolveu plenamente
na escolastica tardia e na filosofia moderna das luzes. Segundo essa opinido, a
caracteristica comum as duas formas da filosofia das luzes seria a de que so tiveram
como objeto “a cultura formal do entendimento, mas ndo a razao”.

Ao tomar como objeto de sua critica essa ambiguidade de toda cultura, Hegel
(2010, p. 246), descreve o duplo sentido de exteriorizagdo e de alienacdo, que constitui
algo proprio a toda cultura, e deixou os seus tragos na historia do espirito e se insinuou
de modo igualmente irrevogavel em nosso pensamento, em nosso discurso e em nosso
comportamento. Nesse sentido, é considerado que a primeira tarefa da Fenomenologia
do espirito era a de conduzir “o individuo de seu estado inculto ao saber”, o que,

naturalmente, so parecia possivel pela “exteriorizacao de seu Si imediato”.
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Os textos de Hegel (2010, p.240) ndo dedicam ao tratamento explicito a
problemas de natureza pedagodgica, a frequentacdo mais assidua de suas obras tende a
confirmar as dificuldades proverbiais de um método que nem sempre responde pelo
nome de “dialética”. Esta palavra-chave, com efeito, ndo obedece a tratamentos
hermenéuticos convencionais, nem se presta a abrir as portas e o0s portais de uma
instituicdo de ensino ou superior.

Jaime Ginzburg (2003, p. 463/486), fala que Adorno teve constantemente a
atitude de indicar raizes de suas ideias no pensamento de Hegel. Vivamente interessado
no idealismo alemdo, Adorno estabeleceu com ele um dialogo critico que esteve
centrado em alguns pontos, entre eles uma controvérsia sobre o conceito de totalidade.
Na perspectiva socio-histérica de investigacdo proposta por Adorno, esse conceito é
criticado por suas ‘“consequéncias conservadoras”’, por sua impossibilidade de
contemplar a complexidade das experiéncias individuais e sociais. Na Estética de Hegel,
encontramos formulacgdes referentes a poesia lirica que viriam a influenciar de modo
decisivo as elaboragfes conceituais sobre o assunto na Teoria da Literatura
contemporanea. De acordo com Hegel, a lirica é constituida como expressdo da
subjetividade.

Em Teoria Estética, Theodor Adorno (1996, p. 52), oscila entre negar a
possibilidade de produzir arte para buscar nela refgio ante um mundo que o chocava,
mas que ele ndo podia deixar de olhar e denominar. Essa postura foi extremamente
criticada pelos movimentos de contestacdo radical, que o acusavam de buscar refugio na
pura teoria ou na criac¢do artistica, esquivando-se assim da praxis politica.

Para Adorno (1996, p. 39), apresenta-se, socialmente como antitese da
sociedade, cujas antinomias e antagonismos nela reaparecem como problemas internos
de sua forma. Entre autor, obra e publico, a obra adquire prioridade epistemoldgica,
afirmando-se como ente autbnomo. Esse duplo carater vincula-se a propria natureza
desdobrada da arte, que se constitui como aparéncia. Ela é a aparéncia por sua diferenca
em relacdo a realidade, pelo carater aparente do espirito do qual ela € uma manifestacéo;
a arte é até mesmo aparéncia de si prépria na medida em que pretende ser o que nao
pode ser: algo perfeito em um mundo imperfeito, por se apresentar como um ente
definitivo, quando na verdade é algo feito e tornado como é.

Adorno (1996, p. 42), relata que o pensar, em cujo mecanismo coativo a
natureza se reflete e se perpetua, reflete, justamente em virtude de sua irrefreavel

consequéncia, também a si proprio, como natureza que se esqueceu de si mesma, como
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mecanismo de coacdo. Decerto, a representacdo (Vorstellung) é apenas um instrumento.
Pensando, os homens se distanciam da natureza, para coloca-la diante de si, tal como ela
deve ser dominada.

De acordo com Otavio Paz (1996, p.219), a linguagem, por inclinacdo natural,
tende a ser ritmo. Como se obedecessem a uma misteriosa lei de gravidade, as palavras
retornam a poesia espontaneamente. No fundo de toda prosa circula, mais ou menos
rarefeita pelas exigéncias do discurso, a invisivel corrente ritmica. E o pensamento, na
medida em que é linguagem, sobre 0 mesmo fascinio. Deixar o pensamento em
liberdade, divagar, é regressar ao ritmo, as razfes se transformam em correspondéncias,
os silogismos em analogias e a marcha intelectual em fluir de imagens. Mas o prosista
busca a coeréncia e a claridade conceitual. Por isso resiste a corrente ritmica que,
fatalmente, tende a manifestar-se em imagens e ndo em conceitos.

Descrito por Gongalves (1998, p. 138), a categoria da subjetividade, tomada
simultaneamente como experiéncia humana, signo e conceito tedrico pode mostrar essa
relacdo construida no movimento histérico. Enquanto experiéncia humana, a
subjetividade modifica-se e aparece de diferentes formas ao longo da histéria humana;
enquanto signo, designa essa experiéncia, modificando-se juntamente com ela, ao
mesmo tempo permitindo a expressdo dessa experiéncia e transformando-a; enquanto
signo que ganha o estudo de um conceito tedrico, aparece no bojo do desenvolvimento
da ciéncia na modernidade, mais especificamente com a psicologia, embora ndo apareca
desde o inicio formal dessa ciéncia como um conceito explicito, como mostrado na
seguinte citacéo:

0 século XIX € o século do apogeu e das primeiras crises do capitalismo. E o
século das grandes transformagdes; algumas que se consolidam, com a nova
ordem econémica e politica burguesa, e outras que se anunciam, com as
propostas socialistas que ja questionaram a ordem burguesa. E o século das
descobertas cientificas (na geologia, na biologia, na fisica) relativas as
transformagBes da natureza (transformacdo dos continentes; teoria da
evolucéo das espécies; descoberta das particulas do &tomo em movimento). E
é o0 seculo da consolidacdo da experiéncia da subjetividade privatizada e, ao
mesmo tempo, da crise dessa subjetividade (GONCALVES, p. 138, 1998).

A ideia exposta por Gongalves, diz que todos esses fatores histéricos contribuem
entdo, para a sistematizacdo do pensamento dialético, com Hegel e Marx, no qual a
realidade da transformacdo constante de todas as coisas a partir da contradicdo que
encerram é expressa. Nesse sentido, 0 pensamento dialético representa a possibilidade
de superacdo da separacdo dicotdmica entre objetividade e subjetividade, a partir da

categoria contradicdo. Nessa perspectiva, objetividade e subjetividade continuam a ser
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afirmadas na sua importancia e especificidade, enquanto contrarios; mas, a0 mesmo
tempo, sdo afirmadas enquanto unidade de contrarios, em movimento de transformacéo
constante.

Alegado por Paz (1996, p.222), a palavra imagem possui, como todos o0s
vocabulos, diversas significacBes, as imagens sdo produtos imaginarios. Ndo sdo estes
seus unicos significados, nem os que aqui nos interessam. Convém advertir, pois que
designamos com a palavra imagem toda forma verbal, frase ou conjunto de frases, que o
poeta diz e que unidas compdem um poema. Estas expressdes verbais foram
classificadas pela retérica e se chama comparacdes, similes, metaforas, jogos de

palavras, paronomasias, simbolos, alegorias, mitos e fabulas.

1.1.1 — A construcdo da subjetividade na poesia lirica de Maria Helena Chein

O objetivo de estudo serd o livro Pdo Azimo sob a Figueira sob a figura dos
poemas que remetem a fatores biblicos envolvendo o pdo sem fermento e a figueira,
cercada de lendas e contrastes, a arvore da vida e do conhecimento, que oscila entre o
bem e a mal, ostentada pelo poder da sombra. Assim, 0s poemas que harmonizam com
0s contrastes, exaltacdo a familia, evocacdo a infancia e visitacdo ao passado, as
questdes sociais estdo impregnadas nas poesias.

Os questionamentos sdo explicados na entrevista de Bezerra Junior feita com
Jurandir Freire Costa (2014), do ponto de vista filosofico, 0 motivo da insisténcia nesse
venerando cacoete tedrico € o habito idealista de querer explicar o complexo pelo
simples; o transcendente pelo imanente, em sintese, a angustia de querer encontrar,
custe o que custe, um “ndémeno” que esgote exaustivamente a causa e natureza do
“fendmeno”. Materializar a causa do mental significa predizer e controlar as
manifestacbes do substrato do que, pretensamente, seriamos feitos. Um sonho
compreensivel, mas, mesmo assim, ndo deixa de ser uma realizagdo méagica do desejo.
Contra essa convicgao tenaz ndo ha antidoto.

Segundo Costa (1989, p 6/7) € através do imaginario que é possivel compreender
0 que ¢é entendido como a constru¢do da subjetividade historicamente contingente e
socialmente determinada. O modo como a subjetividade se organiza, devido a variacdo
subjetiva das formas imaginarias de apreensdo da identidade, possibilita a defesa da
teoria radical de que é necessario abandonar permanentemente a nocdo de esséncia da

doenca ou de esséncia da pessoa doente. E como se a experiéncia humana pudesse ser
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comparada a um conserto de um objeto, o que seria um absurdo, a teoria do absurdo
valoriza a ideia do livre-arbitrio, as quais as decisdes ficam a cargo do de cada um, e
podem ser recheadas tanto de escolhas negativas quanto positivas, que alimentam o
imaginario contemporaneo:

A\\V/4

a identidade é formulada por sistemas de representaces diversas, e
corresponde a0 modo como 0 sujeito se atrela ao seu universo sociocultural.
O conflito identitario se d& quando o processo ou desempenho
identificatorios sdo atravancados por contradicOes internas a um sistema ou
por incompatibilidade entre sistemas diversos, ndo conseguindo realizar as
exigéncias da norma identificatoria e vindo o sujeito a sofrer
psicologicamente, sendo sua identidade interpretada como desvio da
normalidade” (COSTA, 1989, p.22).

Os poemas de Chein sdo recheados pelo absurdo, escolhas feitas que levam a
morte, o feminicidio como mostrado nos seguintes versos do Poema “Amor se cumpre,

“(2019, p.59)

O amor se cumpre
nos mistérios do homem
e do céu.

Resvala- doce malva.
Fere-pura [amina

E sangra

Fluido, vermelho,

0 amor escorre na alma
temas remorsos

como medos e segredos

E sobram estilhacos
ou altares de velas.

O poema acima confirma a fala de Costa e Fonseca (2013, p513/519), quando é
formada a subjetividade com as crengas de cada um sobre a vida, e sobre aquilo que é
sobre o resto da vida aparece na descricdo, ou seja, tudo aquilo que pensamos que pode
ser dito ocorre da mesma forma daquilo que as pessoas sdo e 0 que elas desejam ser. De
maneira sintética, a subjetividade é pensada em diferentes maneiras e culturas, que
causam distintas maneiras de pensar, 0 que gera 0 contraste percebido entre as vidas
humanas que sdo mutaveis no entender e desejo de cada um.

O poema de Maria Helena Chein, que transmite na simplicidade da lirica,
estados sentimentais, que provém de sua propria intangibilidade ao possuir uma
perspectiva intimista sobre o mundo e a vida. A artista goiana apresenta uma dedicacgao
ao oficio da arte, em ricas contribui¢cdes para o imaginario, que recorrem a mesclagem
do lirico com o ludico, num estado psiquico de encantamento estimulado pelo sujeito

prazenteiro que reconfigura 0 mundo conforme a sua subjetividade. O embasamento
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para essas conexfes advém do contexto histérico da transcriagdo e das relacGes

interartisticas na atualidade.

Todo processo de construgdo deste sujeito é realizado no coletivo e, por ser
uma obra de autoria coletiva, em maior ou em menor medida, a historia pode
Ihe escapar. Assim, inserido neste cenario de multiplas singularidades que se
entrecruzam, ele realiza a sua historia e a dos outros, na mesma medida em
que é realizado por ela, sendo, por isso, produto e produtor, simultaneamente.
Ele ndo a realiza como bem entende, mas também ndo se constitui como um
objeto dela, podendo realizd-la de uma forma mais ou menos alienada,
sempre em funcdo de um projeto (MAHEIRIE, 2002, p.36).

A obra de Chein mostra a criacdo humana e a sua inser¢do no mundo da
imaginacdo, mostra a dificil escolha entre o sonho e a razdo. O movimento da
contemporaneidade se faz bem representado nas obras por instigarem o leitor e leva-lo a

reflexdes.

A problematica do “sujeito lirico” (lyrisches Ich) procede, em grande
medida, da heranga filoséfica e critica do Romantismo alemdo que se
difundiu primeiro na Inglaterra, em seguida na Franca e depois por toda a
Europa. A triparticdo retérica pseudoaristotélica nos géneros épico,
dramédtico e lirico, como demonstra Gérard Genette, foi relida por A. W.
Schlegel e, de maneira mais geral, pelos romanticos alemaes, a luz da
distingio gramatical entre as pessoas. E dessa forma que, para Schlegel,
assim como depois dele para Hegel, a poesia lirica é essencialmente
“subjetiva” em fungdo do papel preeminente que ela confere ao “eu”,
enquanto a poesia dramatica ¢ “objetiva” (tu/voc€) e a épica, “objetivo-
subjetiva” (ele). A Estética de Hegel, posterior ao Romantismo, realiza de
alguma forma a sintese dessa concepgao romantica e lega a poética moderna
o postulado da “subjetividade” lirica (GINZBURG, 2003, p.134).

Os poemas da poetisa estdo carregados (eu/tu), onde 0 eu como protagonista de
sua histdria, ja o tu descrito como vocé de pronome pessoal do caso reto (tu)passa a

exercer 0 a funcéo de pronome de tratamento (vocé):

A hora mais escura

ndo é hora da noite
mas a hora da alma,
E nesse rasgo de instante
que qualquer her6i morre,
se ndo tiver parasi
as cantigas mais antigas
0S santos e suas auras
e fé indecifravel.
anterior a todas ciéncias.

Nesse rasgo de instante,

O heroi se move com a estrela,
Antes que a madrugada o venga
Humilde e desconhecido.

Da beleza que o veste,

Constroi o templo de sua alma,

Que ¢ ele mesmo, comego e fim.

O her0i resiste, ndo trava, ndo morre.
Precisa de presenca e respostas

Para 0 esmagamento do mundo.
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(CHEIN, 2019, p. 93).

O poema “A hora mais escura”, mostra que ¢ hora de parar e pensar no tudo e
no todo a sua volta, tornar-se a protagonista de sua narrativa, quando diz nos versos
“mas ¢ hora da alma, é nesse rasgo instante “seria o abrir das cortinas e pensar em se, no
que gosta ou pensa, aqui ela se mostra extremamente subjetiva segunda as questfes
gramaticais, pois se confere ao “eu”, e nao ao tu/vocé. Todos os seus poemas dessa obra

se referem ao “eu”.

1.2 —Panorama da subjetividade na pintura

Abordado por Adorno (1996, p. 45), 0 que acarreta um esvaziamento da
subjetividade e elimina com ela qualquer possibilidade de atitude critica que possa
barrar ou amenizar este processo de coisificagdo do mundo e das relagdes humanas e
avaliacdo de todo o existente a partir do ponto de vista da quantificacdo monetéria e da
possibilidade de lucro ou de expansdo de mercado consumidor.

De acordo com Zasempa (2008, p.121), a aplicacdo da abordagem entre a pintura
e a lirica demonstra que essas unidades sdo realmente comparaveis, embora sejam
criadas em diferentes dominios artisticos e designam em diferentes ferramentas,
métodos e materiais para expressar significados. Essas artes podem ser analisadas de
forma paralela se forem tratadas como textos que podem ser lidos independentemente
do tipo de codigo de que sdo compostas. Portanto, € possivel demonstrar que as
operacdes intelectuais envolvidas nos processos de criacéo e recepcdo de textos poéticos
e pictoricos sdo semelhantes. Mostrar que é possivel comparar essas artes tem sido o
objetivo mais amplo deste estudo. Essa comparacdo leva a descoberta de similaridades
especificas entre os dois dominios artisticos. Alguns campos das operagdes intelectuais
foram tratados como aqueles que facilitam particularmente a investigacdo das
semelhancas entre poesia e pintura. Assim, as nogdes de espacialidade e temporalidade
possuem carater informativo e construtivo em termos de referéncias artisticas cruzadas.
Nem o espaco nem o tempo podem ser inequivocamente associados a apenas uma forma

de expresséo.



41

Para Adorno (1996, p. 52), a anulacdo gradual do sujeito e sua substituicdo pela
quimera maliciosa da objetividade apenas mantém uma imagem do sujeito pré-
capitalista para ofuscar a descoberta de que a subjetividade ndo mais existe, restando
apenas um espaco vazio daquele que ainda é para si, mas ndo mais em si, deixando
entrever o quao absurda é a l6gica de uma sociedade na qual vida e produtividade estdo
tdo intimamente ligadas que um homem vale de acordo com 0 que ou quanto produz,
em que um ser humano é valorizado de acordo com seu poder aquisitivo.

Segundo Zasempa (2008, p.134), quando aparece nas discussbes de poesia,
direciona imediatamente essas discussGes para o tOpico da percepcdo visual humana,
que convencionalmente se relaciona as artes pictéricas. Dessa forma o argumento funde
com sucesso 0s conceitos de "leitor” e "espectador” em uma locugédo entre o "leitor /
espectador” nas discussdes desses dois, assim, artes conceitualmente juntadas. A
ilustracdo mais proeminente, mas ndo a Unica, dessa conquista é o fenémeno da dupla
obra de arte, que foi discutida como sendo, em graus variados, uma forma unificada de
expressdo pintora / poética. A correspondéncia intersistémica foi mais claramente
exemplificada nas partes desta dissertacdo relacionadas as caracteristicas verbais da
expressdo pictorica e as qualidades visuais da poesia. A “troca” intermediadria de
propriedades leva a uma situagdo em que imagens verbais podem realmente “simular”
ocorréncias pictoricas e, reversivelmente, imagens visuais “fingem” pertencer ao
dominio do verbalismo. Os mais vividamente observaveis nas transformac6es da poesia
e da pintura no outro meio, caso em que o modo de traducao intersistémica é exposto.
As alteracdes mais frequentes envolvem as énfases e contextos que sdo alterados

durante o processo de conversao.

1.2.1 — A construcdo da subjetividade na pintura de Rodrigo Godéa

Os seus aspectos teoricos, tendo a devida relacdo interartistica entre a construcéo
da subjetividade na arte de Rodrigo God4, nas nuancas entre o didlogo com o seu tempo
pessoal e com as questdes que movem a sociedade na contemporaneidade, e apresenta o
que o préprio criador das pinturas reflete sua imagem na criacdo. A vida passa para a
outra face, neste momento as cores de misturam em um processo de reinvencdo e as
cores suaves como o proprio amadurecimento da vida. E momento de criar janelas com

as cores vivas da mocidade adquirindo bagagem.
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Relatado por Auerbach (1971, p. 125), a questdo fundamental levantada pela
obra s@o as relagdes entre a arte e realidade, ndo oblitera, nem invalida os postulados
estruturais. Uma outra dimensdo da obra, disposta em outro nivel, mas que de forma
alguma dispensa o reconhecimento da obra de arte literdria como todo articulavel.
Entdo, o conhecimento da tradicdo ocidental, entendida e proposta por Auerbach, é
importante para consideragdes de elementos do irracionalismo oriental no racionalismo
ocidental.

Descrito por Malpas (1998, p. 21/44), a concepcao de subjetivo como uma forma
de dominio em questdo aqui ndo depende da existéncia de sujeitos, mas é uma estrutura
interna e com relacdo a qual a propria subjetividade é estabelecido. O lugar ndo se
baseia na subjetividade, mas naquilo em que a nog¢ao de subjetividade é fundada. Assim,
ndo se tem primeiro um sujeito que apreenda certas caracteristicas do mundo em termos
da ideia de lugar, em vez disso, a estrutura da subjetividade é dada e através da estrutura
do lugar.

Segundo Malpas (1998, p. 21/44), ao ser descrita a subjetividade, pensamento e
experiéncia, sdo pautadas como essencialmente uma funcdo do lugar. Portanto, nao é
necessario pensar na relacdo entre os seres humanos e seu mundo como uma relagdo em
que os seres humanos impBem significado a uma estrutura fisica "objetiva".
Compreender a possibilidade do ser humano, ou significado é apenas uma questao de
entender como o lugar é possivel. Compreendendo o ser humano e compreendendo. O
lugar € o mesmo. No entanto, ndo é apenas que a subjetividade humana esteja ligada a
estrutura de lugar, a maneira pela qual os lugares séo estruturados e 0 modo como esses
estrutura restringe a investigagdo e a delimitacdo de lugares, fornece um modelo
importante para a investigacao da subjetividade.

Para Heidegger (1957, p.46), o conceito de lugar pode ser visto como
significativo na compreensdo do ser humano e, portanto, do pensamento e experiéncia.
De fato, algo como o pensamento heideggeriano de Dasein como lugar é o que motiva
minhas proprias perguntas aqui. Quanto a ideia de experiéncia, parece que entender a
estrutura e possibilidade de experiéncia, em particular o tipo de experiéncia
exemplificado no humano € inseparavel de uma compreensao e apreciacdo do conceito
de lugar. E entender isso € mais do que uma questdo de entender a ideia de mero
espaco-temporal localizacdo. Essa localizacdo faz parte do conceito de lugar, mas néo

esgota esse conceito.
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Assim Heidegger (1957, p.57), descreve que a uma estrutura associadas a
objetos subjetivos podem ser entendidas em termos simplesmente de um sistema de
locais intercambiaveis. Contudo, também ndo é puramente "Subjetivo”, j& que o tipo de
dominio em questdo aqui ndo depende da existéncia de sujeitos, mas é uma estrutura
interna e com relacdo a qual a prépria subjetividade é estabelecida. O lugar ndo se
baseia na subjetividade, mas naquilo em que a nogao de subjetividade é fundada. Assim,
ndo se tem primeiro um sujeito que apreenda certas caracteristicas do mundo em termos
da ideia de lugar, em vez disso, a estrutura da subjetividade é dada e através da estrutura
do local.

Em O Ser e Tempo, Heidegger (2008, p.82) trata 0s seres humanos, ou mais
apropriadamente o Dasein, como essencialmente caracterizado em termos de “estar" no
mundo. Isso leva Heidegger a distinguir a sensagdo de 'estar dentro' que é adequada ao
ser humano da 'estar dentro' que é associado ao senso de contencgéo fisica que faz parte
da concepcdo moderna de espaco identificado por Einstein e Jammer e que o proprio
Heidegger caracteriza como "Cartesiano”.

O objeto de estudo na pintura de Goda, trabalhado no livro em 2006 com suas
pinturas, na série de invencoes, demonstra um desenho aquarelo sobre o papel. O artista
inventa maquinas de fazer florestas, maquinas de fazer tintas e fantasias visuais. Ele cria
a partir das imagens da infancia, até a projetar a repulsa decorrente da desumanizacao
que permeia o cotidiano. No trabalho de Goda as manchas ondulam o grafismo, através
de cores, nuancas e reflexos de luzes e sombras, que mobiliza o universo visual de cada
apreciador.

Mostrado no Jornal O Popular, no processo de criacdo, Rodrigo Goda passa boa

parte de seu tempo mergulhado no seu mundo de fantasia. Relatado no seguinte trecho:

Leva meses pintando uma tela, construindo e desintegrando maquinas,
criando personagens. Fica a vontade brincando com os materiais, imaginando
tecnologias, desenhando maquinas de fazer florestas e produzir nuvens
coloridas, locomotivas e caravanas. Tem uma habilidade peculiar de lidar
com os pincéis e as tintas desde a infancia. O aperfeicoamento foi feito no
Centro Livre de Artes, com a professora Rosangela Imolesi. Godéa nasceu e
mora com a familia na Vila Maua. E 14 que tem seu atelié, que em breve vai
ganhar uma extensdo em Pirendpolis, onde passa grande parte do tempo.
Como os garotos da sua geracdo, cresceu vendo desenho animado na TV,
fazendo seus préprios brinquedos com sucata, desenhando nos cadernos de
escola e nas paredes da casa (O POPULAR, 2009, p.5).

Essa brincadeira, essa forma criativa de construir e desintegrar as maquinas, na
visdo de Rodner e Thomson (2012, p.115), pode ser interpretada que as matérias-primas

como as telas, tintas, pincéis, talento e trabalho duro do artista - ndo sdo dispendiosos.
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Os estudos de arte e negdcios existentes investigam como esse tipo de contribuicdo
pode as vezes resultam em obras de arte contemporaneas avaliadas em milhdes. Este
papel introduz uma nova maneira de ver como isso funciona e expressa de maneira clara
e clara nova terminologia abrangente da maquina de arte. Essencial para esse conceito
sdo, primeiro e acima de tudo, 0s componentes corretos (as engrenagens da maquina) e,
em seguida, vitalmente, a capacidade do artista e de outros agentes envolvidos em

operar a maquina para otimizar resultados.

Movido pela curiosidade, 0 pequeno artista invadia as dependéncias de uma
metallrgica, instalada no bairro para entrar dentro das maquinas, ainda
estranhas para ele. As vezes desmontava, observava os meandros das pecas, a
funcionalidade dos objetos. Gravadas na mente, as cenas eram repassadas
para o papel e hoje fazem parte do seu universo pictorico. O processo de
criacdo de Goda passa por duas fases: o esbogo no papel vem primeiro,
depois ¢ feita a finalizagdo na tela. A tematica ¢ pura imaginacdo. “Minhas
maquinas vagam pelo espaco espalhando magia. Cada viagem €é uma
aventura. Nos também somos como maquinas”, argumenta (O POPULAR,
2009, p.5).

Goda mostra que a curiosidade foi o elemento primordial para a sua criacdo, pois
0 artista tentava ver o que elas produziam e comecou associar os elementos das

maquinas a cria¢do da humanidade.
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I1: ACONSTRUCAO DA SUBJETIVIDADE: A TRANSCRIACAO DO MUNDO

A transcricdo conceito elaborado por Haroldo Campos para designar o processo
de traducdo, sentido esse que deixo bem amplo, pois ndo existe uma conceituacao pré-
estabelecida, e pode ser aplicado em qualquer arte que seja carregada de simbolos e
subjetividade podendo se fazer varias interpretacdes que sdo movidas pela cultura e o
meio ao qual o tradutor possa estar inserido, por este motivo o conhecer a origem da
linguagem de origem auxilia o tradutor, o critico, ou até mesmo um mero leitor. Este
termo foi cunhado por Haroldo Campos.

Para Haroldo Campos existem trés campos que pode ser a base da transcriacéo
sdo elas: teoria da literatura, teoria da informagdo e teoria da traducdo. E cada uma
dessas teorias tem uma teoria de base, teoria da literatura, Albercht Fabri, teoria da
informagdo, Max Bense e teoria da traducdo Erza Pound. E assim matizar as bases
tedricas da transcriacao.

O texto de Albercht Fabri, “Preliminares a uma Teoria da Literatura”. A tese

central é a de que:
a esséncia da arte é a tautologia’, pois as obras artisticas ‘ndo significam,
mas sdo’. Na arte, acrescenta, ‘¢ impossivel distinguir entre representacio e
representado’. Detendo-se especificamente sobre a linguagem literaria,
sustenta que o proprio desta ¢ a ‘sentenga absoluta’ (CAMPOS, 2011, p. 31).

Essa concepcdo a literatura ndo mostra outra realidade a ndo ser a propria
literatura. Ela ndo representa a realidade exterior ela representa a percepcdo da
realidade, ela é autdbnoma sendo assim o autor abandona obra quando a termina, e cada
leitor ira ser o tradutor da obra de arte e passa a ao 1é-la passa a reescrevé-la, recriando o
texto.

A segunda base tedrica e a do filosofo critico Max Bense, base semidtica e a
teoria da Informacdo para esse autor possui trés eixos: Informacdo documentaria, “
reproduz algo observavel, é uma sentenca empirica, uma sentenga-registro” (CAMPQOS,
2011, p. 32); Informacdo semantica: essa supera a informacdo, vai além e procura
apresentar algo novo ao texto por entre linhas, ndo observavel ao leitor desatento,
sempre sera o elemento novo; A informacdo estética essa € além da semantica
chegamos a semidtica; organizagao dos signos transfigurando-os de modo a instigar o
leitor.

A terceira e Gltima base segundo Campos € a teoria da traducao criativa do poeta
Ezra Poud, o tradutor — recriador, o tradutor ira recriar a lingua de chegada, onde sera

incorporado a percepgao deste, como sua cultura:
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Em nosso tempo, o exemplo maximo de tradutor-recriador é, sem davida,
Ezra Pound. O caminho poético de Pound, a culminar na obra
inconclusa Cantares, ainda em progresso, foi sempre pontilhado de aventuras
de traducdo, através das quais o poeta criticava 0 seu proprio instrumento
linguistico, submetendo-os as mais variadas dic¢Oes, e estocava material para
seus poemas em preparo. Pound desenvolveu, assim, toda uma teoria da
traducdo e toda uma reivindicacdo pela categoria estética da tradugdo como
criagdo. (CAMPOS,2011, p.35).

Haroldo de Campos chega a definicdo a partir dessas trés teorias, sempre que

lemos estamos traduzindo seja de uma lingua de origem para outra de chegada, como de

lingua de origem para uma lingua de origem, como o Brasil um pais repleto de dialetos,

0 processo tradutorio esta intimamente ligado a criagéo:

Se a traducdo é uma forma privilegiada de leitura critica, serd através dela
que se poderdo conduzir outros poetas, amadores e estudantes de literatura a
penetragdo no dmago do texto artistico, nos seus mecanismos e engrenagens
mais intimos. A estética da poesia ¢ um tipo de “metalinguagem” cujo valor
real sé se pode aferir em relagdo a “linguagem-objeto” (o poema, o texto
criativo enfim) sobre o qual discorre. N&o é a toa, reciprocamente, que tantos
poetas, desde o exemplar ensaio de Edgar Allan Poe “The Philosophy of
Composition”, se preocuparam em tracar a génese de Seus poemas, em
mostrar que a criacdo poética pode ser objeto de analise racional, de
abordagem metddica (uma abordagem que ndo exclui, de modo algum, a
intuicdo sensivel, a descricdo fenomenologica, antes se completa por elas).
(CAMPOS, 2011, p.45).

Em primeiro lugar, fica completamente fora da obra literaria o proprio autor

com todos os seus destinos, vivéncias e estados psiquicos. “Nomeadamente, as

vivéncias do autor durante a criacdo da sua obra ndo constituem elemento da obra
criada” (INGARDEN, 1973, p. 86).

Ingarden, (1973, p. 87), ndo pertencem também a estruturacdo da obra literaria

as qualidades, vivéncias ou estados psiquicos do leitor. Esta afirmacdo parece ser uma

banalidade evidente. Contudo, as influéncias do psicologismo positivista continuam

ainda vivas entre os investigadores da literatura, teorizadores da arte e criticos da

Estética;

A subjetivacdo psicologista dos valores artisticos — como ia se notou— e
favorecida sem davida por um fator cuja existéncia efetiva, relacionada com
uma convicgao geral de ordem gnosiologia pelo menos duvidosa, impde essa
mesma subjetivacdo. E indubitdvel que os valores estéticos e quaisquer
outros sé nos sdo dados quando o sujeito consciente assume determinada
atitude (INGARDEN, 1973, p. 88).

Explanado por Hegel (2004, p. 239-240), a espécie de atividade poética, a

fantasia poética ndo ilumina os olhos como o plastico, mesmo que seja feita de arte, ela

ndo possui a realidade externa como o plastico, mas fornece uma intuicdo. E

sentimentos internos. De um lado desse método universal de produgdo esta a
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subjetividade do espirito de criacdo e configuracdo, que foi mostrado nas exposicoes
mais intuitivas antes das artes visuais e se tornou um elemento de destaque. Se a
epopeia traz seu objeto antes da performance intuitiva, como demonstrado no trecho que

relata como a poesia € conduzida:

J& que a poesia ndo tem como seu tema o universal em abstracédo cientifica,
mas conduz o racional individualizado & exposicdo, entdo ela necessita
completamente da determinada do carater nacional, do qual ela deriva e cujo
o0 contetido e modo da intuigdo também constitui a esséncia e o seu modo de
exposi¢do, e progride portanto para uma plenitude da particularizacdo e
peculiaridade (HEGEL, 2004, p. 28).

Descrito por Hegel (2004, p.238), o ponto que pertence a articulacdo organica,
ou seja, a especializacdo da prdpria obra de arte em uma Unica parte, que para entrar em
uma unidade orgénica deve aparecer configurada por si mesma. Paz (1974, p.225) refere
na diferenca que os distingue destes poetas, quero apenas dizer que sdao muito
profundos, todos consideram a experiéncia poética em uma experiéncia vital da qual o
homem pode participar plenamente. O poema ndo é apenas a realidade das palavras,
mas também um ato. O poeta disse, e disse. Mais importante ainda, isso é ter a propria
esséncia: poesia ndo € apenas autoconhecimento. E é autocriacdo. O leitor repete a
experiéncia de autocriacdo do poeta, de modo que a poesia se reflete na historia.

Paz (1974, p.234), continua a expressar que 0 mundo nao é apenas uma colegdo
de coisas, mas funcionam como signos: atraves do poder das palavras. Montanha é uma
palavra, rio é outra, paisagem é uma frase. Todas essas frases estdo mudando
constantemente: correspondéncia universal significa perversdo permanente. O texto
como 0 mundo ndo é um texto Unico: cada pagina € uma traducdo e transformacdo de
outra pagina, e assim por diante. O mundo é uma metafora metaférica. O mundo perdeu
sua realidade e se tornou um simbolo. No centro da analogia estd um buraco: textos
maltiplos implicam que ndo existe texto original. Por meio desse vazio, a realidade do
mundo e o significado da linguagem se precipitam e desaparecem ao mesmo tempo.

Descrito por Andrade (2016) como citado abaixo, existe a ideia de uma
“"realidade” interior. Essa "psicologia™ de viver como um individuo na vida de uma
pessoa pulsa em liberdade. Essa € uma ideia que serve como uma consolidagdo da
realidade para a humanidade. Essa ideia foi aceita como ja dissemos, e estd em vigor
por centenas de anos, e nesse processo de implementacdo, a historia da poesia lirica,
especialmente da poesia lirica grega, estd sem duvida estabelecida. Na citacdo é

mostrada como Andrade trata o termo da subjetividade:
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O termo subjetividade, portanto, como essa realidade de acéo efetiva que se
estende por baixo de uma vida e a sustenta na unidade de seu ser, sem se
mostrar sendo em seus efeitos, conhece uma histéria por meio da qual esse
sentido de imanéncia & realidade como um todo vai se adensando e se
adentrando, ao longo de séculos de praticas culturais, até atingir o apice da
concepgdo corrente segundo a qual sujeito e individuo humano se identificam
como sendo a mesma "coisa": piedade, identidade pessoal, razdo subjetiva,
"eu" (ANDRADE, 2016, p. 28).

Para Paz (1974, p.220), na historia da poesia ocidental, a adora¢do de coisas
novas e 0 amor por coisas novas aparecem em um padrdo. As vezes, o ideal estético é
imitar os antigos. Entre outras coisas, novidades e coisas inesperadas foram sublimes.
Como um segundo exemplo, basta lembrar 0s poetas "metafisicos" britanicos e o estilo
barroco espanhol. Exerceram a chamada estética do deslumbramento com a mesma
paixdo. Novidade e imprevisto sdo termos semelhantes, ndo termos equivalentes.

Segundo Hegel (2004, p. 202), o lado lirico ocupa um lugar especial no drama
moderno. Neste caso, a subjetividade sempre se cede, e sempre espera manter uma
conexdo interna consigo mesma na sua resolucdo e comportamento. No entanto, se for
necessario manter o drama, entdo a expectoracao do cora¢do em si ndo deve ser apenas
uma carreira de sentimentos, memorias e pensamentos vagos, mas deve ser sempre
consistente com a acdo e, portanto, ser acompanhada por diferentes momentos ao
mesmo tempo.

Alegado por Paz (1996, p. 233), a palavra imagem possui, como todos 0s
vocabulos, diversas significacBes, as imagens sdo produtos imaginarios. Nao sao estes
seus Unicos significados, nem 0s que aqui nos interessam. Convém advertir, pois que
designamos com a palavra imagem toda forma verbal, frase ou conjunto de frases, que o
poeta diz e que unidas compdem um poema. Estas expressdes verbais foram
classificadas pela retérica e se chama comparacdes, similes, metaforas, jogos de
palavras, paronomasias, simbolos, alegorias, mitos e fabulas.

Para Paz (1996, p. 224), os géneros literarios épicos, dramaticos ou liricos
podem ser condensados em uma frase ou desenvolvidos em mil paginas, mas toda
imagem aproxima ou conjuga realidades opostas, indiferentes ou distanciadas entre si.
Isto é, submete a unidade a pluralidade do real. Conceitos e leis cientificas nao
pretendem outra coisa. Devido a uma reducéo racional, entre os individuos e objetos, o
que ocorre em uma operacao unificadora da ciéncia que mutila e empobrece a obra, isso

néo acontece com a poesia.
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Ao lado desta subjetividade pode, mais adiante, surgir a amplitude da
particularidade, tanto no que diz respeito ao interior quanto no que se refere as
circunstancias e as relagcdes exteriores, no interior das quais se passa a agdo Hegel,
(2004, p.247). Dessa forma é explicado a particularidade da subjetividade e como ela é

complexa, visto que mesmo de ser individual pode ser inadequada:

Pois a configuragdo do divino em individualidade humana tem nessa
representacdo e sua particularidade, na medida em que as mesmas continuam
a ser executadas na direcdo do particular e do humano, ela mesma a oposicdo
contra a grandiosidade de seu significado e se deixa expor como uma
insuflacdo vazia desta subjetividade a ela inadequada (HEGEL, 2004, p.
260).

Os poemas de Chein sdo cheios de representacdes que remete a ideia de sagrado
e divino, como a familia a lembrangas como exemplo primeiro poema “Vivo entre
breves incéndios”: “a serenidade das rezas”, “A vida traz sua medida e bengdes” e assim
segue toda a obra. Os verbos se encontram na primeira pessoa que segundo Hegel é a
Subjetividade.

Na constancia entre ser na primeira pessoa do pronome pessoal do caso reto “eu”
e na segunda pessoa “tu”, Adorno oscila entre a literatura de formagdo, concebendo a
ideia de labirinto perpassando entre o “eu”, “tu” e a “sociedade” que os cercam, nessa
espiral infinita vai gerando a formacdo dos eles, surge assim a transcricdo da obra na
leitura de dentro e fora da sociedade de origem da obra, interfere na criagdo: “a
referéncia ao social ndo deve levar para fora da obra de arte, mas sim levar mais fundo
dentro dela” ((2003, p. 66). Para Adorno ndo se € possivel ter uma mesma leitura de
uma obra, aqui pode-se ampliar a ideia para as artes em geral, pois a cada momento 0s
elementos sociais, politicos, historicos e a percepc¢édo do eu de todo a cerca, as traducdes

irdo mudar o foco. Portanto para esse autor estamos a todo transcriando.

2.1 — A poesia de Maria Helena Chein

Maria Helena Chein nascida na nova capital de Goias, Goiania, cresceu com a
cidade, pelo seu histérico bibliografico, percebe-se pertencer ter tido uma educacao
privilegiada, que era privilégio de poucos nesta nova capital, a religiosidade e a cultura
social cultural marcada pelo cristianismo comego logo cedo no Colégio Santo
Agostinho, formou em pedagogia pela Universidade Federal de Goids e na
Universidade Catolica de Goias licenciou-se em letras Vernaculas. Professora de Lingua

e literatura da Universidade Federal de Goids onde foi coordenadora de Assuntos
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culturais da Radio Universitaria. Ganhadora de varios prémios literarios, membro da
Academia Feminina goiana de letras, e UBE, Unido Brasileira de Escritores.

Seus poemas sdo simples, a partir do eu poético, centra-se a uma Vvisao intimista
da vida e do mundo, na qual embebecida por elementos imagéticos culturais,
simbologia religiosa, agregada a negacdo de valores morais e éticos impostos pela
sociedade brasileira do inicio do século XX.

O titulo do livro, Pdo Azimo sob a Figueira, explicado por Léda Selma no
prefacio, relata que a obra é cerceada de poemas inéditos, de tonalidades e sentidos
VArios.

A obra da autora foi composta de poemas com versos brancos, ndo possuem
métrica e podendo ou ndo rima, o que estimula e estinga o leitor desde o inicio levando-

0 a adentrar a obra:

De tudo que se come
Guarda-se o cheiro
Dentro do sentimento.
Naéo, o miolo e a casca.
Dentro da fruta

0 homem mata fome

€ momento.

(CHEIN, 2019, p.55).

Todos os poemas seguem a mesma linha sem rimas e nem métrica, mas possuem
uma sonoridade, as palavras “cheiro”, “sentimento”, “miolo”, “casca”, “homem mata
fome”; “e momento” trazem a caracteristica da logopéia (danga de ideia entre as
palavras) e Melopeia (musica, mesmo dissonante ou anti-muasica), 0 poema traz a danca
das palavras carregadas pela historicidade.

Ja o titulo mostra a sacralidade imposta culturalmente, Pdo 4zimo, ou asmo, que
néo leva fermento, o pdo de Cristo, comungado na Eucaristia. Ingerir pao feito com
fermento era proibido, macularia a pureza de Deus. Permitindo, s6 o pao azimo,
biblicamente, detentor de cunho espiritual de elevada significancia para os judeus. E
repartido entre eles em sua celebracdo pascal. Também, a hostia isenta de fermento, sdo
produzidas com o pdo azimo. O pdo azimo abarca a simbologia da pureza, da
espiritualidade. A figueira expOe a superficialidade da volupia ¢ a sanha do “pecado”.

Portanto, a poesia no livro de Chein é feita de pdo azimo, comunh&o,
religiosidade. Devido as visitacdes no passado, melhora o gosto da familia e evoca a
infancia. Ela procura referéncias na figura da familia, com foco na figura materna. Os

poemas também sdo feitos de figos. Os figos colhidos a sombra da figueira satisfazem
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0s desejos das pessoas. O crime de vestir e despir-se. Os danos séo explicados e 0s
beneficios de uma paixdo intensa. Na sobrevivéncia do amor e na infinita satisfacdo do
desejo. O livro de Chein é composto de sangue, suor, vinho e um sentimento de
maturidade. Na busca do que foi perdido na infancia.

A figueira é cercada de lendas e contrastes. Arvores da vida e do conhecimento,
ora arvore do bom, ora do mal, ostenta o poder da sombra, das folhas com cinco pontas,
asperas, porém, cheirosas, e dos frutos saborosos. Mito grego e celestial, é a Unica
arvore nomeada no jardim do Eden.

Na antiga teoria, explicado por Auerbach (1971, p. 123), o estilo de linguagem
elevado e sublime chamava-se sermo gravis ou sublimis; o baixo, sermo remissus ou
humilis; ambos deviam permanecer severamente separados. No cristianismo, ao
contrario, as duas coisas estdo fundidas desde o principio, especialmente na encarnacgao
e na paixdo de Cristo, nas quais sdo tornadas realidades e sdo unidades, tanto a
sub/imitas quanto a humilitas, ambas, no roais alto grau. Este € um motivo cristdo muito
antigo, e renasce na literatura.

De acordo com Culler (2015, p. 199/133), o tempo presente e 0 presente da
enunciacdo sdo centrais para as letras em todas as linguas. Nos poemas apostréficos que
invocam algo ou alguém, é possivel perceber poemas de definicdo que usam o presente
simples para reivindicagdes sobre o0 mundo. O uso lirico distintivo do presente simples:
as letras usam um presente ndo progressivo especial com verbos de acdo para incorporar
eventos e reduzir seu carater ficcional e narrativo e aumentando sua sensagao
ritualistica.

Apontado por Culler (2015, p. 199/133), a conexdo histérica da letra com a
musica pode fornecer um modelo corretivo salutar por pensar sobre essa forma literaria.
Com a musica nos deixamos seduzir sem muita culpa pela forma sensual, e habitar no
reino da padronizacdo sonora sem uma busca insistente por significado, mas isso nao
implica que nossas faculdades discriminatorias estejam de alguma forma desligadas. No
compromisso com a musica, a medida que é buscada o prazer, ocorre do
desenvolvimento de um considerdvel conhecimento, um sentimento de afinidade entre
cantores e compositores particulares e de diferentes tipos de mdsica, sem
necessariamente tentar interpretar textos musicais especificos. Algo comparavel deveria
ser possivel no campo da poesia - atender ao nosso prazer enquanto ganhando confianca

em nossa capacidade de apreciar o que chamou nossa atengéo.
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Mostrado por Ginzburg (2003), para atingir o verdadeiro, a concepgao
“biografizante” deve postular a “sinceridade” do poeta, que para tanto surge ainda como
“sujeito €tico”, pois esse postulado remete ndo apenas a psicologia, mas também e,
sobretudo, a “moral”, ao colocar uma atitude voluntaria e responsavel do escritor frente
a linguagem: o poeta ndo poderia “mentir”, ou seja, ter a intencdo de enganar seu leitor.
Assim, o sujeito poético, que ¢ igualmente o sujeito “real”, ¢ também e, sobretudo, um
sujeito “ético”, plenamente responsavel por seus atos e palavras, e, por isso mesmo, um
sujeito de direito.

A hipétese de um “eu lirico” ou de um “sujeito lirico” conheceu, nos estudos
criticos e na teoria literaria de lingua alema, uma fortuna critica consideravel,
que opoe, frequentemente, um lyrisches Ich da poesia ao sujeito “real”,
“auténtico” ou ainda “empirico” da obra em prosa e, sobretudo, dos géneros
autobiograficos. Essa oposicdo se estabelece a prop6sito do tema sempre
controverso da referéncia no discurso poético, e sobre a relacdo entre poesia
lirica e ficcdo (GINZBURG, 2003, p. 61/69).

No livro Pdo Azimo sob a Figueira, de Chein (2019), sdo divididos em quatro
partes, cada um especificando uma parte de sua trajetéria. Na primeira parte, chamada
de “Pétalas e pedagos”, aparece o poema chamado de “Vivo entre Breves Incéndios ”,

que permeiam entre conflitos e momentos de reflexdes.

Vivo entre breves incéndios

e corregos de agua doce,

como quem ja ndo quer nada.

Sei que o tempo nNdo morreu em mim,
nem me lavrou para o que nao existe.
Apenas me refinou tendéncias e noites,
dramas escondidos nos subterraneos
de minhas veias e cavas.

Sinto desejos de penumbra.
Dormir e prolongar

A serenidade das rezas,
Riscar a dor

E a angUstia estremecente.

A vida traz sua medida e béncéos,
E ndo me afligem faces dibias,
Nem amor exausto por migalhas.
Tenho as montanhas da lua

E o encantamento de Renata.
(CHEIN, 2019, p. 21).

Na primeira parte, chamada de Pétalas e pedagos, comega com 0 poema acima
“Vivo entre breves incéndios” (p.21), esse poema e o brotar da vida como se fosse um
botdo de rosa, que vai abrindo e assim e lentamente vai mostrando seu esplendor, a
beleza de ser mulher e transformarem-se me mulher “veias e cavas”, outro momento

marcante do poema estd no verso: “Tenho as montanhas da lua”, gravidez e nasce
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Renata, chamado. Essa primeira parte se fecha como poema “De tudo que se come.”
(p.55)

De tudo que se come
Guarda-se o cheiro
Dentro do sentimento.
Nao, o miolo e a casca.
Dentro da fruta,

O homem mata fome
E momento.

(CHEIN, 2019, p. 55).

Esse poema e o cair das pétalas, “Guarda-se o cheiro” a figura chamada
sinestesia a percepcdo através dos seis sentidos, € 0 momento de guardar as pétalas a
suas lembrangas. Que podera ser aberta pela percepgao do “cheiro”, o “sentimento” e o
“momento”, pois esses sdo a chave que ira abrir... a alegria, mas também das dores,
lagrimas que tiveram de serem engolidas.

Na segunda parte da obra, chamada de “Amor e contravengdes”, inicia com o

poema chamado de “O amor se cumpre.” (p.59)

O amor se cumpre
Nos mistérios do homem
E do céu.

Resvala — doce malva.
Fere — pura lamina.

E sangra.

Fluido, vermelho,

O amor escorre na alma
Temas remotos,

Como medos e segredos

E sobram estilhagos
Ou altares de velas.
(CHEIN, 2019, p. 59).
O poema que inicia essa segunda parte mostra a transformagdo menina/mulher

no verso “Fere-pura lamina” ¢ “E sangra”, a descoberta do amor, a busca do prazer,

onde os conflitos como mostrado no verso: “temas remotos”, “Com medos e segredos”

2

e dois ultimos versos na ultima estrofe: “E sobram estilhagos” / “Ou altares’

(casamento): “velas” (morte) . E termina com o poema chamado “Nada € mais eterno.”
(p-89):

Nada é mais eterno
gue 0 amor

VOCcé é 0 meu amor
0 meu eterno.

E o sempre



O poema diz sobre o casamento: para “sempre”, na igreja “bengao

E a hora nenhuma
Na bencéo

Que desmaia na fé.

é a noite

e o plantio da estrela
que clareia

a cegueira da sombra.

\Vocé é o meu amor
Que ndo morre

No infinito da fome
Eterna.

(CHEIN, 2019, p. 89).

9% ¢
2
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¢ a noite”

“e o plantio da estrela”, lua de mel, “a cegueira da sombra”, vocé e o objeto do amor

99 ¢

eterno, que jamais “morre”, “eterna”. Pode ser encerrado com uma interrogagéo, mas a

autora termina com a palavra “Eterna” no feminino que se remete as lembrangas.

Na terceira parte, chamada de Janelas do mundo, inicia com o poema chamado

de A hora mais escura:

A hora mais escura
N&o é a hora da noite,
Mas a hora da alma.

E nesse rasgo de instante
Que qualquer hero6i morre,

Se ndo tiver para si

As cantigas mais antigas,

Os santos e suas auras
E fé indecifravel,
Anterior a toda ciéncia.

Nesse rasgo de instante,

O heroi se move com a estrela,
Antes que a madrugada o venca
Humilde e desconhecido.

Da beleza que o veste,

Constroi o templo de sua alma,

Que é ele mesmo, comego e fim.

O herai resiste, ndo trava, ndo morre.
Precisa de presenca e respostas

Para 0 esmagamento do mundo.

(CHEIN, 2019, p. 93).

Na terceira parte, chamada de Janelas do mundo, termina com o poema

chamado A hora acabou (p.110) a dura realidade feita de “morte” “ironia” do viver o

“agora”, as dores do mundo o inferno de Dante: “Os infernos arrastam correntes, E o

grito das araras corta pesadelos” .

A hora acabou
S6 a morte vive agora.

Barbaros chicoteiam o concreto,
O imaginario, a agua dos rins,
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Pesadelos e culpas,
Sobras de qualquer um.

Os infernos arrastam correntes,

E o grito das araras corta pesadelos

E rompe lacres da interminavel masica.
Os sonhos, no sono das segundas-feiras,
N&o sdo mais dias buscados

Nos calendarios das oficinas,

Mogas em suspiro e sorrisos

Para o mecénico de latas e rodas.
(CHEIN, 2019, p. 110).

Na quarta parte, chamada de Eter ou etéreos, enceta com o poema chamado

Quanto mais me vejo (p. 117), o espelho que reflete a vida 0s encontros e desencontros,

a busca pela vida, a velhice, a beleza da maturidade, acaba as revoltas, fica as saudades.

Quanto mais me vejo
0 espelho sabe,
menos me encontro

Realco

Com o batom de rosas,
O léabio trémulo.
Resquicios de teimosias.

Minha visdo opaca prossegue
A procura de sombras
E miudezas da vaidade.

Mas penso em perenidade,
Sou fruto prestes a cair.
(CHEIN, 2019, p. 117).

Na quarta parte, chamada de Eter ou etéreos, encerra com o Gltimo poema do

livro chamado Avalia a sina que te obriga. (p.143) a espreita da morte: “O sono de

Morfeu vigia”, as lembrangas das “batalhas” e as “fantasias”, e tempo de avaliar a

“perdas” e os ganhos.

Avalia a sina que te obriga

Ouro ou niquel é escolha,
Importam as costuras e n6s

Nos alinhavos das batalhas

E nos cortes afiados das fantasias.

A vida se faz de magoas e aguas,
Nos ganhos do dia

E nas perdas de qualquer sorte.

As utopias remendam os estragos
Das decis0es, e a coragem demanda
Liberdade para seguir em frente.

O sono que Morfeu vigia,
Entre rosas e escuras horas,
Atende aos apelos da manhd,
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Aniquila perigos
E pronuncios de tormentas.
(CHEIN, 2019, p. 143).

Os poemas de Chein sdo recheados por elementos ligados ao sincretismo
religioso, e esse Ultimo poema nega todos eles, mostra o tormento de se viver nos
grilhGes dos conceitos preestabelecidos, onde obedecer a ordem natural faz parte de
processo historico e cultural, avaliar o que te é imposto, marcadas pelas as encolhas sem
escolhas, onde o livre-arbitrio tdo dito ndo dito nada, ndo existe escolha de viver a

margem da moralidade imposta pelo mundo patriarcalista.

2.2 — A arte de Rodrigo Goda

Assim com Chein, Rodrigo Goda, Nascido em Goiania no dia 16 de janeiro de
1980, fez varios cursos livres de arte guarda da adolescéncia as lembrancas do
artesanato brasileiro, a arte indigena, as festas populares como Folia de Reis e as
Cavalhadas e os tecidos coloridos costurados pela méde. Mais tarde, tudo isso se somaria
as informacdes adquiridas em contato com exposigdes e livros de arte.

A arte plastica, a sua subjetividade é feita atraves de tragos e cores, nesses 0 eu
afloro mostrando a visdo do artista, que presenteia ao leitor, para que esse se torne o

coautor segundo Mukarovsky (1988):

A definicdo mais correta, na nossa opinido define as artes plasticas como
sendo aquelas, cujo material é constituido por corpos inanimados que atuam
no espaco sem que tenha de levar em conta o tempo. Esta definicdo, que
delimita claramente as artes plasticas em relacdo a poesia, a misica, ao teatro
e adanga, [...] (MUKAROVSKY, 1988, 251).

Nessa citagdo percebe-se a subjetividade das artes plasticas através da sua
atemporalidade, a obra de Goda nos d& uma dimensdo desse imenso calidoscopio, na
qual ndo é possivel Ié-la em um primeiro olhar, e a cada olhar teremos uma imagem nao
observada, tal quais os poemas de Chein, nos poemas sdo palavras, e em Goda sdo 0s
tragos e as cores.

De acordo com Ernst Van Alphen (2011, p. 50), quando os artistas param vendo
o sinal como uma unidade, o retrato perde seu status exemplar de representacao
mimética. Mas artistas que criaram seu projeto para desafiar a originalidade e
homogeneidade da subjetividade humana ou a autoridade da representagdo mimeética,
geralmente escolhe o retrato como o género para fazer o seu ponto. O retrato retorna,

mas com uma diferenca, agora exemplificando uma critica do eu burgués em vez de sua
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autoridade, mostrando uma perda de si mesmo em vez de sua consolidacdo; moldar o
assunto como simulacro em vez de como origem.

Segundo Van Alphen (2011, p. 59), as representacGes no sentido restrito de
filmes, anincios, romances, pinturas fazem parte de um conjunto mais absoluto de
mecanismos; representacdo no sentido mais amplo, chamado de simbdlico na
psicanalise lacaniana, as subjetividades s&o modeladas, sdo construidos por esta ordem
simbolica.

No contexto da polémica alegoérica de Bacon (1999), com a tradicdo ocidental da
representacdo mimética, o motivo da crucificacdo significa mais do que apenas
sofrimento e sacrificio corporal. Dentro de Bacon reflexdo consistente sobre os efeitos
da representacdo, a crucificagdo prova a consequéncia inevitavel da representacdo, a
ruptura além do sujeito, o efeito destrutivo da mimese reprodutiva. E isso é ainda mais
Obvio naquelas obras em que a crucificagdo nao é representado pela cruz ou pelo abate,
mas sutil e microscopicamente pelas unhas. Como indices do imenso sofrimento e da
total mortificacdo para o corpo, as unhas sugerem que qualquer tentativa de representar
mimeticamente pode ser considerado literalmente como uma tentativa de prender o

assunto.

Muitas vezes ndo dizemos mais do que palavras, e esse é o grande risco
quando falamos de arte. E também grande risco quando falamos de tudo.
Socrates, a arte, compreender este mundo e a vida que fazemos nele, juntar a
pedra com a pedra, a cor com a cor. A palavra recuperada com a recuperacdo
da palavra, acrescentar o mais que falta para continuarmos a organizar o
sentido das coisas, ndo necessariamente para completar esse sentido, mas
para ajustar, unir a biela ao excéntrico, a mao ao punho, e tudo ao cérebro
(SARAMAGO, 1983, p.195).

Nesse pensamento de Saramago, ha um grande risco quando é referida a arte,
ndo obstante no que tange ao &mbito de pinturas, segundo lvanova, Stanchev e Dimitrov
(2008), os espacos de cores mais usados dos artistas, em cujo fundamento estdo os trés
atributos basicos da cor: 0 nome da cor (Matiz), a pureza (Saturacdo) e a luminosidade
(Valor, Luminancia). O espectro do artista (roda de cores) € o circulo que ilustra o
visivel matiz em ordem: vermelho, laranja, amarelo, verde, azul, violeta e fecha na
primeira cor vermelha. As cores primarias sdo as cores vermelha, amarela, azul e
secundaria: verde, laranja e violeta. Entre eles estdo as cores terciarias, recebendo pela
mistura de dois cores vizinhas. Em vez de cores cromaticas, o artista também usou cores
acromaticas, que sdo variacdes da escala preto e branco. Saturacdo mostra pureza ou
embotamento da cor. As cores sdo obtidas misturando cores cromaticas puras com cinza

cor. O valor ou luminancia mostra a relativa luminosidade ou escuriddo. Na citacdo de
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Gianotti (2009, p. 7), relata a realizacdo da tarefa de reflexdo sobre as diferencas das

concepgOes da pintura durante o tempo.

Como realizar esta tarefa sem refletir sobre sua dimensdo no tempo? A
pintura moderna e contemporanea difere da pintura classica justamente por
uma denominacdo temporal. Este ensaio me parece uma empreitada como a
de Sisifo, que foi obrigado a sempre levar uma pedra ao cume da montanha
sendo que sua nova queda era iminente5. Ao escrever sobre algo que
acontece hoje, sempre se corre o perigo de que isto se apague com o tempo.
Se a pintura contemporanea j& tem uma historia, ela continua atual? Artistas
que ja faleceram ha mais de trinta anos, a exemplo de Ywves Klein, Andy
Warhol, Mira Schendel e Helio Oticica, estdo mais presentes do que nunca
no cenario atual. Corre-se ainda o perigo de se realizar uma genealogia da
pintura contemporanea, 0 que seria algo desprovido de sentido, pois nao
existe um caminho primordial, mas sim varias veredas que se apresentam a
partir da segunda Guerra Mundial. Por outro lado, uma concepgao teleoldgica
do tempo sempre nos leva a um fim da hist6ria, onde a arte contemporénea
fica numa espécie de limbo aguardando o juizo final. Sera que a pintura
contemporanea esta fincada num eterno presente? (GIANOTTI, 2009, p. 7).

De acordo com Gilbert Lascault (1996, p. 39), para o esteta, como para o artista,
as relagdes entre o ato de fazer e o0 ato de desfazer, entre a construcdo. A desconstrugao
e a destruicdo, entre a montagem e a desmontagem, entre a composicdo e a
desagregacdo nem sempre sao relacdes de oposi¢cdo. Alguns artistas cortam, deslocam,
antes de colar e de propor novas totalidades. Eles quebram em varios elementos uma
unidade ja existente. Eles deslocam estes elementos e depois 0s enxertam uns sobre 0s

outros. Eles se fazem cirurgifes. Eles se fazem desmembradores e ajustadores.

A desordem se manifesta gracas a uma teoria implicita dos lugares. Qualquer
coisa. no dilavio, esté deslocada, é algo que perdeu seu lugar prdprio. Néo ha
mais um lugar para cada coisa. Mesmo a luz e a sombra se misturam
estranhamente: "e sobre todas as suas maldi¢des. viamos o ar carregado de
sombras desnudadas que descreviam o serpentear do raio celeste em fria,
fulgurando aqui e acola nas trevas" (LASCAULT, 1996, p. 39).

A distincdo que faz entre a obra em si, idéntica a si mesma, e as suas
concretizacbes, maltiplas e varidveis, continua em discussdo (INGARDEN, 1973, p.
19). De acordo com lvanova, Stanchev e Dimitrov (2008), os artistas comeg¢am com um
esboco e depois comegam a aplicar a primeira demdao de tinta. Eles definem o contraste
da composicdo usando apenas preto, branco e tons de cinza. Quando a pelagem cinza
esta completa, eles comecam a adicionar cor. Eles escolhem cores com a mesma
claridade ou escuriddo que o cinza por baixo. Dessa forma, eles certamente criardo uma
composicdo bem definida com contraste ideal. A escolha das cores juntamente com o

equilibrio entre as formas da a atmosfera da arte. Alguns dos movimentos de pintura sdo
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baseados em cores como obras impressionistas. A beleza da pintura vem de bloquear
tons em um relacionamento coerente e harmonioso.

Para Grossberg (2008 p.463-486), o desejo humano de representar a palavra
tridimensional usando representacdes pictdricas bidimensionais remonta pelo menos aos
tempos do Paleolitico. Artistas dos tempos antigos aos modernos tém se esforcado para
entender como alguns contornos ou manchas de cores em uma superficie plana podem
induzir representagdes mentais de uma cena tridimensional. Essas descobertas ilustram
como varios artistas entenderam intuitivamente propriedades paradoxais sobre como o
cérebro vé e usaram esse entendimento para criar uma grande arte. Essas propriedades
paradoxais surgem de como o cérebro forma as unidades da percepgdo visual
consciente. Ou seja, representacdes de limites e superficies tridimensionais. Limites e
superficies sdo calculados em cortical paralela.

Mostrado por Rodner e Thomson (2012, p.178), 0s processos pelos quais menor
valor torna-se um valor mais alto, ou seja, idealmente, pelo qual as pinturas do
estudante de arte desconhecido atingem status do museu. As maquinas vém com
garantia. A maquina de arte, no entanto, ndo garantir o sucesso. Depende muito da
contribuicdo inicial do artista e dos varios agentes habilidades operacionais. Fatores
fluidos, financeiros, sociais, politicos, geograficos e imprevisiveis, como variacdes de
sabor, acaso, falhas e atritos dentro da maquina, afetam sua eficiéncia. Essa concepgao
de arte e maquina sao apresentadas no Catalogo, Série Invencdes de Goda. Conforme a

figura 1 abaixo:
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Figura 1 - Série Invenc¢des. Desenho. Aquarela sobre papel.1,05 x 1,05 x 1,05 x 1,05 x0,70 cm.
Fonte: Goda, 2006, p.40/41.

Segundo Rodner e Thomson (2012, p.33), a desconstrugdo desse complexo
sistema de afiliacdo avalia como cada participante visa se beneficiar do mercado e
contribuir para a criacdo de valor e reputacéo dentro do espectro mais amplo da cena da
arte contemporénea. Logo, a abordagem para a criacdo de valor no mercado de arte é
ainda apoiada pela natureza de sobreposi¢do de muitos profissionais e instituicdes de
arte. Inspecdo da arte maquina como uma rede abrangente e interligada sera Gtil para a
arte escolas, pesquisadores e, especialmente, para 0s proximos artistas, para mostrar que
carreira eles devem procurar seguir para ter sucesso no competitivo mercado de hoje.

Mostrado por Drummond (2006 p.85 -105), depois do processo artistico, as
cinco fases da migracdo da arte do estidio para 0 museu e para 0 mercado envolve as
seguintes partes:

e Criativa: periodo coberto pela producdo criativa do artista
e Cotacdo: outros artistas comecarem a imitar o estilo do artista falecido e
técnica.

e Interpretativa: avaliacdo do artista nas areas critica e académica.
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e Recontextualizagdo: a assinatura do artista € reproduzida em outras
midias.
e Consumo: individuos pagam dinheiro para experimentar os artistas, seja

por compra, visitas a museus ou compra de reproducées e mercadorias.

Mostrado por Segundo Rodner e Thomson (2012, p.33), em conjunto, as
engrenagens da maquina de arte testemunham a existéncia de um complexo rede de
agentes que, quando sincronizados corretamente, podem validar um artista e seus
trabalhar para o sucesso. Lidar de uma s6 vez em cultura e marketing, disseminando o
visual artes através dos mecanismos interligados da maquina de arte permanece
esteticamente, socialmente e economicamente contextual e pode ser vitima de uma
variedade de influéncias imprevistas. E esses aspectos contemporaneos sao mostrados

por Goda na Série Invengdes, em seus desenhos de aquarela sobre papel de 1,05 x 1,05

x 1,05 x 1,05 x 0,7 centimetros. Conforme a figura 02:

Figura 2 — Série Invengdes. Desenho. Detalhe das paginas 40/41. Aquarela sobre papel. 1,05
X0,70 cm.
Fonte: Goda, 2006, p.45.
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Para Penny (2007, v.11), a relacdo entre as especificidades da materialidade
incorporada e aspiragdes a universalidade inerente a abstracdo simbolica. Essa tensdo
estrutura a academia contemporénea, onde préaticas artisticas incorporadas fazem
interface com tradicdes de abstracdo ldgica, numérica e textual no humanidades e
ciéncias. Assim a maquina demonstra, por meio da teoria légica, que a inteligéncia
humana é logica e matematica na natureza. Portanto a representacdo da natureza na
maquina € uma ciéncia, na qual um sistema automatizado é construido para emular uma
certa descricdo de uma capacidade humana, e este sistema e a retérica ao seu redor

entdo vdo para formar uma escola inteira de pensamento sobre humanos pensamento,

como ciéncia cognitiva computacionalista. 1sso pode ser observado na figura 03, abaixo:

ca e aquarela sobre tela. 0,60 x 0,40 cm.

Fonte: Goda, 2006, p.19.
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“Figura 3 — Série InvencGes. P

Relatado por Penny (2007, v.11), os complexos e aspectos culturais, acontecem
com as praticas sociais em que o calculo, armazenamento e recuperacdo de dados
desempenha um papel extremamente pequeno e, em qual consciéncia espacial, textura,
olhar, gesto, tom voz, integracdo perceptiva, deteccdo ativa, estética e propriocepcao
que desempenham papéis importantes. Logo, a tecnologia aplica a essas capacidades da
maquina, incapazes de sentir ou medir essas qualidades. Nos desenhos de Goda, a vida

representa o sensivel do insensivel maquinario. Mendes, relata seguinte citacéo:
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Assim, e em primeiro lugar, consideremos a pintura em campo expandido
como um espago artistico, que no essencial é uma manifestacdo que se
desenvolve e estabelece protocolos com e em contextos espaciais e
temporais. Apesar de, na prética, pode também ser um original pictérico e
estabelecer relagBes com a imagem advinda de um outro médium (MENDES,
2015, p. 68-69).

Enfatizado por Penny (2007, v.11), a negociacdo de novas praticas culturais
nativas das novas tecnologias, em um processo que inteligentemente e avalia
atentamente as desarmonias em potencial entre 0s objetivos artisticos e as qualidades do
tecnologias. Neste sentindo a vivéncia e o mundo sdo abordados por Goda, para
assimilar o processo criativo da arte, que trabalha também com o desenvolvimento da
vida.

Na série de invenc¢des, Figura 4, 0 maquinario domina o mundo, que estende ao
universo, mostrando o poder de influéncia das construgdes no sentir, perante a
motivacdo humana, que invade os sentidos do ser. Uma desconstrucao clara e inteligivel
da maquina de arte, 0s componentes interativos devem permitir aos agentes interessados
tanto nos mercados de arte estabelecidos como nos emergentes para melhor operar
mecanismos para objetivos de marketing a curto prazo e sustentabilidade a longo prazo

dentro do ambiente altamente competitivo e fluido da arte.

Figura 4 — Série Invengdes. Desenho. Nanquim sobre papel. 0,50 x0,35 cm.
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Fonte: Goda, 2006, p.16.

Nas obras Rodrigo Goda demonstra os papéis desempenhados na pintura ao
relacionar a maquina de arte que é sobreposta de modo frequente. As oportunidades de
sucesso sdo maximizadas quando o artista, consegue trabalhar em unissono para o
objetivo comum de um valor simbdlico e financeiro Optimo para o mercado da arte
contemporanea.

De acordo com Mendes (2015, p.72), até certo ponto, os esforcos para expandir
0 campo da pintura tentaram superar o limite de planitude. E isso é feito ao mesmo
tempo, porque geralmente € a continuidade da planitude. Mesmo efeitos graficos
tridimensionais, ou efeitos de pintura em espagos arquitetonicos, todos citam ou usam a
planitude como fonte de poluicdo e multiplicam o efeito. E, talvez ndo s6 por isso, essas
praticas podem ser consideradas como "uma compreensdo metaférica da pintura”.
Assim, acontece na metafora de Goda.

Na Figura 5 é perceptivel o trabalho pensado existente, que reconhece esferas de
atividade estratificadas que podem combinar-se para sucesso num mercado de arte que
procura aumentar o valor simbolico e financeiro e a sustentabilidade. A pintura retrata
uma outra perspectiva dentro dos mecanismos dindmicos e de uma quebra neste
continuo e unidirecional processo de transformacdo de matérias-primas discretas num
produto valioso: esta é a maquina de arte.

A maquina de arte prevé os mecanismos de marca interdependente, cada um dos
quais com diferentes componentes que necessita do outro na criacdo bem-sucedida e

sustentavel de valor financeiro para a arte contemporanea.
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Figura 5 — Série I'nveng‘ 0. Nahﬁuirﬁ_é e;qijérela sobre peT.l,OS X070 cm.
Fonte: Goda, 2006, p.12

A arte dentro da pintura existente € analisada entre 0s principais aspectos
tedricos combinados, dentro da Figura 6, para apoiar a teoria de que existe uma maquina
de arte que pode processar arte contemporanea para legitimacao, sustentabilidade e
sucesso de mercado. E a demonstracio da realidade contemporanea. Uma maquina que
respira, presa.

O consumo artistico, em termos financeiros e simbolicos, torna-se uma
conducdo chave forca dentro da maquina de arte, sem a qual todo o mecanismo seria
moido a uma parar, muito semelhante a um motor mal lubrificado. O apetite voraz do

entusiasta colecionador gera movimento entre as engrenagens de interligacdo,

reavaliando o artista para cima e para a frente em ambos os eixos do grafico.
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Figura 6- Série Invengdes. Pintura. Acrilica e aquarela sobre papel. 3,00 x1,50 cm.
Fonte: Goda, 2006, p.18

A Figura 7 descreve progressivamente os processos pelos quais o menor valor
torna-se num valor superior, ou seja, idealmente, pelo qual as pinturas do estudante de
arte desconhecido atingem estatuto de museu. As maquinas vém com uma garantia. A
maquina de arte, no entanto, ndo garantir o sucesso. Muito depende do contributo inicial
do artista e dos varios agentes. A capacidades de operacdo que possuem fatores fluidos,
na perspectiva financeira, social e geografica. Assim como imprevisiveis, tais como
variacOes gustativas, casualidades e falhas e fricces dentro da maquina, afetam a sua

eficiéncia.
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Figura 7 — Série InvencGes. Desenho. Nanquim e aquarela sobre papel. 0,50 x 0,35 cm.
Fonte: Goda, 2006, p.15

Quando Goda termina uma obra, ele transmite a compreensdo da forma de
utilizar as vertentes do processo maquinario. Assim, a compreensdo do modelo mental
do pintor, concebe a imagem do sistema resulta da estrutura fisica que foi construida

pelo modelo de desenho. Porque o Goda nédo fala diretamente com o visualizador, a
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comunicacao deve ter lugar atraves da imagem do sistema, das maquinas. A arte cria
vida préopria. Como explicado na citacdo de Mendes (2015, p. 71):

A relagio pragmaética com o espetador — a repetibilidade da obra, como
consequéncia da exposicdo da mesma, também, ja ndo se concretiza apenas
pelo contacto visual e pela comunicacdo de contetdo, mas, sim, pela
envolvéncia do mesmo em dispositivos perceptivos que requerem, inclusive,
a leitura interativa e particulares contatos fisicos, devido a especificidade dos
dispositivos em que a mesma se desenvolve. Muitas vezes, estas resolucdes
apresentam-se com caracteristicas e escalas proximas das utilizadas na
arquitetura e na cenografia e solicitam ou obrigam a posturas e a dindmicas
especificas, como condicbes para a percepcdo e a usufruicdo das obras
(MENDES, 2015, p. 71).

Esta natureza parece ser adequada para a leitura de diferentes formas, e existem
maltiplas perspectivas através das quais se pode analisd-los. Portanto, isso gera uma
compreensdo mais densa da natureza da transformacgdo da poesia em pintura, na qual
algumas conjecturas podem ser aprofundadas.

De acordo com a Figura 8, desconstruir o complexo sistema, em um mundo
como uma maquina, avalia a forma como cada interpretante pretende relacionar a sua
percepc¢éo e contribuir para a criacdao de valor e reputacdo dentro do espectro mais vasto
da cena artistica contemporanea. A inspecdo da arte maquina como uma rede
abrangente e interligada é investigativa e especialmente para que 0s proximos artistas
mostrem qual o seu percurso profissional deve ter como objetivo seguir, a fim de
contribuir com a evolucdo do caminhar no pensamento humano. Como explicado por

Mendes, sobre a pintura narrativa:

A pintura narrativa: Geralmente, trata-se da pintura de um conjunto de
trabalhos que requerem a sua permanente exposicdo em conjunto,
independentemente das particulares condigBes dessa exposicdo/composicdo
gue 0s seus autores venham a estabelecer ou a protocolar. A pintura narrativa
é uma pintura com capacidades de descricdo visual, fragmentada ou parcial,
isto é, com capacidades narrativas pela imagem ou pela sequéncia de
imagens, ainda que estas sejam de caracter figurativo ou abstrato e surjam a
partir tanto da sua tradicdo académica como pela semelhanca a Iéxicos de
outras disciplinas artisticas, como a fotografia, o video, o cinema, a banda
desenhada e até a literatura. Numa primeira acep¢do, poderiamos considerar
que a pintura narrativa se desenvolveu com premissas pds-modernistas, em
que seria, ainda, o quadro a fragmentar-se e a possibilidade de justaposicéo,
ou mesmo a sobreposi¢do, de imagens e expressdes plasticas. Processos a
partir dos quais se quebram regras de representacdo de espagos, formas e
tempos (MENDES, 2015, p. 74).
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Figura 8— Série Invengdes. Pintura. Acrilica sobre tela. 2,00 x 1,25 cm.
Fonte: Goda, 2006, p.21.

A maquina de arte recentemente chamada expande-se e explora a contribuicdo
feita a validacdo cultural e econémica de um artista e da sua obra por uma grande
variedade de componentes blogueados e, por vezes, sobrepostos. Comecando com o
criativo educacdo e formacdo do artista na escola de arte, esta estrutura segue a
aceitacdo no nivel de necessario para um semblante de uma galeria de mercado que
consome a atual sociedade.

De acordo com Mendes (2015, p. 214), nesse sentido, a artista adotou nesta
exposicdo uma postura clara, ndo so atentando para a distribuicdo da diversidade das
obras (pinturas, esquetes, Polaroid, livros e filmes), mas também considerando a
particularidade da casa, e de acordo com a prépria casa. Recurso para criar. Espace, crie
paredes, regule a luz natural e use detalhes arquitet6nicos.

A maquina de arte, no entanto, prevé acrescentar valor muito diferente, em que
cada engrenagem dentro do mecanismo desempenha um papel essencial em gerando
valor simbdlico ou financeiro para 0 mercado de arte, 0s eventos artisticos que reforcam
os tracos de Goda. Ao mesmo modo, que reforga lembrancas de infancia e inocéncia,
em um mundo poluido e consumido.

De acordo com Irene Tourinho e Raimundo Martins, no prefacio do livro Série
Inven¢bes de Goda (2006), as engenhocas, maquinarias e jogos de armar (ou de achar)
... S840 jeitos de ver a producdo extensa e significativa de R. Goda. O artista cresceu
assistindo a TV. Processando imagens animadas e intricadas, percebidas de relance,

sentindo e acumulando gestos, planos, cores, texturas e formas que relinem imensos
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conjuntos de informacdo em perspectivas diversificadas de visdo, conteido e
articulacoes.

As engenhocas de R. Goda sdo obsessivamente carregadas de elementos que
mostram intensa e continua atividade intelectual e gestual. Elas criam engenharias
graficas, caligrafias estruturais que se multiplicam e reproduzem contornos, figuras e
simbolos, multidimensionando espacos e ocupando integralmente as superficies. Seu
vocabulo imagético provoca sensaces tateis, desejos de pegar, mexer, montar e colocar
em funcionamento. O artista inventa maquinas de “fazer floresta”, “de fazer tinta”,
fantasias visuais que projetam confrontos de formas e sinais impulsionando a natureza
ao triunfo, a primazia, engolindo a mente enredamentos de cores e micro-organismos

que saltam, empurram, deslocam-se em movimentos obstinados. Conforme a figura 9:

Figura 9 — Série Invencdes. Desenho. Nanquim sobre papel. 0,42 x 0,30 cm.
Fonte: Goda, 2006, p.13

O artista “cria invengdes”, constréi mundos de encantamento onirico e ludico,
porém, indo além do apelo visual e incitando angustiosas sensagfes de artilharia, de

energias domadas em favor de novos mundos que nos descobrem, fatiam e liberam para
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direcbes desconhecidas. Sua producdo dad uma sensacdo de algo infindavel, um
constante refazer que busca desvios e condi¢cdes mutantes para construir, engrenar e
colocar mundos em marcha.

Segundo Mendes (2015, p. 220), ao analisar a continuidade da pintura, é
necessario considerar suas caracteristicas inerentes e unicidade, bem como sua
escalabilidade e condicdes de aceitabilidade exigidas. A representacdo grafica de
eventos momentaneos expde o0 encobrimento de temas e eventos dramaticos
relacionados a pintura historicista.

Tendo experimentado diferentes suportes, o artista foi sempre impelido pela
opcdo do desenho. Com ela, disponibiliza formas acessiveis, como rodas, trilhos,
cremalheiras, correntes, escotilhas, arruelas, parafusos, hélices, sendo elas ricamente
sugestivas no formato de galhos, borboletas, fumacinhas, folhas, bolhas, ramas, sol,
passaros. Esses elementos trazem uma extravagante reminiscéncia de jogos, brinquedos,
ornamentos, objetos inusitados e operagdes virtuais, direcionando os olhares para uma
constelagdo de temas e tramas.

Aparentemente desprovidos de complexidade, seus temas chamam a atencdo de
uma maneira especial por sua implicagdo na realidade, sua forma delicada de
transpassar assuntos, sem aprisiona-los. R. Goda refaz imagens de infancia, lembrando
uma metallrgica préxima de sua casa e as grandes pecas de formato arredondado
abandonadas na rua. Nelas ele subia, brincava, entrava, se escondia. Essas
reminiscéncias também resgatam o artista crianga, encantado com seus brinquedos,
coisas feitas ‘mao. Ele conta sua predilecdo, que é a sua paixdao por um quebra-cabeca,
objeto que veio da avé e ficava guardado debaixo do travesseiro, feito companheiro de
sonhos, de pensamentos, delirios.

Do medo ao fascinio, esses artefatos foram arquitetando a linguagem visual de
R. Goda, intensificada por paixdes, pelo anseio de nos fazer refletir sobre outros
mundos possiveis, sobre formas diferentes de experimentar a vida. Ao mesmo tempo
em que prometem uma revolucdo através de maquinas e mundos, os trabalhos de R.
Goda projetam repulsa decorrente da desumanizacdo que nos ronda. Ha uma
ingenuidade que difunde verdades simples e através delas o artista oferece modos de
saida e de encontros, engatilhando nossas forgas para torcer por novos horizontes,
pontos de fuga e de esperancas que ndo revelam a figura humana, mas que dependem

dela para sua realizagéo.
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R. Goda expbe desenhos e pinturas. Alguns trabalhos sdo autbnomos ou podem
ser vistos assim, mesmo quando formam parte de pequenas séries revelam um conjunto
simbolico que compde um vernaculo pessoal, permitindo a construcao de narrativas que
celebram a vida, os sonhos e a natureza, incansavelmente representados em multiplas
dimensdes. Suas imagens desenham experiéncias provocativas alegorias elegantemente
intimistas repletas de elementos, ideias e visualidades que proliferam e se entrecruzam
no tempo e no espaco sugerindo mundos travessos, mas fecundamente organizados.

Em alguns trabalhos, R. Goda explora motivos como mddulos ampliados, partes
ou sequéncias interrompidas de maquinas e engenhocas que se destacam em meio as
elucubragdes que fazem aflorar o vigor de uma ficcdo, a riqueza da imaginacdo que se
costura coo uma renda, um bordado de tragos e figuras, pleno de relevos entrelacado
sem detalhes surpreendentemente singelos. Sobre fundo monocrémico, a opgdo que
nem sempre caracteriza as obras do artista, as viagens do submarino fazem emergir uma
aventura na qual superficie de cores radiantes que aumentam o efeito estético,
testemunho de um arquivo de experiéncias pessoas que fornecem os elementos
principais de sua arte.

Suas imagens infiltradas por tintas, telas, canetas, papéis e pincéis geram
longitudes imaginarias que, as vezes, se movem através de manchas que ondulam
grafismos, em outros, através de cores sem nuances que resultam chamativas, mas sem
dependerem de reflexos de luzes e sombras. Cortes de faixas verdes e vermelhas
atravessam o fundo de trabalhos que ressaltam a submersdo de ideias e temas
perpassando mindcias e particularidades que desconcertam o observador, distraindo o
olhar pela maneira consciente como o artista infunde seus objetos no universo visual de

cada um. Expressado na citacdo, Mendes argumenta:

Em pintura, o que se propde, na relagdo com a realidade, é a possibilidade de
ser imagem e representacdo, numa enunciacdo similar a que a proposicéo
filoséfica estabelece com a verdade e, assim, ser uma possibilidade plastica
(conceito tratado no subcapitulo anterior). Ser imagem e representacdo que
utiliza o ser possivel, que conjuntamente com as suas capacidades de
referenciacdo e a procura de sentido proporcionam a manifestacdo da
significacdo (referida no subcapitulo anterior) e, assim, uma significacéo
presenteada — com aspeto. Por outro lado, a pintura pode exprimir uma
determinada verdade e isso serd uma apresentacdo tautoldgica e plastica, na
forma em que representa uma especifica realidade ou um facto, sabendo que
0 mundo é composto por factos e que é a partir dos mesmos que fazemos
imagens (MENDES, 2015, p.225).

Estas imagens infiltradas na pintura de Goda e a argumentacao da citacdo acima,

0 bombardeio cores priméarias aliadas as segundarias direcionam o olhar do leitor,



72

possibilitando a criagdo de movimentos possibilitando a transcricdo de novas imagens

como observada na figura 10:

Figura 10 Série Invengc”;e.Pintur. Acrilica sobre tela. 1,6 x ,OO cm.
Fonte: Goda, 2006, p.22.

Mendes (2015, p. 226) pontua acerca da possibilidade de pintar também esta
relacionada com a possibilidade de se tornar uma obra de arte, por isso o pintor mostra
um certo grau de independéncia e liberdade. No entanto, a possibilidade desta pintura
assume a forma de negar sua pertinéncia ou deficiéncia demonstrativa. A pintura por
forca da sua comunicabilidade e da sua condi¢cdo como imagem €, ao mesmo tempo,
representacdo e facto social. Uma representacdo que € uma forma de comunicacdo livre,
mas que surge na forma de interpelacdo que ndo busca solugdes nem respostas (Vidal,
2013, p. 144).

Imaginar objetos tridimensionais, a partir dos desenhos e pinturas de R. God4, é
uma maneira de interagir, prolongar e dialogar com a producdo do artista. O convite
para essa passagem, para esse rito, expande os sentidos dos trabalhos, ampliando o
devaneio dessas invengdes. Como andarilho fascinado e fascinante, R. Goda esparge
sonhos e fantasias, reinventando maquinas e reconstruindo mundos que nos absorvem,
afagam e desafiam. E uma transfiguracdo ou reconstrucio com e na figuracdo, com
implicagdes politicas e sociais que colocam a pintura como um facto social ou como
uma pratica artistica com dimensfes sociais € com um compromisso com 0 presente
(MENDES, 2015, p. 235). Como expresso por Vidal:

E, assim, uma pintura que, para além de ser imagem, é também, refundacdo
da imagem. Uma pintura que, para além de ser um ato de construgéo, é a
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«transfiguragdo» da imagem e na imagem, sendo que «Transformar
(transfigurar) significa, de certo modo, ultrapassar algumas discussdes
estéticas causais privilegiando antes as implicagBes politicas e sociais da
arte» (Vidal, 2013, p. 59).
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I1: ARELACAO INTERARTISTICA EM CHEIN E GODA

O terceiro capitulo trata, sob o titulo de DA TRADUCAO AS RELACOES
INTERARTISTICAS, explora as interfaces da traducio a transcricdo. Assim, sera feito
um paralelo das relacGes interartisticas em Goda e Maria Helena Chein e apresentara
que o ponto de intercessdao entre os dois artistas exprime a subjetividade expressa nas
obras traduz a visdo da poetisa e do artista plastico diante da sociedade contemporanea.
Nesse capitulo, o suporte tedrico principal serd o conceito de Transcricdo apresentado
por Haroldo de Campos.

Apurado por Henry Smith (1999, p.465-484), os conceitos de subjetividade e
intersubjetividade aparecem para apoiar muitas recomendacdes técnicas diferentes; isso
representa um mau uso de teoria. A dicotomia entre subjetividade e objetividade é uma
falsa. Ao argumentar contra a nogdo de objetividade, os analistas a confundem com a
noc¢éo idealizada de objetividade pura e depois elimina varios dispositivos técnicos em
seu nome. Ndo se pode ter um conceito de subjetividade sem um conceito de
objetividade ou uma perspectiva intersubjetiva isso ndo inclui algum conceito acordado
de objetividade. A definicdo mais simples de objetividade € direcional. A objetividade é
a percepcdo ou experiéncia do externo; subjetividade é a percepcdo ou experiéncia do
interno. Subjetividade e objetividade sdo caminhos necessarios para o conhecimento e
dependem de entre si. Qualquer forma de olhar ou ouvir faz até certo ponto impedir
outro, mas falar unicamente de um subjetivo ou de uma perspectiva objetiva representa
uma regressdo no pensamento para uma forma de objetivismo ingénuo ou subjetivismo
ingénuo. Exemplos clinicos ilustram como a formacédo e o teste de hipéteses exigem a
cooperacao de escuta subjetiva e objetiva.

A ideia de que a subjetividade do observador molda o que é observado € pelo
menos tdo antigo quanto os gregos antigos e era bem conhecido por Freud (1915, p.91),
como um fator no desenvolvimento da teoria psicanalitica. No estagio da descricdo nao
é possivel evitar aplicar certas ideias abstratas ao material em questdo, ideias derivadas
de algum lugar ou outro, mas certamente nao das novas observacdes sozinho, é possivel
entender que o significado de ideias, fazendo repetidas referéncias ao material de
observacdo das quais parecem ter sido derivadas, mas sobre as quais, em de fato, eles

foram impostos.
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Smith (1999, p.465-484), traz o conceito de subjetividade e a préatica da técnica
estdo em diferentes dominios e, embora exista uma relagdo entre os dois, ndo € um a
um. H& uma variagdo consideravel na espontaneidade de um analista, nivel de
engajamento, envolvimento afetivo e uso do auto divulgacdo, independentemente da
teoria consciente do analista. Argumentar que uma mudanca na técnica segue
logicamente a partir de uma nocdo altamente abstrata como subjetividade ou
intersubjetividade €, acredito, inapropriadamente uma teoria, como se pudesse justificar
um dispositivo técnico especifico, justificativa que seria idealmente fornecida pela
demonstracdo de sua eficacia clinica, reconhecidamente uma tarefa dificil.

Explicado por Culler (2015, p.119-133), 0 poema nao nos da a mimese de voz, e
proporciona uma distincdo importante: efeitos vocais que tendem a estar inversamente
relacionados a representacdo; quanto mais voz, menos mimese de uma voz e, menos
plausivel, o dramatico modelo de mondlogo.

A modificacdo de neutralidade ou passagem ao irreal ndo perde nunca 0s seus
direitos, no dominio da literatura de ficcdo como no do espetaculo teatral. Mesmo neste
a percepcéo tem de ser neutralizada para que o espetaculo ndo se perca como espetaculo
e a obra de arte mantenha a sua especificidade (INGARDEN, 1973, p. 40).

Aqui ndo se trataria de modo algum de experiencias fugazes, i. e, da vivéncia
de alguma coisa, mas meramente daquilo a que estas vivencias subjetivas se
referem, portanto dos objetos dos pensamentos e das imagens do autor. Estes
objetos — portanto certas personagens e coisas cujos destinos sdo
apresentados na obra — constituem o que e essencial na estrutura da obra
literaria. S&o eles que radicalmente distinguem duas obras literdrias uma da
outra, e sem eles nenhuma obra desta espécie seria possivel. Distinguem-se
ao mesmo tempo e perfeitamente dos sinais graficos, dos fonemas e também
das proprias frases seja qual for o modo como estas sao interpretadas. Por
outro lado, ndo sdo nada de ideal, mas apenas, segundo se diz, produtos da
pura fantasia, puros <<objetos da imaginacdo> do autor que dependem
inteiramente do seu arbitrio e, por isso, ndo se podem separar das respectivas
vivencias subjetivas criadoras (INGARDEN, 1973, p. 79).

Referido por Benamou (1959, p.47-60), se a influéncia da pintura na poesia é
desejavel, é uma pergunta antiga e, possivelmente, uma questdo ociosa. Com o advento
do impressionismo e das escolas superiores, 0s principios poéticos subjacentes a arte se
tornou mais visivel, menos "pintura de palavras", sendo usada no um senso estranho de
muita descricdo do século dezoito e verso por causa da arte, e estd ocorrendo, mais
participacdo na metamorfose imaginativa forjada sobre a natureza pelo pintor escova.

Para Lin (2015, p.471-487), transformar poesia em pintura envolve questoes
complexas de natureza interdisciplinar. Essa natureza parece adequado para “ler” de

diferentes maneiras, e varias perspectivas estdo disponiveis através das quais analise-0s.
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Com base na discussdo acima, a estrutura de pesquisa pode ser usada em uma busca
continua para uma compreensdo mais profunda da natureza de transformar poesia em
pintura, na qual algumas conjecturas podem ser testado.

Citado por Benamou (1959, p.47-60), um poema, com sua sequéncia de vogais e
consoantes oferece um meio temporal inteiramente estranho ao espago horério de uma
imagem: linhas, valor do tom e cores. A alteridade, a heterogeneidade radical dessas
formas puras, basicas e primarias ndo pode ser super enfatizado. No seu nivel], a beleza
parece divorciada do que é geralmente entendido pelo significado, ele tem apenas um
significado formal. Mas um poema e uma imagem tém uma forma escandalosa que esta

intimamente fundida com o seu significado.

3.1 — Confluéncias e divergéncias entre as artes de Rodrigo Goda e Maria Helena Chein

A divergéncia dos autores se da na linguagem e nas imagens. Chein usa imagens
mais suaves, mais intimistas, que remetem a mitos biblicos e cenas nostalgicas. Sua
linguagem é mais terna e contida. Goda se vale de imagens histéricas, que remetem ao
bombardeio e a cacofonia do mundo contemporaneo, com sua proliferacdo de signos
maquinicos, tudo feito numa linguagem pictérica marcada pelo uso de cores vibrantes,
gritantes e que dao ideia de movimentos bruscos.

A confluéncia estd no tema da representacdo desses autores, que € a angustia em
tempos atuais. Chein a representa de maneira contida e interiorizada e Goda de maneira
histérica, incontida e exteriorizada. A subjetividade desses autores estd em consonancia
com as configuragdes sociais da Goias atual.

Descrito por Seligma e Shanok (1995, p.537-565), o conceito de identidade,
reformulado da perspectiva da teoria relacional contemporanea, é usado para propor
uma visdo integrativa e dialética da subjetividade. Essa visdo captura dimensdes da
experiéncia pessoal e da organizacdo da personalidade que permaneceram periféricas a
maioria dos discursos psicanaliticos, sob qualquer ponto de vista: a experiéncia pessoal
é criada e recriada no limiar do intrapsiquico e do social, de tal forma que sdo
inextricaveis; e essa transacdo onipresente é ela mesma experimentada como o
fundamento e o local de como se sente sendo uma pessoa.

Logo, a vitalidade da experiéncia pessoal repousa na sintese dinamica de

unidade e complexidade; essa perspectiva transacional surge em meio a integracao de
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diversos elementos da experiéncia pessoal, como identidade e intimidade, passado e
presente, e 0 mundo das representacdes internas de objetos e relacionamentos externos.

A subjetividade é essencialmente construida no contexto dos relacionamentos;
isto é, € intersubjetivo em sua esséncia. 1sso implica estender a propria definicdo de
relacional para abranger a visdo mais ampla do ambiente social, incluindo familias,
institui¢Oes, influéncias culturais e ate forcas historicas amplas.

O relato da criagdo discursiva de posi¢des ideoldgicas, conforme Blackman et al
(2008, p.12), como forma de estudar a subjetividade e a ideologia foi considerado por
alguns como excessivamente passivo. De certa forma, isso é uma leitura incorreta da
atividade do inconsciente, mas é definitivamente o caso que, por exemplo, nos estudos
de cinema, era como se um sujeito fosse produzido de maneira simples e somente
atraves das relacdes de desejo no filme. O fato de o filme ter sido assistido por pessoas
com processos de sujeicdo pre-existentes ndo foi realmente considerado neste momento,
embora claramente tenha se tornado mais complexo posteriormente.

Explicado por Lin (2015. p.471-487.), a poesia é uma forma de arte verbal que
utiliza as qualidades estéticas da linguagem. A poesia usa formas e convencgdes para
sugerir diferentes interpretacbes de palavras ou para evocar respostas emotivas. Por
outro lado, pintura e design grafico, sdo formas de arte visual, que é um modo de
expressdo criativa que consiste em desenhos representativos, imaginativos ou abstratos
produzidos pela aplicacdo da cor a uma superficie bidimensional. A pintura como forma
de arte remonta a caverna pré-historica dos quadros.

Maré (2010, p.56-68) explorou se as imagens visuais ou ndo e obras de arte
podem ser “lidas” e levantaram questdes importantes sobre se a descricio e
interpretacdo de uma obra de arte visual pode ser chamada de "leitura™ dessa obra.

No modelo de comunicacdo, Jakobson (1987, p. 159) propds seis fatores
constitutivos com seis fungdes em um ato de comunicagéo. Os seis fatores constitutivos
sd30 0s seguintes: destinatario, destinatario, contexto, mensagem, contato e codigo. Por
exemplo, um artista (destinatario) envia uma mensagem para um publico (destinatario)
através de seu trabalho artistico.

Jakobson (1987, p. 159) explica que o artista deve reconhecer que seu trabalho
(mensagem) deve se referir a algo diferente de si mesmo, que é chamada de historia de
fundo (contexto). Entdo, o artista precisa de um canal fisico e psicoldgico conexao entre
si e 0 publico (contato). Finalmente, sua mensagem deve basear-se em sistema de

significado compartilhado (codigo) pelo qual seu trabalho é estruturado. Cada um
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desses fatores determina uma diferenca funcdo em cada ato de comunicacdo: emotivo,
conativo, referencial, poético, fatico. A funcdo emotiva comunica as emocdes do artista
ao publico, cuja reacdo é uma fungdo conativa. A funcéo referencial € a orientacdo da

realidade da mensagem.

3.2 — A subjetividade na contemporaneidade: Chein e Goda.

As subjetividades na contemporaneidade tomando como exemplo Chein e Goda,
as palavras de Mill (1883, p.60-70), auxilia na compreensdo que as figuras isoladas, no
entanto, em um quadro histdrico, sdo mais a eloquéncia da pintura do que a poesia. Eles
principalmente expressam a sentimentos de uma pessoa modificados pela presenca de
outras pessoas. Assim, as mentes cuja inclinacdo os leva mais a eloquéncia do que a
poesia, precipita-se na pintura histérica. Todos eles devem ser historicos, e eles séo,
quase para um homem. Se o pintor deseja algo impressionante, ele pode inventar contra
esse tipo de vicio na imagem que corresponde ao discurso retérico da arte. Eles ndo sdo
poéticos, mas possuem eloquéncia artistica.

A énfase no surgimento historico ou na genealogia das atuais "verdades"” e nos
maltiplos locais pelos quais essas verdades historicamente contingentes, relatado por
Foucault (2006)* sdo produtivas de posicdes para a formacdo de sujeitos. E importante
notar que Foucault também rejeitou a cadeia causal singular de Althusser que volta a
economia, em favor de um lugar mais complexo para a economia como uma das
multiplas condicbes de possibilidade. Isso foi amplamente entendido como a rejeicdo
final do marxismo. Assim, podemos comecar a ver uma distingdo entre sujeitos,
produzida em poder e conhecimento e subjetividade, que poderiamos chamar de
experiéncia de ser sujeito. E importante separar um do outro. A subjetividade, nesse
relato, € a experiéncia da multiplicidade vivida de posicionamentos.

Para Mill (1833, p.60-70), a palavra "poesia” importa algo bastante peculiar em
sua natureza, algo que pode existir no que € chamado prosa, bem como no verso,
alguma coisa que nem exige o instrumento das palavras, mas pode falar através de
outros sons simbolos chamados sons musicais, e até através dos visiveis que sdo a
linguagem de escultura, pintura e arquitetura. Tudo isso, acreditamos, é e deve ser
sentido, embora talvez indistintamente, por todos sobre quem a poesia em qualquer uma

de suas formas produz qualquer impressdo além da de cocegas no ouvido. A distincao

! https://brasilescola.uol.com.br/filosofia/michel-foucault.htm
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entre poesia e 0 que ndo € a poesia, explicada ou ndo, € considerada fundamental; e,
onde todos sentem uma diferenga, deve haver uma diferenca.

Assim Mill (1833, p.60-70) reforca que todas as outras aparéncias podem ser
falaciosas; mas o a aparéncia de uma diferenca é uma diferenca real. As aparéncias
também, como outras coisas, devem tem uma causa; e aquilo que pode causar qualquer
coisa, mesmo uma ilusdo, deve ser uma realidade.

Enquanto uma “meia-filosofia” despreza as classificagdes e distin¢des indicadas
por linguagem popular, Mill (1833, p.60-70) ressalta a filosofia levada ao seu ponto
mais alto enquadra 0s novos, mas raramente define aparte o antigo, contente em corrigi-
los e regulariza-los. Em novas conexdes de pensamento, que ndo preenche o que acha
pronto: rastreia, pelo contrario, mais profundamente, ampla e distintamente, aqueles
para 0s quais a corrente fluiu espontaneamente.

Relatado por Massumi (2002, p.81), as investigacbes da subjetividade
acontecem em um dominio complexo da afetividade que é pouco conhecido ou
compreendido, mas é sentido de uma maneira muito real e profunda. E essa mudanca
para um campo de afetividade que distingue o trabalho nas humanidades que esta
tentando reintroduzir o movimento no que € considerado a fixidez das perspectivas
construcionistas.

Segundo Mill (1883, p.60-70), a poesia, pode ser verdadeira ou ficticia, quando
se € bom para qualquer coisa, € verdade: mas sdo verdades diferentes. A verdade da
poesia é pintar a alma humana verdadeiramente: a verdade ficcdo é dar uma imagem
verdadeira da vida. Os dois tipos de conhecimento sdo diferentes e vém de maneiras
diferentes, vém principalmente para pessoas diferentes. Os grandes poetas sdo
frequentemente proverbialmente ignorantes da vida.

Portanto o que eles sabem veio da observagdo de si mesmos: eles encontraram
dentro deles um espécime altamente delicado e sensivel da natureza humana, em que as
leis da emocéo sdo escritas em caracteres grandes, como as que podem ser lidas sem
muito estudo. Outros conhecimentos da humanidade, como os que chegam aos homens
do mundo experiéncia externa, ndo é indispensavel para eles como poetas; mas, para 0
romancista, o conhecimento é tudo em tudo; ele tem que descrever coisas externas, ndo

0 homem interior.
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Jonathan Potter e Margie Wetherell (1987.)? descrevem a subjetividade do ponto
de vista da pesquisa discursiva de identidade, desconfiando de um conceito de
subjetividade que parece revelar o privado e o pessoal e que ndo se envolve com as
praticas discursivas através das quais as identidades sdo construidas.

Lynne Layton (2006, p.107) psicanalista relacional, argumenta que, ao tentar
entender a subjetividade, os psicanalistas ndo devem separar facilmente o psiquico do
social. Para isso, ela argumenta, precisamos entender que, da mesma maneira que
nossas estruturas psiquicas se entrelacam com investimentos divididos em género, raca,
sexo, classe social e outros, ndo apenas divide 0s sujeitos um contra o outro, mas
também divide o sujeito contra si mesmo.

Descrito por Mill (1883, p.60-70), poesia, portanto, é o fruto natural da soliddo e
da meditacdo, da eloquéncia, de relacdo com o mundo. As pessoas que tém mais
sentimentos proprios, se cultura intelectual Ihes deu uma lingua na qual expressa-la, tém
0 mais alta faculdade de poesia: aqueles que melhor entendem os sentimentos dos
outros sdo os mais eloquentes. As pessoas e as nagdes que geralmente se destacam na
poesia sdo aquelas cujo carater e gostos os tornam menos dependentes dos aplausos,
simpatia ou concordancia de o mundo em geral. Aqueles a quem esse aplauso, essa
simpatia, essa simultaneidade sdo mais necessarias, geralmente se destaca mais em
eloguéncia.

Para Benamou (1959, p.46-60), o fascinio desse espetaculo resulta em uma fuséo
da consciéncia com o mundo externo. E dificil dizer se os cinco diferentes aspectos do
mar provocam 0s humores seguintes do poema, ou a reverter. Aparéncia visual e

realidade mental sdo unidas em uma so.

2 http://www.revispsi.uerj.br/vi3n3/artigos/html/v13n3a02.html



81

CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacdo apresentou, no primeiro capitulo a subjetividade e na
pintura, aprofundando dentro do panorama historico na subjetividade da lirica de
Maria Helena Chein e na pintura com o Rodrigo Goda, abordando as caracteristicas
construtivas de cada um.

No capitulo dois é explorado as nuangas na constru¢do da subjetividade como
transcriacio no mundo. Nele ¢ destacado as obras, tanto de Chein em P&o Azimo sob a
Figueira (2019) quanto de Goda no catélogo, Série Invencdes (2006).

O capitulo trés interage com a relacdo interartistica entre ambos, e permite a
presente conclusé@o do trabalho de dissertacdo de mestrado em letras.

A subjetividade contemporanea entre Chein e Goda ajuda a entender os
personagens isolados, mas de uma perspectiva historica, explorando a expressividade da
pintura e os poemas. Eles expressam principalmente os sentimentos de pessoas que
mudaram devido a presenca de outros individuos. Portanto, aqueles que preferem sua
magniloguéncia ao invés da poesia migram para a pintura historica. Todos devem ser
historicos, e quase todos sdo homens. Assim, quando o pintor enseja algo
impressionante, pode inventar obras viciadas nas imagens correspondentes a retorica da
arte. Nao sdo poéticos, mas tém a persuasao artistica.

Os principais artistas sao goianos e retratados como objetos de estudo, remetem
a caracteristica contemporaneas, embasadas no contexto histérico das relacGes
interartisticas na atualidade e da transcriacdo existente nas obras. Chein remete a um
espelho, em que o seu lado externo convida o interno a ser modificado, em uma busca
constante da criacdo da vida. A explicacdo de percepcOes vivida pela autora,
lembrancas, sonhos, desejos intensos. Os oito poemas estudados: “Vivo entre breves
incéndios”; “De tudo que se come”’; “O amor se cumpre; nada é mais eterno”; “A hora
mais escura”; “A hora acabou’; “Quanto mais me vejo”; “Avalia a sina que te
obriga”; trazem suspiros, pausas reflexivas, em uma referéncia nostalgica de tempos
que ndo mais retornardo, mas cheios de lembrancas e carinho. A figueira esta rodeada
de lendas e contrastes. A arvore da vida e a arvore do conhecimento sdo agora arvores

boas, agora arvores mas, com sombras, folhas de cinco pontas, frutas asperas, mas
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perfumadas, e o poder de frutas deliciosas. Este é 0 mito da Grécia e do reino dos céus.
E a Ginica arvore com nome no Jardim do Eden.

Goda, em seus desenhos de aquarela sobre papel e pintura, com a sua vivéncia
como pintor explica em sua pintura e em seus desenhos a sua critica com a atual
sociedade capitalista, com a sua menc¢do do ser humano como maquina, 0 homem que se
mistura as ténues lembrancas de um menino. Sua arte pictorica, ora descoloridas e ora
preenchida por cores vivas e significativas para o olhar do pintor. A descricdo de sua
vida se espalhou para variados lados, quando as cores se fundem no processo de
recriacio, e as cores suaves se misturam conforme a propria vida amadurece. E hora de
criar janelas com cores vivas para a juventude que deseja viajar. As dez imagens
analisadas possuem cada uma a sua vertente.

Essa analogia entre os artistas é possivel devido a esse olhar que é possibilitado
dentro do ambiente subjetivo, que cada um possui intrinseco ao seu proprio ser, na sua
criacdo. O olhar do leitor engrandece as obras para novos horizontes e possibilidades
além do imaginado dos autores, fazendo com que a arte alce voos na sua trajetoria
ludica.

O produto natural da soliddo, da angustia, da contemplagdo, da veeméncia e 0
relacionamento com o mundo, forma o que é subjetivo, visto que o conhecimento e a
cultura fornecem uma linguagem para expressar sua propria lingua, logo aqueles que
entendem a sua perspectiva acometem um maior talento poético: a pessoa que pode
entender as emocg6es dos outros possui uma boa altiloguéncia.

Portanto, essa dissertacdo acomete da valorizacdo dos autores goianos, bem
como a ponderacdo dos aspectos circunscritos na formacéo de obras, ao ser abordado as
diferentes motivacdes que fomentaram a subjetividade de cada artista. Para trabalhos
futuros é recomendado novas analogias entre poetas e pintores, que propiciem novas

abrangéncias nas confluéncias e divergéncias entre os objetos de estudo.
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