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meu “‘amor imperecivel ”.



De certo modo, a escritura feminina ndo deixa de
repercutir o dilaceramento, que para a mulher é a
conquista da palavra oral — “conquista” que melhor se
realiza como uma rasgadura, um voo vertiginoso, um
langamento de si, uma imersé&o. Escuta uma mulher
falando em uma assembleia (se n&o perdeu a
coragem dolorosamente): ndo “fala”, langa ao ar seu
corpo tremendo, se solta, voa, toda ela se converte
em sua voz, sustém vitalmente a ‘logica” de seu
discurso com seu proprio corpo; sua carne diz a
verdade. Expbe-se. Na realidade, materializa
carnalmente o que pensa e 0 expressa com Seu
corpo. De certo modo, inscreve o que disse, porque
nédo nega a pulsdo sua parte indisciplinavel, nem a
palavra sua parte apaixonada. Seu discurso, inclusive
“tedrico” ou politico, nunca é simples nem linear, nem
‘objetivado”, generalizado: a mulher arrasta sua
histéria na histéria.

Helene Cixous, - tradugao minha
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RESUMO

Esta pesquisa propde a analise e a discussao critico-literaria de uma sele¢do de textos extraidos
dos oito livros de poesia de Adélia Prado: Bagagem (1976), O coragdo disparado (1978), Terra
de Santa Cruz (1981), O pelicano (1987), A faca no peito (1988), Oraculos de Maio (1999), A
duragdo do dia (2010) e Miserere (2014), contidos no livro Poesia reunida (2015). O ponto de
partida ¢ a proposicdo da teoria de Georges Bataille, em O erotismo (1987), que elucida que
“todo erotismo ¢ sagrado”, em consonancia com a obra poética adeliana, investiga-se o seu
fazer poético na combinacdo do erotismo, da religiosidade, da sacralidade do corpo no rito de
celebragdo do erotismo sagrado. Indubitavelmente, a pesquisa ndo foi uma escolha arbitraria,
uma vez que a presentificacdo de Deus e a representacdo de Deus na perspectiva erdtica estdo
muito evidentes nos textos de Adélia Prado. Outro fator relevante que conduziu a escolha do
erdtico como basilar para a andlise € o processo emancipador das mulheres, em que a dimensao
da sexualidade e a eroticidade t€ém ocupado espago importante nas reflexdes contra a cultura
repressora prescrita pelo patriarcalismo. Ao analisar a produgdo poética de Adélia Prado nesta
perspectiva, a dissertacdo alinha a interpretacao dos poemas a teoria batailliana, para defender
a hipdtese de que, nesses comentarios € analises, hd conexdes perceptiveis entre os poemas €
sua teoria. Como metodologia a pesquisa implicou os estudos analiticos dos poemas, na
proposta de andlises e comentarios, com a exposi¢do de conexdes intertextuais e intratextuais.
Buscou-se, ainda, o didlogo de sustentacdo com a fortuna critica da autora, recorrendo a fontes
variadas, mas se reportando especialmente aos trabalhos de Rita de Cassia Olivieri (1994), Vera
Queiroz (1994) e Angélica Soares (1992,1999, 2008; 2011), além de remeter a estudos e autores
da histdria e da teoria literarias, bem como de campos do conhecimento afins, & medida que a
analise dos versos solicitou aprofundamentos especificos.

Palavras-chave: Poesia, Adélia Prado, Erotismo, Sagrado.



ABSTRACT

This research proposes the analysis and critical-literary discussion of a selection of texts
extracted from eight books of poetry by Adélia Prado: Bagagem (1976), O Coracao Trigado
(1978), Terra de Santa Cruz (1981), O pelicano (1987) ), The knife in the chest (1988), Oracles
of May (1999), The duration of the day (2010) and Miserere (2014), contained in the book
Poesia reunida (2015). The starting point is the proposition of Georges Bataille's theory in O
erotismo (1987) which elucidates that "all eroticism is sacred", in line with Adelian poetic work,
his poetic work is investigated in the combination of eroticism, religiosity , of the sacredness
of the body in the rite of celebration of sacred eroticism. Undoubtedly, the research was not an
arbitrary choice, since the presentification of God and the representation of God in the erotic
perspective are very evident in the texts of Adélia Prado. Another relevant factor that led to the
choice of the erotic as the basis for the analysis is the emancipatory process of women, in which
the dimension of sexuality and eroticity has occupied an important space in reflections against
the repressive culture prescribed by patriarchy. By analyzing Adélia Prado's poetic production
from this perspective, the dissertation aligns the interpretation of the poems to Bataillian theory,
to defend the hypothesis that, in these comments and analyses, there are perceptible connections
between the poems and her theory. As a methodology, the research involved the analytical
studies of the poems, in the proposal of analysis and comments, with the exposition of
intertextual and intratextuais connections. The dialogue of support with the author's critical
fortune was also sought, using various sources, but referring especially to the works of Rita de
Céssia Olivieri (1994), Vera Queiroz (1994) and Angélica Soares (1992, 1999, 2008; 2011), in
addition to referring to studies and authors of literary history and theory, as well as related fields
of knowledge, as the analysis of the verses requested specific deepening.

Keywords: Poetry, Adélia Prado, Eroticism, Sacred.
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INTRODUCAO

Uma pesquisa sempre conduz a uma escolha. Escolha de um objeto, escolha de um
fendmeno a ser analisado, interpretado. Escolha por um caminho a ser trilhado com a defini¢ao
prévia de critérios, a fim de promover contribui¢cdes para estudos futuros. O interesse para
realizar este trabalho de pesquisa parte da afinidade pessoal pela obra de Adélia Prado.
Vislumbro no conjunto de seus textos uma contribui¢ao relevante para a poesia contemporanea
brasileira de autoria feminina. Adélia ¢ um nome singular, particularmente, na producao
literaria das mulheres. A autora possui uma obra vasta e consagrada e no auge de seu
octogenario de vida, a atividade literaria mantém-se produtiva.

Sua producgado literaria retine mais de quarenta anos de producao. Bagagem foi o livro
de estreia, em1976. Seu segundo livro de poemas, O coragdo disparado, veio a langamento em
1978 e recebeu o Prémio Jabuti. A autora iniciou suas publicagdes em prosa no ano seguinte,
com Solte os cachorros, e em 1980 com Cacos para um vitral, ambos romances. Em 1981,
lancou novos poemas com Terra de Santa Cruz. Os componentes da banda, seu terceiro
romance, foi publicado em 1984, seguido dos livros de poemas O pelicano (1987) e A faca no
peito (1988). No mesmo ano da publicagdo de O pelicano, o espetaculo teatral Dona Doida:
um interludio, encenado por Fernanda Montenegro, com base nos primeiros livros da autora,
estreou no Teatro Delfin, no Rio de Janeiro, obtendo grande sucesso de critica e publico. Sua
Poesia reunida veio a lume em 1991. Apds um periodo de siléncio literario, em 1994, ressurgiu
com o romance O homem da mdo seca. Publicou em 1995 uma selecdo de poemas ilustrados
com fotos de Maureen Bisilliat, intitulado Chorinho doce, ¢ em 1999 foram langados
Manuscritos de Felipa (romance), Oraculos de maio (poemas) e sua Prosa reunida. Pelo selo
Karmim, de Belo Horizonte, em agosto de 2000, gravou o CD O fom de Adélia Prado, em que
1€ textos de Ordculos de maio, e em 2003 também langou o CD O sempre amor, antologia de
seus poemas amorosos, pelo mesmo selo. Filandras, volume com 43 cronicas, foi publicado
em 2001, e a novela Quero minha mde, em 2005, seguida da publicacao de dois livros infantis:
Quando eu era pequena (2006) e Carmela vai a escola (2011). Na mesma fase, langou Vida
doida (2006), que traz uma sele¢do de seus textos poéticos, com ilustragdes de Ana Viola. 4
duragdo do dia, seu sétimo livro de poesia, saiu em 2010, e Miserere foi publicado em 2013.

Na comemoragao dos seus 80 anos, em 2015, lan¢ou ainda uma edigdo comemorativa
novamente intitulada Poesia reunida. Além disso, em 2016, houve a publicacdo, do livro
infantil Cantiga dos meninos pastores, cujas ilustracdes de autoria de Angela Leite de Souza

foram selecionadas para compor o catalogo do 49° Golden Pen of Belgrade, projetado pela
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Associagao de Artistas e Designers de Artes Aplicadas da Sérvia, em 2018. Antes disso, Adélia
conquistou o prémio Governo de Minas Gerais de Literatura, em 2016, pelo conjunto de sua
obra.

E importante destacar que, ao longo dessas quatro décadas de produgio literaria, a
escritora recebeu varias premiagdes € homenagens, o que lhe rendeu tradugdes de seus poemas
para idiomas diversos ¢ teve seu trabalho como tema de muitas dissertagdes e teses, entrevistas
e outras publicagdes. A produtividade da autora ¢ inquestiondvel, o que torna o desejo de
pesquisar a sua obra intenso e prazeroso. No poema “Arte”, os versos “Das tripas/ Coracdo”,
definem como se perfaz o desejo da poeta por um verso. Conforme Octavio Paz, o poema ¢ a
materializacdo linguistica da poesia, ¢ a palavra posta em liberdade com seus multiplos
sentidos: “A palavra, finalmente em liberdade, mostra todas as suas entranhas, todos os seus
sentidos e alusdes, como um fruto maduro ou como um foguete no momento de explodir no
céu. O poeta poe em liberdade a sua matéria” (PAZ, 1982, p. 26).

Quando se 1€ a poesia de Adélia Prado, naturalmente surgem algumas perguntas: de
onde vem essa capacidade de retratar na poesia ou na prosa o cotidiano de forma tao plena?
Onde estd a sua particularidade? Qual ¢ o significado da sua religiosidade expressa no
cotidiano? Como se da a combinacao do erotico e do sagrado? Tais indagag¢des impulsionaram-
me a pensar em como o fazer poético de Adélia Prado explora o erético e a sexualidade como
elementos sagrados e ndo profanos. O conjunto de sua obra poética evoca o erético como um
referencial de base e suas nuances perpassam a pulsdo criativa da autora. Adélia verbaliza o
gozo do corpo com a laténcia dos desejos da mulher, estabelece a poética corporal do erotismo
e a erotica verbal da poesia, em sua defini¢do o corpo é o lugar da comunhdo sagrada e Deus
aprova.

O conjunto de sua obra contido em Poesia Reunida’ (2015) ¢ basilar e constitui o
corpus de analise para o desenvolvimento desta pesquisa, ao passo que notadamente os poemas
tecidos na concepgao do erotismo sagrado dialogam com a teoria de George Bataille (1987), no
que tange a unidade do erdtico com o sagrado. E importante ressaltar que o erotismo esta
presente de forma consideravel na poesia adeliana, portanto, nosso olhar estende-se ao recorte

poético do conjunto de sua obra contida no livro Poesia Reunida (2015) na perspectiva do

1 Os poemas selecionados para citagdo, comentdrios e interpretacdo serdo referenciados pelas siglas
correspondentes a cada livro contido no Poesia Reunida (2015), evidenciados em ordem cronoldgica de
publicacdo: Bagagem (1976) BAG, O coragdo disparado (1978) CD, Terra de Santa Cruz (1981) TSC, O pelicano
(1987) PE, A4 faca no peito (1988) FP, Oraculos de maio (1999) OM, A duragdo do dia (2010) DD, e Miserere
(2014) ML1.
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erdtico como sagrado. Logo, o meu estudo propde uma analise critica e interpretativa de poemas
selecionados desse recorte poético.

A vivéncia mistica e erotica que fundamentam a pulsao criativa adeliana, potencializa
o seu fazer poético, de forma inusitada vincula religiosidade e erotismo, na “humaniza¢do” da
divindade, rompendo com a polarizacdo entre sagrado e profano. Dessa forma, este estudo
busca o percurso do fio condutor do erotismo sagrado latente na poesia de Adélia Prado, que
evoca o amor divino a ser vivido na plenitude do corpo, conforme Angélica Soares em seu
ensaio “Eros Emancipador”: “o amor de e por Deus, enquanto amor do corpo, vivenciado como
uma experiéncia da carne. E se, desta experiéncia, a alma participa, ¢ porque ela também se
erotiza” (SOARES, 1992, p. 7). Assim, pde-se em questao o didlogo entre a poética adeliana e

a teoria de Bataille que restitui a experiéncia religiosa o carater erdtico numa valoragao da

religido e do erotismo:

.. todo erotismo ¢ sagrado, mas nds encontramos 0s corpos € os coragdes sem entrar
na esfera sagrada propriamente dita. A busca de continuidade do ser perseguida
sistematicamente para além do mundo imediato aponta para uma abordagem
essencialmente religiosa” (BATAILLE, 1987, p. 13).

Ao evocar o erotismo sagrado em sua poesia, Adélia Prado evidencia a
dimensdo de seu fazer poético, pois a salvacdo estd na poesia: “A poesia me salvard,/ Falo
constrangida, porque s6 Jesus/ Cristo é o Salvador...” ( BAG, 2015, p. 63), como o libertario de
Cristo, a poesia adeliana se sagra no Salvador e cumpre sua missdo. Conforme Lucia Castello
Branco em A4 mulher escrita: “A santidade ao extremo € erdtica; o erotismo ao extremo €
sagrado” (BRANCO, 1995, p. 116). O fazer poético adeliano evoca o erotismo na perspectiva
do sagrado, pde o corpo em liberdade, pois a salvagdo esta na poesia.

Os poemas selecionados pelo viés tematico em questdo, compdem o percurso erotico
da criacdo adeliana e sdo mencionados de forma variada. Algumas vezes, sdo apenas
referenciados como possiveis exemplos de alguma caracteristica geral da obra de Adélia. Em
outros momentos s3o alvos de comentarios e interpretagdes mais detalhadas. Em termos
metodoldgicos, adoto as proposicdes de Antonio Candido, evidenciadas em O estudo analitico
do poema (1996), que especifica as caracteristicas das categorias de andlise-comentario e
analise-interpretacdo de um poema, observando a especificidade de cada uma. Conforme

Candido,

O comentario ¢ tanto mais necessario quanto mais se afaste a poesia de nds, no tempo
e na estrutura semantica. Um poema medieval necessita um trabalho prévio de
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elucidagdo filoldgica, que pode ser dispensado na poesia atual. Mas mesmo nesta ha
uma etapa inicial de "traducdo", gramatical, biografica, estética, etc., que facilita o
trabalho final e decisivo da interpretacdo. O que ¢ interpretacdo, alvo superior da
exegese literaria? Como ja indicou expressivamente Emil Staiger, interpretar significa
“reproduzir e determinar com penetragdo compreensiva e linguagem adequada a
matéria, a estrutura intima, as normas estruturais peculiares, segundo as quais uma
obra literaria se processa, se divide e se constitui de novo como unidade" (CANDIDO,
1996, p. 17).

De certa maneira, a analise-comentério funciona, em muitos momentos da pesquisa,
como abertura para a analise-interpretacdo de um poema. E importante destacar que a andlise

de um texto poético abrange as duas faces do processo:

A analise comporta praticamente um aspecto de comentario puro e simples, que é o
levantamento de dados exteriores a emogdo poética, sobretudo dados historicos e
filologicos. E comporta um aspecto ja mais proximo a interpretagdo, que ¢ a analise
propriamente dita, o levantamento analitico de eclementos internos do poema,
sobretudo os ligados a sua constru¢do fonica e semantica, e que tem como resultado
uma decomposi¢do do poema em elementos, chegando ao pormenor das ultimas
minucias. A interpretagdo parte desta etapa, comeca nela, mas se distingue por ser
eminentemente integradora, visando mais a estrutura, no seu conjunto, € aos
significados que julgamos poder ligar a esta estrutura. A andlise e a interpretacdo, ao
contrario do comentario (fase inicial da analise), ndo dispensam a manifestagdo do
gosto, a penetracdo simpatica no poema. Comenta-se qualquer poema; s6 se
interpretam os poemas que nos dizem algo. A andlise estd a meio caminho, podendo
ser, como vimos, mais analise-comentario ou mais analise-interpretagdo (CANDIDO,
1996, p. 18).

Assim, a utilizagdo dos poemas como dados de andlise recorre a gradacdo de
aprofundamento em sua interpretagdao. O conjunto das citagdes, comentarios € interpretagoes a
respeito dos poemas compdem a andlise interpretativa do erotismo sagrado de Adélia Prado.
Portanto, a evocagdo do erdtico em nossa andlise perpassa dois aspectos: 1) o erdtico como
parte do processo de emancipagdo das mulheres, no qual a dimensao da sexualidade assume um
papel importante na ruptura com padrdes dilacerantes que lhes sao imputados pela dominacao
sexual de seus corpos silenciados por séculos, comportando a logica patriarcal; 2) o erdtico
como sagrado, imerso na plena constru¢do da sacralidade do corpo, da carne, da existéncia,
onde se evoca o simbdlico, o imaginario das culturas, das coletividades e dos individuos, numa
verdadeira experimentacao dos saberes do corpo.

A intencdo de trilhar o percurso poético adeliano por esse caminho ndo ¢ arbitréria,
uma vez que Deus e a sua representacdo na dic¢do erotica da poética de Adélia Prado ¢ uma
presencga notavel. Ao evocar o erotismo sagrado em sua poesia, a poeta evidencia a dimensao
de seu fazer poético, pois a salvagdo estd na poesia: “A poesia, a salvacao e a vida” (BAG,

2015, p.161). E possivel afirmar ainda que Adélia Prado faz poesia com base em coisas simples,
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ou seja, através da captagdo do banal que o cotidiano oferece, onde mora o ser de cada coisa.
Se o transcendente se revela encarnadamente, como afirma a poeta: “a transcendéncia mora,
pousa nas coisas... esta pousada ou esta encarnada nas coisas”, entdo a matéria-prima da arte,
em sua existéncia, ¢ o cotidiano revelado. A aproximacao desses planos faz com que a escolha
estilistica de Adélia Prado recaia sobre uma linguagem que alia a simplicidade dos
acontecimentos do cotidiano a gravidade da reflexao sobre o sentido da existéncia, combinando
fé, erotismo, corpo, morte ¢ Deus. Em outras palavras: em Adé¢lia Prado, o verbo habita
eroticamente o corpo da poesia.

Ao evocar a celebragdo erotica na poesia de Adélia Prado, torna-se evidente o quanto
ainda se tem por abordar sobre o misticismo e o erotismo, tdo vitais em sua obra. E notavel a
representatividade de Adélia dentre as vozes femininas da literatura brasileira contemporanea,
expressando um discurso pleno de sensagdes. A sensualidade e a sexualidade do corpo feminino
assumem as suas vivéncias erdticas integradas aos aspectos sagrados.

Em face aos estudos realizados, a presente pesquisa encontra-se organizada em trés
capitulos contendo subcapitulos orientados pelo percurso de andlise dos poemas que
fundamentaram a hipdtese do trabalho, como ja& mencionado anteriormente. No primeiro
capitulo, apresenta-se a criagdo poética adeliana a partir do viés erdtico, analisando a
representacao da mulher, a importancia de Deus na sua obra literaria, a sacralidade do corpo e
da religiosidade como elementos de primeira relevancia em sua obra.

No segundo capitulo, busca-se a abordagem da sexualidade e eroticidade feminina sob
a perspectiva dos desejos corporais, do prazer, do gozo fisico, como elementos do corpo
erotizado. Pde-se o erdtico como elemento de (re)ligagdo com o divino e o sagrado, oposto a
defini¢do de pecado e maldi¢do, em ruptura com os padrdes dilacerantes impostos pela
dominagdo masculina na sociedade patriarcal em relagcdo ao corpo das mulheres.

No terceiro capitulo, busca-se evidenciar o erotismo no cotidiano da mulher, a criacao
poética-erotica adeliana perpassada pelos desejos corporais, os quais dimensionam as posi¢des
do amor em suas multiplas formas. O interesse pelo erotismo no cotidiano nao se deteve apenas
em identificar o espago de inspiracdo do fazer poético de Adélia Prado, porém, em tecer uma
analise da dimensdo erotica do exercicio religioso como forma de amor e libertacdo em sua
poesia. A representacdo do erdtico como elemento propulsor das transformagdes da condigdo
feminina, via poesia.

A pesquisa fundamentou-se no aporte tedrico-critico basilar para os estudos de autores

e autoras que tratam sobre o erotismo, a autoria feminina e o poetar moderno, a exemplo de
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Octavio Paz (1982, 1994, 1999), George Bataille (1987, 2012), Antonio Candido (1996),
Simone de Beauvoir (2014), Lucia Castello Branco e Ruth Silviano Brandao (1995), Nelly
Novaes Coelho (1993, 2002), Angélica Soares (1992, 1999, 2005, 2011), Norma Telles (1987),
Rose Marie Muraro (1983), Elodia Xavier (2021), dentre outros e outras. Convém ressaltar,
ainda, o didlogo investigativo com a fortuna critica da autora, a qual possui contribui¢des
valiosas para investigar o corpus da pesquisa, por ter identificado as impressoes adelianas no
que diz respeito ao erotismo como elemento sagrado em sua obra.

Em face ao resultado da pesquisa desenvolvida nesses anos de mestrado, desejo
compartilhar algumas contribui¢des para a ampliacdo e o aprofundamento das consideracdes
critico-literarias em torno do estudo da obra de Adé¢lia Prado, além de alargar, de alguma forma,
o quadro de discussdes sobre a poesia brasileira contemporanea, em especial, a produzida por

mulheres.
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1. Com Licenca Eroética: Adélia Prado

Meu coragao bate desamparado
onde minhas pernas se juntam.
E tio bom existir!

Adélia Prado

Propde-se, neste capitulo, investigar como a obra da poeta Adélia Prado evoca o
erotismo sagrado como um ato libertador da mulher, via poesia. O licenciamento poético-
erotico traz a revelagdo da importancia de Deus na sua obra literaria, na qual a combinagao da
sacralidade corporea e da religiosidade se constitui como elemento de primeira importancia na
sua criagdo poética. E pelo fio condutor da vida que o percurso poético adeliano flui numa
conexao com o sagrado, “O fio indesmanchavel da vida tecia seu curso.” (PRADO, 2015, p.
157), a busca pela continuidade plena do ser evocada no rito poético como afirma Bataille: “O
sagrado € justamente a continuidade do ser”. Assim, o erotismo sagrado ou divino contraponteia
a criacdo poética em Adélia Prado como um desejo interior que pde em liberdade a plenitude
do ser ilimitado.

A trindade poética composta pelos livros Bagagem, O coragao disparado e Terra de
Santa Cruz, denota o momento vivido por Adélia de intensa fecundidade criativa. No posfacio
de Poesia Reunida, edicdo comemorativa dos seus quarenta anos de produgdo literaria, o
pesquisador Augusto Massi em seu ensaio “Modbile Para Adélia”, define os trés livros como

parte do primeiro movimento de sua obra poética:

O primeiro movimento parece estar ligado a uma espécie de pulsdo criativa, abertura
das comportas, passagem da poténcia ao ato. E composto por trés livros que marcaram
época: Bagagem [1976], O coragdo disparado [1978] e Terra de Santa Cruz [1981].
Através deles Adélia se projeta, se expde, se desdobra ¢ se reinventa em genealogias.
Santissima trindade de modo poético (MASSI, 2015, p. 509).

Em suas bagagens de fé e poesia compde-se o itinerario poético que se evidenciara ao
longo de sua producao literaria, em que o amor sagrado ¢ vivenciado como uma experiéncia

carnal, conforme Angélica Soares:

Seu livro de estréia, Bagagem, ja traz a marca do que em A faca no peito, O coragdo
disparado, Terra de Santa Cruz e O pelicano, se enfatizaria: o amor de e por Deus,
enquanto amor do corpo, vivenciado como uma experiéncia da carne. E se, desta
experiéncia, a alma participa, é porque ela também se erotiza. "Sem o corpo a alma
de um homem ndo goza" declara-se em "A terceira via" ou "Erotico ¢ a alma ", em
"Disritmia " (SOARES, 1992, p. 7).

E o que Adélia refor¢a com propriedade em diversos depoimentos e entrevistas:
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Poesia ndo € algo que eu crio com as palavras, sento e falo: “Agora com estas palavras
vou criar isso ou aquilo”. As palavras me servem na medida em que ddo carne a uma
experiéncia anterior. Eu s6 posso escrever porque existe essa experiéncia anterior. Eu
posso até cutucar um pouquinho em alguma palavra e ela me despertar a coisa, mas
essa coisa que a poesia desperta é que ¢ o grande mistério. Para mim, ¢ o corpo de
Cristo; ela ¢ uma encarnagéo da divindade, é um experimento do divino. E 0 maximo
desse experimento ¢ um Deus que tem carne, que no caso é Jesus. E o maximo de
poesia possivel (PRADO, 2000, p. 24).

Vale ressaltar que nos poemas, hd uma constante intertextualidade com o discurso
biblico. Entenda-se a intertextualidade como um processo que implica escolhas feitas no
dominio da tradi¢do religiosa e biblica, que se torna campo de sugestdes e possibilidades de
rearranjos. De acordo com Julia Kristeva, “todo texto se constrdi como mosaico de citagdes,
todo texto € absorcao e transformagdo de outro texto. Em lugar da nogao de intersubjetividade,
instala-se a de intertextualidade, e a linguagem poética lé-se pelo menos como dupla”
(KRISTEVA, 1974, p. 64).

Nesse conjunto de textos, Adélia consolida tragos que se destacaram em seus poemas,
0 erotismo € 0 prazer corpdreo como uma experiéncia sagrada, os intertextos com o
modernismo e com as escrituras biblicas, a expressividade do feminino presente na construcao
das personas liricas e suas vivéncias cotidianas.

Na concepcao da autora Adélia Prado, o ato poético compreende duas faces de um
mesmo movimento: de um lado a percep¢do poética diante da realidade, provocada pela
dimensdo sagrada do que ha no mundo real, cujo fundamento ¢ Deus, e o esfor¢o da poeta por
traduzir essa experiéncia inefavel por meio de palavras. Adélia, dessa forma, valora o processo
laborioso de sua escrita poética e faz dele um caminho para a vida, tdo vital como o corpo, “Ter
um corpo ¢ como fazer poemas,/ pisar margem de abismos,” (FP, 2015, p. 299).

No tocante ao seu fazer poético, ¢ muito forte a evidéncia da pulsagdo da vida, a sua
aceleragdo nos momentos intensos das vivéncias do cotidiano, os contrapontos com o sexo, a
morte, a infancia, a memoria e a religiosidade.

E importante definir os principios metodoldgicos que se empregardo na leitura dos
textos de Adélia Prado. Foram elencados quatro pontos da representacao literaria adeliana,
definidos como: o erotico, o sagrado, o género e o cotidiano. Eles serdo tratados em aspectos
especificos, separadamente, porém, na constru¢do do tecido deste capitulo, esses quatro
aspectos estardo sempre imbricados.

Adélia Prado revela-se diante do mundo como mulher ao expor seus desejos, aflicoes,

saudades, dores e incertezas. Como poeta, ¢ personagem de seus proprios textos, mostrando



19

sem medo sua f€, sua eroticidade, seus desejos. Seus poemas sdo didlogos com Deus, reflexdes
cotidianas e lembrangas que vém a tona naturalmente, nas quais o ser humano consegue se

reencontrar em sua totalidade e, sobretudo, em relacao ao outro.

1.1 Salve, Poesia

Seu movimento e rosto iluminados
Agitaram no ar poeira e espirito:

o Reino de Deus ¢ dentro de nos,

Nao ha como escapar a fome da alegria!
Adélia Prado

A poesia para Adélia ¢ intrinsecamente religiosa, como oraculo do Espirito Santo
concebe a palavra: “eu ndo fago poesia religiosa, num sentido que muita gente entende
equivocadamente. O fato € que € a poesia € que € religiosa, ela é sagrada”. A poesia ¢ linguagem
perfeita constituindo antes uma forma pela qual o sagrado se revela em momentos de graga. E
a busca pela Palavra perfeita, anterior e fundamento de todas as palavras humanas, que em sua
forma poética sao, como o disse Adélia em outro momento, o rastro que Deus deixa nas coisas:
“Porque tudo que invento ja foi dito/ nos dois livros que eu li/ as escrituras de Deus,/ as
escrituras de Jodo” (BAG, 2015, p. 27). Logo, a poesia, mesmo aquela sem nenhum ““assunto”
religioso, ¢ religiosa, porque seu impulso anseia pela terceira margem da lingua, estado

epifanico em que:

E um desejo de prostragio que dé na gente, um desejo de adoragdo: vocé quer adorar
e vocé sabe que ndo ¢ mais aquilo que vocé ta produzindo, ndo € o rastro, ndo é mais
a pegada como eu achava antes... Com aquela ansia..., mas € a coisa que se mostra
atras disso. (PRADO in: CANELLE, 1996, p. 122)

A mulher-poeta possui o olhar consagrado sobre todas as coisas que reveladas pela
palavra, outrora silenciada, manifestam-se em momentos infrequentissimos de graga, nas
palavras da poeta ¢ “o ato criativo que mais se aproxima do ato criador divino” (PRADO, 2000,
p. 38).

A religiosidade de Adélia Prado ¢ de uma mulher crista, catolica-romana e com valores
interioranos. Esses sdo elementos que revelam as particularidades da autora, somados a
religiosidade popular e ao sincretismo cultural. Mas o que ¢ desafiante ¢ a sua reinvencao do
proprio catolicismo, manifestada nas metaforas que revelam emogdes de corpo e alma. Para ela,

poética e religido se fundem e, por isso mesmo, o elemento poético faz transcender a religido.
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Em entrevista que consta no Cadernos de Literatura Brasileira®

, a respeito de como o
pensamento humano manifesto em linguagem poética se relaciona a Deus, Adélia afirma que a

experiéncia poética estd em conexao com a fé:

Para mim, experiéncia religiosa e experiéncia poética sdo uma coisa so. Isto porque a
experiéncia que um poeta tem diante de uma arvore, por exemplo, que depois vai virar
poema, ¢ tdo reveladora do real, do ser daquela arvore, que ela me remete
necessariamente a fundacdo daquele ser. A origem, quer dizer, o aspecto fundante
daquela experiéncia, que ndo € a arvore em si, ¢ uma coisa que esta atras dela, que no
fim ¢ Deus, ndo ¢? (PRADO, 2000, p. 23).

A poesia, para Adélia, seria uma manifestagdo da linguagem, propria de nossa
condicdo simbdlica, que nos revela o real inomindvel. Tal manifestacdo seria intrinseca a
impossibilidade humana de alcangar plenamente o divino, o mistério. Apenas um resvalar na
realidade de Deus, de quem todas as outras realidades sdo participantes. E Deus ndo seria apenas
a fonte de todo o real, mas também de todo fazer artistico.

Como expressao do que ¢ transcendente, a poesia emerge da realidade cotidiana, e o
elemento desencadeador do discurso poético seria a vontade e a presenca divina. Sem a
presenga do mistério divino que perpassa todas as coisas, a realidade cairia em

desencantamento, em estado de “despoesia”. No dizer de Eliane Yunes,

O itinerario poético de Adélia vai da vida cotidiana, no exame das coisas simples, das
tarefas domésticas de limpar, cozinhar, criar filhos até os limites da contemplagdo
subita do Deus que esta em todas as coisas. Nao se trata de uma visdo oriental e
panteista, mas uma compreensdo franciscana do mundo, no qual o amor de Deus
possui a mais infima por¢ao das criaturas (YUNES, 2011, p. 33-34).

A visdo mistica de Adélia Prado produz um discurso poético paradoxal, pois € possivel
a vinculagdo da religiosidade e o erotismo de forma inusitada, rompendo com a polarizagdao
entre sagrado e profano. Se de um lado hd poemas que falam da Virgem Maria, por outro ha
poemas que revelam o gozo do corpo desejoso da mulher em sua cama. Adélia convida Deus
para o leito nupcial: “E € tdo simples e nu, continuou, / uma mulher fornida em sua cama/ pode
louvar a Deus/ sendo apenas fornida e prazerosa” (PRADO, 2015, p. 225). A obra adeliana traz
o0 ato sexual como um momento de louvor a Deus. Nao ha pecado no sexo, somente louvor a

criacdo divina, o louvor como ato de adora¢do institui uma dimensao sagrada ao ato erotico.

2 £ uma publicacdo semestral do Instituto Moreira Salles, constituida das analises das obras de Adélia Prado,
onde foram coletados trechos da entrevista: Ordculo de margo.



21

Assim, a fé sem véus faz do corpo via de acesso ao divino, pois entre o corpo ¢ a alma ndo ha
separagao.

A pulsao criativa adeliana € potencializada como um exercicio espiritual de libertagdao
interior, “A poesia me salvara” (PRADO, 2015, p.49) que na afirmacao de Octavio Paz, define-
se: “A poesia ¢ conhecimento, salvacdo, poder, abandono.” Assim, a poeta pde em exercicio a
“licen¢a poética” que da voz a palavra silenciada, “o que sinto escrevo. Cumpro a sina” (BAG,
2015, p.17). A exemplo do metapoema “Antes do nome”, no qual o verbo salvador revela “puro
susto e terror”, na percepcao adeliana, ao captar a poesia como algo anterior e transcendente a
palavra:

[...] A palavra ¢ disfarce de uma coisa mais grave, surda-muda,
Foi inventada para ser calada.

Em momentos de graca, infrequentissimos,

Se podera apanha-la: um peixe vivo com a mao.

Puro susto e terror. (BAG, 2015, p. 24)

Busca-se 0 momento de graga, pura revelagao da experiéncia poética que nao se
reduz a palavra, mas se expressa por ela dando existéncia ao real inominado, que de acordo
com Paz:

No entanto, quando a revela¢do assume a forma particular da experiéncia poética, o
ato inseparavel de sua expressdo. A poesia ndo ¢ sentida: ¢ dita. Quero dizer: ndo ¢
uma experiéncia traduzida depois pelas palavras, mas as palavras mesmas constituem
o nucleo da experiéncia. A experiéncia se da ao se nomear aquilo que, até nao ser
nomeado, carece propriamente de existéncia. (PAZ, 1982, p. 191)

No poema “Saudagio”, o vocativo “Ave” conclama a palavra em estado de frutificacao

pelo ventre feminino e a saudagdo a criagao poética ecoa em versos.

Ave, Maria!

Ave, carne florescida em Jesus!
Ave, siléncio radioso,

urdidura de paciéncia

onde Deus fez seu amor inteligivel!
(BAG, 2015, p. 23)

A saudagdo ¢ o prentiincio da bem-aventuranca encontrada na jovem graciosa Maria, a
escolhida por Deus, inicia-se efusivamente o plano salvifico da humanidade decaida em seus
delitos e pecados. Quando Maria foi visitada pelo Anjo Gabriel e recebeu a Anunciagio de que
seria a mae de Deus, o anjo primeiramente a saudou: Ave, cheia de Graga. Eis que a virgem ¢
bem-aventurada por ser ela escolhida dentre muitas, favorecida e agraciada, em seu ventre a

remissao ao mundo. A saudacdo feita, o prenincio da salvacdo num inquietante siléncio da
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virgem, em palavra a sujei¢do feminina ao plano salvifico de DEUS, o cumpra-se em mim o
teu querer, a serva do Deus Todo-Poderoso em sinal de obediéncia, consente gerar em seu
ventre o Salvador.

O primeiro verso remete-nos a saudagdo para com Maria, o uso do vocativo serve
como chamamento, volta-se a aten¢@o ao antincio do mensageiro de Deus. No verso seguinte,
além da saudacao, ela, na remissdo de Eva, ¢ considerada carne que pode obter a plenitude, a
florescéncia em Jesus, em sua geracdo. E interessante destacar que a criagdo poética adeliana
em face ao carater salvifico da poesia, pois, nos versos de Adélia isso ganha vida, “A poesia
me salvara”, ¢ notdvel a ligacdo entre a poesia e salvacdo. Em seu ensaio A Paixdo
Emancipatoria, Angélica Soares evidencia o relacionamento entre poesia ¢ a salvagdo: “O
posicionamento do poeta enquanto crente leva a reflexdes sobre o carater salvador da poesia.
De Bagagem, as quatro partes iniciais sdo introduzidas, intertextualmente, por epigrafes
biblicas, que remetem para o relacionamento entre poesia e salvagdo” (SOARES, 1999, p. 131).

No terceiro verso, os elementos referem-se ao siléncio, prenhe de significagdes,
posterior a anunciagdo, a sua palavra: conceder ou nao o seu corpo para o mundo. O termo
radioso esta intrinsecamente ligado a sua provavel resposta que daria & humanidade a remissao
dos pecados gerados por Eva. Na concepg¢ao judaico-crista, o pecado entra no mundo por Eva
e por Maria e seu fruto ele serd redimido.

Em analise ao fazer poético adeliano, o siléncio em seu estado de laténcia da nao-
palavra, evidencia a busca pela escritura em verso tecida com paciéncia no instante poético,
aqui e agora, para além do pensamento. De acordo com Litcia Castello Branco em 4 Mulher
Escrita: “Entdo escrever ¢ o modo de quem tem a palavra como isca: a palavra pescando o que
nao ¢ palavra. Quando essa ndo-palavra — a entrelinha — morde a isca, alguma coisa se
escreveu.”

Ao fendmeno que reverbera na saudagdo ao “siléncio radioso”, a tecitura da palavra
em paciéncia incorpora-se em versos que nas palavras de Octavio Paz, “O proprio siléncio esta
povoado de signos”. Assim, pode-se compreender a palavra e seus significados latentes
potencializados em dire¢des e sentidos. O quarto e quinto versos estdo ligados, pois € neste
momento que se projeta o verbo florescendo em carne para habitar entre nos, ou seja, o verbo
habita poeticamente, os elementos estdo interligados e € neste ato que Deus, segundo nossa
poeta, transcende o seu amor pela humanidade de forma alcangével e compreensivel. Assim, a
palavra da salvacdo habita o corpo feminino e para Adélia, “Quem entender a linguagem

entende Deus, cujo Filho ¢ Verbo”. E a palavra encarnada que pde a poesia em agdo, nas
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palavras de Octavio Paz: “Esse instante ¢ ungido com uma luz especial: foi consagrado pela
poesia, no melhor sentido da palavra consagragdo” (PAZ, 1982, p.277). A palavra poética para
Adélia Prado ¢ sagrada, o erdtico € sagrado, portanto, coabitam erotico e poesia, conforme a
concepg¢do de Paz, integram-se ao ambito sagrado.

De acordo com a tradi¢do cristd, Maria, em submissao a Deus, torna-se o elo entre o
Criador e a humanidade, o seu ventre é bendito e possui o fruto salvifico. A palavra da salvagao
entra no mundo por meio de uma mulher, se por Eva agucou-se o desejo da sabedoria, a qual
instiga Addo para que coma do fruto proibido por Deus, assim, o conhecimento do bem e do
mal fascina e a decadéncia humana através do pecado entra no mundo. Ela ¢ a mulher que vem
opor-se a Eva. O ato de desobediéncia atribui a Eva a culpa pela queda do paraiso, embora Adao
seja cumplice, ¢ absolvido pelo sistema patriarcal.

E importante evidenciar que assim como Maria, mae de Jesus, teve a sua sagrada
missdo, a criagdo poética para Adélia ¢ sagrada e configura como um ato libertador. A condig@o
de serva de Maria pressupde o cumprimento do plano de Deus para resgate da humanidade
corrompida, ao passo que para Adélia o fazer poético configura-se em servir ao Criador, que €
a presentificagdo da poesia. Conforme observa Angélica Soares, ao analisar a poesia de Adélia,
em A Paixdo Emancipatoria, “[a] fonte da poesia é Deus, sendo o poeta, ‘servo’, recriador por
diferentes formas de sua presenga:” (SOARES, 1999, p. 130).

No que tange a algumas influéncias muito notaveis nos versos de Bagagem, pode-se
elencar especialmente a estreita relacdo de Adélia Prado com Carlos Drummond de Andrade,
pela via da admiragao e reveréncia, bem como, pela influéncia explicita. E notavel a deferéncia
de Drummond a Adélia Prado em trechos marcantes de sua cronica “De Animais, Santo e
Gente”, em que expressa, “Adé¢lia ja viu a Poesia, ou Deus, flertando com ela”, ou ainda,
“Adélia ¢ fogo: fogo de Deus em Divindpolis”. Os trechos denotam a contemplagdo de Carlos
Drummond em face a poeta inédita no pais literario, ainda inexistente a beira da linha de ferro,
sua “licenca poética” tem visto erdtico, pois em sua lirica, o flerte com o sagrado se da pelo
erotismo vivenciado a luz da salvagao.

O poema “Com licenga Poética”, trata-se de um poema-palimpsesto que dialoga com
o0 “Poema das sete faces”, de Drummond, cujos versos sdo de abertura do seu também primeiro
livro, Alguma poesia (1930). Em “Poema das sete faces”, Drummond traga seu proprio perfil
de jovem poeta, enraizado nas marcas da poesia modernista, mostrando uma voz propria, que

se destacaria em meio a toda a producao poética brasileira do século XX:

Quando nasci, um anjo torto
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desses que vivem na sombra
disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida.

As casas espiam os homens
que correm atras de mulheres.
A tarde talvez fosse azul,

nao houvesse tantos desejos.

O bonde passa cheio de pernas:

pernas brancas pretas amarelas.

Para que tanta perna, meu Deus, pergunta meu coragao.
Porém meus olhos

ndo perguntam nada.

O homem atras do bigode

¢ sério, simples e forte.

Quase ndo conversa.

Tem poucos, raros amigos

0 homem atras dos 6culos e do bigode,

Meu Deus, por que me abandonaste
se sabias que eu ndo era Deus
se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo,

se eu me chamasse Raimundo

seria uma rima, ndo seria uma solugao.
Mundo vasto mundo,

mais vasto é meu coragao.

Eu ndo devia te dizer

mas essa lua

mas esse conhaque

botam a gente comovido como o diabo
(ANDRADE, 1988, p. 14)

Em "Com Licenca Poética", Adélia Prado subverte ao dar voz a palavra historicamente
silenciada, d4 expressdo ao feminino. A apropriacdo de uma postura libertadora de paradigmas
impostos pela dominagao masculina, promove a emancipacdo de uma escrita que identifica a
mulher em seu itinerario poético. A licenga poética acompanha o ato libertario de valoracao do
erotismo feminino revelado

Ao retomar o famoso "Poema de Sete Faces", de Drummond, (re)escreve a partir deste
um novo percurso. A voz poematica nele se expressa enquanto voz de um sexo, opondo-se
naturalmente a voz masculina do poema que retoma intertextualmente. E necessario tecermos
algumas consideracdes importantes a respeito de Drummond, conforme o critico Davi
Arrigucci, o “Poema de sete faces” por ser o primeiro poema do primeiro livro de Drummond,
¢ como a certidio de nascimento do poeta e traz as caracteristicas gerais da sua obra. E
perceptivel que na bagagem poética de Adélia caiba a contraposicdo a cosmogonia de

Drummond, pois ao expressar a voz lirica que a licencia como poeta, pde a alegria em sua dor
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e se langa no vasto mundo por definir-se como “Mulher ¢ desdobravel. Eu sou” (BAG, 2015,
p-17).

Na construcao do poema de Drummond, nota-se a fragmentagao, o que evoca a nogao
de um “eu” todo multifacetado. Dai, as sete faces e a angulstia mediante impossibilidade de
reuni-las. As faces/estrofes parecem nao ter coeréncia entre si, no entanto, “é¢ o sentimento que
institui a légica interna das variacdes do assunto, pois cada uma o traz latente” e demonstram
“a meditagdo do poeta sobre seu sentimento de estar no mundo” (ARRIGUCCI, 2002, p. 40).
O eu lirico s6 consegue ter consciéncia do proprio sentimento por meio da reflexdo e,
posteriormente, da expressdo. E por meio da contemplagdo de um olhar atento ao mundo que
se estabelece na sua vastiddo, que o poeta evoca os anseios de sua propria existéncia. O
movimento reflexivo de Drummond realiza sua lirica: refletindo e meditando para transfigurar
com palavras o que diz o coragdo. O sentimento drummondiano evoca as contradi¢des e 0s
conflitos de quem esta posto no mundo. A inexpressiva existéncia provoca o olhar que a tudo
contempla e ao coragdo reflexivo cabe a tarefa de mergulhar o poeta em seus infinitos
pensamentos sobre si mesmo. Diante da ponderagao, surge a oportunidade da contemplagao, e
seu coracdo deslinda “a fraqueza do poeta, e seu sentimento ¢ propriamente o de ndo-poder do
Eu. E, por isso mesmo, se exprime modulado pela ironia e pelo humor” (ARRIGUCCI, 2002,
p. 45).

Ao contrario de Drummond, Adélia transborda a alegria de estar viva, seu nascimento
como poeta evoca um momento consagrado, seu anjo ndo estd a sombra, estd exposto e exibe a
beleza dotada de aptidao. Conforme Octavio Paz, um poema faz-se mediante uma experiéncia
original que culminard em experiéncias posteriores que estdo intrinsicamente ligadas a
experiéncia original, pois € ela que consagra o poema: “... Esse instante ¢ ungido com uma luz
especial: foi consagrado pela poesia, no melhor sentido da palavra consagracao” (PAZ, 1982,
p- 227). Em Adélia Prado, o sagrado e o erdtico perfazem a experiéncia original em cada verso,
o0 que pode conduzir a uma elevagdo do ser na mais alta contemplagio.

A licenga poética pedida por Adélia anuncia a entrada da irregularidade na cena da
producdo poética, licencia a eroticidade feminina presente em sua poesia, inaugurando o seu
fazer poético que se alinha ao de outras autoras da contemporaneidade. E notavel como Adélia
se posiciona diante do ato de “carregar bandeira”, numa ruptura com os estigmas impostos a
mulher pelo patriarcalismo que por séculos imp0s a negagao do gozo fisico, apagando o prazer

erdtico e impondo ao corpo feminino a fun¢do de procriar. O carater sagrado da poesia adeliana
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pde em questdo a natureza desdobravel e sua multiplicidade das faces da mulher, em sutil
ironizagdo as sete faces de Drummond.

O poema inicia-se com um pedido, auténtico e firme, anunciando uma ousadia, uma
liberdade transgressora no trato com o fazer poético. O recurso da intertextualidade perfaz um
didlogo com o poema de Drummond, um olhar refletido no espelho que devolve a voz
poematica, por contraste, a sua imagem propria, a sua identidade de mulher e poeta. Estamos

no dominio de uma consciéncia que, via poesia, busca sua identidade.

Quando nasci um anjo esbelto,

desses que tocam trombeta, anunciou:
vai carregar bandeira.

Cargo muito pesado pra mulher,

esta espécie ainda envergonhada.

Aceito os subterfugios que me cabem,
sem precisar mentir.

Nao sou tdo feia que ndo possa casar,
acho o Rio de Janeiro uma beleza e

ora sim, ora ndo, creio em parto sem dor.
Mas o que sinto escrevo. Cumpro a sina.
Inauguro linhagens, fundo reinos

- dor ndo ¢é amargura.

Minha tristeza ndo tem pedigree,

ja a minha vontade de alegria,

sua raiz vai ao meu mil avo.

Vai ser coxo na vida ¢ maldigdo pra homem.
Mulher ¢ desdobravel. Eu sou.

(BAG, 2015, p. 17).

A voz lirica ¢ de uma mulher que inaugura sua linhagem poética, “sem ter medo dos
subterfiigios que lhe cabem,/sem precisar mentir” (BAG, 2015, p. 17). A voz ¢ de quem
atravessa parte de um século e vivencia as contradi¢des de género em sua propria realidade
historica: é anunciada por um “anjo esbelto”, que “toca trombeta” e prenuncia a voz lirica que
“vai carregar bandeira”, contendo uma ironia em relagdo ao gauchismo de Drummond, pois
entende isso como um cargo pesado, ja que a mulher ¢ ainda “espécie envergonhada”. As
mulheres j& sdo historicamente gauches e ainda precisam carregar bandeira para assinalar sua
existéncia. Compreende que alguma beleza seja dote para casar e estd dividida entre a
resiliéncia ou ndo quanto as dores de parir, evidenciando, aqui, certa descrenga de que o karma
feminino, sina ditada pelo ordculo biblico anatematizado, ndo seja relativo. E possui o olhar
interiorano de quem vé o Rio de Janeiro como o que ha de mais moderno, como centro urbano
e referéncia de metrépole em sua realidade espago-temporal.

Em meio aos questionamentos em relacdo a esse discurso, ja que deveria levantar a
bandeira proposta por uma geracdo de mulheres que se colocava contra toda dominacdo a que

se submeteram ao longo da histdria, ndo faz o esperado. No entanto, “inaugura linhagens” e
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“funda reinos”. De que forma? O que sente, escreve. E por meio de sua escrita que a voz lirica
estabelece o didlogo com seu tempo, mostrando como o percebe e sente, de um ponto de vista
de mulher que assume suas contradigdes. Seus sentimentos do mundo ndo se tornam amargura.
Sobre eles coloca uma vontade de alegria, em contraposi¢do a condi¢do drummondiana de “ser
coxo na vida”, de se ver perplexo e impotente frente a realidade de seu tempo. Mas, embora a
mulher também se espante frente as realidades do mundo, por ser mulher, considera-se
desdobravel diante delas.

O poema “Com licenga poética” traz ainda a sugestdo de outro aspecto que se
concretizara ao longo dos versos da se¢do que ele inaugura e dos livros subsequentes: “o que
sinto escrevo”. O verbo sentir, aqui, se refere muito mais a sensagdes que o corpo desfruta das
impressoes do mundo do que a sentimentos, como “o sentimento do mundo drummondiano”.

A expressdo desse sentir ocorre, por exemplo, no poema “Explica¢do de poesia sem
ninguém pedir”: “Um trem de ferro ¢ uma coisa mecanica,/ Mas atravessa a noite, a madrugada,
o dia,/ Atravessou minha vida,/ virou s6 sentimento” (BAG, 2015, p. 40). Trata-se de um
metapoema em versos livres e brancos, de unica estrofe, com apenas quatro versos. Busca
explicar certo “sentimento” de poesia. Antes de tudo, a voz lirica intenta dar essa explicacdo a
si mesma, como sugere o titulo, pois diz respeito a algo de dificil explicag¢do. Fala de um trem
de ferro, uma realidade propria de suas vivéncias ao longo da vida. Mais do que atravessar
lugares mecanicamente, ele atravessou o tempo dessas vivéncias, as diferentes fases de sua
existéncia concreta, gerando um sentimento que ficou e compos a vida, na medida em que
marcou sua experiéncia, por meio das sensagdes introjetadas a partir das situagdes percebidas
no cotidiano.

Entretanto, voltando ao poema “Com licenga poética” em relagdo ao “sentimento” a

que se refere, pode-se observar também o que Franco Junior aponta:

Recuperando o poema como palimpsesto, notamos que o jogo intertextual que ele
estabelece com o poema de Drummond postula a emergéncia de um outro discurso
sobre o mundo. A propria relagdo sujeito X mundo ¢ vista sob outro prisma. A voz
feminina afasta o dado amargo como exterior a sua constitui¢do enquanto identidade.
Ha uma esperancga que subjaz ao verbo: a possibilidade de uma relagao positiva entre
sujeito e mundo, que termina por tornar-se explicita nos dois ultimos versos do poema
(FRANCO JUNIOR, 1990, p 156).

Nessas perspectivas, “Com licenca poética” define, em linhas gerais, e introduz o fazer
poético adeliano como um discurso licenciado pelo erotismo sagrado, “Eu vivo sob um poder/

que as vezes esta no sonho,/ no som de certas palavras agrupadas,” (PRADO, 2015, p. 162), a
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pulsdo criativa ¢ uma experiéncia interior, “em coisas que dentro de mim/ refulgem como ouro”
(PRADO, 2015, p. 162). Na afirmagdo de Bataille, o erotismo sagrado abrange a plena fusao
dos seres com um além da realidade imediata, assim, a poesia adeliana assume a fun¢do
salvadora porque a luz do verso promove a erotizagao dos sentidos, o fisico e o metafisico em
prol de um mundo mais justo. A poténcia da voz lirica adeliana ecoa notadamente o poder da
salvacdo vivificado em cada verso como um ato libertador a condi¢do feminina de subjugacao
€ repressao.

No poema “A poesia, a salvacdo e a vida”, triade que dialoga com o versiculo biblico
que define a missao sagrada de Jesus Cristo, “Eu sou o caminho, a verdade e a vida;” (JO 14:6),
a revelacdo poética perfaz o caminho da salvagdo “mas sei que existe um grao de salvagao/
escondido nas coisas deste mundo” (CD, 2015, p. 161). O que assegura que todo movimento
humano seja entendido como movimento em direcdo a. Aqui cabe lembrar que esse movimento
em direcdo a transcendéncia se repetird analogicamente nas experiéncias religiosas, eroticas e
poéticas, como resposta a nostalgia de um estado anterior que permanece enquanto sonho e

mito:

O sagrado nos escapa. Ao tentarmos prendé-lo, percebemos que ele tem sua origem
em algo anterior que se confunde com nosso ser. Assim ocorre com o amor € a poesia.
As trés experiéncias sdo manifestagdes de algo que € a propria raiz do homem. Nas
trés lateja a nostalgia de um estado anterior (PAZ, 1982, p. 164).

A cosmovisao de Adélia Prado aponta para uma nova concepgao de erotismo que
revela a sua face sagrada ao por em liberdade os sentidos do corpo, sendo a mulher “esta espécie
ainda envergonhada” (PRADO, 2015, p. 17), via poesia propde a mudan¢a de um estado de
coisas, a medida que o ser desdobravel assume as suas multiplas faces na composi¢do do
identitario da mulher que tem prazer eroético, “Minha alma canta em delicias./ Meu corpo sofre
e do1.” (TSC, 2015, p. 200). A repressdo da sexualiadade em nome da falsa pureza encoberta
entre véus perdura ha séculos, portanto, a eroticidade feminina na criagdo poética de Adélia
Prado ¢ sagrada, pois compde-se num didlogo perene com o Salvador que se consolida na
quietude intima: “A experiéncia erdtica ligada ao real ¢ uma espera do aleatorio, € a espera de
um ser dado e das circunstancias favoraveis. O erotismo sagrado, dado na experiéncia mistica,
quer somente que nada perturbe o individuo” (BATAILLE, 1987, p. 17).

Nota-se algumas marcas discursivo-poéticas a partir de outros versos de Bagagem
também. Este livro traz em seu bojo um dos temas mais presentes na obra de Adélia, que ¢ a

questdo da mulher, ndo s6 como tematica, mas como discurso feminino:
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Nao sou matrona, mae dos Gracos, Cornélia,

sou ¢ mulher do povo, mae de filhos, Adélia.

Fago comida e como.

Aos domingos bato 0 0sso no prato pra chamar o cachorro
e atiro os restos.

Quando déi, grito ai,

quando ¢ bom, fico bruta,

as sensibilidades sem governo.

Mas tenho meus prantos,

claridades atras do meu estdmago humilde

e fortissima voz pra canticos de festa.

Quando escrever o livro com 0 meu nome

e 0 nome que eu vou por nele, vou com ele a uma igreja,
a uma lapide, a um descampado,

para chorar, chorar e chorar,

requintada e esquisita como uma dama.

(BAG, 2015, p. 17).

“Grande desejo” € o titulo do poema acima transcrito. Nele, a voz de um eu lirico
feminino imbrica-se a voz da poeta, identificada em meio ao verso “sou ¢ mulher do povo, mae
de filhos, Adélia”. Em oposicdo a figura historica de Cornélia, mae abnegada dos Gracos, na
Roma antiga, que considerava seus filhos sua melhor heranga e joia, Adélia, eu lirico/autora do
poema, se apresenta como mulher comum, mae que cozinha, come o que cozinha, joga restos
para o cachorro, desejosa do prazer do seu corpo, que rejeita a dor, chora e celebra a voz com
canticos de festa. Sua humanidade aliada a humildade a faz mulher e poeta. Nao busca
idealizacdes de sua condi¢do feminina, nenhum lugar mitoldgico, nenhum heroismo.

E também uma mulher que se propde a escrever um livro, ver seu nome inscrito na
capa e exibi-lo na modéstia da prece grata de uma igreja, ou junto as memorias de uma lapide,
ou na solidao chorosa de um campo aberto. Mulher simples do povo, que se traveste de “dama”,
porque conseguiu se mostrar poeta, lugar de requinte, privilégio e especialidade, quase que s6
destinado aos homens na historia de nossa humanidade de ambivaléncias e lacunas. Por essa
condicdo conquistada e historicamente negada, sente-se esquisita, plena das contradi¢des desse
lugar social.

O poema tornou-se experiéncia “real”, ou a experiéncia tornou-se poema. Este poderia
ser lido como autobiografico, como varios outros de seus poemas que compoem Bagagem.

Quanto a esse perfil observado em varios poemas do livro, Luciano Dias de Sousa ressalta:

Adélia Prado, com sensibilidade, faz da linguagem um processo de contemplagio
destinada a poetizar cada detalhe de sua vida. Ela consegue resgatar os momentos
vividos e assim o tempo se desdobra lentamente em palavras. A poesia se revela na
construgdo de um olhar, de uma sensibilidade que pode constituir uma dimensédo mais
real enquanto a sensibilidade humana se desloca em marcas autobiograficas. Os textos
autobiograficos tém sido alvo de grande interesse pelos criticos, teodricos e
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principalmente consumidores desse tipo de literatura. O apelo a uma possivel verdade
incontestavel sobre o passado da a essas narrativas um carater sedutor que leva o leitor
ingénuo a pensar que o narrado ¢ verdadeiro, e o critico a repensar as bases tedricas
entre a ficcdo ¢ a realidade, dentre varios outros aspectos inclusos no género
autobiografico (SOUSA, 2012, p. 33).

O discurso autobiografico mencionado por Sousa se insere no interdiscurso da
atualidade, em relacdo aos discursos proferidos por varios escritores, seja em prosa ou em Verso.
Na referéncia a Cornélia, que remete a outro tempo histdrico, a voz lirica, assumindo-se Adélia,
demarca diferencas construidas pelas sociedades do passado.

A experiéncia feminina de Cornélia, construida historicamente e acumulada por muitas
geracgdes posteriores de mulheres, corresponde a maneira de ser mulher circunscrita ao espago
do lar, no trato com os ambientes da familia e com os filhos. Isso foi assim durante milénios,
considerando maneiras pouco divergentes em termos espago-temporais, essa condi¢do se
mostra em sociedades variadas. Cornélia alegoriza, assim, a condi¢ao feminina da experiéncia
do passado.

E importante destacar as consideragdes de Kate Millet, sobre aspectos gerais da

condi¢do da mulher no passado:

enquanto o patriarcado procurava reduzir a mulher a condig¢@o de objecto sexual, esta
ndo era encorajada a tirar proveito dessa sexualidade, que, na opinido geral, constituia
o seu destino. Pelo contrario, faziam-na sofrer e envergonhar-se do seu sexo, enquanto
por outro lado ndo lhe permitiam conhecer outra existéncia que nio estivesse a ele
ligada. Porque, através dos tempos, a maioria das mulheres foi deixada num nivel
cultural comparavel ao dos animais, sendo unicamente encarregadas de exercer
fungodes de reprodugdo e de educacédo das criangas. Assim, a mulher devia conceber a
sua sexualidade como um castigo, dentro de um tipo de vida que, com algumas
excepgdes, e pondo de parte a maternidade, ndo a encorajava a aproveitar a sua vida
sexual e a limitava a uma existéncia consagrada as tarefas ingratas ¢ ao servigo
doméstico (MILLET, 1970, p. 90).

A modernidade intensificou as lutas pela superacao de toda dominagao que recai sobre
as mulheres que emergiram em movimentos recentes, em variados lugares, com cada vez menor
intervalo de tempo entre eles, até a segunda metade do século XX, quando o feminismo da
inicio a sua afirmag¢do, enquanto movimento, pois o percurso de lutas envolve décadas.

Assim, em contraposi¢ao a figura de Cornélia, a voz lirica, Adélia, apresenta-se como
mulher da modernidade, da segunda metade do século XX, que vivencia os papéis tidos como
femininos e ouras atividades historicamente interditadas as mulheres, como o trabalho

intelectual. Dessa forma, cruzam-se no poema os diferentes tempos de vivéncia das condigdes
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femininas na historia, do ponto de vista da localizagdo espago-temporal das mulheres citadas,
o que demarca diferenciacdes das condi¢des socio-histdricas concretas de cada uma delas.

A voz lirica/Adélia se projeta em meio as mudancas velozes de comportamento
engendradas pela modernidade no que diz respeito a condicdo feminina. Seu corpo, por
exemplo, ndo existe apenas para a procriacdo, mas goza da condigdo de ser “desdobravel”, sem
inibigdes, e admite: “quando é bom, fico bruta, as sensibilidades sem governo”. H4 um corpo
que ndo apenas procria, mas que se deleita em prazer.

Entretanto, essa voz lirica se mostra em transic¢ao, pois fala de uma mulher em processo
de deslocamento entre o mundo apenas restrito ao lar e o mundo que extrapola os limites da
vida em familia. Adélia supera relativamente o passado de Cornélia, incorporando suas
experiéncias, superando-as em parte, produzindo novas experiéncias, embora os espacos
exteriores a casa, descritos no poema (o cemitério, o descampado, a igreja), sejam ainda lugares
que autorizam pouca mudanga do protagonismo feminino. A voz poemadtica se apresenta
primeiramente como “mée”. E verdade que mée de filhos anénimos, do povo, mas se identifica
pela evocagao primeira de uma funcao social, “sou mae de filhos, Adélia”, a partir do papel
feminino mais valorizado nas sociedades patriarcais, ligado a maternidade.

Assim, ao evocar o lugar da maternidade como eixo maior de identidade da mulher
lirica em questdo, Ad¢lia enfatiza o lugar do corpo feminino existente em relagdo ao masculino,
na medida em que a procriagao prevé a relacdo bioldgica entre os sexos. Isso corrobora o que
Simone de Beauvoir expde em O segundo sexo, quando afirma que a mulher ¢ colocada
socialmente como a alteridade do homem (BEAUVOIR, 2016, p. 12-20). Portanto, a mulher do
poema ainda assume prioritariamente essa condi¢do, embora suas experiéncias em um espago-
tempo historico particular engendrem alguns novos horizontes de expectativa para si mesma e
para outras mulheres de sua condic¢ao historica.

Além desse aspecto, vale apontar para o fato de que a Adélia lirica prevé, no poema
em questdo, o acontecimento da publicagdo de um livro de sua autoria, mas sente-se uma “dama
esquisita” nessa posicao. Isso parece indicar uma relagdo com o que Virginia Woolf chama de
“senso de castidade”, presente em mulheres escritoras, desde o século XIX, que resultou ao
longo da historia no anonimato de muitas delas (WOOLF, 2014, p. 74-75). Escrever e ter seu
nome na capa de um livro diz respeito a ocupar um lugar deslocado para uma posi¢do nao
destinada as damas, por isso, a sensagdo de estranhamento ao se perceber publicamente
escritora. Em conformidade com a argumentac¢do de Virginia Woof, hé a caréncia de um teto

que seja todo da mulher para a producao literaria, Adélia faz do espago cotidiano que limitou a
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atuacao da mulher, um espaco discursivo de captagdo dos elementos que compdem o seu fazer
poético. Essa ¢ a novidade da autora, pois inclui, alia, conjuga elementos muito dispersos, o que
resulta num posicionamento anti-dualista, anti-cartesiano.

Nota-se que muitas poetas mulheres criadas por Adélia geralmente ndo se
autodenominam em seus versos como ‘“poetas”, ainda que estejam personificadas como
mulheres que escrevem. E o caso dos poemas de abertura de Bagagem, por exemplo. Neles, ha
uma mulher que cumpre a sina - “o que sinto escrevo” (PRADO, 2015, p. 17). E que vai chorar,
“quando escrever o livro” com seu nome (p. 18).

No mesmo livro, em um poema dedicado a Drummond, a voz lirica até mesmo se
pergunta: “Eu sou poeta? Eu sou?” (PRADO, 2015, p. 46). E a pergunta fica sem resposta, pois
ela ndo responde a si mesma, mas espera que seu interlocutor, o homem poeta, lhe responda:
“Qualquer resposta verdadeira/ e poderei ama-lo”. E como se ela estivesse tolhida de assumir
esse papel, o de uma mulher poeta, e carecesse de permissdo para protagoniza-lo, a medida que
encontra a aquiescéncia de um homem que lhe corresponda nas letras.

Constantemente, a referéncia ao oficio poético como fungao social, de “poeta” mesmo,
o admite no masculino. E o caso dos poemas “Disritmia”, “Sedugdo”, “Anunciagdo ao poeta”
e “O modo poético”, também de Bagagem (PRADO, 2015, p. 46; p. 48; p. 53; p. 59). Em
“Sedugdo”, inclusive, o sugerido poeta ¢ personagem masculino do poema, ¢ a poesia ¢ que
personifica o feminino enunciador dos versos (p. 48).

Todavia, o que fica evidente ¢ que ha variagdes de personas liricas femininas na escrita
de Adélia Prado. Tantas sdo as mulheres de seus poemas, quantos poemas de sua autoria que
falam de mulheres. A obra apresenta um perfil discursivo que se assemelha ao de outras
escritoras de sua geragao, compreendendo geracao aqui ndo somente aquela ligada a produgdo
de poesia contemporanea, mas, em seu interior, a propria formagao discursiva ligada as poetas
com uma condicao histérica similar, sob alguns aspectos. Conforme Nelly Novaes, o dar um
sim a sina produz uma ruptura no cendrio poético brasileiro, pde em evidéncia o dinamos da

mulher-poeta:

Assumindo, assombrada, sua condi¢do humana e seu destino de mulher e de poeta,
Adélia entra na poesia brasileira de maneira desafiante: chegou para ultrapassar a
poderosa vertente poético-cultural drummondiana (a que vive agonicamente o estar-
no-mundo) e, em seu rastro, instaurar uma nova relacdo Eu-mundo, na qual a mulher
e a poeta se assumem com for¢a explosiva ou mansa, mas indomavel, identificadas
(cada qual a seu modo) com a propria for¢a da vida. (COELHO, 1993, p. 29-30)
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A avidez poética de Adélia Prado estd imbricada por sua mistica carnal e material, a
presencga do sagrado percorre tudo a sua volta num constante desvelar dos momentos de graca
que contém tanto as alegrias quanto as dores, pois tudo o que sente esbarra em Deus, e, se em
seu intento “Quisera lamuriar-me, erguer meus bragos tentada/ a pecar contra o Espirito Santo./
Mas a vida ndo deixa. E o discurso/ acaba cheio de alegria” (PRADO, 2015, p. 194).

A pulsdo criativa adeliana é movida pela acdo divina do Espirito Santo, como no
principio da criacdo se movia sobre a face das aguas, a vida pulsa pelo discurso poético,
conforme Eliana Yunes, “a luz do verbo humano provoca repensar o verbo divino, o sopro do
Espirito sobre os mortais: sua expiracao ¢ a nossa inspiracdo.” (YUNES, 2011, p. 43). O fazer
poético adeliano tece uma relagdo estreita entre o erotismo, o sagrado e a poesia, pois configura
a criacdo poética como um ato de celebragdo do prazer corpdreo que também € o prazer do
espirito, pois o dualismo foi superado. O corpo sacralizado se despe na presenca do Criador,
amorosamente a criatura expde os desejos corporais sem nenhum pudor, pois o sexo € uma das
maravilhas da criagdo. E perante o Criador que a criatura expde sua intimidade, busca sua
presenca em todo o tempo e lugar, ndo importa se esta no altar ou na pratica do ato sexual, livre

se apresenta na presenca d’Ele.

1.2 “E Na Presenca d’Ele Que Eu Me Dispo”

Na cama larga e fresca

Um apetite de desespero no meu corpo.
Uivo entre duas mos.

Adélia Prado

A voz lirica adeliana performa discursos um pouco mais abrasados, quando assumem
eroticamente o corpo como espago de rompimento e desconstru¢ao de verdades produzidas ao
longo da histéria que, em grande proporc¢ao, aprisionaram os corpos € as vidas das mulheres.
Os corpos desejantes flamejam o discurso poético que renova a sacralidade do erotico e produz
a ruptura com a manipulacdo da sexualidade pela ideologia patriarcal. A mulher ¢ provocada
existencialmente pelo conflito com o seu proprio anseio por prazer, refletindo sobre seu corpo
desejante a liberacao e exploracdo do mesmo com a finalidade do gozo.

E na fusdo do corpo e da alma que Adélia se aproxima da filosofia de George Bataille
(1987), a experiéncia interior sob a forma de um erotismo imaculado, cuja pulsdo da carne

desejosa de consumir-se em Deus atinge o mais intimo do ser. Vale destacar a evidéncia do
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erotismo nas produgdes literarias de autoria feminina, o que Angélica Soares define, em seu

artigo “Eros Emanciapador”, como processo de emancipacao das mulheres:

Tem ficado cada vez mais evidente, na poesia brasileira de autoria feminina, o carater
emancipador de eros. As imagens de liberagdio do desecjo sinalizam,
contemporaneamente, para a constituicdo da identidade feminina, ndo mais centrada
no que a aproximaria do paradigma masculino dominante, através da antiga ambicao
feminista de conquista da "igualdade", mas no que identifica a mulher, sobretudo em
sua diferenca. (SOARES, 1992, p.1)

Na analise do poema “A Serenata” é perceptivel a laténcia do desejo que pde em tensao

a entrega feminina ao gozo incendiado que pode beirar a loucura:

Uma noite de lua palida e geranios

ele viria com boca e maos incriveis

tocar flauta no jardim.

Estou no comeco do meu desespero

e s6 vejo dois caminhos:

ou viro doida ou santa.

Eu que rejeito e exprobro

o que nao for natural como sangue e veias
descubro que estou chorando todo dia,

os cabelos entristecidos,

a pele assaltada de indecis@o.

Quando ele vier, porque € certo que vem,

de que modo vou chegar ao balcdo sem juventude?
A lua, os geranios e ele serdo os mesmos

— s6 a mulher entre as coisas envelhece.

De que modo vou abrir a janela, se ndo for doida?
Como a fecharei, se ndo for santa?

(BAG, 2015, p. 63).

Os versos adelianos apontam para o desejo feminino e a busca do prazer na relagdo
com o masculino. A lua palida, sem o reflexo de um luar intenso, personifica a falta de vigor
da voz lirica que reconhece o seu martirio ocasionado pela divida da entrega ao prazer sexual,
na relagdo com um homem que vira.

O cenario do jardim remete as delicias imaginarias a serem vivenciadas no espaco,
onde o homem descrito no poema “com boca e maos incriveis”, pode devora-la explorando o
seu corpo encastelado pela repressao da ldgica patriarcal, na qual o desejo do corpo feminino
se reserva para o marido. E notavel como Adélia retoma o “Cantico dos Canticos” de Salomao
no poema atribuindo a composi¢cdo um erotismo desentranhado de referéncia que alimenta a
imaginacao erética da mulher. A erotiza¢do do corpo feminino desejoso das caricias do ser

amado, provoca a inquietagao pela consumacao dos desejos no ato amoroso.
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A voz lirica est dividida entre dois caminhos, a santidade e a loucura. E interessante
citar o poema “Trégua” que estabelece um didlogo relevante no que diz respeito a condigdo
feminina perante o envelhecimento e a estridéncia dos desejos corporais: “Hoje estou velha
como quero ficar/ Sem nenhuma estridéncia./ Dei os desejos todos por memoria/ e rasa xicara
de cha (BAG, 2015, p. 30). Dessa forma, um caminho leva a “trégua” e o outro as delicias
estridentes do prazer erdtico.

Ao expor a dureza do desprestigio do corpo feminino que envelhece, em “rasa xicara
de cha”, desfruta-lo torna-se um ato de loucura, no que diz respeito aos pontos de vista
tradicionais. Dai sua angustia e indecisdo, entre a santidade e a loucura. Observa-se que a janela
figura como um entrelugar, onde a mulher se coloca a espera da chegada de um homem que a
libere do papel de santa.

A serenata soa como a possibilidade de ruptura entre abrir a janela ou viver a memoria
enclausurada dos desejos, a personagem lirica vivencia a duvida porque deseja possuir a
“flauta”, pois que ¢ “certo que vem”. Conforme George Bataille, o erotismo pde em jogo a
dissolugdo das formas constituidas: “O que estd em jogo no erotismo € sempre a dissolugao das
formas constituidas. Digo: a dissolu¢do dessas formas de vida social, regular, que fundam a
ordem descontinua das individualidades definidas que nés somos.” (BATAILLE, 1987, p. 14).
E pelo fato de abalar as estruturas do ser descontinuo que o erotismo foi marcado como
pecaminoso ao longo de nossa historia. A entrega ao ato de violagdao pela personagem lirica
evoca a ruptura com a descontinuidade, cuja finalidade ¢ atingir o mais profundo do ser, quanto
maior ¢ a viola¢do, maior € o prazer erotico.

A linguagem sedutora da poesia performa a pulsagio eroética da palavra em sua laténcia
criativa, no poema “Seducdo”, a performance da poesia na personificagdo do feminino revela-

se: “E vida pura, ¢ Eros” (BAG, 2015, p. 48).

A poesia me pega com sua roda dentada,
me forga a escutar imével

o seu discurso esdrixulo.

Me abraga detras do muro, levanta
a saia pra eu ver, amorosa ¢ doida.
Acontece a ma coisa, eu lhe digo,
também sou filho de Deus,

me deixa desesperar.

Ela responde passando

lingua quente em meu pescogo,
fala pau pra me acalmar,

fala pedra, geometria,

se descuida e fica meiga,
aproveito pra me safar.

Eu corro ela corre mais,



36

eu grito ela grita mais,

sete demonios mais forte.

Me pega a ponta do pé

e vem até na cabega,

fazendo sulcos profundos.

E de ferro a roda dentada dela.
(BAG, 2015, p.48)

N

A comegar pelo titulo “Sedugdo”, € perceptivel a erotizacao da palavra em sua fruicdao
poética, a voz poematica enredada pela forca do discurso poético age concreta e sensorialmente.
Revela-se a acdo tentadora da palavra que lateja os impulsos da poesia, 0 jogo entre a poesia e
0 eu poético se estabelece em um processo de envolvimento da poesia como elemento
dominante, tanto poeta quanto leitor sdo dominados. Os sentidos sdo agucados pela busca
sedutora do verso em seu reverso, quem comanda a palavra € a propria poesia, o eu poético
subjuga-se a roda dentada e a sua forca.

A palavra sedu¢do ¢ um fator dominante, o discurso de Adélia ¢ eroticamente
audacioso, assim, a figura feminina ¢ performatica na busca pelo desejo, embora ndo seja o
elemento enunciador do poema. O erotismo ¢ enunciado como elemento da propria poesia.
Todavia, a poesia configura como uma personagem eticamente ligada ao género feminino, nota-
se que a performance erdtica estd associada ao feminino adeliano. Os versos apresentam o poder
de seducdo da poesia, que, performa uma mulher, a acdo torna-se envolvente e voraz. A poesia,
“amorosa e doida”, aquece o seu “discurso esdriixulo”, como lingua quente.

Ao pensarmos na associagao do erotismo a poesia, pode-se recorrer a Octavio Paz em
suas consideragdes em 4 Dupla Chama, quando suas elucidagdes corroboram para a ampliagdo
do didlogo entre poesia e erotismo. Conforme Paz, hd uma dupla face da sexualidade, o erotismo
e o amor. Dessa forma, a imaginagdo, os sentidos e a poesia seriam formas de experimentagao
da realidade, que advém da associagdo entre erotismo e poesia. O primeiro seria uma poética
corporal, a segunda, uma erotica verbal, ambos movidos pela imaginagdo. Dessa equacdo, Paz
conclui: “o erotismo ¢ sexualidade transfigurada: metafora” (PAZ, 1994, p. 12).

E importante destacar ainda o pensamento de Paz no que tange & sexualidade restrita
ao ato reprodutivo, sendo uma atitude evidenciada historicamente e vinculada aos
comportamentos religiosos e sociais. O erotismo externa uma nova face da sexualidade, o
prazer. Dessa forma, o erotismo vincula-se a sexualidade humana, bem como a poesia a
linguagem, ou seja, sem um fim fora de si mesma (PAZ, 1994, p. 12-13). Tal pensamento pode
ser enfatizado pela postulagdo de George Bataille, em O erotismo, que afirma que somente a
humanidade fez de sua atividade sexual uma atividade erdtica, portanto, o erotismo ¢ inerente

ao ser humano, sendo sua aprovacao da vida até a morte. (BATAILLE, 1987, p. 10).
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A poesia em sua performance de mulher, mulher-poesia, extravasa em sensualidade e
prende o eu poético em sua roda dentada, cuja fun¢do é promover o movimento erdtico da
producdo poética. Despudorada expde o seu sexo, “levanta a saia”, faz fluir a coisa ma, ¢ rapida
e dominadora, ndo permite cleméncia ao filho de Deus que implora em seu desespero. Em
alusdo ao contexto biblico, onde Maria Madalena passa por seu processo de libertacdo, os sete
demonios configuram os impulsos da poesia em sua laténcia de criacdo. A “lingua quente” se
rebela eroticamente, “fala pau”, e “fala pedra”, geometricamente, aludindo a poesia de Joao
Cabral de Melo Neto.

E notavel a construgdo erdtica dos versos quando se referem a figura feminina, a
subversdo as normas do sistema patriarcal ¢ nitida, tal comportamento erotizado flui com
expressividade conotando o papel sedutor da poesia. A expressao poética feminina em sua
escritura se torna toda corporal, como o proprio prazer sexual dos individuos, ndo contido
simplesmente no 6rgao sexual feminino, mas em toda a extensdo corpérea. A expressividade
poética potencializa-se em um corpo que € denso de sensacdes, dos pés a cabeca.

Assim, a representagao feminina da poesia, faz-se arrojada em versos erotizados pelo
comportamento feminino desdobrado em sensacdes multiplas, onde a liberdade dos sentidos
aflora os desejos da voz ativa na conquista dos espagos para se fazer ouvida. No poema
“Sedugdo”, essa caracteristica assume patamar dos mais elevados no livro Bagagem.

No poema “Festa do corpo de Deus”, percebe-se que seus versos sdo paradigmaticos

em relacdo as perspectivas sobre os sentidos do corpo em evidéncia na cria¢ao poética adeliana:

Como um tumor maduro

a poesia pulsa dolorosa,
anunciando a paixdo:

“0) crux ave, spes unica

O passiones tempore”

Jesus tem um par de nadegas!

Mais que Javé na montanha

esta revelagdo me prostra.

O mistério, mistério,

suspenso no madeiro

o corpo humano de Deus.

E proprio do sexo

o ar que nos faunos velhos surpreendo,
em criangas supostamente pervertidas
¢ a que chamam dissoluto.

Nisto consiste o crime,

em fotografar uma mulher gozando
e dizer: eis a face do pecado.

Por séculos e séculos

os demonios porfiaram

em nos cegar com este embuste.

E teu corpo na cruz, suspenso.
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E teu corpo na cruz, sem panos:
olha para mim.

Eu te adoro, 6 salvador meu

que apaixonadamente me revelas
a inocéncia da carne.
Expondo-te como um fruto
nesta arvore de execragao

o que dizes ¢ amor,

amor do corpo, amor.

(TSC, 2015, p. 207).

Os primeiros versos sao uma exaltacdo a paixao de Cristo, “spes unica”, proclamada,
assim, unica esperanca para a humanidade. Para a voz do poema, essa percepgao evidencia a
poesia, como um “tumor maduro” em pulsagdo. Apesar de referir-se a festa do Corpo de Deus,
reconhecida como Corpus Christi no calendario da liturgia catolica, a festa, no texto, performa
um evento poético e erotico. A mulher contempla o corpo de Cristo na cruz. Ele tem um par de
nadegas, € isso €, para ela, a revelagao mais explicita de sua humanidade. Deus tem um corpo.
Suas nadegas evidenciam isso. Para Genilma Boehler, essa revelagdo, além do aspecto relativo

a humanidade do Cristo, traz implicita outras ponderagdes nao menos significativas:

“Jesus tem um par de nadegas!” A escolha dessa metafora, para afirmar a corporeidade
de Cristo, faz a diferenca: a autora escolhe as nadegas e ndo o falo para afirmar o
corpo de Deus. Nas representacdes ocidentais hegemonicas da sexualidade masculina
a opcdo sempre foi falocéntrica. Desviar-se do estabelecido culturalmente para
representar o corpo masculino, referindo-se a Cristo homem-divino-crucificado,
revela uma capacidade reinventiva e transgressora. A cruz revela que o corpo ¢
inocéncia e ndo desfrutar da corporeidade ¢ o que revela pecado. A sacralidade,
portanto, é corpodrea, provocando um deslocamento na compreensdo do sagrado e do
profano (BOEHLER, 2008, p. 117-118).

O poema coloca em evidéncia uma parte do corpo humano que ¢ comum a todos os
géneros, rompendo com o falocentrismo. A voz lirica projeta-se no corpo suspenso no madeiro:
“E teu corpo na cruz, sem panos: olha pra mim” (TSC, 2015, p. 207). Essa revelacao a libera
de um peso histérico, ja que “Por séculos e séculos/ os demodnios porfiaram/ em nos cegar com
este embuste”, decretando o delito de ser mulher e a negacdo do gozo pela exploracdo da
intimidade de seu proprio corpo: “Nisto consiste o crime, em fotografar a mulher gozando/ e
dizer: eis a face do pecado”.

De acordo com Michelle Perrot, em O Corpo Feminino em Debate, hé o silenciamento
do corpo feminino que perdura em um esquecimento histérico que impressiona: “Objeto do

olhar e do desejo, fala-se dele. Mas ele se cala. As mulheres ndo falam, ndo devem falar dele.
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O pudor que encobre seus membros ou lhes cerra os 1abios € a propria marca da feminilidade”
(PERROT, 2003, p. 13).

A voz feminina do poema quebra o siléncio e assume que tem um corpo feito para o
amor, amor erotico, pulsando uma sexualidade que ndo deve mais ser reprimida. A adoragdo
do corpo de Deus lhe revela a beleza e a inocéncia de seu proprio corpo, que ndo precisa mais
ser negado e ocultado. Em consonancia com a nossa explanac¢ao, Angélica Soares, em 4 Paixdo

Emancipatoria, afirma:

Como vemos, restaura-se a for¢a da religagdo religiosa, sem os limites repressores das
religides cristds. E faz-se, sobretudo, em defesa da mulher, sendo imprimido ao texto
um carater de denuncia. Ligar o sexo ¢ o gozo ao pecado ¢ obra enganadora dos
“demonios”, é o corpo de Cristo “... na cruz, sem panos” que desvelo o “mistério” da
salvagdo, eis a mensagem adeliana, que ultrapassa o estreitamento da moral sexual
crista, baseada no maniqueismo e ocupada em ocultar a dimensao erdtica do exercicio
religioso (SOARES, 1999, p. 128).

Nessa perspectiva, mais do que uma exaltacdo do corpo do Cristo, o poema ¢ uma ode
de proclamagdo da positividade do corpo feminino, capaz de também desejar, sentir, gozar e
reconhecer-se livre de condenagdes. Por essa dadiva revelada, a mulher do poema exalta a
divindade: “Eu te adoro, ¢ salvador meu/ que apaixonadamente me revelas/ a inocéncia da

carne” (PRADO, 2015, p. 207).

1.3 “Siléncio Radioso: Sexo, Morte e Deus”

Na hora do encantamento,

o reverso do verso da a sua luz:

“os bandolins e suas doces nadegas”,
Um mistério santissimo e inteligivel.
Adélia Prado

Na poesia adeliana o siléncio radioso advém da experiéncia erdtica, que nas
consideragdes de Georges Bataille, “¢ a aprovagao da vida até a morte”. A atividade sexual
humana ¢ erdtica por exceléncia, a sua concretizagdo estd na vida e na busca pela continuidade
do ser. Conforme o referido autor: “o que esta sempre em questdo € substituir o isolamento do
ser, a sua descontinuidade, por um sentimento de continuidade profunda.” (BATAILLE, 1987,
p. 13).

O tonus da poética adeliana assume proporgoes reflexivas no que diz respeito a pulsao

existencial humana, compreendida pela certeza de que em face a morte, tudo se recompde pelo
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sexo, pela propria morte, por Deus. Dessa forma, o erotismo para Bataille ¢ o reencontro da
nossa continuidade na aventura inteligivel que ¢ a vida. O poema “O modo poético”, ilustra o

siléncio apds o luto e a recomposi¢do da voz lirica perante a morte.

Quando se passam alguns dias

e o vento balanga as placas numeradas

na cabeceira das covas e bate

um calor amarelo sobre inscri¢des e lapides,
e quando se olha os retratos e se consegue
dizer com limpida voz:

ele gostava deste terno branco

e quando se entra nas filas das vitvas,
batendo papo e cabo de sombrinha,

¢ que a poeira misericordiosa recobriu coisa e dor,
deu o retoque final.

Pode-se compreender de novo

que esteve tudo certo, o tempo todo

e dizer sem soberba ou horror:

¢ em sexo, morte € Deus

que eu penso invariavelmente todo dia.

E na presenca d’Ele que eu me dispo

e muito mais, d’Ele que ndo ¢ pudico

e ndo se ofende com as posi¢des no amor.
Quando tudo se recompde,

¢ saltitantes que nds vamos

cuidar de horta e gaiola.

A mala, a cuia, o chapéu

enchem o nosso coragio

como uns amados brinquedos reencontrados.
Muito maior que a morte € a vida.

Um poeta sem orgulho ¢ um homem de dores,
muito mais de alegrias.

A seu cripto modo anuncia,

as vezes, quase inaudivel

em delicado codigo:

‘Cuidado entre as gretas do muro est4 nascendo a erva...”
Que a fonte da vida ¢ Deus,

ha infinitas maneiras de entender

(BAG, 2015, p. 59)

O poema ¢ composto de trinta e quatro versos, distribuidos em uma unica estrofe que
discorre sobre a morte, do processo de luto e como a vida se recompde apos algum tempo da
morte. Os dezesseis primeiros versos elencam as fases iniciais desse processo, manifestando
atitudes gradativas de inser¢@o nas atividades comuns da vida, apds a morte de um ente querido,
no caso, subtendido, o marido, na medida em que os versos apresentam uma cena que inclui a
presenga de uma mulher que vivencia a viuvez.

A voz lirica performa uma mulher interiorana, que vivencia o contexto e os ritos
proprios da viuvez feminina em comunidades mais tradicionais, comportamentos ja ndo tao

presentes na contemporaneidade urbana. E o luto, dia ap6és dia cumpre o seu processo, quando
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“a poeira misericordiosa recobriu coisa e dor,/ deu o retoque final”. Tal momento evidencia a
conclusdo do luto elaborado, agora a memoria mantém vivos os desejos resgatados, tudo entre
quatro paredes. Assim, a vida cumpre o seu curso, ao que Nelly Novaes Coelho define com
convicgao: “Nado que a vida seja sempre amena ou radiosa. Nao ¢ isso. Ela ¢ também dura e
impeditiva, mas essa dureza ¢ parte de sua forca realizadora.” (COELHO, 1993, p. 32)

A partir do verso dezessete, a mulher retorna gradativamente a vida, rompendo o
enlutamento: “Quando tudo se recompde,/ € saltitantes que nos vamos/ cuidar de horta e gaiola”
(PRADO, 2015, p. 59). A recomposicao se da pela memoria de tudo que enche o coragdo, assim,
as imagens poéticas sao elementos geradores de vida que se desdobra a cada reencontro com os
objetos amados: “A mala, a cuia, o chapéu,/ enchem o nosso coracdo/ como uns amados
brinquedos reencontrados.” (PRADO, 2015, p. 59).

Os versos de doze a quinze tecem a reflexdo sobre o significado da vida, quando a voz
lirica enumera as grandes preocupacdes humanas, também temas poéticos universais: “é em
sexo, morte e Deus / que eu penso invariavelmente todo dia” (PRADO, 2015, p. 59). E
elementar o alcance do pensamento adeliano que potencializa o seu “modo poético” sob a luz
do verbo divino, onde comungam o carnal e o espiritual sem culpa, pois 0 amor e 0 sexo sdao
obras de Deus.

O erotismo como manifestacdo da vida ¢ reverberado em versos que rompem com a
oposi¢ao entre o profano e o sagrado e humanizam eroticamente a relagao da voz lirica feminina
com Deus, a fim de afirmar a onipresenca do Criador em tudo que se faz vivo, como nos versos
que ddo origem a sequéncia de enumeragdes, tratando dos aspectos cotidianos: “E na presenca
d’Ele que eu me dispo/ e muito mais, d’Ele que ndo ¢ pudico/ e ndo se ofende com as posigdes
no amor” (PRADO, 2015, p. 59), tal como fez Cristo que trilhou o seu caminho na histoéria,
aproximou o Amor das criaturas. Adélia despida comunica céu e terra, combina os tons do
paraiso e diz: “o Reino de Deus ¢ dentro de n6s” (p. 256). Nas palavras de Paz, “Todo amor ¢é
eucaristia.”, que se revela no corpo e na alma que € corporal.

A face do erotismo na poesia adeliana, como nesses versos, associada a religiosidade,
estd bastante vinculada as elucidagdes apontadas por Octavio Paz em A Dupla Chama Amor e
Erotismo. O erotismo, para esse autor, carregaria ambiguidades: repressdo e permissdo,
sublimagdo e perversdo, muitas vezes fluindo pela via da castidade e da continéncia, sobretudo
viabilizada em ritos religiosos e praticas erotico-coletivas, promovendo a unido entre realidades
sagradas e profanas, presentes em sociedades variadas no tempo e no espaco (PAZ, 1994, p.

18-20). Para o escritor mexicano, esses perfis do erotismo demonstram também a manifestagao
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de uma sede imanente aos seres humanos de relacdo com outridades, das quais as divindades
seriam as maiores (p. 20-21).

E importante destacar as reflexdes metapoéticas, como nos versos “Muito maior que a
morte ¢ a vida./ Um poeta sem orgulho ¢ um homem de dores,/ muito mais de alegrias”
(PRADO, 2015, p. 59). O carater de um poeta ¢ forjado em meio ao sofrimento que lhe permite
resistir as dores a que estd exposto. Além disso, sugerem que a vida inclui a percepgdo ¢ a
aceitagao da morte e da dor, isso sempre correspondera a uma alegria, pois a poesia esta
entrelagada ao mistério da vida. Nas consideragdes de Nelly Novaes, em A4 literatura Feminina

no Brasil Contempordneo, observa-se que:

Dor e alegria fazem parte do misterioso processo da vida. Sua efemeridade e aparente
absurdo (por estar condenado & morte) ja ndo destrdi a esperanca: existe a poesia,
espécie de fiadora da permanéncia humana; e existe a certeza de Deus e da
ressurreicao da carne. (COELHO, 1993, p. 30)

Ao expressar as vivéncias ¢ a aceitacdo dessas realidades, a voz poematica constroi
versos que ocultam delicadezas: “A seu cripto modo anuncia,/ as vezes, quase inaudivel/ em
delicado codigo” (p. 59). Conforme Angélica Soares, em seu ensaio Eros Emancipador, “A
opc¢do metapoética, com que se finaliza o texto, reforga a ideia do exercicio literario enquanto
construcao de ‘delicado cddigo’ pelo qual se entendem as ‘infinitas maneiras da presenca de
Deus’.” (SOARES, 1992, p. 9).

Os versos finais apontam para a retomada da fonte da vida no cotidiano da vitva e o
alerta ¢ dado pela voz poematica: “Cuidado, entre as gretas do muro est4 nascendo a erva...’/
Que a fonte da vida ¢ Deus,/ H4 infinitas maneiras de entender” (PRADO, 2015, p. 59). E a
percepcao de que a vida emerge de lugares improvaveis, como um muro, por exemplo, de cujas
gretas nascem repentinamente a erva, que faz a voz poematica constatar que a vida sobrepuja a
morte, pois “a vida ¢ mais tempo/ alegre do que triste. Melhor € ser.” (p. 39)

Nessa perspectiva, o poema constitui um significativo exemplo das caracteristicas
principais do modo poético adeliano, que inclui, além dos aspectos estilistico-discursivos,
proposi¢des conceituais sobre a propria poesia, sobre a relagdo humanizada com Deus,
arraigada no erotismo, sobre a vida e a morte. Essas marcas estardo também presentes em
diversos poemas da autora, de uma forma ou de outra, em suas demais produgdes literarias.

A exemplificagdo dessa caracteristica peculiar estd em “Deus nao rejeita a obra de suas

maos”, que fala da inutilidade do batismo por atingir somente o corpo fisico:
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E inatil o batismo para o corpo

o esforgo da doutrina para ungir-nos,
ndo coma, ndo beba, mantenha os quadris iméveis.
Porque estes ndo sao pecados do corpo.
A alma, sim, a esta batizai, crismai,
escrevei para ela a Imitacdo de Cristo.
O corpo ndo tem desvaos,

s6 inocéncia e beleza,

tanta que Deus nos imita

e quer casar com sua Igreja

e declara que os peitos de sua amada
sdo como os filhotes gémeos da gazela.
E inatil o batismo para o corpo.

O que tem suas leis as cumprira.

Os olhos verao a Deus.

(PE, 2015, p. 239).

Em didlogo com a mensagem do Novo testamento, em que Jesus e seus seguidores
enfatizam em sua pregacao os males da alma, e nao do corpo, e a ineficacia dos ritos religiosos
para transformar as atitudes humanas, a voz poematica do poema ressalta os movimentos
corporais, em torno de suas necessidades proprias, tais como comer, beber e fazer sexo, como
inocentes e belos em si mesmos. Para ela, a alma, sim, careceria de um batismo que a conduzisse
a uma imitag¢do real do Cristo. Além disso, a voz enunciadora dos versos usa referéncias
também da propria escritura biblica, do livro Cdntico dos canticos (BIBLIA, 1999, p.715), para
dizer do quanto Deus aprova o corpo e seus desejos sexuais, na medida em que Ele mesmo
imita essas realidades humanas, usando-as como metaforas para expressar seu amor por sua
Igreja.

O poema torna-se fascinante ao contrapor elementos definidos como desejos corporais
ou carnais, como elementos de pura “inocéncia e beleza”, a doutrinagdo do corpo ¢ em vao,
pois a sacralidade da carne torna-se uma experiéncia real e sagrada. O sacramento do batismo
¢ metaforizado com sutileza e perspicdcia, sua uncdo recai sobre a alma carecida de
doutrinamento, pois ela deve alinhar-se a imitagao de Cristo.

Assim, expressdes como: “ndo mova os quadris” define perspicazmente a sensualidade
feminina na cultura ocidental, bem internalizada e definida como pecado: sensualidade,
sexualidade igual a pecado, tanto que Adélia Prado afirma: “estes ndo sdo pecados do corpo”,
bem como o “ndo comer e ndo beber”. Eis que Bataille elucida que “[a] esséncia do erotismo
¢, assim, ser a transgressao por exceléncia, dado que ele ¢ resultado da atividade sexual humana
enquanto prazer e, a0 mesmo tempo, consciéncia do interdito.” (BATAILLE, 1987, p. 03). Os
desejos sexuais do corpo sdo postos em evidéncia e deflagra-se a esséncia do erotismo, o poema

inocenta o corpo, seu sentir, seu mover.
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Ao aproximar o discurso poético de um dos textos biblicos que explicitamente lida
com a eroticidade/sexualidade, Adélia purifica o corpo sem deserotiza-lo. A metafora biblica
extraida de Cdnticos dos Canticos — “declara que os peitos da sua amada/ sao como filhotes
gémeos da gazela” (CT 4:5, p. 715), a inocéncia e a beleza figurada nos peitos da mulher, exala
a sacralidade corpoérea. Na cultura ocidental, os seios femininos sdo alvo da apreciagdo
masculina e alimentam o desejo sexual. Ao utilizar o texto biblico, Adélia da a ele um aspecto
popular muito pitoresco: “peitos da amada”, cuja intencionalidade ¢ a definicdo do corpo de
mulher e corpo sexuado. E notavel como Adélia lida com um jogo de sentidos que a historia da
leitura do cantico biblico elaborou. O poema de ostensiva carnalidade, com foco na anatomia
dos amantes, tratada através de metaforas inventivas, ¢ tomado pela Igreja Catdlica como
exaltacdo da Igreja. Sulamita performa, nessa interpretagdo, a metafora da Igreja, por isso
exaltada, desejada, amada como a noiva de Cristo. A sacralidade do batismo ¢ recriada e
expressa no poema como uma acdo libertadora do corpo que tem a sua purificagdo no
suprimento dos desejos. Por isso, afirma: “A alma, sim, a ela batizai, crismai/ Escrevei para ela
a imitacao de Cristo”. Noutras palavras: purifica a alma, pois ela testifica a fé, imitando a Cristo
que elegeu um corpo para revelar-se Deus.

E notavel a referencialidade do poema adeliano a seguir, que trata da desmistificagéo

da pureza corporal feminina, “Objeto de amor”:

De tal ordem ¢ tao precioso

o que devo dizer-lhes

que ndo posso guarda-lo

sem que me oprima a sensa¢do de um roubo:
cu ¢ lindo!

Fazei o que puderdes com esta dadiva.
Quanto a mim dou gragas

pelo que agora sei

e, mais que perdoo, eu amo

(PE, 2015, p. 240).

Mais especificamente identifico uma passagem neotestamentiria que apoia essa
interpretacdo da poeta, quando Jesus explica aos seus discipulos sobre o que contamina o
homem, numa 6tica distinta a que era pregada pela tradi¢ao dos ancidos judeus, em Mateus 15:
1-20 (BIBLIA, 1999, p. 36-37). Entende-se a contaminagdo como algo que tem suas raizes no
interior humano, pois dai procedem toda maldade e impureza, o que ¢ ingerido sustenta o corpo
e ndo ¢ 0 que contamina.

O poema exalta uma parte do corpo humano, estigmatizada por ser associada a

impureza e a excre¢do do que ¢ indesejavel. A voz poemadtica considera “guardar” o que
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pretende dizer a respeito desse elemento corporal como algo que pode carregar a sensagdo de
um roubo, um pecado, para alguns, mas também de uma descoberta de um ponto de seu corpo
que lhe ¢ prazeroso. Descobrir isso ¢ uma “dadiva”, ou seja, um momento de descoberta
graciosa que deve ser compartilhada com outros, para dela fazerem o que quiser.

A voz poematica, além de “perdoar”, ama a descoberta da dadiva. A construgdo do
poema chama a atenc¢do. Dos nove versos, quatro iniciam e falam de um segredo a ser revelado,
segredo que produz um constrangimento para a voz poematica ao ter que dizé-lo. Quatro
concluem o texto, indicando o prazer que a voz poematica sente por essa descoberta que agora
compartilha. Entre os dois grupos de quatro versos, ha a sentenga “cu ¢ lindo!”, que ocupa a
centralidade do poema, remetendo ao lugar do orificio no proprio corpo humano. O adjetivo
usado, “lindo”, amplia a sensagdo subjetiva de apreciacao dessa zona marginalmente erogena,
tida nas relagdes heteronormativas como um tabu, porque relacionada a praticas nao
procriativas e, por isso, sodomiticas.

Em oposi¢do a proibi¢do, a voz poematica enfatiza a exploracdo de sensagdes
corporais variadas, experimentadas por quem recebe tal dadiva de revelagdo, pressupondo as
multiplas possibilidades de sentido do adjetivo empregado. “Lindo”, além de associado a
beleza, a formosura, carrega em si outras intengdes de uso, como “harmonioso”, “perfeito”,
“comovente”, “prazeroso” etc. Embora tanto em “Deus ndo rejeita a obra de suas maos”, como
em “Objeto de amor”, as vozes enunciadoras dos poemas nao sejam explicitamente femininas,
o conjunto dos poemas que tratam da beleza do corpo em todas as suas expressoes de prazer
evidenciam um discurso da poeta mulher catolica, embora maleavel as sensagdes do mundo,
que rompe com os esteredtipos do exercicio da sexualidade feminina. E relevante ressaltar as
consideragdes de Elodia Xavier em Que Corpo é esse? O corpo no imagindrio feminino: “E
interessante observar que essa liberacdo do corpo como fonte de prazer caminha paralelamente
a liberagdo socio-existencial no nosso contexto androcéntrico, mostrando que a liberdade so se
conquista em todos os planos” (XAVIER, 2021, p. 170-171). Logo, o “Objeto de Amor” no
plano erdtico adeliano assume proporcao graciosa nas vivéncias dos prazeres corporais, pois a
sensualidade ¢ experimentada na erotiza¢ao do corpo.

Outra faceta recorrente ¢ a desmistificagcdo da pureza corporal feminina, como uma
dadiva proporcionada pelo proprio Deus. Em “A transladagdo do corpo”, por exemplo, a voz
lirica feminina do poema lamenta ndo ter sido mais generosa com os desejos de seu proprio

corpo e os sofrimentos que isso lhe provocou:

Eu amava o amor
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e esperava-o sob arvores,

virgem entre lirios. Ndo prevariquei.
Hoje percebo em que fogueira equivoca
padeci meus tormentos.

A mesma em que padeceram

as mulheres duras que me precederam
E ndo eram demonios o que me punha um halo
E provocava o furor de minha mae.
Minha mée morta,

Minha pobre mae,

tal qual mortalha seu vestido de noiva
E nem era preciso ser tdo palida

E nem salvava ser tdo comedida.

Foi tudo um erro, cinza

0 que se apregoou como um tesouro.

O que tinha na caixa era nada.

A alma, sim, era turva

e ninguém, via.

(PE, 2015, p. 238)

A voz lirica reconhece que sofreu a rigidez destinada as mulheres que ndo desfrutaram
com maior liberdade de sua propria sexualidade. Contrariando a logica da histéria humana
ocidental cristd, que destinou mulheres mais livres, sob esse ponto de vista, para as fogueiras,
por serem tidas como prostitutas, adulteras ou bruxas, a voz do poema se vé sofrendo em
“fogueira equivoca”, assim como outras mulheres que a antecederam, que padeceram nas
fogueiras de seus proprios desejos contidos.

Segundo Ruth Silviano Branddo, em A Mulher Escrita, a aceitacdo da sentenca de
morte da mulher vislumbrada em sua idealizagdo feminina condiciona o lugar da alienagdo de
seu desejo: “a idealizacdo feminina, qualquer que ela seja, sempre cumpre a sentenga de morte
da mulher. Se ela aceita este lugar, ela aceita a sua petrificagdo, por mais bela e perfeita que
seja a estatua onde ela se erige: ai é o lugar da alienacdo de seu desejo” (BRANDAO, 1995, p.
13).

A prisdo dos desejos projetados no corpo sem vida da pobre mae padecida nos valores
apregoados como verdades incontestaveis a condi¢do feminina, na qual ser comedida ndo foi a
salvagdo, na voz da voz lirica “Foi tudo um erro”, a vida, essa poderia nao ter sido tao palida.
A andlise de tais versos conduz a um dialogo significativo com o poema do livro Mulher nua
(1922) de Gilka Machado, “Ansia multipla”, no tocante as mulheres “que morreram sem amor”,

onde morrer sem amor € ndo extenuar o ser mulher, € ndo se reconhecer, € nao ser:

]
Beija-me mais, poe o mais calido calor

nos beijos que me deres,

pois viva em mim a alma de todas as mulheres
que morreram sem amor! ...

(MACHADO 1978, p. 139)
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A invisibilidade da alma projetada na inexisténcia da mulher como sujeito de seu
proprio destino, denota uma certeza, muitas morreram invisiveis a propria vida por estarem
inseridas em uma cultura repressora e opressora. Em face a opressdo historica sofrida pelas
mulheres, destaco o aspecto sombrio da repressdo no que tange a fogueira instituida pelo
cristianismo, que queimaram as “bruxas” na fogueira, e deixaram viver as prostitutas, porém,
condenadas sob a sina: demonstrarem a decadéncia do pecado e do mundo profano. Conforme
Bataille: “O aspecto sagrado do erotismo era muito importante para a Igreja, que viu nele a
razdo maior para sua repressao, queimando as bruxas e deixando vivas as baixas prostitutas.
Mas afirmou a degradagdo da prostituicao, servindo-se dela para acentuar o carater do pecado”
(BATAILLE, 1987, p. 90). No poema “Can¢do de Joana d’Arc”, Adélia ressalta a for¢ca do
amor sagrado para uma revisdo da lei, “A chama do meu amor faz arder as minhas vestes./ E
uma cangao tao bonita o crepitar” (BAG, 2015, p. 65), ao passo que em “Os lugares comuns”
o erotismo ¢ personificado como “Salvador do meu corpo” (BAG, 2015, p. 66). Em Adélia o
puro amor carnal possui uma dimensdo sagrada e erdtica numa comunhdo do gozo fisico.

O fazer poético adeliano evoca a laténcia dos desejos corporais e suas caréncias, em
seu o corpo, a sacralidade ¢ uma experiéncia vivenciada na carne, por séculos os atavios
aprisionaram a mulher e a reduziram a procriagdao. A prescri¢cao debilitante do patriarcalismo
subjugou as mulheres ao siléncio dos prazeres fisicos, e, impedidas de viver plenamente a sua
sexualidade muitas padeceram encasteladas: “O que desejo € o corpo/ e ndo beijo,/ O que desejo
¢ o corpo/ e nao toco.” (DD, 2015, P. 418), s@o versos inquietantes ¢ que conduzem as

provocagoes quanto ao erotismo e a sexualidade feminina.



48

2. Sexo Nao ¢ Amargura: Erotismo e Sexualidade

Eu o quis com paixdo e o vesti como um rito,

Meu vestido de amante.

Ficou meu cheiro nele, meu sonho, meu corpo ido.
Adélia Prado

Neste capitulo, busca-se evidenciar como a poesia adeliana produz o rompimento com
paradigmas opressores da sexualidade feminina, os quais aniquilaram por séculos a eroticidade
do corpo da mulher. O resgate do sexo como prazeroso e sagrado quebra o siléncio imposto
como forma de repressdo. Assim, as concepgdes religiosas monoteistas ocidentais que
atribuiram a culpabilidade pela entrada do pecado e da dor no mundo a Eva, a primeira mulher,
diluem-se via poesia.

O fazer poético adeliano € perpassado pela sexualidade e a eroticidade que encontram
seu espago no corpo, porque € o corpo que goza, que sente o prazer e a dor, conforme Adélia
Prado, “meu sexo, de modo doce,/ turgindo-se em sapiéncia,/ pleno de si, mas com fome,/ em
forte poder contendo-se,” (p. 133). Dessa forma, a erotizagao do corpo assume a plenitude dos
desejos numa revitalizacdo dos sentidos, assim a sexualidade protagoniza a vontade humana
despida e ofertada sem culpa ou macula, em oposicao ao pecado ou perversao.

Os saberes do corpo desejoso, por séculos ocultados pela repressdo e dominagio
masculina imputada a mulher, rompem o siléncio na poesia adeliana e celebra-se a sacralidade
do corpo erotizado. As muitas vozes silenciadas historicamente ecoam no exercicio da
sexualidade negada como transgressao a propria condi¢do feminina de procriadora, assume o
£0z0 € 0 espanto com o prazer erdtico expresso no verso: “Uma mulher espantada com sexo:/
mas gostando muito.” (p. 130). A reprovagdo da corporeidade em seu intimo vive o prazer
outrora na escuriddo, definido como coisa de prostituta, deslinda-se poeticamente a luz do
Verso.

E interessante destacar como Adélia Prado, via poesia, transforma a amargura e a dor
em prazer, assim, o ato sexual assume proporg¢des intensas que se aproximam da experiéncia
mistica, a qual estabelece um didlogo constante com o Criador, pois € na revelagdo da carne
ressurreta que Eros reanima. Assim, a indaga¢do adeliana, “A mulher pode vinte orgasmos?”

(p. 140), nas defini¢des de Paz, ¢ indizivel:

O ato que culmina a experiéncia erdtica, o orgasmo, ¢ indizivel. E uma sensacio que
passa da extrema tensdo ao mais completo abandono e da concentragdo fisica ao
esquecimento de si proprio; reunido dos opostos, durante um segundo: a afirmagéo do
eu e a sua dissolugdo, a subida e a queda, o além e o aqui, o tempo e o ndo-tempo. A
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experiéncia mistica ¢ igualmente indizivel, instantanea fusdo dos opostos, a tensio e
a distensdo, a afirmac@o e a negagdo, o estar fora de si ¢ o reunir-se a si proprio no
seio de uma natureza reconciliada. (PAZ, 1994, p. 100)

E na fusdo dos corpos que a experiéncia indizivel do orgasmo se revela como
sensacdes multiplas do corpo. A poesia adeliana libera a sexualidade feminina dos estigmas
repressores impostos pela “dominac¢do masculina” (BOURDIEU, 2014). No libertario poético de
Adélia Prado, a mulher ¢ desdobravel, plena para o sexo e livre das punig¢des culposas do pecado
original. O feminino desdobravel tece a nova escrita do corpo da mulher como num rito de

celebracgao erotica, sua alma canta em delicias.

2.1 O Feminino Desdobravel

Ao meio-dia desagua o amor,

Os sonhos mais frescos e intrigantes,
estou onde estdo as torrentes.

Adélia Prado

Ao evidenciar que ser mulher ¢ ser “desdobravel”, a poeta estabelece o didlogo entre as
multiplas possibilidades de constru¢do da identidade feminina, distanciando-se da perspectiva
univoca, datada e sedimentada, que abarcaria o que ¢ a mulher, enquanto categoria social. A
mulher “desdobravel” ¢ aquela que estd mais além de sua simples categorizagdo em esquemas
discursivos historicamente construidos pelos homens, como resultado de séculos de dominagdo
masculina. Em consonancia com o pensamento de Simone de Beauvoir, em O Segundo Sexo, o
fato da mulher ser o Outro, pde em contestagdo as justificacdes e escritas masculinas sobre a

mulher:

Essas questdes estdo longe de ser novas; ja lhes foram dadas numerosas respostas,
mas o simples fato de ser a mulher o Outro contesta todas as justificagdes que os
homens lhe puderam dar: eram-lhes evidentemente ditadas pelo interesse. “Tudo que
os homens escreveram sobre as mulheres deve ser suspeito, porque eles sdo, a um
tempo, juiz e parte”, escreveu, no século XVII Poulain de Ia Barre, feminista pouco
conhecido (BEAUVOIR, 2014, p. 15-16).

Adélia Prado, indubitavelmente identificou-se com as escritoras de seu tempo na luta
pelo reconhecimento de sua produgao literaria, bem como o ser mulher, em seus versos expressa
as nuances dos obstaculos a ela impostos, a voz que soa em consonancia com as mulheres,
carrega bandeira e entende que ¢ pesado porque os espacos foram dominados por uma cultura

misogina. O posicionamento anti-patriarcal, entretanto, ndo sai a luta ressoando o discurso da
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epistemologia feminista, porém, o seu fazer poético sai dos reconditos improvaveis para a
ocupacgao dos comodos de toda a casa, isto €, assume uma resisténcia aos valores patriarcais por
outras vias.

Adélia Prado ¢ uma escritora e uma mulher potencialmente incisiva com sua
personalidade literaria, sem renunciar a sua verdadeira natureza; fala sobre o mundo feminino,
o seu e o de tantas mulheres, valoriza o pensamento feminino, o puro amor carnal e a
sensualidade. Expde o seu sexo, peludo ou nao, pois a sua magnitude transfigura-se em “céalice
e a vara que ele contém” (p. 214), notadamente os elementos sagrados sdo personificados no
corpo, logo uma das maravilhas da criacdo, ¢ o sexo. Conforme Angélica Soares em, Eros
Emancipador, os sexos confluem e pdem em transito corporal o prazer tatil, a pele na pele, o

ato realizado a dois:

O sexo, ndo mais dividido e discriminador da mulher, é agora transcrito como uma
acdo realizada a dois, em que o predominio da genitalizagdo da sexualidade masculina
cede lugar ao livre transito sob "todas as zonas erdgenas"; a0 mesmo tempo em que o
prazer feminino, também pelos caminhos da "pele", se sobrepde ao significado
reprodutivo, tinico a ser facultado a sexualidade da mulher, pelas estratégias de
dominacdo patriarcal, ja tdo eficientes, neste momento histérico de ruptura dos
paradigmas dominantes. (SOARES, 1999, p. 04)

A sua criacdo poética descreve um mundo onde predomina a feminilidade, mas cabe o
homem &vido com boca e maos enormes, singelo, viril, tocavel, ereto e cantante, sem nenhuma
ameac¢a; um mundo capaz de conceber a mulher em sua nova escrita do corpo, despida dos
pudores, inocente e ofertada, desdobravel, erotica, sagrada, desnudada, que seca os cabelos ao
sol, excitada pelo contato da seda entre as pernas, que reza, deseja a fome, faz do altar o espago
do gozo, molha-se de urina e lagrimas, pde-se a janela com asas de borboleta e diz que o céu ¢
aqui.

A escrita de um poema pde em questdo as realidades encenadas por uma personagem
feminina no seu momento de admissdo ao batismo, sua revelagdo como podemos apontar os

versos de “A catecimena’:

Se o que esta prometido ¢ a carne incorruptivel,

¢ isso mesmo que eu quero, disse e acrescentou:
mais o sol numa tarde com tanajuras,

o vestido amarelo com desenhos semelhando urubus,
um par de asas em maio ¢ imprescindivel,
multiplicado ao infinito, 0 momento em que

palavra alguma serviu a perturbacdo do amor.

Assim quero “venha a nds o vosso reino”.

Os doutores da Lei, estranhados de fé tdo avida,
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disseram delicadamente:

vamos olhar a possibilidade de uma nova exegese
deste texto. Assim fizeram.

Ela foi admitida, com reservas

(PRADO, 2015, p. 38).

O apresenta um acontecimento vivenciado por uma mulher em sua preparacdo
instrucional para admissao ao batismo, identificada por desinéncias de género logo a partir do
titulo, “A catecumena”, sob o olhar da voz poematica que objetivamente informa os fatos.
Todavia, por ser um poema que traz um enredo, o sujeito lirico se projeta liricamente
reconfigurada, inserindo-se na histdria, revelando-se por meio da mulher de quem fala, a
catecimena.

Ao verbalizar a aceitagdao da condicao corporal incorruptivel, “Se o que estd prometido
¢ a carne incorruptivel,/ € isso mesmo que eu quero, disse e acrescentou:/, a mulher evidencia
as desdobras de um corpo que padece na vida terrena, porém, segundo preceitos cristaos ligados
a promessa de um corpo glorificado pos-morte, torna-se possivel a ressurreigdo da carne sem
os sofrimentos terrenos. No entanto, a mulher lirica deseja alguns acréscimos a plenitude de sua
existéncia, os quais vao além da recompensa de incorruptibilidade da carne.

A enumeragdo feita a partir dos versos 3 a 7, pde em questdo a centralidade do corpo
como lugar perceptivo, sensitivo de Deus, que deseja seu espago ao sol e interage com tudo que
tem vida. Nota-se o esplendor da luz sobre o corpo revelado na carne quando deseja vestir-se
de amarelo, porém, a imagem de urubus estampados no vestido, refletem o corpo como lugar
de conhecimento e saber, capaz de desconstruir, a carne em putrefacao expde suas dores e seus
amores.

As construgdes discursivas falaciosas que atravessaram os séculos foram naturalizadas
e formalmente alimentaram o imaginario de uma cultura hegemonica, heteronormativa, que
fundamentou comportamentos e ideias a respeito da sexualidade e da eroticidade. Dessa forma,
“um par de asas em maio ¢ imprescindivel”, é perceptivel o desejo de liberdade no més mariano,
maio ¢ o més de Maria, a visao erdtica adeliana pressupde a combinagdao de elementos que
possibilitam a ressignificagdo do sagrado na corporeidade e sua graca.

A ruptura com os paradigmas da resigna¢do feminina, a obediéncia silenciosa de Maria,
“o momento em que/ palavra alguma serviu a perturbagdo do amor.” A dimensao de tal ato
ganha o infinito e perdura hé séculos como forma de opressao e repressao, assim, o acréscimo
adeliano propde um novo didlogo entre o espiritual e o carnal, a fim de buscar uma nova

compreensdo de Deus e do humano. Dessa forma, instaura-se o dilema expresso na contradi¢ao
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teologica da Virgem Maria, de um lado a mulher que representa a humanizagdo de Deus, ¢
representada no imaginario cristdo como assexuada, desprovida de corpo, encoberta por véus e
mantos. Por outro aspecto, o desejo expresso de um corpo exposto ao sol ganha a luminosidade
da graga divina corporifificada no corpo feminino humanizando a Deus.

E interessante destacar a explanagdo hermenéutica, uma vez que a voz lirica a realiza a
partir de sua interpretacdo de uma passagem biblica, da conhecida “Oracdo do Pai Nosso”,
sintetizada no oitavo verso: “Assim quero ‘venha a nds o vosso reino’.”” A peticdo de uma nova
exegese deste texto biblico que reverte a tradicional contraposi¢do entre profano e sagrado,
tornando todas as coisas ligadas ao “reino”, futuro e presente, do aqui e do agora. A aceitag@o
dessa nova premissa hermenéutica, diante da tradi¢do religiosa, impoe reservas, pela via dupla
de estar associada a um questionamento da propria tradi¢do interpretativa e por originar-se de
uma figura feminina, historicamente pouco expressiva no campo das discussdes teoldgicas e da
ocupacdo de espagos no clero, lugar predominantemente masculino nas diferentes
denominagdes religiosas cristds. A ruptura ¢ inevitavel, pois a voz lirica promove o corpo como
centro das sensacdes, a0 mesmo tempo que, afirma que o reino de Deus estd dentro de nos,
Deus nos habita, portanto, a escritura requer uma observagao criteriosa do texto sagrado quanto
a mulher. Em “Lembranga de maio”, o corpo centraliza-se no rito de celebragio de coroagdo da
Virgem Maria, a composi¢do do poema pulsa eroticamente, a genitdlia feminina ¢ fonte de

prazer e vivifica as sensagdes corpdreas sobre o altar ornado.

Meu coragao bate desamparado
onde minhas pernas se juntam.
E tdo bom existir!

Seivas, vergoOnteas, virgens,
tépidos musculos

que sob as roupas rebelam-se.
No topo do altar ornado

com flores de papel e cetim
aspiro, vertigem de altura e gozo,
a poeira nas rosas, o afrodisiaco,
incensado ar de velas

- a santa sobre os abismos —

A voz do padre abrasada

eu nada objeto,

lirica e poderosa.

(TSC, 2015, p. 190)

E com o coragao batendo entre as pernas que a Adélia traz 8 memoria do feminino
desdobréavel guardado na lembranga como um rito de adoragdo e sensualidade. A existéncia

aflorada no corpo desejoso, a genitalia configura a laténcia do coragdo, ¢ a propria vida densa
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de sensagdes. Nota-se que a lembranga remete ao més Mariano e suas celebragdes de adoragao
a Maria, a virgem imaculada e mae do Cristo, ¢ a mulher que humaniza Deus e esta representada
no imaginario cristdo como assexuada, descorporificada, encoberta por véus € mantos. Ao
evocar a volatilizagdo da memoria em um contexto sagrado, Adélia provoca a existéncia do
erotismo no espaco santificado.

E interessante evidenciar as considera¢des de Lucia Castello Branco, em O que é
erotismo, no tocante a repressao da sexualidade sob o estigma do pecado e a destituicdo do
erotismo da esfera do sagrado: “O cristianismo, ao estigmatizar nossa sexualidade como
pecadora, termina por expulsar o erotismo da esfera do sagrado e por destitui-lo de seu carater
abrangente, totalizador. Por termos profanado as leis de Deus, somos condenados a viver um
erotismo profano, dessacralizado” (BRANCO, 2004, p. 44). O poema retoma a sacralidade do
corpo e o prazer erdtico em meio ao rito de celebracdo a Maria, “seivas, vergonteas, virgens/
tépidos musculos/ que sob as roupas se rebelam”, o corpo dilui-se em prazer e exercita a
sexualidade. A voz lirica evoca a eroticidade feminina em sua multiplicidade sobre o altar
ornado com elementos que confluem para aspiragdo do gozo fisico, o corpo entregue como no
rito sacrificial, a genitdlia feminina flui em seus liquidos como o coracdo bombeia o sangue
para a vida. A voz lirica experimenta sem nenhuma obje¢ao as sensagdes corporais que tudo
capta a sua volta em uma cerimdnia abrasada por Eros, a santa desprende-se de sua
indumentaria opressora e beira os abismos.

Ao inserir a sexualidade sobre o altar, Adélia promove a sacralidade do corpo em sua
pureza e beleza da existéncia, colocando o sexo como o elementar do ser e assume sua condi¢ao
desdobravel, confronta-se com o sistema opressor que por séculos profanou a eroticidade
feminina reprimindo o seu identitario sexual que foi reduzido a procriacdo e a constituicdao
familiar, conforme afirma Bataille: “No caso do erotismo, a conservagdo da familia teve grande
importancia, a que se acrescentou a degradagdo das mulheres de vida livre, expulsas da vida
familiar. Mas s6 se chegou a um todo coerente nos limites do cristianismo, quando o carater
original — o carater sagrado do erotismo — desapareceu, afirmando-se as exigéncias da
conservagao da espécie” (BATAILLE, 1987, p. 81).

A voz lirica feminina celebra a coroagdo do corpo desejoso que se rebela em sua
intimidade, o altar performa o espaco de entrega e libertagdo, via poesia. Adélia confronta a
dessexualizagdo da mulher, apregoada como padrao da moralidade, com o severo rigor da
castidade dita-se os comportados normativos, carne e espirito vivenciam a experiéncia erdtica.

Conforme Lucia Castello: “Isso nos leva a verificar mais uma vez a inesgotavel flexibilidade
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de Eros. Mesmo em contextos extremamente repressores o erotismo termina por descobrir
maneiras de burlar a moral vigente e de se expressar” (BRANCO, 2004, p. 54).

O poema evoca uma lembranga que perfaz o tempo, em consonancia com 0 corpo que
ndo rejeita o prazer, mas em espirito une céu e terra, nitidamente a mulher lirica ndo tem olhos
somente para o céu, pois, ainda que “Mesmo rosa sequissima e seu perfume de p6,/ quero o que
desse modo ¢ doce,/ o que de mim diga: assim ¢’ (PRADO, 20015, p. 30). Ser “lirica e
poderosa” na poesia adeliana ¢ subverter padrdes cristalizados que excluiram as mulheres dos
prazeres do corpo, condenando-as a viver a sexualidade encarcerada na moral cristd. Adélia alia
a poesia a sagrada missdo, portanto, seu fazer poético ¢ atravessado pelo erotismo na percep¢ao
do sagrado, ¢ um ato salvador, pois o corpo clama por outro corpo, “O que farei com este corpo
inospito” (PRADO, 2015, p. 276), e o libertario poético em Adélia Prado sempre evocard a
Deus: “que minha carne se eriga, erotizada./ Existis, 6 Deus, porque a beleza existe” (p. 276),
segundo Octavio Paz: “O sagrado transcende a sexualidade e as instituicdes sociais em que se
cristaliza. E erotismo, mas é algo que ultrapassa o impulso sexual” (PAZ, 1982, p. 164). A
profundidade da experiéncia sagrada vinculada ao erotismo toca o ser no mais profundo de sua
existéncia. Conforme Bataille: “O momento erético ¢ também o mais intenso (a excecdo, se
quisermos, da experiéncia dos misticos). Assim, ele estd situado no ponto mais elevado do
espirito humano” (BATAILLE, 1987, p. 175). No poema “Entrevista”, Adélia eleva o ato sexual
a plenitude da criacdo divina, na condi¢ao de “maravilha” dentre tudo que foi criado, assim,
expde o sexo no seu sentido sagrado como uma béncdo, potencializa o momento erdtico

enfatizado por Bataille.

Um homem do mundo me perguntou: o que vocé pensa do sexo?
Uma das maravilhas da criag¢do, eu respondi.

Ele ficou atrapalhado, porque confunde as coisas

e esperava que eu dissesse maldigdo,

s6 porque antes lhe confiara: o destino do homem ¢ a santidade.
A mulher que me perguntou cheia de 6dio:

vocé raspa 14? Perguntou sorrindo,

achando que assim melhor me assassinava.

Magnificos sdo o calice e a vara que ele contém,

peludo ou nio.

Santo, santo, santo é o amor, porque vem de Deus,

ndo porque uso luva ou navalha.

Que pode contra ele o excremento?

Mesmo a rosa, que pode a seu favor?

Se “cobre a multidao dos pecados e € benigno,

como a morte duro, como o inferno tenaz”,

descansa em teu amor, que bem estas.

(CD, 2015, p. 159)
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O poema revela “Uma das maravilhas da criagdo”, o sexo que ¢ a bén¢ao que redime o
homem da maldi¢do. A revelagdo ¢ enunciada pela persona lirica feminina, questionada em sua
intimidade por alguém que desejava intimida-la evocando os preceitos religiosos que para ela,
sdo intrinsecos ao sexo. Aqui Adélia harmoniza sexualidade e santidade. Em consonancia com
Bataille, a harmonizagdo entre erotismo e santidade ¢ dotada de sentido, pois evoca o
desvencilhar daquilo que ¢ maldito e gera repulsa, numa passagem para o que ¢ espléndido e

digno de glorificag¢ao, no qual somos resgatados da bem aventurada culpa:

A passagem do erotismo a santidade tem muito sentido. E a passagem do que ¢ maldito
e rejeitado ao que ¢ fasto e glorificado. De um lado, o erotismo ¢ a falta solitaria, o
que nos salva sendo nos opondo a todos os outros, o que s6 nos salva na euforia de
uma ilusdo, visto que, em definitivo, o que no erotismo nos levou ao ltimo grau da
intensidade nos atinge a0 mesmo tempo com a maldigdo da soliddo. Por outro lado, a
santidade nos tira da solidao, mas sob a condig¢@o de aceitar este paradoxo — Felix
culpa!, a bem aventurada culpa! — cujo proprio excesso nos resgata. (BATAILLE,
1987, p. 169)

A luz do titulo “Entrevista”, poe-se em evidéncia o ato de um ver o outro, um olhar entre
o feminino que se desdobra sem pudores e abre-se para o sexo prazeroso, no qual o gozo fisico
alcanga a plenitude na existéncia corporal, assim, a genitdlia feminina exposta em sua
intimidade, peluda ou ndo, ¢ o elemento de contraposicdo pelo qual Adélia repudia toda
condenagdo a sexualidade e prazer feminino. Ao que afirma Bataille a respeito do erotismo

evocado constantemente pela oposicdo a certos comportamentos habituais:

Falamos de erotismo sempre que um ser humano se conduz de uma maneira que
apresenta uma oposicdo bem acentuada a certos tipos de comportamento e de
julgamento que nos sao habituais. O erotismo deixa entrever o avesso de uma fachada
cuja aparéncia correta nunca deve ser desmentida: no avesso revelam-se sentimentos,
partes do corpo e maneiras de ser de que temos habitualmente vergonha. (BATAILLE,
1987, p. 72)

Ao atribuir o carater profano ao erotismo, a religido impde a moral utilitarista
comportando padrdes normativos reguladores da sexualidade feminina. Dilui-se o carater
sagrado, o erotismo torna-se profano. E interessante ressaltar o estudo do padre Louis Beirnaert
citado em O erotismo, de Bataille (1987, p. 145): “A seu ver, se a unido sexual tem a virtude de
exprimir ‘a unido do Deus transcendente com a humanidade’, ¢ que ela, ja na experiéncia
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humana, ‘tinha o carater intrinseco de significar um acontecimento sagrado’”. Dessa forma,
vivenciar a experiéncia do amor divino e a sexualidade na linguagem dos misticos poderia

simbolizar um ato de unido sexual como uma unido superior. E notavel como Adélia entrelaga
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os elementos sagrados a eroticidade feminina, a sacralidade corporal é evocada no ato sexual,
pois o corpo passa a tipificar a nova alianga numa relagdo de contiguidade espiritual.

A persona lirica retoma a sacralidade erdtica a partir do célice e da vara — que sdo signos
da divindade cristd e no poema tipificam os Orgdos genitais feminino e masculino. A
correspondéncia pressupde a restauragcdo do sagrado e a permanéncia da comunhdo, o célice
contém a vara, alianga e ordenang¢a como principios do reino de Deus, concebidos no corpo
feminino que geme e goza e isso ¢ magnifico segundo a poesia adeliana, que evoca em versos
a santidade do amor: “Santo, santo, santo ¢ o amor, porque vem de Deus”. Ou seja, no amor
ndo héa condenagdo, “ndo porque uso luva ou navalha”, o que encobre ou expde a carne perde o
seu valor no perfeito amor, nas palavras de Octavio Paz: “O amor mistura a terra com o céu: ¢
a grande subversao” (PAZ, 1994, p. 116-117). A poesia adeliana subverte a logica patriarcal,
pois d4a a mulher possibilidade de se despir e celebrar o erotismo sagrado em seu corpo numa
combinag¢do graciosa de amor e fé.

A voz lirica evoca a cada instante sob qual poder vive, o corpo e a sexualidade sdo
enriquecidos por um desejo espiritual, a carne e o espirito se unem entrelagcados no amor que
‘cobre a multiddo de pecados e ¢ benigno,/ como a morte duro, como o inferno tenaz,’. Ela se
encobre na brasa do amor divino, perfaz em graga a unido com Deus alternando equilibrio e
desequilibrio na forca desse amor que liberta, conforme elucida Bataille, esse amor violento

conduz a ternura que ¢ a sua forma durével:

A forma significativa da necessidade do desequilibrio ¢ do equilibrio alternados é o
amor violento e terno de um ser por outro. A violéncia do amor leva a ternura, que ¢
a forma duravel do amor, mas introduz na busca dos corag¢des este mesmo elemento
de desordem, esta mesma sede de fraqueza e este mesmo antegosto da morte que
encontramos na busca dos corpos. (BATAILLE, 1987, p. 156)

Adélia deslinda o feminino desdobravel permeado pelos desejos corporais que se
resgatam na excessiva busca do amor divino que para ela ¢ a poesia, a salvagdo e a vida, a
linguagem do Reino habita o corpo feminino e transverbera os valores cristdos que tentaram
ocultar a sexualidade produzindo desvios que a macularam ao longo dos séculos. Os versos
adelianos iluminados revelam o sexo em sua magnitude, sem culpa ou condenagao, pois € fruto
de uma nova alianca, erdtica e sagrada, desejavel sempre, fenomeno que surge como “meio de
conciliar o desejo de salvacdo da alma com o de ser devorado pela delicia mortal de um abrago”
(BATAILLE, 1987, p. 154). Logo, o verso, “descansa em teu amor, que bem estés.”, evoca o
éxtase de uma unido superior, expressa em sua forma mais elevada, convém destacar o

fragmento de uma passagem de Santa Teresa, expressa por Bataille, na qual a experiéncia
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mistica revelada no amor transverberado na delicia de um instante que arrebata a alma: “E uma
caricia de amor tao doce que acontece entdo entre a alma e Deus que eu pecgo a Ele, em sua
bondade, que a faga sentir aquele que pensa que estou mentindo’ (apud BATAILLE, 1987, p.
146).

No poema “A Casa”, o espaco metaforizado e sua relagdo de contiguidade com o corpo,
seu acolhimento, evocam o lugar da existéncia do desejo, da volupia, que compdem o corpo

feminino:

E um chalé com alpendre,

Forrado de hera.

Na sala,

Tem uma gravura de Natal com neve.

Nao tem lugar pra esta casa em ruas que se conhecem.
Mas afirmo que tem janelas,

Claridade de lampada atravessando o vidro,

Um noivo que ronda a casa

— esta que parece sombria —

E uma noiva la dentro que sou eu.

E uma casa de esquina, indestrutivel.

Moro nela quando lembro,

Quando quero acendo o fogo,

As torneiras jorram,

Eu fico esperando o noivo, na minha casa aquecida.
Nao fica em bairro esta casa

Infensa a demoligdo.

Fica num modo tristonho de certos entardeceres,
Quando o que um corpo deseja € outro corpo pra escavar.
Uma ideia de exilio e tinel.

(CD, 2015, p. 109)

A memoria descritiva composta em detalhes significativamente numa evocacao interior,
tdo singela e intima, “E um chalé com alpedre/ Forrado de hera.”, a construgéio da casa remete &
intimidade, esta encoberta por uma espécie de planta trepadeira que se alastra com o tempo, ou
seja, encobre os detalhes capturados pela memoria. A “sala”, inico comodo citado, revela o lugar
da receptividade, é o comodo pelo qual se adentra, datado pela imagem do nascimento, “Tem
uma gravura de Natal com neve”, possivel espaco de um acontecimento desejavel e esperado.
Assim como o corpo feminino que desdobra em prazer, a sala abre-se para o desejo sexual ndo
revelado, encoberto por “hera”. Conforme Angélica Soares em seu artigo “A espacializagdo do
tempo no memorialismo poético de Cecilia Meireles, Adélia Prado e Renata Pallottini”, os
movimentos inexprimiveis daquilo que guardamos no intimo de nosso ser, emergem a superficie
e produzem a explora¢do dos desejos mais puros: “Esses enraizamentos permitem a frui¢do de
cada detalhe, que conduz ao mergulho do sujeito nos seus mais sinceros desejos. Assim, nos ¢

possivel visualizar cenas e proje¢des do interior para o exterior e vice-versa, no movimento de
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imersdo das coisas no sujeito ¢ de emersdo do que lhe vai de mais intimo” (SOARES, 2011, p.
35).

Em Adélia Prado, a casa priva-se de uma localizagdo publica, dos olhares
estigmatizadores dos preceitos repressores da sexualidade feminina, “ndo tem lugar para esta
casa em ruas que se conhecem”, ainda que encoberta, abre-se em janelas, d4 passagem a luz,
“claridade de lampada atravessando o vidro,”, desnudada vigilancia fazendo o jogo do dentro e
do fora: ha um noivo que ronda 14 fora, a casa indestrutivel, ocupa a esquina em sua extensao e
comporta a noiva que em lembranca habita o seu interior. A evocacdo da lembranga para habitar
a casa numa sequéncia de agdes, denota a atuagdo da mulher na busca do prazer e autonomia na
liberag@o dos desejos de seu corpo, “quando quero acendo o fogo,/ as torneiras jorram”, 0 g0zo
¢ intenso e o corpo feminino ¢ o espago da volupia incontida, fogo e agua se consomem no ato
de entrega conduzido pela voz lirica. Em consondncia com o pensamento de Bataille, entende-se
que o erotismo ¢ um dos aspectos da vida interior do ser humano, em sua busca pelo prazer elege
um objeto de desejo. Esse objeto corresponde a vontade interior de cada ser. Em Adélia Prado, o
ser encontra eroticamente a morada no corpo desejoso, ardente, a&vido por outro corpo, cuja
memoria resguardada em siléncio produz o vigor inesgotavel e indestrutivel, “infensa a
demoligdo.”

A espera ¢ pelo noivo, em uma casa que se aquece em desejo pelo sexo, hd um corpo
desejoso do toque e ansioso em entregar-se inteiramente ao outro. Como quem busca na
escavacdo algo valioso, o corpo estd entregue ao desejo de ser escavado por outro, “quando o
que um corpo deseja € outro corpo pra escavar.” A intensidade do desejo tem como alvo a
profundidade do outro ser, o intento corporal é refugiar-se no outro, no momento do extremo
prazer em que dois se fundem em um. A memoria poética elucida a lembranga que vem ao cair
da tarde, o corpo guardado em seu abrigo se prende como um casulo, espera 0 momento supremo
da libertagdo. A voz lirica em siléncio vivéncia o erético, € o desejo que anima o corpo, ela exerce
o autoconhecimento de sua vontade, o fogo ¢ acendido por ela, delicia em prazer porque acolhe
em seu corpo a seducao que integra a liberdade.

A casa € o espago que acolhe de seu interior para o exterior, sua entrada e saida dd acesso
a quem a voz lirica permite, pois a luz que da claridade ao interior, sinaliza uma ruptura com
posicionamentos cristalizados em relagdo a sexualidade feminina. Assim, desvela-se o
dinamismo do eroético que nasce do corpo e para o corpo. O exercicio pleno da eroticidade rompe

com o estigma de que o corpo feminino ¢ reduzido a procriagao.
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No exercicio erotico de sobreposi¢do da transgressdao a proibi¢do, a mulher vem
investindo fortemente, na busca de constitui¢do de sua identidade. [...] assim, a ruptura
com o modelo dominante (da superioridade do masculino), ao se dar no espago da
experiéncia erodtica (no direito ao prazer e ndo na obrigagdo de procriar), da-se também
no espago social (na agdo da mulher, enquanto construtora da sociedade). (SOARES,
1999, p. 102)

2.2 O Bater das Asas da Borboleta: Ruptura e Resisténcia

Janela, palavra linda.
Janela ¢ o bater das asas da borboleta amarela.
Adélia Prado

E no corpo que o libertario feminino de Adélia Prado encontra seu espago poético para
ruptura dos paradigmas repressores da sexualidade feminina. Em seus poemas a mulher
protagoniza o gozo fisico e suas proprias escolhas, assim, o corpo ¢ o territdrio sacralizado pelo
desejo da descoberta, ¢ a metafora do Reino de Deus.

As formas de vivenciar o desejo feminino foram radicalizadas por séculos
condicionando a mulher ao carcere da procriagdo, portanto, o erdtico inerente a sexualidade
humana, evoca na poesia adeliana dimensdes ressignificadas da cultura patriarcal numa
combinagdo de fé e resisténcia aos padrdes impostos. Temas tabus como a menstrua¢do ou a
masturbagdo também sdo poetizados, desmistificando assuntos detidos pelo patriarcalismo no
recondito do nao dito, do encoberto, do controle da sexualidade feminina, especialmente para
a procriacdo. No poema “A menina e a fruta”, Prado resgata o despertar de uma adolescente
para a sexualidade:

Um dia, apanhando goiabas com a menina,

ela abaixou o galho e disse pro ar

— inconsciente de que me ensinava —

“goiaba € uma fruta abengoada”.

Seu movimento e rosto iluminados

agitaram no ar poeira e Espirito:

o Reino é dentro de nos,

Deus nos habita.

Nao ha como escapar a fome da alegria! (TSC, 2015, p. 189)

A evocacdo da menina que protagoniza o despertar da sexualidade vivenciado em seu
sexo, pde em evidéncia o corpo feminino como um lugar de conhecimento, de saberes. Ao
colher a goiaba do seu espago natural, de forma simples naturaliza a laténcia do corpo, instrui
a persona lirica na percepcao da beleza guardada no corpo feminino. Observa-se que a escolha
da fruta ndo ¢ algo aleatorio a criagcdo poética, nela habita um significado erdtico relacionado a

genitalia feminina, considerando elementos como cor e textura da fruta. Adélia sacraliza a
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genitalia feminina dizendo que a ‘a goiaba ¢ uma fruta abengoada’, e isso rompe com a ideia de
que o sexo ¢ condenavel e pecaminoso, evidencia ao contrario, uma béng¢ao dada por Deus. O
poético e o erotico coadunam na representagdo do 6rgao sexual feminino em forma de fruta,
relacionando-a com uma revelacdo sagrada, ¢ um ato libertario, pois revela o Reino de Deus.
Assim como a “goiaba” que a menina colhe e, inconsciente, desmistifica os pudores relativos a
genitalia feminina ressignificando como fonte de prazer, saciavel a “fome de alegria”.

E interessante destacar uma consideracio de Angélica Soares, em EROS
EMANCIPADOR, no tocante a contribui¢ao da producdo poética que verbaliza radicalmente os
modos libertarios de vivenciar o desejo e o conhecimento do corpo feminino em seu prazer
erdtico: “A liberagdo do corpo, simultanea a liberacdo social (principalmente pelo grande
aumento da entrada da mulher no mercado de trabalho e na universidade) vem liberando a

linguagem, que ja4 ndo necessita mascarar-se de masculino ou registrar, obsessivamente, o
lamento ou a revolta diante da consciéncia do gozo reprimido”(SOARES, 1999, p. 02).

No exercicio da sexualidade feminina, a masturba¢do ¢ um tema recorrente nos poemas
de Adélia Prado. Vale ressaltar que o corpo ¢ o territorio da descoberta e ruptura com a

estigmatizacao do gozo reprimido, na poesia adeliana se torna o lugar habitavel do desejo

4

exploravel em suas mais diversas formas. “O amor no éter” ¢ um dos poemas que evoca essa

tematica:

Ha dentro de mim uma paisagem

entre meio-dia e duas horas da tarde.

Aves pernaltas, os bicos mergulhados na agua,
entram e ndo neste lugar de memoria

uma lagoa rasa com canigos na margem.
Habito nele, quando os desejos do corpo,

a metafisica, exclamam:

como és bonito!

Quero escavar-te até encontrar

onde segregas tanto sentimento.

Pensas em mim, teu meio-riso secreto
atravessa mar e montanha,

me sobressalta em arrepios,

0 amor sobre o natural.

O corpo ¢ leve como a alma,

0s minerais voam como borboletas,

Tudo deste lugar entre meio-dia e duas horas da tarde. (TSC, 2015, p. 187)

Adélia Prado, apresenta o corpo em sua territorialidade sexual: “H& dentro de mim uma
paisagem/ entre meio-dia e duas horas da tarde”, o relogio, indicando o momento

temporalizado, cria uma imagem poética com as figuras do ponteiro que marcam entre meio-
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dia e duas da tarde: formam a figura de um delta, que nos remete a lembranga da regido pubiana
feminina. Naturalmente, ndo hd o intento de representar o tempo, em marcar as horas que
estimulam exploracdo dos desejos. No jogo ambiguo da imagem do relogio, que tanto pode
representar o momento do dia, como instantes intimos de intensa busca das zonas erdgenas,
como também pode representar a regido do pubis, onde os dedos, figurados como aves
pernaltas, entram na cavidade lubrificada suscetivel ao prazer sexual.

O titulo do poema, “O amor no éter”, insinua o entorpecimento do apice do prazer, do
significado volatil do instante. O mais relevante de todo o poema ¢ a centralidade corporea da
mulher como sujeito da cena erotica, que ndo se priva do contato com o seu proprio corpo e
muito menos do orgasmo. Dessa forma, a poesia adeliana pde em evidéncia o autoconhecimento
do corpo erotizado, a experiéncia erdtica da abertura as maneiras pelas quais a mulher € livre
para busca do prazer.

O poema imprime nitidamente a ruptura com os pilares socialmente impostos para a
dessexualizagdo do corpo feminino, os quais valoram a castidade e consideram a masturbagao
conduta imoral. Assim, a mulher ideal no sistema patriarcal ¢ aquela que guarda o corpo em
santidade, como se os seus desejos fossem obras malignas da carne, perversdes diabodlicas.
Adélia une carne e espirito, abrasa o corpo no amor supremo de Deus, sacraliza os desejos, “o
amor sobre o natural./ O corpo ¢ leve como a alma,” a resisténcia feminina alicer¢ada na
libertagdo do corpo que geme e goza sem o peso da opressao. Parafraseando Bataille, ¢ vivendo
intensamente o desejo, que eu experimento, continuando a viver.

No poema “Moga na sua cama”, a tematica da masturbacdo ocupa novamente a
centralidade.

Papai tosse, dando aviso de si,

vem examinar as tramelas, uma a uma.

A cumeeira da casa € de peroba do campo,
posso dormir sossegada. Mamae vem me cobrir,
tomo a béngdo e fujo atras dos homens

me contendo por usura, fazendo render o bom.
Se me tocar, desencadeio as chusmas,

os peixezinhos cardumes.

Os topazios me ardem onde mamae sabe,

por isso ela me diz com ciumes:

dorme logo, que ¢ tarde.

Sim, mamae, ja vou:

passear na praga sem ninguém me ralhar.
Adeus, que me cuido, vou campear nos becos,
moa de mogos no bar, violdo ¢ olhos

dificeis de sair de mim. Quando esta nossa cidade ressonar em neblina,
0S MO¢os marianos vao me esperar na matriz.

O céu ¢é aqui, mamae.
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Que bom néo ser livro inspirado

o catecismo da doutrina crista,

posso adiar meus escrupulos

e cavalgar no torpor dos monsenhores podados.

Posso sofrer amanha

a linda no6doa de vinho

das flores murchas no chéo.

As fabricas t€m os seus patios,

0s muros tém seu atras.

No quartel s3o gentis comigo.

Nao quero cha, minha mae,

Quero a mao do frei Crisdstomo me ungindo com 6leo santo.
Da vida quero escravos, sou lassa.

Com amor de zanga e momo

quero minha cama de catre,

o santo anjo do Senhor,

meu zeloso guardador,

Mas descansa, que ele ¢ eunuco, mamae. (CD, 2015, p. 129)

A ambiguidade nos movimentos dos personagens (pai, mae, mog¢a) revela a tensao entre
a moral sexual que controla e reprime ¢ a liberdade das fantasias eroticas que ndo se deixam
prender. A protagonista ¢ uma adolescente que explora a sexualidade latente e performa os
desejos corporais numa busca a diversas imagens de excitacao e prazer sexuais.

O erotismo ¢ construido no espago do interdito, conforme elucida Bataille: “[...]
Aparentemente, para o cristdo, o que ¢ sagrado é forgosamente puro. O impuro esta do lado
profano” (p. 145). Logo, a autodescoberta do corpo feminino e sua exploragdo prazerosa
constituem uma transgressao, algo proibido pela moral cristd. Em oposi¢do estdo as fantasias
erdticas incontrolaveis da moca e a repressao representada pelas estruturas familiar e religiosa.
No recondito do quarto, a persona lirica constroéi o lugar imagindrio do eroético, no qual o prazer
sexual e o interdito estdo interligados. Em secreto a moga pde evidéncia a eroticidade do corpo
feminino.

O pai que controla as “tramelas”, confere se janelas e portas estdo bem fechadas, tosse
avisando que estd no controle, na vigilia, de modo que a moga se encontra fechada,
representando o controle patriarcal sobre a sua conduta sexual. A mae esta representada como
a que cuida e reprime. Reprime porque conhece o que ¢ capaz de sentir o corpo de uma mulher:
“os topdzios me ardem onde mamae sabe,”, por isso insiste para que a menina durma, inibindo
suas fantasias, porém, sem nenhum pudor, a moga busca a excitacdo de seu corpo em prazer
com varios homens até mesmo religiosos “0s mogos marianos vao me esperar na matriz.”, traz

0 céu para o gozo ¢ dele desfruta.
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Um terceiro elemento ainda representado no poema ¢ o da igreja na figura do frei
Criséstomo e da oragdo final, do anjo protetor, também imagens de repressdo e controle. Ao
frei compete ungir com o6leo santo, ato que revela separagao para a santidade, uma vez que a
moga se alegra em adiar os escripulos, pois ndo se rende ao catecismo cristdo. Tal
comportamento para a doutrina cristd repressora, soa como uma blasfémia; o anjo é eunuco,
num tom irénico, coloca-se em evidéncia que o desejo se aproxima do sagrado. O
surpreendente, no entanto, ¢ que o poema instaura uma forte ligacao do sagrado ao erotico,
privilegiando a representacdo corporificada da experiéncia erotica. A poesia adeliana da voz ao
desejo feminino, faz da mulher um ser desejante e sexualmente erotizado, verbaliza as
sensacdes do corpo nu rompendo com as estruturas da cultura falocéntrica que potencializa o
desejo para a dominagdo masculina em detrimento da condi¢ao feminina em viver os estigmas
da culpa pelo pecado original. Para Adélia o bater das asas da borboleta evoca abrir a janela
para uma nova perspectiva da relacdo entre a liberacdo do corpo e a emancipacdo sexual da

mulher.

2.3 “Quero o que desse modo é doce”: Macas temporas

No quarto pequeno

Onde o amor ndo pode nem gemer

Admiro minhas lagrimas no espelho, sou humana,
Quero o carinho que a ovelha mais fraca se dispensa,
Adélia Prado

E na laténcia do desejo feminino que a linguagem poética adeliana liberta a sexualidade
da mulher das amarras preconceituosas impostas pelos falsos pudores que condicionam o corpo
a restrigdo procriadora. Por séculos a percepcao do corpo feminino esteve condicionada ao ato
pecaminoso e explora-lo de forma prazerosa sempre constituiu um ato reprovavel pelos padrdes
da moral cristd, uma proibicao que remete a puni¢ao. Na perspectiva adeliana, a mulher assume
a centralidade de seu corpo e pde em evidéncia as multiplas possibilidades de compreensao do
erdtico que envolve a sua autodescoberta e busca pelo sexo prazeroso. E evidente a ruptura com
os modelos tradicionais da cultura patriarcal que tanto aprisionaram o desejo e a corporeidade
feminina, assim, o fazer poético adeliano via erotismo sagrado, reinventa o corpo em sua
inocéncia e beleza, dando-lhe a sacralidade libertadora no exercicio das sensagdes orgasticas a

serem vivenciadas no corpo sexuado e gozante.
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E notavel como a construgio poético-erdtica de Adélia Prado evoca o desejo feminino
no ambito do sagrado, a construgdo perfaz a sexualidade contida na alma erotizada, a alma goza
e sente prazer. Na busca pela revelagao do corpo sexuado ¢ desfeito o embuste que por séculos
foi imputado a mulher na doutrina¢do da imobilidade corpdrea, despojada de sua liberdade e
dignidade, perdurou a condenac¢do da culpa pelo pecado original, sendo sujeitada a viver sob a
dominagdo masculina. Dessa forma, o libertario poético de Adélia Prado aperfei¢oa o corpo no
amor divino e poeticamente a esse amor se entrega, como ¢ possivel vislumbrar nos versos do
poema “Os lugares comuns” (BAG, 2015, p. 66): “Quando eu sei que ele vem,/ fecho a porta
para a grata surpresa./ Vou abri-la como fazem as noivas/ e as amantes. Seu nome ¢:/ Salvador
do meu corpo”.

E na sagragdo do prazer erético que se consolida a busca do desejo a ser alcangado fora
do tempo como “macas temporas” no poema “Leitura” (BAG, 2015, p. 22), o qual deslinda o
resgate do paraiso no imagético de um cenario de rara beleza, a comunhao celebrada no espago

imaginario eleva o prazer carnal a dimensao espiritual num rito de fé e erotismo.

Era um quintal ensombrado, murado alto de pedras
As macieiras tinham macas temporas, a casca vermelha
de escurissimo vinho, o gosto caprichado das coisas
fora do seu tempo desejadas.

Ao longo do muro eram talhas de barro.

Eu comia magcas, bebia a melhor 4gua, sabendo

Que 14 fora o mundo havia parado de calor,

Depois encontrei meu pai, que me fez festa

e ndo estava doente ¢ nem tinha morrido, por isso ria,
os labios de novo e a cara circulados de sangue,
cacava o que fazer pra gastar sua alegria:

onde esta meu formao, minha vara de pescar,

cadé minha binga, meu vidro de café?

Eu sempre sonho que uma coisa gera,

Nunca nada esta morto.

O que nao parece vivo, aduba.

O que parece estatico, espera.

(BAG, 2015, p. 22)

Numa evocagdo simbolica do paraiso, Adélia constitui um espaco elaborado na
descricao de detalhes que remetem a um jardim criado para o deleite, o livre acesso ¢ para o
que se deseja fora do tempo, como o sexo reprimido pelo tempo que ganha vida na “casca
vermelha de escurissimo vinho” da maga. A constru¢do do muro alto de pedras denota a
resisténcia, uma estrutura forte composta de talhas de barro, onde se mantém fresca a adgua,

“bebia a melhor 4gua”, a fonte ¢ o prazer, distante de um mundo a parte que parou de calor.
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E na presenca do “pai” que se permite uma nova “leitura” da condigdo feminina,
conforme observou Octavio Paz: “A revelacao de nossa condi¢do ¢ igualmente criacdo de nos
mesmos” (PAZ, 1982, p. 191). Dessa forma, o poema pressupde uma nova interpretacdo e
compreensdo da relacdo entre Deus e a mulher, na qual a “dor ndo ¢ amargura” e a
personificacdo do pecado em Eva, ¢ desfeita: “Depois encontrei o meu pai, que me fez festa”,
a voz poematica traz a revelagdo de um encontro reconciliador, apesar de ndo termos indicios
da voz lirica ser de uma mulher, pode-se deduzir que ha uma construgao metaforica de uma voz
feminina que encontra Deus na figura do pai, em analogia a histdria narrada em Génesis, na
qual Deus sempre visitava Addo e Eva na viracao do dia. No poema ha um forte didlogo com o
texto biblico que estd no livro da criagdo.

Na perspectiva poética adeliana, o amor divino torna possivel a ocupagao do “paraiso”
pela mulher, a reconciliacdo entre o corpo e a alma ocorre de forma erotizada, tudo se faz na
presenca do pai que ¢ a propria vida, “os labios de novo e a cara circulados de sangue”, os
impulsos de vida e morte confluem na fusdo Eros-morte, a fim de resgatar a nossa totalidade
perdida, conforme Lucia Castello: “Esse ¢ o pensamento de Georges Bataille e de muitos
artistas “desvairados” que entenderam e expressaram a fusdo Eros-morte ndo como marca de
uma falta, de um pecado, mas como uma poderosa alianca, capaz de nos lancar em ‘outras
esferas’ e de nos resgatar a totalidade perdida” (BRANCO, 2004, p. 34).

A poesia adeliana apresenta-se como testemunho desta vida interior a que Octavio Paz
alude. O instante que se vive ¢ também aquele que se consagra, realizando-se no agora e
abdicando de suas poténcias e possibilidades, tal qual Bataille define com énfase como o
momento mais intenso do erotismo em sua consolidagdo, ou seja, o exato ponto em que o
coracao nos escapa.

Adélia Prado evoca a relag@o entre o erotismo sagrado e a palavra poética, o que esta
em consondncia com Octavio Paz, fica evidente a existéncia de uma dimensdo sagrada do
mundo que nos cerca, que se oculta e se desvela em raros momentos de hierofania possibilitados

pela experiéncia erotico-amorosa, pela erup¢ao do numinoso e pela imagem poética.

As vezes, sem causa aparente — ou como dizemos em espanhol: porque si —, vemos
de verdade o que nos rodeia. E essa visdo ¢, a seu modo, uma espécie de teofania ou
aparicdo, pois o mundo se revela para nds em suas dobras e abismos como Krishna
diante de Arjuna. Todos os dias atravessamos a mesma rua ou o mesmo jardim; todas
as tardes nossos olhos batem no mesmo muro avermelhado, feito de ladrilho e tempo
urbano. De repente, num dia qualquer, a rua da para outro mundo, o jardim acaba de
nascer, o muro fatigado se cobre de signos. Nunca os tinhamos visto e agora ficamos
espantados por eles serem assim: sdo assim as coisas ou sdo de outro modo? Nao, isso
que estamos vendo pela primeira vez, j4 haviamos visto antes. Em algum lugar, no
qual nunca estivemos, ja estavam o muro, a rua, o jardim. E a surpresa segue-se a
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nostalgia. Parece que nos recordamos e quereriamos voltar para 14, para esse lugar
onde as coisas sdo sempre assim, banhadas por uma luz antiquissima ¢ ao mesmo
tempo acabada de nascer. Nos também somos de 1a. Um sopro nos golpeia a fronte.
Estamos encantados, suspensos no meio da tarde imovel. Adivinhamos que somos de
outro mundo. E a “vida interior”, que retorna. (PAZ, 1982, p. 161).

A revelagdo epifanica ocorre quando os olhos se abrem e somos tocados pela verdade
que nos cerca, o que pode ser um muro coberto de talhas, o vermelho escurissimo da casca da
maca, o rosto do pai corado de sangue, as vastas possibilidades de “leitura” que conduzem a
ressignificagdo da experiéncia religiosa, devolvendo-lhe o carater erdtico numa valoragdo do
sagrado. A partir do deslocamento do olhar facultado por essas experiéncias epifanicas — poesia,
mistica e erotismo - a poética adeliana pde em ag¢do uma desestruturagdo das coisas, do humano
e da memoria, que renascem de si mesmas e testemunham de um outro mundo coberto de signos
e espantos. E é desse mundo novamente consagrado que a obra de Adélia Prado nos fala. No
poema “Sagracao” (BAG, 2015, p. 225), o corpo ¢ a oferta ao Divino, ¢ o puro louvor ao
Criador, as pulsagdes da carne eclodem em desejos e o mundo consagrado adeliano perfaz no
corpo a preparagdo das boas-novas para a celebragcdo do erotismo sagrado.

E interessante como o fazer poético adeliano ressignifica o espago doméstico e rompe
com a légica patriarcal que ele comporta. A sagracao do corpo ofertado que arde em desejos e
impulsos carnais produz a erotizagdo do instante em que as pulsagdes de prazer sdo maiores

que a opressao que reprimiu as mulheres e foi o grilhdo de dor e amargura para o sexo prazeroso.

Na casa de meus pais, minha mae cozinhava,

eu tomava conta de menino pequeno.

Inquieta, porque o mogo aguardava-me.

O neném esta molhado, dizia-lhe,

vou lhe trocar as fraldas.

Fui para o quarto, minha mée me passando olhos,
eu experimentando vestidos pra chegar na porta

€ conversar com o mog¢o sussurrando-me:

quero comer suas pernas, sua barriga, seus peitos,
quero tocar voce.

E deveras tocava-me com o fundo da alma dele
reluzindo nos olhos:

Vocé trocou o neném?

Vocé ¢ tdo esquisita!

Para de falar em amigos e me escuta.

Comecei a chorar de prazer e de vergonha.
Olhando meus pés descalgos ele riu.

As vibragdes da carne entoam hinos,

também as que se vira o rosto como a fornicagdes:
flatuléncia (disse num meu ouvido)

bocejos (disse no outro)

pulsagdes de prazer.

- Estive ataviada o tempo todo...

- E ¢ tao simples e nu, continuou,



67

uma mulher fornida em sua cama
pode louvar a Deus,
sendo apenas fornida e prazerosa.
- Os pobres ja sabem...
- Sim, quando escrevem nos muros
OS MENDIGOS SAUDA-VOS O DEUS.
Parecia um anjo falando as sabedorias...
Hélios, chamei-lhe, também luminescente,
0 corpo representa o espirito.
- Aprendes rapidamente, louvado seja Nosso Senhor Jesus Cristo!
entoou com os abismos de sua alma crista
¢ me atraiu para sempre.
Quem ¢ o papa, perguntei-lhe, ansiosa por sacramentos.
-E nosso pai abengoando-nos.
E me chamou vaca, como se dissesse flor, santa, Prostituta feliz.
(BAG, 2015, p. 225)

O titulo do poema evoca uma agdo sagrada, como santificar e abengoar algo a ser
ofertado. A casa e sua constituicdo familiar denotam o modelo patriarcal em sua estrutura,
impondo as tarefas domésticas as mulheres, e, @ mde cabe o papel repressor e opressor da
sexualidade da filha. As atribuigdes domésticas sufocam a mente e redimem o corpo a exaustao,
nao ha espago para o desejo e a exploragdo prazerosa do corpo feminino.

Nos primeiros versos do poema, a mae exerce sob a filha o controle de suas agdes, o
siléncio da voz feminina perante a dominacdo imposta por séculos a mulher se reproduz na
estrutura familiar. A condi¢@o feminina subjugada a pureza e a mudez em seu desejo, impediu
a mulher de viver a descoberta do sexo e castrada em seus desejos vivenciou a amargura
reproduzindo-a sob a mesma forma.

A filha da sinais de que o corpo despertou para a sexualidade, com a desculpa de trocar
o0 bebé, pensa em uma forma de se apresentar melhor ao mogo, a escolha de um vestido, expde
a sensualidade do corpo. Os olhos da mae passam pelo corpo que se rebela, cabe a ela a fungao
de controlar os impulsos para que a filha seja intocada, tudo em vao, a poténcia erdtica toma o
corpo e sua sagracdo ¢ inevitavel. Conforme Paz, a sexualidade possui uma ag¢do poderosa
manifestada na experiéncia do sagrado: “a sexualidade se manifesta na experiéncia do sagrado
com uma poténcia terrivel; e este na vida erotica” (PAZ, 1982, p. 171).

A plenitude corpérea domina os desejos da moga, os sussurros ecoam, a audi¢ao erdtica
vitaliza-se em pensamentos, impossivel conter as pulsagdes da carne. E o corpo ofertado que
arde em delicias, “quero comer suas pernas, sua barriga, seus peitos,/ quero tocar voce.” O
instante sagrado ¢ vivenciado de forma extrema, e, nas considera¢des de Bataille, a elucidagao
do momento vivido por Santa Teresa, evoca o ponto maximo do desejo, o qual reflete a

abundancia de vida: “Santa Teresa sentiu-se transtornada, mas ndo morreu realmente do desejo
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que teve de se perder. Ela perdeu o controle de si, ndo fez senao viver mais violentamente, tao
violentamente que conseguiu dizer para si mesma que estava perto de morrer, mas de uma morte
que, nao fazia estancar a vida” (BATAILLE, 1987, p. 155). A aproximac¢ao a experiéncia de
Santa Teresa D’4vila, evidencia o toque que perpassa a alma e se faz luminescente na plenitude
da vida, pois ¢ o desejo que anima, “E deveras tocava-me com o fundo da alma dele/ reluzindo
nos olhos”, a delicia do toque desvela o intimo desejo de ser devorada.

Adélia Prado rompe com as exigéncias repressivas da sociedade, via poesia promove a
emancipacdo da mulher no exercicio de sua sexualidade, faz calar as vozes opressoras que
reduziram as mulheres a condicionamentos estigmatizantes “Vocé ¢ tdo esquisita!”, como se
pulsar de prazer fosse uma anomalia. Alia o sagrado a carne que em suas vibragdes entoa hinos
de louvor, ¢ o corpo sacralizado posto a anunciar as boas-novas, os “pés descalgos” evocam a
preparacdo do caminho. O autoconhecimento desreprime a vontade propria na ressurrei¢ao do
corpo desejante em sua plenitude erotica, logo, o erotismo ¢ a dimensdo espiritual do corpo
vivo. E na sagracio corporea que Adélia encontra o “Caminho do Céu” (FP, 2015, p. 298), o
libertario feminino entrega-se na busca “Um corpo quer outro corpo/ Uma alma quer outra alma
e seu corpo” (FP, 2015, p. 298). Nao ha pecado ou perversdo, a fornicagdo ou masturbacao,
assume a pulsacao do proprio prazer, os instintos de sua sexualidade sdo deliciados e sentidos
na pele nua.

O corpo nu sem atavios se abastece de prazer, louva ao Criador, faz da cama um altar
de adoracdo e atentamente ouve as saudagdes em espirito. Ao entoar os louvores evoca a
simplicidade da alma crista, o sexo ¢ abengoado na sacralidade do corpo.

Nos versos finais o que poderia soar como uma ofensa, a palavra “vaca” direcionada a
voz lirica, assume proporcdes significativas, simbolicamente evidencia abastanca, prazer em
elevada escala, mulher despudorada e livre para ser o que desejar, “flor” ou “santa”, “prostituta
feliz” porque sexo ¢é prazer.

Na busca do gozo pleno, a mulher fornida e prazerosa na poesia adeliana se distancia do
exemplo de Maria, a virgem santissima, casta e irrepreensivel aos padrdoes da moral crista,
modelo assexuado e descorporificado a ser seguido dentro do padrdo do sistema patriarcal.
Adélia propde o corpo nu, sem véus € mantos, que “gera entre as pernas”, que se deixa escavar
por outro corpo em plena luz do dia, pois o sexo € tdo cotidiano e fascinante como “A borboleta
pousada/ ou é Deus/ ou é nada” (FP, 2015, p. 290). E no cotidiano revelado que Adélia Prado

deslinda o prazer feminino em abundancia, em outras palavras “Faz alto-verdo no corpo” (PE,
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2015, p. 257). No poema “Dia”, o quintal da casa desperta o prazer erético na voz lirica, que

remete as pulsacdes da carne ao jeito como a galinha abre e fecha o bico.

As galinhas com susto abrem o bico

E param daquele jeito imovel

— ia dizer imoral —

As barbelas e as cristas envermelhadas,
S6 as artérias palpitando no pescogo.
Uma mulher espantada com sexo:

Mas gostando muito

(CD, 2015, p. 130)

O olhar que se volta as galinhas soltas em um espago comum, capta 0 momento que a
mulher vislumbra seu desejo corporal no instante do ato sexual. A correlagdo entre “as barbelas
e as cristas” remetem a sua genitalia excitada pela circulagdo sanguinea, o corpo se faz presente
e vivo, seja a luz do dia ou perante o altar a luz das velas. Na poesia adeliana, a mulher ocupa
0s espagos com o seu corpo sexualizado, vislumbra o desejo e pulsa de prazer. E interessante
destacar como Adélia projeta a mulher no exercicio do gozo pleno, e a0 mesmo tempo rompe
com esteredtipos maledicentes que promovem a estigmatizagdo da mulher, a analogia entre a
mulher e a galinha, assume a dimensao erdtica das fantasias do imagindrio feminino, ou seja, a
versdo pejorativa dessa correlacdo ¢ rompida poeticamente.

No entanto, ¢ importante ressaltar que Adélia ndo evidencia a correlagao ingenuamente,
o erdtico ¢ um elemento essencial na constru¢ao metaforica. Nela estd contemplado o elemento
critico, transgressor, capaz de remeter quem I€ a uma outra percepg¢ao, incluindo a recriagao do
significado popular de “galinha”, diluindo o sentido pejorativo, ao imprimir naturalidade ao
fato de “gostar de sexo”. Como sinaliza Angélica Soares, na leitura que desenvolveu desse

poema:

O recurso “— ia dizer imoral —” ndo apenas discursivo, mas ideoldgico, permite-nos
enquadrar, na leitura, o esfor¢o da mulher para fugir as verdades para as quais sempre
foi induzida, sem direito a contestacao, por estratégias temporais ou religiosas. Assim,
o referido recurso, comprometido com o sentido da transgressao, se compde com e se
vé complementado coerentemente pela imagem de ultrapassagem, a que nos remetem
os dois versos finais. (SOARES, 1999, p. 145)

A condugdo para os versos finais traz o olhar atento para “as artérias palpitando no
pescoco”, a intensa circulagdo sanguinea e a posi¢ao ereta do pescogo, conduzem a voz lirica
ao pensamento do sexo incontido e ericavel e a proporgao que se entrega as pulsagdes de prazer

vislumbra o sexo prazeroso: “Uma mulher espantada com sexo/ mas gostando muito”. A
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revelagdo poética estd acompanhada do assombro, nas consideragdes de Octavio Paz, é no
assombro que poetizamos, amamos, divinizamos, e ainda, sacralizamos o erotismo que ¢ tudo
em nos (1982, p. 172).

No fazer poético adeliano, tudo ¢ “simples e nu”, pois a mulher atua nos cenarios
imagindrios com um corpo que ama e deseja, projeta-se para as novas percepcdes do gozo e
assume novos comportamentos. Em face aos padrdes cristalizados da moral crista, produz uma
ruptura com a opressao imposta sob a condi¢do da sexualidade feminina, porém, nao nega a sua
fé, adora o Criador de todas as coisas e com seus labios louva o intenso prazer do sexo sem
amargura.

Adélia Prado evoca o autoerotismo com a possibilidade da mulher proporcionar prazer
a si mesma, ¢ no autoconhecimento do corpo que pde em evidéncia seus desejos. No entanto,
Adélia Prado ndo se limita a esta dimensao na sua representacdo da eroticidade a partir da voz
lirica feminina. No poema “Bairro” (CD, 2015 p. 130), ela projeta uma outra possibilidade da

exploragdo do erotico, compreendido como desejo sexual e algo mais:

O rapaz acabou de almogar

e palita os dentes na coberta.

O passarinho recisca e joga no cabelo do mogo
excremento e casca de alpiste.

Eu acho feio palitar os dentes,

o rapaz sé tem escola primaria, e fala errado que arranha.
Mas tem um quadril de homem tao sedutor
que eu fico amando ele perdidamente.

Rapaz desses

gosta muito de comer ligeiro:

bife com arroz, rodela de tomate

e ir no cinema com aquela cara de invencivel fraqueza
para os pecados capitais.

Me pde tdo intima, simples,

tao a flor da pele o amor,

o samba-cangao,

o fato de que vamos morrer

e como ¢ bom a geladeira,

o crucifixo que mamae lhe deu,

o corddo de ouro sobre o fragil peito

que.

Ele esgravata os dentes com o palito,
esgravata ¢ meu coragdo de cadela.

(CD, 2015, p. 130)

E notavel como se pde o amor e a atragdo fisica separadamente no poema. De um lado os
trejeitos grotescos do mogo que reservam algo mais para o desejo sexual. A sequéncia das agdes
do mogo, denotam a sua simplicidade e seu empenho em fazer o que deseja sem a preocupagao

dos pormenores. O que desperta a liberdade de pensamentos para o ato sexual, o ato de palitar
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os dentes, ter o cabelo coberto de excrementos, sem se importar, produz conotagdes sexuais, as
quais se ligam aos instintos eréticos. A voz lirica ¢ de uma mulher que observa o mogo, a
observagao chama a atencao porque de alguma forma aguca o desejo feminino, € o objeto de

desejo atravessado pelo erotismo. Conforme Bataille:

[...] O olfato, a audicdo, a visdo, mesmo o gosto percebem signos objetivos, distintos
da atividade que eles determinardo. Séo os signos anunciadores da crise. Nos limites
humanos, esses signos anunciadores t€ém um valor erdtico intenso. Uma jovem nua ¢é
as vezes a imagem do erotismo. O objeto ¢ diferente do erotismo. Néo ¢ todo o
erotismo, mas ¢ atravessado por ele. (BATAILLE, 1987, p. 85)

Por outro lado, a atracdo sexual pode conduzir ao ato, independentemente de
proximidade ou afeto, o desejo se volta para o sexo. O poema representa a forma como o
erotismo domina o instinto, em que a libido esta livre, € a0 mesmo tempo, dominada. O rapaz,
no poema, ¢ objeto que desperta o desejo na voz lirica feminina. Segundo Octavio Paz, o
erotismo entendido como o imaginario “¢ um disparo da imaginacao frente ao mundo exterior.
O que ¢ disparado ¢ o proprio homem [sic] ao alcance da sua imagem, ao alcance de si proprio”
(PAZ, 1999, p. 34). A representacao do erotismo, neste poema, dispensa qualquer possibilidade
de idealizagdao do desejo, nao so6 pelo lugar comum, como também pelo tom prosaico e
intencionalmente bem préoximo da oralidade: “que eu fico amando ele perdidamente”.

Dessa forma, o corpo e os gestos masculinos de um homem simples, alinhado ao tosco,
ficam bem delineados: palita os dentes, tem pouco estudo, fala errado, porém, o que causa
repulsa € compensado pelo que atrai, ou seja, pelos belos quadris masculinos, pela imagem do
“comer” ligeiro, pelo samba-cang¢do evocando vestudrio intimo, conversas corriqueiras levando
a voz lirica a seduzir-se pelo corpo do outro. O desejo do corpo €, aqui, condi¢do suficiente
para o amor carnal, a carne ardente vibra desejosa pelo contato corpdreo. A experiéncia erdtica
amorosa fica restrita ao aspecto exclusivo do desejo carnal que se esgota em si mesmo. Segundo
Paz, na perspectiva erdtica, “o corpo alheio ¢ um obstaculo e uma ponte; € preciso traspassa-
los. O desejo — a imaginacdo erdtica, a visdo erdtica — atravessa 0s corpos, torna-os
transparentes” (PAZ, 1999, p. 34). Trata-se da celebragdo erotica, que ¢ explicitada por uma
mulher que assume um intento libertador, que pde em jogo as questdes do conhecimento do
proprio corpo e da sexualidade. No poema, celebra-se o desejo despudorado figurado na
expressao “meu coracdo de cadela”, em outras palavras, o corpo insacidvel no desejo pelo sexo.

Para o intenso desejar de um verso, Adélia sempre lancard o olhar as miudezas desta
vida, tdo elementar em sua obra. O cotidiano revela plenitude e graciosidade, ¢ no abrir das

janelas que se capta a vida pura e simples numa combinacdo de erotismo, religiosidade e
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sacralidade do corpo. Em sua “Memoria amorosa” sempre haverd uma experiéncia profunda de
mulher, conforme ressalta Nelly Novaes coelho: “para além de poética, a visceral experiéncia
de vida que seus poemas ou textos expressam esta empapada de uma profunda e especifica
experiéncia de mulher” (COELHO, 1993, p. 33). Sua cotidianidade ¢ revelada na obra de suas
maos, pois entre “a enxada e o sono: Deus seja louvado” (BAG, 2015, p. 37), em sua poesia o

cotidiano ¢ tudo que se tem.
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3. “Coisas Prateadas Espocam”: Erotismo e Cotidiano

Minhas fantasias erdticas, sei agora

eram fantasias de céu.

Eu pensava que sexo era a noite inteira

E s6 de manhézinha os corpos despediam-se.
Adélia Prado

O cotidiano ¢ o lugar da criacdo adeliana, pois ¢ pelo olhar atento a realidade que Adélia
capta o cerne da vida. Numa frase que deu como resposta em uma entrevista, Adélia Prado
definiu com propriedade o significado deste lugar criado: “o que me inspira ¢ a vida e suas
multiplas alegrias e afli¢des, a fé, a davida, a rotina maravilhosa, o cotidiano™. E nesse cotidiano
que o erotismo se entrelaga, revelado na poesia adeliana em suas multiplas formas. Conforme
Nelly Novaes Coelho, a forga esta na palavra poética e sua intensa comunhao sensorial com o

mundo a sua volta:

Forga de vida e poesia, a palavra densa desta poeta revela uma relagdo visceralmente
corporea, carnal, entre o Eu e o mundo a sua volta. Relagdo que implica uma funda
comunhao sensorial com as coisas. E mais, implica um Eu que comunga com o Outro,
que se sabe elo de uma longa cadeia cujo inicio se perde na origem dos tempos biblicos
e que ¢, em esséncia, semente: mulher-poeta que assume um destino aparentemente
comum, mas em esséncia grandioso e basilar (COELHO, 1993, p.33).

O intento pela analise da relagdo entre erotismo, sacralidade e cotidiano ndo ¢ apenas
para evocar o lugar da inspiracao poética, mas para adentrar nas relacdes tecidas pelos atos
cotidianos que fundam as experiéncias humanas. E no cendrio cotidiano que Adélia alarga a
construcao poética das personas liricas representadas em suas interfaces. Convém acrescentar
a elucidagdo de Nadia Battella Gottilieb: ao observar que Gilka Machado foi uma poeta e
mulher reivindicadora, que empreendeu uma militancia poética e doméstica, por isso inicia em
sua obra uma captacdo da ‘“sacralidade da arte e certos aspectos da vida rotineira, que o
simbolismo intensifica, o0 modernismo desenvolve e autoras mais contemporaneas, como
Adélia Prado, consumam” (GOTTLIEB, 1982, p. 46-47). E interessante ressaltar as palavras de
Vera Queiroz que elucidam com propriedade tais elementos: “[...] certas obras ndo poderiam

existir sem aquelas vidas que as organizam tais quais as constrangem” (QUEIROZ, 2002, p.
66).

E na experiéncia do vivido que Adélia extrai sua matéria poética, a luz das
circunstancias diarias da casa, na ocupagdo de cada comodo, nos cheiros e cores, no preparo

dos alimentos, nos quintais ensombrados, nas nlpcias, na familia, na vizinhanca que Adélia
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Prado vislumbra a eroticidade feminina. O cotidiano ¢ o lugar do conhecimento, da experiéncia
construida por meio dos pequenos atos, que sdo perpassados pelo olhar atento da poeta.
Segundo Joyce Carlson-Leavitt: “Através da utilizacdo desses elementos ordinarios na
condicdo de icones, a poeta os transporta ao reino do mito. Eles sugerem sentidos que vao mais
além da vida que ostentam individualmente” (CARLSON-LEAVITT, 2002, p.87). Portanto, a
vinculagdo ao cotidiano se estabelece com uma proposi¢ao muito peculiar, voltada para uma
relacdo mistica com a realidade imediata.

Para Adélia, a ligacao da poesia com a realidade ¢, a um s6 tempo, literaria e existencial,
em permanente didlogo com o transcendente, que ultrapassa o circunstancial. A poesia ¢ uma
porta para acessar o mistério divino. Ha no cotidiano uma conexao com o sagrado, de maneira
que as dimensdes da existéncia humana presentes em seus versos sao perpassadas por ele.
Experiéncia mistica e fazer poético se fundem na sensibilidade de traduzir a vibragao divina de
todas as coisas, nos acontecimentos mais simples e corriqueiros.

E importante destacar a constatagdo de que, para Adélia, o elo de seus poemas com o
cotidiano passa por encard-lo como uma superficie de onde emergem percepcoes
transcendentes. Conforme Angélica Soares: “é importante observar como, pelo erotismo,
Adélia Prado leva-nos a perceber que a Poesia ndo ¢ apenas o texto construido, acabado,
estruturado, mas, sobretudo, for¢a geradora de sentidos” (SOARES, 1999, p.47). Isso pode ser

observado no poema “Casamento’:

Ha mulheres que dizem:

Meu marido, se quiser pescar, pesque,

mas que limpe os peixes.

Eu ndo. A qualquer hora da noite me levanto,
ajudo a escamar, abrir, retalhar e salgar.

E tdo bom, s a gente sozinhos na cozinha,
de vez em quando os cotovelos se esbarram,
ele fala coisas como “este foi dificil”
“prateou no ar dando rabanadas”

e faz o gesto com a méo.

O siléncio de quando nos vimos a primeira vez
atravessa a cozinha como um rio profundo.
Por fim, os peixes na travessa,

vamos dormir.

Coisas prateadas espocam:

SOmMOS NOivo € noiva.

(TSC, p. 188)

A luz do titulo, “Casamento”, pressupde-se as vivéncias do relacionamento amoroso,
onde o universo simples deslinda a oculta beleza, o que poderia ser a vida cotidiana de um casal

transcende em um todo significativo que capta a concretude do ser na laténcia de suas vivéncias
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amorosas. Na realidade, o que faz Adélia Prado, neste poema, ¢ reinventar o sentido do
“casamento”, retirando-o do lugar comum. Nele, sexualidade e subjetividade estdo intimamente
articuladas: “Nesse sentido, Adélia Prado subverte, inventa, ironiza e renova na medida em que
empresta ares misticos e prazerosos a uma cena que teria tudo para ser relegada a esfera
banalizada atribuida aos afazeres domésticos” (GOIMAR, 2003, p. 50). A ordem, neste caso,
ancora-se na relagdo erdtico-libidinal e socio-ético-cultural entre um homem e uma mulher,

supostamente casados e metaforicamente nomeando os seus vinculos amorosos.

O significado simbodlico de peixe, explorado pela tradigdo biblica, [...] ¢ atualizado
pelo texto poético tornando-se sua imagem central. O seu sentido evolui do literal ao
mistico, do peixe-anilma ao peixe-homem / Jesus, revestindo-se de uma conotagdo
erdtica que associa o sexual a pureza. Aos poucos, o erotismo desabrocha no texto,
insinuando-se no contato ocasional dos corpos (“¢ tdo bom, s6 a gente sozinhos na
cozinha / de vez em quando os cotovelos se esbarram”), conferindo uma dimensao
magica ao cotidiano. Os versos “O siléncio de quando nos vimos a primeira vez
/atravessa a cozinha como um rio profundo” fazem mencao do siléncio, ao nao dito,
ao inefavel, caracteristico da experiéncia erotica, experiéncia de revelacdo pelo
sensorial (OLIVIERI, 1994, p. 178).

A voz poematica conduz o leitor para além da linguagem, além do ndo dito, mas que
pode ser pensado por meio da linguagem e vir a ser evocado por ela. Ao refletir sobre tal
possibilidade, intenta-se destacar um jogo no qual o cotidiano torna-se o espago da novidade,
da contemplacdo e da igualdade de género. Pelo que o poema indica, tal estado ¢ alcangado pela
interagdo feliz do casal, via erotismo.

E interessante destacar que a voz feminina no verso, “Ha mulheres que dizem”, produz
uma ruptura inicial no poema, a qual em tom impessoal utiliza-se do verbo “haver” em terceira
pessoa para quebrar a reciprocidade com as mulheres que repudiam a atividade doméstica.
Porém, no verso “Eu ndo. A qualquer hora da noite me levanto”, Adélia parte da afirmagao de
sua individualidade feminina para uma projecdo multipla feminina, restabelecendo a
reciprocidade pelo viés erotico, pois o cenario imagético da cozinha constitui-se em espaco de
amor e prazer. E interessante destacar a afirmagdo de Octavio Paz em seu poema “Pedra de
Sol”, que “quando dois se beijam, o mundo se transforma, o pensamento encarna, brotam as
asas nas costas do escravo...”. Assim, Eros rompe com estigmas opressores, norteados por
valores patriarcais de uma cultura hegemonica, heteronormativa, que pautou comportamentos
e ideias relativas a sexualidade e a eroticidade. Alguns podem ver submissdo na atitude
feminina que o poema configura. Contudo, a mulher o faz voluntariamente. Nas palavras de

Anggélica Soares:
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[...] as imagens acima bem poderiam dialogar com o que Rose Marie Muraro
denominou, em seu trabalho engajado sempre com a militdncia feminista,
“solidariedade radical” (MURARO, 1983, p. 331). Esta, caracterizadora do desejo
libertario (erotico), em oposi¢do ao desejo de dominagéo (vindo da pulsdo de morte,
conforme entendida por Freud), uniria homem e mulher e os levaria a perceber que
ndo existe um sem o outro. E, assim, os dirigiria para o exercicio de uma economia
libidinal ndo tdo dividida, como ¢ ainda em nossos dias e que os impede de
compartilhar o prazer (SOARES, 1999, p. 146).

E relevante pensar a criagio poética em Adélia como um ato salvador, ja evidenciado
em epigrafe no livro Bagagem, “A poesia me salvara”. Intenta-se pensar na criagao poética
presentificada no texto, nisto reflito as palavras de Octavio Paz: “A poesia é conhecimento,
salvacdo, poder, abandono” (PAZ, 1982, p.15). Logo, Adélia considera a poesia um espago de
salvacdo para a mulher inserida no ambiente androcéntrico, marcado pelas divisoes.

A travessia poética percorre o rio até o leito, o qual pode ser entendido como ambiente
nupcial, onde as “coisas prateadas espocam” pelo ar na visdo orgéstica do fazer poético
deslindado na epifania do belo e do divino. Conforme afirma Ruth Silviano Brandao, em 4
Mulher Escrita: “E no leito onde se tecem as palavras [...] que elas revelam sua potencialidade
criadora de novos caminhos, imprevistas solugdes, inesperadas veredas” (BRANDAO, 1995,
p. 14). A potencialidade da palavra poética concebida no leito nupcial “espoca” como numa
explosdo de forte carga erdtica, onde homem e mulher deleitados no prazer do ato amoroso
tornam possivel, via poesia, a ocupagdo do mesmo espaco.

Ao evocar a experiéncia amorosa como um ato de travessia, cria-se a possibilidade de
se chegar a outra margem, onde o amor e o sagrado se fundem. A aproximacgado dos seres gera
o encontro com o Outro, conforme Maria Angélica Alves, em seu ensaio “Entre a Sombra e a

9

Luz”, a travessia perfaz um rito de passagem: “A experiéncia do amor e a experiéncia do
sagrado se confundem. Em ambas, o que se pretende ¢ chegar a outra margem, realizando a
comunhado com o Outro, experimentando a unidade e identidade final do ser” (ALVES, 1991,
p- 49).

Ha no cotidiano uma conexdo com o sagrado, de maneira que as dimensdes da existéncia
humana presentes em seus versos sdo perpassadas por ele. Experiéncia mistica e o fazer poético
se fundem na sensibilidade de traduzir a vibragao divina de todas as coisas, nos acontecimentos
mais simples e corriqueiros. E notavel como os espagos cotidianos sdo ocupados e absorvidos
pela poesia adeliana em sua forte ligagdo com o Divino, o olhar compenetrado, ainda que por

uma fresta, alcanca o inefavel por meio de um entrelugar, o lugar da janela, pois para a poeta

“Toda compreensao ¢ poesia” (DD, 2015, p.428). Dessa forma, seja na cozinha como no poema
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”Casamento”, ou no poema “Janela” (BAG, 2015, p. 77), o mundo interior da casa e o exterior

a ela confluem em seu fazer poético que projeta a voz lirica para horizontes mais amplos.

Janela, palavra linda.

Janela ¢ o bater das asas da borboleta amarela.

Abre pra fora as duas folhas de madeiras a toa pintada,
janela jeca, de azul.

Eu pulo vocé pra dentro e pra fora, monto a cavalo em vocé,
meu pé esbarra no chao.

Janela sobre o mundo aberta, por onde vi

o casamento da Anita esperando neném, a mae

do Pedro cisterna urinando na chuva, por onde vi

meu bem chegar de bicicleta e dizer a meu pai:

minhas intengdes com a sua filha sdo as melhores possiveis.
¢} janela com tramela, brincadeira de ladrao,

claraboia na minha alma olho no

meu coragao

(BAG, 2015, p. 77).

No primeiro verso, “Janela, palavra linda”, a poeta ressalta a beleza da palavra no verso,
vislumbra a poesia na palavra, ao mesmo tempo que propoe o trocadilho de estar no lugar da
contemplagdo, “Janela”, ou seja, estar nela. A janela est4 entre dois espagos importantes, o de
dentro e o de fora. Entre a casa e o seu exterior, no poema, o mundo exterior torna-se alcangavel
pelo movimento da janela que se abre como asas de borboleta. Notadamente o verbo “bater” no
infinitivo pressupde uma ac¢do infinda, afinal a janela ¢ a abertura em asas amarelas que da
passagem a luz. Nas palavras de Paz: “Viver em poesia ¢ ser poemas, ser imagens.” (PAZ,
1982, p.301), € no posto observatdrio que Adélia celebra o cotidiano e sua rotina maravilhosa,
a vida que passa com todas as suas mazelas e o seu extraordinario esplendor que se revela por
uma “Janela”.

E intil pinta-la, uma vez aberta torna-se o libertario que se abre para o mundo, é o lugar
por onde se vé€ a vida. Por onde os corpos se encontram no movimento de dentro e fora, “Eu
pulo vocé pra dentro e pra fora, monto a cavalo em vocé,/ meu pé esbarra no chdo”. Prazer e
contemplagdo se misturam as cenas que o cotidiano oferece, a luz das circunstancias o olhar
poético adeliano tece o seu repertdrio imagético. No poema “Fluéncia”, Adélia reafirma “Eu
fiz um livro, mas oh meu Deus,/ ndo perdi a poesia.”, tais versos parecem dialogar
graciosamente com os dois Ultimos versos do poema “Janela”, “claraboia na minha alma/ olho
no meu coragdo”, cravada no corpo e na alma esta a poesia. Assim, a janela como um entrelugar
de reflexao poética norteia e alicerga a percepgao do cotidiano na poesia adeliana.

Ao analisar os poemas “Casamento” e “Janela”, intentou-se notar a aproximacao de

elementos cotidianos que evidenciam a combinagdo da cotidianidade e eroticidade. Em busca
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da ressignificacdo do corpo e da fé, evocam-se as posi¢des do amor por meio de metaforas
poéticas. Nas proximas analises serdo investigadas as postulagdes do amor que une corpo ¢
alma. Conforme Paz: “O amante ama o corpo como se fosse alma e a alma como se fosse corpo”
(PAZ, 1994, p. 116). Ao que prenuncio que o amor estd no corpo, ndo hd como amar sem o
corpo, seria a negac¢do do erdtico. Cristo amou na carne, nela padeceu as suas dores, mas
ressuscitou o corpo e com ele subiu aos céus. Somente Eros ¢ capaz de reanimar os corpos
mortos: “Sem o corpo a alma de um homem nao goza./ Por isto Cristo sofreu no corpo a Sua
paixdo,/ adoro Cristo na cruz” (PE, 2015, p. 258). E no momento iluminado que o corpo ¢ a
alma se fundem em gozo pleno, o sagrado ¢ ressignificado graciosamente via amor divino que

esta em tudo.

3.1 As Posicoes do Amor: “Sem o corpo, a alma nao goza”

Faz alto-verao no corpo,

no tempo dilatado de resinas.

Como quem treina para ver Deus
Adélia Prado

A sexualidade e a eroticidade alicer¢am seu lugar no corpo, porque € o corpo que goza,
que sente o prazer e a dor, como no verso citado anteriormente: “Sei agora, a duras penas,/
Porque os santos levitam./ Sem o corpo a alma de um homem ndo goza./ Por isso Cristo sofreu
no corpo a sua paixao,/ adoro Cristo na Cruz” (PE, 2015, p. 258). Ha a celebragdo do erotico
como divino, sagrado, em oposicao ao estigma do pecado ou da perversao.

Portanto, o que afirmou Adélia com o verso “sem o corpo a alma de um homem nao
goza” (PE, 2015, p. 258), produz efeito inquietante nas interpretagdes sobre o corpo e a

sexualidade, com uma percepg¢ao mais agugada. Em entrevista, afirmou, Adélia Prado:

O eroético, sendo experiéncia do humano, ¢ a aceitagdo da carne, a celebragio da vida,
e a rigidez religiosa condena o corpo como o carcere da alma, tem toda essa visdao
agostiniana do corpo. [...] Na poesia, ndo ha diferenca entre corpo e alma. Por isto, a
poesia € salvadora, ela provoca o resgate. Diante da beleza, fica-se com a mente
desarmada. E uma seducio. Entio, o que na doutrina ¢ castrado, se resgata via poesia
(PRADO, 2000, p. 34).

E perceptivel a convergéncia que ha entre a consideragio de Adélia Prado e as
elucidagdes de Elisabeth Grosz, em “Corpos Reconfigurados™: a filosofia platonica,

neoplatdnica e cartesiana criou um dualismo que gera prejuizos para a plena realizacao dos
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individuos. Segundo Elizabeth Grosz, o corpo continua a ser um ponto cego no entendimento
ocidental dominante e, quando abordado, o ¢ a partir da relagdo dicotomica corpo/mente que
prioriza um em detrimento do outro, hierarquizando ambos dentro de camadas especificas de
valoragdo. Dessa forma, enquanto a mente € o polo privilegiado dessa estrutura, mantém-se o

corpo subordinado, suprimido, do outro lado dessa reta.

Assim, o corpo ¢ o que ndo ¢ a mente, aquilo que ¢ distinto do termo privilegiado e ¢
outro. E o que a mente deve expulsar para manter sua “integridade”. E implicitamente
definido como desregrado, disruptivo, necessitando de direcdo e julgamento,
meramente incidental as caracteristicas definidoras da mente, razio, ou identidade
pessoal em sua oposicdo a consciéncia, ao psiquismo e a outros termos privilegiados
no pensamento filos6fico. (GROSZ, 2000, p.48)

O corpo ¢ compreendido dentro da negatividade, de maneira libertina, a qual ndo
devemos recorrer, e € por isso que nos afastamos dele, por entender que os discursos sociais
nos distanciam do entendimento e da experiéncia com o mais intimo de cada ser.

Adélia subverte tais concepgoes, pois sacraliza a corporeidade na aceitagdo da carne,
celebra o erotismo no corpo ressurreto com suas paixoes e dores, pois foi na carne que Cristo
padeceu, a seducao pelo sagrado permeia o cotidiano e os seus pontos erdogenos sdo revelados.
O resgate via poesia pde em liberdade o corpo feminino na reciprocidade erdtica do amor,
conforme Paz: “O amante ama o corpo como se fosse a alma e a alma como se fosse corpo”
(PAZ, 1994, p.116).

O itinerario poético adeliano percorre o cotidiano e os cendrios ofertados produzem as
mais belas vivéncias do amor-erdtico. No poema “Do amor” (OM, 2015, p.330), a poética

adeliana ¢ conduzida a prova do amor e erotismo.

Assim que se € posto a prova,

na cinza do 6bvio, quando

atras de um caminhdo vazando

0 homem que pediu sua mao
informa:

‘esta transportando liquido’.

Podes virar santa se, em siléncio,
poes de modo gentil a mao no joelho dele
ou a rainha do inferno se invectivas:
claro, se estd pingando,

querias que transportasse o qué?
Amar ¢ sofrimento de decantagio,
produz ouro em pepitas,

elixires de longa vida,

nasce de seu acre

a arvore da juventude perpétua.

E como cuidar de um jardim,

quase imoral deleitar-se
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com cheiro forte do esterco,

um cheiro ruim meio bom,

como disse 0 menino

quanto a porquinhos no chiqueiro.
E mais que violento o amor.
(OM, 2015, p.330)

O poema acima descreve o amor entre um casal, “o homem que pediu a sua mao”, o
verso supoe o enlace de vidas, ou seja, a unido formalizada pelo ato de um pedido. A referéncia
ao “homem” vem acompanhada de uma atitude amorosa, em outros tempos desejada pelo
anseio de estarem juntos, conforme Paz: “Todos estamos sos porque todos somos dois” (PAZ,
1982, p. 162). A unido pressupde o encontro com o sagrado, o amor-erotico, nas palavras de
Paz: ““ E s6 nesse corpo que nao € nosso e nessa vida irremediavelmente alheia podemos ser nos
mesmos”. E “Do amor” posto a prova naquilo que ¢ tio claro em entendimento, “na cinza do
6bvio”, que a voz lirica exprime seu pensamento, desdobravel em escolhas que perduram pela
vida.

O casal segue viagem num carro. Isso ndo esta explicito no poema. Entretanto, a cena
conduz quem 1€ a esse contexto: “atras de um caminhdo vazando”. Nessa cena estdo presentes
amor e erotismo, h4 uma atmosfera amorosa construida pelo tempo que jaz na paciéncia do
amor solido e liquido. O sentimento amoroso ¢ definido como “sofrimento de decantacdo”, ou
seja, a purificagdo tdo elementar ao sentimento puro, como na dgua e no vinho, elementos que
tipificam o sagrado. Dessa forma, o sofrimento delongado pela espera, produz solidez valiosa
expressa pelo metal nobre, “ouro”, em sua forma bruta. E na pureza do amor que a vida se

prolonga, “elixires de longa vida”, sentimento perpetuado. Conforme expressa Bataille:

Uma felicidade tranquila, onde o sentimento de seguranca predomina, s6 tem sentido
de encontrar a calma para o longo sofrimento que a precedeu. Pois ha para os amantes
mais chance de ndo poder se reencontrar longamente do que gozar de uma
contemplag¢do alucinada da continuidade que os une. (BATAILLE, 1987, p. 15)

Assim, “a continuidade maravilhosa entre dois seres”, compensa a renovacao do amor
posto a prova. O sofrimento que precedeu a felicidade, “nasce de seu acre”, que podem ser
expressos como decepcao, ciumes, felicidade efémera, furia, em oposi¢cdo aos elementos de
desejo, gozo, alegria, satisfacdo, explicitando que a compensagao do amor estd nos elementos
relacionados ao erético.

Ao evocar a sutileza da relagdo amorosa tecida nas entrelinhas dos versos que expressam
os papéis desenvolvidos pela mulher e pelo homem neste jogo de amor-erédtico, fica evidente a

constru¢do de sentidos. Os primeiros versos definem o sujeito masculino: “o homem que pediu
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sua mao” — podendo ser o marido, o noivo, o namorado. Nao ¢ um homem qualquer, mas
alguém que possui vinculo amoroso e sexual com ela. A frase ambigua que o homem diz “esta
transportando liquido” ¢ que da a conotagdo erdtica, compreendendo que “poesia e erotismo
nascem dos sentidos, mas ndo terminam neles. Ao se soltarem, inventam configuragdes
imagindrias — poemas e cerimonias” (PAZ, 1994, p.14). O jogo simbolico com o “liquido”
produz fluidez que escorre pelo tempo em que se observa ao longo de uma estrada as marcas
no caminho. E na expressdo “vida dissoluta” que Bataille explica essa simbologia da liquidez
dos corpos amorosos. A unido amorosa ¢ compreendida, nesse ambito, como o momento de
dissolucdo dos pares para se tornarem um. A liquidez amorosa diz respeito, ainda, a presenca

ostensiva de liquidos no ato amoroso:

A passagem do estado normal ao de desejo erdtico supde em noés a dissolugdo relativa
do ser constituido na ordem descontinua. O termo dissolugdo responde a expressao
familiar de vida dissoluta, ligada a atividade erdtica. [...] ela prepara uma fusdo onde
se misturam dois seres que ao final chegam juntos ao mesmo ponto de dissolucao.
(BATAILLE, 1987, p. 14)

O condicionamento criado pela conjungdo “se” no verso “Podes virar santa se”, da a
mulher duas possibilidades: “virar santa”, se fizer o jogo erdtico, entendido como “sexualidade
socializada e transfigurada pela imaginagdo e vontade” (PAZ, 1994, p.16), pondo “de modo
gentil a mao no joelho dele”, leveza e desejo, ou tornar-se “rainha do inferno”, se alienada ao
jogo erotico deixar fluir a realidade “se esta pingando, querias que transportasse o qué?”’. Nota-
se a forma como Adélia inverte os papéis tradicionalmente atribuidos a mulher pela sociedade
burguesa. A “rainha do lar” deve esperar que expressem por ela a paixao e o desejo, ela ndo se
situa como enunciadora do desejo e entende que aquela que recusa a unido amorosa jaz alienada,
no inferno, negando algo natural, prazeroso, sagrado. O jogo erdtico ¢ um convite ao amor
decantado, que se desfrutado apenas no real se perde em furia, a mulher transforma-se em
“rainha do inferno”, ou seja, indesejavel, megera. Segundo Octavio Paz: “Nao ha amor sem
erotismo como nao hé erotismo sem sexualidade. No entanto, a cadeia se rompe em sentido
contrario: amor sem erotismo ndo ¢ amor e erotismo sem sexo ¢ impensavel e impossivel”
(PAZ, 1994, p. 97).

Esse ¢ o condicionamento que pressupde o poema. Define-se o amor incluindo esta
cadeia de sentimentos e possibilidades, quando o que est4 envolvido ¢ a sexualidade humana.
O poema tem em seus versos finais, defini¢des do amor: “é como cuidar de um jardim,/ quase
imoral deleitar-se/ com o cheiro ruim meio bom,/ como disse o0 menino/ quanto a porquinhos

no chiqueiro./ € mais que violento o amor” (OM, p. 330). Trata-se, portanto, de uma revisao de



82

conceitos, quando se trata do amor entre duas pessoas: a dimensao interpessoal, onde o lugar,
o pensar do outro estd também incluido. Segundo Paz, “estes instantes sdo experiéncias da
conjuncao do sujeito e do objeto, do eu sou e vocé ¢, do agora e sempre, do mais além e do
aqui” (PAZ, 1994, p.129). Disso se dispde os acordos que se faz nas relacdes baseadas na
exclusividade e na reciprocidade, mas que muitas vezes se veem tensionados pela liberdade do
Outro, por sua individualidade, por seu desejo ou ndo.

Adélia evoca tanto a dogura quanto a acidez do amor, “puro agucar, puro amor carnal”
(BAG, 2015, p. 69), que nos leva a imersdo da sedugdo que exerce sobre nos, quando puro
revela sua provagao no mais intimo do ser. Em consondncia com Paz: “O amor ¢ uma prova
que a todos, felizes e desgracados, enobrece” (PAZ, 1994, p. 87).

E no cotidiano adeliano que o amor é desvelado em suas escolhas, ora est4 sujeito ao
silenciamento da mulher, como no poema “Enredo para um tema” (BAG, 2015, p. 67), tem-se
a histéria para o tema amor, um amor nado vivido e decidido pela submissao. Fica evidente as
posicdes do amor no fazer poético de Adélia Prado, ao que Paz afirma: “Tudo isso prova, uma
vez mais, que a emergéncia do amor ¢ inseparavel da emergéncia da mulher. Nao héd amor sem
liberdade feminina” (PAZ, 1994, p. 66). E no rito das palavras que a liberdade feminina
expressa seus desejos, “Deus ndo tem vontade. Eu sim/, [...] Meu coragdo ndo pensa/ e meu

coracdo sou eu e meu desejo incansavel” (FP, 2015, p. 311).

Ele amava, mas ndo tinha dote,

s0 os cabelos pretissimos e uma beleza

de principe de historias encantadas.

Nao tem importancia, falou a meu pai,

se ¢é por isto, espere.

Foi-se com uma bandeira

e ajuntou ouro pra me comprar trés vezes.
Na volta me achou casada com D. Cristdvao.
Estimo que sejam felizes, disse.

O melhor do amor ¢ sua memoria, disse meu pai.
Demoraste tanto, que... disse D. Cristovao.
S6 eu ndo disse nada,

nem antes, nem depois.

(BAG, 2015, p. 67)

O poema tematiza o destino amoroso de uma mulher: posto em questdo por uma decisdo
que a exclui, negociado entre os homens: um homem que a amava, o pai € um nobre que tinha
o dote. No poema, ha indicios que retratam uma época: o dote, a bandeira, o langar-se em busca

de ouro, o titulo de nobreza “Dom™ Cristévao. Parte da nossa heranga patriarcal, ainda que

distante, ¢ a condicdo de silenciamento da mulher. No entanto, o elemento “siléncio” ou o
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silenciar da mulher é o que desperta para o posicionamento critico ¢ a resisténcia a este modelo.
A agdo, nesse poema, esta no verbo “dizer”. Os homens disseram o tempo todo, discutindo e
decidindo o destino da mulher. S6 a mulher nao disse nada, a ela nao foi dada a permissao de
escolha, silenciada em sua voz e desejo. Em consonéncia com as palavras de Maria Angélica
Alves: “O destino da mulher, tragado desde o seu nascimento, ¢ calcado no eterno
agradecimento ao homem, representado pela figura do pai e do marido [...] Ser mulher
equivaleria, portanto, ao cumprimento de um contrato natural, determinado pelo outro, o
homem” (ALVES, 1991, p.54). Desse modo, vontade e a existéncia feminina vivem
subjugadas, decididas e determinadas pelo outro, ao passo que a ela compete a aceitagdo em
siléncio.

A subversdo de Adélia Prado transforma o silenciamento em voz lirica enunciadora,
portanto, rompe com a tradi¢do silenciadora. Ao enunciar o pensamento da personagem lirica,
reafirma as consideracdes de Norma Telles, em “Autor+a”, que apontou a capacidade das
autoras de fazerem o siléncio falar, “o siléncio, o ndo dizer, ndo é auséncia de sentido”
(TELLES, 1987, p.50). Dessa forma, a voz lirica produz uma ruptura com os padrdes opressores
e abre possibilidades para novos caminhos e didlogos provocativos aos imperativos do
patriarcalismo.

A voz lirica desse poema aguga a sua percep¢ao acerca da sua pequenez e fraqueza face
ao sistema que a oprime e neutraliza, entretanto, tal percepgao ja € o esbogo de uma discussao,
de uma reflexdo e de um questionamento acerca da condi¢do feminina degradante e das normas
instituidas socialmente. O comportamento feminino, pautado em uma construgao opressora que
define suas virtudes na submissao e no siléncio, os quais delimitam agdes e gestos cotidianos,
formula a subversao via discurso poético, que em si constitui uma fala do siléncio, do ndo dito.

Em face ao desejo da voz lirica guardado pelo tempo, a admira¢do ao homem e o amor
devotado a ela, tudo se esvai e esta resumido na memoria. O fato de nao ter dito nada, “nem
antes, nem depois”, pressupoe a sua invisibilidade frente a uma questdo que diz respeito a ela,
sua existéncia reduzida a mercadoria valorada em um corpo, vendido e entregue a quem pagar
mais. E interessante citar Michelle Perrot, em “Os siléncios do corpo da mulher”, em suas
consideracdes sobre o peso do siléncio imputado as mulheres, a autora elucida que todos os
discursos ressoam a respeito do corpo feminino, porém, & mulher nao cabe falar: “Héa muito que
as mulheres sdo esquecidas, as sem-voz da Historia. O siléncio que as envolve ¢
impressionante” (PERROT, 2003, p. 13). Nas posi¢des do amor, as muitas vozes femininas

ecoam no fazer poético adeliano, sdo vozes liricas que ocupam os espagos da casa, ainda que
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abafadas, cumprem a sina da mulher-poeta, possuem corpos desejantes, discursivos, e quando
ficam “brutas” gritam. Sdo humanas e sentem o amor-er6tico como no poema “Rute no Campo”

(DD, 2015, p. 386):

No quarto pequeno

onde o amor ndo pode nem gemer

admiro minhas lagrimas no espelho, sou humana,
quero o carinho que a ovelha mais fraca se dispensa.
Nao parecem ser meus pensamentos.

Alguns versos restam inaproveitaveis,

belos como reliquias de ouro velho quebrado,
esquecidas no campo a sorte de quem as respingue.
A nudez apazigua porque o corpo ¢ inocente,

sO quer comer, casar, s6 pensa em nupcias,

comida quente na mesa comprida

pois sente fome, fome, muita fome.

(DD, 2015, p. 386)

Em face ao titulo do poema ¢é possivel relacionar a Rute biblica. H4 elementos na
composicao do titulo que remete a personagem biblica, “Rute no campo” permite associar a
Rute do Antigo Testamento. A histéria de Rute € conhecida por esse espago: o campo.

A alusdo ao campo refere-se a0 momento em que Rute, junto de sua sogra Noemi, chega
ao campo e agradece a Deus pela existéncia da natureza. E na liberdade do campo que Rute
conhece 0 amor, a doagdo, a entrega tanto ao divino quanto ao corporal. E nesse espago que

Boaz encontrou Rute e encantou-se por ela:

Entdo Boaz perguntou ao capataz: “Quem é esta moga?” O capataz respondeu: “E
uma moabita que voltou com Noemi dos Campos de Moab, e me pediu para catar o
restolho das espigas. Ela chegou de manha e esta de pé até agora, sem parar um so
momento (BIBLIA, 1993, RT, 2: 5 — 7).

Este espago do campo alude a um espago que evoca religiosidade. Em muitas passagens
biblicas o campo ¢ cenario cotidiano de grandes acontecimentos em meio a pastores, ovelhas e
parabolas, como a do semeador. Vale lembrar que a intertextualidade biblica se faz presente de
modo constante na poesia de Adélia Prado. Seja por epigrafes, a presenga de personagens como
Jo, a profetisa Ana, referéncias ao Corpo de Cristo, didlogo com salmos, dentre outros
procedimentos e citagdes.

No primeiro verso € possivel observar que a questdo espacial ¢ forte neste poema. O
inicio marca-se com a colocacdo do ambiente em evidéncia, “No quarto pequeno”. O espaco

representa a presenca do erotico, a0 mesmo tempo em que se concebe um ambiente cotidiano.
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O quarto ¢ o lugar de agdes habituais como dormir, trocar de roupa, realizar o ato sexual, pois
evoca a intimidade e as praticas erdticas tdo presentes no cotidiano feminino.

O tamanho do quarto ¢ delimitado pelo adjetivo ‘pequeno’, comprime o amor € o desejo,
“onde o amor ndo pode nem gemer”. O adjetivo ‘pequeno’ reprime a vivéncia do amor, posto
em posi¢cdo de desconforto, ele ndo pode nem gemer. O amor ocupa o quarto pequeno em sua
dimensdo oprimida. O conectivo ‘nem’ enfatiza a negativa a personagem lirica de viver o amor
na sua amplitude. O espaco fisico se mistura ao sentimento que o habita.

E interessante destacar que a jungdo desses dois versos iniciais confirma o que
acreditamos acontecer em muitos poemas de Adélia: ndo se sabe onde comega e onde termina
0 que ¢ cotidiano, o que ¢ religioso e o que ¢ erdtico nessa poesia. Ha elementos que nos
apontam tais especificidades, como o quarto que remete a moradia, as vivéncias da casa; como
gemer que, contextualmente, ndo se refere a gemidos de dor, mas de prazer, relacionado ao
amor-erotico; como a acep¢do da palavra ‘amor’ que tem conotagdo religiosa, no entanto,
poderia ser substituida por sexo, mas ndo foi, justamente para reforcar a ideia de um amor
sagrado.

No terceiro verso, a voz lirica define-se: “sou humana”, num gesto simples, olha-se em
lagrimas ao espelho. Essa imagem reflete um momento de aparente tristeza, ao admirar-se e
descobrir-se humana, potencializa a sua desdobrabilidade. Admirar as lagrimas no espelho
revela um gesto de contemplacdo daquilo que aparentemente parece fragil. A voz lirica
evidencia a admira¢do de algo que poderiamos considerar um fator negativo: a fraqueza. No
entanto, as lagrimas aqui ndo assumem o carater do senso comum do ‘envergonhar-se’; elas sao
elemento de descoberta, de um maravilhar-se diante da humanidade que elas carregam em sua
existéncia. Dentro do quarto pequeno onde o amor ndo se vé em condi¢ao de sequer gemer, as
lagrimas sdo a expressao maxima de sensag¢do que a voz lirica alcanca.

O elemento religioso ¢ bem mais forte no quarto verso, uma vez que o aparecimento da
referéncia a ‘ovelha’ revela a intensa ligacdo biblica que o eu poematico tem com suas
sensagdes. A ‘ovelha’ remete a fragilidade, bem como a caréncia expressa por ela, o desejo
revela a necessidade do amor puro. A voz lirica quer carinho, anseia pelo zelo que se dispensa
ao ser amado, a sua humanidade transparece e admite a necessidade de atencdo, de amor. A
dimensdo dessa necessidade € posta na especificacdo: um carinho tamanho que a ovelha mais
fraca se dispensa. E na pequenez do quarto, no olhar langado ao espelho, que transborda uma

espécie de autoconhecimento, tudo contraponteia com o cotidiano, a religiosidade e o erotismo.
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O quarto pequeno se dilata em sensagdes vivenciadas diante do espelho, a face refletida
busca encontrar-se em seus 0s pensamentos, que ndo parecem pertencer a ela. A intimidade de
seus pensamentos a conduzem a consciéncia de ter um corpo que deseja e quer o amor. E
notavel a capacidade da personagem lirica em exercitar o conhecimento € o questionamento de
si. Sdo novos pensamentos que se agucam pelo espaco pequeno, porém, a luz do titulo o
“campo” ¢ todo dela.

Ao expor o verso “Alguns versos restam inaproveitaveis”’, tece uma consideracao
metalinguistica muito evocada na poesia adeliana, “o sentir” e “o escrever” tdo latentes na sina
da mulher-poeta, nas palavras ja citadas de Nelly Novaes, sdo uma experiéncia de mulher vivida
intimamente em sua escrita: “para além de poética, a visceral experiéncia de vida que seus
poemas ou textos expressam esta empapada de uma profunda e especifica experiéncia de
mulher” (COELHO, 1993, p.33). Assim, as marcas de um tempo precioso que ndo volta mais,
o amor que se perdeu na brevidade da vida, revelam a profundidade dos versos que outrora
foram uma profunda experiéncia amorosa da voz lirica. Dessa forma, como a vida ¢ fragil, a
criacdo também ¢; a mulher-poeta reconhece que alguns versos nao contemplam o momento
vivenciado, “Cesse de uma vez meu vao desejo/ de que o poema sirva a todas fomes” (BAG,
2015, p. 36), a voz lirica busca a identidade feminina e o desejo de saciar a sua condi¢do de
“ovelha” em um campo desconhecido.

Os versos de outrora “sao belos como reliquias de ouro velho quebrado”, preciosidade
e beleza estdo guardadas nas lembrancas. A voz lirica revela as suas vivéncias frente as suas
escolhas, uma vez que decidiu partir com sua sogra, distanciou-se de sua terra, estd entregue ao
que o destino lhe reserva, “esquecidas no campo a sorte de quem as respingue”.

E notavel como os versos adelianos refletem a doacdo amorosa de Rute, unindo
graciosamente fé, cotidiano e erotismo. Os elementos poéticos adensam o lastro sagrado em sua
poesia, a intertextualidade com o texto biblico traz uma nova percep¢ao, pois desperta a nossa
atengdio para uma mulher que foi personagem de uma narrativa biblica. E interessante destacar
que ¢ da linhagem de Rute que nasce o Salvador, sendo entregue a sorte Rute e sua sogra
partiram para Belém de Juda. A mulher viuva, naquele tempo, era condicionada a familia do
marido, portanto, a sorte de Rute estava nas maos da sogra que a aconselhou voltar para seus
pais, mas Rute escolheu ficar ao lado de Noemi. Na colheita, afim de colher espigas para o
sustento dela e da sogra, Rute, tal como os “versos inaproveitaveis”, se tornou uma reliquia no

campo e foi acolhida por Boaz:
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Entao Boaz disse a Rute: “Escute, minha filha. Nao va catar espigas cem outro campo.
Nao se afaste daqui. Fique com minhas empregadas. Observe o terreno que os homens
estdo ceifando e va atras deles. Ordenei aos meus empregados que ndo incomodem
vocé. Quando estiver com sede pode ir até as bilhas e beber a 4gua que os empregados

tiverem trazido” (BIBLIA, 1993, RT, 2: 8 — 9).

Ao ser acolhida por Boaz, conforme os relatos biblicos, Rute encontra amparo em Juda,
pois Boaz se afeicoou por ela. Nos versos que seguem configuram-se as imagens do corpo num
misto erdtico e religioso: “A nudez apazigua porque o corpo ¢ inocente”, seus desejos siao
purificados no amor divino. A nudez vista enquanto tabu no meio religioso se apazigua na
inocéncia. As elucidacdes de Bataille quanto a nudez, nos dao a dimensdo da busca do ser por
sua continuidade, pois a nudez ¢ uma acao decisiva para que isso ocorra: “A ag¢do decisiva € o
desnudamento. E um estado de comunicagio que revela a busca de uma continuidade possivel
do ser para além do voltar-se sobre si mesmo” (BATAILLE, 1987, p. 14). O corpo ¢ o elemento
central, despido graciosamente se apazigua em inocéncia.

O corpo desejoso “s6 quer comer, casar, sO pensa em nupcias”. Os desejos eroticos
apelam no corpo apaziguado. Como esse corpo se apresenta? Tal indagacdo, ¢ elucidada por
Elodia Xavier, em Que Corpo é esse? O corpo no imaginario feminino: “Trata-se de um corpo
que vive sua sensualidade plenamente e que busca usufruir desse prazer, passando ao leitor,
através de um discurso pleno de sensagdes, a vivéncia de uma experiéncia erdtica” (XAVIER,
2021, p.171). As necessidades do corpo erotizado revelam o desejo pleno pela sexualidade em
atividade.

Ao pensar s6 em nupcias, o corpo se volta ao amor, a caréncia descrita nos versos iniciais
conduz ao poema “A boca” quando diz: “Tenho missao tdo grave sobre os ombros/ e quero so
vadiar” (TSC, 2015, p. 181). H4 um desprendimento de preocupagdes externas, as sensagoes
corporais sdo latentes. O corpo deseja, quer ser saciado uso do ‘sd’, utilizado duas vezes no
mesmo verso, reforga esse desprendimento: ‘s6 quer comer’, ‘s6 pensa em nupcias’. O corpo
se satisfaz com o que lhe é necessario: casar, comer e usufruir das nipcias.

O corpo pede comida quente na mesa comprida e se justifica por sentir fome. A imagem
da comida quente provoca sensacdes de prazer, agraddveis e acolhedoras. A comida quente
evoca dois sentidos: paladar e tato. Esses dois sentidos sdo ativados durante a leitura do verso,
ao passo que sinestesicamente a visao ¢ acionada para ‘observar’ a mesa comprida em que se
encontra a comida quente.

A imagem da mesa comprida também requer atencdo: em oposi¢do ao quarto pequeno

do inicio do poema, em que ndo se pode ao menos gemer, a mesa comprida traz largas
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possibilidades para se desfrutar da comida, um dos prazeres da carne. Temos duas situagdes
vividas pela voz lirica, uma em que ela se encontra presa a um espago delimitado, sem
condigdes de se expressar, conforme suas vontades e seus anseios € outro em que € possivel
externar todo seu querer. Através da extensdo da mesa encontramos a possibilidade de abertura
para que expanda suas sensacdes: comer a comida quente, sentir o prazer de satisfazer seu corpo
tomado de desejo.

Rute tem suas necessidades, a imagem da comida quente ¢ acalentadora, confortante,
faz parte de um desejo minimo, trivial, mas que causa satisfacdo diante de um corpo que sente
fome. Nos versos finais a explicacdo para a fome ganha na repeti¢do a forca para enfatizar o
desejo inicial do carinho e fechar o poema. Se a voz lirica quer carinho, ela quer também comida
quente. Desejos a mesa, geme de amor e tem anseios, quer ver a imagem refletida no espelho,
tudo que o eu poematico deseja ¢ se reconhecer mesmo em terras estranhas. Quer o campo
largo, pois como no poema “A batalha” (PE, 2015, p.257) revela, “Perdi o medo de mim.
Adeus”. O cotidiano descortina novas possibilidades e leituras para o corpo, que ndo mais se
subjuga aos padrdes dilacerantes, pois tem fome e sede, o suprimento vem da fé. E o corpo
despido que ¢ ofertado, enquanto, “O diabo uiva algemado nas profundezas do inferno,/
enquanto eu/ tiro a roupa” (PE, 2015, p. 257).

A poesia adeliana subverte as prisdes a que o corpo foi submetido ha séculos, faz o
corpo inocente aos prazeres que sao essenciais a sua existéncia, erotiza a alma e rompe com o

dualismo entre corpo e alma. Conforme, Paz:

A severa condenagao do prazer fisico e a pregagdo da castidade como caminho para a
virtude e a beatitude sdo a consequéncia natural da separagdo platonica entre o corpo
¢ alma. Para nos essa separacdo ¢ muito forte. Este ¢ um dos tragos que definem a
época moderna: as fronteiras entre a alma e o corpo se atenuaram. (PAZ, 1994, p. 46).

A subversdo da poética adeliana da voz as personagens liricas femininas que ousam falar
dos prazeres do corpo e pde em evidéncia o corpo como elemento sacralizado em sua inocéncia
e beleza. A visdo erotica do cotidiano, em Adélia Prado, perfaz a ressignificacdo do sagrado a
partir da corporeidade experimentada pela graca do amor divino.

A condenagdo ndo ¢ mais para o corpo, pois “erdtico ¢ a alma” (BAG, 2015, p. 46),
portanto, o erdtico ganha existéncia no corpo feminino, rasgam-se os véus da invisibilidade da
mulher “fornida e prazerosa”. Assim, como bem expde Elddia Xavier, a liberdade é uma
conquista que abrange todos os planos, seja no exercicio pleno da sexualidade, ou nas lutas

empreendidas no contexto socio-cultural da mulher. O corpo liberto e ndo mais silenciado ¢
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centralizado na enunciagdo das muitas vozes femininas que ecoam um discurso literario
alicercado nos saberes e prazeres do “corpo erotizado”: “Trata-se de um corpo que vive sua
sensualidade plenamente e que busca usufruir desse prazer, passando ao leitor, um discurso
pleno de sensagdes, a vivéncia de uma experiéncia erotica” (XAVIER, 2021, p. 171). Toda
expressividade poética adeliana se expande na captacdo do erotico representado nas miudezas

do cotidiano.

3.2 “Erdtico ¢ a Alma”: A Representacio do Erotico em Adélia Prado

Demoro a aprender

Que a linha reta é puro
desconforto.

Sou curva, mista e quebrada,
Sou humana.

Adélia Prado

Ao evocar a representagdo literaria do erotico na obra de Adélia Prado, busca-se
investigar a vertente da andlise de género, que permite a percepgao da cultura de género, com
suas multiplas possibilidades da condicdo da mulher como protagonista do gozo e de suas
escolhas. E interessante ressaltar que o erdtico na perspectiva da teoria batailleana, sendo um
dos aspectos da sexualidade humana, durante séculos, esteve cativo a cultura falica de género,
que alicercada ao estilo de relacionamento tradicional/patriarcal, marcado por forte
desequilibrio e assimetria de forcas, potencializou profunda hierarquizagdo de papéis femininos
¢ masculinos.

O encastelamento do corpo feminino culminou em sua degradacao e desvalorizacao, e
consequentemente, menosprezo ¢ aniquilamento da condicdo da mulher em seus desejos

corporais. Nisso destaco as consideracdes de Elodia Xavier:

Com a desvalorizagdo do corpo, a mulher também foi desvalorizada; com o desprezo
pelo corpo cresceu também o desprezo pela mulher. Dicionario de teologia feminista,
em seu verbete “Corpo da mulher/ corporalidade”, registra uma citagdo de Agostinho,
que se tornou um principio classico do Cristianismo: “Reta é a casa onde 0 homem
ordena e a mulher obedece. Reto ¢ o homem no qual o espirito domina e a carne
submete.” (Corpus Cristianorum, v. 36, p. 18). (XAVIER, 2021, p. 145)

Ao investir poeticamente no erotismo, Adé¢lia Prado lanca o olhar a realidade da
condi¢do feminina e produz uma ruptura com os padrdes opressores do gozo fisico. Cada poema

sinaliza para o libertario da corporeidade ressignificada pela via do sagrado. Entenda-se,
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portanto, que a representacao literaria do erdtico na obra de Adélia Prado, conforme Rita de
Cassia Olivieri, “vai evocar a realidade destes dados, conferindo-lhes um significado original”
(OLIVIERI, 1994, p. 16). Ao retomar mitos das relacdes patriarcais na sexualidade, ¢ possivel
ressignifica-los, recria-los a partir de outra perspectiva. Segundo Rita de Cassia Olivieri, “[a]
representacdo literaria revela a esséncia das coisas, através de uma visdo propria do autor.
Representar ¢é transformar: distanciando-se da aparéncia do real concreto, o artista ¢ capaz de
percebé-lo por angulos ainda ndo revelados” (OLIVIERI, 1994, p. 16).

Em Adélia Prado, o erdtico emerge numa combinacdo graciosa e critica com o
religioso, elucidado a partir da mistica cristd, em confluente presenga de elementos biblicos e
teologicos. Portanto, nesse contexto, desvela-se uma criagdo complexa em que se deslinda o
erotico conseguindo-se um efeito magico de possibilidade de expressdes, articulando o
erotismo, o sagrado, o cotidiano, a natureza, o divino € o humano, na revelagdo do inesperado,
ou que nio se intentou dizer. E no cenario cotidiano que Adélia capta as imagens poéticas, cada
uma delas sao reveladas na beleza que se ocultam os fatos. No poema “A maga no escuro” (CD,
2015, p. 133), o autoconhecimento do corpo e a exploracdo das zonas erdgenas sao
experimentados pela voz lirica na fase da adolescéncia, a descoberta secreta de um corpo pleno

em desejos.

Era um comodo grande, talvez um armazém antigo,
empilhado até o meio de seu comprimento e altura
com sacas de cereais.

Eu estava 14 dentro, era escuro,

estando as portas fechadas

como uma ilha de sombra em meio do dia aberto.
De uma telha quebrada, ou de exigua janela,
vinha a noticia da luz.

Eu balangava as pernas,

em cima da pilha sentada,

vivendo um cheiro como um rato o vive

no momento em que estaca.

O grao dentro das sacas,

as sacas dentro do comodo

o comodo dentro do dia

dentro de mim sobre as pilhas

dentro da boca fechando-se de fera felicidade,
Meu sexo, de modo doce,

turgindo-se em sapiéncia,

pleno de si, mas com fome,

em forte poder contendo-se,

iluminando sem chama a minha bacia androgina.
Eu era muito pequena,

Uma menina-crisalida.

Até hoje sei quem me pensa

Com pensamento de homem:

a parte que em mim ndo pensa e vai da cintura aos pés
reage em vagas excéntricas,
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vagas de doce quentura

de um vulcédo que fosse ameno,
me pde inocente e ofertada,
madura pra olfato e dentes,

em carne de amor, a fruta.
(CD, 2015, p. 133)

O poema acima combina prosa e poesia na exposi¢ao de um acontecimento que envolve
a voz lirica em uma descoberta. Em contraste com o ambiente fechado, a menina- crisalida, ou
seja, virgem, descobre-se mulher. Volatizam-se as lembrangas enunciadas pela voz lirica acerca
do momento de protagoniza¢do das sensacdes orgasticas dilatadas no corpo desejoso. Tais
lembrangas iluminadas por uma vaga luz, retomam as sensa¢des de uma ‘menina-crisalida’. O
termo crisalida assume uma conota¢do adequada ao estagio da vida em que se encontra a
menina, madura para as descobertas eroticas. Ao crisalidar, uma borboleta se encontra na fase
de desenvolvimento completo que culminard em seu voo, ou seja, a menina-crisalida despertou-
se para o seu corpo entrelacado por desejos.

A voz lirica evoca a descricdo de um espago que contém a menina, a contiguidade ¢
expressa nos versos, “Eu estava 14 dentro, era escuro,/ estando as portas fechadas/ como uma
ilha de sombra em meio do dia aberto”. E perceptivel a contraposigdo evidenciada nos versos
que revelam o corpo que esteve até entdo fechado, agora, se abre na “ilha de sombra” na
plenitude da luz do “meio dia aberto”. E sob a luz “de exigua janela”, sozinha, que a sexualidade
feminina numinosa percorre o corpo € seu “orgasmo indizivel”, como no poema “Portunhol”
(OM, 2015, p. 331), “¢ quando o corpo da luz te escapa/ e resta na memoria/ uma claridade
aquecida,/ ¢ quando dizes:/ ¢ inacreditavel/ tramas tdo delicadas de teares”. Em um armazém
repleto de cereais, entre sementes, 0 corpo germina sensacdes inefaveis com detalhes de um
orgasmo feminino. A descricdo rememora as descobertas do corpo em aquecidas zonas
erogenas, portanto, a voz lirica tece € evoca as suas proprias sensacoes orgasticas.

A cadéncia ritmica que se instala nesta parte do poema: “O grao dentro das sacas,/ as
sacas dentro do comodo,/ o comodo dentro do dia/ dentro de mim sobre as pilhas/ dentro da
boca fechando-se de fera felicidade,/ Meu sexo, de modo doce,/ turgindo-se em sapiéncia,/
pleno de si, mas com fome,/ em forte poder contendo-se,/ iluminando sem chama a minha bacia
androgina”, trata-se, segundo Olivieri, de “um fendmeno raro, sobretudo nos poemas longos de
Adélia,” (OLIVIERI, 1994, p. 210), que potencializa a sonoriza¢cdo do ritmo e a sensacao

orgastica da menina, que ao referir-se a “bacia andrégina” desvela a cena da masturbacao:
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A regularidade ritmica superpde-se a exacerbag¢do dos processos reiterativos: a
repeti¢do do advérbio “dentro” [...], do substantivo “sacas” [...], assim como do
substantivo “comodo” [...], acentuando a ideia de continuidade, um verso gerando o
outro. Esses processos sugerem a penetragdo progressiva na esfera da sexualidade e
da memoria, uma vez que sdo mundos que se complementam. Sexualidade e memoria
sdo poténcias geradoras, como o grao do poema, conotando fecundidade. “O grao
dentro das sacas”. A semente. Aquilo que vai nascer, mas que se encontra em estado
latente. Forga irracional que pulsa no interior do ser, assim ¢ a sexualidade apreendida
no seu estado latente. (OLIVIERI, 1994, p. 210)

Ao analisar e comentar os poemas até aqui selecionados, bem como investigar as
possibilidades de compreensao do erotico que envolve a mulher e sua autodescoberta na
representacao poética de Adélia Prado, fica evidente a fuga aos modelos tradicionais/patriarcais
relacionados a sexualidade e corporeidade feminina. Nota-se que Adélia reinventa a condicao
da mulher, libertando-a daquilo que lhe foi imposto como padrao, seja a domesticagdo do corpo
da mulher, que implica que o mesmo desempenhe suas fungdes dentro de um padrao esperado,
segundo os ensinamentos imputados a ela. Na construcao poético-erotica de Adélia Prado, o
que causa vislumbre, ¢ a capacidade de desconstruir o mito relacionado aos condicionamentos
do prazer sexual ou da eroticidade feminina, desfazendo-se da nocdo de que o prazer ¢ algo
alcangado naturalmente, que ndo necessita de nenhuma aprendizagem para ser obtido. Adélia
Prado possibilita com a representagao do autoerotismo, a travessia de margens interditadas a
mulher no ato de propiciar prazer a si mesma. No entanto, Adélia Prado ndo se limita a esta
dimensdo na sua representacao da eroticidade a partir dos sujeitos femininos.

As celebragdes do corpo feminino na poesia adeliana abrem caminhos para uma nova
perspectiva dos saberes do corpo, pde as maos da mulher sobre si € como uma escritura as
cegas, deixe que as mdos aprendam o corpo, retire as vendas tdo essenciais a cultura do
patriarcado e que inibem o autoconhecimento da corporeidade. O corpo deve ser lido porque
ele discursa as suas dores e prazeres. Adélia perfaz o seu fazer poético alicer¢ado na
desconstrugao de conceitos castradores da corporeidade e do gozo, o poema “Gregoriano” (CD,
2015, p. 167), traz o erdtico em consonancia com a liturgia catdlica, evoca a sensualidade no
canto dos monges ecoado em sensagdes corporeas. A sacralidade do corpo € o centro do canto

entoado no rito sagrado.

O que ha de mais sensual?

Os monges no cantochio.

Espalmo como s6 pode fazé-lo

uma flor toda aberta,

desperta a espumilha-rosa

contra o melancdlico e o cinza.

“Um dia veremos a Deus com nossa carne.’
Nem ¢ o espirito quem sabe,

il
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¢ 0 corpo mesmo,

o ouvido,

o canal lacrimal,

o peito aprendendo:
respirar ¢ dificil.
(CD, 2015, p. 167)

Adélia Prado busca na liturgia catdlica inspiragdo poética, conforme Angélica Soares:
“o canto gregoriano dos monges ai comparece como o que hd de mais sensual, o que desperta
prazer, o que transborda em diferentes partes do corpo” (SOARES, 1999, p. 86). O corpo
performa a sensualidade no rito sagrado do canto, a evocagdo da sacralidade celebra as
sensagoes erdticas, ¢ uma representacdo paradoxal no poema: “Os monges no cantochdo”,
supoe homens celibatarios, mas que sua performance nos canticos e no estilo revelam uma
representacao erdtica na percepgao poética do olhar adeliano: anuncia-se o corpo, a sexualidade
da mulher, como “uma flor aberta” que se desperta para o prazer e o gozo fisico. Segundo
Bataille: “E a nudez de um ser definido, mesmo se a nudez anuncia o instante em que seu
orgulho passara ao indistinto da convulsao erética. Em primeiro lugar, ¢ a beleza possivel e o
charme individual dessa nudez que se revelam” (BATAILLE, 1987, p. 86). E a mulher em sua
plena satisfacdo e gozo que se configura na “espumilha-rosa”, em viva cor exotica, beleza
desejavel em exaltacdo de suas partes intimas, em oposicao ao “melancolico cinza” que nao
atrai o desejo.

E o corpo erotizado que sente: os sentidos como o olfato, a audigdo, a visdo sdo
anunciadores da poténcia erotica do “puro amor carnal”. Nas consideracdes de Battaille: “O
olfato, a audicdo, a visdo, mesmo o gosto percebem signos objetivos, distintos da atividade que
eles determinardo. S3o os signos anunciadores da crise. Nos limites humanos, esses signos
anunciadores t€ém um valor erotico intenso” (BATAILLE, 1987, 85). Em cheiro, em sons, em
cores, abre-se o corpo da mulher para o gozo da “carne”, pois € com ela que “veremos a Deus”.
A grande missao € respirar, pois nela ha o sopro do Espirito que habita em nds, como no poema
“Vigilia”, “O Espirito de Deus, movendo o que lhe apraz” (BAG, 2015, p. 35).

Nesta perspectiva, Adélia Prado descreve a estética visual dos monges no cantochdo e
evoca metaforas distantes de homens celibatarios que cantam canticos gregorianos. Na
afirmac¢do de Octavio Paz: “Os sentidos sdo e ndo sdo deste mundo. Por meio deles, a poesia
ergue uma ponte entre o ver e o crer; por essa ponte a imaginag¢ao ganha corpo e os corpos se
convertem em imagens” (PAZ, 1994, p. 12). Em consonancia com as consideragdes de Angélica
Soares, “a ressingularizacdo da experiéncia religiosa, restituindo-lhe o carater erdtico, leva a

novas maneiras de valorizagdo da religido e do erotismo” (SOARES, 1999, p. 87) na obra da
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autora. Assim, a poesia adeliana revela o corpo em sua sacralidade, anuncia a paixao, a via
dolorosa de uma oferta inocente, pois capta na cruz de Cristo o sacrificio da carne.
Graciosamente, em seu fazer poético, une corpo e¢ alma na manifestacao do erotismo sagrado,
“todo erotismo ¢ sagrado” (BATAILLE, 1987). Ao Ressignificar o amor divino, materializa-se

o corpo sagrado de Deus, “todo amor ¢ eucaristia” (PAZ, 1994) num misto de céu e terra.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao trilhar o percurso escolhido para esta pesquisa, propus um estudo de anélise critica
e literaria de textos selecionados do conjunto da obra poética de Adélia Prado. Pautei-me na
busca interpretativa de textos extraidos do livro Poesia Reunida (2015), o qual contém seus oito
livros. Ao investigar a sua escrita poética, lancei o olhar nas evidéncias da presenca do erotismo
sagrado em sua obra. Os seus poemas possuem vieses que dialogam com a concepcdo do
erotismo sagrado na perspectiva tedrica de George Bataille (1987), no que tange a unidade do
erdtico com o sagrado.

Ao alinhar os estudos interpretativos dos textos poéticos com a vivéncia mistica e
erdtica que fundamentam a pulsdo criativa adeliana, foi possivel perceber como se entrelagam
religiosidade e erotismo na “humaniza¢do” da divindade, rompendo com a polarizagdo entre
sagrado e profano. Dessa forma, busquei nas anélises o percurso do fio condutor do erotismo
sagrado na poesia de Adélia Prado, pois em seu fazer poético a aceitagdo do aspecto sagrado
do erético é o elemento fundamental. E notavel como o amor divino esta presente nas caréncias
e desejos do corpo, confirmando a materialidade do corpo sagrado de Deus. Assim, foi posto
em questdo a relacdo entre a poética adeliana e a teoria de Bataille que restitui a experiéncia
religiosa o carater erdtico numa valoragdo da religido e do erotismo.

Nas analises realizadas, constatei que o erotismo sagrado na poesia de Adélia Prado
evidencia a dimensdo de seu fazer poético, como um ato salvador e libertador do corpo.
Portanto, a evocacdo do erdtico em nossa analise, perpassou dois aspectos: 1) o erdtico como
parte do processo de emancipag¢do das mulheres, o exercicio da sexualidade na ruptura com
padroes dilacerantes imputados a mulher pela dominagao sexual de seus corpos silenciados pela
cultura patriarcal; 2) o erdtico como sagrado, imerso na plena constru¢do da sacralidade do
corpo, da carne, da existéncia, onde se evoca o simbolico, o imaginario das culturas, das
coletividades e dos individuos, numa verdadeira experimentacao dos saberes do corpo.

Em face aos estudos realizados, a partir da imersao analitica nos poemas contidos em
seus oito livros, pautei a constru¢ao do primeiro capitulo na criacdo poética adeliana, o viés
erdtico abriu o cendrio provocativo. Apds a andlise ficou perceptivel a relevancia da mulher, de
Deus, da sacralidade do corpo como elementos fundamentais na celebragao do erotismo sagrado
em sua obra.

No segundo capitulo, abordei a sexualidade e a eroticidade feminina considerando os

desejos corporais, o prazer, o gozo fisico, como elementos do corpo erotizado. Os poemas
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interpretados revelam o erético como elemento de (re) ligagao com o divino e o sagrado, oposto
a defini¢do de pecado e maldigo. E evidente a ruptura produzida pelo fazer poético adeliano
com os padrdes dilacerantes impostos pela sociedade patriarcal em relagdo ao corpo das
mulheres.

No terceiro capitulo, evoquei a poténcia do erotismo no cotidiano da mulher, adentrei
em analises perpassadas pelos desejos corporais, os quais dimensionam as posi¢des do amor
percebidas em suas multiplas formas. O erotismo presentificado no cotidiano ¢ a poténcia da
inspiragdo do fazer poético de Adélia Prado, no qual a arte adeliana, erotica e religiosa, ¢ a
dimensao sagrada do corpo na experimentacdo do amor e conduz a libertagdo em sua poesia. O
erdtico € o elemento propulsor das transformagdes da condigao feminina, via poesia.

A sacralidade do corpo expressa a sua centralidade como lugar perceptivo, sensitivo de
Deus, das pessoas e do mundo. Logo, o corpo ¢ lugar de conhecimento e saber, capaz de
produzir rupturas nas construgdes falaciosas que durante séculos foram naturalizadas e
formataram o imaginario de uma cultura repressora prescrita pelo patriarcado. Tais padroes
debilitantes pautaram comportamentos e ideias relativas a sexualidade e a eroticidade feminina.

A visdo erética da vida, em Adélia Prado, combina elementos que possibilitam a
ressignifica¢do do sagrado numa confluéncia da corporeidade e da sua graca. Esses elementos
revelam a importancia do erdtico, do corpo que sente e que sofre, do amor carnal que gera o
espiritual e nele se transforma. Rasga-se o véu da obscuridade e deslindam-se novas
compreensdes de Deus e do humano. E um rito poético de celebragdo sagrada que une erotismo,
fé, corpo e alma. Na intensidade poética adeliana, a mulher “desdobravel” louva o Criador com
0 corpo, pois em adoracdo diz: “Meu coracdo bate desamparado/ onde minhas pernas se juntam”
(TSC, 2015, p. 190), ofertada em beleza e inocéncia pde-se diante do altar e ali celebra “A
poesia, a salvacdo e a vida” (CD, 2015, p. 161), ¢ o aroma suave incensado de esplendor e
delicias que tocam a alma. No caminho arduo das 4guas tumultuosas “a beleza retém seu

vortice./ Sdo dguas de compaixao/ e eu sobrevivo.” (DD, 2015, p. 428).
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