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“Ha alguma coisa de que se possa dizer: Vé isto é novo?
Ela ja existiu nos séculos que foram antes de nés.”

Eclesiastes 1.10



RESUMO

COSTA, Josias Alves da. “Capital da Esperanca” As manifestagdes do arquétipo de
espaco sagrado na geografia de Brasilia. Dissertacdo (mestrado) — Pontificia
Universidade Catolica de Goias — Goiania 2014.

A presente pesquisa busca compreender 0os motivos que levaram o projeto da
fundacédo de Brasilia a se concretizar com forte carga de valor simbdlico e entender
0s sentidos que levaram a sua imaginagcdo e consecuc¢do. Para esse fim, buscara
identificar as manifestacbes do arquétipo de espaco sagrado na geografia do
Planalto Central de Brasilia, observadas em alguns templos religiosos e outras
construcdes civis da cidade. Desse modo, também buscara estabelecer a relacéo
entre 0 sonho, expectativa e planejamento da futura capital com a simbologia
impressa em suas edificacdes. Isso sera possivel por meio do didlogo com a teoria
dos arquétipos, que sera utilizada para se interpretar o inconsciente imaginario
envolvido para fazer surgir a cidade. Ademais, a teoria serd utilizada na tentativa de
explicar a origem das formas arquetipicas visualizadas nos templos e em algumas
edificacdes de Brasilia, bem como os pressupostos usados pelos arquitetos e 0s
pioneiros para a idealizagdo e construgéo da cidade.

Palavras-chave: Brasilia, templos, arquétipos, imagens e imaginacao.



ABSTRACT

COSTA, Josias Alves da. (City of Hope” The manifestations of archetype of sacred
space in the geography of Brasilia. Master (MSc) — Catholic University of Goias —
Goiania 2014.

This purpose seeks to understand the reasons which led the project of the foundation
of Brasilia to finish with a strong load of symbolic value and understand the way that
led to his imagination and achievement. For this purpose, this research will seek to
identify the manifestations of the archetype of sacred space in the geography of the
Central Plateau of Brasilia, these manifestations were observed in some religious
temples and other civil constructions in the city. Thus, this work will also seek to
establish the relationship between dreams, anticipation and planning for future capital
with printed symbols on their buildings. This discussion will be possible through
dialogue with the theory of archetypes, which will be used to interpret the
unconscious imagination involved to make the city appear. Besides, the theory will be
used in an attempt to explain the origin of archetypal forms displayed in temples and
some buildings of Brasilia as well as the assumptions used by architects and
pioneers to the idealization and city construction.

Keywords: Brasilia, temples, archetypes, images and imagination.
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INTRODUCAO

A construcdo de uma cidade, a partir da sua visdo e de seu marco inicial,
pressupde um sonho, um planejamento; uma imaginacdo e uma estratégia. Esses
expedientes e significados, certamente, foram aplicados na elaboragdo e na
construcdo da cidade de Brasilia, na regido do Planalto Central do Brasil.

Em quase todos os prédios erguidos na capital, consegue-se, de alguma
forma, perceber valores de retorica mitoldgica, ritualistica e simbdlica. A dimenséo
mitolégica se apresenta na propria histria de como a cidade foi planejada, incluindo
a expedicao realizada para a escolha e a demarcacédo da regido, fazendo com que
ela absorvesse suposicdes encontradas, até hoje, em mitos localmente narrados.
Se, no sentido conceitual da palavra, mito € a tentativa de encontrar alguma
explicacdo para aquilo que est4 apenas no imaginario, assim, a saga de Brasilia
também pode ser ponderada a partir da ideia, dos valores e principios mitolégicos.

A ritualistica, outro passo de retdrica, mostra-se quando quem observa 0s
formatos das edificacfes erguidas na capital também vé neles as etapas de um rito,
isto €, um processo a ser seguido da mesma maneira, passo a passo. Em um
conceito simples, rito é algo que se faz rotineiramente, a medida que se movimenta
em torno de alguma coisa considerada sagrada. Podemos pensar que, para oS
primeiros exploradores da regido do Planalto Central, era quase uma celebracéo, um
rito processional, o caminhar errante na dire¢cdo das terras que iriam abrigar uma
cidade planejada, antes mesmo de qualquer traco de construcdo, e que, mesmo
depois de erguida todas as suas edificacbes, ainda manteve em seu ordenamento
um ato ritualistico.

E a retdrica simbolica se faz presente quando grande parte das edificacdes
do Planalto Central carrega um sentido visual de materializacdo dos desejos
mitologicos e ritualisticos. A verdadeira concretizagdo do sonho é revelada na
construcdo dos edificios. Com estes pressupostos, a capital foi erguida de maneira a
expressar, em suas edificacoes, o desejo e o sonho de seus idealizadores.

Segundo a teoria da imaginagcdo como acena Jean-Paul Sartre (2012, p.13),
nao é dificil compreender a necessidade de se ter ideias, sonhos e a busca pela
visualizacdo dos mitos, simbolos e ritos presentes em todas as a¢bes humanas e

essencialmente nas constru¢cdes das zonas urbanas. Esses mitos, esses ritos e
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esses simbolos terdo um papel fundamental para a concepgdo desses espacos
urbanos.

Neste sentido, tanto a teoria da imaginacdo quanto as ideias arquetipicas,
gue envolvem os mitos, os ritos e os simbolos, podem ser usadas para narrar e
entender a concepcao e a construcdo de Brasilia.

Os problemas, que se apresentam diante da pesquisa, sdo de compreender
0S motivos que levaram a esta forte carga de valor simbdlico e entender os sentidos
que levaram a sua imaginacdo e consecucdo. E um desafio que a prépria estrutura
fisica da regido coloca a qualquer um que a vivencia. Quer sejam por sua topografia,
muito bem observada, composta de plat6s infinitos, cachoeiras e grutas; quer sejam
por sua exoética flora e tantos outros fenbmenos naturais, que compde a geografia
natural da regido; ou pelo seu paisagismo urbano atual, esses detalhes topogréaficos
irdo contribuir para uma resposta mais razoavel a esta mistica encontrada na capital.
De qualquer angulo que se observe, a sensacao que se sente é a mesma, ha uma
forte carga de valores simbdlicos.

Essa jA € uma razdo pela qual se torna relevante resgatar a relacdo do
sonho e do planejamento que formam a base motivacional das edificacbes erguidas.
Isso se torna possivel por meio de um dialogo com as teorias dos arquétipos que,
presumivelmente, ddo resposta a esse inconsciente imaginario utilizado para fazer
surgir uma cidade.

O resgate, ainda que de maneira ndo aprofundada, da teoria do arquétipo
nos da uma luz sobre 0s conceitos envolvidos na construcao dos espacos sagrados,
nessa regido. Isso porque as imagens e os formatos dos edificios da capital foram
de alguma maneira pré-visualizados na imaginacdo dos primeiros construtores, esse
pensamento ganha algum sentido pela teoria da imaginacao de Sartre (2012).

E por essa raz&o que a teoria dos arquétipos pode explicar, razoavelmente,
0 aparente paradoxo da semelhanca entre a arquitetura modernista da cidade e as
construcbes de civilizagcbes passadas. Qualquer transeunte pode nela encontrar
edificios em forma de figuras geométricas como piramides, cubos, formas esféricas,
onduladas, muito semelhantes as estruturas de edificagcdes de outros lugares do
mundo antigo.

Sob os cuidados do lapis dos primeiros arquitetos da cidade, especialmente
Oscar Niemeyer e sua equipe de trabalho, foi rascunhada, a maioria dos desenhos

das estruturas de concreto erguidas na capital do Brasil. Certamente, estes
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construtores trabalharam a partir de ideias e de sentimentos proprios para alcangar o
gue temos hoje de imagem nos projetos arquitetdnicos da cidade.

Por mais que se conte e reconte, de forma popular, a historia das
construcdes do Distrito Federal e de suas formas, sempre permanece uma pergunta
de fundo: de onde surge a inspiracdo para a configuracdo comum de suas
edificagbes?

Como referencial teorico desta discussao, serdo utilizados os conceitos de
arquétipos formulados por Platdo e os plantonistas, considerados seus discipulos, e
Carl Jung, em sua teoria desenvolvida sobre os arquétipos como contribuicdo
essencial para a compreensao da forma comum das construgdes de alguns templos
e de algumas edificacfes civis da cidade de Brasilia.

Serdo, ainda, utilizado conceitos de Jean-Paul Sartre, Gilles Deleuze e Erwin
Panofsky, como fundamentacéo teérica deste trabalho. Os dois primeiros, com sua
teoria da imagem e imaginacao, entendendo que as formas das edificacdes da
capital surgem primeiramente no pensamento e, sO depois, materializam-se. E
Panofsky, por seus conceitos de iconologia e iconografia, partindo do pressuposto
de que as edificacbes da cidade comunicam outras coisas além do visto no primeiro
plano e podem, por meio dessa teoria, ser suficientemente interpretadas.

Estas teorias serdo utilizadas na tentativa de explicar a origem das formas
arquetipicas visualizadas nos templos e em algumas edificacbes de Brasilia.
Também explicar quais foram o0s pressupostos usados pelos arquitetos e 0s
pioneiros para a idealizagdo e construcdo da cidade. Constituindo-se, assim, a
hip6tese possivel desse trabalho.

Esta tentativa tera como consequéncia, neste trabalho, a retomada da saga
do sonho da nova capital desde seus primordios e da Expedicao Cruls, como marco
inicial do planejamento e concluséo da transferéncia da capital do Brasil para o
interior, até os dias atuais.

O titulo “Capital da esperanga” — As Manifestacdes do Arquétipo de Espaco
Sagrado na Geografia de Brasilia retrata o desejo de se compreender melhor, como
objetivo mais geral, os sentimentos e pressupostos por tras das edificacbes da
Capital do pais, utilizando, como seu principal objeto, as manifestacées do arquétipo
de espaco sagrado na geografia do Planalto Central de Brasilia como podem ser

observadas em alguns templos religiosos e outras construgdes da regido da cidade.
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A teoria jA& mencionada sera estudada e aplicada ao espaco sagrado e seus
simbolismos.

Trabalhando os conceitos de arquétipos e todos os simbolismos inseridos
através deles, ainda assim, ndo se esgotam o0s problemas e 0s questionamentos
feitos por quem observa os edificios da cidade de Brasilia, especialmente, os de
natureza religiosa. Mas, é justamente neles que se pode obter alguma resposta a
pergunta: como uma cidade projetada por homens nao ligados a uma religido e que
nao davam valor as questdes religiosas, chegou a ser uma das cidades brasileiras
com o maior numero de constru¢cdes remetendo a mistica de espaco sagrado?

Mesmo os edificios sem finalidade religiosa apresentam, em sua estrutura,
uma concepcao arquitetdbnica de espaco destinado ao rito. Neste aspecto, surge
uma motivacdo inicial a pesquisa: a questdo das imagens arquetipicas,
representadas nas edifica¢cées da cidade, leva a supor que, de alguma maneira, um
sentimento interno de sacralidade acompanhava os pioneiros de Brasilia. Isto pode
explicar o simples fato de o porqué da cidade, ainda que idealizada e elaborada para
ser um centro administrativo do Brasil, tornar-se um lugar que respira religiosidade
em varios de seus espacos publicos.

Chamam a atencdo de quem visita o Planalto Central, especialmente a
cidade de Brasilia, a configuracdo arquitetdnica dos prédios publicos e dos templos
religiosos e suas formas piramidais. Destacam-se, dentre essas edificacdes, o prédio
da Central Elétrica de Brasilia (CEB'); a Ermida Dom Bosco, simbolo da profecia
gue alavancou o sonho da construcdo da cidade; o Teatro Nacional, edificacdo das
artes; que, em suas formas piramidais, mostram a necessidade de seus
idealizadores em referenciar, de alguma maneira, todas as formas a templos
antigos.

A cidade, por outro lado, esta repleta de edificacdes religiosas em forma
piramidal, como exemplo: a Catedral Rainha da Paz, situada no setor militar urbano,
levantada na década de noventa; e a Catedral de Brasilia, que fica situada na
entrada da esplanada dos ministérios, apresentando a ideia a quem passa por la de

que primeiro se recebe a ‘bencédo do senhor’ e depois caminha para o trabalho e os

L'o prédio da Central Elétrica de Brasilia foi derrubado em 30 de outubro de 2012, durante a

elaboracao deste trabalho de dissertacéo, depois de comprado por um consorcio de construtores
chamados de Ipé Amarelo.
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afazeres diérios; a igreja messianica e a igreja anglicana; todas com sua estrutura
voltada a templos antigos da civilizagdo humana.

E diante de situacBes reais, imaginarias e simbolicas, percebidas nas
edificacdes erguidas na cidade de Brasilia, que se apresentam, ainda, outros
motivos e questionamentos: a que se deve tamanho nimero de construgbes com a
mesma configuracdo? Seria, essa semelhanca, uma manifestacdo material de um
arquétipo humano? Ou seria apenas um modismo arquitetbnico que remonta a
tempos antigos? Neste caso, mesmo em se tratando de modismo, quais sdo as
raizes arquitetdnicas que levaram os primeiros construtores da cidade de Brasilia a
essa moda de arquitetura?

Dessa observacdo comum, vale analisar, de modo especifico, a
configuracdo dos espacos sagrados como manifestacdo mais detalhada do
arquétipo possivel, que é o objeto de estudo desse trabalho. Assim, a pesquisa
reduz toda a arquitetura brasiliense aos templos religiosos e a alguns edificios
especificos da cidade.

A partir dessa segmentacdo da pesquisa, outras questdes se levantam:
Quais os significados do traco dessas construgbes para os seus idealizadores?
Seriam, 0s espacos religiosos dessa regido, apenas uma imitacdo estética de
templos antigos ou de fato uma projecdo arquetipica? Como as pessoas que
projetaram estes templos religiosos chegaram ao formato comum piramidal dos
mesmos?

E neste ponto que um resgate dos conceitos de arquétipo, oriundos das
definicdes de Platdo e Jung, passando pelo simbolismo e pelas ideias mitoldgicas de
espaco sagrado, abre a discussdo sobre o que estd por trds da formatacdo das
edificacdes da cidade Brasilia.

Para alcancar este propdsito, no primeiro capitulo, sera feita uma
abordagem tedrica que tratar4 dos conceitos gerais sobre as manifestacées e as
encenacbes arquetipicas, através de uma abordagem sobre as raizes
epistemoldgicas do conceito de arquétipo a partir da teoria junguiana. Ainda, com o
auxilio da teoria de Jung, serdo abordados topicos seletos como a questao sobre a
estética e o inconsciente coletivo, a imaginacdo e as imagens com o0 objetivo de
ilustrar a ideia de espaco sagrado, simbolos e mitos.

No segundo capitulo, o processo de fundacdo de Brasilia é a meta a ser

alcancada no sentido da argumentacdo explicativa para a tematica do arquétipo
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visivel nos templos e em edificagfes civis. Para tanto, serdo abordados os subitens
gue demonstram como a forma e a ideia da construgcéao da cidade foram surgindo na
mente dos primeiros planejadores. A Missao Cruls receberd um destague importante
devido ao fato de ter sido o marco inicial do desbravamento do local onde seria
plantada a nova cidade. Ademais, nesse capitulo serdo abordados temas como o
misticismo no Planalto Central a partir da geografia de seus elevados montanhosos
e a ideia de alvorada, bem como a origem do traco da cidade como base de
entendimento do planejamento urbano inicial. A Religiosidade e o Misticismo nas
Construcdes da Cidade, revelando o imaginario nas questdes do sagrado como a
fundacédo da cidade e dos primeiros projetos arquitetdnicos, bem como o surgimento
do concreto.

No terceiro capitulo, sera feita uma leitura dos atos e fatos que fizeram da
construcdo da cidade de Brasilia um esboco de cidade planejada e construida para
agregar as diversas ramificagbes da cultura brasileira. Temas como o estudo da
forma piramidal como trago arquetipico, a revolucdo modernista de 1922, que deu
sentido as mudancas na arquitetura nacional, a religiosidade e ao misticismo
presentes nas formas das constru¢des de Brasilia e o surgimento do concreto seréo
tépicos desenvolvidos nesta etapa como forma de esboco do que € visto por quem
observa a cidade.

No quarto capitulo, seréo trazidos conceitos interpretativos sobre o arquétipo
manifesto nos monumentos e edificacbes a partir da teoria da iconologia e da
iconografia presentes no pensamento de Panofsky. A descricdo dos templos
religiosos como arte arquetipica na cidade e a harmonizacao entre a obra civil e a
religioso, sagrada e profana, completam esta parte do trabalho.

Os temas acima fazem parte da proposta de tentar obter alguma resposta
aos questionamentos feitos na problematizacéo. Este trabalho propde, portanto, a
reflexdo sobre a importancia e o papel do arquétipo na ideia original do

planejamento da cidade de Brasilia.
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1 AS MANIFESTACOES E AS ENCENACOES ARQUETIPICAS

Este trabalho tem como seu objeto o estudo dos arquétipos manifestos na
geografia de Brasilia e observados em alguns templos religiosos e em outras
edificacbes civis da cidade. Para esse propdsito, utilizar-se-a, neste trabalho, a
concepgao teorica de “arquétipo” tal como formulada por Carl Jung (2011). Esta sera
aplicada a ideia de espaco sagrado e seus simbolismos.

Os arquétipos sdo observados por meio de suas manifestacbes e suas
encenacgdes nas edificagbes e em outros monumentos de carater religioso ou civil.
No entanto, s6 podem ser vistos quando analisados de forma mais minuciosa. Em
determinadas situacoes, s6 sdo realmente percebidos se existir como pressuposto o
conhecimento tedrico geral dos conceitos de arquétipo.

Mesmo utilizando a teoria arquetipica de Jung (2011), entende-se que a
teoria dos arquétipos foi formulada muitos anos antes dele. Essa teoria tem, como
uma de suas raizes, a filosofia de Platdo e seus discipulos. Por isso, sera necessaria
uma breve referéncia ao conceito classico da filosofia e dos estudos sobre os

arquétipos para uma melhor elucidacao da proposta.

1.1 RAIZES EPISTEMOLOGICAS DO CONCEITO DE ARQUETIPO

Ao se olhar para a cidade de Brasilia, logo se observa que ela expressa
imagens arquetipicas em sua constru¢cdo. Em sua composicao, aparecem figuras e
formas arquitetdnicas que sao visualizadas em outras partes do mundo e remetem,
de maneira natural, a imagens arquetipicas. Isso a torna uma cidade com uma
beleza e harmonia arquitetdnicas acima dos padrdes normais em relacdo a outras
cidades do pais.

Tais imagens levam ao desafio de tentar compreender a origem de suas
formas e onde se baseou seu planejamento de construcdo. Para responder, de
maneira adequada, a desafios como este, é necessario remontar a historia e tracar a
linha do imaginario surgido nos inicios das propostas de erguimento da cidade.

Em busca de respostas para se compreender tais desafios, faz-se

necessario um debate com o conceito de arquétipo, como uma possivel
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interpretacdo das figuras arquetipicas encontradas em Brasilia. Nesse patrticular,
resgatar a raiz epistemoldgica’ do conceito de arquétipo se torna uma medida
tedrica de grande utilidade para melhor compreensdo da questdo acerca da
manifestacdo dos arquétipos da cidade de Brasilia.

N&do se pode falar sobre a teoria dos arquetipicos, seja por estudos
filoséficos, psicanaliticos, arquitetbnicos ou por qualquer outra area do
conhecimento, sem fazer um resgate da sua matriz epistemoldgica contemporanea
e, neste caso, além de resgatar um pouco da sua historia classica, também se faz
necessério referir o conceito de arquétipo a seu mais notado pesquisador, Carl
Gustav Jung. Neste sentido, 0 passo a ser dado é tentar enxergar de onde tal
conceito tem sua raiz e onde se aplicam as concepc¢des dos espacos urbanos.

A origem de arquétipo é atribuida aos filésofos neoplatonistas (JUNG, 2011,
p. 13), dentre estes se destaca Plotino®, discipulo de Platéo. Plotino desenvolveu e
ensinou as principais ideias e pensamentos de seu mestre. Ele e outros discipulos
nao tinham como pretensao inicial estabelecer de imediato um conceito a respeito
do tema, ainda assim, utilizaram-no, em varios momentos, na tentativa de entender
0s principios morais, nas discussGes sobre alma e espirito e na forma de
socializagcdo dos valores criados a partir do pensamento dos fil6sofos. Agregam-se,
a estes fildsofos e temas, algumas intervencées do aristotelismo e do estoicismo. *

Foi nessa abordagem temética e expressando alguma funcionalidade dos
conceitos arguetipicos, ja nos filésofos classicos, que Sandrini, em sua obra sobre

Plotino e os neoplatonistas, diz o seguinte:

? Considera-se, neste texto, epistemologia tal qual como a definida no Dicionario de Filosofia do
Nicola Abbagnano (1998, p. 346). Tema tratado por ele como teoria do conhecimento relacionada
as questbes da metafisica e da validade do conhecimento.

® Plotino nasceu em Licépolis, no Alto Egito, e aos 28 anos dirigiu-se para Alexandria onde seguiu as
licdes do platbnico Ambnio Sacas, que o "converteu” a filosofia (pois, na escola neoplatdnica, assim
como entre os estoicos, a filosofia ndo era simples disciplina tedrica, mas escola de vida espiritual,
destinada a transformar inteiramente a alma, e purifica-la, a voltad-la para as realidades sublimes).
Em 243, a fim de conhecer a filosofia dos persas, Plotino engajou-se no exército do imperador
Giordano; sobrevivendo aos seus desastres, estabeleceu-se definitivamente em Roma, onde abriu
uma escola. Mais informag¢des em Mundo dos Fil6sofos, site elaborado por Madjarof (2011).

4 Segundo Abbagnano, entende-se por aristotelismo como sendo a influéncia da filosofia de
Aristételes dentro da cultura ocidental, atribuindo a doutrina de Aristteles a inspiracdo para o
surgimento de escolas ou movimentos culturais e filosoficos (1998, p. 88). E estoicismo é a escola
fundada por Zen&o, no periodo helenistico (1998, p. 384).
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Como o termo neoplatonismo indica, a reflex&o plotiniana fundamenta suas
raizes na reflexdo platbnica. Mas nédo s6. Nela se integram elementos do
aristotelismo e do estoicismo, como também outros elementos provenientes
da sabedoria oriental (SANDRINI, 2011, p. 229).

Podemos conceber, levando em conta analises como esta, como também
através de outros textos, que antes de filosofos, como Platéo e seus discipulos, ja se
tinham algumas concepc¢des do sentido de arquétipo devido ao contato do Ocidente
com o conhecimento oriental. No entanto, foi com eles que a definicdo ganhou
formulacéo conceitual.

Platdo, entédo, vai aparecer na histéria da filosofia como postulador da ideia
de arquétipo por ter mencionado, de maneira inicial, 0 que viria a ser, mais tarde, o
conceito basico para a formacdo da teoria arquetipica. Diante disto, € razoavel
considerar que este foi um conceito bastante conhecido pelos fildsofos antigos e
classicos.

Os pensadores antigos, como Platdo e os plantonistas, tinham como uma
das finalidades, ao estudar o comportamento humano, explicar a existéncia da
matéria e da alma e os conceitos de logos e mitos, objetivando entender as acdes e
reacoes, as criacdes e as rotinas da vida comunitaria. Isso, mais tarde, vai servir de
interpretacdo e explicacdo para suas teorias, dentre elas sobre as figuras
arquetipicas (TERRIN, 2004).

O pensamento presente na filosofia de Platdo € de que o mundo néo foi
criado de forma aleatéria, sem objetividade, mas havia alguns principios ja definidos
na alma. Em sua obra “A Republica”, por exemplo, nos discursos de conceitos
morais, Platdo discute o valor da ordem das coisas e a sequéncia da vida (PLATAO,
2001, p. 14, 330a). Seu raciocinio, argumentado no campo das possibilidades,
consistia na avaliacdo de haver um mundo das ideias e um mundo das formas, que,
em certo sentido, eram progenitores do mundo real. O mundo das ideias seria o
inicio mental e sentimental de qualquer construgcdo no mundo das formas, |4 se
comecava a imaginar como seria feita a visibilidade da forma. A forma visivel era a
melhor maneira de expressar essa sensacgédo, de torn4-la conhecida. Possivelmente,
neste ponto, comega a se construir o conceito de arquétipo e, como bem ja dito
acima, foi em Plotino onde o conceito ganhou forma.

Plotino vé no Uno (primeira hipdstase) e no Nous (segunda hipdstase), como
interface da alma humana (terceira hipdstase), as questdes das sensacdes como

lugar de existéncia do arquétipo:
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O nosso mundo nada mais constitui do que uma imitagcao, um vestigio. “Do
alto provém tudo; mas 14, tudo é belo”. Plotino, no entanto, insiste que o
homem néo deve fixa-se nele. Mas por outro lado, seria impiedade e
injustica despreza-lo. Faz-se mister admirar as belezas, mas, ao mesmo
tempo, esforca-se constantemente por dela afastar-se. As belezas deste
mundo devem ser um trampolim, para que o homem se eleve ao puro
modelo. “quando se admira uma cépia, € ao modelo que vai a admiragao”.
Satisfazer-se com este mundo representa para os homens esquecer-se de
si mesmos (SANDRINI, 2011, p. 239).

Como se pode observar, o conceito de arquétipo é uma questdao que
remonta as origens da filosofia, caracterizando a importancia dele para a
compreensao das coisas a nossa volta. Plotino mesmo, ao falar da estética e do
mundo inteligivel, aborda com propriedade as questbes dos pensamentos
arquetipicos construidos a partir de uma sensacéao ja pré-estabelecida no Uno, ou
seja, na origem de todas as coisas. Portanto, ressalta-se, mais uma vez, que nédo €
novo esse sentimento, de alguma maneira, estd dentro do homem. Todos o0s
principios usados na vida terrena, em algum momento, aparecem.

A expectativa, entdo, era de entender as questbes da propria existéncia do
homem e a razdo dele ser o mais importante na escala da criagcado da natureza e dos
seres viventes. Esses conceitos, trabalhados ainda de maneira quase
despretensiosa, sdo perfeitamente vistos nos platonistas, levando, mais tarde, ao
conceito do principio de arquétipo.

A teoria do Mito da Caverna, onde Platdo desafia os homens aprisionados a
pensar e observar as figuras das imagens de sombras na parede, com o intuito de
fazé-los perceber que seus sentidos visualizam as figuras no material e elas néo
passam de imagens projetadas na parede com alguma variacdo de individuo para
individuo, € uma referéncia a este conceito, onde no interior do individuo nascem as
imagens (ATKINSON, 2011, p. 54). Isso significa dizer que todas as coisas
observadas, mesmo sem serem notadas, transformam-se em imagens no
pensamento, onde mais tarde ganham forma no mundo das ideias e, do mundo das
ideias, materializam-se em imagens visiveis, comecando a encontrar seu proprio
conceito.

Arquétipo significa: “s. m. Modelo pelo qual se faz uma obra material ou
intelectual. Filosofia. Modelo ideal, inteligivel, do qual se copiou toda coisa
sensivel: para Platdo, a ideia do Bem € o arquétipo de todas as coisas boas
da natureza.” E ainda (lat. Archetypus; in. Archetype, ai. Archetyp, Urbild; it.
Archetipo). Modelo ou o exemplar originario ou original de uma série
qgualquer. As idéias de Platdo foram consideradas A. enquanto modelos das

coisas sensiveis e, mais frequentemente, as ideias existentes na mente de
Deus, como modelos das coisas (ABBAGNANO, 1998, p. 89).
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Na lingua grega, encontra-se um sentido parecido: “Arquétipo (grego pxn -
arché: principal ou principio e T0TTOG - tip0s: impressdo, uma marca) € 0 primeiro
modelo ou imagem de alguma coisa, antigas impressdes sobre algo.” O termo de
origem grega significa modelo primitivo e é bastante Util para a psicologia nos
conceitos de imagens. Na filosofia, Platdo emprega o termo na teoria do
conhecimento, onde considera as ideias como o principio de todos os
acontecimentos da realidade (INFOPEDIA, 2003-2013).

Ja nas mitologias, os arquétipos sao usados para explicar as primeiras
raz6es do comportamento dos seres mitoldgicos. Como no caso de Hefesto®,
rejeitado por Zeus e banido do Olimpo, ao ver-se sozinho e tendo que sobreviver
aos infortunios do afastamento de casa, ele encontra uma maneira de se projetar
como deus, mesmo longe dos deuses originarios incluindo sua mae. Ao tratar sobre

este assunto, Cordeiro e Palomo comentam:

Ora existir sobreviver, a partir de uma deficiéncia, seja ela fisica ou
psicoldgica, € ativar o arquétipo de invalido, ou talvez, e simultaneamente, 0
arquétipo da rejeicdo, aqueles aspectos da nossa alma que constelam
eternas e incontestaveis feridas que pouco a pouco desenham 0 nosso
caminho. Evidentemente, ndo sdo necessérios 0s correspondentes da
concretude psicobiolégica para ativacdo desse material arquetipico, mas ha
de se que quando ganham expressao sensorial — como em Hefesto — torna-
se possivel observar tal regéncia (CORDEIRO e PALOMO, 2007, p. 186).

Essas histérias servem para ilustrar as ideias, valores e a tentativa de
encontrar algumas das razdes do comportamento humano. E como se a experiéncia
do sofrimento alavancasse uma forca maior na mente e fizesse o processo de
sobrevivéncia extrair do inconsciente uma atitude, uma razao, para compreender 0s
sentimentos momentaneos.

Nesta logica, Hefesto, mesmo sendo rejeitado, foi encontrando maneiras de
resgatar sua dignidade e, para isso, utilizou as imagens arquivadas em sua memoaria
como ferramentas de comprovacdo da sua existéncia. Foi no desenvolvimento
sensorio-motor que ele conseguiu voltar aos inicios da sua criacdo para alcancar um

ponto de reorganizacdo da sua propria historia.

® Ppara mais informacdes sobre Hefesto consultar o livro organizado por Maria Zélia Alvarenga

(CORDEIRO e PALOMO, 2007, p. 183), “Mitologia simbdlica”, onde conta de uma forma
elucidativa os passos vistos por Hefesto ao percorrer para alcangar sua posi¢cao no mundo caido.
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Deleuze, tratando sobre a imagem sensorio-motora, diz que elas séo
arquetipicas, ficam na lembranca e se reconstroem a cada momento em que se
fazem necessarias. Sua proposicdo é a seguinte: “A imagem sensorio-motora, so
retém de fato da coisa aquilo que nos interessa, ou aquilo que se prolonga na
reacado de uma personagem.” (2005, p. 61). Para ele, nossa mente observa, sente e
guarda aquilo que nos faz bem, dentro do momento da necessidade.

Essa associacao do arquétipo e a imagem produzida nos sonhos € uma das
bases de sustentacdo dos movimentos filosoficos, e sdo usadas para se
compreender de onde saem essas figuras construidas sem que se buscasse algum
tipo de aprendizado. Entendimento como este pressupbe que 0s arquétipos
pertencem ao individuo sem haver necessidade de conhecimento prévio.

Na arquitetura antiga, encontram-se outros tipos de arquétipos formados a
partir das ideias dos edificios construidos em outros lugares do mundo, ao longo da
histéria. A torre de Babel® é um exemplo classico de manifestacdo arquetipica em
monumentos antigos, inclusive € usada como base para a constru¢cdo de outras
torres erguidas mundo afora.

A construgéo da torre de Babel se encontra narrada no livro dos Génesis,
capitulo onze, e traz, em seu relato, a histéria dos sobreviventes do dilivio biblico,
narrado no capitulo 7. Eles haviam encontrado uma terra numa planicie nos
arredores de Sinar e ali se motivaram para construir uma torre que fosse um marco
de referéncia, localizacdo e também um altar de adoragéo, concentrado no meio das
moradias de seus habitantes (BIBLIA SAGRADA, 2006, p. 26).

O material e formato do edificio, remontando a outras construcbes que 0s
habitantes da terra usavam para edificacdo da torre, mostraram todo um processo
de imagens arquetipicas construidas por eles em razdo da necessidade de se
buscar uma referéncia para sua propria existéncia, assim como uma maneira de
expressar sua identidade e de se encontrar os motivos pelo qual havia sobrevivido
aguele momento.

Compreendendo a torre como um templo, tem-se entdo um arquétipo de
adoracdo sendo edificado de maneira visivel. Os antepassados conservavam, a

semelhanca de hoje, os valores arquetipicos, ainda que inconsciente ou nao.

® Uma explicacdo mais detalhada sobre a Torre de Babel ler o artigo do D. J. Wiseman (1995, p. 177
a 179), Novo Dicionario da Biblia. E, também, a nota do livro Introducéo ao Antigo Testamento do
Lasor, Hubbard e Bush (1999, p. 21).
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As bases epistemoldgicas do conceito de arquétipo remontam, num primeiro
plano de pesquisa, ao periodo filosofico classico. No entanto, a experiéncia do
arquétipo, como possibilidade humana, obviamente é mais antiga do que se tem
possibilidade de comprovacao, pois se trata de uma experiéncia da imaginacao e do
pensamento humano. Portanto, é praticamente impossivel prever sua raiz originaria
em niveis de registro fenomenolégico.

Alguns estudiosos da filosofia e da psicologia sao referéncias temporais por
terem se aventurado num projeto que pudesse conceituar arquétipos. Dentre esses
pesquisadores, quem melhor compreendeu e deu uma boa contribuicdo a ciéncia
sobre seu significado foi Carl Gustav Jung, psicOlogo que desenvolveu este

pensamento para usa-lo em suas pesquisas comportamentais.

1.2 A TEORIA DOS ARQUETIPOS SEGUNDO CARL JUNG

Na psicologia, os arquétipos sdo usados de maneira a contribuir com a
evolucdo da ciéncia psicoldgica. Foi Jung’, em seus trabalhos de psicologia, quem
deu o conceito moderno sobre os arquétipos. Ele ndo aceitava, por completo, a
formulacédo de Platdo e dos plantonistas ao afirmarem o surgimento do arquétipo
como algo oriundo da antiguidade, preexistente e supraordenada aos fenémenos
naturais (JUNG, 2011, p. 83).

Como empirista, ele ndo se posicionava como os filésofos, portanto, mesmo
concordando em parte com Platdo, ele tinha suas divergéncias, especialmente no
que diz respeito as questdes coletivas e individuais. Para ele, as atitudes e os
comportamentos naturais e a atitude individual ndo poderiam ter validade universal.

O individuo estava acima da coletividade, portanto, ndo tinha como aceitar as ideias

" Carl Gustav Il Jung recebeu esse nome em homenagem a seu avé Carl Gustav | Jung. Nasceu em
Kesswil, na Suica, no dia 26 de julho de 1875 e faleceu aos oitenta e cinco anos em Zurique. Filho
de Emilie Preiswerk e Johann Paul Achelles Jung, um pobre pastor do interior na cidade de Kesswil,
casou-se com a segunda maior herdeira da Suica. Jovem médico que comecgou sua carreira mais
em busca de seguranca financeira do que do sucesso profissional, foi o fundador da psicologia
analitica e autor da frase “A minha vida € uma auto realizagéo do inconsciente.” (BAIR, 2006, p. 9-
23). Algumas obras que se destacam e foram publicadas em portugués: A energia psiquica; A
natureza da psique; A préatica da psicoterapia; A vida simbdlica: escritos diversos; Ab-reacao,
andlise dos sonhos, transferéncia; Aion: estudos sobre o simbolismo do si mesmo; O segredo da flor
de ouro: um livro de vida chinés, este escrito com seu amigo R. Willhelm. Para mais conhecimento
sobre a vida de Carl Gustav Jung, recomenda-se a leitura do livro Jung uma biografia, traduzido em
lingua portuguesa em dois volumes (BAIR, 2006).
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como somente “nomina”, ou seja, como algo constituido a partir do nascimento,
argumento utilizado pelos fildsofos (JUNG, 2011, p. 84).

A premissa pessoal impera em todos os momentos das construcdes
imaginarias. A criatividade humana ndo tem sentido se for considerada apenas no
momento em que surge: “é impossivel supor que todas essas particularidades sejam
criadas no momento em que aparecem.” (JUNG, 2011, p.85). Assim, sua definicdo
sobre arquétipo parte do principio de que o ser humano ja carrega consigo todas as
teorias arquetipicas, surgindo em momentos de necessidade a materializacéo
dessas teorias. E, neste ponto, que Platdo e Jung comungam da mesma ideia.

A psique humana é pré-formada, diz Jung. Assim, ndo tem sentido deixar de
considerar, nas avaliacbes sobre imagens e imaginacdes, a questdo de que o
homem € um ser diferenciado dos demais animais da natureza e que, portanto, ele
carrega toda a bagagem e os tragos nitidos dos seus antecedentes familiares. Para

deixar claro sua posicéo, escreve:

Uma vez que tudo que é psiquico é pré-formado, cada uma de suas funcdes
também o é, especialmente as que derivam diretamente das disposi¢des
inconscientes. A estas pertence a fantasia criativa. Nos produtos da fantasia
tornam-se visiveis as “imagens primordiais” € € aqui que o conceito de
arquétipo encontra sua aplicacdo especifica. [...] se de algum modo contribui
no tocante a esta descoberta, foi por ter provado que os arquétipos ndo se
difundem por toda a parte mediante a simples tradicdo, linguagem e
migragdo, mas ressurge espontaneamente em qualquer tempo e lugar, sem
a influéncia de uma transmisséo externa (JUNG, 2011, p.86).

Nas constru¢cdes de mundo, 0s arquétipos representam um desejo ou um
sentimento interno do ser humano. Talvez isso explique o fato de que, na maioria
das vezes, essas constru¢des sejam parecidas ou integrem em si uma semelhanca.

Os arquétipos sdo percebidos, entdo, em comportamentos externos,
especialmente aqueles das experiéncias basicas e universais da vida, que aparecem
em rituais, mitos e simbolos. Neste sentido, conhecer suas origens e entender o
processo de suas manifestacdes torna-se essencial para o processo de aprendizado
e conhecimento das nossas estruturas materiais.

Os arquétipos, sendo assim, ndo podem ser dimensionados quanto ao seu
alcance, ou seja, quando surgiram na mente humana. Eles permanecem sempre no
inconsciente e, a medida que se exige uma manifestacdo visivel ou néo visivel, eles
aparecem como se fossem novidades. A novidade esta no fato de que ndo podem

ser conceituados, ainda que existentes em algum lugar no interior do ser humano.
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Jung vai propor seus conceitos arquetipicos acreditando que a existéncia
deles ultrapassa qualquer possibilidade de temporalidade. Levando-se em conta
este sentido, parece desnecessario pensar em alguém nascer e sO entdo aparecer a
possibilidade de se comecar a pensar em estruturas que ja foram levantadas muito
antes da propria existéncia. O mais Obvio & considerar que esses sentidos
pressupdem o proprio corpo, estdo na prépria psique.

Se, para o individuo, reconhecer os arquétipos ndo é uma tarefa facil, a
teoria do arquétipo, assim como propde Jung, a torna mais complicada ainda. Para
ele é “Uma camada mais ou menos superficial do inconsciente individual.” (2011,
p.10).

Na coletividade os conceitos sdo mais claros, pois a maior camada dos
efeitos do inconsciente é manifesta na coletividade. Esse principio esta relacionado
com o estado dos conteudos reprimidos ou esquecidos, 0 inconsciente é apenas 0
espaco de concentracdo onde se guardam todos esses conteudos (2011, p. 11).

Ainda sobre a representacdo dos arquétipos, ele diz que é essencialmente
um conteddo do inconsciente, o qual se modifica através de sua percepcao,
assumindo origens que variam de acordo com a consciéncia individual (JUNG, 2011,
p. 14).

Percebe-se que sua discussao gira em torno do fato de os arquétipos serem
frutos, em sua maioria, do consciente coletivo e que suas variacbes estariam
relacionadas com o consciente individual. Este pensamento encontra sustentacao
nas edificacbes, pois sdo levantadas em funcdo da coletividade, ainda assim, é na
individualidade que se encontra um melhor aproveitamento do que se vai construir.

Um exemplo de coletividade e individualidade nas manifestacbes
arquetipicas esta nos espacos sagrados dos povos mais remotos. Na tentativa de
edificar um lugar onde a adoragédo fosse centralizada, era de senso comum a
discusséo sobre o lugar e a forma de como esse espaco sagrado ia ser levantado
(LLOYD, 2011, p.97). Na maioria das vezes em que se tinha a necessidade de
movimentagdo de um lugar para o outro, 0 que se percebia era a preocupacdo com
0s espacos, especialmente os lugares das divindades. E possivel levantar um altar
sagrado conforme os sentimentos pré-existentes no individuo? Seria uma pergunta
possivel a ser feita no momento da discusséao.

Diante destes pressupostos, 0s arquétipos do inconsciente coletivo e

individual sdo a melhor formulacdo de todas as construgbes de mundo. Jung
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considera que “a reagdo necessaria e da qual o inconsciente coletivo precisa se
expressar sédo através de representagdes formadas arquetipicamente.” (2011, p. 30).

E obvio que, quando essas expressdes tomam forma, deixam de ser
arquetipicas e se transformam em simbolos, como é o caso do templo de adoracao
a uma divindade qualquer, mesmo essa divindade sendo uma forma de se
estabelecer parametros. Portanto, ela ndo pode ser aprisionada em lugar algum,
ainda assim, o arquétipo entende que ela s6 recebe o culto naquele lugar. E como
se ali fosse sua residéncia oficial, quem prescinda dela deve se deslocar até 14, pois,
somente ali, pode haver um contato maior com o ser espiritual.

Os arquétipos do inconsciente individual e coletivo, nas proposi¢ées de
Jung, retomam a explicacdo do porqué de determinadas acbes e constru¢cdes do
mundo afora serem similares, mesmo ndo se sabendo sua origem ou como se
chegou até tal similaridade. Quem observa muito bem essa questdo é Durkheim. Em
seu tratado sobre religides totémicas, afirma que as imagens surgidas nos clas e nos
individuos, mesmo surgidas de um principio comum a todos elas, ndo se
confundem, pois € neste ponto que os lugares e as imagens se tornam sagradas
(DURKHEIM, 1989, p. 239).

O arquétipo é algo presente em nds, portanto ndo cabe fazer uma analise
inadequada, pois isso seria 0 mesmo que agir contra a nossa prépria relacdo
identitaria. S6 se devem buscar explicacbes para o0s arquétipos em seu sentido
funcional, propde Jung (2011, p.162).

Segundo Pitta (2005), o ser humano ndo consegue viver sem sentido. Essa
afirmativa se apresenta na propria constituicdo do individuo. Basta observar que,
guando ele olha para qualquer objeto, figura, imagem, escultura, ele hunca observa
0 que de fato foi tentado passar com tal objeto, na maioria das vezes, ele tenta

resgatar conceitos que vao muito além do significado propriamente mostrado.

Desse modo, aquilo que poderia parecer absolutamente natural (arvores,
agua, fogo...), é transformado pelas diversas culturas para adquirir
significados. Altera-se a aparéncia do corpo com as mais diversas
escarificagbes, com o corte dos cabelos, com os enfeites, a roupa... No
plano das necessidades basicas, o procedimento ndo € diferente: para a
alimentacdo, existem as proibi¢cdes alimentares, 0 modo de apresentacéo
dos alimentos, a maneira de assimila-los, entre outras coisas (PITTA, 2005,
p.13).
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Assim sendo, a imaginacdo é uma das correntes que mais tem contribuido
para o entendimento da manifestacdo dos arquétipos tracados em simbolos e mitos

ganhando visualizacéo e pelos que buscam sentido e significado.

1.3 A IMAGINACAO E A IMAGEM COMO PROPULSORES DO ARQUETIPO

A imaginacdo e as imagens, ambas motivadoras das materializacdes
arquetipicas, sédo outros conceitos que se devem levar em conta quando se trata da
teoria do imaginario e dos inconscientes individuais e coletivos. As imagens tém por
definicdo serem “as ideias, as crengas, os simbolos e as opinides de uma pessoa ou
grupo”, e ainda, “a faculdade de criar mediante a combinagdo de ideias”. Ja a
imaginacdo tem como conceito simples a “representacdo mental dum obijeto,
impressao, etc. Lembranga, recordacéo.” (FERREIRA, 2010). O que interessa, neste
momento, sd0 0s conceitos similares de ambas. Imagens e imaginagcdo tém em
comum a lembranca, a memoria, a capacidade de produzir sentimentos e emoc¢des
por meio das ideias.

Sendo assim, pressupde-se, a imagem e a imaginagdao, como ferramentas
importantes nas construcdes de cidades e de mundos. Ao abranger as crencas, 0s
simbolos e os ritos, que sdo uma base para a constru¢do da vida social e religiosa,
elas trazem para si a responsabilidade de englobar todas as possibilidades de
concepcdo na organizacdo das tribos localizadas em longinquos lugares, aos
grandes centros urbanos com seus elevados, até na sacralizacdo dos espacos,
sejam eles religiosos ou nao.

N&o foi tarefa facil, para a imaginacao e as imagens, ganharem essa retérica
positiva e serem consideradas como conhecimento possivel de transformacao e
legalizacdo dos sentidos e dos significados dos povos, s6 recentemente ambas se
tornaram reconhecidas. Mesmo elas tendo enfrentado dificuldades dentro do campo
da ciéncia e entre alguns fildsofos, elas permaneceram sendo parte integrante das

realizag6es humanas. Durand, sobre isso, afirma:
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Cientificismo (isto &, doutrina que reconhece como Unica verdade aquela
que é passivel do método cientifico) e historicismo (doutrina que so6
reconhece como causas reais aquelas que se manifestam mais ou menos
materialmente, no acontecimento da Histéria) sdo duas filosofias que
desvalorizam totalmente o imaginario, o0 pensamento simbdlico, o raciocinio
por similitude, portanto, a metafora... Toda “imagem”, que nao seja
simplesmente um modesto cliché de um fato esta sob suspeita: sao
rejeitados no interior de um mesmo movimento, para fora da terra firme da
ciéncia, os devaneios dos “poetas” - que, desde entdo, tornam-se “malditos”
- as alucinacdes e os delirios dos doentes mentais, as visbes dos misticos,
as obras de arte. Nesse sentido, € interessante notar que, na lei francesa
gue regulamenta as construcbes dos edificios publicos, s6 1% das
despesas, € atribuido a ornamentacéo e ao embelezamento artistico. Essa
repressdo e essa depreciacdo sdo persistentes: elas articulam ainda a
teoria da imaginacdo e do imaginario, num filésofo contemporédneo como
Jean-Paul Sartre7. Essa lenta erosédo do papel do imaginario na filosofia e
na epistemologia ocidentais, se, por um lado, assegurou a enorme exploséo
do progresso técnico e a dominagcédo desse poder material sobre as outras
civilizagbes, por outro lado, dotou o adulto “branco e civilizado” de um
particularismo marcado, separando-o e sua “mentalidade loégica” do resto
das culturas do mundo, tachadas de “prelégicas”, de “primitivas”, ou de
“arcaicas”. Mas essa consolidagdo de um exclusivo “pensamento sem
imagem”8, de uma recusa - contra a natureza e contra muitas das grandes
civilizagBes - dos valores e dos poderes do imaginério, no Unico proveito
dos tracados da razdo e da brutalidade dos fatos, encontrou, no proprio
Ocidente, inimeras resisténcias (DURAND, 2004, p.04).

A imaginacao e a imagem podem ser especificadas com base nos conceitos
ja predefinidos. E o exercicio da mente usando sua capacidade de criar objetos a
partir do nada ou de algo que precise de materializacdo, sdo os sentidos dando
qualidade e existéncia as coisas. E neste ponto onde ocorre a importancia dada ao
individuo na sua histéria. A mente traz de volta os valores adquiridos, causando a
necessidade de uma forma. Forma esta que deve ser visivel.

Considerando que o homem é quem constréi seu mundo e quem da a ele
um sentido real, Danielle Pitta, ao discutir a teoria do imaginario de Gilbert Durand,
faz a seguinte afirmacao: “Na verdade, por essas agdes, o homem esta exercendo
uma faculdade que lhe é prépria: dar sentido ao mundo.” (DURAND apud PITTA,
2005, p. 12). Ao agir dessa forma, o homem o faz a partir do seu imaginario e, para
iss0, usa, em alguns casos, 0s principios da religido, seja ela qual for; da sociologia;
ou até mesmo da psicologia.

Essas acdes e construcdes s6 podem ter causa se forem feitas mediante a
interiorizacdo dos sentidos, um pouco de espiritualidade e a busca pelos espacos
sagrados. Nao podendo haver realidade social sem momentos de religiosidade,

neste caso, considerando-se momento religioso como uma busca pela prépria
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existéncia. Neste sentido, familias, cidades, trabalhos, nada, nem mesmo o homem,
pode existir em funcéo da realidade proporcionada pelo mesmo sentido.

Berger (1985) induz, com seu pensamento, a compreensdo de que a
sociedade sO sobrevive em funcédo do carater dialético inserido na funcdo social
construida pelos objetos que Ihe ddo sentido e esses objetos sdo, em boa parte,
religiosos. Esse processo estrutural e dialético tem trés momentos: exteriorizagéo,
objetivacdo e interiorizacdo.® A exteriorizacdo é a continua manifestacdo do ser
humano sobre o mundo por meio dos objetos criados, das acdes e dos valores
materiais e imateriais que 0s norteiam em sua caminhada. A objetivacdo € a
conquista, por parte dos produtos, dessa atividade fisica e mental que se materializa
de maneira a promover o reconhecimento do individuo por ele mesmo e pelos pares.
E a interiorizacdo é a reapropriacdo dessa mesma realidade por parte dos homens
tornando-os mais Uteis na sociedade.

A relacdo do homem com o mundo precisa ser constantemente construida.
Sua existéncia € uma continua busca por equilibrio (BERGER, 1985). Dentro desse
processo, € estabelecida sua prépria existéncia, levantada através de seus valores e
crengas, proporcionando seu equilibrio consigo e com os demais seres vivos. Esses
principios consistem, na totalidade, de sua producado e de seus produtos, dentre os
quais estdo os simbolos. Esses mesmos simbolos permeiam toda a sua histéria
cultural.

Os povos antigos usavam da imaginacdo e das imagens para construir suas
cidades e também suas histérias. Um bom exemplo disto é o mito que envolve a
construcdo do Paraiso, usado nos textos de Moisés, contado no livro de Génesis
(BIBLIA SAGRADA, 2006, p. 20). Ele mostra que além da tradicdo oral, forma
genuina de manutencdo da histéria e das memoarias do povo, fossem elas quais
fossem, o escritor dos textos judaicos também usou da imaginacdo para criar e
recriar de forma escrita, para as futuras geracdes, a historia da primeira morada do
homem.

Para os que consideram Moisés como autor, ndo é dificil de identificar que o
mesmo nao estava la quando o “Paraiso” estava sendo criado, o que prevaleceu foi

a imaginagdo e as imagens que ele produziu na mente e no seu interior na hora de

® Fazem parte das construgcdes arquetipicas, 0s processos de interiorizagdo, exteriorizagdo e
objetivacdo. Berger (1985), em seu livro O Dossel Sagrado, traduzido pelo José Carlos Barcellos,
traz um bom conceito sobre esses elementos, que séo pressupostos das constru¢des de mundos.
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recontar a histéria. E claro que, para se contar alguma histéria usando a imaginagéo
e as imagens, é necessério que se tenham 0s pensamentos arquetipicos ja pré-
estabelecidos na mente. Partindo dessa objetivacdo, tem-se entdo a figura
arquetipica do Paraiso.

A imaginacdo e as imagens comegcam sua pré-existéncia na mente e na
alma, como informam os filésofos: sua manifestacdo se da por meio da visualizagdo
das formas, das figuras, mas as suas primicias se encontram na mente. O fil6sofo
entendia a imaginacdo como algo pré-existente na alma humana motivada por
imagens. Ele dizia: “ela possui a estranha propriedade de poder motivar as agdes da
alma, os movimentos do cérebro, causados pelos objetos exteriores.” (SARTRE,
2012, p. 13).

E na imaginacdo que se produzem todos 0S movimentos necessarios a
construcdo da vida, seja ela em qual area for. De |4, saem os grande pré-projetos da
humanidade. Conquanto que seja imaterial e invisivel, a impressdo construida no
pensamento produz as visibilidades possiveis. Somente através dos significados,
pode-se dar sentido a esséncia humana. E o jeito de se alcancar isto é por meio da
Imaginagao e das imagens.

Os significados sdo a razdo da existéncia humana. E com eles que se
consegue trabalhar o presente, sempre partindo daquilo que ja foi construido. A
psique, que avalia as coisas do passado, remete 0 homem a construcdo de imagens
capazes de movimenta-lo em torno daquilo que precisa ser criado.

Esse processo de criagcdo tem amparo no que Boas vai chamar “Leis
uniformes que governam a mente humana”. Ele considera, como uma contraposi¢cao
do surgimento individual e original das construcdes antropoldgicas, o fato de que
existe semelhanca entre fenbmenos étnicos, sociais e religiosos em quase todos 0s
lugares do mundo, sendo uma espantosa monotonia das ideias fundamentais da
humanidade em todo o planeta (BOAS, 2011, p. 26).

As imagens déo, em certo sentido, o rumo para o desenvolvimento humano.
Portanto, elas tém papel fundamental em nossas manifestacdes arquetipicas e nem
sempre agem por forma consciente, pois sO ganham consciéncia quando colocadas
diante de outras imagens. Sartre, falando sobre a ligacdo das imagens e as relacdes

gue elas tém entre si, define esse pensamento da seguinte maneira:
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As imagens estdo ligadas entre si por relagBes de contiguidade, de
semelhanca, que agem como “forgas dadas”; elas se aglomeram segundo
atracdes de natureza em parte mecanica, em parte magica. A semelhanca
de algumas imagens nos permite atribuir-lhes um nome comum que nos
leva a crer na existéncia da ideia geral correspondente, o conjunto das
imagens sendo o Unico real, no entanto, existindo “em potencia” no nome
(SARTRE, 2012, p. 18).

Essa teoria apenas deduz que as ideias ndo possuem outra existéncia fora a
encontrada no consciente humano. Se os principios das ideias definem os conceitos
de imagens e imaginacéo pelo fato de ser sempre l& que elas ganham idealizagéo,
entdo se tem o consciente como nascedouro desses dois elementos. Eles surgem
em VAarios cantos como matéria prima para 0s arquétipos, imagens e imaginagao
humana e responsavel pelos movimentos de construcdo do mundo.

E um pensamento simples, onde, na medida do possivel, podem-se associar
as edificacbes sagradas as imagens e a imaginacdo dos individuos no processo de
realizacdo das mesmas. Faz-se necessario, no entanto, considerar que as imagens
pressupostas na imaginacdo ganham uma conceituacao diferente. Em seus tratados
sobre “Imagem-Tempo”, Deleuze aborda a relagdo da imagem sensério-motora e da
imagem-lembranca como sendo algo projetado em sonhos. Esses sonhos, diz ele,
sdo lembrancas que, em muitos momentos, sao vistos primariamente no
inconsciente e sO depois transportados para a realidade, onde encontram formas
visiveis (DELEUZE, 2005, p. 63).

A imagem e a imaginacado séo, dentro das possibilidades, quem cria todas
as formas visiveis no primeiro estagio do inconsciente, coletivo ou ndo. Essa é a
|6gica desta proposta e vao ser remetidas no contexto dos edificios e das grandes
construcdes. Elas sdo, em grande parte, responsaveis pelos projetos arquitetdnicos
dos mesmos. Pressupde-se, portanto, sua utilidade para se conceber a ideia de uma
cidade planejada e edificada sobre os mais diversos conceitos, tanto os modernos
como 0s antigos.

Tratando de imaginacdo e imagens, devem ser levados em conta o0s
espacos sagrados e 0s outros conceitos abordados inseridos dentro deste valor
imaginario, pois eles sdo o objeto principal desta reflexdo. Em muitos lugares do
mundo, eles expressam um momento verdadeiro daquilo que se tornou o0 mundo
construido a partir dos ideais religiosos e nado religiosos. Isso, provavelmente,
explicaria o processo de dinamizacdo destes elementos dentro do individuo.

Trazendo, em certo sentido, luz a compreensdo de seu estado moderno de
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transformacao e essencialidade. S&o esses movimentos transformadores, vistos em
todos os lugares de onde emergem figuras, que, ao passar do tempo, transformam-

se em mitos e obrigatoriamente vdo ganhando formas simbdlicas.

1.4 ESPACOS SAGRADOS, MITOS E SIMBOLOS COMO PRESSUPOSTOS
PARA O SURGIMENTO DOS ARQUETIPOS

Para que se estabeleca uma compreensao e uma conexao entre as teorias
do arquétipo, em especial o conceito de Carl Jung, com a ideia da imaginacdo e da
imagem no planejamento e estabelecimento das comunidades e da ocupacgao
urbana, torna-se também relevante inserir a discusséo sobre o papel da experiéncia
humana do sagrado e seus espacos, sobre os mitos criados dentro de uma
determinada cultura e sobre os simbolos erguidos como referencial de identidade e

busca por sobrevivéncia.

1.4.1 A Importancia dos Espacos Sagrados na Teoria Arquetipica

Ao se observar o homem, percebe-se que sua busca por sentido, por
identidade, por seu lugar na familia e na sociedade em que ele esta inserido,
comeca com sua vinda ao mundo e, em alguns casos, essa busca ndo termina
enquanto ele nao define seu ambiente sagrado. Mesmo diante de qualquer
conquista, seja ela de qualquer natureza, a simples auséncia de um espaco de
meditacdo e compreenséo da vida ndo satisfaz o vazio deixado pela necessidade do
espaco sagrado.

O sagrado surge como um agente que o orienta e que, em certo sentido,
coloca-o dentro do mundo existente. E nele que o homem consegue visualizar sua
possibilidade de desenvolvimento em outras areas da sua vida, seja material ou
espiritual. E nele que o ser humano coloca sua participacdo na construcdo de
mundo, sendo essa participacdo positiva ou negativa. E nele, também, que o
individuo deposita suas frustracdes, suas ansiedades e as suas esperancas, ainda
gue nao perceptiveis. Portanto, o sagrado, expresso na geografia, nos objetos, nos
contos e em outros, € a projecdo do mundo ndo visto (CROATTO, 2010).

Seu surgimento ainda tem outros aspectos, tais como: sonhos, desejos,

frustracdes, ambicdes etc. Esses aspectos sdo manifestos através de uma relagéo
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entre o individuo e suas crencas e entre aquilo que ele espera ter, sem ainda
possuir; espera alcancar, sem ter a minima nocdo de onde possa estar. E, neste
principio, todos os seres humanos sédo dotados de crencas e valores. Por isso,
estabelecer algo sagrado, entdo, constitui-se quase como uma necessidade

existencial.

O sagrado é essencialmente uma relacdo entre o sujeito (0 ser humano) e
um termo (Deus), relacdo que se visualiza ou se mostra em um ambito (a
natureza, a histéria, as pessoas) ou em objetos, gestos, palavras etc. Sem
essa relagdo nada é sagrado (CROATTO, 2010, p. 61).

De maneira mais perceptivel, tém-se 0s espagcos sagrados como
consequéncia logica da descoberta do sagrado e, relativamente, como uma
realidade em todos os lugares do mundo. E, por causa disto, ndo seria nada
estranho afirmar que, também, caracterizam-se como um fenbmeno com ocorréncia
em todos os tempos na histéria da humanidade.

Considerando esta condicdo, pode-se afirmar que a necessidade humana
por espacos sagrados € de fundamental importancia para a compreensdo da
organizacédo social e da formacao dos espacos comunitarios de convivéncia entre 0s
homens, sendo estes criados ou nao para a finalidade especificamente religiosa.

Tratando dos espagos sagrados e da sua homogeneidade, Eliade afirma: “A
manifestacdo do sagrado funda ontologicamente o mundo.” (1992, p. 22). Levando-
se em conta o papel primario de espaco sagrado na proposi¢do do autor, eles séo,
de certo modo, lugares ideais para a manifestacdo dos arquétipos. Deste modo, eles
sao o precedente imediato da manifestacéo das figuras arquetipicas.

Em uma abordagem muito proxima, ha que se considerar o pensamento de
Otto: “O sagrado €, antes de mais nada, interpretagéo e avaliagdo do que existe no
dominio exclusivamente religioso.” (1985, p. 11). Observa-se, neste particular, que o
universo religioso e a organizacao social humana, descrita pelos dois autores, sao
condicbes existenciais para o ordenamento dos espacos sagrados. Ambos
caminham como complemento um do outro na realizacdo dos valores e sentidos da
vida.

Em outras palavras, pode-se concluir que os espacgos séo locais separados
diante da necessidade de organizacao das cidades com o intuito de se estabelecer

um contato mistico e identitario com o invisivel. Ainda que, para Otto, seja uma
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mencéao exclusiva da religido, isso ndo exclui sua aplicagédo aos demais campos da
ciéncia e as coisas existentes que se sacralizam por vontade de quem as invoca,
sejam pessoas, povos, tribos indigenas etc. (1985).

Os espacos sagrados desempenham importante papel na configuracdo da
ordem social humana. Isto porque todos os povos tém, por necessidade, a busca
pelos referenciais sagrados. Sao nestes lugares que o individuo encontra orientagéo
para as demais acOes necessarias da sua experiéncia de vida, ou seja, é onde ele
da sentido as demais realizacbes. Paradoxalmente, € bem possivel que a
funcionalidade de um espaco comunitario, uma cidade, por exemplo, sera tanto mais
funcional & medida que nela aconteca a distingdo nitida entres 0s espacos
propriamente sagrados e os espacos reconhecidamente profanos®.

A separacao entre 0 espaco sagrado e os demais espacos publicos em uma
cidade se apresenta aos individuos, entdo, enquanto buscam seu sentido e
enquanto sentem a necessidade de assim o fazé-lo. Pode ser o caso, por exemplo,
gue, na vivéncia em uma cidade, um dos elementos essenciais de integracao do ser
humano seja o culto, a adoracdo a uma divindade, mesmo que esse individuo nao
pertenca a uma religido especifica. Encontrar esse lugar e distingui-lo de outros
lugares é tarefa simples para quem busca seu propésito religioso. Mas, quando se
pensa em lugares religiosos, seja para a adoracao, seja para busca mistica e coisas
afins, deve-se considerar este ndo como um lugar qualquer. Ha que se ter nele uma
referéncia mistica, simbdlica e ritualistica. Fala-se aqui da reconhecida hierofania
proposta por Mircea Eliade (1992, p. 15).

Se olharmos para a histéria de povos antigos, veremos que a referéncia do
espaco publico sagrado se constituia num marco geografico definidor do
ordenamento da populacéo.

Nas antigas comunidades, para que se concretizasse a definicdo geogréfica
do espaco sagrado, era necessdaria uma hierofania, uma manifestacdo visivel do
espaco onde se fosse possivel conhecé-lo de imediato (ELIADE, 1992, p. 25).
Exemplo disso pode ser descrito na passagem do capitulo dezenove do livro do
Exodo, quando Moisés, ao subir o Monte Sinai, depara-se com a montanha

fumegando em fogo como uma fornalha e imediatamente uma voz o adverte ser

° Para saber mais sobre os conceitos de profano, é recomendavel a leitura tanto do Croatto (2010),
no seu livro as Linguagens da experiéncia religiosa, como de Eliade (1992), em O sagrado e o
profano. Estes textos d&o, de maneira exaustiva e simples, o conceito.
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aquele um lugar santo, ou seja, um lugar distinto (BIBLIA SAGRADA, 2006, p. 100).
No Monte Sinai, o fogo e a voz formaram juntos a hierofania do lugar — sua
localizac&o, sua separacdo. A partir deste acontecido, sempre que se referisse ao
lugar sagrado, reconhecia-se o Monte como o lugar declarado.

A identificacdo de locais sagrados que se destinam ao culto e a devogéo &,
portanto, sempre uma acdo inédita no que diz respeito a definicdo dos lugares,
nunca comparavel com os atos de distincdo dos espacos publicos destinados a
habitacdo, comércio, diversdo ou qualquer outro ordenamento social numa cidade.
Para que essa distingdo e determinacgdo se tornem extraordinérias, é necessario que
algo de natureza ‘quase sobrenatural’ se manifeste. De outro modo, ele seria apenas
mais um espaco funcional comum, sem a primazia da distingdo extraordinaria. Sua
localizacdo pressuplBe a receptividade de certo tipo de comportamento humano
diferenciado, ou seja, a de um lugar onde se experimente um aspecto incomum de
vida. Sua escolha, enfim, se define de modo diferente da definicdo dos demais
lugares comuns da geografia humana local.

Esta definicho tem sua razdo de ser e depende muito da experiéncia
humana do sagrado em questdo. Para determinadas comunidades, é bem possivel
que o conhecimento da divindade nao aceita estar no mesmo lugar que os locais
humanos ordinérios e, até mesmo, perto de outros deuses. Dessa forma, quanto
mais distinto e isolado seu espaco se propuser, melhor se torna a relacdo humana
com a divindade. No outro extremo, estdo aquelas comunidades em que seus
deuses aceitam viver harmoniosamente com os demais deuses e homens, sem
perder sua identidade e sem modificar sua relacdo com os homens. Assim, a
construcdo das sociedades, de certo modo, sempre acompanhou a distincdo entre
os lugares comuns e os lugares sagrados.

Procedimentos como estes sdo uma espécie de visdo social da religido.
Assim, a sociedade s6 tem sua caracterizacdo completa quando se consegue achar
a diferenciacdo entre os lugares comuns dos lugares sagrados. Portanto,
dependendo de como se encara o conceito de devocdo a divindade, é como se
estabelece seu lugar sagrado.

Os porticos das catedrais medievais, por exemplo, revelam em sua arte a
importancia da necessidade de nitida delimitagdo entre mundo sagrado e mundo
ordinario ou profano. Assim, como nos antigos templos, o0s porticos

desempenhavam, com suas figuras bestiais, a divisdo e a separacao entre 0 espaco
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sagrado e o profano. E como se ficasse afirmado, logo na entrada de cada templo, o
limite entre o profano e o sagrado.

1.4.2 Os Mitos e sua Importancia para o Surgimento do Arquétipo

Seguindo o propésito de busca da compreensdo das bases epistemoldgicas
do conceito de arquétipo, bem como da sua relacdo com a questdo da idealizacéo e
projecdo das cidades, torna-se razoavel, neste contexto, a abordagem do papel dos
mitos™ junto com esta questdo. Os mitos constituem um relevante componente do
imaginario cultural junto ao ordenamento social das cidades. Isto vale ndo sé para as
antigas como as recentes cidades, pois, cada vez que se cria uma cidade ou quando
uma cidade se expande, estdo em jogo muitas das vicissitudes humanas expressas
em suas tradi¢cdes sociais.

A teoria moderna sobre os mitos conhece as muitas conceituag¢des. Alguns
estudiosos os definem das seguintes formas: “O mito se revela como fundamento da
cultura; da sentido a existéncia e a interpreta” (PAZ, 1995, p.10); “O mito e sua
narrativa tem o poder de intervir social e comunitariamente.” (REIMER, 2010, p.
179); “O mito [...] é o enigma que nos aterroriza, mas € exatamente ele que nos
deixa em éxtase ante a possibilidade do porvir, do (re) comego.” (SANTOS, 2008, p.
12); “O mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no
tempo primordial, o tempo fabuloso do principio.” (ELIADE, 1963, p.11). Observa-se
agui uma similaridade nos entendimentos dos estudiosos a respeito do tema,
guando os mitos sdo destacados como elementos relevantes para a fundacao das
relaces sociais entre as pessoas de uma determinada comunidade.

Tanto em matéria de interpretacdo como de intervencao social nos contextos
comunitarios, os mitos apresentam sua relevancia devido a seu carater religioso.
Podemos constatar que a maior parcela de contribuicdo mitica se d4 na composicéo
inicial do sagrado, ou seja, ele é responsavel pelas iniciacdes ritualisticas e
originarias do surgimento dos espacos sagrados e das fundacbes simbdlicas.

(CROATTO, 2010). Como os individuos tendem, em sua natureza, a ser religiosos, o0

19 Croatto d& a seguinte explicacdo etimolégica para a palavra mito: “A etimologia de muthos

(mythos) é incerta. Sua origem esta, talvez, no indo-europeu mendh-/mudh-, que aparece
frequentemente como ‘lembrar/solicitagdo/pensamento’.” (2010, p. 182). Esta dltima conotagdo

orienta o sentido basico de “mito”. Este conceito serviu de base para este trabalho.
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misticismo encontrou um campo livre para atuar de forma geral na vida das
comunidades, inclusive em areas afins a da religido, tais como a dimensdo da
organizacéo social e do mundo do trabalho. E importante considerar que os mitos
tém contribuicdes em parcelas néo religiosas da sociedade ou, como Eliade diz, em
atividades e condutas profanas (ELIADE, 1963, p. 13).

Ao referenciar sua opinido sobre a atuagdo dos mitos nas atividades
‘profanas’ do cotidiano das pessoas, Eliade cita algumas comunidades primitivas
onde os mitos estavam inseridos na propria rotina do dia a dia, como: cacar, sentar a
mesa para refeicdo, a maneira de cozinhar determinados alimentos, a posicdo em
que os ancestrais e lideres carregavam seu cajado e até mesmo a posi¢éo de urinar
(1963, p. 13). Levando-se em conta essas praticas primitivas em relacdo aos mitos,
nao é dificil imaginar o tanto que elas influenciaram na formacédo e na construcao
das aldeias e cidades da época.

Existem cidades modernas que foram erguidas sob a custddia de premissas
miticas. A cidade de Brasilia, onde seus arquétipos sao objeto de pesquisa deste
trabalho, foi em grande parte levantada sob o olhar dos mitos. A profecia revelada
por Dom Bosco sobre a terra que receberia uma grande cidade e que abrigaria a
estrutura administrativa do Brasil é um mito verdadeiro™, que foi levado em conta na
ocasiao de se definir o espaco territorial para erguer a cidade. Até mesmo o0 espaco
onde a profecia ocorreu, na narrativa mitica, também teve sua sacralizacdo e sua
simbolizacao.

A construcdo de mitos por parte de uma determinada cultura data desde
culturas antigas, como a grega e a romana, até as culturas ocidentais modernas.
Cada povo conhece seu conjunto cultural de historias e estérias que, ao passar das
épocas, transformam-se em mitos consagrados que atuam no seu cotidiano. Além
disso, os povos sdo capazes de acumular, em suas culturas, todo um arcabouco de
mitologias e de contos misticos que confirmam o poder e a identidade de toda uma
nacdo. As tradicdes orais e 0s registros literarios sdo grandes fontes do legado
cultural a ser transmitido para futuras geragoes.

Na cultura popular brasileira, por exemplo, vamos encontrar uma vasta

tradigéo oral e escrita em que s&o narrados relatos de mitos conservados pelo povo,

' Eliade (1963) defende a ideia da divisdo de mito em mito vivo, mito morto, mito verdadeiro e mito

fabula, ou seja, falso. As teorias estéo no livro Mito e realidade, traduzido por Pola Civelli.
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que, de modo comum, acabam por se misturarem com a identidade cultural das
pessoas e com a tradicdo das regides geograficas. Em algumas cidades, os mitos
assumem um papel quase que de resignificacao, de identificacdo e de memorizacgéao,
concedendo-lhe uma ideia das origens de sua fundacéo.

O escritor Luis da Camara Cascudo'” relatou, em sua coletanea folclérica, a
histéria dos mitos relacionados a vinte e duas cidades brasileiras (CASCUDO, 2002).
Estes foram legados em forma de contos e narrativas que, com o passar do tempo,
transformaram-se em simbolos da vida de comunidades locais. Entre esses mitos
brasileiros, destacam-se: o mito do Saci-Pereré, da Caipora, a lenda do Jurupari,
além de outros. Todos sdo estérias muito conhecidas dos brasileiros, embora
tenham originariamente chegado ao Brasil como variacbes de mitos de outras
culturas mundo. Estes tipos de mitos, contados e recontados em todos os cantos do
pais, pertencendo ou ndo aquele lugar, ganham contorno de realidade mistica. Isso
desempenharéa grande papel social na formacao social de cidades brasileiras.

Cascudo ainda diz que a propria formacdo do Estado brasileiro esta
relacionada com a existéncia dos mitos e a maneira como chagaram ao Brasil. Diz
gue 0s mitos chegaram por aqui vindos de trés cidades-fontes iniciais: Portugal,
Indigena e Africa (CASCUDO, 2002, p. 47). Curiosamente, essas trés culturas juntas
€ que dao formacao a cultura do povo brasileiro. Isso é uma demonstracdo de que
0s caminhos percorridos por valores e sentimentos mitolégicos ndo encontram
impedimentos nas fronteiras territoriais. E, como consequéncia disto, podemos
entender a sua importancia para a formagdo de uma identidade cultural,
considerando que nao importa a distancia nem as curvas do caminho, eles, em
algum momento, chegam e fazem sua parte na construcao cultural dos povos.

Percebe-se, diante disto, a importancia que os mitos tém para a formacao da
identidade e da autonomia dos povos. A forca mistica deles, na antiguidade, era de
tal importancia que muitas batalhas foram vencidas por sua associagdo com 0S
mitos e muitas cidades foram erguidas e destruidas a partir de concepc¢des que eles
impunham diante da sociedade. Um exemplo desse fenémeno pode ser encontrado

na descricdo da célebre guerra entre Troia e Grécia, quando o majestoso cavalo

2 A obra de Camara Cascudo contém um exaustivo trabalho de pesquisa sobre os mitos

encontrados no Brasil, tanto 0os que séo originais, como também os que chegaram oriundos de
outros paises e sofreram alteragcdo para melhor se adequarem ao contexto regional. Foram
publicados pela editora Global, Geografia dos mitos brasileiros (2002) e Contos tradicionais do
Brasil (2004).
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usado para esconder os soldados gregos se tornou mito na historia grega e foi com
a ajuda do valor criado pelo cavalo de Trdia que avaliagBes e planejamentos sédo
assumidos como estratégia de combate. Ainda hoje, contos mitologicos ajudam a
entender a significacdo das sociedades.

Ainda sobre o tema dos mitos, vale destacar que em alguns textos, 0s mitos,
além de ndo terem uma prerrogativa moderna, ndo gozavam de uma boa aceitacéo
perante os estudiosos e intelectuais, especialmente os gregos, judeus e judeus
cristdos que, desde Xenofanes, criticavam e rejeitavam essas expressdes muito
antes ja usadas por Homero e Hesiodo (ELIADE, 1992, p. 80). Para eles, 0os mitos
foram sendo desconsiderados como algo real que fosse possivel se levar em
consideracdo nas tomadas de decisGes a respeito da religido e da propria vida
comum. Para os gregos, 0s mitos ndo passavam de algo que nao pudessem existir e
0s judeus os consideravam como falsidade ou iluséo.

Com o avancar das pesquisas no campo social e etnoldgico, estudiosos da
religido e da cultura conseguiram, por meio de seu uso mais cientifico, aplicar as
teorias mitolégicas em situacdes da vida moderna, em certo sentido, aprofundando a
importéancia deles para a compreensdo da experiéncia humana. Estudiosos
embrenhados nas pesquisas descobriram que os mitos foram, em muitos lugares do
mundo, algo com valor fundamental para compreender os fendmenos culturais e
religiosos, especialmente se for levado em conta o fato de que todas as grandes
religides do Mediterraneo foram fundadas, em certo sentido, por mitologias (ELIADE,
1992, p. 10). Nao se trata, portanto, de um ponto cego na histéria da civilizacdo
moderna, até pelo fato de que ainda hoje se prezam os valores e costumes criados
pelos mitos em lugares longinquos.

Assim sendo, a natureza do mito, seja ela falsa ou verdadeira, venha de
caracteristicas sobrenaturais ou ndo, pertenca ao presente ou ao passado, fale de
homens ou de animais, de histéria ou estoria, qualquer que seja sua manifestacao,
ela representa papel fundamental no processo civilizatério dos povos. Sua natureza
€, por vezes, fundadora dos arquétipos que estabelecem, nas cidades, a
demarcacao precisa de espacos sagrados. Portanto, considera-los como, em certos
casos, responsaveis por parte da formacao socio cultural, ndo € um erro, mas € um
acerto sociolégico que apresenta um entendimento mais realista da experiéncia

humana na construcdo da sua histéria. E ainda, vale lembrar que eles ndo relatam
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apenas a vida dos homens e as origens do mundo, mas também contam sobre os
animais, as plantas e todos os acontecimentos primordiais (ELIADE, 1963, p. 17).
Esse raciocinio se apresenta como possibilidade para o entendimento de
gue toda a espécie humana esta referenciada nos mitos e nos simbolos. E, estes
mitos e simbolos, a medida que se tornam algo comum e natural, transformam-se na

propria experiéncia individual e coletiva.

1.4.3 Os Simbolos como Referéncia para os Arquétipos

A existéncia dos simbolos é a demonstracdo de que a vida em suas
dimensdes pode assumir uma significacdo simbdlica. Eliade considera que eles
reidnem um complexo sistema de afirmacdes sobre uma realidade (1963, p. 4). Essa
assertiva em parte se deve a necessidade que o ser humano tem de socializar e
sacralizar tudo a sua volta, pelo menos, no que diz respeito a separar o sagrado do
profano. Qualquer observacdo mais atenta na historia da humanidade leva a
compreender que os simbolos carregam a melhor forma de transmissao visivel dos
conhecimentos, dos referenciais e das crencas dos antepassados.

E importante compreender que os simbolos sdo, na experiéncia da vida
humana, uma forma de mé&o dupla em termos de sentidos, ou seja, ele se revela
para 0 homem com sua carateriza¢do de sacralizacdo ou de separacdo, enquanto o
homem encontra no simbolo sua identidade, quase sua razéo de viver, e 0 usa para
o desenvolvimento de certos aspectos da vida. Esse processo se desenvolve em
fase experimental. Mesmo levando-se em conta que, para o individuo, quase tudo a
sua volta pode virar simbolo, esse processo requer, na transformacdo de qualquer
objeto em simbolo, uma experiéncia de convivéncia com tais objetos. Croatto, assim
diz:

Dois aspectos do simbolo devem ser levados em consideracdo desde o
inicio. Primeiro, que o “segundo sentido” ndo esta objetivado nas coisas,
mas é uma experiéncia humana e singular em cada ser humano. Duas
pessoas estdo observando um lindo conjunto de nuvens: uma percebe a
beleza, a transformacéo, a criacio em movimento; a outra, ndo percebe
nada. Acontece que a primeira pessoa capta naquele cenario o que ela
mesma vive ou desejaria encontrar. A nuvem é o0 objeto simbdlico que
desencadeia uma vivencia humana particular. Segundo, as coisas ndo sao
simbdlicas em si mesmas, e nem sempre chegam a sé-lo. Sdo constituidas
simbolicamente por algum tipo de experiéncia humana. Mas todas podem
ser elevadas a dimensdo de simbolos, sejam eles profanos ou religiosos.

Isso vale também para os simbolos naturais e universais (Croatto, 2010, p.
86 e 87).
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Em termos de significagdo existencial, os simbolos sdo a melhor expresséo
psicolégica do mundo moderno, conforme Jung (1964, p. 232). Em parte, isso
significa que eles fazem com que o homem se oriente nos sentidos dos seus atos de
vida. S8o neles que se materializam todos os sentimentos interiores. No conceito
simples e moderno sobre os simbolos, obtém-se alguma nocdo do que ele

representava e ainda representa nos dias atuais:

O que representa ou substitui outra coisa... ou que evoca, representa ou
substitui algo abstrato ou ausente... ou ainda expressdo por meio de
simbolos (DICIONARIO ON-LINE, 2012).

As questbes que se impdem sdo: Os simbolos sdo a maneira mais
adequada de expressar 0s pensamentos, sentimentos e vontades internas dos
homens? Como isso pode acontecer nas pessoas através do conhecimento
transmitido de geracdo em geracdo? Eles sdo ensinados, ou seja, transferidos de
pessoa a pessoa, Oou SAo apenas Vvisualizagcbes mentais que exigem uma
manifestacdo visivel sem necessariamente terem sido concebidos ou vistos em
algum lugar?

Fato é que, considerando ou ndo a pré-existéncia dos simbolos, eles
remontam a tempos pré-histéricos, onde ja eram encontrados em civilizacdes
antigas. Com uma minima investigacao, é possivel olhar para tras e verificar que os
antepassados legaram a geracfes futuras os simbolos, em ambos os campos da
ciéncia e da vida humana. E assim que considera Jung, as expressdes simbolicas
estdo definidas nas pedras, plantas, animais, sol, vento, vales e montanhas,
surgidos ou fabricados pelo homem (1964, p. 232). Suas afirma¢des remontam ao
periodo em que o homem rascunhava em pedra manifestacdes de comportamento
em relacdo ao sagrado. A pedra do carnac®®, por exemplo, enfileirada na regigo da
Bretanha a cerca de dois mil anos a. C., era o simbolo de rituais sacros e procissdes
religiosas de adoracdo ao deus, a for¢a ou a qualquer outro mistério (JUNG, 1964, p.
233).

A pedra carnac foi descoberta na Bratanha por volta de 2000 anos a.C. Pedra sem uma forma

desenhada que era colocada em alinhamento. Os estudiosos do simbolismo acreditam que elas
eram usadas como culto aos deuses da natureza. O texto da Aniela Jaffé, sobre o simbolismo nas
artes plasticas, traz informacdes importantes sobre este assunto. Carl Jung foi o organizador do
livro O homem e seus simbolos (1964) onde este texto foi originalmente editado.
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Outro exemplo bem conhecido, que retrata com clareza a importancia do
simbolo nas geracfes passadas e chegou aos nossos dias com o mesmo valor
ainda hoje, é o simbolo da trindade'*, que estabelece a juncéo entre o deus pai, 0
deus filho e o deus espirito santo da religido cristd, mas também € encontrado em
outras culturas.

Jung ainda lembra, em seus relatos, que o numero trés tem o sentido de
perfeicdo, ele expressa a totalidade do individuo. Nos seus ensaios psicologicos, 0
trés é o arquétipo universal que simboliza o inconsciente e o consciente, juntando-se
de forma criadora e harmoniosa com a terceira forga sustentadora, criando assim
uma triade elementar capaz de organizar a vida em torno de si. Consequentemente,
o individuo conhece e busca essa forma elementar simbdlica.

Observando o formato piramidal de edificacdes, também se reconhece esse
elemento triangular no mesmo sentido da trindade crista. A piramide tem, em suas
laterais, formas triangulares que se unem em um Unico ponto. A organizacdo da
triade é um arquétipo que surge na historia e que provavelmente inspirou a trindade
(JUNG, 1979, p. 172).

‘O simbolo implica como expressdao da experiéncia religiosa [...] ele é a
chave dessa experiéncia [...] € sua linguagem originaria e fundante.”, define Croatto
em sua percepc¢ao sobre os simbolos (2010, p. 81). Para ele, os simbolos funcionam
como experiéncia fundante e, vindo antes que todas as demais, busca por sentidos
da vida. Os simbolos podem ser identificados em tudo que o homem faz. Sua melhor
definicdo sobre este assunto € que o homem € um ser simbdlico. E, sendo assim,
tudo o que faz se transforma em uma referéncia.

Se o0s antigos tinham um desejo real de expressar todas as suas
necessidades internas e escolheram os simbolos como a melhor maneira de assim
fazé-lo, entdo, pressupbe-se que essa necessidade tenha ultrapassado os limites
dos tempos e das eras e chegado, até aos dias de hoje, com a mesma vivacidade
de entdo. Assim, € possivel compreender que o simbolo nos acompanha como
memoria de nossos antepassados.

A cultura de um povo carrega seus simbolismos e se transmite por meio de

mecanismos educacionais. Tanto a educagédo antiga como a moderna transfere,

4 carl Jung, nas suas Obras completas volume XI/2 com o titulo de Interpretacdo Psicologia do
Dogma da Trindade (1979), desenvolve uma pesquisa em que mostra as semelhancas e as
variantes do conceito de trindade nos povos antigos e suas culturas.
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como forma de conhecimento, varios aspectos simbdlicos dentro do seu projeto
formativo.

Durante as recentes manifestacdes ocorridas pelo Brasil, pé6de-se observar
um fato que chamou bastante a atencdo em Brasilia quando um grupo de
manifestantes resolveu invadir um prédio publico. Na invasdo, um dos segurancas
do local recolheu do chdo um exemplar da bandeira nacional, simbolo de soberania
e independéncia. Ao tomar essa atitude ele resolveu, ao mesmo tempo, usar o

simbolo nacional para tentar acalmar os manifestantes:

No momento em que eu passava pela rampa do Itamarati como outros
colegas, percebi uma bandeira do Brasil jogada no chéo, estava em meio
aos destrocos do apedrejamento. O primeiro impulso foi de resgatar o
simbolo maximo da nossa nacéo. Queria guarda-la, mas logo veio o impulso
de usa-la como instrumento para chamar a atencdo dos manifestantes.
Pensei: ‘de uma maneira geral, as pessoas que estdo me vendo com a
bandeira empunhada v&o cessar a agressdo. E o mais l6gico para os que
seguem o patrioismo no pais.’ Percebi de imediato que muitos
manifestantes tiveram esta reacdo. Os que estavam ali realmente para
protestar recuaram. Os vandalos ndo respeitaram essa ac¢do. Estava
armado com uma pistola e bastdo, mas em nenhum momento pensei em
usar. Nao queria correr o risco de atingir um inocente (ALMEIDA, 2013, p.
25).

O simbolismo sempre esteve presente nas culturas do mundo. Mesmo hoje,
existem varios simbolos que norteiam a vida dos homens em suas culturas. Sem tais
simbolos, é possivel até mesmo o desaparecimento de determinados ordenamentos
sociais. A religido € um grande exemplo disto. Religido ndo existe por si mesma, ou
pelo menos ndo é possivel se reconhecer uma religido se nédo for através de seus
simbolos.

S&d0 nos conceitos de arquétipos, espacos sagrados, mitos e simbolos que
vamos reconhecer a formacédo da cidade de Brasilia, sua saga, sua idealizacdo, seu
planejamento e sua construcdo que ja comeca, desde a expedicao Cruls, a ganhar

formato de cidade prometida e esperada.
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2 A SAGA DE BRASILIA E SUA GEOGRAFIA MISTICA

A construcdo da cidade de Brasilia pode, perfeitamente, ser comparada a
uma saga. Quem conhece a histéria e a luta dos primeiros idealizadores da cidade
ao colocarem em pratica o sonho de constru¢cdo da capital; sua insercdo em uma
constituicdo, neste caso a republicana de 1891; esperar recursos financeiros;
organizar o grupo que iria encontrar o espaco geografico para que a cidade fosse
construida; ndo tera dificuldade em perceber que de fato foi uma saga digna de
grandes feitos. Estes feitos serviram para se estabelecer a construcdo da cidade,
agui chamada de ‘Saga de Brasilia’.

A capital do pais estava sediada no antigo Estado da Guanabara e vivia sob
a custodia do superpovoamento da cidade carioca que crescia rapidamente e de
forma desordenada. Esse processo acelerado de crescimento em parte se devia ao
fato das oportunidades e de seus atrativos geograficos e arquitetdnicos. O atual Rio
de Janeiro recebia migrantes de todo o pais. Ao mesmo tempo, a cidade se tornava
alvo da atencdo de militares, pois 0 mundo enfrentava conflitos internos em paises,
conflitos internacionais entre nacdes, ditaduras e guerras abertas em varios lugares
do mundo (GOMES, 2007).

O Rio de Janeiro também se tornava alvo de olhares politicos de
estrangeiros, que comecavam a enxergar no Brasil um refagio para resguardar-se
dos conflitos ocorridos em outras capitais pelo mundo. Mesmo ndo sendo a razao
central pela transferéncia da capital para outro lugar, h4 que se considerar essa
situacdo, no minimo, como motivadora e propulsora dos primeiros anseios em
construir a cidade de Brasilia (GOMES, 2007).

A ideia da interiorizacdo da capital do pais era antiga, remontando a época
da Inconfidéncia Mineira. A partir dai, aparecem novas ideias através das diferentes
fases da nossa Histéria: o fim da era colonial, os dois reinados e os sessenta e seis
anos da Republica, até 1955. Defendida por alguns idealistas, chegou mesmo a se
converter em dispositivo constitucional. No entanto, a despeito dessa prolongada
hibernacéo do projeto, nunca aparecera até entdo o desejo politico suficientemente
audaz para concretiza-lo e converté-lo em realidade. Tratando dessa tematica,

Juscelino diz:
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Coube a mim, levar a efeito a audaciosa tarefa. Nao s6 promovi a
interiorizacdo da Capital, no exiguo periodo do meu Governo, mas, para
gue essa mudanca se processasse em bases sélidas, construi, em pouco
mais de trés anos, uma metrépole inteira — moderna, urbanisticamente
revolucionaria — que é Brasilia (KUBITSCHEK, 2000, p. 19).

Quando os embates ideologicos chegaram ao fim e se chegou ao comum
acordo da necessidade de se ter uma capital administrativa fora do eixo Rio-S&o
Paulo, o processo ganhou novos rumos e o desafio, entdo, se resumiu a encontrar a
regido do pais que pudesse abrigar a capital.

Assim, apos a localizacdo e definicdo do espaco territorial, o surgimento da
cidade foi uma questdo de tempo e de levantamento dos recursos financeiros para
que o Brasil tivesse sua nova sede econOmica e politica. Com sua inauguracao,
ficou a certeza de que o processo era real e irreversivel. Ao receber a nova capital,
0S entdo operarios e moradores festejaram com grande satisfacdo o novo feito
nacional:

No dia 7 de Setembro de 1922 é lancada a pedra fundamental de Brasilia,

proxima a Planaltina. Por inspiracdo e iniciativa do Presidente Juscelino
Kubitschek de Oliveira, em 1956, foi criada a NOVACAP - Companhia
Urbanizadora na Nova Capital, empresa publica a qual foi confiada a
responsabilidade e competéncia para planejar e executar a construgcédo da
nova capital, na regido do cerrado goiano. Tudo surge a partir do sinal da
cruz tragado por Lucio Costa, o encarregado do urbanismo da cidade.
Articulado com a equipe de Lucio Costa, um grupo de arquitetos
encabecado por Oscar Niemeyer projetou, em curto espago de tempo, todos
os prédios publicos e grande parte dos residenciais da nova cidade.

No dia 21 de Abril de 1960, a estrutura béasica da cidade esté edificada,
muitos prédios ainda sdo apenas esqueletos, mas os candangos (nome
dado aos primeiros habitantes da nova cidade), liderados por seu
presidente, festejam ruidosamente a inauguracdo da cidade, fazendo o
coragéo do Brasil pulsar forte para dar vida a nova civilizagao sonhada por
Dom Bosco. Nasce Brasilia - a Capital da Esperanca.

Ao lado os principais responsaveis pela construcdo de Brasilia: Oscar
Niemeyer, Israel Pinheiro, Lucio Costa e Juscelino Kubitschek
(PORTALBRASIL, s/d).

Quando o presidente Juscelino Kubitschek escreveu seu livro “Porque
construi Brasilia” (2000), na expectativa de responder 0 que 0 motivou a executar o
projeto de construcdo da cidade, ele tratou de explicar a tarefa sob a otica do
romantismo social, politico e econémico, sem se esquecer de descrever os embates
enfrentados pelos primeiros homens e mulheres que sonharam e almejaram sua
criacdo. Ao se perguntar, como nasceu Brasilia? Obtém-se uma resposta que €, no
primeiro plano, aparentemente simples: A cidade foi concebida como todas as
grandes iniciativas dessa natureza — de um sonho, de um planejamento e dos

passos seguintes necessarios para sua edificacéo.
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A construgéo da cidade, bem como sua arquitetura moderna, apresentou-se
como um fato inédito para o pais até entdo: a confluéncia continua de brasileiros e
seus familiares oriundos dos mais diferentes recantos do pais para uma so regiao do
territorio brasileiro. Este fato ira conferir a futura capital um traco de heterogeneidade
cultural regional que ira distingui-la de todas as outras regides do pais.
Paralelamente ao erguimento urbano da cidade, Brasilia conheceu uma mistura de
culturas, grupos étnicos, classes sociais, confissdes religiosas e de interesses
pessoais nunca antes experimentados na historia do pais.

Outros cidaddos de outras partes do mundo, que se aventuraram a se
transferir para Brasilia, vieram motivados pelas mais diversas razées. A construcéo
da cidade retomou o ‘mito’ do novo Eldorado, do lugar onde se pode enriguecer com
muito trabalho e empreendimento. A edificacdo da cidade foi a materializacdo de
sonhos ndo s6 de politicos, mas também de pessoas comuns que viam na cidade
uma oportunidade de crescimento material.

Esses sonhos, envolvendo também as gentes que trabalharam na
construcdo da cidade em busca de auto sustento e de empreendimento, foram outro
fator motivacional. Muitos que se deslocaram para as obras da capital vieram na
esperanca de melhorar a situacdo de suas vidas. Assim disse um trabalhador da
capital, quando foi selecionado para seguir em direcdo as terras do Centro-Oeste:
“Agora so volto pra casa com muito dinheiro.” (LUIZ, 2006, p. 15).

Quem vivenciou a histdria de Brasilia desde seu inicio pode constatar que a
maior parte dos sonhos, dos projetos e dos planejamentos para sua constru¢do, em
certo sentido, foi alcancada. Uma simples observacdo nas edificacbes comerciais,
que ja faziam parte dos primeiros projetos, como também dos prédios
governamentais, passando pelos templos religiosos das mais variadas crencas, leva
ao reconhecimento que, mesmo nao estando todo o projeto completo, grande parte
dele ja fora concretizado.

A cidade foi inaugurada, conforme os dados oficiais do governo e dados da
imprensa da época, no dia vinte um de abril de 1960, pelo entdo Presidente da
Republica Federativa do Brasil Juscelino Kubitschek. Sua inaugurac¢éo foi um marco

historico para as pessoas participantes do evento e até mesmo as que escutavam a
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narracdo do cerimonial feita através do radio’. Aquele momento representava uma
conquista almejada, muito antes, por homens e mulheres que viveram no periodo do
Brasil Império.

O que o povo brasileiro passou a assistir, a partir do periodo de
consolidacdo do sonho da capital, foi a evolugdo da construcdo de uma cidade
idealizada com um esquema de planejamento e organizagdo bem definidos e com a
finalidade de abrigar as bases governamentais, politicas, militares e administrativas
do pais. Mesmo tendo sido feita sob esse planejamento e organizacdo, o seu
processo de fundacé&o envolveu grandes debates, sonhos, contradicdes e brigas,
como podem ser observados em partes do relatorio de Louis Cruls enviado ao
presidente Floriano Peixoto e aos constituintes. Nele foi relatada a necessidade de
uma aprovacao imediata de verbas e a aceitacdo das terras selecionadas para a
construcdo da cidade que serviria de capital para a Republica, envolvendo as
diversas autoridades que governavam o Brasil da época (CRULS, 1894, p. 29).

Faz-se necessario levar em conta que Brasilia foi uma cidade sonhada,
idealizada, planejada e projetada, e tudo isso é 0 que define as suas carateristicas,
ainda hoje. Entéo, perguntas que remontam ao onde, por quem e como foi sonhada
e planejada sao relevantes para entender todo o seu processo de fundacao e o que
movimentou 0S governos e seus governantes a tal empreendimento.

Outro fator importante a ser considerado é a geografia do Planalto Central,
gue aparece como um influenciador nas edificacdes da futura capital.

Dentre o0s aspectos curiosos que aparecem na marcha da missao cientifica,
em 1896, pela busca do lugar para o estabelecimento da cidade, foi o relato das
formas topograficas tipicas do Planalto Central com suas formac¢des em platés. Mais
tarde, serd conhecido o quanto a arquitetura de Brasilia deve seu formato
caracteristico a inspiracdo dos platds em sua geografia.

Outro aspecto a ser destacado na regido é a relagdo natural observada entre
o amplo horizonte do Planalto e o convite ao misticismo que se impde ao expectador
da paisagem geografica da regido. As chapadas, em sua forma geogréfica (Foto 1),

apresentam-se diante dos olhos como um convite a reflexdo mistica de forma que

* A transmissdo de inauguracdo aconteceu pelo radio conforme consta no Programa das

Solenidades de instalagdo do governo federal em Brasilia, datada do dia 21 de abril de 1960,
quinta-feira, incluindo a saudacao dirigida ao povo brasileiro pelo Papa Jodo XXIII através da radio
Vaticano (CAMARA DOS DEPUTADOS, 1960).
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muitos destes locais possam ser assumidos como locais de praticas religiosas. Isto
pode ser comprovado pelo nimero de manifestacdes religiosas esotéricas e outras
formas de ritos que se estabeleceram nesta regido. Esta dimensdo tera efeito

referencial direto no planejamento urbano e arquiteténico da cidade.

Foto 1 — Elevados montanhosos das terras do Planalto (grifo meu)

Fonte: Arquivo pessoal.

A foto anterior mostra o sentido harmonioso dos platés da regido de Brasilia
e certamente apresenta uma relacdo direta com a imagem arquetipica presente na
mente dos projetistas ao conceberem um plano de cidade. Ao se explorar as terras
do Planalto Central de Brasilia, fica, para aquele que o empreende, a nitida
sensacao da presenca continua de sucessdes de elevacdo e depressao, aspecto
representativo e simbdlico, da comunicagdo constante existente entre o alto e o
baixo. A propria geografia da regido oferece as condi¢cbes para a expectativa de
manifestacdes de cunho esotérico.

A possibilidade de que os projetistas da cidade tenham sido influenciados
por estas imagens e pelas sensacfes que elas provocam € uma realidade a ser

considerada. Ainda que ndo amplamente comprovada, € perfeitamente aceitavel.
2.1 O SURGIMENTO DE UM SONHO: A IDEALIZACAO DE UMA NOVA CIDADE
A transferéncia da capital do pais tornou-se um sonho no periodo em que o

Brasil ainda era administrado pelo segundo império. Os primeiros estudos a respeito

da construcdo de uma nova cidade datam de 1877 e ja em 1891, com a publicagéo
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da primeira Constituicdo da Republica, a previsdo de construcéo ficou oficialmente
documentada.

Um livro publicado naquele mesmo ano de publicacdo da previsdo
constitucional para a construcdo da nova cidade jA mencionava as discussdes em
torno da proposta de mudanca da capital. Seu autor, o historiador e Visconde de
Porto Seguro, Francisco Adolfo Varnhagem, chamou o trabalho de “A questdo da
Capital: Maritima ou interior?”*®. Esse escrito traz alguma luz em como se
desenrolou as primeiras conversas em torno do tema da transferéncia da capital e
apresenta os principais motivos que mais tarde vao, de fato, servir de propulsdo para
o desenvolvimento da ideia de interiorizag&o do Brasil.

Antes de termos a menor noticia de que ja, em outro tempo, houvera a idéa
de se transferir para o interior a capital brasileira, e levados quasi
unicamente pelo instincto, ao observar o mappa, parecia-nos que estaria
ella muita mais resguardada no centro, como estid no corpo humano o
coragdo, e ndo na fronteira, — e fronteira maritima —, limitrophe de todas as
nacdes poderosas do globo, representadas por suas esquadras, estas idéas
nos preocupavam ja em 1839, segundo consta de uma carta que entao
dirigimos ao Instituto Histérico do Rio (I. 1.° p. 364). Comegamos por pensar
em S. Jodo d’Elrei, segundo se pode ver de uma nota aos Epicos Brazileiros
(p. 406), em 1845; porém continuando a meditar no assumpto, em vista dos
mappas, considerdmos como uma verdadeira inspiracdo o encontrar uma
paragem que, a todas as luzes, nos pareceu mais vantajosa (como ainda
nos parece depois de a haver visitado), e que trathmos de muito
recommendar na 12 Parte do Memorial Organico, que publicamos em

Madrid em 1849. Sustentando-a, novamente na 22 parte do mesmo
Memorial, impressa no anno seguinte. (VARNHAGEM, 1877, p. 7)."

Outro defensor, que fez mencdo a necessidade de transferéncia da capital,
foi Hipolito da Costa fundador do “Correio Braziliense”, jornal que até hoje serve de
referéncia na cidade (HOFFMANN, 2010). Seu comentério, feito em 1813, como se
observa mesmo antes da insercao na constituicdo republicana, dizia respeito ao fato
de que o Rio de Janeiro ja ndo reunia as qualidades necesséarias para sediar o
governo federal. Ainda existiram outros eminentes ilustres que foram enféticos ao

tratar do assunto da mudanca da capital, transcrito no Programa das Solenidades:

16 s . . : ~ -
Relato que conta a histéria do que seja, talvez, a primeira discussdo sobre a transferéncia da

Capital do Brasil, situada entdo no Rio Janeiro, com destino a algum lugar distante dos mares e
dos acessos as grandes esquadras de exploragdo. Texto disponibilizado na Biblioteca digital da
Cémara dos Deputados Federais (VARNHAGEM, 1877).

" Transcrito conforme original.
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Entretanto, o mais ardoroso adepto da transferéncia da Capital foi José
Bonifacio Lafayette de Andrada. Em 1823, defendia ele na Constituinte a
necessidade de se erigir no interior do Brasil uma cidade “para assento da
corte, da Assembleia e dos Tribunais Superiores.” A mesma ideia aflorou
quando da “confederagdo do Equador’, em 1824. (Jodo Barbalho -
comentarios, ed. 1902, pag.15). O Marqués de Paranagua, ardoroso
defensor da transferéncia, esposou em 1853 a sugestdo da mudanca da
Capital para o interior, nos limites da Bahia com Minas Gerais. [...]. O
deputado Lauro Mdiller, eleito pelo Estado do Parana, apresentava na
sessdo de 20 de dezembro de 1890, emenda visando a adocdo de medidas
para a mudanga da Capital. Dessa emenda resultou o texto expresso pelo
artigo 3.°, da Constituicdo de 1891: “Fica pertencendo a Unido, no planalto
central da Republica, uma zona de 14.500 quildbmetros quadrados, que sera
oportunamente demarcada para nela estabelecer-se a futura Capital
Federal.” (CAMARA DOS DEPUTADOS, 1960, p. 19).

Como se pode observar, muitas pessoas de renome, desde os anos de 1800
até a data da sua inauguracao, participaram em defesa de se trazer o distrito do
comando do pais para o interior. Suas motivagdes, ainda que variaveis, sdo todas
perfeitamente justificAveis diante da conjuntura em que se desenvolvia o pais. J4, a
propria Emenda Constitucional proposta pelo deputado Miller trouxe em seus
artigos a separacao da terra onde mais tarde seria levantada a cidade.

Diante de sonhos e planejamentos, a ideia da construcdo da cidade de
Brasilia vai também atravessar o governo de Getulio Vargas. Podemos observar,
nesse particular, que a ‘Marcha para o Oeste’ proposta por Vargas em 1940 tinha a
finalidade de estabelecer uma integracdo nacional entre as regibes do pais com
vista ao crescimento populacional. Visava, também, estabelecer uma rota de
chegada as terras que foram separadas para a formacao do espaco geogréafico da
sede da futura capital. O argumento usado no periodo foi o da necessidade de
encontrar novas terras para uma melhor distribuicdo dos recursos e da
implementagdo de novas politicas de expansdo. Assim, a saga foi descrita nos
textos dos irméos Villas Bbas, em sua aventura pelo sertdo do Brasil:

Desde o inicio do século, ou talvez desde a proclamacgdo da Republica, o
governo e a sociedade brasileira vinham (mais o governo que a sociedade)
defendendo a mudanca da capital do pais para o interior. Nao se falava em
interiorizacdo como movimento expansionista, mas em tirar a capital da
beira do mar, por questdo de seguranca. Com a Primeira Grande Guerra, a
ideia ganhou corpo. Tanto assim que companhias imobilidrias, nos anos
1920, mal terminada a guerra, vendiam lotes de terras no Brasil Central,
para onde seria levada a capital. Curioso é que essas areas loteadas eram
exatamente as mesmas onde hoje se ergue Brasilia.

Antes mesmo do fim da década de 1920, porém, deixou-se de lado o
assunto. Foi longo o periodo de esquecimento. S6 na Segunda Guerra é
gue voltaria a ser lembrada a tese da mudanca. Mas dessa vez 0 assunto
ndo ficou circunscrito a simples transferéncia da capital — a mudanca
expressava a exigéncia natural de uma sociedade em franca exploséo
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demogréfica. Estdvamos deixando de ser uma nagdo litoranea. Contudo,
para que a interiorizagdo se tornasse realidade, era preciso que o
movimento fosse liderado pelo préprio governo, e foi 0 que aconteceu,
tendo como ponto de partida a Marcha para o Oeste (VILLAS BOAS, 2012,

p.6).

A ideia politica de um Estado Novo imposta por Getulio Vargas (1937 a
1945), entéo Presidente do Brasil e criador do plano, foi usada para fazer surgir um
sentimento nacional que pudesse unir o pais em torno dos projetos geopoliticos
criados pelo seu governo. A grande demonstracédo disto € a criacdo de instituicoes
gue fornecessem dados e informacgdes confiaveis para a exploracéo territorial das
regibes do pais. Dentre estas, destacam-se a criagdo do Conselho Nacional de
Geografia, do Conselho Nacional de Cartografia e do Departamento Nacional de
Estrada e Rodagem que visavam a avaliacdo das terras brasileiras (PANDOLFI,
1999 p.10).

Os projetos da era Vargas, de acordo com a histdria do periodo, envolviam
também a mudanca da capital para outro territério. A proposta sugeria outros
sentimentos nacionais, tais como: politicos, sociais e militares. E tinha como foco
principal encontrar areas geograficas para a constru¢do de novas cidades.

Como um dos resultados da ‘Marcha para o Oeste’, implementada neste
periodo, vamos encontrar a fundacao da cidade de Goiania, nova capital do estado
de Goias e reflexo da empreitada politica em avancar rumo a outros pontos
territoriais onde se pudessem estabelecer novos polos urbanos.

Esta busca por criacdo de novas cidades, além de estar prevista na
Constituicao, foi também um processo que se desenvolveu na expectativa coletiva
dos brasileiros. Oliveira concorda que os projetos de expansao territorial faziam
parte da mentalidade governamental e social das décadas de quarenta, cinquenta e
sessenta e fazem parte, ainda hoje, com a construcéo de cidades atuais (OLIVEIRA,
2002). A saga Brasilia ird impulsionar, mais tarde, outros movimentos de cidades

planejadas como € o caso de Palmas, capital do Estado do Tocantins.

2.2 A MISSAO CRULS E A LOCALIZACAO DO ESPACO GEOGRAFICO DE
BRASILIA

O grupo, denominado de Expedicdo Cientifica devido ao desafio que

recebeu, deveria apresentar relatérios que fossem favoraveis a demarcacdo de um
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espaco territorial onde pudesse ser erguida a nova capital. Ainda que as
adversidades enfrentadas por tal grupo percorresse as mais variadas intempéries, o
agrupamento deveria, ao final, cumprir sua tarefa com algum éxito, pois a
responsabilidade recebida por eles era respaldada em uma previsao constitucional e
estava estabelecida de forma politica, demostrando a dimensdo do desejo
consolidado do povo brasileiro em ter a capital nacional instalada no interior
(CRULS, 1894).

O nome pelo qual o grupo vai ser conhecido, Misséo Cruls, € 0 mesmo do
astronomo e chefe da expedicdo Louis Ferdinand Cruls*®. Ele, ja residente no pais e
com relacionamento com o principe regente, ja assumia diversas fungcées no Império
e como astrbnomo ganha bastante notoriedade em todo o pais. No entanto, em
terras brasileiras, um de seus grandes feitos foi sua jornada em direcdo a
demarcacao dos espacos territoriais brasileiros, incluindo a fronteira entre Brasil e
Bolivia.

A jornada, na qual conquistou notoriedade, determinou a formacdo de um
quadrilatero para a separacdo do espaco geografico que mais tarde viria a abrigar o
futuro Distrito Federal. Ademais, a comisséo recebeu outras missées no governo de
Floriano Peixoto, tais como: a instalacdo de uma estacdo meteoroldgica, uma
ligacdo teleférica, o reconhecimento da ligacado férreo-fluvial, a avaliacdo do terreno
para escolha do territério, dentre outras tarefas relevantes a criacdo do espaco para
abrigar a cidade.

Os documentos oficiais sobre a missédo Cruls registram a imagem fotografica
dos integrantes da Missdo em seus anais, como parte da historicidade dos primeiros
passos feitos pela comissdo expedicionaria. Ela serve como uma referéncia dos
momentos dificeis que eles, os membros dessa comissdo, enfrentaram para

desbravar o territorio do Planalto Central. A simplicidade da imagem e os aspectos

® O grande explorador Louis Ferdinand Cruls nasceu em Diest, provincia de Brabante na Bélgica,

em 21 de janeiro de 1848. Seus pais foram o engenheiro civil Philippe Augustin Guillaume Cruls e
Anne Elizabeth Jordens. Em 1874, Louis Ferdinand Cruls pediu demissado do exército de seu pais
com o objetivo de visitar o Brasil, apenas por curiosidade e sem nenhum plano premeditado, foi
influenciado pelos brasileiros que, na época, estudavam na Bélgica. Assim, em 5 de setembro de
1874, Cruls embarcou no pequeno vapor que transportava os passageiros de Bordeaux com
destino a Pouillac, onde ancoravam os navios das Messageries Maritimes, para fazer a travessia
da Europa a cidade de La Plata, na Argentina. Em 1892, Cruls foi designado para chefiar a
comissdo exploradora do Planalto Central. Essa nova empreitada provocou uma mudanca nas
atividades astrondmicas do Observatério Astrondmico. Para outras informacgfes a respeito da vida
e da obra de Cruls, verificar a biografia escrita pelo Dr. Ronaldo Rogério de Freitas Mour&o (2009).
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geograficos registrados ao fundo apresentam uma leitura possivel da dificil tarefa
que os desbravadores teriam pela frente para por em prética o resultado de maneira

positiva da qual eles haviam sido incumbidos.

Foto 2 — Comisséo de Exploragao do Planalto Central, 1894
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Fonte: CRULS, 1894, *°

Assim, a Missdo Cruls ganhou contornos histéricos e até certo ponto,
simbolicos, como expedicdo que se aventurou em terras ainda inabitada e que
ultrapassavam a dimensdo do material devido ao grande numero de lendas e mitos
gue envolviam a regido. Passando com certo rigor pela legislagdo como no caso da
constituicdo, ainda na politica e nas questdes sociais.

Nas questdes legislativas ou constitucionais, o simbolismo estava presente
na tese de que cada representante do povo lhe havia conferido a responsabilidade
do cumprimento de uma missao patriética. Este pensamento se caracterizava como
expressao do desejo de que, na melhor das hipoteses, algo deveria acontecer ja na
Constituicdo da Republica, pois era uma expressao da vontade do povo.

Nas questbes politicas, o simbolismo estava presente na perspectiva do
cumprimento das promessas de campanhas eleitorais, onde a expressao ‘novas

terras’ e ‘capital’ formavam as representagdes dos desejos de cada candidato. A

19 Segue a foto onde estéo presentes os membros da Comissédo de Exploracdo do Planalto Central:

Dr. P. A. Gouvéa, Dr. A. Pimentel, Dr. L. Cruls, Dr. J. Lacaille, Dr. A. Cavalcanti, Dr. Celest.
Bastos, Dr. T. Fragoso, E. Chartier, F. Souto, Dr. H. Morize, Dr. A. Moura, A. Abrantes, Cuyaba,
Dr. Ussak, Araujo, Dr. Ule, Dr. A. Gama, Mello, Cap. P. Carolino, Cliché H. Morize.


http://doc.brazilia.jor.br/HistDocs/Relatorios/1910-missao-Cruls-revista-IHGB.shtml
http://doc.brazilia.jor.br/HistDocs/biografia/Augusto-Tasso-Fragoso.shtml
http://doc.brazilia.jor.br/HistDocs/Relatorios/1947-missao-Cruls-depoimento-Hastinfilo.shtml
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articulacdo politica ja havia inserido em seus propdsitos a esperan¢ca de uma nova
cidade para o Brasil e essa nova empreitada além de movimentar o pais socialmente
e economicamente se tornaria um simbolo de mudanca e de transformacao cultural.
As geracOes futuras de politicos reconheceriam o legado deixado, tornando-o0 uma
referencia.

Nos objetivos sociais, 0 simbolismo aparece nas expectativas criadas na
mente de cada cidaddo brasileiro. Essas esperancas estavam também no coragao
nao s6 dos que vieram em busca de prosperidade, mas também dos que esperavam
receber os confortos da nova cidade.

Com estes propositos, a ‘Expedicao Cruls’ tinha como objetivo encontrar as
terras em condicdes de receber a capital da Unido. Assim, o projeto da expedicdo de
exploracdo do interior do Brasil encontrou sua deflagracdo a partir da queda do
regime imperial para o regime republicano no Brasil, com a Proclamagédo da
Republica em 1889%.

O projeto de lei que criava e autorizava a Expedicdo e seu envio com a
missdo de desbravar as regibes do Centro-Oeste do pais foi, naquele ano,
encaminhado pelo primeiro presidente do Brasil, Marechal Deodoro da Fonseca, a
Assembleia Geral Constituinte para que fosse apreciado por seus membros. O novo
estadista, juntamente com os demais constituintes, buscava colocar em pratica a
ideia mudancista que tinha como teor principal promover varias mudancas
estruturais e de expansdo do territério nacional em direcdo ao centro do pais
(CRULS, 1894).

Mesmo contando com o apoio do novo presidente e dos constituintes, 0s
‘principios’ almejados de mudanca s6 foram colocados em pratica quando do
surgimento de dificuldades enfrentadas pelo Estado brasileiro com a transformacéo
do organograma institucional. Neste caso especifico, ocorreram com o0 aumento das

instalacdes de comando e da ampliacdo dos programas de governo que incluiam a

% A Replblica do Brasil foi proclamada no ano de 1889 devido a grandes entraves politicos e

econdmicos, especialmente envolvendo a libertacdo dos escravos, que ja estava para ser aceita
pelo imperador. Aqui, surgiu o chamado “Governo Provisério” comandado pelo Marechal Deodoro
da Fonseca. Outras informacdes mais detalhadas sobre o tema do Governo Provisério e a
libertagdo dos escravos, ler no livro A Escraviddo no Brasil volumes | e Il, de Malheiro (1866 e
1867), e o livro de Histéria do Brasil, de Afranio Peixoto (1944), de onde foram extraidas as
informacdes deste texto.
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autonomia governamental a qual o Brasil ndo estava ainda familiarizado, pois
acabara de se tornar uma Republica.

Um ponto chave nessa empreitada foi o fim de mais de setenta anos de
Império e, por conta disto, o surgimento do governo baseado na Republica. Essas
mudancas e transformacdes trouxeram sérias implicacdes ao pais e as autoridades
governamentais. Levando, assim, a necessidade mais que urgente de se transferir a
capital da Unido para o interior, onde o acesso ficaria distante dos oceanos e mares.
O intuito era de uma melhor centralizacdo do espaco territorial e, assim, impedir a
chegada de novas invasdes estrangeiras que pudessem acontecer em anos
seguintes.

E a primeira licdo que devemos colher é a de, ja em tempo de paz,
attendermos mais aos meios de resistencia que deve offerecer este
importante porto, do qual permitta Deus, que seja quanto antes retirada a
Capital do Imperio tdo vulneravel, ahi na fronteira e tdo exposta a ser
ameacada de um bombardeio e soffrel-o com grande prejuizo de seus
proprietarios, por qualquer inimigo superior no mar, que se proponha a
arrancar do governo, pela ameaca, concessfes em que ndo poderia pensar
se 0 mesmo governo ahi se ndo achasse. E isto quando a propria
Providencia concedeu ao Brazil uma paragem mais central, mais segura,
mais sa e propria a ligar entre si os tres grandes valles do Amazonas, do
Prata e S. Francisco, nos elevados chapaddes, de ares puros, de aguas
boas e até de abundantes marmores, visinho ao triangulo formado pelas

tres lagbas Formosa, Feia e Mestre d'Armas, das quaes manam aguas para
0 Amazonas, para 0 Sdo Francisco e para o Prata’ (CRULS, 1894, p.26).

Tal expectativa de dificultar o acesso as cidades brasileiras, especialmente a
capital, onde estava estabelecido o governo colonial e posteriormente o imperial,
nasceu em meados do ano de 1808 quando o rei D. Jodo VI se estabeleceu na
Colbnia. A estratégia foi defendida por seu principal ministro Sebastido José de
Carvalho e Melo, o Marques de Pombal, inspirado pela restauracdo que havia, em
tempos antes, realizado em Lisboa. Apoiava a necessidade de busca por novas
terras na coldnia portuguesa para o estabelecimento de cidades mais distantes das
navegacdes oceanicas, até mesmo como demonstracdo da seguranca real
(GOMES, 2007). O texto do Dr. Mouréo, criador e primeiro diretor do Museu de
Astronomia e Ciéncias Afins — MCT no Rio de Janeiro, relata essas duvidas em

relacdo a seguranca e a outras necessidades de mudanca da capital:

! Transcrito conforme o original.
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Em 19 de fevereiro de 1892, as fortalezas de Santa Cruz e Laje no Rio de
Janeiro, se rebelaram contra o presidente da Republica Floriano Peixoto.
Em 6 de abiril, 13 generais, apds exigirem novas elei¢cdes, foram demitidos e
Floriano decretou estado de sitio no Rio de Janeiro, na época, capital do
Brasil. Apesar dessa situacao politico-militar complexa, em 12 de maio de
1892, por ocasido da abertura da 22. Sesséo Ordinaria da 12. Legislatura, o
Marechal Floriano Peixoto (1839-1895; presidente da Republica de 23 de
novembro de 1891 a 15 de novembro de 1894), em mensagem ao
Congresso Nacional, reputando de necessidade inadiavel a mudanca da
capital da Unido, afirmou que o governo trataria de fazer seguir, para o
Planalto Central, e que uma comissao deveria proceder a demarcagdo da
area e fazer, sobre a zona, os indispensaveis estudos. Assim procedendo,
Floriano Peixoto queria dar cumprimento as disposi¢cdes do artigo 3°. da
Constituicdo federal, que o0s constituintes de 1891 haviam incluido na
primeira Carta Magna republicana brasileira, promulgada em 24 de fevereiro
de 1891 e a segunda do pais (a anterior, de1824, havia vigorado durante 76
anos). Essa decisdo, sem duavida, devia estar relacionada também as
ameagas que o proprio regime vivia em consequéncia da revolta da
Marinha, em 23 de novembro de 1891, que derrubou Deodoro da Fonseca,
guando o contra-almirante Custdédio de Melo (1840-1902; ministro da
Marinha de 23 de novembro de 1891 a 30 de abril de 1893) comandou uma
rebelidio de trés navios no Rio de Janeiro. Se a prépria Marinha brasileira
ameacava 0 governo brasileiro instalado na capital carioca, poder-se-ia
imaginar o perigo de uma armada inimiga na baia da Guanabara
(MOURAO, 2009, p.11).

Esta etapa da tarefa € entregue novamente a Caravana Cruls, que foi

vencedora de diversas dificuldades, dentre elas a da aprovacdo do projeto na

constituinte de 1889. No entanto, este novo passo da empreitada enfrentaria uma

nova dificuldade: a falta de verba no ano de 1895, levando a sua interrupcéo
(CRULS, 1894, p.17).

Os relatérios? emitidos por Cruls, sobre o desempenho da expedicéo,

trazem a verdadeira dimensdo de como o grupo expedicionario encarava a

responsabilidade de desbravar o pais em busca de terras habitaveis.

Quando, em Maio de 1892, o governo mandou nos chamar, afim de nos
confiar a misséo de explorar o Planalto Central do Brazil e n'elle demarcar a
area que, segundo o que prescreve a Constituicdo, deve ser reservada ao
futuro Districto Federal, e ahi ser opportunamente mudada a nova Capital
da Unido, ndo nos illudimos a respeito da magnitude do assumpto, e ao
mesmo tempo da responsabilidade que ia pesar sobre nds perante o paiz
int)eizrg, aceitando tdo honrosa qudo espinhosa tarefa (CRULS, 1894, p.
17).

A Missédo tinha, como uma de suas atribuicbes, responder ao anseio

nacional pela necessidade da exploracdo do interior. Em parte, esse desejo era

22

As informacdes contidas neste texto podem ser encontradas no Relatério da Misséo Cruls (1894),
dentre outras informagfes de teor esclarecedor como se procedeu a comissdo de exploracédo do
Planalto Central.

Transcrito conforme o original.
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reflexo do crescimento da densidade populacional nas grandes cidades, como
também da presenca das grandes cidades na costa litoranea do Brasil.

Quando os integrantes da comissédo de exploracédo do territorio receberam,
no governo de Floriano Peixoto (1891), a tarefa de estabelecer o reconhecimento da
terra, os membros da Misséo sabiam de antem&o que o espaco geografico escolhido
deveria ter uma composi¢cao topografica e geografica onde fosse possivel fazer uma
adequacdo para receber uma cidade. Essas condicfes naturais implicavam em:
presenca de rios para o0 abastecimento de agua para a regido; clima ameno e
favoravel; topografia apropriada para instalar vias férreas que permitissem o trafego
entre a capital e as diversas regides de modo eficaz, permitindo o transporte dos
produtos entre cidades; dentre outras condicdoes que favorecessem o
estabelecimento rapido e funcional da ocupacao urbana.

Somente no ano de 1891, com a liberagdo dos recursos para que a Misséo
partisse em direcdo ao interior na exploracao das terras, em cumprimento a previsdo
constitucional, a tarefa se concretizou:

Pelo que precede, vémos que, ha quasi um seculo, foram assignaladas as
vantagens da necessidade de se mudar a Capital brazileira. Nao nos
devemos pois admirar de que, em 1890, de novo a discutiram os membros
da Constituinte e lhe consagraram um artigo especial na nova Constituicao
do Brazil. Conformando-se com a determinagcdo da Constituinte, o
Congresso consignou em 1891, uma verba para que se procedesse &
demarcacao de 14.400 kilom. quadrados no planalto central do Brazil. Foi
pois, em cumprimento desta determinagdo que 0 governo nomeou a

"Corzrlmisséo Exploradora do Planalto Central do Brazil' (CRULS, 1894, p.
29).

ApoOs transcorrerem trés anos desde o projeto ter sido aprovado e enviado
pela comissao, foi escrito o relatdrio apontando que as terras desejadas tinham sido

encontradas.

Nutrimos, pois a conviccdo de que a zona demarcada apresenta a maior
somma de condi¢cBesfavoraveis possiveis de se realisar, e proprias para
n'ella edificar-se uma grande Capital, que gozara de um clima temperado e
sadio, abastecida com aguas potaveis abundantes, situada em regido cujos
terrenos, convenientemente tratados prestar-se-hdo as mais importantes
culturas, e que, por um systema de vias-ferreas e mixtas convenientemente
estudado, podera facilmente ser ligado com o littoral e os diversos pontos
do territorio da Republica (CRULS, 1894, p. 19).°

** Transcrito conforme o original.
?® Transcrito conforme o original.
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Assim, o sonho de ter uma nova capital para a Federacdo Brasileira
comegava a ganhar formato e a se tornar realidade. Os anseios gerados pela
importancia da Missdo ficaram registrados nas falas de seus integrantes, quando,
em seus relatos de viagem, mesmo fazendo referéncias as dificuldades enfrentadas,
observavam que suas esperancas se renovavam com a simples expectativa do
surgimento de uma nova cidade no coracdo do Brasil. E um misto de paixdo e
reveréncia transbordado em esperanca o que se percebe na carta do Dr. Glauzio®
ao falar sobre o pedaco de terra encontrado como possibilidade para se desenvolver
0 projeto.

Com a conclusdo dos embates politicos e a discussdo de outros tantos
projetos, a Expedicdo, que seguiu para encontrar a regido adequada para o
estabelecimento da sede administrativa do Brasil, deu por fim seus trabalhos no ano
de 1894, encerrando esta primeira fase politica da delimitagdo do espaco geografico.
Outros desafios ainda estavam por vir, tais como: implementacdo de programas
governamentais, mudancas de regimes de governos, novas discussdes politicas,
novas propostas por outras regides etc. Mas, foi com a Expedi¢cdo Cruls que se

consumou a primeira etapa de escolha da capital da Republica do Brasil.

2.3 O MISTICISMO NO PLANALTO CENTRAL DE BRASILIA

1°” Brasileiro é uma vasta area territorial que inclui a atual

O Planalto Centra
localizacdo do Distrito Federal e as novas cidades construidas em seu entorno. O
que aqui se denomina de Planalto Central de Brasilia é justamente o recorte do

Planalto Central que abrange a regido do Distrito Federal e seu entorno.

% Dr. Glauzio fez parte da missdo, acompanhando o Ferdinand Cruls, como botanico responsavel
pelos parques nacionais naquela época. Foi citado no relatério final da missdo (CRULS, 1894, p.
18 e 19).

%" planalto Central é considerado aqui conforme o conceito que Caroline de Faria elaborou para o
Infoescola, onde diz que “a regido central brasileira € comumente chamada de “Planalto Central”
devido & caracteristica aplainada do seu relevo e por se localizar bem no meio do pais. O Planalto
Central compreende partes dos Estados de Goias, Minas Gerais, Mato Grosso, Tocantins e Mato
Grosso do Sul (ndo confundir o Planalto Central com a regido Centro-oeste, pois esta Ultima
compreende apenas os Estados de Goias, Mato Grosso e Mato Grosso do Sul). O ponto de maior
altitude no Planalto Central estd na Chapada dos Veadeiros. Tombada como Patrim6nio Mundial
do Brasil, em 2001, pela Unesco, a Chapada possui altitudes que variam de 600m a 1650m (Serra
da Santana), e é considerada por muitos como um lugar mistico.” Outras informacdes, buscar em
Faria (2008).



http://www.infoescola.com/geografia/regiao-centro-oeste/
http://www.infoescola.com/geografia/planalto-central/
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Com o decorrer da ocupacao territorial, a regido tornou-se bastante conhecida
no restante do pais, ndo somente por sediar a capital federal, mas, sobretudo, por
sediar um numero sem fim de organizacdes esotéricas e de manifestacdes coletivas
de natureza mistica. Tais fendmenos religiosos, assim como 0s proprios ritos dos
misticismos, assumem hoje papel relevante no que diz respeito a definicdo das
migragdes sociais locais e da ocupacdo urbana da regido. Também norteiam e
orientam um importante contexto de atividades celebrativas de grande vulto, de
peregrinacbes e romarias de curas, que culminam por impactar no calendario
religioso e turistico da capital. A regido, para alguns estudiosos e pesquisadores, é
uma area, por definicdo natural, mistica desde os primérdios de sua ocupacao e, até
mesmo, em tempos mais remotos.

Entendem-se, para fins deste tépico, os conceitos de mistico e misticismo a
partir da definicdo estabelecida por Rocha Pombo em seu dicionario de sinbnimos:

O misticismo sugere ideia de atividade especulativa: € uma convic¢do. A
misticidade € um sentimento de que se estd dominado e que nos leva a agir
de uma certa maneira. Encontra-se a misticidade na alma das pessoas
simples e ingénuas, cujo espirito ndo conhece, nem conhecera talvez
jamais as ideias do misticismo. O misticismo inclui-nos na escola, ou na
seita dos misticos (dos fil6sofos misticos); a misticidade constitui o mistico
Mistico é tudo aquilo que se refere a consciéncia religiosa; ao que ha de
mais profundo na vida interior; ao que pertence mais a natureza
contemplativa da alma humana que propriamente ao senso moral; ao que

tem um certo carater de misterioso porque envolve razdo oculta,
incompreensivel. Vida mistica; sentido mistico, etc. (POMBO, 2011, 441).

Muitas sdo as informagdes recolhidas e relatos existentes de lugares no platd
de Brasilia sobre o anseio geral e préatica coletiva das mais diversas formas de
rituais religiosos (SIQUEIRA, 2002). Existem, na regido, relatos de diversas formas
de se buscar conhecimentos esotéricos, bem como descricbes de exercicios para a
elevacdo do espirito e da alma, como sugere o conceito dado pelo dicionario do
Rocha Pombo (2011).

No percurso feito a partir das extremidades do Planalto em direcdo ao centro
do platd, o visitante pode encontrar uma regido denominada de Serra do
Roncador?®, um local hoje considerado por misticos e esotéricos do pais como o
berco do chamado ‘Quinto Império’. O ‘Quinto Império’ seria um reino substituto ao

de Atlantida, a civilizacao perdida, considerada pelos adeptos do misticismo, como o

8 Outros detalhes sobre a Serra do Roncador e seus diversos grupos e histoérias podem ser
adquiridos em Serra do Roncador “O destino final”, Eduardo Oliveira (2014).



62

Quarto Império. “Este quinto império, surgira em futuro préximo e vai marcar o
surgimento de uma nova era para as civilizagdes.” (SIQUEIRA, 2002, p. 179). Este &
um breve trecho do relato de um grupo organizado conhecido como Membros da
Sociedade Eubibtica — comunidade mistica brasileira especializada em estudar e
esclarecer os grandes mistérios da humanidade. Em sua péagina na internet, a
Sociedade Eubittica chega a informar que a Serra do Roncador € visitada por
especialistas de todo o mundo em busca de portais que abrem contato com o mundo
imaterial.

Outras sociedades organizadas esotéricas ligadas a elevagdo espiritual e
contatos com outros seres existentes fora do planeta Terra, presentes na regiao, sao
os grupos de ufélogos que, entre suas atividades, criaram um grupo de trabalho
chamado de ‘Nucleo Araguaia de Pesquisa Ufoldégica do Roncador’, que tem por
finalidade encontrar possiveis portas de contatos com seres de outros planetas.

Ha, também, os grupos de esotéricos estabelecidos que seguem as profecias
de S&o Jodo Bosco sobre a relevancia da regido como a terra prometida que surgiria
entre os paralelos 15 e 20 e que abrigaria, mais tarde, a administracdo central do
Brasil.

Outro bom exemplo de manifestacdo esotérica no Planalto pode ser
encontrado no chamado Vale do Amanhecer. O Vale, na regido do entorno de
Brasilia, € uma grande comunidade mistica estabelecida com a finalidade de
desenvolver experiéncias espirituais com outras formas de vida, sejam estas
espirituais ou materiais.

Em entrevista com o repérter Rodrigo Bertolotto do site UOL, Tia Neiva,
fundadora e mantenedora do grupo do Vale do Amanhecer, relata que o planeta
Terra foi colonizado por seres extraterrestres e imortais do planeta Capela, que se
miscigenaram com 0s seres humanos e criaram varias civilizacdes ao longo da
histéria. O Vale comporta uma estrutura de pequena cidade. A regido, onde esta
localizada a microcidade chamada de Vale do Amanhecer, seria uma dessas
localizagbes de civilizagdes colonizadas e seu papel seria o da perpetuacéo da seita,

assim descrita pelo reporter:
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O sincretismo é a tdnica principal. E no Vale do Amanhecer ele estd em
toda parte. A cruz cristd, a judaica estrela de Davi e a lua crescente
muculmana estdo juntas com imagens de entidades do candomblé,
conceitos espiritas e piramides egipcias. Mas o que chama primeiro a
atencao sdo as vestimentas e a arquitetura do refligio que virou um bairro
hoje com 15 mil habitantes no caminho entre Brasilia e Planaltina. Os
homens, chamados de “jaguares”, usam capas que mais parecem saidas de
um filme de vampiro. A cor, contudo, € o marrom dos franciscanos. A roupa
€ tdo cheia de simbolos que lembra a indumentaria dos cangaceiros
(BERTOLOTTO, 2010).

Todos esses grupos e comunidades de rituais exoticos praticados no entorno
da cidade de Brasilia consideram o Planalto Central como regido geograficamente
especial; uma regido mistica, holistica e esotérica. Esse fendbmeno se observa desde
a formacdo dos primeiros nucleos urbanos na regido. Todas estas manifestacdes
contribuem para o conceito de que o centro do pais seja notadamente mais
percebido hoje por seus agrupamentos misticos, sociedades de culto esotérico, do
gue por qualquer outra manifestacdo de materializacédo social e cultural.

A extensao territorial do Planalto Central Brasileiro cobre praticamente as areas
centrais e partes do norte e do sul do pais. Sendo que parte das regides dos
Estados de Goiads, Minas Gerais, Matogrosso, Tocantins e Matogrosso do Sul sédo
envolvidos por sua geografia.

Essa geografia e sua composicdo peculiar, com rios e vegetacdo rasteira,
mantém uma relacdo direta com o fenbmeno do surgimento de grupos religiosos
esotéricos ligados ao entendimento dos mistérios da vida humana, onde as préticas
religiosas consistem relativamente na elevacdo do espirito e no conhecimento do
mundo transcendente (SIQUEIRA, 2002, p. 179).

As manifestacdes misticas na regido, segundo antropologos, podem remontar
ha& pelo menos dez mil anos. E o que dizem os estudos dos sitios arqueoldgicos na
area central do Brasil (BERTRAN, 2011, p. 11). Os pesquisadores encontraram
sitios arqueoldgicos com resquicios de manifestacdes de misticismos mantidos até
hoje pelas mais variadas escolas misticas. Destaca-se, neste particular, a
Universidade Holistica da Paz e a casa Dom In4cio de Loyola dirigida pelo mistico e
esotérico Jodo de Deus, conhecido na cidade de Abadiania — Goias por promover

curas de diversas doencas e praticar cirurgias espirituais.
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Em 1991, encontrou dois sitios com restos de ceramica e artefatos de
pedra, espalhados por uma area de quase 3.000 m2, nas cabeceiras do
cérrego Ipé, hoje Universidade Holistica e Cidade da Paz, em antiga regiao
de mata, derrubada em 1960. O sitio apresenta a particularidade de, em sua
parte central, apresentar indicios ceramicos e pré-ceramicos (liticos).
Considera o Dr. Miller a hipétese de que o material litico seja mais antigo
gue o ceramico, ao qual se misturou devido a perturbacdes que tenham
levado ao afloramento do material mais antigo. Pesquisou também o Dr.
Miller e equipe as regifes vizinhas ao Catetinho e ao Recanto das Emas,
nada encontrando, talvez por ndo disporem de ambiente natural favoravel.
Muito melhor sucedidas foram as exploracfes no ribeirdo Ponte Alta, a
oeste do Gama. Em area de poucos quildbmetros quadrados encontraram-se
vestigios de quatro sitios arqueoldgicos indigenas, dois deles também com
caracteristicas ceramicas e pré-ceramicas, um sobre o outro, cobrindo uma
area superior a 5 hectares (BERTRAN, 2011, p.11).

O crescimento de filosofias, escolas religiosas, doutrinas e praticas misticas e
esotéricas na regido de Brasilia, até certo ponto, causou espanto mesmo entre
agueles que buscavam desenvolver pesquisas a respeito desse assunto, enquanto
se revelava uma espécie de labirinto mistico na regido (SIQUEIRA, 2002, p. 180). A
formacdo de grupos e associacfes esotéricas desta natureza sdo uma constante na
regido ao redor de Brasilia.

O crescimento de grupos esotéricos na regido, bem como o de outras formas
de escolas religiosas, expande-se por regides bem conhecidas e definidas no
Planalto: a Chapada dos Veadeiros, o Vale do Amanhecer, a Cidade Holistica da
Paz, a Casa Dom Inacio de Loyola. Ha que se mencionar a conhecida Cidade
Eclética de Santo Antdnio do Descoberto®, cidade do entorno que fica a 60 km de
Brasilia, no Estado de Goias, e abriga uma comunidade de aproximadamente duas
mil pessoas.

A sequéncia de fotografias a seguir expressa, de maneira visivel, a relacao
da geografia do Planalto Central com as manifestacdes religiosas de cunho mistico
esotérico. Também ilustra como essa relagédo repercute sobre o conceito urbano da

cidade de Brasilia e regido.

2% A Fraternidade-. Eclética." Espiritualista-. Universal.. fundada por Yokaanam Oceano de Sa -
Veneravel Grao Mestre é uma Associacdo de carater filantrépico, reconhecida como de Utilidade
Publica Federal e identificada como Pessoa Juridica de Direito Privado. E uma FRATERNIDADE,
porque seus Membros se tratam como Irm&os e devem respeitar-se como filhos de um DEUS
UNICO. E ECLETICA, porque retne em seu seio tudo de bom e dtil, com critério de selegéo
nobre, que se cultiva e pratica nas demais Escolas Religiosas instaladas no Planeta. E
ESPIRITUALISTA porgue seus membros aceitam a existéncia de um Poder Absoluto (DEUS) e
acreditam na sobrevivéncia do Espirito, em sua marcha evolutiva para a Eternidade e para a
Felicidade. E UNIVERSAL porque reconhece que a Verdade é ilimitada, ndo tem fronteiras, néo é
privilégio de apenas uma Patria, um povo, uma raca e, muito menos de uma determinada escola
religiosa ou filoséfica. A Verdade é Deus que criou a todos os seres indistintamente, e os ama
também sem discriminagéo (SIC TRANSIT GLORIA MUNDI, s/d).
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Foto 3 — Comunidade Eclética

Fonte: Bombexx (2007).

Na Cidade Eclética, os habitantes da regido dependem da agricultura,
manufatura de couro e da criagdo de gado para sua subsisténcia. Yokaanam
Oceano de Sa, mais conhecido no mundo inteiro e particularmente nas Américas
pelo nome espiritual-esotérico de Mestre Yokaanam, € também o Grdo Mestre do
primeiro Santuario Essénio do Brasil e das Américas e Chefe Espiritual da
Fraternidade Eclética Espiritualista Universal. Mesmo tendo uma pagina online
contando a histéria de sua vida e da prépria fraternidade, curiosamente poucos
brasilienses e outros habitantes da regido conhecem a respeito da comunidade.

Textos, autores, fotos e ilustracfes dos lugares refletem a realidade da regido
do Planalto Central Brasileiro no que diz respeito as manifestagbes misticas e nas
formas de expressoes religiosas variadas. Porém, o grande destaque da pesquisa e
estudos sobre o assunto, sejam eles de cunho cientifico ou ndo, esta no fato inédito
de a regido propiciar a formacdo de comunidades inteiras ligadas ao misticismo,

tanto no tempo presente como no seu passado distante.

Foto 4 — O Jardim de Maytrea (Chapada dos Veadeiros)

Fonte: Azzi (2013).
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Outro desses causos fantasticos em torno da vizinhanga fez a fama de
Veadeiros ultrapassar fronteiras e rodar o globo. Pouco antes da virada do
milénio, em 1999, falava-se por la que o mundo beirava o fim e o Unico lugar
a ser poupado do apocalipse seria justamente esse cantinho no norte
goiano. A teoria era de uma comunidade religiosa que existia em Alto
Paraiso, os Cavaleiros de Maytrea, que acreditavam que o0 mar se agitaria e
provocaria um tsunami global. A chapada, por estar no ponto mais alto do
Planalto Central, cerca de 1.700 metros acima do nivel do mar, e bem no
meio do continente sul-americano, resistiia incélume a catastrofe.
Resultado: um batalhdo de malucos entrou na onda e seguiu para la em
busca da salvagdo (AZZIl, 2013).

Foto 5 — Vista panoramica do Vale do Amanhecer

Fonte: Cosmelli (2004).

Foto 6 — Visdo panoramica da Casa Dom Inécio de Loyola

Fonte: Feij6 (2012).

Demorei para escrever sobre a Casa de Inacio em Abadiania, GO, pois é
para nés — meu marido e eu — muito emotivo. Foi |4, no Planalto Central, na
pequena localidade de Abadidnia, que teve inicio a nossa caminhada
espiritual. Verdadeiramente. A Casa, como € conhecida pelos
frequentadores, esta sempre aberta para visitantes que vem do mundo todo
em busca dos seus caminhos espirituais, e mais comumente em busca de
curas para males do corpo fisico e dos corpos espirituais (KEHL, 2011).
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Os exemplos trazidos até aqui, sejam pelos relatos de pessoas, sejam pelas
imagens que compdem a geografia o Planalto Central brasileiro, mostram que a
regido de Brasilia promove a necessidade de manifestacéo latente de religiosidade
de todas as maneiras: por parte de ufélogos que buscam por sinais de vida de
outros planetas e viagens interplanetarias; por misticos e esotéricos que buscam
portais ou passagens de contatos com outros mundos além ou aquém do planeta

Terra.

2.3.1 Os elevados altiplanos e a ideia de Alvorada

Os elevados do Planalto Central do Brasil se destacam pelo fato de estarem
posicionados em uma regido plana de vegetacéo de cerrado. Eles se destacam aos
olhos de quem passa pelos locais da regido Centro-Oeste como algo natural
plenamente integrado a geografia local. A percep¢do imediata do olhar humano na
regido apreende uma sequéncia de montes alinhados em cortes simétricos. A
propésito, a horizontalidade da geografia regional na regido do Planalto em Brasilia
logo se tornou objeto da atencdo das pessoas que para la se deslocaram em funcéo
da construcéo da cidade.

A fase preliminar a constru¢do da nova capital foi caracterizada pela tomada
de conhecimento, em ambito nacional, de uma geografia do Brasil até entéo
desconhecida pela maioria dos brasileiros. O exotismo da topografia, a fauna e a
flora de um cerrado até entédo desabitado acompanharam a novidade da propaganda
nacional em torno do ideario de Brasilia. NAo demorou muito para que a lenda da
construcdo da nova capital localizada num sertdo ndo desbravado se tornasse tema
de cancdes populares, de poemas e de estérias e contos. Dentre 0s mais
conhecidos poemas estd a peca composta por Vinicius de Moraes e musicada por
Antonio Carlos Jobim, “Sinfonia da Alvorada”, na qual se exalta a beleza da regiao,
além de sua vegetacdo e fauna juntamente com o enaltecer o advento da nova

cidade que seria erguida.
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parte da Sinfonia da Alvorada

No principio era o ermo...

Eram antigas solidées sem magoa,
O altiplano, o infinito descampado...
No principio era o agreste:

O céu azul, a terra vermelho-pungente
E o verde triste do cerrado.

Eram antigas solidées banhadas
De mansos rios inocentes

Por entre as matas recortadas.

N&o havia ninguém. A solidao

Mais parecia um povo inexistente
Dizendo coisas sobre nada.

Sim, os campos sem alma
Pareciam falar, e a voz que vinha

Das grandes extensodes, dos funddes
crepusculares,

Nem parecia mais ouvir 0s passos
Dos velhos bandeirantes, os rudes pioneiros
Que, em busca de ouro e diamantes,

Ecoando as quebradas com o tiro de suas
armas

A tristeza de seus gritos e o tropel
De sua violéncia contra o indio, estendiam

As fronteiras da patria muito além do limite
dos tratados.

Ferndo Dias, Anhanguera, Borba Gato,

Vs fostes os herdis das primeiras marchas
para o Oeste

Da Conquista do agreste

E da grande planicie ensimesmadal!
Mas passastes. E da confluéncia
Das trés grandes bacias

Dos trés gigantes milenares: Amazonas,
Séo Francisco, [Rio da Prata];

Do novo teto do mundo, do planalto
iluminado

Partiram também as velhas tribos mal-
feridas. E as feras aterradas.

E so6 ficaram as solid6es sem magoa
O sem-termo, o infinito descampado
Onde, nos campos gerais do fim do dia
Se ouvia o grito da perdiz

A gue respondia nos estirdes de mata a
beira dos rios

O pio melancdlico do jad.

E vinha a noite. Nas campinas celestes
Rebrilhavam mais préximo as estrelas
E o Cruzeiro do Sul resplandecente
Parecia destinado

A ser plantado em terra brasileira:

A Grande Cruz algada

Sobre a noturna mata do cerrado
Para abencgoar o novo bandeirante

O desbravador ousado

O ser de conquista

O Homem!

Vinicius de Moraes
05 de maio de 2009

Fonte: MORAES (2009).

A poesia apresentada no Quadro 1 retrata como os primeiros habitantes da

regido de Brasilia compreendiam o habitat e 0 modus operandis em que eles viviam.

A imagem que se tem da cidade hoje, no entanto, é bastante diferente daquela que

se tinha nos tempos iniciais.
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Reconhecidamente, essa regido €, ainda hoje, fonte de inspiracdo para a
literatura, a muasica e lendas populares por seu exotismo natural. Assim como é
campo inesgotavel para a pesquisa cultural, religiosa e nas diferentes areas do
conhecimento.

A ideia de Alvorada, determinada pela amplitude do alvorecer do dia, é algo
que se compde a vivéncia ordinaria dos habitantes da regido. A observagcdo do
nascente e do poente no Planalto de Brasilia é, ainda hoje, tema de composicdes
poéticas e literarias de escritores e artistas que tomam contato com a geografia da
regido. A Sinfonia da Alvorada €, de fato, o grande épico literario que celebra o
surgimento de Brasilia, exaltando, sobretudo as caracteristicas da regido escolhida
para a construcdo da capital nacional. Esta Sinfonia é dividida em cinco partes: O
Planalto Deserto; O Homem; A Chegada dos Candangos; O Trabalho e a
Construcao; Coral.

Mas, serd nos relatos da expedi¢do Cruls que vamos localizar os primeiros
registros historicos de exaltacdo do horizonte do Planalto Central, quando o cientista
compara o panorama do planalto, visto do alto de seus elevados, ao mar que cerca
a costa litoranea brasileira: “Mares de chapadas. Da imensa forma com que o
Oceano Atlantico se aprofunda entre a América do Sul e a Africa.” (CRULS apud
BERTRAN, 2011, p. 03).

Foto 7 — Alvorada no Planalto Central

Fonte: Zimmermann e Franca (2013).
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As imagens projetadas no horizonte da alvorada no Planalto remetem ao seu
expectador a experiéncia de renovagdo pessoal e de esperanca. Esperanca esta
gue sempre se constituiu na base motivacional de mobilizacdo de tantos individuos
de diferentes regides a se aventurarem nas terras centrais brasileiras em busca de
melhoria de vida pessoal (LUIZ, 2006, p. 13).

Os elevados montanhosos e as alvoradas sdo fendmenos naturais do
Planalto Central que podem ser observados diariamente, especialmente por aqueles
gue estdo em transito pelas regides abertas dos platdés. O préoprio plano urbano da
cidade projeta Brasilia voltada para o nascente. O nascer do sol se inicia no
horizonte da Esplanada dos Ministérios, tendo ao fundo a Praca dos Trés Poderes.
A partir desta concepcédo, muitos dos projetos arquitetbnicos da regido da cidade
foram elaborados sob a expectativa da alvorada, como é o caso do Palacio que
assume sua denominacédo, o Alvorada. O Palé&cio, residéncia do executivo nacional,
foi construido no fundo de uma imensa area livre de modo a permitir a visdo da
alvorada na perspectiva de quem o observa frontalmente.

N&o é impossivel de imaginar, portanto, que o cenario visivel da regido, com
seus elevados altiplanos e a visdo da alvorada, tenha contribuido de forma
substancial para a composi¢ao do plano urbano da cidade e do projeto arquitetonico
de suas edificacdes. Brasilia se constitui desse modo, como resultado do reflexo da

paisagem do Planalto em seu projeto urbano.
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3 A FORMA PIRAMIDAL COMO TRACO ARQUETIPICO DAS EDIFICACOES
DO PLANALTO CENTRAL DE BRASILIA

A arquitetura modernista aplicada nas edificacfes civis da cidade de Brasilia
foi também utilizada em alguns templos religiosos da capital. Boa parte dessas
construgcbes tem, em seu formato, uma pirdamide e isto a transforma em uma
estrutura piramidal.

O traco, do qual a cidade vai ser erguida, pode ser uma variacdo dessa
forma devido a sua similaridade com o traco piramidal, e também em razdo dos
projetistas ndo terem feito uma diferenga razoavel daquilo que séo tragos piramidais
em contraposicdo ao traco utilizado para a edificacdo da cidade. Eles apenas
fizeram uma variante deste traco arquetipico.

Ao fazerem esta variagdo do traco arquetipico para a construcdo da cidade
de Brasilia, os projetistas estavam, possivelmente, sendo influenciados pelas
transformacdes culturais, sociais e politicas que surgiram com a Semana de Arte de
1922 e, dentre outras mudancas, como a transicdo politica que tirou o Brasil de

império e o transformou em Republica.

3.1 ANTECEDENTES: A TRANSFORMACAO CULTURAL E ARTISTICA NO
BRASIL A PARTIR DA SEMANA DE ARTE DE 1922

A transformacéo cultural, que a semana de arte propds, vai influenciar os
projetistas de Brasilia contribuindo com a motivacdo para a inovacao da arquitetura
e, neste trabalho, € uma referéncia de como os primeiros trabalhadores da cidade
fizeram as variacdes no traco fundante da capital.

A revolugdo que ocorrera em vinte e dois (1922), na Semana de Arte

Moderna®, transformando antigas teorias estéticas da arte em teorias modernas e

% A respeito do movimento modernista, os criticos e os estudiosos entram em sintonia num ponto: a
Semana de Arte Moderna, realizada em 1922 em Sao Paulo, representou um marco, verdadeiro
ponto de inflexdo no modo de ver o Brasil. Nao s6 de ver como de escrever sobre o Brasil. Em
geral, os artistas e intelectuais de 1922 queriam arejar o quadro mental da nossa "intelligentsia”,
gueriam poér fim ao rango beletrista, a postura verborragica e a mania de falar dificil e ndo dizer
nada. Enfim, queriam eliminar o mofo passadista da vida intelectual brasileira. Do ponto de vista
artistico, o objetivo fundamental da Semana foi acertar os ponteiros da nossa literatura com a
modernidade contemporanea. Para isso, era necessario entrar em contacto com as técnicas
literarias e visGes de mundo do futurismo, do dadaismo, do expressionismo e do surrealismo, que
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futuristicas, trouxe, entre suas consequéncias, mudancas no modo de pensar a
dimensdo arquitetonica e os tracados fundantes de novas cidades, bem como a
visdo da reurbanizacao das cidades brasileiras:
A Semana de Arte Moderna de 1922, realizada em S&o Paulo, no Teatro
Municipal, de 11 a 18 de fevereiro, teve como principal propésito renovar,
transformar o contexto artistico e cultural urbano, tanto na literatura, quanto
nas artes plasticas, na arquitetura e na musica. Mudar, subverter uma
producdo artistica, criar uma arte essencialmente brasileira, embora em

sintonia com as novas tendéncias européias, essa era basicamente a
intencdo dos modernistas (SANTANA, s/d, grifo meu).

Essa mudanca alcancou, em grande parte, a arquitetura nacional e o desejo
de explorar o territorio brasileiro e construir novas cidades. A percepcao natural € a
de que, nos anos seguintes, as formas e imagens das construcfes nacionais se
transformaram indo do estilo colonial estrangeiro para o estilo chamado ‘moderno’
inspirado nas artes, como propusera a Semana de Arte de vinte e dois (1922).

Outra alavanca motivacional, que proporcionou as transformagdes nacionais,
foram as politicas do regime de governo de Getulio Vargas e a prépria chegada de
Juscelino Kubitschek a presidéncia do Brasil. Enquanto a Era Vargas apresentava o
seu ideal de transformacdo baseada na producdo mineral e na expansao agricola,
Juscelino mostrava o desenvolvimento industrial e o crescimento dos bens de
consumo, dos quais a industria de automoével € um exemplo, como solucao
governamental. Em certo sentido, elevando a imagem do pais diante das grandes
poténcias mundiais, como € descrito no texto publicado pelos cinquenta anos da

semana de 22:

formavam, na mesma época, a vanguarda européia. Desse angulo, o0 modernismo é expresséao da
modernizac@o operada no Brasil a partir da década de 20, que comecava a dar sinais de mudanga
(vide, no plano politico, o movimento rebelde dos tenentes) de uma economia agroexportadora
para uma economia industrial.O manifesto antropofagico tocou no cerne do capitalismo no terceiro
mundo: a dependéncia. Ou pelo menos captou seus reflexos no plano da cultura. Denunciou o
bacharelismo das camadas cultas, que permanecem alheadas da realidade do Pais, reproduzindo
0s simulacros dos paises capitalistas hegemdnicos. Ironizou a consciéncia enlatada de largos
setores do pensamento brasileiro, que se comprazem, quando muito, em assimilar ideias, jamais
crid-las. Se Oswald de Andrade teve a lucidez de ridicularizar com o mimetismo que tanto seduz o
intelectual solene e bacharel, ele ndo caiu no equivoco de fechar as portas do Pais do ponto de
vista cultural. Ao contrario, sua formulagdo em torno da "degluticdo antropofagica" exige o
remanejamento das ideias mais avan¢adas do Ocidente em conformidade com a especificidade de
nosso contorno social e politico. Fizeram parte do movimento algumas personalidades: Mario de
Andrade, Oswald Andrade, Anita Malfatti, Manuel Bandeira, Villa Lobos, Di Cavalcanti, Gragca
Aranha, Menotti Del Picchia e Tarsila do Amaral. (O texto acima é parte de um editorial publicado
na Folha de S&o Paulo no dia 15 de maio de 1978, transcricdo conforme o original — Casoy, 1978).
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Neste més de maio faz 50 anos que o inquieto, o irreverente e zombeteiro
Oswald de Andrade escreveu o manifesto literario antropofégico. De & para
ca muita coisa mudou no Brasil. Tanto politica como culturalmente. Apesar
de marcado ainda por tracos de dependéncia, o Pais se industrializou nas
Ultimas décadas; houve mudancas sociais e econdmicas significativas. Se
nao quisermos apenas celebrar ingenuamente a data, temos de nos
perguntar: teria ainda alguma coisa a dizer e a ensinar 0 manifesto literario
escrito em 1928? (CASQY, 1978).

Do ponto de vista cultural, sobretudo na expressao das artes, 0s anos que se
seguem apos a Semana de Vinte e Dois (22) representam um periodo de
transformacdes profundas no conceito politico de espago urbano no pais, em
especial na era Kubitschek, com seu ideal de novas cidades futuristicas e de uma
politica voltada para a conquista do territorio nacional. Esse momento nacional vai
contribuir decisivamente para uma ruptura no modo de pensar, planejar e reordenar
urbanisticamente novas e antigas cidades.

A conclusédo dos planos e a concretizacdo da cidade de Brasilia foi um marco
na convergéncia entre politica e arquitetura, principalmente se estivermos falando do
periodo Juscelino Kubitschek. Em seu livro “Porque construi Brasilia”, fica implicita a
ideia de que sua propria eleicdo foi ganha com a projecdo da nova cidade
(KUBITSCHEK, 2000).

Com a chegada da modernizacdo, especialmente a econdmica a partir da
década de 50, e com o Plano de Metas estabelecido com a méaxima de se realizar 50
anos em 05, a arquitetura nacional evoluiu de maneira surpreendente devido ao
processo das grandes constru¢des voltadas para o desenvolvimento do pais.

Surge, neste momento, 0 anseio de expressar a ideia de futuro, progresso e
desenvolvimento aliada a ideia de arquitetura de vanguarda, uma espécie de
necessidade de rompimento entre o antigo e 0 moderno, entre as tradicdes e novas
propostas de espacos urbanos, concebidos ndo apenas com o objetivo funcional de
abrigar populacdes, mas de tornar viavel a mobilidade urbana e a vida em todos os
aspectos.

No pais, este periodo coincide com movimentos globais de contracultura e de
luta pelos direitos humanos e civis. As mudancgas estéticas e o reordenamento dos
grupos sociais dentro das cidades fazem com que as aparéncias e as estruturas das
cidades ganhem novos contornos. Foi no meio dessas transformacdes, em niveis

mundiais, que Brasilia foi inspirada e planejada.
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Segundo Beu Luiz (2006), o urbanista Lucio Costa, o arquiteto Oscar
Niemayer e uma equipe imensa de homens e mulheres desconhecidos® foram os
responsaveis por desenvolver e implantar novos horizontes para as edificacdes das
cidades brasileiras na regido do Planalto Central no Centro-Oeste do pais.
Empenhados neste propdsito, cumpriram a risca a tarefa quando desenvolveram os
projetos da futura capital do Brasil. Traduzido em palavras ditas pelo proprio
Niemeyer: “Quem for a Brasilia pode gostar ou ndo dos palacios, mas nao pode
dizer que viu antes coisa parecida.” (NIEMEYER apud NETO, 2009).

Dos que eram favoraveis até aos contrarios a construgdo da cidade,
ninguém péde negar que foi um feito histérico e um marco importante no
desenvolvimento do pais. Brasilia ndo importa modernidade. Ela, em certo sentido,
exporta, além dos seus conceitos, novas estruturas organizacionais de cidades
planejadas e modernas.

Em sintese, a Semana de Arte Moderna e a expansédo econdmica no Brasil,
a partir da década de 50, foram de enorme contribuicdo para a revolucdo da
arquitetura e do plano urbanistico das cidades brasileiras, encontrando seu auge na
concepcao da futura capital. Grande parte das edificacdes de Brasilia ira, portanto,
remeter ao traco fundamental arquetipico que busca expressar a solidez da
ocupacao da terra, mas que se projeta para o alto, para o além, o futuro, como se

esse traco ja estivesse no latente inconsciente coletivo.
3.2 DA PEDRA FUNDAMENTAL AO SURGIMENTO DO CONCRETO

O sonho de estabelecer uma capital fora da faixa litoranea do pais comeca a
tomar forma quando os projetos de elaboracdo chegam diante da comissédo de
selecdo em 1956. Mas, é no surgimento do concreto que os olhos podem visualizar
sua materializacdo. A foto a seguir mostra um pouco da dimenséo do que foi sentido

pelos que almejavam a construcdo da cidade.

1 O historiador e jornalista Edson Bel Luiz escreveu a historia de Brasilia contada pelos homens e
mulheres an6nimos que, como em um ato de coragem, ingressaram em meio as terras do Planalto
Central em busca de uma nova vida. N&o sabendo que, enquanto procuravam essa nova vida,
proporcionaram as futuras geracdes a expectativa de uma vida melhor, como a alvorada diferente
das outras cidades brasileiras. Esses andnimos ficaram conhecidos nos meios académicos,
jornalisticos e literarios como CANDANGOS (LUIZ, 2006).



75

Foto 8 — Vista aérea da Praca dos Trés Poderes — 1959

......

Fonte: Constru¢do do Congresso Nacional (1959).

Como é historicamente conhecida, uma missao instalou a pedra fundamental
de Brasilia numa regido aproximada do local onde de fato a cidade comecou a
estabelecer seu centro administrativo. A regido onde estd a pedra simbolo do
surgimento da capital se localiza, atualmente, proxima a cidade satélite de
Planaltina, a nove quildbmetros de distancia, conforme registros oficiais do Arquivo

Publico do Distrito Federal, citado adiante:

No proximo dia 7, serd comemorado o aniversario de 90 anos do
lancamento da Pedra Fundamental. A festa, organizada pela Administracéo
Regional de Planaltina, pretende envolver a comunidade. O monumento da
Pedra Fundamental de Brasilia foi assentado em 7 de setembro de 1922,
por volta do meio-dia. O local escolhido foi o Morro da Capelinha, na Serra
da Independéncia, situada a 9km de Planaltina/DF. Baseada no sonho de
Dom Bosco, a Pedra Fundamental caracteriza-se por ser o ponto central do
Brasil, entre os paralelos 15° e 20°. O monumento, formado por 33 pedras
de concreto, que representam os 33 primeiros anos da Republica (de 1889
a 1922), foi erguido em 1922 por determinagdo do presidente Epitacio
Pessoa e € marca do centro geogréafico da América do Sul. O monumento
tem forma piramidal de base quadrada com 3,75m de altura, a contar das
fundaces. As suas faces estéo orientadas pelos pontos cardeais (SOARES
e CASTRO, 2001, p. 12).

Os responsaveis pela inauguracao, além das autoridades e desbravadores,
foram os homens e mulheres que indicaram o lugar do marco inicial da cidade. S&o
andnimos e talvez sejam os principais responsaveis pela chegada dos pioneiros ao
Planalto Central. Além destes desconhecidos da histéria, no que diz respeito a

publicizacdo dos seus nomes, teve também o engenheiro responsavel pela Estrada
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de Ferro de Goias, o Sr. Balduino de Almeida, que contribuiu para que a
inauguracao acontecesse de forma precisa como desejava o presidente Juscelino
Kubitschek (SOARES e CASTRO, 2001, p. 12).

N&o é dificil imaginar como se deu o surgimento do concreto no Planalto
Central com a construcao da cidade. Quem visita o catetinho observa que a primeira
etapa foi de desbravar o cerrado, retirar dele uma parte de sua prépria vida e
historia, de sua fauna rica em animais exoticos, de sua flora, de seus movimentos
geograficos que trilhavam caminhos naturais. Depois da chegada dos pioneiros,

nada ficou como estava antes.

Foto 9 — O 1° Catetinho

Foto: Fontenelle (1956).

Foto 10 — O 2° Catetinho

Fonte: Silva (1999).
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ApGs interferir na vida e geografia desta parte do Planalto Central, o desafio
era receber os contingentes humanos, que seriam os protagonistas do erguimento
da nova cidade. A histéria da cidade comeca a ganhar novos rumos ao absorver as
mais diversas culturas do pais. Bel Luiz (2006) conta a historia de como um dos
pioneiros se sentiu ao pensar que estaria vindo a uma nova terra, cheia de
possibilidades e esperanca, a verdadeira terra prometida. Sentimento de progresso

e prosperidade.

O movimento era grande na estacdo. Jovens sorridentes, com roupas leves
e coloridas, faziam questdo de demonstrar, com a irreverencia prépria da
idade, o desejo de aproveitar o verdo longe dos bancos escolares, de
preferencia, a beira de uma praia. Rui conferiu novamente a data e o horario
da partida. De cécoras ao pé da parede, a mulher ajeitava a matulagem e
ralhava com os filhos, alvorogados com ideia de viajar. (LUIZ, 2006, p. 11)

Os pioneiros operarios traziam nao s6 suas esperancas, mas tambéem
carregavam as esperancas dos que deixavam para tras como suas mulheres,
irmaos, pais e filhos. Tudo isso ligado a expectativa de superacédo do sofrimento da
terra de origem, que esperavam nunca mais encontrar novamente.

Vale lembrar que as primeiras edificacdes registradas na cidade, do periodo
gue remonta aos primérdios de sua construcdo, foram aquelas do conjunto da
Esplanada dos Ministérios, destacando a igreja central e o Congresso Nacional, num
claro simbolismo da unidade entre estado e religido.

No dia de sua inauguracdo, ndo eram apenas as mais de trinta mil pessoas
presentes ao cerimonial que estavam admirandas, o mundo estava de olho na
ousadia da nova sede do poder brasileiro, conforme consta no programa de
inauguracdo de Brasilia em 21 de abril de 1960 (CAMARA DOS DEPUTADOS,
1960).

3.3 O SENTIDO DE TRACO ARQUETIPICO

O espaco das construcdes publicas civis e religiosas da regido de Brasilia foi
simbolicamente sustentado a partir do mesmo trago arquetipico. E curioso notar que,
mesmo com pretensdes de arquitetura moderna, esse traco supera a barreira do
tempo a ponto de remeter a aparéncia destas construcdes a semelhanca de

modelos de constru¢des antigas. Os projetistas de Brasilia criaram, a partir do trago
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bésico piramidal, triangular, inUmeras linhas variantes que foram utilizadas em
diferentes projetos de construgdo da cidade. Este principio arquitetbnico
paradoxalmente deu a Brasilia uma aparéncia urbana ao mesmo tempo de cidade
futurista e de cidade classica da Antiguidade. As variacdes arquitetbnicas a partir do
traco piramidal basico aparecem, em Brasilia, como resultado de ‘brincadeiras’ em
torno da mesma forma geométrica. Este fendmeno pode ser visualizado com a ajuda

das figuras a segquir:

Figura 1 — Traco fundamental de Brasilia e suas variagdes 1

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 2 — Traco Fundamental de Brasilia e suas variacoes 2

/

Fonte: Arquivo pessoal.
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As Figuras 1 e 2 sao tentativas de mostrar como 0s projetistas da cidade
usaram este traco para fundamentar a construcdo dos edificios, templos religiosos,
ruas e avenidas de Brasilia. Este traco com suas variantes e multiplas formas vao
fazer visivel o rosto da cidade.

Os idealizadores do projeto da capital acabaram por tornar excessivamente
presente o traco sob o qual a cidade deveria ser urbanamente erguida, a ponto de
transforma-lo em visdo comum. Curiosamente, de tdo repetitivo, ele se tornou
‘invisivel’ aos olhares distraidos. Hoje, quando se rememoram histérias e estorias
transmitidas a respeito do esboco urbano de Brasilia, pouco se fala do significado
cultural e religioso embutido no traco originario das constru¢des publicas da cidade.
Mesmo sem este propdsito deliberado, os idealizadores tornaram explicita a forma
piramidal como forma arquetipica base nas edificacdes da cidade.

O traco triangular é um exemplo de forma arquetipica sob a qual estdo
baseadas as constru¢coes em forma de piramides. Ele pode ser visto como base
arquitetbnica de muitas constru¢ces em civilizacbes antigas. Templos religiosos
comumente buscam a forma piramidal como expressdo concreta de espaco
sagrado. Mas, esta expressao também pode se estender aos espacos concretos
publicos civis.

Estudiosos e pesquisadores, como Carl Jung, observaram que esta
intencionalidade é arquetipica e que surge a medida que determinada necessidade
se manifesta na mente dos individuos. Isto significa dizer que este fenbmeno pode
se manifestar ‘naturalmente’, individual ou coletivamente, na mente das pessoas.
Para estes estudiosos, esse traco comum arquetipico remete ndo somente a um
fundamento, mas remete a toda uma estrutura vivencial para além do proéprio
conceito de arquétipo.

O arquétipo presente na forma piramidal € uma das mais primitivas
expressdes da relacdo entre o alto e o baixo. Ele expressa, ao mesmo tempo, a
elevacdo constante vinculada a uma base inferior que a sustenta e a complementa.
Este principio estd muito presente em espacos de culto e de celebracdes religiosas,
mas também pode ser contemplado a partir da vivéncia humana junto a espacos
naturais de acidentes geograficos, como as montanhas e os altiplanos. Neste ultimo
caso, a visdo humana permite representar a natureza a partir do arquétipo. Em todos
estes casos, a forma piramidal parece se manifestar, de forma ‘esponténea’, na

mente e na visao daqueles que a observam.
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Obedecendo esta logica, entende-se que 0s arquétipos, e neste sentido os
piramidais, ao surgirem de maneira involuntaria nos seres humanos, tornam-se,
também de maneira involuntaria, consisténcia da propria existéncia dos individuos
(JUNG, 2011).

A seguir, alguns exemplos de formas piramidais:

Figura 3 — Piramide quadrangular, pentagonal e hexagonal

Fonte: AutoCAD Mechanical (2011).

Figura 4 — Tronco de piramide

Fonte: AutoCAD Mechanical (2011).

Tomando por base este fundamento, pode-se interpretar o propésito das
construcdes da cidade como seguimento de uma forma arquetipica nitida a partir da
mera observacdo dos polos extremos das edificacbes: a disposicdo do teto e da

base. Estas mantém a caracteristica comum da base larga e horizontal em
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contraposicao ao teto agudo e vertical. Heinrich Rombach (1988) descreve o a priori
da forma arquetipica piramidal como um surgimento ontolégico de modo que sua
expressdo concreta ndo pertence a deliberacdo de um planejamento. Ela surge

como algo necessario, mas nao planejado:

O subir e decair mostra que a constituigdo estrutural ndo esta determinada
por certo esquema; consiste essencialmente em mudanga. O para cima e
para baixo é um ontolégico ser desse modo e novamente de modo diverso
da constituicdo. Por isso, faz parte da ontologia estrutural uma pluralidade
de ontologias. Sim, a ela pertencem todas as ontologias conhecidas — e até
as desconhecidas. A ontologia estrutural aqui explicitada é a teoria de
ligacdo de todas as ontologias (ROMBACH, 1988, minha traducao).

Este entendimento pressupfe a existéncia, como bem observado, do plano
elevado e da base numa relagdo complementar. Isto indica, acima de tudo, a
permanéncia de uma relacdo de interdependéncia dos planos de modo que o alto
nao pode ser pensado sem a base e vice versa. Isso significa também dizer que a
base real para os homens, o baixo, € onde ele enraiza sua existéncia e o alto, a
base imaterial, quase invisivel, é o que da sentido a essa estruturacdo (ROMBACH,
1988).

A relacdo dialética entre o alto e o baixo, configurado na forma piramidal,
expressa 0 modo existencial como o homem se situa na realidade. A
interdependéncia entre a busca do alto e a vivéncia na base funciona como uma
espécie de normatizacao vital.

Em se tratando de normatizacdo entre o alto e o baixo, no conceito de
arquétipo piramidal, temos nele as regras de como se perpetuar tal existéncia. I1sso é
0 que pode ser mais tarde observado no planejamento, existéncia e socializacao das
geracbes futuras. E a estruturacdo ganhando novos elementos e formatos, mas,
baseados no seu original, existente muito antes. Alto e baixo, base e topo,
organizando a visibilidade existencial das novas comunidades.

A normatizacdo da vida, expressa pela tensdo entre o alto e o baixo, na
questdo do arquétipo piramidal, comporta em si as regras da estruturacdo da
existéncia (ROMBACH, 1988). Isso é o que pode ser observado nos processos
histéricos de formacdo dos sistemas sociais. E 0 processo de autoestruturacio
social ganhando novos elementos e formatos a partir do fundamento sempre de
novo sendo retomado. Alto e baixo, base e topo, organizando, em sistemas, a

visibilidade existencial da vida humana:
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O ‘sistema’ promove uma elevacdo na direcdo da intensidade e concrecéo.
Num sistema s6 sdo possiveis aqueles elementos que participam de uma
determinada forma fundamental (normatividade). J4 ndo se pode dizer que
tudo é possivel, como no horizonte generalissimo do “ser”. E evidente que
também no sistema permanece ainda um resto de ontologia geral, na
medida em que os elementos, como pedras de construcdo dadas de
antemao, ainda conservam um sentido basico do “ser em geral’, que é
independente do sistema. E bem verdade que a ontologia do sistema
mostra a tendéncia de trabalhar processando (aufarbeiten) todas as
permanéncias restantes, visto que permanéncia de um sistema depende do
grau da incorporagdo (einverleibung) dos elementos. Um sistema politico
procura apreender todas as necessidades, de modo que também o ambito
privado recebe uma fung¢édo dentro do sistema; quanto menor o resto de
individualidade, tanto mais massivo e estavel o sistema. Os sistemas
tendem a uma sistematica cada vez mais inevitavel, mesmo assim sempre
sobra um resto de generalidade. (ROMBACH, 1988, minha traducao).

O arquétipo piramidal mantém seu principio na relacéo entre o alto e o baixo.
Os sistemas religiosos foram aqueles que primeiramente expressaram a estrutura da
forma piramidal ao configurar o modelo ideal de espaco sagrado. E 0 modo como a
organizacao sociorreligiosa dos povos apresenta suas facetas quando, por exemplo,
da estruturacdo urbana de uma determinada cultura. Ela deriva do fato de que, em
praticamente todos os ritos de celebracdo e adoracdo, permanecem as ligacbes
entre o alto e o baixo. E 0 que se simboliza nos gestos das maos unidas em orago.

As civilizagbes antigas expressaram em suas construgdes, de modo
explicito, o cumprimento deste principio arquetipico. E o que podemos encontrar de
manifesto na estrutura das piramides como para 0 povo egipcio; também na
referéncia literéria & escada de Betel, simbolo do sonho dourado de Jaco descrito no
Génesis biblico; o mesmo se pode dizer dos Zigurates babilénicos e caldeus, com
sua estrutura arquitetdbnica de elevacdo e centralizacdo da adoracdo. Assim, o
arquétipo piramidal emerge primariamente da experiéncia do sagrado e sua
configuracéo permite, de igual modo, a definicdo arquetipica dos espac¢os sagrados

e de outras construcoes.

3.4 A VISAO DO TRACO PIRAMIDAL NAS EDIFICACOES DA CIDADE DE
BRASILIA

A partir do simples fato de o plano urbanistico arquitetonico da cidade de
Brasilia se sustentar sobre o traco comum triangular, € onde se pode perceber a
dimensé&o que seus projetistas deram ao papel da funcdo do trago piloto a vasdo do

sentimento religioso na geografia da regido. Consciente ou inconscientemente, 0s
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idealizadores do projeto arquitetdnico de Brasilia cumpriram o papel de ‘sacralizar
0s espacos urbanos da cidade e, desse modo, a propria cidade e a geografia
regional. Seus espacos ndo seriam simples espacos urbanos, mas seriam espacos
referenciados. Nao se pode afirmar que este proposito esteve presente no
pensamento de seus idealizadores, mas o resultado é que a cidade e a regido
‘respiram’ religiosidade, fazendo com que surjam espacos para todos os tipos de
velhas e novas crencas e organizacgdes religiosas desde a sua fundacéo.

A Pedra Fundamental da cidade de Brasilia foi lancada em 1922, periodo de
grandes transformacdes sociais, culturais e politicas no Brasil e no mundo. Ela
segue o formato de um obelisco e traz toda a simbologia dos antigos obeliscos.

Os obeliscos, especialmente os dos egipcios que foram uns dos primeiros a
erguerem este tipo de monumento, tinham finalidade de protecdo dos raios e das
energias negativas, dentre outras formas de protecdo, como 0 caso do surgimento
de seres de outros planetas. Eles acreditavam que este tipo de edificacdo dissipava
as nuvens que se acumulavam causando tremor nos habitantes das cidades a beira
do rio Nilo (LUNGHI, s/d).

Sua simbologia remete ao formato do raio nas grandes tempestades. E é
uma oferenda ao grande deus da chuva, para que tivesse um lugar para descarregar
toda a sua energia.

Carlito Lunghi oferece uma teoria explicativa sobre a procedéncia e a

finalidade dos obeliscos nas construcdes egipcias:

The obelisk, called TEJEN in the sacred language of the ancient. Egyptians,
was a term which was synonymous with "protection” or "defense." The
needle of stone had the function of perforating the clouds and dispersing
negative forces that always threaten to accumulate, in the form of visible
storms or invisible ones, and was placed over the temple as a symbol of a
petrified ray. The word "Obelisk” comes from the Greek obeliskos, meaning
a prong for roasting. It is a stone that is frequently monolithic, of a
quadrangular base, placed upright and ending with a pointed top. It was
placed in the center of large open spaces in the temples of the solar god RA.
They arose, by the time of the predynastic period cults, to a great sacred
stone which was raised in the Temple of Heliopolis, the "City of the Sun." As
with the pyramids, this monument had a primitive relation with the solar cult.
As a general rule, obelisks were erected in pairs and served to magically
protect the temple. The obelisk is composed of two parts: the body and the
pyramidon. The body is a long block of a conic trunk section and the
pyramidon symbolizes the rays of the sun. The top is the point of a pyramid
formation which crowns the monolith and rested on a base. It was plated in
gold, a metal which the Egyptians affirmed was the "flesh of the gods." The
obelisks originated from the granite quarries of Aswan. In this place an
unextracted obelisk still remains within the layer of rock. To 1.200 tons, it
would have been the tallest, 41, 70 meters, but was abandoned for the
workman due to the appearance of fissures in the stone. It may have been
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the match for the Lateranense obelisk, a possible reason why there is only
one in Karnak. Generally, obelisks have inscriptions on all four sides and
also parts of the pyramidon are sometimes carved with bas-relief. These
monumente symbolize the stability and the creative force held by the solar
god RA. The Egyptians believed that the solar rays brought a great vivifying
power even into the grave which would have an effect on the subsequent
resurrection of the deceased (LUNGHI, s/d).

Esta mesma teoria pode ser utilizada nas concepg¢fes da cidade de Brasilia
como uma proposta de interpretacdo dos obeliscos erguidos na capital e,
especialmente, na comparacdo com a Pedra Fundamental de Brasilia:

Foto 11 — Pedra fundamental de Brasilia

Fonte: Arquivo pessoal.

A Pedra Fundamental de Brasilia é um simbolo desse arquétipo que se
materializa em forma visivel, mas, provavelmente, era um sentimento surgido na
mente dos primeiros idealizadores. A expectativa do seu formato pode perfeitamente
ser comparada aos simbolos e significados dos obeliscos do antigo Egito e, mais
tarde, vai se tornar uma referéncia para a definicdo do traco do Distrito Federal.

O mesmo trago variado pode ser observado em suas edificagbes civis, tais
como o Palacio da Alvorada, o Palacio do Planalto (onde o traco se destaca
acentuadamente nas suas colunas externas), o Palacio da Justica, o Ministério das
Relacbes Exteriores e 0 Congresso Nacional. Essas foram as primeiras edificacdes

erguidas na cidade.



Foto 12 — Palacio da Alvorada
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Fonte: Arquivo pessoal.

Foto 13 — Palacio do Planalto

Fonte: Arquivo pessoal.

Foto 14 — Palacio da Justica

Fonte: Arquivo pessoal.

85



86

Foto 15 — Ministério das Rela¢des Exteriores: Itamarati

Fonte: Arquivo pessoal.

Foto 16 — Congresso Nacional

Fonte: Arquivo pessoal.

Mesmo as edificacdes mais atuais seguem o plano arquetipico original da
forma triangular como é o caso dos edificios da Torre Digital e do Museu da
Republica.

No caso da Torre Digital, conhecida popularmente por ‘Flor do Cerrado’, é
mais uma referéncia da visualizacdo arquetipica da fauna do Planalto Central

servindo como base de inspiracdo para a construcéo de edificios.



Foto 17 — Torre Digital: Flor do Cerrado

Fonte: Web Luxo (2012).

Foto 18 — Museu da Republica

Fonte: Rodrigues (2011).
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As ilustracBes precedentes trazem exemplos de edificacbes em Brasilia,
cujos tracados arquitetbnicos seguem variagdes do traco triangular da piramide. O
traco fundamental, no entanto, € aquele que, de forma simples, pode ser visto nas
colunas dos Palacios da Alvorada e Planalto, além das colunas do Supremo Tribunal

Federal, na Praca dos Trés Poderes, e pode ser esbocado na ilustracao a seguir:

Figura 5 — O traco fundamental

Fonte: Arquivo pessoal.

O traco fundamental sugere o sentido de elevagdo. A forma triangular
sugerida pelo tracado esboca a ligagdo do alto com o baixo em permanente
comunicacdo, independentemente de sua variacdo triangular. E de fato digno de
atencdo, o tracado arquetipico piloto, sobre o qual a cidade de Brasilia foi projetada
e erguida desde a sua fundacdo. Qualquer observador atento ir4 perceber que o
desenho tipico deste tracado comum se faz presente em todas as partes construidas
da cidade, também nas vias e avenidas locais. Além de definir a mobilidade e o ritmo
das vias, o tracado também contribuiu e contribui para alimentar, a partir da

estruturagcéo da cidade, o misticismo presente na regiao.
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Foto 19 — O Plano Piloto de Brasilia: a borboleta de Lucio Costa

Fonte: Costa (1956).

7

O tracado da cidade é comparado a diversos modelos arquetipicos ja
existentes em varios lugares. H& os que dizem ser uma cruz, outros pensam ser um
arco entrelacado, ainda tem os que imaginam um avido quando olham a cidade de
cima. Uma teoria, que agrada os criadores da cidade, é se tratar de uma borboleta
ou a fénix, que ressurge das cinzas (COSTA apud HOFFMANN, 2010). No entanto,
€ consenso que a definicdo popular fica a critério da imaginac¢ao individual e coletiva.

Quando se pensa no tragco piloto, a partir do que imaginaram seus
idealizadores, a concepgdo que se tem é a da figura de uma borboleta. Lucio Costa
sequer tinha alguma simpatia por alguém que comparasse o tracado de Brasilia com
um avido ou outro modelo: “Ndo tem nada de avido! E como se fosse uma borboleta.
Jamais foi um avido! Coisa ridicula! Seria inteiramente imbecil fazer uma cidade com
forma de avido.” (COSTA apud HOFFMANN, 2010, p. 01).

Os fatos que talvez tenham levado a comparagdo com o sentido de outros
tracados foram o formato das asas em curva (as Asas Norte e Sul), entrecortadas
pelo eixo central da Esplanada dos Ministérios e associadas a expressao ‘onde se
pilota o pais’. Esta frase ficou muito conhecida e pronunciada. Conta a histéria que,
numa reunido de apresentacdo publica do projeto, Lucio Costa, ao informar as
autoridades presentes que aquele era apenas um projeto ‘piloto’, utilizando a palavra

piloto com as expressdes ‘asa norte e asa sul’, originou a ideia de que a cidade seria
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parecida com o projeto de um avidao (COSTA apud HOFFMANN, 2010). Quem logo
tratou de difundir esta teoria foram as pessoas comuns residentes na capital e,
obviamente, esses fatos definitivamente motivaram a comparacdo do traco piloto
com o tracado de uma aeronave.

Mas, como se observa em seus discursos sobre o formato da capital, Lucio
Costa ndo gostava que fossem atribuidos outros sentidos ao tragcado piloto das vias
sendo o da borboleta. E dificil se imaginar o porqué de ele se inspirar no formado da
borboleta para tracar o projeto urbanistico da cidade, mas, em se tratando de
conjectura, pensa-se que teria sido em funcdo da beleza e harmonia do voo
planador das borboletas encontradas pelos desbravadores no periodo da conquista
da terra. Ainda hoje, observa-se o desabrochar destes insetos na regido. Isto, por
outro lado, teria dado alento a ideia de que a propria cidade ainda ndo estava
completa e que, assim como as borboletas, no decorrer do tempo, desabrocharia de

seu ‘casulo’ em algo belo e harmonioso.

Foto 20 — Borboleta, simbolo do Plano Piloto

I‘ » -‘~ i ‘ ! "
At ,

e

Fonte: Armando (2010).

E indiscutivel tentar imaginar o que passou na cabeca de Licio Costa para
fazer um projeto do Plano Piloto de Brasilia no formato de uma borboleta, no
entanto, a figura acima realca muito bem o porqué de ele ndo gostar que fosse
comparado as asas de um aviao.
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A despeito de como teria se originado o tracado fundamental urbanistico ou
a forma do traco basico das edificacdes da capital, busca-se, novamente, o sentido
tedrico desta intencionalidade na teoria junguiana sobre os arquétipos. A partir de
Jung (2011), pode-se afirmar que esses tracos e formas ja estavam presentes no
pensamento do individuo. Ele sustenta a compreenséo de que todas as formas séo
oriundas e produzidas interiormente no préprio pensamento do ser humano para, a
partir dai, poder se manifestar como formas criadas. Os arquétipos sdo colunas
invisiveis que traduzem sentimentos, desejos e objetivos dos homens em algo real e
perfeitamente concretizado (MOGGI, 2008, p.1).

Seguindo a teoria de Jung sobre os arquétipos, pode-se observar, na
representacdo recorrente do traco piramidal tanto no plano urbanistico como nas
edificacdes de Brasilia, a manifestacdo de um arquétipo. Ele esta presente nos
prédios publicos, nos templos e em construcdes civis. A forma triangular da figura
piramidal é, portanto, a base arquetipica do projeto de Brasilia. Ela sofre

transformacdes e variacdes de acordo com a funcéo e utilidade das construcoes.

3.5 RELIGIOSIDADE E MISTICISMO PRESENTES NAS FORMAS
ARQUITETONICAS DAS CONSTRUCOES DE BRASILIA

N&o se pode falar em religiosidade e misticismo em Brasilia e da sua relacao
com as formas arquitetdnicas das edificacfes da cidade sem lembrar imediatamente
do sonho de Dom Bosco®, religioso, cuja profecia legitimou formalmente a ligacdo
da nova capital com a sina de cidade prometida, e que, de certa forma, contribuiu
para inspirar o projeto urbano arquitetdbnico de uma cidade com vocacdo para o
futuro e a esperanca.

O padre italiano Jodo Melchior Bosco, Dom Bosco, acabou por conquistar
tanta popularidade na regido de Brasilia, em funcdo de seu sonho profético sobre o

%2 Dom Bosco, também chamado de S&o Jodo Bosco, foi aclamado pelo Papa Jodo Paulo Il como o
Pai e Mestre da Juventude, nasceu em 16 de agosto de 1815 em uma comuna italiana chamada
Colle dos Becchi, na regido de Piemonte — Italia, perto da cidade de Castelnuovo de Asti. Hoje a
cidade se chama Castelnuovo Dom Bosco em homenagem a ele e conta com apenas 3.036
habitantes. Dom Bosco foi padre, educador e criador do sistema preventivo em educacédo. Dedicou
toda sua vida a educacédo e a religido, além de se empenhar no desenvolvimento da imprensa
catolica. Morreu no ano de 1888, na cidade de Turim — Italia, com 72 anos. A beatificacdo de Jodo
Bosco, aconteceu em 1929, pelo entdo Papa Pio XI. Estas informac¢des podem ser conferidas em
Joéias Terra Santa (s/d).
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surgimento da cidade, que hoje € mesmo mais popular regionalmente que a
padroeira nacional catélica, Nossa Senhora de Aparecida. O préprio padre ira,
posteriormente, ser reconhecido como padroeiro da capital, para 0s regimes
catélicos. Esse fendbmeno, de certo modo, ir4 contribuir fortemente para manter o
espectro da nova capital ligado a sua condi¢cdo profética, portanto, oriunda de um
sonho mistico. Esses dados histérico-religiosos de Brasilia, associados aos
elementos de sua posicdo geografica e topografica, terdo impacto decisivo na
concepcao de seu plano urbanistico e na forma concreta de suas construgoes.

Dom Bosco, em seu sonhou profético, figurou a cidade como a capital do
terceiro milénio. Neste sentido, uma cidade que abrigaria as mais diversas culturas e
as mais diversas formas de expresséo religiosa. E em se tratando de culturas, é
importante levar em conta que um lugar destinado a receber as mais variadas
tipologias culturais fatalmente deveria estar aberto a abrigar os mais variados tipos
de religiosidade.

Qualquer pesquisador, que procurar interpretar a relacdo entre a
peculiaridade das construcdes da cidade frente a profecia do padre italiano, ira
percebé-las como consequéncias espontaneas oriundas da necessidade natural de
se expressar materialmente sentimentos de natureza religiosa Impressos na
vocagédo da capital. Tais sentimentos, de forma abrangente e ecuménica, alinham-se
aos principios misticos das crencas, dos mitos, dos esoterismos, dos mistérios
universais e dos cultos variados, que cada um deles reune dentro da sua propria
l6gica.

Brasilia, esperada como a terra prometida e denominada Capital da
Esperanca em seu hino, conheceu grande parte de sua histéria como sendo
relacionada aos motivos religiosos que acompanharam o seu projeto. Hoje, estes
podem ser admirados na estrutura fisica dos planos arquitetbnicos das edificacdes
locais.

Expressdes de religiosidade e misticismo séo, alias, fenbmenos muito
antigos nas culturas dos mundos. Na antiguidade, quando as forcas militares
insurgentes invadiam uma cidade para domina-la, fazia parte do conceito de vitoria
destruir o lugar do culto, o templo do povo dominado, e erguer em seu lugar um
templo proprio, sacralizando outro tipo de devogdo. Essa atitude tinha uma variante
espiritual no entendimento dos dominadores que, ao imaginar tal coisa, atribuiam

poder sobrenatural tanto ao lugar sagrado, que fora destruido, como ao novo templo
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levantado. Estas construgbes séo espacos sagrados e servem de expressao
sentimental, de invocacao e de adoracao (ELIADE, 1992, p. 15).

Outro dado interessante estd no fato de que estes principios misticos e
religiosos que circundam Brasilia sdo hoje atribuidos tanto a vocacao da cidade em
si como a pessoa de seu empreendedor, o presidente Juscelino Kubitschek. Brasilia,
por este motivo, tem sido comparada a outras cidades monumentais da historia da
humanidade. Historiadores e visitantes dizem que ela é uma reproducao de cidades
de antigas civilizacdes e o proprio Juscelino Kubitschek foi comparado ao farad
egipcio Akhenaton (KERN e PIMENTEL, 2009).

A construcéo de Brasilia por centenas de milhares de trabalhadores que a
erigiram num tempo inacreditavelmente curto (menos de quatro anos)
causou estupefacdo em todo o mundo e foi & época comparada as
construcbes dos faradés, como se exprimiu em 1958 a princesa Marina da
Grécia, Duquesa de Kent (KERN e PIMENTEL, 2009, p. 27).

O realce importante a ser dado é que a cidade de Akhetaton também foi
levantada em um curto periodo de tempo, tal como Brasilia o foi, conforme os
propésitos de Juscelino. Fazia parte do projeto, o fato incomum da cidade ser um
monumento erguido no meio do cerrado do Planalto Central e, em quase tudo, ser
parecida com a cidade egipcia. A comparacgéao, de fato, vai além. A cidade do Egito
foi feita para ser a capital administrativa do pais, assim como Brasilia; Akhetaton foi
dividida em setores igualmente projetados, distribuindo-as em seus seguimentos, em
suas devidas fungbes e especialidades, e esta capital também (KERN e PIMENTEL,
2009, p. 27, 28).

A comparacao possivel entre cidades recentes e culturas de povos antigos
nao se constitui numa total aberracdo analitica ou mesmo numa ciéncia imaginativa.
Em se tratando de religido e intuicdes misticas, é razoavel compreender que as
necessidades internas de todos os seres humanos devem ser manifestadas em algo
que as torne visivel. Os espacos construidos sdo ocasifes em que se pode
manifestar o que individualmente ou coletivamente se concebe na imaginacéo.

N&o é incomum encontrar, nos espacos urbanos das cidades, a presenca
explicita de construcbes que exprimem aspectos da religiosidade de um
determinado povo. Isto pode ser mais bem observado na arquitetura dos espacos
consagrados, destinados como locais de ritos e celebragcbes, mas também nos

espacos, logradouros e monumentos publicos que se tornam sacralizados.
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Em Brasilia, por exemplo, a catedral da cidade foi projetada e construida
com a finalidade de ser um local de culto para todas as religides cristas. A proposta
de sua edificacdo seria estar disponivel para todas as formas possiveis de culto
cristdo. Seu formato tem base na arquitetura moderna, no entanto, sua forma
arquitetdbnica sustenta o arquétipo do alto e do baixo baseado numa simbologia
antiga e traz a memoria a forma de templos do Egito (KERN e PIMENTEL, 2009, p.
58).

A ocupacao do espaco territorial do Planalto de Brasilia foi, como visto em
sua saga, envolvida por um grande sentimento mistico-religioso que pode ser
encontrado tanto na justificativa politica da nova capital como nas narrativas
populares transmitidas oralmente, passando por testemunhos visionarios e
profetismos. A geografia do Planalto, as linhas horizontais, os elevados chapados, a
visdo de alvorada, o sonho de Dom Bosco, as expedicfes cientificas, as narrativas
religiosas populares, a expectativa de novo futuro, compdem um todo amalgamado
de impressodes, sentimentos e testemunhos que concorrem, cada vez mais, para a
necessidade de se expressar concretamente o sentido latente de esperanca e
promessa embutido nessas impressées. Ndo sem motivo, a forma simbdlica
arquetipica piramidal presente no projeto arquitetbnico basico de Brasilia procura
manifestar este sentimento de modo concreto. Ela conduz, de certa forma, o
sentimento de esperanca a uma dimensao mistico-religiosa possivel.

A religiosidade é a “caracteristica do que é religioso e a aptiddo natural ou
tendéncia especifica para os sentimentos religiosos”; ja, o misticismo, € a “doutrina
filoséfica e religiosa, segundo a qual a perfeicdo consiste numa espécie de
contemplacdo, que vai até o éxtase e une o homem a divindade e se caracteriza
como uma intensa devocao religiosa” (DICIONARIO ON-LINE, 2012).

O projeto urbano arquitetdénico de Brasilia parece conduzir, explicitamente,
as formas das construcfes a uma dimensédo estética para além da funcionalidade
dos espacos. As edificacbes da cidade parecem expressar 0S aspectos misticos
religiosos que compuseram a histéria do surgimento da nova capital. Isto pode ser
bem observado tanto nas edificacdes propriamente destinadas aos cultos religiosos
guanto nas edificacdes de carater civil como os prédios publicos da administracao e
as construcdes do setor privado. As construgdes tendem a obedecer a um padréo
arquiteténico revelador de grande valor simbdlico: a forma triangular piramidal em

diferentes variacdes de estilo.
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Destaca-se, como exemplo, o edificio sede do Conselho Nacional de
Educacdo — CNE, situado na avenida L2 Sul, com seu curioso formato de piramide
asteca, comportando uma base larga que se estreita até formar um plano horizontal
em seu cume. Nesta construcéo se percebe interessante variacao da presenca traco
arquitetbnico basico em Brasilia e que mistura elementos e ideias de espacos

sacros, profanos, misticos, publicos e civis a0 mesmo tempo.

Foto 21 — Conselho Nacional de Educacéo

Fonte: Arquivo pessoal.

Outro exemplo de religiosidade e misticismo pode ser visto em um dos
monumentos mais recentes da cidade: a Catedral Rainha da Paz (igreja construida
para receber as missas e cultos dos militares de Brasilia). Mesmo sendo uma
construcdo nova em comparacdo as demais, o0 projeto da catedral remonta ao
esboco arquetipico triangular piramidal.

Foto 22 — Catedral Rainha da Paz

LN

Fonte: Arquivo pessoal.
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A igreja, simbolo da fé, e o edificio do Conselho Nacional de Educagéo séo
simbolos do arquétipo mistico em forma piramidal e s@o figuras modernas que
expressam, em certo sentido, aquilo que estava no coracdo dos idealizadores da
cidade. Nao s6 o religioso, mas também os civis estariam sustentados pelo mesmo
traco e esse traco seria o arquétipo geral da humanidade. E, por consequéncia,
seriam tragos misticos visualizados nos prédios da capital.
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4 ICONOLOGIA E ICONOGRAFIA: UMA LEITURA DAS MANISFETACOES
ARQUETIPICAS NOS TEMPLOS DE BRASILIA

Os conceitos de iconologia e iconografia vao contribuir para uma
interpretacao cientifica dos monumentos da capital. E relevante pensar que edificios
em forma de piramide, em forma de méo representando um célice, em forma de uma
bola de futebol e em forma de obelisco possam ter um significado maior do que o
meramente visto. Neste caso, essas ferramentas contribuiram para que essas ideias
surgidas diante da imagem possam ser entendidas.

Atribuir sentido simbdlico as imagens vistas no cenario urbano da cidade de
Brasilia se torna num grande desafio a qualquer observador. Como sede do poder
politico nacional e resultado de diversas confluéncias migratérias populacionais do
pais, Brasilia e suas representacdes simbdlicas se constituem no resultado de
diferentes momentos especificos da producdo cultural da histéria do Brasil. Tal
condicdo, certamente, contribuiu para a visdo dos primeiros idealizadores da futura
capital.

Para interpretar esse processo, muitos estudiosos remetem a visdo dos
idealizadores da capital a revolucdo das formas da arte e da arquitetura ocorrida no
pais entre as décadas de vinte e trinta. O impacto da revolugédo da arte, sobretudo
no periodo apo6s a Semana de 1922, contribuiu para uma radical transformacéo no
modo de pensar e projetar o espaco urbano das cidades brasileiras.

No campo especifico da arquitetura, este fenbmeno se torna evidente
guando os grandes projetistas inovam nos modelos arquitetdnicos das construcdes
das cidades.

Os anos de revigoramento da arte e da arquitetura brasileira serviram como
propulsor do movimento interpretativo e valorativo das obras e de seus autores.
Esses autores e suas obras desafiaram a estética com novas construcfes a partir de
ideias futuristas inspiradas em formas arquitetbnicas trazidas do imaginario de
culturas passadas: tracados geométricos basicos e arquetipicos. O resultado desse
processo foi a projecdo do novo emergindo da simbiose do antigo com o moderno,
trazendo os modelos antigos em sintonia com 0s contemporaneos.

Ao projetar a simbiose entre o tragcado puro da arquitetura antiga e a
expectativa da forma futurista, o objetivo dos novos projetistas era ndo somente

construir a funcionalidade do espaco, mas deixar ver 0 que ela estava transmitindo
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com suas formas e estruturas, em niveis de sentimentos e vivéncias, e isso implica

em se deixar ver e compreender culturas em suas mais puras manifestacoes

simbdlicas representadas por meio da arte. Panofsky construiu esse conceito:
Ao concebermos assim as formas puras, 0s motivos, imagens, estorias e
alegorias, como manifestacdes de principios basicos e gerais, interpretamos
todos esses elementos como sendo o que Ernst Cassirer chamou de
valores “simbdlicos” [...], mas, quando tentamos compreendé-la como um
documento da personalidade, [...], tratamos a obra de arte como um sintoma
de algo mais que se expressa numa variedade incontavel de outros

sintomas e interpretamos suas caracteristicas composicionais iconograficas
como evidencia mais particularizada (PANOFSKY, 1986, p. 53).

De acordo com o pensamento de Panofsky se torna possivel entender que
0s aspectos simbdlicos e imateriais expressos nas constru¢des das cidades, e neste
nosso caso exemplar em Brasilia, de modo especial em seus espacos de cunho
religioso, depreendem de um prévio conhecimento para uma melhor compreensao
dos seus significados.

Foi no efervescer do periodo vanguardista do Plano ‘Cinquenta Anos em
Cinco’, como denominara Juscelino, que Brasilia comecou a ganhar forma de cidade
sede da politica nacional e de modelo de identidade nacional. Portanto, ndo é dificil
pensar como 0s seus idealizadores lancaram méo de todos os engenhos possiveis
para, ndo s6 construir uma cidade ideal, como para também atribuir significados em
cada aspecto de suas edificacdes.

Com essa logica racional, a possibilidade de Brasilia ter sido construida,
desde os seus primérdios, para ser uma obra de arte ndo esta longe de ser uma
verdade concreta. Até mesmo pela maneira como ela foi sendo erguida ao longo dos
anos seguintes. Mesmo depois de sua inauguracao, na década de sessenta, seus
edificios tiveram gque seguir o plano basico diretor e continuaram sendo construidos
como se fossem obras artisticas. Qualquer construcéo da cidade, seja esta de cunho
civil, publico ou religioso, deve atender ao desenho arquitetbnico e as formas
estabelecidas em seu projeto piloto diretor.

Nesse sentido, interpretar o traco inaugural do projeto arquitetbnico da
cidade de Brasilia s6 ganha sentido se essa compreenséo for feita a partir de uma
visdo metodoldgica que mostre com clareza interpretativa o que as formas de suas
construcbes e monumentos estdo buscando expressar, para além do que se pode
visualizar concretamente. Afinal, elas reportam, de algum modo, a uma identidade

cultural e social especifica.
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Discutem-se aqui 0os conceitos de iconografia e de iconologia para o possivel
entendimento ou interpretacdo do sentido das formas impressas nas
edificacOes/artes desenvolvidas em Brasilia. Estes conceitos oferecem fundamento
para a andlise do que de fato os idealizadores do plano urbanistico da cidade
tentaram registrar em seus projetos.

Quase todas as edificagbes da cidade comunicam alguma coisa além do
aparente visual e estdo repletas de significados simbolicos e existenciais, quando
vistas no limiar de suas formas. Isso significa dizer que se por um lado as imagens
das construgcdes da cidade sdo expressbes de beleza e arte, por outro lado
consumam 0s pressupostos simbdlicos estabelecidos pelos autores para aquela

determinada obra se afirmar exatamente daquela forma.

41 CONCEITO DE ICONOLOGIA E ICONOGRAFIA A PARTIR DO
PENSAMENTO DE PANOFSKY

Foi Erwim Panofsky®® quem observou os movimentos artisticos e culturais
expressos através das artes e se preocupou em conceituar os sentidos de
iconografia e iconologia enquanto possibilidades de uma conexao entre aquilo que é
visto e possivelmente tocado, como é o caso das imagens iconograficas, e aquilo
gue é comunicado através das estruturas e formas das imagens oriundas das artes,

neste caso, como € a iconologia.

33 Erwin Panofsky graduou-se, em 1914, na Universidade de Friburgo, com uma tese sobre o pintor
aleméo Albrecht Direr, depois de estudar em varias universidades aleméds. Em 1916 casou-se
com Dora Mosse, também historiadora da arte. Em 1924 aparece a primeira de suas grandes
obras: Idea: uma contribuicdo para a histéria das ideias na histéria da arte, em que examina a
histéria da teoria neo-platdnica na arte. Entre 1926 e 1933 foi professor na Universidade de
Hamburgo, onde havia comecado a lecionar em 1921. Abandonou a Alemanha quando 0s
nazistas tomaram o poder em 1933. Tinha ascendéncia judia e instalou-se nos Estados Unidos,
para onde havia viajado como professor convidado em 1931. Foi professor no Instituto para
Estudos Avancados da Universidade de Princeton (1935-1962), mas também trabalhou nas
universidades de Harvard (1947-1948) e Nova lorque (1963-1968). Para Panofsky a Histdria da
Arte é uma ciéncia em que se definem trés momentos inseparaveis do ato interpretivo das obras
em sua globalidade: a leitura no sentido fenoménico da imagem; a interpretacao de seu significado
iconografico; e a penetracdo de seu conteldo essencial como expressao de valores. A arte
medieval e do Renascimento (que estudou profundamente), estdo definidos em seu livro
Renascimentos e Renascimentos na Arte Ocidental. Foi contemporaneo e amigo de Wolfgang
Pauli, um dos criadores da fisica quantica. Outras informacdes a respeito de Panofsky podem ser
encontradas no seu livro: Iconografia e Iconologia: Uma introducdo ao estudo da arte da
Renascenca (WIKIPEDIA, 2013).
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Para ele, a arte ndo poderia encerrar 0s seus significados e 0s seus
comunicados, simplesmente, no momento em que a imagem era vista ou até mesmo
tocada. Ela deveria ser avaliada minuciosamente por quem a visse e a lesse, de tal
forma que se extraisse dela uma sintese das suas propostas e de seus significados
intrinsecos, pelo simples fato da necessidade de se obter o sentido daquilo que esta
por detrds do que é visto no primeiro plano, ou seja, no visivel.

Esses significados, ainda que simbdlicos e revelados por meio de todos os
seus sentidos, mostrariam, também, os propositos de sua existéncia e, como
consequéncia, os significados e revelacdes da intencdo de seu autor.

Em seu artigo que aborda o sentido da arte em Panofsky, a Dra. Raquel
Pifano revela que seus contemporaneos também consideravam de igual modo os
pensamentos a respeito da intepretacdo da arte em Panofsky: “Ainda hoje, me
parece legitima a observacado de Frangenberg, de 1991, de que “a controvérsia” em
torno desse modelo (referindo-se a iconologia de Panofsky) ndo pode de forma
alguma ser dada por encerrada.” (PIFANO, 2010, p. 02).

Ainda que sua obra se refira em boa parte as artes da renascenca, 0S
conceitos elaborados por ele alcangcam as estruturas e formas em todos os niveis de
artes, esculturas e também edificacdes prediais em todos os tempos. Além de ver
nas imagens 0s seus temas ou seus significados, ele propds uma andalise minuciosa
das formas para se compreender melhor os propésitos de cada obra em seus
sentidos mais elementares. Para ele, iconologia e iconografia eram as ferramentas

cabiveis de interpretacdo mais aceitaveis para este tipo de analise.

Iconografia € o ramo da histéria da arte que trata do tema ou mensagem
das obras de arte em contraposicdo a sua forma. Tentemos, portanto,
definir a distingdo entre tema ou significado, de um lado, e forma, de outro
(PANOFSKY, 1986, p. 47).

Percebe-se que, em suas andlises, a iconografia trata dos significados
expressionais e factuais, ou seja, primarios ou secundarios. E € exatamente, por
essa razao, que se abre o precedente das interpretacdes das obras de arte.
Obviamente, isso ndo pode ser feito de maneira aleatoria e sem 0s precedentes
necessarios. Por isso, ele ainda mostra a importancia de se ter um prévio
conhecimento cultural, social e da nacionalidade que foi o terreno de onde surgiu a

obra e as tradi¢des intelectuais que envolvem cada autor, dentro da sua cultura.
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Sao0 estes precedentes que vao ser os conhecimentos ulteriores para se
fazer uma boa interpretacdo, e destes conhecimentos ainda tera que se pensar em
uma espécie de pré-iconografia (1986, p.51), que ainda vai ser precedida pelos
pensamentos antecedentes a cada movimento da obra de arte.

Nesta manifestacdo do intelecto é que as identificagbes das estérias e das
alegorias expressas em cada imagem e o dominio delas desenvolverdo o conceito
de iconografia, que pode ser avaliado por meio dos temas ou significados, tantos os
secundarios como os intrinsecos (1986, p. 48).

As interpretagfes dos valores simbdlicos por detras de cada imagem séo, de
certo modo, o verdadeiro sentido e significado de tal imagem. Em grandes periodos
da histéria da humanidade, a comunicacéo artistica se constituia numa alternativa
para se transmitir toda a forma de conhecimento. A renascenca é o periodo artistico-
cultural sob o qual Panofsky elabora seu tratado iconografico e é, também, o periodo
no qual ele exemplifica o modo como se alcanga 0 conhecimento e a
intelectualidade por meio das imagens graficas e artisticas feitas por grandes artistas
da época.

A iconografia enquanto teoria analitica interpretativa € uma contribuinte
relevante para se interpretar as origens, os fundamentos, as datas e a autenticidade
de objetos, e de imagens arquetipicas de obras de arte de tempos passados. Sua
teoria basica se resume na ideia de que, em seu plano inicial, as obras ja informam
seu motivo e seu interesse fundamental. Mas, seguindo adiante, elas ainda devem
revelar outros niveis de condi¢ces e de experiéncias comunitarias e isso, também, é

um valor a ser alcan¢ado através deste método.

Iconologia, portanto, € um método de interpretacdo que advém da sintese
mais que da andlise. E assim como a exata identificagdo dos motivos é o
requisito basico de uma correta analise iconografica, também a exata
analise das imagens, estorias e alegorias é o requisito essencial para uma
correta interpretagéo iconoldgica (PANOFSKY, 1986, p. 54).

E neste ponto que se deve considerar a imagem iconografica como algo
mais amplo do que de fato ela aparenta ser em niveis de transmissédo de valores e
conhecimento, sociais, politicos e culturais. O autor compreende que os grandes
artistas e fazedores de arte, se pdem a informar algo muito além do imediatamente
perceptivel, mesmo que isto ndo estivesse em seu projeto comunicativo no primeiro

momento. Trata-se de uma agdo involuntaria, inconsciente: “A descoberta e
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interpretacdo desses valores “simbdlicos”, (qQue, muitas vezes sdo desconhecidos
pelo proprio artista e podem, até deferir enfaticamente do que ele conscientemente
tentou expressar).” (1986, p. 53).

Uma obra de arte, desse modo, nédo pode ser suficientemente compreendida
em seus detalhes se ndo contar com uma analise interpretativa iconologica em todos
0s seus olhares, onde se possa observar mais detalhadamente tudo aquilo que se
obtém depois de isolar suas caracteristicas preliminares (1986, p. 49).

Considera-se relevante, também, trazer alguma contribuicdo do método
interpretativo de Panofsky para a analise do principio urbano da cidade de Brasilia a
partir do assim chamado traco arquetipico piramidal. As teorias da iconografia e da
iconologia podem ser aqui tomadas como pressupostos conceituais e, dessa forma,

constituir-se em ferramenta interpretativa.

4.2 OS TEMPLOS RELIGIOSOS COMO ARTE ARQUETIPICA NA CIDADE DE
BRASILIA

E de suma importancia se levar em consideracdo, aqui, a tomada do
conceito de arte como comunicacdo e manifestacdo perceptivel de sentimentos,
pensamentos e concepg¢des humanas dentro de uma determinada cultura. Este
principio servird de fundamento para o entendimento da possivel funcdo das
edificacdes de Brasilia como manifestacéo artistica.

Entende-se, portanto, a arte como ag¢do que comunica profundos
sentimentos e desejos dos individuos que a constroem, a partir do entendimento que
estes tém do sentido cultural e social da comunidade a que pertencem.

Ao se atribuir aos edificios da cidade de Brasilia sentido de expressdes de
arte pura e simples, o objetivo € o de assumir o entendimento de que a evolucéo do
concreto em suas variantes desenvolvida pela movimentagcédo do traco fundamental
usada na construcdo da cidade pode ser perfeitamente avaliada pela interpretacéo
do método da iconologia e na iconografia, assim como sdo avaliadas as obras de
artes plasticas no contexto da cultura artistica.

Desse modo, um bom comec¢o metodoldgico de analise esta na tomada de
conhecimento de teorias construidas por historiadores, pesquisadores e estudiosos
a respeito das edificagOes da capital e em especial sobre a forma de seus templos e

espacos religiosos. Essas teses, em parte, transitam até hoje a vista dos leitores
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com determinado respaldo histérico e cientifico, outras ndo passam de narrativas
orais acumuladas pela breve histéria local no sentido de se tentar explicar ou, pelo
menos, tentar responder a uma pergunta muito popular na regido: porque uma
cidade projetada para ser a capital politica do pais inspira religiosidade e motiva
tanto ritual religioso em sua disposi¢do urbana?

Na busca por resposta a essa pergunta, surgem teses populares dos mais
variados tipos, destacando-se, sobretudo, aquelas oriundas das expressodes
religiosas ligadas ao chamado neo-protestantismo, movimento mais conhecido como
movimento evangélico. Algumas dessas narrativas religiosas chegam a atribuir a
Brasilia a qualidade de cidade paga! Afirmam, adiante, que a cidade reconstitui a
moderna Babilénia, muito parecida com a do periodo de Nabucodonosor. Neste
mesmo contexto de narrativas ha aquelas que afirmam ser Brasilia uma
‘revitalizagdo’ do antigo Egito, pais que outrora escravizou os hebreus, povo
considerado pertencente a Yaweh, quando da saida de Abrado de Ur dos caldeus
(BIBLIA SAGRADA, 2006).

Das afirmativas populares acima cabem guestionamentos comuns a quase
todas elas: em que sentido se atribui a qualidade de pagé a cidade de Brasilia? Se
hoje em dia se pode encontrar praticamente um templo em cada ‘esquina’ da cidade,
como esta pode ser considerada uma nova Babil6nia? Seria apenas pelo simples
fato do significado proprio do nome “Babel’, uma cidade que agrega mistura de
culturas variadas e linguas? Mesmo se levarmos em consideracao o fato de que a
igreja matriz de Brasilia, hoje catedral catdlica, plantada na Esplanada, foi
originalmente projetada para comportar todos os tipos de celebracdes religiosas dos
mais diferentes cultos e culturas (ainda que isto ndo aconteca hoje), essa possivel
similaridade de funcdo de cidades entre a Babel biblica e Brasilia ndo fundamenta,
no entanto, o surgimento das narrativas populares a respeito.

Os templos sagrados das religides sempre foram vivenciados, ao longo dos
tempos, muito mais que um simples lugar de culto. Sempre foram tomados, inclusive
nos tempos de hoje, especialmente em periodos de conflitos, como locais de
refugios e espagos com muito valor simbdlico religioso e mistico por tras de sua
existéncia. Esses aspectos envolviam, como ainda envolvem, n&o s6 a busca pelo
sagrado, mas representam o lugar de conforto existéncia e de seguranca, onde,
mesmo 0s soldados em campanha bélica devem estabelecer estado de paz no

interior de seus ambientes.
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Os Zigurates da Babil6nia e os templos egipcios sdo exemplos de que esses
espacos sagrados construidos tinham outros objetivos culturais do que aqueles que
aparentemente se observavam no primeiro momento. Em sintese, eles
representavam uma forma de comunicacdo entre os homens e deuses, entre o
sagrado e o profano, entre a respeitabilidade a dignidade dos inimigos nos campos
de batalha e os limites geogréaficos da guerra (WISEMAN, 1995, p. 178).

O conjunto dos templos de Brasilia, envolvendo as mais variadas
expressoes religiosas, se destaca como a reunido de verdadeiras obras de arte da
arquitetura nacional. Todos conservam o proposito de explicitar significados e
valores simbolicos especificos de transformagéo cultural, social e espiritual por meio
de uma arquitetura exposta pelo concreto entrelacado com e formas geométricas
muito definidas.

A disposicao arquitetbnica desses espacos, calcada pela nitida expresséo
da relacéo entre o alto e o baixo, talvez responda pela necessidade comum coletiva
de sacralizacdo dos espacos publicos percebida em Brasilia. Os prédios mais
visitados da cidade, segundo informacdes da Secretaria de Turismo do DF,
coincidem justamente com os prédios tombados pelo Patrimdnio Histérico Mundial.
Sao, ao todo, sete construcdes, e dentre essas, trés estdo diretamente ligadas a
funcéo religiosa de seus projetos: O templo da Legido da Boa Vontade, o Santuario
Dom Bosco e a Catedral de Brasilia, todos carregados de grande valor simbdlico.
Todos sustentam a caracteristica comum da forma piramidal expressa na
combinagdo entre concreto e vidro. Luz e concreto sdo elementos essenciais na
concepcao desses espacos. Sdo também considerados patrimdnios historicos e
culturais da humanidade pela UNESCO (IPHAN, 2013), juntamente com mais uma
lista composta de vinte e cinco construcdes que foram individualmente tombadas na
cidade. A escolha da UNESCO recai, sobretudo, sobre as edificacdes de expressao
religiosa.

No caso especifico do Templo da Boa Vontade a expectativa de
tombamento veio por duas razdes definidas: a razao religiosa, pelo aspecto peculiar
do esoterismo local bem sucedido ao procurar projetar espiritualmente o visitante
para o alto, numa combinacdo de harmonia entre a luz e elementos da natureza. E a
razao turistica por ser um dos monumentos mais visitados pelos habitantes locais e
por visitantes de outras partes do pais e do mundo. Ambas as expectativas se

concretizam na forma arquetipica da piramide, conforme a ilustracdo abaixo:
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Foto 23 — Templo da Boa Vontade

Fonte: Arquivo pessoal.

O historiador Rainer Sousa, em seu artigo sobre as artes arquitetdnicas dos

templos nos primeiros anos da igreja crista afirma que:

Os primeiros templos cristdos foram visivelmente influenciados pela tradi¢éo
arquitetbnica dos prédios publicos romanos. Uma das maiores
manifesta¢gfes dessa influéncia é vista na utilizagdo da palavra “basilica”
para nomear as igrejas. Antes de tal acontecimento, esse mesmo nome era
somente empregado para os prédios que cuidavam da administracdo do
império [...].As pinturas que aparecem nessa época assinalam bem o estado
de hibridacéo cultural vivido no mundo romano. Muitas das imagens
representadas no interior destas igrejas, que faziam sentido ao culto cristao,
também poderiam despertar os sentidos dos seguidores das demais
religibes pagés. A representacdo de videiras nos arabescos das basilicas
gue poderia ter origem nos rituais dionisiacos, agora, no contexto cristdo,
fazia referéncia ao sagrado ritual eucaristico.

Além dessa fusdo, percebemos que a liberagdo do culto propiciou a
inauguragdo de uma série de novos elementos que integraram a iconografia
cristd. Como exemplo, podemos citar uma interessante imagem presente na
Igreja de Santa Constanza. Em tal construcdo, podemos apreciar a imagem
do Cristo em um cenario paradisiaco entregando as leis nas maos dos
apostolos Pedro e Paulo (SOUSA, 2010).

A teoria de Rainer Souza revela a dupla fungdo primordial dos templos
religiosos na tradicdo do Ocidente. No primeiro momento € um lugar de adoracao e
no segundo ser referéncia modelar dos espacos destinados a lideranga politica
suprema segundo sua representatividade. Com isso, além de obedecer aos
principios religiosos cultivados nesses espagos, os homens e mulheres do Império,
ao mesmo tempo, relacionavam o lugar com os ambientes dos governantes e iSso
era critério fundamental para se estabelecer a funcionalidade entre fé e obediéncia,

seja qual fosse a circunstancia.
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A partir de pressupostos como este, € que se pode compreender a
importancia do templo religioso e suas fung¢des para a vida social de determinadas
comunidades e povos: a construcao da vida social por meio do entrelacamento entre

a vida politica e a funcéo religiosa.

43 A HARMONIA ENTRE O CIVIL E O SAGRADO, O PROFANO E O
RELIGIOSO, NOS TEMPLOS E NAS EDIFICACOES DA CAPITAL FEDERAL

A harmonia arquitetdnica entre construcdes de funcao civil e construcdes de
funcdo religiosa sdo marcas do plano urbano de Brasilia e pode ser nitidamente
observada nas edificacdes projetadas por Oscar Niemeyer na capital federal assim
como em outras cidades brasileiras. Como se sabe, a equipe dos arquitetos
pioneiros de Brasilia utiizou o mesmo traco fundamental para compor
indistintamente as edificacdes da cidade. O trago arquetipico se tornou determinante
para todo tipo de edificacdo a ser erguida na regido. Considerando do ponto de vista
dos artistas, esta determinante ultrapassa a geografia de Brasilia.

Um exemplo de variacdo do mesmo traco de Niemeyer para projetar espaco
sagrado e espaco profano, a partir da mesma concepcéo, pode ser visto na capela
da ermida Dom Bosco junto ao Lago Paranoa, em Brasilia, monumento erguido
devocionalmente ao santo profeta da cidade, que encontra a forma triangular de seu
arco na mesma concepcao de forma triangular do arco que envolve a Praca da
Apoteose, simbolo méaximo do carnaval brasileiro, erguido no sambdédromo da

Marqués de Sapucai, na cidade do Rio de Janeiro.
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Foto 24 — Capela da Ermida Dom Bosco

-

Fonte: Arquivo pessoal.

Foto 25 — Sambédromo do Rio de Janeiro

Fonte: Historia do Rio (2013).

A Ermida e a Apoteose do carnaval sdo referenciadas sob o mesmo trago. A
diferenca esta na funcdo dos espacos. Enquanto a capela do memorial foi
construida para ser consagrada ao culto catélico e remeter o fiel a experiéncia
mistica, a Apoteose culmina com o auge do desfile da Escola de Samba quando

remete o folido ao éxtase da festa paga.
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Enquanto o tragco sobre a Ermida de Dom Bosco rebaixado com a cruz,
revela acolhida, guarda e protecéo do alto, definidas no lugar, o traco da Apoteose,
rebaixado com o triangulo revela as curvas sensuais das pernas da mulata passista.

Em Brasilia, a arquitetura dos primeiros projetistas da cidade de Brasilia
tinha essa caracteristica — a de ser uma arquitetura que moldasse sobre o0 mesmo
risco ou trago tanto as construgOes destinadas ao culto religioso como as
construcbes civis, profanas. Assim, constata-se que intencionalmente, acima da
funcao civil, religiosa, sagrada ou profana, esta a questdo do modelo, do simbolo
que pode ser revelado num trago comum arquetipico.

Ao se pensar no projeto harménico das edificacdes na cidade de Brasilia, ha
gue se indagar sobre o ordenamento, a arquitetura e a limitacdo da forma que os
projetistas e idealizadores da capital deram a essas edificacdes. Por que tal
ordenamento arquitetonico de construgbes uniformes na regido do centro
administrativo? A que remete esse modelo arquitetdnico esbocado nas construcoes?
No que a geografia do Planalto Central contribuiu para fazer projetar na regido a
expectativa de cidade futuristica com formas definidas a partir de um trago originario,
cujas edificagcbes concluem por mesclar a ideia de futuro com modelos de
civilizagdes do mundo antigo?

Respostas a tais perguntas podem estar em diversos aspectos da
abordagem iconolégica. O mais fundamental deles talvez esteja no desejo
espontaneo de harmonizacédo e sintonia entre a topografia da regido, a arquitetura e
a preservacao da visdo humana num campo geografico de horizonte sem fim, dentro
de um mesmo ordenamento fisico. O relevo da regido do Planalto, em sua geografia,
ja nos fornece essa expectativa de harmonia entre as formas. O Planalto nos
oferece uma visdo altiplana singular composta por conjuntos de pequenos elevados
chapados piramidais onde, a0 mesmo tempo, se proporciona o alto e o baixo, 0
vertical e o horizontal, como se fossem complementos um do outro.

Tais formas terdo grande impacto na constru¢do do cotidiano do imaginario
urbano da cidade e regido, como serdo também determinantes para os aspectos da
construcdo social da capital. Nao é aleatorio, por isso, o fato de a ideia de planalto e
alvorada se fazer presente na denominacdo de inumeros logradouros, nomes
juridicos, nomes fantasias de instituicbes na regido: palacios, lojas comerciais,
emissoras de radio e TV, graficas, escolas, lojas de servigos, marca de produtos, de

bens de consumo, etc. (Palacio da Alvorada, Magazin Alvorada, Radio Alvorada,
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Gréfica Alvorada, Café Alvorada, Bi-cama Alvorada, Sorvetes Alvorada,
Supermercado Alvorada, Chaveiro Alvorada, Cine Alvorada etc.).

Esses conjuntos de pequenos elevados chapados piramidais, vistos na
geografia regional, sdo facilmente traduzidos na forma das edificacbes da cidade,
como que numa continuidade harmonica dos acidentes geogréaficos. E como se ao
marchar pelas terras do Planalto, os desbravadores, pioneiros e idealizadores
conservassem a mesma Vvisdo dos altiplanos no surgimento das edificacbes da
futura cidade. A ideia do plano e a verticalidade do alto estdo aqui de tal modo
referenciados servem de modelo e inspiragcdo aos construtores da capital.

Por se tratar de uma cidade planejada cada unidade edificada e cada projeto
de construcdo foram organizados de maneira que mantivessem a consonancia com
0s outros demais projetos de construcdes, atuais ou futuras. Assim sendo, o
planejamento colocou num mesmo espaco setorial, toda funcionalidade dos servigos
e suas especificidades. A cidade apresenta uma estrutura organizacional que se
complementa, por exemplo, pela oferta dos servicos localizados. Sdo os chamados
setores complementares: setor das farmacias, onde predomina o comércio de
medicamentos; setor dos restaurantes, com o predominio do servico da
gastronomia; setor de hotéis, setor de radio e difusdo, setor de autarquias publicas,
setor comercial, setor de escolas, setor de grandes areas: igrejas, hospitais, setor
gréfico, setor de clubes, setor de diversdo etc. Vamos encontrar na regido do Nucleo
Bandeirante uma rua de igrejas onde se acham representados templos de grande
parte das religides ocidentais. Na l6gica dessa disposi¢cao, dos templos das religides
ocidentais, também esta presente o ordenamento urbano refletido no campo visual
da geografia que o Planalto oferece.

A rodoviaria de passageiros, que em outras cidades geralmente fica
afastada de seu centro, em Brasilia ela se localiza exatamente na regido central, de
modo que aquele que chega a cidade se dirige ao seu ponto central onde é recebido
pela presenca dos edificios governamentais do Distrito Federal e da Unido. A

recepcgéao da cidade se faz pelo setor administrativo.
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Foto 26 — Rodoviéria do Plano Piloto com Esplanada ao fundo

Fonte: www.brazilia.jor.br (2004).

A partir da estacdo rodoviaria o transeunte segue em dire¢cdo ao Museu da
Republica, que pode ser visto no primeiro plano para o pedestre que se dirige a
Esplanada. O Museu foi construido recentemente, mas ja estava previsto nos incisos
dos projetos de construcdo da cidade, e cuja localizacdo se prestava a informar,
ainda que de maneira implicita, aos transeuntes, que a construcdo da cidade € o
resultado do resgate dos principios de sua histéria e de sua cultura. O Museu

conserva a forma triangular oval, nitidamente mostrada na Foto 27.

Foto 27 — Museu da Republica: forma triangular oval

N

Fonte: Arquivo pessoal.


http://www.brazilia.jor.br/
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A préxima edificacdo no caminho do pedestre é o templo da igreja matriz da
cidade, a Catedral de Brasilia, que apresenta, em sua forma fisica, uma légica
racional de construcdo representando um simbolo de reveréncia para o alto, o
elevado. A chegada a cidade encontra o caminho racional que convida o visitante,
ao sair da rodoviaria, conhecer a historia politico cultural da Republica, antes de
encontrar o templo. O Museu e a Catedral sdo edificacbes que obedecem a mesma
l6gica do tracado triangular que comunica o alto e baixo de forma harmonica,
conforme mostra a Foto 28. Assim, a composi¢cao da chegada em Brasilia obedece,
a certo modo, uma harmonia entre as edificacdes, ndo importando o sentido de sua

funcionalidade.

Foto 28 — Panoramica do Museu e Catedral Metropolitana

Fonte: Arquivo pessoal.

O sentido dessa harmonia vai permanecer em quase todas as construcoes
da cidade. Mesmo em templos que ndo pertencem a tradicdo religiosa crista
ocidental, o traco fundamental permanece como norma ou logica no tracado da
cidade como é o caso de alguns santuérios: budistas, ma¢dnicos, messianicos e

outros.
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Foto 29 — Igreja Messianica Mundial do Brasil

Fonte: Arquivo pessoal.

A Igreja Messianica Mundial do Brasil referencia a ideia de que qualquer
edificacdo, ainda que esteja fora do planejamento original da cidade, deve obedecer
a légica de seu traco fundamental e da expectativa simbdlica e religiosa criada a
partir do surgimento do arquétipo, se quiser permanecer em sintonia com o
ordenamento original das edificagfes de Brasilia.

A Igreja da Paz, como a Catedral é conhecida pelos brasilienses, ainda
apresenta, em sua arquitetura, uma variacdo especifica do traco triangular
arquetipico que compde a cidade. Sua forma simboliza a imagem do ministro
religioso apresentando o sacramento da eucaristia. A forma externa do espago
religioso aduz as maos do sacerdote consagrando a hdstia santa em posicdo de
elevacdo para o alto. Mais uma vez, a arquitetura projeta o traco do triangulo em sua
harmonia de conjuncdo entre o baixo e o alto. Os gestos humanos religiosos sao
todos simbdlicos e o arquétipo € sua materializacdo. O simbolismo dos templos de
Brasilia atua nitidamente como expressdo do desejo Unico, universal, mistico e

religioso de materializacdo do arquétipo da relacéo entre o elevado e o baixo.
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Foto 30 — Catedral de Brasilia

Fonte: Arquivo pessoal.

A possivel expressdo simbdlica percebida em obras arquitetdbnicas como
estas podem ser interpretadas em se utilizando o método interpretativo de Panofsky,
que entende que por detras da visdo exterior das imagens esculpidas ha sempre
algo mais a ser comunicado e apreendido.

No caso do Campanario da Catedral, dentre as muitas possibilidade de
interpretacdo que existem, temos a tentativa do autor de informar que a religido e o
trabalho fazem parte da organizacdo da cidade no seu marco inicial, uma vez que a

7

torre dos sinos também é assumida como variacdo estética dos simbolos

comunistas (cruzamento entre a foice e o martelo>?).

% A foice e o martelo fazem parte do conjunto de icones que identificam todo movimento

simpatizante do pensamento socialista/comunista, situadas mais a esquerda do espectro politico.
Um dos mais importantes icones do século XX, a foice e o martelo figuraram em varias bandeiras,
simbolos e bras@es por todo o globo. Ao lado da estrela vermelha, é a principal representacéo
gréafica das ideias defendidas por Marx, Engels e Lénin. Ali se faz presente a esséncia da ideologia
comunista, com o proletariado da classe trabalhadora sendo representado pelo martelo e o
camponés das areas rurais, pela foice — antes, no lugar da foice usou-se o arado, mas como o
desenho sempre acabava confundido com a foice, esta ficou como a representacdo dos
trabalhadores do campo (SANTIAGO, 2012, p. 01).
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Foto 31 — Torre de sinos da Catedral de Brasilia

Fonte: Arquivo pessoal.

Mesmo ndo tendo a finalidade de tratar dos simbolos comunistas a
referencia serve como parte para compressdao de um sistema simbodlico que se
desenvolve em quase todas as edificacfes de Brasilia por ser uma variagdo do seu
traco fundante.

Outro exemplo simbdlico do arquétipo do alto e do baixo na forma triangular,
construido na cidade, € a Catedral Rainha da Paz, que estd localizada nas
proximidades do Setor Militar Urbano de Brasilia, no Eixo Monumental em sua parte
norte. A igreja pertence, de acordo com seu site oficial, ao Ordinariado Militar*®, que
€ 0 Orgao catdlico responsavel pela assisténcia religiosa aos militares e seus

familiares.

% Site disponivel em: <http://arquidiocesedebrasilia.org.br/pagina.php?p=ordinariadomilitar>. Acesso

em: 07 jan. 2014.


http://arquidiocesedebrasilia.org.br/pagina.php?p=ordinariadomilitar
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O local de seu erguimento, conta a historia popular e turistica, foi abencoado
pelo papa Jodo Paulo I, logo na instalacdo de sua pedra fundamental quando de
sua passagem por Brasilia no ano de 1991. A igreja foi inaugurada no dia 12 de
outubro de 1994 e tem como simbolo a forma de uma barraca de campanha militar,
por se tratar de uma constru¢éo também militar. Isto € o que se pode ouvir da parte
daqueles responséveis pelo cuidado da igreja e, também, o que se pode conhecer
como explicacdo por meio de sitios eletrénicos nao oficiais®.

N&o se pode, a primeira vista, negar a teoria do protétipo da barraca de
campanha aplicado a forma arquitetbnica do templo. No entanto, 0 que se percebe é
também o seguimento do trago arquetipico do triangulo piramidal antigo compondo a
forma exterior da Catedral Rainha da Paz.

Levando-se em conta a relacdo simbidtica entre a representacdo de
monumentos antigos na proposta modernista de Brasilia, além do frequente
simbolismo do arquétipo do alto e o baixo em suas obras, mais uma vez a
arquitetura da Catedral Militar de Brasilia pode ser trazida para um variado campo
de interpretacéo sob o significado de sua forma e do local de sua construcéo.

Mesmo sendo, as possibilidades de interpretacao, tdo variadas, a Catedral
Rainha da Paz pode perfeitamente simbolizar a unido das duas mé&os de um
individuo em posi¢cdo de oracdo. Razoavelmente, o sentido de sua forma pode
perfeitamente expressar o gesto de reveréncia e de contricdo do orador com suas

maos erguidas para o alto.

% Sites disponiveis em: <http://www.guiadasemana.com.br/brasilia/turismol/igrejas/catedral-militar-

rainha-da-paz> ; <http://pt.wikipedia.org/wiki/Catedral_Militar_Rainha_da_Paz>. Acesso em: 07
jan. 2014.


http://www.guiadasemana.com.br/brasilia/turismo/igrejas/catedral-militar-rainha-da-paz
http://www.guiadasemana.com.br/brasilia/turismo/igrejas/catedral-militar-rainha-da-paz
http://pt.wikipedia.org/wiki/Catedral_Militar_Rainha_da_Paz
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Figura 6 — Maos unidas

Fonte: Direr (1508).

Foto 32 — Catedral Rainha da Paz

Fonte: Arquivo pessoal.

O Memorial JK é um desses atuais monumentos que mais sintetizam o
sentido da saga de Brasilia e de sua construcdo ja erguidos na Capital Federal. O
museu é uma obra de arte da arquitetura moderna ao mesmo tempo em que
referencia arquitetonicamente o modelo de obras da antiguidade. Foi inaugurado em
setembro de 1981 e esta localizado na parte norte do Eixo Monumental, ponto

culminante do Plano Piloto, de onde se tem a mais ampla visdo da cidade.
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A arquitetura do Memorial JK trds a imagem arquetipica classica impressa
nos palacios da antiguidade. Além de remeter, com sua arquitetura, aos zigurates®’,
templos antigos dos sumérios e dos babilénicos. O memorial ainda apresenta na sua
parte superior o simbolo da foice e do martelo, simbolos do trabalho comum do

homem urbano e do campo, ja referido anteriormente.

Figura 7 — Zigurate

Fonte: Cardoso (2013).

Foto 33 — Memorial JK

Fonte: Arquivo pessoal.

¥ 0s zigurates sdo construcdes feitas pelos povos antigos para servir de orientacéo e lugar de culto,
assim definido pelo Dicionario Portugués Online com esse conceito: S.M. Torre gigantesca, de
vérias plataformas superpostas, dos templos caldeus e babilénicos, semelhante a de Babel, a que
se refere a Biblia, e cuja invencao é atribuida aos sumerianos (DICIONARIO ON-LINE, 2012).
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As estorias contadas pelos candangos e narradas nos ambientes de
convivéncia da cidade, bares e botequins, diz ter sido o Memorial, no auge da
construcdo de Brasilia, uma obra tdo monumental e extravagante que chegaram a
atribuir a figura de Juscelino a figura de um deus, nos moldes dos deuses antigos.

Juscelino chegou a ser tido por seus contemporaneos, oriundos das
camadas mais simples da populagdo, como um semideus. Isso ndo deve ser visto
como algo estranho, especialmente num momento em que a obra de construcao de
Brasilia propiciou o fluxo de operarios dos mais diferentes pontos do Brasil movidos
pela oportunidade do trabalho e pela busca da esperanca de um futuro melhor. A
esperanca, juntamente com a fé, o rito e o misticismo, fizeram parte das expectativas
humanas que acompanharam a saga da construcao de Brasilia.

Outro exemplo de edificacdo semelhante aos zigurates antigos € o Conselho
Nacional de Educacdo — CNE. Situada na parte sul da cidade, abriga, atualmente,
um grupo de responsaveis pelo reconhecimento das instituicbes de saber no pais.

Foto 34 — Conselho Nacional de Educacao

Fonte: Arquivo pessoal.

Brasilia, em seus monumentos, expressa 0 anseio de um mundo que
deveria chegar ao auge de sua contemplacdo pelo externo e visivel. E o que
Siqueira vai chamar de visibilidade do eu interior, eu superior, eu maior (2002, p.

182). Essa visibilidade tripartite do eu foi um dos pressupostos usado por Juscelino
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para fazer da capital uma cidade do futuro ao mesmo tempo em que representasse
grandes civiliza¢cdes do passado. Sua relacdo com a saga de Brasilia acabou por
fazer com que os homens olhassem para a cidade do futuro comparando seu criador
aos grandes homens do passado, considerados deuses nos antigos impérios.
Trabalhando com essa tematica comparativa aos zigurates babildnicos e sua
importédncia para 0s povos antigos, vale a pena trazer para este contexto a

observacdo de Wiseman:

A Torre de Babel, expressao esta que ndo aparece no Antigo Testamento, é
comumente usada para descrever a torre que tinha a intencdo de seu um
altissimo simbolo associado a cidade e a seus adoradores. E geralmente
aceito que, a semelhanca da cidade, a torre ficou incompleta, e que se
tratava de uma torre de estagios ou zigurate de muitos andares, que foi
inicialmente desenvolvido na Babilénia no inicio do terceiro século A.C.
partindo da plataforma baixa que contava com um santuario estabelecido
perto dos templos da cidade principal (como em Ereque e Ugair).
(WISEMAN, 1995, p. 178).

E bem verdade que na capital do Brasil quase tudo tem uma representacéo
simbdlica. As edificacdes civis, como é o caso do Palacio da Alvorada, do Palacio da
Justica, do edificio do Supremo Tribunal Federal, mostram que essa
representatividade ultrapassa varios significados.

Esses prédios, ainda que ndo tenham conceitos religiosos, sédo arquetipicos
e simbdlicos ao mesmo tempo. Arquetipicos porque sua imagem ao ser projetada
aos olhos humanos leva a mente a lembranca de civilizacdes passadas com suas
construc@es farabnicas. Simbolicos porque estes ndo se constituem tdo somente em
prédios funcionais do poder administrativo, mas sdo verdadeiras obras
arquitetbnicas simbdlicas das relacbes de poder e quica da relacdo do poder
supremo com os poderes comuns dos homens.

Segundo a teoria de Panofsky, fica implicita no ambiente destas construcdes
a ideia do dominio que se pode exercer sobre 0 mundo e sobre os homens. Quem
ocupa, quem preside ou administra desde o interior do espaco destas instituicbes
exerce, a0 mesmo tempo, de forma natural e determinada, algum controle sobre os
demais que néo estdo em sua mesma condicdo de poder (PANOFSKY, 1986).

Estas estruturas representam um mundo em evolucéo, projetando o futuro,
mas usando elementos do passado, tanto simbélicos, como arquetipicos. Essa foi
uma das razdes que levou Panofsky (1986) a entender que por detras das imagens

e figuras ha informacgdes outras que sao constantemente transmitidas.
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Ao observar o projeto arquitetébnico das construcfes de Brasilia, fica patente
que as edificagBes locais ndo sdo apenas prédios funcionais de trabalho, mas
edificios artisticos que com sua estrutura fisica comunicam informacdes, teorias e
representam significados da vida, da cultura e dos sentimentos de pessoas
envolvidas ou ndo em seu projeto e construgao.

O prédio do Teatro Nacional, por exemplo, em sua forma piramidal pré-
colombiana, comporta o sentido de templo dedicado as celebracdes e as artes, da
mesma forma que civilizacdes antigas criaram formas simbdlicas de comunicacao e
de perpetuacado cultural da civilizagdo por meio de construgbes préprias para este
fim. As artes desenvolvidas no interior dos teatros antigos, ndo serviam apenas para
entretenimento, mas atuam como meio de producdo e cultivo do sentido e da

identidade cultural da civilizacdo. Até hoje a arte cumpre esta funcéo.

Foto 35 — Teatro Nacional

Fonte: Arquivo pessoal.

Ja o Pantedo da Republica foi uma obra construida com o fim de eternizar a
memoria de homens que foram reconhecidamente ilustres para cidade. Ele esta
localizado na Praca dos Trés Poderes ao lado do Memorial dos Candangos, que € o
monumento levantado para eternizar a memoria de seus operarios. Ambos 0s
monumentos compdem, lado a lado, uma curiosa referéncia a teoria da dialética
social das classes divididas e envolvidas no erguimento da cidade.
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Foto 36 — Pantedo da Republica

Fonte: Arquivo pessoal.

O edificio do Supremo Tribunal Federal € o simbolo maximo da justica
federal, sua corte suprema. Ele é sustentado por colunas que apresentam o mesmo
traco basico que compde as demais edificagcbes publicas da cidade: o traco
triangular piramidal em movimento. O prédio tem na composi¢cao de sua funcédo a
atividade ‘suprema’ da justica. Curiosamente, é o espaco mais modesto dentre os

palacios da cidade.

Foto 37 — Supremo Tribunal Federal: o trago triangular em movimento

Fonte: Arquivo pessoal.
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Sua forma arquitetdnica mostra um solido quadrado suspenso por uma série
de colunas em forma de triangulos sequenciais que transmitem ao observador uma
nitida sensacao de leveza. A ideia esta em que a justica deve ser o fundamento da
cidade e seu sentido paira acima de qualquer outro interesse.

O mesmo sentido pode ser atribuido a visédo exterior do Palacio do Planalto.
O edificio do poder executivo da Unido tem o mesmo formato do prédio da Suprema
Corte. A mesma série de colunas sequenciais em formas triangulares que sustenta o
Palacio ergue o prédio num nivel ligeiramente mais elevado que o da Corte da
Justica, numa expressado nitida de nivel de poder no regime republicano. Tanto a
ideia funcional da justica como a ideia funcional da administragdo se péem, em
construcdo, sob a simplicidade do mesmo traco simbdlico do triangulo. O arquétipo
da ligacdo e comunicacdo entre o alto e o baixo parece, nestes dois casos, querer

permanentemente soerguer os palacios.

Foto 38 — Palacio do Planalto: o traco visivel nas colunas

R

Fonte: Arquivo pessoal.

Estérias sobre o Palacio do Planalto dao conta de que quando os projetistas
desenhavam suas colunas, isto €, seu traco basico, este deveria sintetizar a imagem
de folhas levemente caindo. Que as decisdes ali tomadas, deveriam ser a¢des que
repercutissem como a suavidade de uma folha caindo. De fato, a leveza percebida
junto ao erguimento dos prédios é uma constante aos olhos dos observadores. Tal
variacdo de colunas triangulares pode ser vista em outro Palacio da cidade, o da

Alvorada, residéncia oficial do chefe supremo do Brasil.
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Foto 39 — Palacio da Alvorada: colunas triangulares

LJL A J‘ y -

Fonte: Arquivo pessoal.

Estes e outros exemplos demonstram a tese da relacdo harmonica da
similaridade entre as edificacdes civis e religiosas da cidade de Brasilia, num nitido
projeto de sintonia entre o sentido do trabalho, do lazer e do culto, atividades
essencialmente humanas.

Mesmo os espagos de suas ruas refletem a harmonia entre o ‘civil e o
‘religioso’. O desenho repetitivo do tragado das vias da cidade, redondos e ovalados
remetem o transito cotidiano do cidaddo a mesma rotina simbodlica encontrada nos
ritos religiosos. Os que transitam cotidianamente pelas ruas da cidade, mais que o
deslocamento entre pontos locais, cumprem simbolicamente uma espécie de rito
processional, semelhantes aqueles das procissées e romarias religiosas. Talvez por
isso no fluxo dos cidaddos, no transito da cidade, predomine o sentido de rotina, de
Obvio, de previsado, de previsto. Em Brasilia ndo se buzina o veiculo, pois esta rotina
j& vem como uma logica.

O proposito encontrado pelos idealizadores de Brasilia impresso no sentido
de seu projeto urbanistico, colaborou para que a vida e a vivéncia em seu espaco
urbano possibilitasse as pessoas a chance de liberdade de expressdo publica de
seus sentimentos mais humanos. Essa significacdo de certo modo proposital e
impressa na forma das construgcdes da cidade foi uma descoberta de seus
idealizadores. Este fenbmeno talvez responda pela razdo direta do sentido da
marcante manifestacéo religiosa e esotérica observada junto populacdo da cidade.
Nesse sentido, Deis, apresenta uma teoria de desenvolvimento racional feita por

meio das percepcdes que se pode perceber nos templos da cidade:
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A maioria dos grupos objetiva um estado de percepcéo alterado, para que
se esteja consigo mesmo, com a dimensdo interior transcendente, que
normalmente estaria adormecida ou esquecida: possibilidade de
autoaperfeicoamento (SIQUEIRA, 2002, p. 182).

Essa percepcéo, observada junto aos grupos esotéricos, expressa de certo
modo a experiéncia comum vivida pelos moradores de Brasilia e, possivelmente,
também foi aquela experimentada pelos pioneiros construtores da cidade.
Curiosamente, os templos de Brasilia ndo sdo lugares exclusivos onde se pode
esperar a oportunidade de praticar a religido e a busca pelo Sagrado. Tal
expectativa se mostra possivel junto a quase todos os monumentos e edificacbes

publicas, civis e religiosas da cidade.
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CONCLUSAO

‘Capital da Esperanca’ a manifestagdo do arquétipo de espaco sagrado na
geografia de Brasilia foi o tema deste trabalho. As expectativas criadas com essa
tematica foram de concentrar todo o raciocinio e a pesquisa bibliografica no
arquétipo visivel manifestado nas construcdes religiosas da cidade.

No decorrer do caminho, surgiram outras expectativas que mereceram
estudo, pois cabiam perfeitamente dentro daquilo que foi proposto, como é o caso
das edificagOes civis, colocando frente a frente o sagrado e o profano. Neste sentido,
0S espacos que sao naturalmente sagrados séo colocados diante daqueles espacos
meramente profanos. O objetivo ndo era fazer julgamento, mas, observa-los em sua
posicdo no espaco geografico de Brasilia, encontrando assim, como reflexdo, um
possivel entendimento de que um pertence ao outro.

A selecdo do espaco geografico como o principal ponto de partida para os
expedicionarios da Missdo Cruls mereceu atencdo deste trabalho, por se tratar de
uma missao constitucional e que teve como resultado histérico profundas definicées
no rumo da histdria do Brasil.

O que se apresenta como resultado deste tdpico € que, ao viajar pelas terras
do Planalto Central de Brasilia e visualizar seus elevados montanhosos, a
composicdo da paisagem acabaria por interferir, ideal e referencialmente, no projeto
urbanistico de construcdo da cidade. Necessariamente, o que foi descrito nesta
etapa surge da ideia de que os projetistas da cidade tiveram acesso e conhecimento
do relatério dos expedicionarios, e este conhecimento os influenciou.

O surgimento do concreto resultou na materializacédo arquetipica de como os
idealizadores da capital a vislumbraram como possibilidade. Ao se avancar na
pesquisa, dentro da ideia da materializacdo do concreto, vé-se que a presenca
religiosa, observada na profecia do padre italiano Dom Bosco, contribuiu
substancialmente para a formacédo da imagem arquetipica da cidade. Imagem que
foi refletida nos templos da capital, onde a Igreja Matriz € uma referéncia e um
simbolo daquilo que Dom Bosco revelara em sua profecia.

Tudo isso foi construido sob um traco que a define como singular diante das
demais cidades brasileiras. Este traco e suas variantes determinam o complexo
arquitetbnico de Brasilia. Todos os edificios erguidos no Plano Diretor da cidade

foram sustentados pela variagdo deste traco.
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Para se alcancar os objetivos desta pesquisa foi necessario transitar por
areas distintas das ciéncias humanas. A estrutura da cidade e sua formagéo, ainda
gque com pouco mais de cinquenta anos, oferece parametros para estudos e
pesquisas nos campos da arquitetura, engenharia, filosofia, sociologia, simbologia,
geografia.

A tematica do arquétipo, empregada para interpretar as estruturas
arquitetbnicas com funcdes religiosas e civis da cidade, e que também foi o objeto
de pesquisa deste trabalho, ofereceu alguma dificuldade de compreensdo em sua
base conceitual, por se tratar de um ramo da filosofia e da psicologia ainda pouco
estudada. No entanto, com a utilizacdo de informacbes de outras areas do
conhecimento, chegou-se ao resultado apresentado neste trabalho.

Diante destas constatacfes, foi necessaria a abordagem de outros
conceitos, especialmente o sentido do imaginario. Isso levou esta pesquisa a
transitar pelo misticismo e pelos aspectos religiosos das varias matrizes simbélicas
da cidade.

No que diz respeito a documentacéo da histéria de Brasilia, outros desafios
apareceram. Isto em parte pelo fato de estar amplamente baseada em contos,
extratos jornalisticos, alguns livros publicados e documentos escassos, dificultando o
relato preciso acerca da trajetéria de como se desenvolveu a histéria da cidade
desde seu inicio até seu momento atual.

Considerada a capital da esperanca por causa da expectativa criada quando
foi apresentada como projeto nacional, Brasilia foi recitada em poesias, cantada no
hino oficial e visualizada no imaginario das pessoas que se estabeleceram em suas
terras, como lugar de esperanca de um futuro melhor.

A cidade que alavancou o pais em diferentes setores sociais e econémicos é
também a cidade que atraiu varios modelos arquetipicos manifestados em diferentes
culturas. Estes foram possiveis através da espontaneidade e dos desejos de seus
idealizadores e visionarios.

Esses arquétipos, encontrados nas edificacdes da cidade e no proprio plano
de sua constituicdo, carregam um grande conteudo de significados, sem o0s quais a
propria cidade nao teria sentido. Isso significa dizer que, para se ter algum
entendimento substantivo do que seja o projeto de Brasilia, assim chamado pelos
pioneiros, faz-se necessario um cuidadoso olhar histérico, filoséfico e geografico

sobre o erguimento da cidade e de como ela se encontra hoje.
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Seu erguimento, de tdo sonhada, imaginada e esperada, fez com que
narrativas populares chegassem a afirmar que sua origem tem por base a presenca
de seres extraterrestres que, com suas espagonaves, determinaram a caracteristica
topografica altiplana do Planalto, cujo desenho serviria de inspiracdo para a
elaboracao do tragco fundamental da cidade.

Os caminhos percorridos por este trabalho tinham como objetivo encontrar
respostas a algumas perguntas surgidas espontaneamente no proprio projeto inicial
de edificacdo da Capital do Pais, tais como: De onde vieram tantos valores
simbdlicos e sagrados como os vistos na capital? Qual o significado de se construir
uma cidade para ser a capital politica do pais e abrigar os mais variados tipos de
religido? A essas perguntas, este trabalho apresenta algumas respostas razoaveis.
No entanto, segue-se que novos desafios surgem a medida que se avanca no
estudo do sentido impresso de esperanca como adjetivo da capital.

A constituicdo, proposta desde o Brasil império, tinha como proposta a
realizacdo de uma cidade planejada e estruturada de maneira que nao oferecesse
risco a soberania da nacdo. Neste sentido, Brasilia concretiza esse objetivo e todas
as expedicdes que se embrenharam no Planalto adentro tiveram papel fundamental
na tarefa de constituicdo da cidade.

As singularidades da sua construcdo estdo exatamente no fato de que a
cidade se tornou ndo apenas a capital esperada pelos brasileiros, mas se tornou a
capital das multiplas formas culturais, dos multiplos ajuntamentos sociais, das
multiplas praticas religiosas. A multiplicidade dos aspectos sociais tem origem nos
vastos fluxos migratoérios ocorridos quando de sua construgao.

A religiosidade e suas multiplas praticas, com seus simbolos e seus espacos
sagrados, sdo a melhor maneira de ilustrar essa diversidade encontrada na capital
do pais. Em seu territério, existem templos e simbolos sagrados e ndo sagrados dos
mais variados tipos de confissdes religiosas existentes no mundo. Sua estrutura n&do
apresenta dificuldade e ndo oferece nenhuma resisténcia a qualquer tipo de
expressao religiosa. Sua finalidade n&o era da diversidade de crencas, pois nao
estava prevista e, muito menos, fez parte do seu planejamento inicial, mas, como a
multiplicidade do sagrado se desenvolveu de maneira natural, ela ndo questionou.

Percebe-se entdo que, a partir da imposi¢cdo de uma multiplicidade, existe
uma proposta emergente de que a finalidade sob a qual se construiu a capital, de

ser sede do poder executivo, teve também papel fundamental na compreensao
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desses aspectos multifacetados, servindo de base para todos os tipos de
manifestagdes de confessionalidades.

Também aquilo que a tornou simbolo de fé e de esperanca pode ser visto
em seus templos e noutros monumentos erguidos nos seus espagos consagrados,
constituindo-se em resultado das propostas envolvidas em sua constru¢cdo, como
varios arquétipos sagrados materializados em seus templos religiosos.

Os passos naturais para estes estudos passam pela propria historia do
descobrimento do Brasil e de seu processo de colonizacdo. Assim, talvez
respondam ou apontem caminhos para se entender o que aconteceu com O0S
projetos iniciais da capital que a levaram pelos rumos do simbdlico e do sagrado,
trazendo, além da fama e da riqueza, a religiosidade como centro de sua
composicao.

Em Brasilia, as ciéncias da religido encontram vasto campo de pesquisa
acerca da diversidade e da sincronia religiosa do pais. Por ser uma das principais
pracas onde todas as religides querem estabelecer suas matrizes, a cidade oferece
um conjunto de manifestacdes religiosas de imenso valor cultural.

Este trabalho, ao abordar as dimensdes simbodlicas que envolvem a
construcdo das edificacbes urbanas civis e religiosas de Brasilia, conclui que a
cidade é fruto de uma teoria que a remete arquitetonicamente aos tempos passados
de forma a poder manifestar o passado e o futuro conjugados numa ideia de cidade.

Esta teoria leva a outro entendimento possivel: quando se observa os
templos erguidos na capital pela ética da iconologia vé-se que existe uma tentativa
de apresentar uma ideia permanente de elevacao e juncao entre o que esta acima e
0 que esta abaixo. Essa tipificacdo é uma demonstracao implicita de religiosidade e
de busca pelas coisas sagradas.

Os templos sao, visual e possivelmente, a expressdo mais singular da busca
humana por ligar, na mesma esfera geografica, o alto e o baixo, o céu e a terra.
Aplica-se, neste sentido, a ideia piramidal que exprime em sua larga base a
caracterizagdo do mundo terreno e em seu cume pontiagudo, a pertencga ao alto, ou
ao mundo espiritual. Tem-se, ainda, que os templos, com seus arquétipos e algumas
edificacdes civis arquetipicas, vao fazer esse papel de ligacdo entre o espaco
sagrado celestial e o espaco profano terrestre.

Conclui-se que a cidade é o resumo da complexidade expressa pela

composicao entre o sentido ordinario da vida, as relacdes de poder pelos ambientes
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administrativos e a multiplicidade de experiéncias religiosas, onde, ao mesmo
tempo, os templos e as edificagbes civis, com suas manifestacdes arquetipicas,

exercem papel fundamental no imaginario de Brasilia.
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