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RESUMO

A presente investigacdo teve como objeto de estudo o cinema na escola, delimitando-
se este a partir dos aspectos ideol 6gicos e pedagdgicos observados no processo de sdecdo de
filmes e sua utilizagdo na educagdo formal. Mais precisamente, pergunta-se, em que
concepgdes pedagdgicas e ideoldgicas o cinema esta sendo inserido no processo educativo
formal?

O trabalho serviu-se da concepcdo de que a experiéncia cinematogréfica possui a
potencialidade para educar o homem. A revisdo da literatura oferece perspectivas para que se
compreenda o cinema como um agente educativo por este se tratar de uma producdo cultural
significada, portadora de um discurso posicionado frente a realidade (portanto ideolégico),
que e vale de estratégias de comunicagdo especificas para expor contetidos.

Assm, a concepgdo do cinema como meio pedagdgico e ideolbgico apdia-se no debate
contemporaneo sobre as capacidades educativas dos meios de comunicag@o. Neste debate é
solicitado da escola agbes que visem a formacgdo de um estudante que sgja capaz de ler,
interpretar e analisar criticamente as midias e as novas tecnologias da comunicagdo. Esta
reflexdo indica a necessidade de se conhecer como a escola tem utilizado o cinema em suas
préticas educativas, que € o objetivo o presente trabal ho.

Esta pesquisa, de natureza qualitativa, se deu em trés etapas. A primeira consistiu em
um estudo teorico, caracterizado como pesguisa bibliografica, que consistiu na andlise da
escola enquanto local darealizagdo da educacéo formal e do cinema como veiculo de
expressao de idéias e de possibilidades pedagdgicas. Este estudo se deu através de teorias
criticas formuladas no campo do cinema e no campo da educagéo.

Na segunda etapa, foi realizada uma pesquisa de campo que visou apreender em que
condi¢Bes pedagdgicas os filmes tem sido utilizados na educacéo formal. Foram selecionadas
quatro escolas, sendo duas escolas publicas, uma federa e outra estadual, e outras duas
escolas particulares, uma leiga e outra confessional. Como caracteristicas em comum estas
escolas oferecem 0 ensino médio, sdo da cidade de Goiania e possuem mais ou menos 0
mesmo nuimero de dunos. Como técnica de coleta de dados foi utilizada a entrevista com dois
(2) professores de cada uma das trés séries do ensino médio de cadainstituicdo de ensino. Foi
sdecionada uma amostra de filmes a partir dos titulos utilizados pelos professores
colaboradores com finalidade de estabelecer uma andlise dessas obras, tendo a intencdo de
analisar os contetidos e condic¢des ideol dgicas desses filmes e comparé-|os com o discurso dos
professores.

No terceiro momento da pesquisa, foram realizadas as andlises das informagdes
coletas a luz dos estudos realizados e de outros que os préprios dados tornaram necessarios.



ABSTRACT

The present study deals with the utilization of the Cinema at school. More precisdly,
this study addresses an important issue that has emerged from former scholar investigation
upon the educationa application of the Cinema: how do ideological and pedagogical
conceptions underlying teachers’ film selection process interact to affect formal education?

The literature review provides the possibility to comprehend the Cinema as an
educational agent. After all, a concern with pedagogical use was a controvertible part of the
Cinema development from its beginnings. The Cinema, as a mass medium and a belief-system
builder, provides experience and knowledge to people, structuring the reality to them.
Moreover, the films are very important ideologica vehicles or discourse bearer cultural
products which use specific mass communication strategies.

The Cinema conception as ideological and pedagogical means of disseminating ideas
and knowledge is mainly based on the contemporary debate about the educational
potentialities of the media. According to that debate, the school should encourage the student
to bring out the possibilities of read, interpret and anayse critically the media content and the
new communication technologies. That reflection upon pedagogical role of the media leads to
the need to investigate how Cinema has been used by the school inits educational practices.

This qualitative inquiry was conducted in three stages. In the first stage, a theoretical
study was carried out. The main issues studied in that stage were the analysis of school as a
space of the formal education practice and the Cinema as a vehicle of pedagogical
possibilities expression. That preliminary study took in to account the critica theories
originated from both Cinema and Education investigation fields.

In the second stage, a field research was conducted in order to examine the
pedagogical conditions in which films have been used in the forma education. Four
secondary education schools of the city of Goiadnia were selected to survey. From those
schools, two were private (one laic and one confessional), one was state and the other was
federal. The number of students was nearly the same for al schools. At each selected schoal,
two teachers from each secondary education three levels were invited to give an interview. A
list of films came from those interviews. A sample was selected from that list in order to
compare the content of the films and its ideological conditions to the teachers discourse.

In the third stage, the collected data were analysed according to this study theoretical
frameworks and guidelines.



INTRODUCAO

Walter Benjamim, a0 realizar sua exposicdo sobre 0s aspectos determinantes da
histéria da fotografia, examina o impacto da atividade e da imagem fotograficas no
pensamento de uma época, realizando uma predi¢do quanto ao futuro da fotografia e de sua

intima relagdo com o homem em sociedade, afirmando que:

(...) o andfabeto do futuro ndo sera quem ndo sabe escrever, mas quem naop sabe
fotografar. Mas um fotografo que ndo sabe ler suas préprias imagens ndo é pior do que
um anal fabeto? (Benjamim, 1987, p. 107).

A presenca marcante da imagem no mundo contemporaneo reserva a afirmagéo de
Benjamim contornos ampliados de verdade, ndo somente aplicados a fotografia, mas também
anotoria necessidade do homem em lidar com um mundo construido cada vez mais a partir da
imagem. Neste sentido, pode-se considerar uma pedagogia da imagem que diga respeito a
alfabetizacéo para leitura desse modo de comunicacéo, de seus conteidos e de suas possivels
intencBes. A discussdo sobre a formagdo do homem, que tem na imagem o reflexo da vida
contemporanea em sociedade, deve ser levada a efeito, principamente quando se considera a

exposicao flagrante do individuo aos meios de comunicagéo socid.

Colocado ao centro no debate sobre a influéncia dos meios de comunicacdo social na
composicdo do mundo congtruido imageticamente, o cinema® se apresenta desde o seu
nascimento como veiculo que acanga arealizagdo de uma busca do ser humano: a capacidade
de reproduzir aimagem do homem traduzindo-o em seus préprios movimentos. A imagem em
movimento do cinema revolucionou a maneira do homem olhar para o mundo e também de se

olhar, assumindo loca privilegiado de impacto e inser¢éo na vida em sociedade.

O cinema nasce como meio técnico, cuja vocagdo visa a confundir a natureza de suas
imagens com a propria readlidade ali representada. Tal condigdo reservou ainda ao uso do
cinema o papel de método para registrar 0 mundo real, segundo afirmam Stephenson &
Debrix (1969), mas desconsiderando-o enquanto significagdo artistica. A condicdo de arte s6
viria mais tarde, através de intensas experimentacdes das possibilidades estéticas e

expressivas permitidas pela natureza do veiculo, e de producdes tedricas em defesas da

! Uma nota sobre a utilizagdo dos termos cinema e filme faz-se necessaria Entende-se por filme como sendo
uma peca da producdo cinematogréfica, caracterizando uso mais especifico do termo. O termo cinema, mais
abrangente, engloba diversas referéncias ao veiculo de comunicagdo. Entende-se que a utilizagdo dos termos
como sinbénimos pode ser oportuna em algumas ocasides, contudo ressalva-se a referida distinggo.



emancipacdo do cinema enquanto arte autbnoma. Forma de expressdo artistica singular, o
cinema foi constituido através de meios expressvos proprios, sob os quais se edificou como
veiculo para expressdo e posicionamento de idéas, visto, ndo raramente, como meio de

influéncia social.

O presente trabalho serviu-se da concepcdo de que a experiéncia cinematogréfica
possui a potencialidade para educar o homem. Partindo da concepgéo, consste em papel da
&rea da educacdo tomar o cinema na condicdo de objeto de estudos, visando clarificar os
processos educacionais presentes na relagéo entre este meio de comunicagdo e o homem
enquanto sujeito socid, segja no local de origem do cinema na sala escura de projecéo, sgja

deslocado para outros ambientes, como a sala de aula da educagdo formal®.

Louro (APUD: Lopes e Cols., 2000) realiza uma reflexéo sobre o cinema e aeducacéo
no contexto da sociedade brasileira, seu argumento central evidencia a caracterizagdo do
cinema no papel de pedagogia, afirmando que se trata de uma nova pedagogia cultural. O
termo pedagogia do cinema, portanto, € utilizado em sentido amplo, que aponta a influencia
do veiculo naformagao socia tanto de habitos relacionados ao ritual de ir ao cinema, quanto
das representagOes sociais veiculadas em suas imagens. O entendimento da capacidade de o
cinema ser um agente pedagdgico apenas pode se dar a partir do campo da educacdo devido a
sua especificidade, o proprio ato pedagdgico, ou sgja, a compreensdo do ato educativo

intencional.

Ao se dedicar ao tema cinema e a educagéo, Duarte (2002) afirmaque cinema e ecola
vém se relacionando ha muitas décadas sem, contudo, se reconhecerem como parceiros na
formacdo gera das pessoas. Observando a indicagdo acerca da pouquissima producdo de
conhecimentos sobre cinema na educagdo, pode-se afirmar que area do conhecimento
tem se omitido quanto ao papel de refletir e orientar caminhos as préticas educativas em que o
cinema esteja presente. Por outro lado, recentes publicagdes e produgdes académicas (Kunsch,
1986; Loureiro, 2000; Duarte, 2002; Napolitano 2003) que se dedicam ao tema sob viés de
andlise educativo, demonstram 0 que parece ser uma preocupacéo emergente da area da
educacéo e a sua relagdo com cinema. O fato da presenca cada vez mais frequente de filmes

nos ambientes da educacéo formal é motivo que torna evidente a necessidade de assumir o

2 A peca cinematogréfica, o filme, originamente confeccionado em pelicula fotossensivel (e hoje com
possibilidade de ser produzido através de outros recursos, tais como a tecnologia digital) € levado a sdla de aula
transposto em outras midias, notoriamente nos formatos VHS e DVD. A reflexdo que sera abordada sobre o
cinema leva em consideracdo que os aspectos fisicos de tais midias, no que se refere especificamente aos
aspectos de recorte do presente trabd ho, reproduzem os efeitos da projecdo tradicional em pelicula..



cinema na quaidade de objeto de estudo obrigatério da educacdo, tendo como um dos
objetivos estabel ecer descrigoes e reflexdes das formas que esse veiculo tem sido utilizado na
sda de aula. Duarte argumenta sobre a necessidade de se pensar sobre a presenca do cinema

na escola:

Pensar o cinema como uma importante insténcia pedagdgica nos leva a querer
entender melhor o papel que de desempenha junto agueles como os quais nds também
lidamos, s que em ambi entes escolares académicos. (Duarte, 2002, p. 81).

A fim de se conhecer as implicagdes do cinema na escola, € preciso conhecer como a
escola tem utilizado o cinema em suas praticas educativas, as implicacdes pedagbgicas
derivadas dessas praticas, tanto quanto conhecer sobre o cinema e suas potencialidades
pedagogicas.

O presente trabalho tomou como objeto de estudo o0 cinema na sua presenca na escola,
delimitando-o0 a partir dos aspectos ideol 6gicos observados no processo de sdecdo de filmese
sua utilizacdo na educagcdo forma. Mais precisamente, pergunta-se: sob que concepgdes
pedagdgicas e ideoldgicas o cinema estd sendo inserido no processo educativo formal via

professor?

Procedimentos metodol 6gicos

A investigacdo se pautou em critérios qualitativos para sua realizagdo, o que implicou
em uma escolha metodoldgica que buscou atingir os objetivos propostos de acordo com a
natureza do objeto, a saber, 0 cinema e sua relacdo com a educacdo formal através de relatos
do professor. Segundo Bogdan & Biklen (1994), pesguisa qualitativa € um termo genérico que
agrupa diversas estratégias de investigacdo que partilham de determinadas caracteristicas. Os

autores apresentam as caracteristicas principais de uma pesquisa qualitativa:

1. Nainvestigacdo qualitativa a fonte de dados é o ambiente natural, constituido o
investigador o instrumento principal;

2. (...) A investigacdo qudlitativa é descritiva. Os resultados sdo recolhidos em forma
de palavras ou imagens e ndo de nimeros. Os resultados escritos da investigacao
contém citacbes feitas com base nos dados para ilustrar a substanciar a

apresentacao;



3. (...) Os invedtigadores quadlitativos se interessam mais pelo processo do que
simplesmente pel os resultados e produtos;

4. (...) Osinvestigadores qualitativos tendem a andisar seus dados de formaindutiva;

5. (...) O sgnificado é de importéncia vital na abordagem qualitativa. (Bogdan &
Biklen, 1994, paginas 47- 50).

A descricBo se apresenta como um objetivo metodoldgico para uma abordagem
qualitativa, assumindo a forma de palavras ou imagens, conforme os autores, em oposi¢ao as
produgdes que privilegiam a quantificagdo numérica de dados de pesgquisa. Para Martins
(APUD: Fazenda, 1997), as descriges qualitativas diferem-se das descrigdes quantitativas,
pois dependem das percepgbes do cientista sobre o objeto, fundamentando-se em
interpretac6es. Segundo afirmam os tedricos supracitados, a percepcao do pesquisador assume
papel central nessa pratica, sendo que o proprio configura-se no principal instrumento de
coleta de dados.

Outro critério apresentado por Bogdan & Biklen, o da centralidade dos significados

para caracterizacdo de pesquisas qualitativas, também é discutido por Martins:

(...) pode-se dizer que ha Ciéncias Humanas se nos dirigirmos a maneira como os
individuos ou os grupos representam palavras para s mesmos utilizando suas formas
de sgnificados, compdem discursos reais, revdam e ocultam neles 0 que estéo
pensando ou dizendo (...) (APUD: Fazenda, 1997, p. 51).

Sob orientagdo dos critérios da producdo qualitativa em pesquisa, o trabalho se
desenvolveu em trés etapas. A primeira consstiu em uma andlise tedrica, que visou
estabelecer com maior clareza a construcdo do cinema na condi¢do de veiculo pedagbgico e
suas implicagdes no campo da educacdo, em especial no que concerne a educacdo forma. Na
segunda etapa, foi realizada uma pesquisa de campo que visou apreender em que condigdes
pedagdgicas os filmes tém sido utilizados na educagcdo formal. Em um terceiro momento,
foram realizadas as andlises das informagdes coletadas, tanto no que concerne ao discurso
pedagdgico do professor, como também dos filmes/ videos revelados pela pesguisa, tendo em
vistaa comparacéo dos sentidos de ambos discursos.

O estudo tedrico, caracterizado como pesquisa bibliografica, consistiu nas andlises da
escola enquanto local de realizacdo da educacdo formal, e no papel do cinema enquanto
veiculo de expressdo de idéias e de possbilidades pedagdgicas. Para a compreensdo da
ingituicdo escolar, foram abordados aspectos conceituais da sua constituicdo social, a
caracterizacdo dos conteldos nela ensinados, assm como aspectos ideoldgicos da relagdo

pedagdgica entre professores, alunos e contelido. A analise tedrica desenvolveu-se através de



teorias criticas em relacdo & escola e suas préticas. No estudo sobre o cinema, foram
levantadas sua natureza, linguagem e histéria, no intuito de compreendé-lo na condicéo de
veiculo pedagdgico e ideoldgico, aspectos fundamentais que levam a refletir sobre o filme
enquanto conteido para a educagdo formal. Para tanto, foram utilizados materiais
bibliogréficos produzidos no campo do cinema, assm como materiais do campo da educacdo
que se ocupam do estudo desse veiculo.

A pesquisa de campo foi redlizada em escolas através de relatos verbais dos
professores. Foi selecionada uma amostra de escolas e professores, utilizando-se critérios
qualitativos de referéncia.

O primeiro critério diz respeito ao nivel de ensino a ser analisado. O presente estudo se
limitou ao Ensino Médio, justificando a escolha deste recorte a partir da observacéo informal
de ser este 0 nivel escolar onde os filmes sdo mais freqlientemente utilizados nos processos
educativos.

Outro critério adotado para a constituicdo da amostra foi o tipo de indtituicdo escolar.
Foram selecionadas escolas a partir da sua natureza, a saber, escolas publicas e escolas
privadas. No que diz respeito as escolas publicas, observou-se que a cidade de Goiadnia
possuia duas escolas federais nas quais funcionava o ensino médio. Foi selecionada uma delas
€, por esse motivo, 0 nimero de escolas representantes com outras caracteristicas também foi
no nimero de uma. Dessa forma, foram selecionadas uma escola publica estadual, uma escola
privada leiga e uma escola privada confessional, ressaltando a observacdo da inexisténcia de
escolas municipais que ofereciam o Ensino Médio na cidade de Goiania. Para se determinar
gue escolas seriam, o critério foi o tamanho da instituicdo visto em nimero de alunos que
freqUentavam o ensino médio nesta. Para tanto, foi determinado primeiramente o niimero de
alunos que frequientavam o Ensino Médio na escola publica federal previamente selecionada.
O numero de alunos que di cursavam o Ensino Médio era de cento e setenta e seis (176)
alunos. A partir dessa informagdo foram selecionadas escolas com ndmero de aunos
equivalente. Estas informagdes foram buscadas nas Secretarias de Educacéo Estadual e
Municipal, assim como nos sindicatos das escolas de ensino médio da cidade de Goiania

Assim, foram quatro as escolas em que os professores colaboraram com a pesquisa.
Duas escolas publicas, uma federal e outra estadual, e duas escolas particulares, sendo uma
leiga e outra confessional. Como caracteristicas em comum, as escolas deveriam oferecer 0
Ensino Médio, serem localizadas na cidade de Goiania e possuirem mais ou menos 0 mesmo

nimero de alunos.



A quantidade de professores de cada escola também foi previamente determinada. A
fim de compor a amostra, partiu-se de um nimero inicial de dois (2) professores de cada uma
das trés séries integrantes do Ensino Médio em cada escola. No entanto, verificou-se que a
maioria dos professores dessa fase de todas as escolas componentes da amostra ministravam
aulas em mais de uma das trés séries do ensino médio. M esmo diante deste fato, o critério da
quantidade de professores foi mantido como referéncia para a realizagéo da pesguisa. Dessa
forma, foram seis (6) professores por escola, somando um total de vinte e quatro (24)
professores colaboradores. Foi solicitado & direcdo ou coordenacdo pedagdgica da escola que
apontasse os professores do Ensino Médio que mais utilizam filmes em suas préticas.

A entrevista foi a técnica privilegiada de coleta de dados utilizada para a realizagdo da
pesquisa, cuja intencdo foi obter descricbes das préticas em sala de aula com o cinema, por

meio de relatos verbais dos professores. Segundo Gaskell:

O emprego da entrevista qualitativa para mapear e compreender o mundo da vida dos
respondentes é o ponto de entrada para o cientista social que introduz, entéo, esquemas
interpretativos para compreender as narrativas dos atores em termos mais conceptuais
e abstratos, muitas vezes em relacdo a outras observactes. (Bauer e Gaskdl, 2003, p.
65):

Portanto, a entrevista com os participantes pode revelar uma gama de informagdes de
interesse para 0 presente estudo, revelando aspectos da compreensdo dos professores acerca
do cinema e suas fungdes pedagdgicas e ideoldgicas em seu uso na educagado formal.

Na realizacdo desse processo, foi utilizada a técnica da andlise de contelido. Gaskell
define a andlise de contelldo como sendo um método de andlise de texto desenvolvido dentro

das ciéncias sociais e empiricas. Afirma ainda:

(...) A andlise de conteido pode reconstruir “mapas de conhecimento” a medida que
eles est@o corporificados em textos. As pessoas usam a linguagem para representar o
mundo como conhecimento e autoconhecimento. Para reconstruir esse conhed mento,
a A. C. pode necessitar ir dém da classificagdo das unidades de texto, e orientar-se na
direcdo de construir redes de unidades de andlise para representar 0 conhecimento néo
apenas por e ementos, mas também em suas relactes. (Bauer e Gaskell, 2003, p. 194)

A técnica adotada- andise de contelido- teve como referéncia a orientagéo proposta
por Laurence Bardin (2002). O processo € definido pela autora como um conjunto de técnicas
de andlise de comunicagdo, consistindo no exame qualitativo e quantitativo destas. Ela
consise na coleta, na organizagdo, na codificacdo e na categorizacdo em relacdo ao

tratamento dos dados obtidos, por meio dos quais ocorrem inferéncias.



Assim, os discursos dos professores entrevistados foram analisados observando-se a
ocorréncia de conteidos por eles declarados. A determinacdo das categorias se deu através de
um processo que partiu dos estudos tedricos e revisdo da literatura, proporcionando
questionamentos sobre o objeto de estudo. Posteriormente, essas indagagOes orientaram a
elaboracdo da entrevista estruturada, instrumento de coleta de dados do presente estudo (vide
anexo).

Bardin define o processo de categorizagdo dos dados da seguinte forma:

A categorizacdo € uma operacdo de dassificagdo de elementos constitutivos de um
conjunto, por orientacdo e, seguidamente, por reagrupamento segundo género
(andogia), com critérios previamente definidos. (Bardin, 2002, p.117)

O procedimento consistiu na referida categorizagdo na qual, para cada assunto
abordado, uma nova categoria de andlise era habilitada. Decorreram da agdo
aproximadamente cinqlienta categorias ao fina da andlise do conjunto total de entrevistas. Em
um segundo momento, procedeu-se a uma condensacgao das categorias que foram reduzidas ao
namero de dez. Essa escolha metodol 6gica se pautou em alguns critérios, a seguir relatados. O
primeiro foi o da existéncia de interseccdo de assuntos, em que duas ou mais categorias
remetiam ao mesmo tipo de conteido. Outro critério foi 0 de se obter categorias mais amplas
gue possibilitassem a leitura e tratamento dos resultados obtidos a fim de proporcionar uma
andlise mais gprofundada do conteido do discurso dos professores.

Ao find do procedimento de andlise de contelido das entrevistas as onze categorias

de ocorrénciaforam:

1. Referénciaao filme como instrumento didético;

2. Mencdo alinguagem cinematogréfica, composicao filmica;
3. Relacdo do conteido do filme com o contelido da discipling;
4. Filme como ilustracgéo;

5. Filme como veiculo de conhecimento;

6. Filme como veiculo deideologia;

7. Percepcdo sobre a ma utilizacdo de filmes na escola;

8. Uso do Filme;

9. Visdo de mundo (perspectivaideoldgica) do professor;

10. Preparacdo anterior para utilizagdo (sSm ou n&o);



A abordagem dos resultados considerou a ocorréncia de tais categorias como visdes
exemplares sobre a presenca do cinema na sda de aula da educag@o formal nas seguintes
dimensBes. motivos do uso de filmes, selegdo dos filmes e préticas com filmes na escola

Na andise quantitativa, foram observadas a frequiéncia absoluta e a porcentagem da
ocorréncia de cada categoria. A porcentagem refere-se & presenca quantitativa de cada
categoria em comparagdo com o conjunto total das freqiéncias de todas as categorias
incidentes em cada dimens&o considerada.

A andlise qualitativa, de especid interesse para este trabalho, baseou-se na presenca de
determinados contelidos nos discursos andlisados. Buscou-se na selecdo de declaragbes
representativas para cada questéo abordada a apresentagdo das percepgdes dos professores
sobre o cinema e seu uso na escola. Com esta opcdo de apresentacdo dos resultados,
intenciona-se 0 estabel ecimento dos sentidos atribuidos ao uso do cinema pelos entrevistados.

Também foram levantados titulos de filmes® que foram declarados pelos professores
colaboradores desta pesguisa, cuja finalidade foi de estabelecer uma andlise das obras, com
intencdo de observar seus contelidos e condicdes ideoldgicas e comparé-los com o discurso
docente sobre o processo pedagdgico em que as inserem. A andise dos filmes buscou ainda a
apreensdo dos contetdos filmicos, observados nos temas, teses e argumentos de cada obra
analisada. Os filmes também foram analisados quanto as suas caracteristicas de composi¢cao
cinematografica, observando sualocalizagcdo nas tradicdes expressivas no campo da producéo
em cinema. Na discussdo dos resultados, foram apresentados titulos de filmes dentre os
indicados, os quais se constituiram em exemplares das préticas educativas no ambito das

escolas e em elementos significativos quanto aos objetivos da presente investigagdo.

3 A amostra de filmes foi de um por professor, que foi solicitado a indicar a obra cinematogréfica mais
representativa de sua préatica na utilizagcdo de filmes na educagéo formal. Contudo, dois filmes foram citados
duas vezes, fato que justifica o nimero de vinte e dois filmes e ndo os vinte e quatro como é o nimero de
professores. Trés (3) filmes dos citados pelos professores, cujos titulos eram O paciente zero, Madame Curie e
Série Cosmos, ndo foram encontrados no circuito de locacdo de videos na cidade de Goiania permanecendo, por
esse motivo, forada andise



1. EDUCACAO E CINEMA
COMO PRATICAS CULTURAISE IDEOLOGICAS

No ato de assistir a um filme estéo envolvidas dimensdes que podem ser tomadas
como objeto para as mais diversas andlises de interesses despertados pelos mais distintos
campos do conhecimento. S80 olhares que se dirigem ao cinema e a sua relacdo com o
expectador com intengbes de compreender essa forma de comunicagdo, seja enquanto evento
social, producgdo cultural, documento historico, ou mesmo na sua existéncia estético-artistica,
dentre vérias outras possibilidades que poderiam ser apontadas. Tantas abordagens sobre o
mesmo objeto cujas interpretacdes sdo destinadas a fins diversos, indicam a complexidade que
0 cinema representa enquanto veiculo de expressdo humana e comunicagdo social.

Ainda mais significativa do que esta caracteristica de fazer voltar para si tantos focos
de andlises, o cinema € uma producdo cultural que destaca dentre seus principais atributos, a
capacidade de insercdo e modificagdo na vida individual e na vida em sociedade. Desde de
seu surgimento em 1895*, data que se refere & primeira projecéo publica de cinema ocorrida
em Paris, a presenca do cinema na vida em sociedade € um fato que confere a este um lugar
de destaque na constitui¢do do homem contemporaneo.

O cinema é um meio de expressao que interfere na maneira como 0 homem se vé, na
forma como este concebe a si mesmo e arealidade que o cerca. N&o apenas pelo desumbre
inicid frente aimagem em movimento do cinema, fato que marca a busca pelainvencdo, mas
pelo modo tal qual este veiculo de comunicagéo veio aremodelar as proprias relagdes socias.

Ir a0 cinema tornou-se um ritual social em que os individuos passaram a freglentar
salas de projecdo, inserindo-se em uma dindmica diferenciada da rotina socia. Conforme
afirma Louro (APUD: Lopes, 2000), esse padrdo de comportamento quando remetido a
primeira metade do século XX estava vinculado a prépria construcdo daidentidade da platéia
que ia as sdas de projecdo, sobre a qual o cinema exercia uma influéncia educativa
significativa e inovadora. Modernamente, rito e influéncias permanecem. Mesmo com o0
advento de outras inovactes que mudaram as formas de seter acesso ainformagao, tal como a
televisdo dentre tantas que poderiam ser citadas, bem como devido a naturalizagéo daimagem
em movimento para 0 homem contemporaneo, o cinema interfere na maneira de o homem

conhecer arealidade socid.

* A data precisa consi derada como marco do surgimento do cinema é 28 de dezembro de 1895, no “Grand Café’
em Paris (Bernadet, 1981).



Serguei M. Eisenstein aponta essa questdo, jaem 1946, quando do prefécio de umade

suas obras:

O cinema, fora de divida, € a mais internaciona de todas as artes. N&o apenas pelo
fato de que os filmes, provenientes dos mais diversos paises, fazem a volta a0 mundo
através dos povos mais diversos. Mas, antes de mais nada, porque as possibilidades
permanentemente enriquecidas de sua técnica e 0 seu poder criador sempre em
progresso permitem a0 cinema ingtituir, em escala internacional, um contato de
pensamento emi nentemente vivo. (Eisenstein, 1969, p. 7)

O cinema ingtitui-se como possibilidade de o homem ter acesso ao conhecimento,
chamado pelo autor de pensamento vivo. Essa caracteristica do cinema sO se torna uma
realidade até os dias atuais por serem verdadeiras as percepcOes do cineasta Serguei
Eisenstein, pois atualmente a sociedade encontra no cinema os atrativos que merecam a sua
atencdo. Mais do que a mera curiosidade e espanto caracteristicos do inicio de seu percurso
histérico, o cinema desperta no homem a fascinacéo, ja posta a prova ao longo de seus mais
de cem anos e do surgimento de muitas novidades na vida moderna.

Devido aos atributos e pela influéncia que exerce sobre quem o0 assiste, 0 cinema se
encontra num local de interseccéo com a educacdo. Parece ser um fato facilmente observavel
gue ocorre uma lida com o conhecimento, objeto primordial do campo da Educacdo, a partir
das préticas sociais relacionadas ao cinema. O homem moderno pode revisitar a sua histéria
coletiva, e mesmo individual, tomando por referéncia o seu contato com o cinema de maneira
tal que, sob muitos aspectos, podera chegar a conclusdes que dirdo respeito ao que de
aprendeu vendo filmes. Eis uma afirmagdo que se buscard sustentar neste texto: o filme
ensing, pois conduz o seu espectador a se relacionar com saberes.

Sobre a questéo Duarte argumenta:

Parece ser desse modo que determinadas experiéncias culturais, associadas a uma
certa manera de ver filmes, acabam interagindo na producéo de saberes, identidades,
crencgas e visdes de mundo de um grande contingente de atores sociais. Esse € o maior
interesse que o dnema tem para 0 campo educacional- sua natureza eminentemente
pedagégica. (Duarte, 2002, p. 19)

Por conseguinte, o cinema ndo S0 se faz presente de maneira transformadora na
dindmica social, pois € um meio de comunicacdo que perpassa as barreiras nacionais em sua
difusdo, como também interfere incisivamente em tais dindmicas, porque propicia a producdo
de saberes, identidades e crencas.

O interesse sobre as relagdes de gprendizagem envolvendo o cinema na escolaindica o

caminho da aproximagdo entre o campo da educacd e o campo do cinema. Como ato



pedagogico intencional, o uso do cinema nas relagdes formais de educacdo pressupbe uma
andlise que se posicione do campo da educacdo para o estudo desse objeto. Todavia, ha no
cinema caracteristicas particulares de sua composicdo enquanto meio de comunicagdo e
expressdo artistica, as quais sO poderdo ser gpreendidas a partir da producdo especifica de
conhecimentos sobre o cinema. Trata-se, entdo , de uma aproximagao necessaia dos dois

campos do conhecimento.

1.1 O Campo da Educacgéo e o Campo do Cinema

O presente estudo se Stua a partir de orientagdes e concepgdes que se edificam no
campo cientifico da educacdo e estd, assm, comprometido com interesses que se colocam sob
a forma de preocupagdes deste campo® da produgio do conhecimento. Trata-se de uma
abordagem sobre o cinema na sua presenca na sda de aula escolar, o que implica na
configuragdo desse elemento enquanto meio educacional, tanto no que se refere as suas
particularidades que permitem tal inferéncia, quanto pela prépria dindmica na educacéo
formal, interesse sumério desse ramo do conhecimento.

Todavia, para a compreensdo do cinema, entendido como objeto de estudos sob
qualquer perspectiva de conhecimento, ndo se pode perder de visa que hd um conjunto de
producdes que o tratam com a devida propriedade. Do contrério, ndo considerar essa producéo
significaria desprezar a prépria natureza do cinema, pois € no campo da producdo tedrica que
se ocupa do cinema que se podem encontrar elementos justos de orientagbes sobre suas
particul aridades e capacidades.

Destarte, a apreensdo do cinema como meio pedagdgico inserido no contexto da
educacéo formal, torna-o um objeto de estudo cuja esséncia de suas propriedades, remetem
aos dois campos do conhecimento em questdo. 1sso porque as especificidades dos estudos
desses campos sd0 exigidas para que o cinema possa ser abordado no sentido que aqui se
pretende, a saber, o cinema visto sob a perspectiva de um meio pedagdgico. Assim, uma

discussdo sobre as aproximagdes entre as especificidades dos dois campos, educacdo e

® O termo campo é desenvolvido por Pierre Bourdieu para designar as relagdes sociais envolvidas na producéo
do conhecimento, sendo esse autor uma referéncia indispensavel a ser citada quando se procede uma andlise
como a que se propde agui. Contudo, devido a necessidade de se manter uma coeréncia de filiagdo
epistemol gica no presente texto, optou-se pela andlise realizada por Henry Giroux que adota o termo disciplina
parase referir ao debate da producao social do conhecimento.



cinema, torna-se necessaria para que as delimitagdes e incursdes sobre esse objeto de estudo

possam ser clareadas e servir aos propositos desta investigagéo.

1.1.1. O Campo da Educagéo

Libaneo (APUD: Dabosco e Cols., 2004) define pedagogiacomo um campo cientifico
Cujo objeto caracteristico € o fendbmeno educativo. A especificidade deste campo é a producgéo
de conhecimentos sobre o ato educativo, podendo ser este pensado quanto a recortes de
diversas ciéncias colaboradoras com a pedagogia para a compreensdo de seu objeto.

Entende-se por agdo educativa qualquer agdo que envolva dteragdes nas condigdes
pessoais do individuo, sgjam elas cognitivas, emocionais, comportamentais, em decorréncia
de algum processo de aprendizagem (Libaneo, 1998). O mesmo autor define a educagdo como
um conjunto dos processos formativos que ocorrem no meio social, sejam elesintencionais ou
nao-intencionais, sistematizados ou nao, ingitucionalizados ou ndo.

Desta maneira, para Libaneo, a educacdo acontece de trés formas, a saber, através de
processos informais, ndo-formais e formais.

Os processos informais, ou ndo-intencionais, séo modificagbes (aprendizagens)
decorrentes da experiéncia direta (de vida), por exemplo a acdo do meio ambiente sobre o
individuo.

Ja os processos ndo-formais sdo procedimentos de educagdo intencional com baixo
grau de estruturacdo. Acgdes educativas em ambientes sociais onde ha pouca sistematizacdo
dos processos educativos envolvidos séo caracterizados no sentido atribuido aos processos
néo-formais.

Por fim, a educacdo ocorre através de processos formais definidos segundo agdes
deliberadas e organizadas, com intencbes de ensinar 0 outro, munidas de alto grau de
ingtitucionalizagéo e estruturacao.

A especificidade da pedagogia seria exatamente 0 desenvolvimento de conhecimentos
que possibilitem a reflexdo tedrica e pratica sobre 0s processos de aprendizagem envolvidos
no ato educativo, sga ele informal, ndo-forma ou formal. Libaneo argumenta sobre o

fenbmeno educativo:

O objeto proprio da ciéncia pedagdgica € o fendmeno educativo, que compreende os
processos de comunicacdo e interndizacdo de saberes e modos de agdo, visando a
formagdo humana. (APUD: Dalbosco e Cols, 2004)



Entende-se, portanto, que o termo pedagogia pode-se referir® a ciéncia da educagéo e
a0S Processos comunicacionais que permitem aprendizados, como argumenta o autor. A partir
dessas concepgdes sobre pedagogia, o presente estudo toma seu objeto de estudo pensado a
partir do campo da producéo do conhecimento da educagdo para a compreensdo de um
fendbmeno educativo especificamente dimensionado.

Partindo desse referencial e considerando o objeto de estudo da presente andlise, pode-
se dfirmar que as préticas com o cinema ha sala de aula envolvem tanto processos formais
guanto processos ndo-formais de educacdo. Entende-se que a propria organizagao e fungdes
pedagdgicas da ingtituicdo escolar, que podem ser representadas através das atividades
educacionais preparadas e desenvolvidas pelos professores em sala da aula, formam o
contexto em que o cinema € inserido na escola., sendo estas a representacdo exemplar dentre
as praticas de educacdo formal presentes na sociedade. Por outro lado, ndo se pode deixar de
observar o fato de que o contato com o cinema, mesmo na sala de aula da educagédo formal,
assste também a processos informais. Desde contelidos presentes nos filmes que ndo se
prestam a referéncia formal que se pretende com o seu uso, passando pelo processo de
recepcao dos aprendizes que podem direcionar interpretagdes que ndo correspondem as
pretensdes da organizagdo de uma aula com um filme, diversas circunstancias do uso do
cinema na sda de aula apontam para o tipo de educagdo ndo-formal.

Dessa forma, o campo da educacdo se ocupa das praticas educativas, em sentido lato,
constituidas em sociedade. Como recorte privilegiado, contudo, as relagdes formais figuram
a0 centro do debate em educacdo. E é a partir destas orientacGes que o cinema podera ser

pensado na escola.

1.1.2. O Campo do Cinema

A palavra cinema também se refere a um campo da prética e um campo da reflexdo
tedrica. O campo da prética cinematografica pode compreender a feitura dos filmes, desde

suas realizagOes até a sua distribuicdo, e as praticas socias impulsionadas pelo veiculo. Ja a

® Libaneo apresenta outras acepcdes para 0 termo pedagogia que sd0 a referéncia ao curso de graduacdo
pedagogia e a denominagdo do profissional pedagogo. Sobre os profissionais que lidam com préticas educativas,
0 autor argumenta ainda que existem os pedagogos no sentido amplo e no sentido estrito.(Libéaneo, 1998;
Dalbosco e Cals., 2004)



denominacéo campo cientifico do cinema refere-se ao conjunto de investigagdes e teorizagBes
que se dedicam ao cinema enquanto discipling, ou sgja, visto sob a qualificagdo de objeto de

estudo entendido dentro das suas especificidades.

Os motivos que impulsionam a producdo tedrica em cinema, que caracteriza este
campo do conhecimento, est@ relacionados intimamente a questdes da préxis (Burch,1969)
do cinema, ou seja, da atividade de redlizar filmes. A isto equivale dizer que autores em
cinema, os cineastas, podem obter referéncias de que modo avangar nas formas de se fazer um
filme através dos estudos realizados por tedricos que, no exame das qualidades préprias do
cinema, constroem explicagdes sobre suas possibilidades expressivas. Sobre o assunto

Andrew (2002) argumenta:

Os tedricos de cinema fazem e verificam proposicdes sobre cinema ou algum aspecto
do cinema. Eles o fazem por moativos tanto praticos como tedricos. Quanto a questéo
prética, a teoria do cinema responde as perguntas feitas por agueles enggjados na
feitura de filmes. (...) ateoria do cinema é estudada com mai's freqliéncia, como outras
artes e ciéncias, pdo simples prazer do conhecimento. A maioria de nés simplesmente
quer entender um fendbmeno que experimentamos frutiferamente por tantos anos.
(Andrew, 2002, p. 13)

A teorizacdo sobre cinema é marcada, da mesma forma que qualquer outro campo
cientifico, pela busca de generalizacbes sobre 0 mesmo. Apesar de ter uma aproximagado
nitida com a aplicacdo de seus conhecimentos, 0 campo da teorizag&o sobre o cinema objetiva
primeiramente a compreensdo das possibilidades do veiculo, chamadas de capacidades

cineméticas.

A teoria do dnema é outra avenida da ciéncia e, como tal, esta preocupada com o
geral em vez do particular. Nao esté preocupada basicamente com filmes e técnicas
individuais, mas com o que pode ser chamado de a prépria capacidade dnemética.
Esta capacidade governa tanto os cineastas quanto os espectadores. (Andrew, 2002, p.
14)

O quadro de referéncias tedricas do cinema € téo rico quanto o campo da praxis dessa
forma de expressdo artistica. Como 0 propdsito aqui ndo € uma revisdo exaustiva sobre o
tOpico, mas Sm a apresentacdo do panorama do campo do cinema, 0 presente trabalho se
servira da revisdo realizado por Andrew sobre as principais teorias cinematogréficas. O autor
separa 0 campo da producdo tedrica em duas vertentes principais de andlise, as teorias

formativas e as teorias realistas sobre cinema



O conjunto de teorias denominadas pelo autor de formativas é datado das primeiras
décadas de exigténcia do veiculo e tinha como funcdo, como afirma Andrew, encontrar um
lugar para o cinema na cultura moderna. Desta feita, 0 objetivo dos tedricos formativos era o
principio da defesa do cinema como arte. As teorias formativas insidiam sobre as questfes da
manipulagcdo das imagens em movimento do cinema e de seu entendimento estético. Segundo
Andrew, os tedricos mais representativos do ponto de vista histérico da teorizagdo sobre

cinema sdo Hugo Munsterberg, Rudolf Arnheim, Serguel Eisenstein e Béla Baléz.

Ao contr&rio das teorias formativas que pressupunham o cinema como arte da
manipulacdo da imagem, destaca-se outro conjunto de teorias composto pelas teoriasrealistas
de cinema. Elas observavam no cinema sua capacidade de veicular o real através de suas
imagens e encontravam conseqiiéncias quanto as fungdes sociais do cinema. Como afirma

Andrew:

(desde o inicio) a teoria redista do cinema esta intimamente ligada ao senso socia da
arte.(...) O cinema redlista ndo deveria competir com os filmes de entretenimento, mas
proporcionar uma dternativa absoluta, um cinema com uma consciéncia critica
verdadeira para com nossa percepcdo cotidiana da vida como para com nossa Situagéo
socia. (Andrew, 2002, p.92)

As teorias realistas que 0 autor examina sdo as dos autores Siegfried Kracauer e de

André Bazin.

Tanto as teorias formativas quanto as redistas tem como objetivo comum a andlise e
compreensdo das especificidades do cinema. Tais particularidades do cinema, as capacidades
cineméticas, aludem ao conjunto total das obras de cinema, pois tratam de principios gerais
aplicaveis a toda e qualquer manifestac@o cinematografica. Segundo Andrew (2002), ateoria
do cinema busca formulas esquematicas da capacidade dessa arte, cujas generalizagcdes se
aplicariam ao conjunto de todos os filmes que, para o autor, formam um sistema que

denomina de cinema.



1.1.3. Possbilidades de Aproximagdes Entre os Campos da Educacéo e Cinema

Para a compreensdo dos aspectos educativos do cinema, o campo da educagéo deve
dialogar com os conhecimentos da teoria cinematogréfica, mais precisamente com 0s
conhecimentos 0s quais apresentam O cinema quanto a sua natureza, entendendo que tais
contribuicbes seriam necess&rias como sd0 as que se originam em outras disciplinas que
possuem outros objetos especificos, a exemplo da psicologia ou da histéria, mas que
contribuem para o avanco dos conhecimentos em educagéo.

Contudo, a aproximagdo entre campos do conhecimento nas ciéncias sociais que
tratam de estudos culturaistas, como é o caso, podem encontrar certos obstaculos. As
dindmicas internas dentro de um campo determinam os interesses e 0s desenvolvimentos de
temas de pesquisas do mesmo modo que a possibilidade de aproximagdes entre campos

distintos. Giroux afirma que:

O que é estudado sob a égide de uma disciplina académica em um determinado
momento ndo é uma matéria natural, mas uma area que € em S mesmo constituida
pea prética da disciplina. Tal area ndo € arbitraria em sentido de desenvolver-se
aleatoriamente ou por capricho; uma &rea pode ser chamada de arbitraria porque é
contingente com a circunstancia histérica. Assim, da reflete demandas culturais,
sociais einstitucionais. (Giroux, 1997. p. 181)

Giroux apresenta a questdo das dindmicas socias que caracterizam a producéo do
conhecimento sob o recorte das disciplinas académicas. O autor realiza um exame sobre a
producdo do conhecimento, considerando que esta se redliza a partir de dindmicas sociais,
caracterizadas nd apenas por condicbes enddgenas a0 debate intelectual, mas também
localizada historicamente nas relacfes socais. Estas relacfes sociais, tais como as dindmicas
do poder e daformagdo de grupos no ambito cientifico, determinam o que deve ser estudado e
sob que condigdes intelectuais.

Isto considerado, um campo de estudo situado no ambito das ciéncias sociais néo se
limita a um objeto fixo e rigido a exemplo do que pode acontecer nas ciéncias naturais, visto
gue o0 que se pretende estudar est4 determinado pelas praticas dessa ciéncia em questdo,
podendo-se afirmar que 0s proprios interesses dos grupos constituidores de um campo séo
determinantes do que ira ser estudado. Esses interesses que direcionam as atividades
cientificas a certos objetos, segundo o autor, ndo sdo arbitrérios, estando circunscritos em
processos historicos. Sob perspectiva, apesar de existirem acbes deliberadas de um

grupo de pessoas gque respondem por um campo na escolha do que se deve ou do que néo se



deve estudar, estas escolhas estdo intimamente relacionadas as necessidades encontradas na
prépria dindmica social. Os problemas e objetos de investigacdo se revelam socidmente,
fazendo sentido serem escolhidos a fim de que contribuam para o desenvolvimento de uma
disciplina.

Porém, mesmo que as escolhas de investigagdo segjam originadas na realidade socidl,
nem tudo é absorvido tdo diretamente por um determinado campo cientifico, como pode
aparentar. Ocorrem deliberacbes sobre 0 que devera ser estudado, sendo que para tanto
existem critérios das mais diversas ordens dentro de um campo cientifico. Um tema sb podera
ser levado a efeito em investigagOes se corresponder aos interesses de uma disciplina, bem
como se for submetido aos critérios de procedimento que constituem o proprio campo. Sobre

0 assunto, Giroux afirma

Sa parte de uma disciplina significa fazer certas perguntas, usar um conjunto
particular de termos e estudar um conjunto relativamente estreito de coisas. Mas a
obra de Foucault de fato nos guda a ver como estas limitagOes, esta disciplina, sdo
reforcadas pelas ingtituiches aravés de vérias recompensas e punigdes, a maior parte
das quais pertencentes a classificacdo hierarquica. A punicdo derradeira é a exclusdo.
Se pararmos de nos expressar dentro do discurso da disciplina, ndo seremos mais
considerados parte da mesma. (Giroux, 1997. p. 182)

De maneira categdrica, 0 que acontece com um individuo que ndo se submete aos
padroes de conduta e as formas de expressio aceitos por um determinado campo é a sua
exclusdo. Por um lado, a rigidez pode garantir a qualidade cientifica das produgdes e do
desenvolvimento de uma disciplina; por outro, pode obscurecer problemas legitimos que

podem ser desconsiderados justamente pelafixidez dentro de um campo.

O estudo disciplinar exige atencdo constante aquelas poucas questBes que constituem
sua preocupacdo especializada corrente. Tais questbes estdo muitas vezes bastante
afastadas das controvérsias genuinas de uma dada cultura. (Giroux, 1997. p. 182)

Assm sendo, nem tudo que a realidade social faz trangparecer como objeto que
mereca atencdo de uma determinada ciéncia € tomado da mesma maneira. Sob
perspectiva, objetos de estudo nas ciéncias sociais que se gpresentam como auténticos e
relevantes, que referem-se por exemplo, a0 avanco de um campo de estudos, a problemas
sociais, ou mesmo a Situagdes préticas estabelecidas ainda carentes de uma compreensao
adequada, podem ser abandonados ou desprezados. Isso se explicaria devido a uma
hierarquia de interesses dentro de um campo que gponta quais assuntos deverdo obter atencéo

de seus pesqguisadores e quais aqueles que deverdo ser esquecidos.



A prética cientifica no campo da educagéo ndo é diferente. N&o seriaindevido afirmar
que ocorrem resisténcias perante alguns temas que, se andisados de perto, em principio,
estariam muito bem delimitados sob a forma de objetos de seu interesse. Isto se d& por uma
s&rie de motivos, dentre os quais figuram as prioridades teméticas do campo, as prioridades
oriundas das demandas sociais relativas ab campo, ou mesmo modismos. Estas sdo dinémicas
que se encontram em qualquer campo cientifico, principamente os situados no @mbito das
ciéncias sociais.

Por outro lado, um objeto que antes poderia ndo receber a atencdo devida, pode vir a
recebé-la em um outro momento histérico, passando mesmo a se tornar imprescindivel tal
qual objeto que merega atencdo investigativa. As dindmicas dentro de um campo se ateram,
mudando também as percepcdes dos que o compdem, proporcionando assim, a possibilidade
de desenvolvimento de estudos com temas antes ndo considerados. Outro fator decisivo para
que um determinado objeto sga considerado por um campo cientifico diz respeito a propria
necessidade que se apresenta a partir da realidade social.

Se é um fato a ocorréncia de educacdo através do cinema, entdo € um assunto que
remete ao interesse da educagdo por este objeto de estudo. Seja pela percepcéo dos que
compdem o campo da Educagéo, seja pela necessidade socia que se apresenta, conforme o
aumento da frequiéncia do uso de filmes no ambiente escolar, o cinema se qualifica hoje como
objeto de estudo legitimo a educagéo.

Essa afirmativa parece encontrar sustentagdo na circunstancia contemporanea do
pensamento educacional brasileiro, campo de producdo que apresenta esforcos neste sentido.
Um exemplo patente € a publicagdo de Kunsch, na década de oitenta, ocasido em que afirma

sobre arelacéo entre educacdo e meios de comunicagao:

Tratase de uma grande atuaidade nessa década de 80, pois toda atividade
comunicativa é uma atividade educativa e vice-versa. Emerge conceituamente uma
“didética da comunicacdo”, envolvendo a educacdo e os meios de comunicagdo, e uma
“didética dos meios’, relacionada com a potencialidade dos midia na organizacéo do
processo ensino-aprendizagem como processo de comunicagdo. (Kunsch, 1986, p. 6)

Ja naguela década, a percepcdo dos meios de comunicacdo como agentes pedagdgicos
recebia atencdo do campo da educacéo nacional, reportando a um conjunto de estudos que
visavam clarear as relagbes desses meios com a educacdo. Ensino e aprendizagem so,
segundo a autora, inerentes aos processos de comunicagdo desses meios, assim como a
afirmagdo de que toda atividade educacional envolve processos comunicativos. A apreciacdo

dessa nomeada “dialética dos meios’ indica um caminho de cooperacdo entre 0 campo da



educacdo e o campo da comunicagdo socid, objetivando a compreensio das capacidades
educacionais envolvidas nos meios de comunicagdo e das capacidades comunicativas dos
processos educacionais tradicionais.

A discusséo sobre a interseccdo dos campos da educagdo e da comunicagdo se
desenvolve ao longo das Ultimas décadas na producdo a partir do proprio campo da educagéo.

Como afirma Belloni:

Nossas inquietaghes dizem respeito a construgdo de um novo campo de intervencéo
socia- a inter-relacdo dos campos da educacdo e da comunicacdo- ligado a formagéo
de um novo campo intelectual, de reflexéo, de ensino e de pesquisa. (Belloni, p. 30,
2002)

Sob perspectiva de reflexdo, um novo campo de investigagéo e intervencéo se
congtitui, diversificado quanto suas possibilidades de recortes, todavia uno na premissa da
producdo de conhecimentos que aproximem os fendmenos educativos dos fendbmenos da
comunicagéo.

Nada obstante, o interesse especifico do campo da educacéo pelo objeto de estudo
cinema acontece de forma timida se apontado em volume de publicagbes, contudo
significativa, se considerada enquanto a sua ocorréncia. Algumas publicacfes reportam ao
assunto cinema entendido a partir de suas especificidades educativas’. O fato é que tais
ocorréncias sdo dgnificativas da existéncia de preocupagdes em torno do cinema e de suas
capacidades educativas, e indicam verdadeiros caminhos neste sentido para a investigacéo em
educacdo. Mais do que trabalhos isolados, parecem ser publicagbes que comegam a compor
uma interseccao entre a pesguisa em educacéo no Brasil e os conhecimentos sobre cinema que
se destina ao entendimento desse veiculo no sentido aqui apresentado.

Mais do que aincorporagdo do discurso do campo do cinema, € preciso considerar o
conjunto de conhecimentos produzidos neste campo como fundamento para uma
compreensdo do cinema pela educacdo. Antes de ser tomado como objeto de estudos por uma
area cujos interesses em determinado momento se encontram com a atividade cinematogréfica
e de servir a propositos educativos, 0 cinema possui 0 seu proprio lugar de estudo. Isso se
deve ao fato de que o cinema deve ser pensado primeiramente enquanto suas propriedades
definidoras, mesmo quando o olhar que incide sobre s estgja localizado em um campo

distinto, como o da educacéo.

” As publicacBes em questdo sdo as j4 citadas Louro (2000) e Duarte (2002), assim como teses e di ssertacdes
(Teles, 1995; Bruzzo, 1995; Morrone, 1997; Abreu, 1999; Oliveira, 2000; Alves, 2001; Noronha, 2001- vide
bibliografia), cujos resumos estéo disponiveis no enderego eletronico da CAPES MEC.



Prosseguindo a andlise, se estudos sobre as capacidades educacionais do cinema sdo
genuinas para o campo educacional, produzir conhecimentos sobre de que maneira o cinema
esta sendo utilizado naeducacdo formal também € uma preocupag&o cultural genuina. Pode-se
afirmar que € um fato a presenca do cinema nas disciplinas da educacdo formal, contudo ndo
se sabe de que forma o cinema tem sido introduzido no ambiente escolar.

A comunicacdo entre campos distintos do conhecimento também é abordado por
Giroux como sendo um problema cujas repercussdes sdo ideologicas. O resultado dessa
ineficiéncia dos pesguisadores em se fazerem entender em outros ambientes que ndo apenas 0
seu de origem, vem promover areproducdo de ideologias dominantes. De acordo com o autor,
isso 2 da devido a necessidade dos intelectuais em afastar o publico de amadores do
conhecimento especidizado, resultando também no afastamento de outros especidistas. Para
Giroux, o que ocorre em decorréncia dessa separacd0 € que 0s especidigas ficam
desabilitados a critica, visto que se isolam de outros especidistas e de outros conhecimentos,

possibilitando mecanismos de reproducéo socia e cultural.

Uma tarefa importante de tal andlise critica transformadora € identificar as fissuras nas
ideologias da cultura dominante. Na auséncia de intelectuais que possam analisar
criticamente as contradigdes de uma sociedade, a cultura dominante continua a
reproduzir seus piores efeitos com toda eficiéncia E, sem uma esfera de critica
cultural, o intelectual de resisténcia ndo tem voz nos negdcios pablicos. (Giroux, 1997.
p. 180)

A perspectivaisolacionista ndo s6 contribui para aignorancia de certos saberes por um
determinado campo, mas também, e devido aisto, atua como mecanismo ideol 6gico a servigo
da reproducéo da cultura dominante.

No caso da utilizacdo e da reflexdo sobre o uso do cinema na sala de aula ndo é
diferente. Ao se ignorar que o cinema possui capacidades proprias no sentido educacional em
questdo que merecem ser consideradas como essenciais na sua funcdo pedagdgica no
ambiente escolar, viabiliza-se tal reproducdo cultural. Isto ocorre por uma série de fatores,
dentre eles os efeitos ideoldgicos préprios do cinema, ou mesmo das condicdes ideolégicas
das dinémicas dentro da escola.

As préticas com o cinema ficam, assim, carentes de orientacfes criticas, gerando
padrdes equivocados de seu uso e reflex@o. Desprovido da critica, o professor que leva o
cinema para a sala de aula favorece certas préticas de reproducdo da cultura dominante. O
principal indicio desta dienacdo € justamente o desconhecimento das potencialidades

educativas do cinema. Duarte aerta sobre tais praticas:



Por incrivel que pareca, os meios educacionais ainda véem o audiovisua como mero
complemento das atividades verdadeiramente educativas, como a letura de textos, por
exemplo, ou sgja, como um recurso adicional e secund&io em relagdo a0 processo
educacional propriamente dito. (...) Até que ponto ignoraremos o fato de que o cinema
€ conhecimento? (Duarte, 2002, p. 20)

O cinema é conhecimento e também meio que comunica de forma particular
conhecimentos. Ao ser assim considerado, o0 cinema se torna produto de cultura, bem como

meio de acesso & mesma.

1.2 Cultura, Educacdo e Cinema

A aproximagao entre os campos da educacdo e do cinema encontra nitida interseccéo
no escopo da natureza cultural de suas atividades, pois em ambos a cultura ocupa lugar central
em suas constituicoes.

A educagdo transmite e produz cultura, podendo-se mesmo afirmar que processos
educativos ocorrem pela necessidade da comunicagéo da cultura, tanto no que diz respeito aos
individuos e sua sobrevivéncia, quanto no que tange a coletividade, a0 prosseguimento dos
conhecimentos e préticas que a caracterizam. Da mesma forma, as praticas culturais sd sdo
possiveis devido a possibilidade humana de educar.

A educacéo, como define Forquin:

(...) € um esforco voluntario com vistas a conferir aos individuos (ou gjudar os
individuos a adquirir) as qualidades, competéncias, disposicdes que se tém por
relativamente ou i ntrinsecamente desgiaveis. (Forquin, 1993, p. 11)

Educar um individuo visando seu desenvolvimento em dimensdes que o autor chamou
de quaidades e competéncias, envolve uma acdo deliberada com finalidades que se situam
aém dos interesses individuais. E evidente que uma crianca, a0 receber educagio
primeiramente em sua casa, pelos pais, posteriormente estara inserida na escola e em outros
ambientes sociais que se prestam ao papel educativo. A intencdo dos adultos responsaveis € o
desenvolvimento pessoa dessa crianca. Entretanto, por trés do sentido idiossincratico
atribuido a educagdo, ocorre o fato de que esta, antes de servir ao individuo, € uma atividade
humana cuja func&o primeira encontra sua natureza no ambito coletivo. A educagdo visa,
sobretudo, a transmissdo da cultura humana aos mais jovens para que a vida em sociedade

garanta a sua continuidade.



Localizar historicamente a educacdo entendendo-a estritamente como prética, dessa
formando e referindo & educagéo na sentido de campo de estudo formal, remete ao inicio da
prépria trajetdria do homem na sua existéncia social. A educacdo se confunde com avida em
sociedade por ser aquela condigdo necess&ria para esta. N&o seria possivel a construgdo e
continuidade de qualquer modelo de vida em sociedade significada sem mecanismos
educativos onde os mais novos recebessem dos mais velhos os acumulos culturais
conquistados pelo grupo a que pertencessem. E funcio da educagio a transmissio da cultura,
sendo que é a propria cultura objeto sobre o qua a agdo educativa acontece.

Guardadas as devidas proporgdes, da mesma maneira que a educacgdo, o cinema €,
inegavelmente, uma realizagd humana dotada da inclinacdo de lidar com a cultura em amplo
sentido, sgjano seu registro, na sua preservacdo, na suareproducdo, na sua reflexdo e critica.

Quando tomamos um filme, peca material da realizagdo do campo da atividade
cinematografica, tomamos fragmentos de cultura significada. Ali, independente da obra que
se escolhe, estar&o elementos oriundos daquilo que se veicula ao significado cultura. Mesmo
na mais fantasiosa das realidades filmicas, o material de producdo desta sempre tera
referéncia no &mbito de alguma forma de vida em sociedade, sempre estara situada em uma
rede de relagbes sgnificadas que permite sua existéncia.

O mesmo se aplica a quem assiste ao filme. O espectador, individuo que se dedica a
atividade de assigtir ao filme, agira a partir de um determinado local cultural seu de origem,
evidentemente trazendo implicagdes quanto a sua percepcdo do filme e da cultura impressa na
pelicula.

O lugar que ocupa o cinema na formacgdo social do homem, tema deste trabalho, é
referéncia que direciona a concepcao do veiculo cinema a sua condicdo cultural. Do registro
da cultura e de sua preservacdo enquanto memaria, o filme passa a difusdo daguela. No
processo da construcdo e manutencdo da cultura, o cinema apresenta sua potencialidade para a
educacdo, desta forma assumindo, assim, a funcéo de agente ativo nas formas de vida na
sociedade moderna.

A aproximacdo entre educagdo e cinema quanto ao Seu escopo cultural apresenta-se
como uma possibilidade para uma compreensdo do cinema enquanto veiculo pedagdgico,
principalmente considerando-o na sua relagdo com a educagdo formal. Pensar a educagéo e o
cinema sob esta concepgdo exige uma discussdo sobre as diversas possbilidades de acepgdes

referentes ao termo cultura.



1.2.1 O Conceitode Cultura

Partindo da concepgdo de que a cultura € a matéria sobre a qual a educaco trabalha,
Forquin examina algumas acepcdes que a palavra pode assumir, com afinalidade de analisar a
aplicagdo do termo no campo da educagdo. Sem possuir aintencdo de estabelecer um ou outro
desses significados como o mais legitimo a educacdo, o autor tem sim a inten¢do de oferecer
elementos de auxilio para que os usos que a palavra cultura pode assumir possam ser
localizados no discurso da educagéo.

Um primeiro uso do termo indicado pelo autor a cultura € considerada como
capacidades ou qualidades que pode apresentar um individuo, sendo este considerado um
individuo de “espirito elevado”, tido como culto por possuir conhecimentos e qualidades
intelectuais.

Outro sentido é o da cultura vista sob a forma de um conjunto dos tragos cotidianos
caracteristicos de uma comunidade ou grupo, para o autor, significado atribuido a palavra
cultura pelas ciéncias sociais de maneira descritiva e objetiva.

Outros significados atribuidos a palavra cultura referem-se a0 seu uso na acep¢cdo de
heranca cultural em dois sentidos. De acordo com Forquin, a cultura é patrimdnio cultural,
logo:

um patrimbénio de conhecimentos e de competéncias, de instituicbes, de valores e

simbolos, constituidos a0 longo de geracdes e caracteristicos de uma comunidade em
particular. (Forquin, 1993, p. 12)

Essa definicdo se diferencia do uso da palavra cultura no sentido atribuido pelas
ciéncias socias de maneira ténue justamente por se referir a0 processo historico de
transmisséo desses elementos culturais.

A culturatambém é heranca em um outro sentido, o que rompe com 0 espaco de uma
comunidade, territério ou nacdo, e refere-se a memoaria cultural da humanidade como um
todo, ou sga, da espécie humana.

Por dltimo, o autor confere a paavra cultura um sentido filosofico sobre a natureza

humana:

E pode-se mesmo perguntar, se mais do que uma heran¢a comum ou um bem comum,
a cultura ndo é, em primeiro lugar, antes de tudo, um estado especificamente humano,
0 proprio fato de ser humano, isto € aquilo pdo qual o homem distancia-se da
natureza e distingui-se da animdidade. (Forquin, 1993, p. 12)



Para todos os sentidos atribuidos a palavra cultura, a dusdo a acdo educativa é
manifesa. O homem de espirito cultivado, na acep¢do examinada por Forquin, condderado
como culto, sO o pode s£-lo se o for devido & educacdo recebida. Membros de uma
comunidade comungam de determinados padrdes de conduta devido a aprendizagem social
das mesmas. O mesmo se aplica a transmissio cultural de uma comunidade ou ainda a todo
curso de producdo cultural humana. E, se é a cultura que autentica o fato humano, entéo a
educacdo também o faz, pois sem processos educativos, o fendmeno culturando pode se dar,
uma vez que pressupde o repasse de seus conteddos.

Sob a dtica oferecida por Forquin, mais precisamente através das acepcles que a
palavra cultura pode assumir, a exemplo da educacdo, o cinematambém é constituido em sua
esséncia pela cultura que expressa e transmite. Um filme se reporta, via de regra, a cultura de
uma determinada comunidade, povo, pais, € mesmo a cultura entendida em termos universais
relativos ao conjunto total da producéo do conhecimento da humanidade. Dessa forma, o
cinema tem como aptiddes as capacidades do registro e da difusdo de aspectos da cultura,
entendendo esta no sentido de acimulo de conhecimentos que necessitam ser perpetuados.

Por outro lado, 0 homem moderno que aspire a condicdo de espirito cultivado, no
sentido de buscar a qualidade de erudito, deve, invariavelmente, conhecer a producéo
cinematografica que se considere socidmente mais relevante. 1sso se deve justamente ao fato
de que, contemporaneamente, 0 cinema € um dos meios de expressdo que assumiram afungéo
do registro e transmisséo dacultura.

Uma outra abordagem critica sobre o termo cultura em especial, como visto, sobre 0s
estudos culturais, € realizada por Giroux (1997). O autor parte do argumento de que ocorre
um alinhamento entre as ciéncias socias com o modelo congtituido pelas ciéncias naturais,
cujo objetivo é o estabelecimento de uma ciéncia normal .2

Aindano que se refere a Giroux e a andise do termo cultura, para este autor:

(...) as disciplinas preocupadas com a andlise da cultura, inclusive aquelas chamadas
humanisticas, tém tentado se moddar peo padrdo da ciéncia norma. Seu objetivo é
descrever a cultura, acumular conhecimento sobre a cultura. (Giroux, 1997, p. 186)

8 O termo ciéncia normal refere-se & proposicao de Thomas Kuhn, influente epistemélogo no decurso do século
XX, que pressupds que as dindmicas do estabelecimento dos conhecimentos cientificos sdo determinados
socia mente e que produzem movimentos regul ares que podem ser observados na propria histéria da ciéncia. Um
paradigma, na linguagem deste mesmo autor (1998), € um modelo de explicagdo abrangente valido para um
objeto, caracterizado como ciéncia norma quando amplamente aceito por uma comunidade que, como
argumenta o autor, sustenta tal modelo enquanto verdade. Esta explicacdo sobre a producdo do conhecimento
cientifico esta arraigada na tradicdo epistemoldgica das ciéncias naturais, tanto no que se refere a maneira de
conceber o objeto, no caso o proprio conhecimento cientifico, quanto na sua delimitacdo enquanto objeto de
estudo, visto ser a histéria das ciéncias naturai s a referéncia para o autor.



Para o0 autor, as ciéncias que se prestam a tarefa do estudo da cultura estdo em
consonancia com principios naturalistas de explicacdo da redidade socia a0 tentarem
estabelecer a descrigdo da cultura no sentido de conhecimento acumulado, segundo anuncia o
autor. Em outras palavras, estariam as ciéncias sociais estabelecidas em paradigmas
caracterizados como ciéncia normal, cuja finalidade € o desenvolvimento de conhecimentos
comprometidos com esta definicdo de cultura como acimulo. Isto configura um equivoco

para o autor:

(...) tal objetivo deixa nos estudantes a impressdo de que a cultura tem um cardter
permanente, e que estruturas especificas podem ser descritas de um modo
essencialista. Tais procedimentos sdo especialmente perniciosos nagquelas disciplinas
associadas com as humanidades, ja que eles sugerem que a cultura ja esta formada e
na3o que ela esta em processo de transformacdo. (Giroux, 1997, p. 186)

O alerta do autor € de que a cultura ndo esta pronta, mas esta acontecendo, esta sendo
produzida contemporaneamente. Esta concepgdo tem compromisso com uma visao gue busca

estabelecer a critica socid de maneiraa evitar a alienagdo ideol bgica:

Em nossa visdo, o estudo correto da cultura esta “intrinsecamente ligado com aquilo
gue tem que ser feito” nas sociedades repletas de opressdo. A pré- condicdo para ta
acéo é aresisténcia critica as préticas prevalecentes. (Giroux, 1997, p. 186)

A critica de Giroux é direcionada as concepcdes de cultura nos sentidos descritos e
examinados por Forquin. Para o primeiro autor, lidar com a cultura como algo estanque, em
que atarefa cientifica se limite a sua descricéo e reproducdo de maneira distanciada, significa
perpetuar 0 modelo ideoldgico dominante. Pode-se afirmar que, de acordo com esta
proposi¢do, os estudos culturalistas deveriam estar compromissados com a intervencéo social
e com a prépria producéo da cultura.

Contudo, Forquin ndo se limita a descri¢do do termo cultura, passando a apreciacdo
critica do seu uso no discurso da educacdo, em especid no que se refere a selegdo da cultura
no interior da escola. Na verdade, a critica aos processos ideolégicos presentes nas préticas
educativas e no proprio discurso do campo da educacdo sdo alvos para andlise critica desses
autores. O objetivo comum desses autores, representantes de uma perspectiva critica em
educacdo, € desvelar das aparéncias 0s mecanismos de perpetuacéo de um modelo cultura
comprometido com os interesses de uma classe dominante.

A partir dessas concepgdes, pode-se afirmar que ao termo cultura estdo associados

mais do que interpretacbes semanticas do uso da palavra, mas sim, verdadeiras praticas



sociais que, apesar do que afirma Giroux, parecem ndo serem excludentes quando aspectos
culturais sGo considerados sob a forma de objetos de estudo. Isto talvez se explique pelo fato
apontado pelo préprio autor, da separagdo entre as disciplinas que tratam do assunto,
facilitando o disfarce de interesses de dominacdo de classe. Mas também pode ser explicado
pela dificuldade de se definir aguilo que pode ser significado por este termo, cultura, que
guarda, enquanto significante, uma série de significados. Dessa forma, ndo seria incorreto
assumir qualquer dos usos até entdo apresentados a palavra cultura, da mesma forma que
outros ndo considerados também poderiam ser contemplados. Da mesma forma que a cultura
pode se referir ao conhecimento acumulado, pode aludir também  as préticas que estdo sendo
redlizadas contemporaneamente ou aguelas ainda por serem feitas. A cultura é o
conhecimento acumulado, assim como é o conhecimento ainda a ser produzido. Mais do que
uma divergéncia semantica ou mesmo tedrica sobre 0 que vem a ser cultura, o que se torna
relevante a partir do debate € o cuidado que se deve tomar para com o que pode se esconder
sob o termo cultura e sob as préticas culturais, principalmente se considerado para o campo da
educacéo.

O presente estudo se valerd dessa concepgao de cultura como conhecimentos a serem
transmitidos, entendendo-se que a producdo desses se da a partir da dindmica socid, ou sga,
que o conhecimento como cultura néo € estanque sendo, pois, determinado historicamente.

O cinema é uma forma de expressdo artistica e, como tal, tem como principio sua
producdo como cultura, portanto podendo-se conceber o cinema sendo veiculo de
conhecimento. Contudo, o cinema ndo surge como uma forma de expressdo artistica
pertencente a tradicdo da arte erudita, mas sim surge tal qual uma forma de cultura popular.
Essa caracteristica do cinema se da por sua natureza de arte reprodutiva, no sentido de ser um
artefato que se reproduz através de processos técnicos, fato que atera as relagdes com o
conhecimento produzido e veiculado em suas mensagens. A partir das proposicoes de Walter
Benjamin, Martin-Barbero argumenta sobre nova forma de acesso a cultura com o

surgimento da arte como reproducao:

A operacdo de aproximacdo faz entrar em dedlinio o velho modo de recepcédo, que
correspondia ao vaor “cultural” da obra , e a passagem para outro que faz primar seu
valor expositivo Os paradigmas de ambos sd0 a pintura e a camera fotografica, ou
cinematogréfica, uma buscando a distancia e a outra apagando-a ou diminuido-a, uma
total e outra multipla. A nova forma de recepcdo € coletiva, e seu sujeito é a massa
“que submerge em s mesma a obra artistica’. (...) O espectador de cinema se torna um
novo tipo de experto, no qual ndo se opdem, Mmas se conjugam a atividade critica e o
prazer artistico. (Martin —Barbero, 2003, p. 88)



Uma nova forma de difusdo cultural se ingaura com o advento técnico do que o autor
chama de recepcéo coletiva, em contraposicdo ao chamado de velho modo de recepcéo que
diz respeito ao contato com a cultura através de meios de acesso restrito quanto a sua difuséo,
permanecendo limitados a poucos. A partir dessa visdo sobre o cinema como veiculo que
possibilita uma difusdo de massa, fica claro que essa possibilidade se alicerga em uma forma

especifica de mediacéo cultural. Orofino apresenta o seguinte conceito de medicagdo:

O conceito de mediacdo conforme sugerido pela teoria latino-americana, em sintese,
refere-se & cdirculagdo de significados no cend&rio social e aos diferentes modos de
apropriacdo e consumo desses sentidos. ( APUD: Fleuri, p. 113, 2003)

Para elucidar os aspectos educacionais do assistir cinema € preciso conceber de que
modo especifico o cinema possibilita essa mediac&o com a cultura, com o conhecimento. Essa
questdo orienta o presente estudo, sob um viés de andlise que considera o cinema como meio
pedagdgico especificamente inserido nos processos formais de educacéo.

O que se mostra relevante é a aproximacdo entre as fungdes sociais do cinema se
comparadas as da educacdo, pois este se presta em sua esséncia a propdsitos educativos,
sendo que esta relacdo € marcada por processos de comunicagdo da cultura. A relagdo entre os
dois campos da atividade humana corrobora a reflexdo do cinema enquanto mediagéo

pedagdgica.

1.2.2 Do Sentido Histérico do Olhar como Meio de Comunicacdo da Cultura

Para se compreender a funcdo da imagem do cinema na formagdo do homem
contemporaneo e, destaforma, buscar compreender as relagdes mantidas entre este e o campo
da educagdo, € preciso audir a um determinado percurso do homem em busca do
conhecimento e da sua manutencao.

O primeiro método de transmissio do conhecimento que pode ser apontado € o da
tradicdo oral. A tradicdo oral ja foi a Unica garantia de transmissdo e conservacdo do
conhecimento de que a humanidade dispunha, até que o advento da escrita viesse a alterar de
maneira irrevogavel a condicdo do homem. Antes, a memoria estava submetida a fala de

aguns e aos ouvidos de sua audiéncia. O que se podia ensinar em uma sociedade estava



disponivel principalmente a audicdo de seus aprendizes que, por sua vez, tornavam-se
encarregados da continuidade deste mecanismo pedagdgico primeiro.

Com a escrita, 0s processos de comunicagdo e educagéo se modificaram. Naquele
momento, o olhar foi colocado no centro das relagdes de transmissdo cultural, como principal
capacidade e comportamento que o homem se vaia para que o conhecimento pudesse
transcender o individuo. O olhar para o texto escrito conduziu 0 homem através da histéria e
permitiu 0 acimulo, a difusdo, a manutengdo e avango de seus saberes de tal forma antes
impossivel. O texto escrito passou a ser o guardido do conhecimento da humanidade.

Tanto atradicdo ord quanto o texto escrito permanecem enquanto meios pedagogicos
e se prestam a tarefa primeira de perpetuar os conhecimentos acumulados por um grupo e
possibilitar sua existéncia cultural. A tradicdo oral perdeu o seu local central nas relacdes de
transmissdo da cultura no mundo contemporaneo, enquanto o texto escrito ha muito assumiu
esta posicdo na qualidade de meio privilegiado do homem na sua construgdo como ser
coletivo e cultural.

Modernamente a capacidade de olhar se tornou ainda mais requisitada para 0 homem
que, seguindo seus préprios passos na criagdo técnica e cientifica, modificou sua maneira de
lidar com conhecimento. O olhar agora se dirige aimagem como meio para o aprendizado.

Sobre o0 olhar concebido como percepcéo visual, afirma Jacques Aumont:

A percepcdo visua €, de todos os modos de relagdo entre 0 homem e 0 mundo que o
cerca, um dos mais bem conhecidos. H& um vasto corpus de observaces empiricas, de
experimentos de teorias, que comegou a congtituir-se desde a antiguidade. O pai da
geometria, Euclides, foi também, em torno de 300 a. C., um dos fundadores da 6ptica
(ciéncia da propagacéo dos raios luminosos) e um dos primeiros tedricos da visdo. Na
era moderna, artistas e tedricos (Alberti Direr, Leonardo da Vind), filésofos
(Descartes, Berkeley, Newton), e € claro, fisicos, empenharam-se nessa exploracao
(Aumont, 2001, p. 17).

Como afirma o autor, ndo € nova a necessidade de se conhecer como a comunicagdo
através da imagem permite conhecimentos sobre o mundo. Contudo, € com o surgimento da
fotografia que 0 homem passa a registrar aimagem sob um viés de representacao realista, fato
que altera as relagdes de percepcdo da imagem como potencial de servir as finalidades do
conhecimento. Com o advento do cinema esta relacdo homem-imagem se intensifica,
colocando a imagem ainda mais ao centro da vida social. Isto devido as caracteristicas do
proprio cinema, criagdo que conseguiu a apreensdo da impressao do tempo e do espaco em
suas imagens, como também das modificagdes sociais que este veiculo proporcionou. O fato é

gue o conhecimento no mundo contemporaneo passa pela forma através da qual o homem



produz e percebe aimagem, e nesta questdo o cinemafoi agente principal que levou o homem
auma nova maneira de produzir e reproduzir conhecimentos.

No que diz respeito a transmissdo cultural, arelacdo entre o texto escrito e os meios de
comunicagdo cujo suporte € a imagem, em especial 0 cinema, deve ser um debate a ser
realizado no campo da educagdo. S&0 agles baseadas no olhar, mas distintas se observadas
quanto a sua natureza. Contudo, relacionam-se de maneira notéria contemporaneamente e
possuem finalidades comunicativas se ndo iguais, equivalentes. Mesmo diferentes, o texto
ecrito e a imagem em movimento do cinema guardam em suas naturezas propositos
vinculados ao conhecimento do mundo e a maneira como o0 expressam.

O cinema € um veiculo que atingiu uma maturidade e especificidade expressiva que o
conduziu a um sstema de expressao particular, chegando mesmo a ser afirmado por autores
do campo do cinema que este conjunto de possibilidades expressivas remetia a uma
linguagem prépria.

Para Martin- Barbero, apoiando-se nas concepgdes de Benjamin, 0 cinema altera a

forma como o homem enxerga o seu cotidiano, como afirma o autor:

(Walter Benjamin) se empenha em prosseguir julgando as novas préticas e novaes
experiéncias culturais a partir de uma hipdstase da arte que o impede de entender o
enriquecimento perceptivo que 0 cinema nos traz ao permitir-nos ver tanto coisas
novas, mas outra maneira de ver velhas coisas e até da mais sordida cotidianidade. Af
estd o cinema de Chaplin e 0 neo-realismo confirmando a hip6tese de Benjamin: o
cinema “com a dinamite de seus décimos de segundo’ fazendo saltar o mundo
aprisionante da cotidianidade de nossas casas, das fabricas, das oficinas. (Martin-
Barbero, p. 87, 2003)

O que é visto na grande tela é experienciado de uma nova forma, ampliado pelo
fascinio proporcionado por esse meio de expressdo. Essa nova experiéncia cultural
redimensiona a possibilidade do olhar como meio de acesso ao conhecimento.

Dessa forma, a chamada linguagem cinematogréfica, remete o cinema a condicéo de
texto; um texto visual que apresenta contelidos e os significam, condicdo que deve ser
considerada quando da pretensdo em conhecer as préticas educativas contemporaness,
principalmente se a referéncia for o filme inserido na forma de conhecimento nas préticas

educativas formais.



1.2.3 O Contexto Contemporéaneo das Relagdes Sobre o Conhecimento

A escola e 0 cinema mantém sua relacdo dentro de uma perspectiva histérica que
aponta para 0 olhar enquanto meio privilegiado de percepcéo e de pensamento sobre a
realidade social e produgdo do conhecimento. A imagem € elemento cada vez mais presente
sobre 0 qual o homem significa sua existéncia e é o cinema que funda esta relacdo na
modernidade.

Para Martin- Barbero (2002), as tecnologias de comunicacdo e da informagéo
promoveram mudangas significativas no que ele chama de novas sensibilidades, linguagens e
escrituras. O autor analisa a questdo argumentado que ocorre a existéncia de um verdadeiro
ecossigsema comunicativo, em analogia a0 ecossistema bioldgico, que promove alteragdes
significativas nas formas de se lidar com o conhecimento e com a informagdo. Essas
ateracOes nas préticas comunicativas em sociedade seriam principamente observadas nos

mais jovens. Nas palavras do autor:

Tratase de uma experiénica cultural nova, ou como W. Benjamin chamou, um
sensorium novo, novos modos de perceber e sentir; de owvir e ver, que em muitos
aspectos choca e rompe com o sensorium dos adultos. (Martin- Barbero, 2002) °

Entende-se que o mundo contemporaneo é reflexo de um periodo de inovagbes, dentre
as quais o cinema figura como uma das mais impactantes, quando se trata da maneiracom que
homem passou a lidar com a cultura. Contudo, o cinema foi uma dentre vérias criagdes que,
no seu conjunto, remodelaram a vida moderna. O fato € que os avancos técnicos ocorreram
em uma velocidade intensa, principalmente se pensados o final do século XIX e o decorrer do
ultimo século, dterando, dentre tantas outras coisas, a maneira do homem lidar com o
conhecimento.

Forquin, afirma sobre a questdo:

Que 0 mundo muda sem cessar: eis ai uma velha banalidade. Mas para aqudes que
analisam o mundo atual, alguma coisa radicalmente nova surgiu, alguma coisa mudou
na prépria mudanca: € a rapidez e a acderacdo perpétua de seu ritmo, e é também o
fato de que ela se tenha tornado valor enquanto tal, e talvez o valor supremo, o préprio
principio da avaliagdo detodas as coisas. (Forquin, 1993, p. 18)

® Texto origina em espanhol: Se trata de una experiencia cultural nueva, o como W. Benjamin lo llamé, un
sensorium nuevo, unos nuevos modos de percibir y de sentir, de oir y de ver, que en muchos aspectos choca y
rompe con & sensorium de | os adultos. (Martin- Barbero, 2002)



A vdocidade das mudangas, portanto, é o fato novo que caracteriza a
contemporaneidade. O conhecimento adentra o turbilh@ de mudancas répidas, aterando a
forma com que se pode lidar com este. A idéia de permanéncia do conhecimento como
cultura é abalada, pois 0 abandono de verdades por outras, comum no campo da ciénciae da
cultura em geral, assume esse ritmo acelerado.

A cultura, enquanto tradi¢do, parece ser colocada em xeque na modernidade que, por
sua vez, congtitui-se de conhecimentos passageiros, causando uma provisoriedade das
veracidades que a constituem. A imagem descrita por Forquin é ilustrativa da mudanca de

ponto de vista para com o conhecimento:

O homem da tradicdo € um “transeunte’, e cuja vida se escoa, vulnerdvel, em meio a
uma paisagem imutave, na qual reside toda a sabedoria Com a irrupcéo da
“modernidade’, é a paisagem, ao contrério, que se transforma e se desfaz diante de nés
numa rapidez crescente.. (Forquin, 1993, p. 19)

No carrossel de mudangas que se sobrepdem com rapidez, a preocupacdo primeira da
educacdo, a transmissdo da cultura sofre consegliéncias. Pode-se afirmar que as préticas
educativas intencionais encontram nessa nova posicao de pensamento sobre a cultura um
obstaculo e uma ameaga. A dificuldade se encontra na reflex&o sobre a forma que a educagdo
deve-se posicionar frente a redidade freneticamente mutavel. A ameaca se encontra na
propria natureza da educagdo como mantenedora e difusora da cultura.

Que o conhecimento avanca em velocidade répida, eis ai um fato. Contudo, parece
haver um dedumbre frente a questéo pois, na mesma rapidez com que novos conhecimentos
s&0 produzidos, ocorre uma propensdo ao abandono da cultura enquanto tradicdo. Todavia,
outro fato é o de que o conhecimento no sentido da cultura como tradi¢do, permanéncia,
acumulo, ndo se dissolve tdo facilmente quanto a modernidade faz parecer ser. Um dertaé o
da necessidade do discernimento entre o que realmente € novo conhecimento e 0 que é nova
informagé&o.

Este problema sobre como conceber o conhecimento e de como lidar com este ritmo
acelerado que disponibiliza uma enorme quantidade de informacgdes, passa pela discusséo do

papel da educacdo escolar. Martin- Barbero afirma sobre a questéo:

A escola deixou de ser 0 Unico lugar de legitimacdo do saber, pois ha uma
multiplicidade de saberes que circulam por outros canais e ndo pedem
permissdo escola para expandir-se sociamente. Esta diversificagéo e difuso



do saber, fora da escola, € uma das influéncias mais fortes que o mundo da
comunicagdo exerce sobre o sistema educacativo. (Martin- Barbero, 2002) *°

As revolucdes técnicas assstidas no Ultimo século, tais como a televiséo e a Internet,
mudaram de forma significativa o sentido das agdes da escola no desempenho de sua funcéo
na sociedade. No minimo, a escola teve que considerar o advento de tais meios de veiculacéo
da informagéo, fato que interferiu e interfere nas relagdes educativas e nas formas de se lidar
com o conhecimento na sociedade contemporanea, implicando mudancgas também no interior
da escola.

Para 0 meio de comunicagdo cinema, o olhar da educagéo ndo poderia ser diferente.
Apesar de ndo ser uma novidade, 0 seu impacto ainda é marcante quanto a capacidade de
interferir de forma educativa na vida socia e na vida individual. Soma-se o fato de supor-se,
cada vez com maior freqléncia, o cinema estd sendo inserido no ambiente escolar sob a
condic¢&o de ser um agente educativo.

A discusséo sobre a presenca do cinema na escola ndo acontece desvinculada das
questbes mais abrangentes em educacdo. A dificuldade do que Forquin chama de
modernidade em lidar com o conhecimento repercute no espagco da educacdo de maneira
incisiva. A desvalorizacdo de certos conhecimentos sem critérios mais razoaveis do que ada
necessidade de se ter acesso a informagao passageira cria uma anomalia dentro desse espaco.

Segundo argumenta o autor:

Temos de reconhecé-lo: a reflexdo pedagdgica contemporanea nao poderia contornar a
guestdo da modernidade sem se resignar em fazer a apologia da amnésia, pois s6 uma
visdo extremamente superficid e prematura da modernizacdo do mundo pode nos
fazer aderir a0 mito do efémero e reetar, como um fardo, nosso pertendmento a
memoaria. (Forquin, 1993, p. 20)

A primeira vista, a educacio pode compreender o cinema apenas como um meio de
acesso a informagdo, sendo um portador de conhecimentos no sentido da informac&o efémera.
Essa posicéo incorre no erro de desconsiderar particularidades do veiculo cinema que, através
dos seus meios expressivos e de sua natureza, assume uma outra direcdo em relacdo ao

conhecimento. Posto no plano gerd da educagdo, parece ser um enorme equivoco conceber o

10 Texto original em espanhol: La escuela ha dejado de ser d Gnico lugar de legitimacion del saber, pues hay una
multiplicidad de saberes que circulan por otros candes y no le piden permiso a la escuela para expandirse
sociamente. Esta diversificacion y difusion del saber, por fuera de la escuela, es uno de los retos mas fuertes que
el mundo de la comunicacion le plantea al sistema educativo. (Martin-Barbero, 2002).



conhecimento pelo cinema como perecivel e descartavel, justamente porque através dele
ocorre aidéia da memoria, dareminiscéncia.

Além disso o cinema, ao ser levado ao interior da sala de aula na condi¢do de objeto
da cultura, ndo deveria sé&-lo como objeto passivo da produgdo cultural. Isso porque ele se
situa no ambiente sob a forma de agente com finalidades relacionadas a difusdo cultura e,
dessa forma, compromissado com aguns aspectos da cultura. Da mesma forma, as relagdes

dentro da escola também sfo assm caracterizadas.

1.3 Educacdo Formal e Cultura: Pressupostos Sobre a Escola

1.3.1 Escola como Local de Reproducgéo da Sociedade

Ao ser inserido no contexto escolar, o cinema é submetido as dindmicas constituidoras
da instituicdo, assim como das congituidas através desta. Para que se proceda a uma
compreensdo de como os filmes estéo sendo considerados em sua gplicacéo educativa escolar,
€ preciso elucidar que ingtituicdo € essa e de quais dindmicas se faa ao tentar caracterizé-la.

Uma leitura critica do local da escola na sociedade capitaliga se da a partir da
producdo educacional francesa, mais precisamente na sociologia da educacdo daquele pais.
Esta oferece modelos explicativos que transcendem a concepcdo da escola enquanto
ingtituicdo democrética responsavel pela equidade social, concepcdo que se mostrou
insuficiente por desconsiderar as determinagdes sociais presentes no interior da escola e em
suas praticas educativas.

A natureza da escola situada no contexto da sociedade capitalista sofre transformagoes
a partir do momento em que a instituicdo passa a ser vista nd mais como um local isolado da
sociedade, a parte das dindmicas histéricas e sociais e, dessa forma, imutavel e permanente
em suas atribuicdes de formar o individuo. As explicacGes de autores que procederam tal
critica a escola visaram romper com uma Vvisdo estanque e inviolavel da escola, colocando-a
no centro do debate sobre sua localizagdo na sociedade contemporanea.

Bourdieu concebe a escola como local de reproducdo da sociedade, concepgéo esta
que se confronta com o ideal de escola democratica que garante chances iguais aos

individuos. Nas palavras do autor:



E provavel por um efeito de inércia cultural que continuamos tomando o sistema
escolar como um fator de mobilidade social, segundo a ideologia da ‘escola
libertadora’, quando, ao contrdrio, tudo tende a mostrar que ele € um dos fatores mais
eficazes de oonservacdo socia, pois fornece a aparéncia de legitimidade as
desigualdades sociais, e sanciona a heranca cultural e o dom social tratado como dom
natura. (APUD: Nogueira& Catani orgs., 2002, p. 41).

Ao congtituir um discurso pautado no tratamento igualitario dos individuos que sdo
formados por ela, a escola assume que todos esses individuos chegam para as atividades
académicas e de socializagdo proprias da ingituicdo em condigdes gerais de equidade. Dessa
forma, a escola desconsidera toda e quaquer desigualdade anterior na formagdo dos
individuos. Bourdieu explica que ocorrem diferencas na formacdo dos individuos dependendo
da sua origem social, determinadas por algumas condi¢cdes que assumem diversas ordens, por
exemplo, as que dizem respeito as oportunidades de acesso a cultura a que um individuo é
exposto.

Individuos de origens sociais diferentes, com chances de acesso ao conhecimento e
com repertérios diferentes, sdo tratados pela escola na condicdo de iguais nas praticas
educativas assstidas no seu interior. Como consequiéncia, aqueles que sdo desprivilegiados
socialmente ndo conseguem 0 mesmo desenvolvimento académico que um individuo que
pode ser considerado privilegiado. Essa dindmica garante a alguns grupos socias 0 que a
outros € negado. O fato retira da escola 0 gozo de instituicdo neutra e a parte dos conflitos
assistidos na sociedade.

Vigta através dessa 6tica critica, a escola é entendida como local de manutencdo das
relacbes de dominagcdo assistidas na sociedade, por isso de reproducéo destas. As classes
sociais que S0 expostas as préaticas e ao discurso da escola séo relegadas a permanecerem na
condi¢do em que se encontram, 0 mesmo aplicando-se as classes dominantes.

Essa visdo esta de acordo com as perspectivas marxistas contemporaneas em
educacdo. Essas, por sua vez, recebem criticas que concernem a concepcdo de que, nessas
leituras da redidade escolar, ocorre um excesso de peso na andise das estruturas de
dominacéo em detrimento da reflex&o sobre possibilidades de romper com asmesmas.  Sobre

0 assunto argumenta Giroux:

E um legado animado por uma recusa a proceder a andlises da vida didria, nas quais a
subjetividade e a cultura possam ser tratadas como mais do que um reflexo das
necessidades do capita e suas ingtituicbes. Além disso, no marxismo ortodoxo as
idéias criticas de auto-redizacdo e transformagdo social sdo incluidas de baixo do
“peso” esmagador da dominacdo capitalista. Nessas versdes de escolarizacdo radical,
nas gquais 0s pressupostos marxistas ortodoxos foram aceitos, a critica parecia dar



lugar a descricBes dos mecanismos de dominagdo e como eles operavam nas escolas e
outros espagos sociais. (Giroux, 1986,p. 162)

Através dos argumentos do autor, pode-se afirmar que o excesso de valorizacdo dos
processos de dominagdo impede apontamentos de saidas para evitar a reproducdo social na
escola, ou sgja, ndo oferecem caminhos que considerem a resisténcia dos individuos e dos
grupos aos processos de dominagéo.

O fato é que o debate sobre a escola deve considera-la como local de reproducdo socia
em detrimento de um olhar neutro sobre essa institui¢do, sob pena de retroceder a visdo de
uma escola imparcial e desvinculada das dindmicas sociais. Por outro lado, a discusséo sobre
a presenca de tais conflitos da sociedade de classes, ou da reproducéo socia na escola, parece
néo considerar os processos de rompimento com padrdes de dominagdo que, como assinaa
Giroux, precisam ser pensados pelo campo da educagéo se a pretensdo for uma escola voltada
aformagdo emancipatoria.

Se por um lado procede a critica sobre as proposi¢cdes marxistas sobre a escola no
sentido de se apontar suas limitagdes no plano tedrico e das agdes para a educacdo, faz-se
necessario partir delas para a compreensdo das relagdes de dominagdo presentes na escola
(Giroux, 1986).

1.3.2 Escola como L ocal de Reproducao Politica

Sob viés marxista de explicagdo das dinamicas escolares, Charlot concebe a escola sob

aforma de insténcia politica, apresentando o problema a partir da origem socia do individuo:

O problema é entdo, saber se é a cultura individual que determina o lugar do
individuo na sociedade ou se é o lugar do individuo na sociedade que determina a
culturaindividual. (Charlat, 1979, p.26).

Para o0 autor, aceitar a primeira proposicdo, a de que a cultura individual determina
quais espagos ira ocupar na sociedade, € convir com a concepgado da escola democratica que
disponibiliza conhecimentos em igualdade de condi¢des aos individuos, cabendo-lhes se
valerem ou ndo da oportunidade de ter acesso a cultura ali difundida. Por outro lado, assumir
que a proveniéncia social determina aquilo que o individuo conhece, ou pode conhecer, é

romper com este modelo, estabelecendo a critica a0 mesmo. Nas paavras de Charlot, afirmar



que a educagdo € politica € considerar que € a cultura individual que é determinada pela
situacdo social, e ndo o inverso. (Charlot, 1979, p.26).

Ao discutir a escola em termos dos conflitos de classe, Charlot afirma que as teorias
pedagogicas ocultam sistematicamente a significacdo politica da educag@o por trés de seu
sentido cultural. N&o apenas a escola é atacada, mas 0 proprio pensamento sobre a instituicéo.
Afirmar que a escola trata do repasse da cultura de maneira direta e neutra, da mesma forma
que produzir orientagbes para tanto, equivae a, mais uma vez, construir concepgoes sobre a
escola divergentes com o que s observa nesta.

A escola é instituicdo politica devido a sua dindmica de reproducéo dos mecanismos
de conflito socia oriundas da propria dindmica social vista numa perspectiva macrocosmica.
Ali, na escola, sob uma série de motivos listados por Charlot e apresentados a seguir, estéo
contidos todos os elementos que possibilitam a fragmentacdo da sociedade em classes de

interesses distintos, os quais repercutem na coletividade a partir da formagéo do individuo.

Primeramente a educacdo transmite a crianga os modelos de comportamento que
prevalecem numa sociedade. S8 modelos de trabaho, de vida, de troca, de relacbes
afetivas, de relacionamento com a autoridade, de conduta religiosa etc. definem o
comportamento dos individuos em face dos outros individuos e das instituicBes e
regulam sua participacdo na vida dos grupos sociais. (Charlat, 1979, p. 14)

A acdo educativa sobre o individuo, no sentido de agéo pedagdgica deliberada e com
alto grau de sistematizacdo, visando educélo para a vida socid, indica intengdes para com
formacdo do individuo. A isto equivale afirmar que a pratica da escola ao orientar o
individuo através de modelos a serem reproduzidos por este na sociedade, € uma pratica
alinhada ideologicamente com um pensamento sobre a realidade social que pretende, como
defendem aguns, a manutencéo dessas dindmicas. O grau de determinagcdo das agOes da
ingituicdo visa mais que fornecer modelos a serem seguidos, possuem papel fundamenta na

formac&o da personalidade dos individuos.

Em segundo lugar, a educagcdo € palitica porque forma a persondidade segundo
normas que refletem as redidades sociais e politicas. A educacdo age paliticamente
sobre o individuo, fixando, no amago mesmo de sua persondidade, estruturas
psicol 6gicas de dependéncia, renuncia e idedlizacdo. (Charlot, 1979, p. 16)

A afirmacéo de Charlot cria uma imagem da escola na condicdo de cerceadora das

vontades, desgjos e idealizagbes individuais, modelando o aprendiz de acordo com 0s anseios



de uma sociedade de normas. A personalidade do individuo € invadida com tais conteddos,
visando causar nele uma percepcdo determinada da realidade social. Sdo inculcadas idéias
sobre ética, moral, convivéncia, entre tantas que, segundo afirma o autor, possuem a

findidade de levar o individuo a certas concepgdes politicas:

Em tercairo lugar, a educacdo € politica na medida em que transmite as criangas idéias
politicas sobre a sociedade, a justica a liberdade, a igualdade,etc. essas idéias politicas
impregnam os modelos de comportamento e, as vezes, vemo-las passar do implicito ao
explicito, quando os adultos explicam as criancas por que € preciso partilhar os
brinquedos, ndo bater nos colegas. (Charlot, 1979, p. 18)

Por Ultimo, o autor se dirige a escola como ingtitui¢do, cujo funcionamento depende

das relagbes politicas procedentes da sociedade:

Em quarto lugar, a educacdo é politica na medida que é encargo da escola, instituicéo
socid cuja organizacdo e funcionamento dependem das relagBes da forca sociais e
politicas. A escola é uma instituicdio educativa: esforga-se por colocar em agdo oS
meios mais eficazes para acancar as finaidades educativas perseguidas pda
sociedade. (Charlot, 1979, p. 19)

Dessa forma, um dos fatores que constituem a escola como ingtituicdo politica € a sua
dependéncia da sociedade para 0 seu funcionamento. Da filiagdo natural entre escola e
sociedade decorre uma definicdo da instituicdo escolar, por estar submetida a0 que a
sociedade impde, 0 que se observa has rel agdes entre a educacao que se pretende e as préticas
ideoldgicas presentes nesta.

A visdo de Charlot sobre a escola a concebe como local de reproducdo dos conflitos
politicos assistidos na sociedade entendendo que, no espaco escolar, conflitos de classes se
fazem presente e determinam as relagbes de formacdo que concernem a ingtituicdo. Essa
perspectiva de andise se configura como uma visdo pessimista da escola, a partir da qual néo
parecem possiveis concepcdes onde individuos ou grupos sociais consgam romper com o
processo de inculcagdo , portanto romper com o processo de dominagao.

Como visto, a critica que realiza Giroux a compreensdo marxista ortodoxa, na qual
situa-se Charlot, recai sobre o excesso de valorizagdo dos fatores de dominagdo em
detrimento as possibilidades de a¢des de individuos ou grupos com vistas a emancipagao.

N&o se pretende afirmar, contudo, que a andlise sobre a reproducéo politica na escola

ndo ocorra. O teor da critica coloca 0 questionamento sobre as explicagcbes de como tais



relagoes se ddo e, contestando estas, pressupde a possibilidade de uma maior autonomia de
reflex@o aos individuos submetidos as praticas de dominagdo politica a partir da escola. Nesse

sentido, Giroux afirma ao analisar 0s discursos presentes na escola:

Mas embora sga verdade que as representacdes e sinais dirijam-se aos individuos e os
situem, os seres humanos a quem des se dirigem sdo mais do que gpenas um reflexo
dos textos em questdo. Em outras palavras, os agentes humanos sempre medeam
através de suas proprias histérias e subjetividades relacionadas a classe ou ao género,
as representacdes e préticas materiais que constituem os parémetros das experiéncias
vivenciadas. (Giroux, 1986, p. 206)

N&o se pretende aqui apresentar uma equidade entre o discurso dos autores e seus
locais de andlise, pois sd0 posicdes digtintas sobre o fenbmeno educacional. Contudo, o
debate entre as posi¢cies aponta para a precisdo de se compreender 0os mecanismos de
reproducdo politicos presentes na escola para que as préticas ali presentes possam ser

resignificadas, redirecionadas para acOes positivas frente a formacéo dos individuos

1.3.3 Conteldos Escolares: Selecdo a Partir da Cultura

A escola, a0 esconder o sentido politico de sua prética socia, que € uma forma de
reproducdo das dindmicas assistidas na sociedade de classes, vale-se de mecanismos
ideoldgicos comprometidos com o estabelecimento e manutencdo de uma compreensio
parcidizada da redidade. Um deles é a selecdo dos conteldos a serem ministrados e
disseminados pelas praticas escolares.

Para Forquin, a educacdo é uma atividade que se redliza através da transmissio e

aquisicdo de contelidos:

Quer se tome a paavra ‘ educagdo’ no sentido amplo, de formacdo e socidizagdo do
individuo, quer se a restrinja unicamente ao dominio escolar, é necessrio reconhecer
gue, se toda educacdo é sempre a educacdo de alguém por alguém, ele supdem sempre
também, necessariamente, a comunicagdo, a transmissao, a aquisicaéo de alguma coisa:
conhecimentos, competéncias, crencas, habitos, valores, que consistem o que se chama
precisamente de ‘ conteido’ da educacdo. (Forquin, 1993, p.10).

Considerando que o contetdo é o material a partir do qual acontece a educagdo e em
especia a prética escolar, considerando também que a escola € uma instituicdo cujafinalidade
€ a conservacdo de posicdes e dindmicas sociais, torna-se necessario um exame sobre 0s

conteidos escolares para 0 entendimento de algumas préticas socias perpetuadas pela escola.



A énfase posta sobre a fungdo de conservacdo e de transmissdo culturais da educacéo
ndo deveria impedir-nos de prestar atencdo ao fato de que toda educagcdo, e em
particular toda educacdo do tipo escolar, supdem sempre na verdade uma selecéo no
interior da cultura e uma redaboracdo dos contelidos da cultura destinados a serem
transmitidos as novas geracdes. (Forquin, 1993, p.14).

Forquin afirma que se pode nomear o contelido de cultura por se tratar de ser este
sempre alguma coisa que transcende o individuo. Afirma que, camuflada pelo papel atribuido
a ecola, de ser eéla a principa ingtituicdo responsével pela conservacdo da cultura e de
repasse desta as novas geragdes, esta a dindmica de selecdo dos conteidos a serem ensinados
e tomados na qualidade de verdade.

Se a escola esta atribuido historicamente o designo da transmissdo da cultura, estando
nesta incumbéncia a propria manutencéo da cultura e da sociedade, entdo este seu papel sera
desempenhado com propositos comprometidos com algum aspecto da cultura e com uma
perspectiva para a sociedade. No espago escolar, assim como em nenhum outro espaco, nao €
possivel lidar com a cultura em suatotalidade, restando, para os designios da escola, a escolha
de que elementos da cultura se constituirdo em matéria prima para sua prética.

O que Forquin apresenta em sua andlise sobre a sde¢do dos contelidos escolares na
condi¢éo de contetidos da cultura indicando, justamente, que a escolha do que estara presente
na escola esta comprometido com um sentido de verdade.

Ao eleger e qualificar certos contelidos, outros sdo excluidos e desqualificados pela
escola. O processo que possibilita atuacdo nas determinagdes de quais contelidos serdo
assumidos pela escola é da mesma natureza que o discurso que elege a escola como campo

neutro em relacdo a dindmica social, a saber, trata-se de construcdes ideoldgicas.

14 I deologia, Educacéo e Cinema

141 O Conceitodeldeologia

Segundo Severino (1986) a questdo da ideologia passa a ser discutida amplamente nas
ciéncias sociais a partir dos trabalhos de Karl Marx, argumentando que a teoria marxista

constitui-se como marco historico e epistemol 6gico da discussdo sobre o termo.



Em A ideologia alemd, Karl Marx apresenta as bases para a posterior discussdo sobre
a questdo da ideologia. Os pressupostos marxistas tiveram como ponto de partida a critica ao

sistema hegeliano. Marx ainda afirma:

Mesmo em seus mais recentes esforgos, a critica demd ndo deixou o terreno da
filosofia. Longe de examinar suas bases filostficas gerais, todas as questdes, sem
exoecdo, que ela formulou para s brotam do solo de um sistema filosdfico
determinado, 0 sistema hegeliano. (Marx, 2001, p. 7)

A compreensdo marxista parte do pressuposto de que deve-se observar empiricamente
a dindmica socid vista sob viés histérico, afastando-se, portanto, das pressuposicdes

hegelianas pautadas no idealismo filosofico. Marx argumenta sobre o assunto:

As premissas de que partimos ndo sdo bases arbitrarias, dogmas; séo bases reais que s6
podemos abstrair na imaginacdo. S&o os individuos reais, sua acdo e suas condigdes
matérias de existéncia, tanto as que e€es ja encontram prontas, como agueas
engendradas de sua prépria agdo. Essas bases sd0 pois verificaveis por via puramente
empirica. (Marx, 2001, p. 10)

A patir da concepcdo marxista classica sobre ideologia, dé&se o debate
contemporaneo acerca do termo, que é abordado sob diferentes concepcdes de andlise. No que
tange a0 contexto desse debate, Severino redliza uma breve revisGo de autores e suas
contribuicbes a respeito do assunto. Desde 0 exame da perspectiva fenomenolégica de
Ricoeur, até o exame de perspectivas explicitamente filiadas a compreensdo marxista classica,
0 autor apresenta um panorama do debate atua sobre ideologia

Para situar o presente trabalho nesse debate, visando uma perspectiva de andlise sobre
aideologia, sera buscado apoio nas propos ¢des que consideram o processo ideol égico como
um procedimento que determina relagdes de manipulacdo na percepcéo da realidade socia na
medida em que ingauram um discurso posicionado frente a esta. Para tanto, as
fundamentagdes das quais se servira o presente estudo serdo aquelas filiadas as propostas
marxistas e desenvolvidas a partir do discurso da educagéo.

Essa escolha tedrica se justifica devido a natureza do objeto de estudo, a saber, o
cinema entendido como veiculo pedagdgico. Isto porque a andise desse meio de comunicagdo
aponta na direcdo de sua natureza ideoldgica, justamente no sentido atribuido ao referencial
tedrico em questdo. Todavia, também sera incorporada a critica a esse discurso, tendo em
vista a compreensdo de educacdo que busca aternativas frente ao entendimento das relagoes

de dominag&o presentes na sociedade e reproduzidas no &mbito da escola.



Um dos aspectos abordados para exposi¢do do conceito de ideologia apresentado por
Charlot (1979), sob uma ¢ética marxista de explicacdo da realidade socia, é o fato de a
ideologia ser instrumento encarregado de encaobrir as divisdes sociais, devendo transformar as
idéias particulares da classe dominante em idéias universais, vdidas iguamente para toda a
sociedade. O exame sobre o termo ideologia revela-o0 mais que uma perspectiva de leitura da
redlidade social, contudo sem deixar de s&lo. ldeologia é um termo que s refere a
mecanismos de manutencéo e legitimagdo de determinados setores da sociedade sobre outros,
ou sgja, refere-se ao conflito de classes.

Charlot define ideologia a partir do significado atribuido ao termo pelo marxismo e,

segundo o autor, ideologia &

Um sistema tedrico;

cujas idéas tém sua origem narealidade, como é sempre 0 caso das idéias;

mas que coloca, ao contrario, que as idéias sdo auténomeas, isto €, que transforma em
entidades e em esséncias as redidades que ele apreende, e que, assim, desenvolve uma
representacdo ilusodria ao mesmo tempo daquil o sobre o que trata e dele proprio;

E que, gracas a essa representacao ilusoria, desempenha uma papel mistificador, quase
sempre inconsciente (...): as idéias assm destacadas de suas rdlacdo com a realidade
servem, com e€feito, para construir um sistema tedrico que camufla e justifica a
dominacdo de classe. (Charlot, 1979, p. 32)

Sob a perspectiva de sistema tedrico, aideologia refere-se aum modelo de explicagdo
da redlidade. Ta modelo, como qualquer outro, busca esclarecer seu objeto de estudo,
mostrando por exemplo uma visdo explicativa da instituicdo escolar ou da posicdo do
individuo no ambito de suas realizacGes em sociedade. Todavia, uma ideologia assume outros
atributos que a caracterizam, tal qual ado seu afastamento darealidade que lhe daorigem e da
sua natureza autdbnoma estabelecida no campo de idéias.

Conforme apresenta Charlot, tais explicagdes possuem referéncia na prépria realidade
social, porém apenas em sua génese. Logo em seguida essas concepcdes oriundas de
referéncias postas no ambito real se desprendem deste e se transformam em entidades
autbnomas. Servindo de sistema explicativo, uma ideologia comeca na redlidade e,
posteriormente se afasta desta, portanto, perde suareferéncia primeira.

Por se tratar de um conjunto de idéias que ndo possui compromissos com a redidade,
mesmo sendo esta sua fonte original de concepgdes, uma ideologia se mantém no plano das
idéias, a partir da onde continua a ditar explicagdes sobre a realidade com a qual ja ndo possui
vinculo. Ao readlizar esse afastamento, uma ideologia, pelo que afirma o autor, exerce poder

mistificador ou inconsciente. Esses efeitos dirigem as percepcdes envolvidas por uma



ideologia em um sentido, o da percepc¢éo da realidade em sua totalidade através da explicacéo
ideoldgica que, por sua vez, trata-se de uma explicagdo incompleta da mesma.

Outro mecanismo observado em uma ideologia, enquanto sistema de explicaggo da
realidade social, diz respeito & maneira como o real € primeiramente apreendido para compor
tais explicagOes. Esse ocorre de maneira parcializada, ou sgja, existe uma intengdo na maneira
de se interpretar a redlidade social. A observacdo de um objeto sob um determinado viés,
posicionando-se propositalmente a sua leitura, no caso de uma ideologia, ocorre uma agéo
deliberada cuja intencéo é de escamotear aspectos da mesma realidade que se busca explicar.

Umaideologia &, portanto, um sistema de explicagdo da realidade socid o qual sevae
da mesma para construir uma visdo parcializada sobre esta, com intencfes politicas de class,
atuando sobre as relagbes sociais com a intencdo do estabelecimento e manutencéo de
dominio de uma classe sobre a outra, ou sgja, com findidades econbmicas e politicas no
campo das disputas socias.

Contudo, lidar com tais idéias ndo significa necessariamente lidar com mentiras. Se
por um lado uma ideologia € visdo parciaizada, recortada da realidade socia, onde os

interesses se manifestam e atuam, por outro ela ndo é umainverdade. Charlot afirma que

Idedl6gico, ndo significa, portanto, errdneo. Uma ideologia veicula, assm, idéias
justas, é sua sistematizacdo-abstracdo feita da redidade da qual emanam, e, de modo
geral, suajuncdo darealidade, que é ideol6gica. (Charlat, 1979, p. 32)

Sob essa visdo para o termo, uma ideologia se constitui em elementos de verdade pois
existe referéncia a propria realidade que se busca explicar. De acordo como autor, € uma visao
que remete ao real. O que ocorre é que elementos do real sdo tomados como o todo,
caracterizando-se como estratagema que visa mascarar 0 todo através de uma parte
conveniente a determinados interesses.

Umavez mais ocorre a critica a essa postura no que diz respeito ao seu direcionamento
demasiado no sentido das especificagbes das relagbes de dominagéo, criticas essas que se
aplicam também ao conceito de ideologia proposto. Para Giroux, a ideologia envolve tanto

processos de distor¢do da realidade quanto processo de clarificagdo. Como afirma o autor:

A critica da ideologia, nesse caso, esta centrada em torno de uma andise critica das
forcas subjetivas e objetivas de dominagcdo, e, a0 mesmo tempo, revela o potencia
transformativo de modos dternativos de discurso e rdacbes sociais enraizadas em
i nteresses emancipatorios. (Giroux, 1986, p. 191)



Nesse sentido, ideologia ndo apenas serve a propositos de dominacdo. Para o autor o
entendimento do termo ideol ogia passa por sua concepgdo enquanto categoria de significado,
como afirma, cuja natureza € definida por agueles processos através dos quais os sgnificados
s80 produzidos, desafiados, reproduzidos e transformados (Giroux, 1986, p. 189). Portanto,
para o autor, o conceito de ideologia também engloba outros mecanismos de atribuigdo de

significados que ndo aqueles presentes nas estratégias de dominagdo. Segundo o autor:

E importante reconhecer que, além de seu papel funcional na construgdo e manutenco
do poder das formulacfes sociais dominantes, a ideologia opera como um conjunto
relativamente auténomo de idéias e préticas, cuja légica ndo pode ser reduzida
meramente a interesses de classe. (Giroux, 1986, p. 191)

Dessa forma, a proposicdo de Charlot representaria uma estratégia de dominacdo
através da distorcdo dos significados atribuidos a realidade social sem, contudo, ser a Unica

forma de expressdo ideol 6gica possive.

1.4.2 Educacéo Escolar eldeologia

A escola, ao selecionar contelidos e excluir outros, quando profere um discurso de
igualdade e desconsidera desigualdades, constitui-se ndo como ingtituicdo erigida sobre
mentiras, mas sm erigida sobre parcelas de verdade extraidas da realidade social. Tal
conjunto de proposicies representa uma versdo interpretativa da realidade, uma leitura
ideologica da mesma. Tais verdades representam interesses provenientes das préprias
relagles sociais, aspecto enfatizado por Charlot, e representam aindainteresses de classe.

Nesse sentido, a escola € ingtituicdo ideol6gica na medida em que estabelece a prética
educativa oferecendo iguais condi¢fes as criancas que ali estdo submetidas atais praticas. As
atuagdes dos professores e gestores escolares, assim como daqueles que descrevem os
caminhos politicos e legais do ensino de um pais, sdo ideoldgicas na medida em que néo
estabelecem a critica, ou melhor, a autocritica. Esse procedimento deveria a0 menos
considerar a oposicdo de praticas arraigadas que, evidentemente, constitui a propria
disparidade entre as chances ou oportunidades educacionais obtidas por cada aluno no seu
percurso histérico pessoal. Imputar no individuo a responsabilidade de insucessos escolares
tais como repeténcias e caréncias intelectuais em sua formagdo, é construir um sistema de
explicagOes distanciado do que se pode observar na realidade apresentada de maneira mais

ampliada. Individuos podem fracassar em suas agdes e afirma-lo seria tdo imprudente quanto



a posicdo em andise, porém se colocaria ho outro extremo explicativo. Contudo, as forcas
que subjugam o individuo sdo extremas, justamente por advirem de relagdes socias
historicamente estabelecidas, fato que se intensifica quando se trata de uma instituico téo
fundamental para a sociedade tanto quanto se conhece, que é a escola.
Sobre o tema Charlot afirma:
Dizer que a pedagogia € idedldgica é dizer que reinterpreta, transvestindo-os, as
origens, o funcionamento e os objetivos do processo educativo real. Se, redmente a
pedagogia for ideol6gica, deve-se esperar encontrar nela
8 uma separacdo entre ateoria da educaco e aredlidade socidl;
§ uma transformacdo dos problemas da educacdo em problemas auténomaos,
teorizados num sistema ided ;
8 uma justificacdo, por esse sistema ideal, do papel efetivo desempenhado pda
educacdo na realidade socia. Esse sistema deve mascarar, em Ultima andlise,

as desigualdades sodais, tais como sdo encontradas notadamente na diviséo
social do trabalho e naluta de classes. (Charlot, 1979, p. 33)

Essa compreensdo sobre a escola a concebe, portanto, como uma ingituicéo
caracterizada pela reproducdo das dindmicas condituidoras da sociedade de classes
capitalista. Neste ambito os conflitos de classe sdo de cunho politico, comparados a qualquer
esfera da sociedade onde se dé o embate de interesses entre porgdes antagonicas do extrato
socia. Sob perspectiva, a escola cumpre o pape historico de perpetuar as diferencas
sociais, estando a servigo dos agentes representantes das classes mais abastadas da sociedade,
principal mente dagquel es representantes detentores dos meios de produgéo.

Mesmo na perspectiva sobre ideologia apresentada por Giroux, considerando o termo
como sstema de significados que podem ou ndo servir a dominagdo de classe, o autor
também compreende que ocorre a reproducdo que parte da esfera social chegando aos

individuos através da prética escolar. Sobre o tema afirma o autor:

O significado, como é produzido e recebido nesse complexo de ideologias e forcas
materiais, € claramente irredutivel ao individuo e tem que ser entendido em sua
articulacdo com as forcas ideolégicas e materiais, na medida em que €elas circulam e
constituem a sodiedade maior. Em outras palavras, a ideologia tem que ser concebida
tanto como a fonte com o efeito das praticas sociais e institucionas, enquanto das
operam dentro de uma sociedade caracterizada primordialmente por rdacbes de
dominagdo- uma sociedade na qual os homens e as mulheres sdo basicamente ndo
livres, tanto em termos objetivos quanto em termos subjetives. (Giroux, 1986, p. 193-
194)

Contudo, a andlise apresenta uma vez mais a consideracdo dos sujeitos como ativos

quando expostos atais préticas de dominacdo. Mesmo ndo sendo livres, existe a possibilidade



dos individuos poderem se posicionar frente as dindmicas de dominagcdo com consciéncia,
préticas de dominagdo que se aplicam a0 espaco escolar na condigdo de instituicdo que
reproduz conflitos sociais.

O que parece correto afirma é que o sentido de ideologia como sistema que se baseia
na realidade e posteriormente se afasta dessa produzindo efeitos de distorgdo sobre arealidade
social, consegue explicar as relagbes de producdo de significados das préticas escolares,
contudo, ndo consegue oferecer modos de acdo que evitem a reproducdo socia através dessa
ingituicdo. Como saida para andlise dessa circunsténcia, baseando-se na proposi¢éo de
Giroux de que os individuos podem desenvolver a capacidade critica e romper com 0s
processos de dominacdo social, o olhar para as relagbes de mediacdo no interior da sda de
aula pode mostrar saidas frente a condi¢éo reprodutivista e compromissada com interesses de
classe nadindmica escolar.

Resgatando o objeto de estudo da presente andlise, 0 cinema como meio pedagdgico,
a0 se questionar as relacbes educacionais produzidas a partir do veiculo no interior da sdla de
aula devem ser consderadas as dimensdes ideol 6gicas presentes nesse espaco. Por outro lado,
isto s pode ser feito mediante uma analise das propriedades ideol dgicas inerentes ao proprio

cinema.

1.4.3 Cinema eldeologia

A relagdo entre os meios de comunicagdo socia e a escola passa por suas constituicoes

ideoldgicas, como afirma Kunsch (1986):

A escola ndo pode mais ficar distanciada dos meos de comunicacdo, que, exercendo
hoje uma influéncia decisiva, educam mais que a propria escola. Educadores e
comunicadores devem assumir uma postura critica frente ao papel reprodutivo da
escola e dos midias da ideologia dominante e, por outro lado, tém que levar as pessoas
a fazer uma leitura critica das mensagens veiculadas, a desvendar as tramas da
comunicacdo. (Kunsch, 1986, p.8)

Sob perspectiva, o cinema é um veiculo ideoldgico, pois, ha realizagcdo de um
filme e na sua existéncia finalizada, assim como nas praticas escolares, ocorrem 0s

mecanismos descritos por de Charlot no que se refere aandise do termo ideologia.



A imagem em movimento de um filme e os significados que elas podem comunicar
s80 resultados de escolhas. O que esta contido em uma projecao filmica, pela prépria natureza
do veiculo, é um fragmento da realidade e ndo esta em sua totalidade. Trata-se dailuséo que
fragmentos de realidade podem produzir a respeito da mesma, pois as imagens de um filme
sf0 apenas espelhos da redidade que serviu de referéncia para a captacdo em pelicula
cinematografica. Os fragmentos sdo resultados de escolhas deliberadas do cineasta,
encerrando tanto sua visdo da realidade captada pela caBmera, no sentido da imagem isolada,
quanto no sentido dos significados mais amplos a que pode remeter um filme, incluindo a

prépriavisdo de mundo do autor em cinema.

No artigo Cinema: Efeitosideol dgicos produzidos pelo aparelho de base', Jean-Louis
Baudry (APUD: Xavier, 1983) apresenta uma andlise das condigdes ideoldgicas relativas ao

cinema, no que serefere a propria natureza desse veiculo.

Baudry estabelece um marco para a andlise das questdes ideol dgicas do cinema, o qual
parte da concepcdo da existéncia de estreita relacdo entre a natureza técnica do veiculo e 0s
efeitos ideolégicos que ele produz. Segundo o autor, a base cientifica do cinema lhe assegura
uma espécie de neutralidade e evita que se torne objeto de questionamento ao qual se dedica o

autor, cujafinalidade € de desvelar o tratamento ideoldgico implicito ao cinema.

Para 0 autor, um dos principios de funcionamento do cinema € o da necessidade de ser
esquecido a fim de que ocorra o efeito de redidade. Com um exemplo muito simples, porém
eficiente, 0 autor apresenta a situacdo de uma projecéo cinematogréfica que € interrompida
por uma fa ha técnica qualquer, gerando no espectador um desconforto. A sensacdo é causada

por uma tomada de consciéncia do aparelho, revelando a artificialidade do veiculo.

Ao se esguecer da natureza técnica e da artificididade, o ilusionismo que envolve a

projecdo de um filme é tomado indicando a apreensdo da propria realidade.

Nas palavras de Baudry:

O efeito do sentido ndo depende apenas do contelido das imagens, mas dos
procedimentos materiais pelos quais uma continuidade ilusbria, gracas a persisténcia
das impressbes na retina, € restabelecida a partir de elementos descontinuos, elementos
estes , as imagens, que trazem os precedentes e os seguintes, diferencas (APUD
Xavier, 1983)

2 Artigo presente na antol ogia organizada por Ismail Xavier (1983) contendo textos significativos da teorizagdo
sobre cinema.



O autor observa que o sentido do filme € impregnado de escolhas determinadas por
intencionalidades, em uma palavra, ideologias. A discussio, assim como quase todas as outras
tratadas pelo autor, ndo configuram novidade no debate da redlizacdo e da teoria
cinematografica. O cinema formalista do inicio do século XX  (Andrew, 2002) se
fundamentava em aspectos de manipulagdo da imagem, sendo esse o foco de orientagdo dos
cineastas formalistas para experimentagdes acerca da linguagem e estética cinematograficas.
Contrariamente, outra perspectiva se gpresentava a época que via no cinema uma finalidade
distinta, a do compromisso de retratar a verdade, caracterizada pela idéia basica de que o
processo de captacdo da cAmera sO pode revelar aspectos de uma realidade possivel de ser
encontrada. Podem ser indicados exemplares desses dois posicionamentos, respectivamente,
Serguel Eisenstein e Dziga Vertov, tanto pela representatividade de suas redizagdes e
teorizagdes, quanto por sua comunhdo ideoldgica do ponto de vista partidério e da revolugéo
bolchevique. Ambos oferecem uma demonstracdo ideal do debate, pois produziram
perspectivas distintas para o cinema.

O posicionamento de Baudry € proximo da tradicdo formalista ao conceber o cinemae
afirmar que, posto no interior do enquadramento, visado, mantido a uma boa distancia, o
mundo libera um objeto dotado de sentido, um objeto intencional, implicado pela agdo do
“sujeito” que o visa

Quando um filme é inserido na educacdo formal também é circunscrito nessas
relagdes. Segundo o ponto ja comentado, o cinema é um veiculo de expressao constituido de
meios expressivos proprios e de singular influéncia sobre quem é exposto a projecdo de um

filme. Duarte afirma que:

Entretanto, se admitimos que a relagdo com filmes participa de modo s gnificativo da
formacdo geral das pessoas precisamos entender como é que isto se da e qual é a
extensdo e os limites desta participacdo. (...) Para isso é necess&rio nos dispormos a
conhecer o cinema, sua linguagem e sua histéria. (Duarte, 2002, p. 21).

Para que sgja possivel o entendimento do processo da utilizagdo do filme na educacéo
formal assistida na escola, € preciso proceder uma analise que possibilite estabelecer bases
que definam o cinema como veiculo pedagbgico.

A reflexdo sobre o cinema como veiculo pedagdgico especificamente inserido no
ambiente da educacdo forma sugere a necessidade de pensalo quanto meio ideoldgico,

portanto observando-se as suas especificidades comunicativas, bem como a necessidade de



considerar o processo de mediagdo que se estabelece a partir dessas especificidades. Em
outras palavras, é preciso conhecer as estratégias pelas quais o discurso cinematogréfico se
constitui, suas intengdes e efeitos pretendidos na audiéncia; e as formas como ele é inserido
na educagdo escolar, envolvendo os processos de interpretagcéo das mensagens do cinema.
Giroux realiza uma exposi¢cao bastante elucidativa sobre a mediagéo entre produgdes

culturais observando seu teor ideol6gico quando s&o inseridas na escola:

E particularmente importante reconhecer que os textos sBo sempre mediados de
alguma forma por sujeitos humanos, os significados sdo sempre produzidos por
agentes humanos, quando des confrontam e enggam formas culturais como textos
didéticos, filmes e semdhantes. Como Arnot e Whitty (1982) e Jameson (1979)
enfatizaram, os significados educacionais e préticas educacionais sao “lidos’ por
professores e aunos através de principios interpretativos e seletivos que trazem a
carga de SituagOes preexistentes e ideologias constituidas. A relacdo entre as
mensagens inscritas e efeitos vivenciados é uma relacdo bastante ténue e ndo pode ser
vista através de uma ldgica reducionista que funde um no outro. (Giroux, 1986, p.
210)

Portanto é preciso pressupor que o cinema como veiculo pedagdgico e ideoldgico
possui  posicionamentos, expressos em intengdes explicitas ou ndo, na sua composicdo
enquanto discurso sobre a redlidade. Por outro lado, se a andlise do meio é necess&ria,
pressupor as referéncias e condigdes onde esse € interpretado também o €. Nesse sentido, €
preciso conhecer as concepgdes pedagdgicas e ideoldgicas no processo de uso do cinema na
escola, fato que se pretendeu observar através da investigagdo empirica junto aos professores,
pois, séo gue promovem as condigdes de mediacéo entre um filme e os alunos. Por outro
lado, quaisquer interpretacbes sobre um filme, mesmo observando as referéncias particulares
de interpretacéo por individuos ou grupos nesse sentido, estdo submetidas as condigdes
materiais da propria obra cinematogréfica. Esse fato indica a precisdo do entendimento do

cinemaa partir de sua natureza expressiva.



2. CINEMA COMO VEICULO PEDAGOGICO

2.1. A Natureza do Cinema

A discussdo sobre os meios de comunicagdo social e suas influéncias na vida moderna
repercute no pensamento sobre educagdo, principamente se pensados como elementos de
mediacdo cultural que proporcionam processos de aprendizagem, portanto meios educativos.
A presenca massiva de tais meios no cotidiano das pessoas aponta a questdo sobre as
dindmicas educativas ingtituidas por essas formas de comunicagdo, fato que deve chamar a
atencdo do campo da educacional. O que se coloca € que a dindmica socia tem sido aterada
conforme a formagdo de seus individuos, por meio do avanco técnico e cultural dos meios de
comunicacdo social e afacilidade de acesso ainformacado através dos mesmos.

A escola, lugar de referéncia da sociedade para os processos de educacdo, assmila o
impacto dos meios de comunicagéo social, onde observando-se uma reverberacéo dessaforma
de lidar com o conhecimento também no ambiente escolar. Sobre a questdo argumenta

Martin-Barbero:

E sem dlvida o que nossas sociedades estéo reclamando ao sistema educativo € que
esse sga capaz de formar o cidaddo e que o faga como visdo de futuro, isto &, para os
mapas profissionais e laboriais que se edificam. O que implica abrir a escola a
multiplicidade de escrituras, de linguagens e saberes a partir dos quais se tomam as
decisdes. Para o cidaddo isso significa aprender a ler/ decifrar um notidario de
televisdo com tanta desenvoltura como aprende a fazer com o texto literério. (Martin-
Barbero, 2002)*

Segundo o0 autor, a escola deve-se preocupar em educar seus estudantes,
principalmente no que se refere abs mais jovens, para a capacidade de decodificar as
mensagens veiculadas nos meios de comunicagdo social. A questdo € posta como uma
necessidade social que precisa ser levada em consideracéo pela prética escolar e pela reflexéo
sobre a escola, tendo em vista a formagéo do cidaddo. Se os integrantes de uma sociedade

estdo expostos a formas de mediagdo com 0 conhecimento que exigem certas habilidades, a

2 Texto original em espanhol: Y sin embargo |o que nuestras sociedades estan reclamando a sistema educativo
es que sea capaz de formar ciudadanos y que lo haga con vision de futuro, esto es paralos mapas profesionales y
laborales que se avecinan. Lo que implica abrir la escudla ala multiplicidad de escrituras, de lenguajes'y saberes
en los que se producen las decisiones. Para @ ciudadano eso significa aprender a leer/descifrar un noticiero de
televisiOn con tanta soltura como | o aprende hacer con un texto literario. (Martin-Barbero, 2002)



denominada leitura dos meios, o desenvolvimento de tais saberes deve ser ressaltado pela
escola.

Assim como outras formas de comunicagdo que tém como suporte o audiovisua, a
comunicacdo através da imagem em movimento do cinema se diferencia quanto a sua
natureza das formas tradicionalmente presentes e trabalhadas nos ambientes escolares. Sobre

o tema, Duarte comenta:

Se 0 dominio dos codigos que compdem a linguagem audiovisua constitui poder em
sociedades que produzem e que consomem esse tipo de artefato, € tarefa dos meios
educacionais oferecer 0s recursos adequados para a aquisicdo desse dominio e para a
ampliagdo da competéncia para ver, do mesmo modo como fazemos com a
competéncia para ler e escrever. (Duarte, 2002, p. 82)

A escola é exigida uma resposta quanto a formagdo do estudante que lida com os
meios audiovisuais no cotidiano de sua vida. Parte-se da concepc¢do de que é preciso formar o
cidaddo critico para leituras dos meios audiovisuais, para que este saiba decodificar e
interpretar de maneira reflexiva as mensagens proporcionadas por tais meios.

O cinema, apesar das proximidades com atelevisdo e com outros meios audiovisuals,
possui caracteristicas de natureza e de expressao que lhe sdo préprias. Tais aributos precisam
ser considerados e entendidos como determinantes nos processos que envolvam o cinema sob
a forma de meio pedagbgico, em especid quando do seu uso explicito com finalidades
educativas como deve ocorrer na escola.

Em termos técnicos, do ponto de vista fisico e quimico de sua pelicula, o cinema ndo
se difere da fotografia. Dessa maneira, um filme consiste em uma pelicula cuja composicéo é
fotossensivel, possibilitando, através da incidéncia da luz sobre a superficie, a fixacéo de
imagens refletidas pela luminosidade que adentra a cBmera de cinema de forma controlada.
Como resultado de uma captacdo de imagens em cinema tem-se uma pelicula composta por
uma seqiiéncia de imagens paradas, os chamados fotogramas, que guardam entre s sutis
diferencas de uma para outra. S&0 apreensdes de fragmentos de movimentos em imagens fixas
as quais, quando devidamente sincronizadas quanto a velocidade de captacdo e projecao,
permitem aimpressdo de movimento.

Quando finalizada, esta pelicula é projetada através da luz para uma tela. No ato da
projecdo e no ato da captacdo das imagens ela passa pelo maguinario do cinema, acamerae o
projetor, a uma veocidade constante e padronizada, precisamente a vinte e quatro (24)
fotogramas por segundo. Trata-se da melhor velocidade encontrada para possibilitar a

impressdo de movimento a que se assiste quando da projecéo de um filme.



A esséncia do cinema, em termos de sua possibilidade técnica, reside na idéia de uma
limitacdo do ser humano quanto a sensacdo e percepcao visuais. O olho humano possui um
limiar de visdo que ndo lhe permite observar ateragbes de imagens quando estas lhe séo
apresentadas em uma velocidade muito alta e é justamente essa caracteristica bioldgica da
espécie que proporciona a percepcdo de imagens em movimento do cinema. Sobre o assunto,

Rittner afirma:

Nossos olhos ndo sdo cepazes de perceber, durante a projecdo, os intervalos que
separam os fotogramas na copia do filme. Quando aparece uma faixa negra, ainda
estamos vendo o fotograma anterior, e continuamos vendo o fotograma que vem
depois da faixa quando o fotograma seguinte toma o seu lugar. Esse fenbmeno é
denominado persisténcia da imagem na retina. Por meio dde, uma sucessdo de figuras
paradas torna-se capaz de mostrar o movimento. (Rittner, 1965, p. 5)

Por esse motivo, 0 cinema consiste na captura e projecdo de imagens paradas em uma
pelicula fotogréfica a uma determinada velocidade que proporciona a impressao de
movimento. Portanto, os movimentos das imagens projetadas de um filme sdo a esséncia do
cinema néo porque revelam de fato movimentos de algo que esta descrito no conteido das
imagens; s a esséncia do cinema porque sdo ilusdes de movimentos.

Os movimentos percebidos em um filme, aliados a sua capacidade fotogréfica de
reproducdo dos objetos reais em imagens verossimilhantes, proporcionam outra impressao ao
espectador, a impressdo de realidade. Devido a capacidade do cinema em reproduzir tais
imagens redlistas, o que nele é visto é facilmente tomado no sentido de ser a prépriarealidade.
Baudry indica que € uma caracteristica encontrada na base técnica do aparelho sendo
utilizada de maneira deliberada pelos realizadores em cinema, cujo resultado aponta a ndo
distingdo entre o que € da ordem do real do que é da ordem da reproducéo parcializada do
real. Conforme ja analisado, decorrem do cinemaimplicagdes ideol 4gicas sobre o aparelho de
base e sobre 0 uso e condigdo do cinema. Todavia, da compreensdo da natureza daimagem do
cinema deflagra-se que ndo apenas a percepcdo ilusdria do movimento de imagens que se
encontram paradas interfere no processo perceptivo do cinema, mas também em outros
elementos dessas imagens encontra-se 0 substrato de diferenciacéo da artificiaidade de sua
natureza.

Na projecdo cinematogréafica o espectador é envolvido por um contexto de estimulagéo
de seus sentidos, que proporcionam experiéncias, alteram de forma significativa a sua
percepcdo. Stephenson & Debrix (1969) argumentam que a tela de cinema é externa ao

espectador, proporcionado uma cisdo do ambiente em que este se encontra em um que é tido



como normal a sua percepcdo (a sala de cinema, suas cadeiras, outros espectadores) e outro
que é externo a este, a projecdo na tela Segundo os autores, ocorre uma limitacdo da
percepcdo humana no contato com o cinema, em que as sensagdes de visdo e audi¢do ndo sdo
suplementadas pelo tato ou peso, decorrendo uma alteracéo perceptual e todos os sentidos séo
reduzidos a visdo e aaudi¢do. O resultado do processo faz com que o espectador se submeta a
distor¢do provocada pelo ambiente externo representado pelo filme projetado na tela o qual,
devido a sua similitude com a realidade, ocupa sua aten¢do como sefosse esta, sem, contudo,
gozar de suas propriedades.

A relacdo entre 0 que € visto na tela com o que € red a percepcdo humana encontra
notavel distingdo se comparada a cBmera de cinema, que € o olhar do cinema projetado na

tela, com o olho humano. Stephenson & Debrix alertam para o fato de que:

As imagens na tela nos mostram o mundo externo de modo muito arbitrario. As lentes
da cAmera so, comparadas ao olho humano, um implemento priméario, que ndo possui
nem sua visdo estereoscopica nem seu poder de refocalizar continuamente, mudando
de angulo e acomodando-se a luz. Por causa disso, e por causa da natureza da projecao
cinematogréfica, o cinema nos da, mesmo visuamente, s uma relagdo aproximada e
incompleta de mundo real. O espectador tem que se habituar fisica e mentalmente as
peculiaridades da visdo filmica. (Stephenson & Debrix, 1969, p. 36-37)

Para que a ilusio da visdo real no cinema sgja possivel, a captacdo das imagens deve
ser cuidadosamente plangjada visto que aimagem do cinema se encerra em duas dimensdes e
avisdo humana, em trés dimensdes. Assim, para um objeto ser mostrado no cinema, deve ter
a sua imagem capturada pela camera cujo olhar € bidimensional, observando-se, como
afirmam Stephenson & Debrix (1969), o angulo certo com a iluminacdo certa, exigindo que o
cinegrafista selecione entre os muitos aspectos do objeto que exissem na realidade. O que é
visto no cinema ndo é da mesma natureza do rea que circunda o espectador, mas sim uma
ViAo mecanica que reproduz de maneiraimperfeita o que o olho humano consegue apreender.

Séo caracteristicas do cinema como producdo cultura material a que sdo
expostos 0s estudantes em uma sala de aula da educacdo escolar onde o cinema € utilizado
como meio pedagdgico. Mesmo que transposto para formatos de veiculagdo caseira, como o
VHS e o DVD, a obra cinematografica conserva tais caracteristicas que determinam a forma
com que o espectador/aprendiz se relaciona com os contetdos filmicos. Um filme em uma
sdade aula continua a produzir efeitos de manipulagdo de imagens que permitem aimpressao
de movimentos e o discurso visual caracteristico do cinema, efeitos produzidos através da

distorcéo perceptual dos estudantes colocados na posicao de espectador.



Na stuacdo de espectador, o individuo, no caso da presente andlise o estudante, esta
parado em relacdo ao ambiente artificial da tela, estando submetido aos movimentos da
camera cinematografica. O que é apresentado independe do espectador-observador, que ndo
possui qualquer controle do que lhe é mostrado. A escolha do que serd visto e sob quais
circunsténcias ndo cabe ao espectador que, estimulado pelarealidade filmica, néo apenas pode
se submeter aos efeitos fisicos da sua distorgdo perceptual, mas também estd4 submetido ao

julgamento do que deve ser visto. Sobre 0 assunto argumenta Xavier:

A imagem que recebo compde um mundo filtrado por um olhar exterior a mim, que
me organiza uma aparéncia das coisas, estabelecendo uma ponte mas também se
interpondo entre mim e o mundo. (...) Como espectador, tenho a aparénda
registrada pela camera sem 0 mesmo risco ou pode, ou sga, sem a circunstancia
Contemplo uma imagem sem ter participado de sua producéo , sem escolher o angulo,
distdncia, sem definir uma perspectiva prépria de observagdo. (...) Espectador de
cinema, tenho meus privilégios. Mas s multaneamente algo me é roubado: o privilégio
daescolha. (Xavier, 2003, p. 36)

Quanto a sua existéncia fisica, a realidade filmica independe do espectador, pois este
ndo teve acesso a producdo das imagens, suas escolhas, os sentidos produzidos dentro da
l6gica do filme. Sem possuir a liberdade de escolher o que ver e sob que condicles, 0
espectador estd ancorado a organizacdo do filme, contudo condicdo nd implica na
passividade mecénica frente ao seu conteldo. Mesmo sem poder intervir no que lhe é
apresentado, do ponto de vista fisico, o espectador exposto ao cinema interage com o que lhe
€ gpresentado. Na relacéo entre espectador e filme estéo implicadas as transversalidades, que
vao desde a histéria de vida do individuo até o contexto cultural em que ele esta inserido.
Interferéncias que determinam a experiéncia no contato com o cinema. Duarte afirma sobre a

questao:

Pesquisas realizadas nessa area (recepcdo ou interpretacdo da audiéncia) mostram que
0 espectador ndo € vazio nem, muito menos, tolo; suas experiéncias, sua visao de
mundo e suas referéndas culturais interferem no modo como ele vé e interpreta os
contelidos da midia. (...) Tudo indica que o significado das mensagens segja produto
mais de uma interpretacdo entre o produtor e receptor do que da imposicdo de sentidos
de um sobre o outro. Entretanto, parece haver formas de interacdo diferentes quando
se faa de tdevisdo, de dnema ou de Internet, mesmo porque as linguagens utilizadas
por esses veiculos, embora semd hantes, tém caracteristicas distintas. (Duarte, 2002, p.
65)

O espectador/aprendiz que assiste ao cinema, portanto, ndo pode interferir fisicamente

na organizagdo de um filme, contudo interfere de forma significativa na interpretacéo de seus



significados. Essa interpretacdo baseia-se tanto nas referéncias culturais do estudante quanto
nos efeitos produzidos pelo filme através de suas particul aridades comunicativas. Ainda sobre

o tema, Orofino afirma

Tratase também de entender as audiéncias como coadjuvantes em um processo de
criatividade socia, de modo que se levem em conta suas demandas, |utas, herangas,
memdrias e imaginario que de um ou outro modo também interpelam e pautam as

producdes daindustria cultura. ( APUD: Fleuri, p. 117, 2003)

Considerar relacdo dialética entre forma/contetdo filmico e a percepcdo
transversalizada pela cultura do aprendiz/espectador, torna-se central para o entendimento do
cinema como veiculo educativo, principalmente se considerada a intengdo de seu uso no
contexto de aprendizagem escolar.

Prosseguindo a andlise, 0 espectador, assim, € externo ao filme quanto a sua existéncia
fisca pois ndo possui meios de interferir nesta. Por outro lado, como privilégio, segundo
Xavier, 0 espectador se exime do risco, pois tem ailusdo de experimentar situagdes nas quais
a sua presenca € apenas visual e ndo fisica. Este assiste a0 que |he é apresentado de forma
onisciente e onipresente, 0 que resulta em uma posi¢ao vantajosa frente ao que € projetado aos
seus olhos. O conhecimento que o espectador possui da realidade filmica é percebido como
pleno, pois a forma de acesso aos contetidos de um filme promovem no espectador o sentido

de totalidade no que ele sabe sobre 0 que € visto. Xavier examina a questao:

Na ficcdo cinematogréfica, junto com a camera, estou em toda parte e em nenhum
lugar; em todos os cantos, ao lado das personagens, mas sem preencher espacos, sem
ter presenca reconhecida. Em suma, o olhar do cinema é um olhar sem corpo, eu
espectador tenho o prazer do olhar que néo esta situado, ndo esta ancorado- vejo muito
mais e melhor. (Xavier, 2003, p. 37)

Ver muito mais e melhor significa ter conhecimento dos contelidos das imagens
filmicas de forma aproximada, sendo este efeito psicolégico o norteador que direciona o
sentido da experiéncia do contato com o cinema. Mesmo néo tendo qualquer controle sobre o
que Ihe é apresentado, o espectador invisivel, o olhar sem corpo para Xavier, tem aimpresséo
de flutuar ante uma realidade diferente da sua propria. Passando despercebido quanto a sua
presenca fisica e tem incondicional acesso a0 que esta posto diante de seus olhos e ouvidos.

Tais efeitos psicolégicos em relagdo ao cinema levam a quem assiste a um filme a
tomar contato com seus conteidos como se estes fossem a propria realidade, portanto levam a

impressdo de acesso a verdade através do cinema. Essas caracteristicas sdo reproduzidas no



ambiente escolar da mesma forma que em uma sada de projegdo convencional. Essa lida do
cinema com imagens verosselhantes a realidade e os efeitos psicolégicos derivados dessa
premissa precisam ser levados em consideragdo no ambiente escolar, justamente por ser esse
lugar de credibilidade frente a conhecimento. Pensando a partir desse fato, o contelido visto
em um filme projetado na escola pode assumir muito mais dimensdo de verdade do que
aquele visto nas salas de cinema ou em casa pelo estudante, exatamente pela fungdo socia da
escola em suas vidas.

Por outro lado, afirmar que a experiéncia com o cinema se baseia em efeitos
perceptuais sobre o espectador a partir de algo que se coloca como real, mas que ndo € a
prépria reglidade, ndo significa que o cinema veicula conhecimentos ilegitimos. Muito pelo
contrario, através da projecdo cinematogréfica o espectador/aprendiz tem acesso a contelidos
culturais que seriam impossiveis de serem experenciados através de outros meios de
comunicacdo. O que se faz necessario é levar em consideracdo as particularidades do cinema
quando do seu uso na educagdo escolar e, se possive, incorpora-las nas discussdes quando do
uso do cinema em sala de aula. O debate sobre 0 meio cinema pode levar a formagdo do
estudante no sentido de ensina-lo a decodificar a mensagem de um filme e para que ele sgja
capaz de ir aém da reproducdo das idéias contidas nessa midia, ou sga, que esse
aprendiz/estudante desenvolva a critica frente a mensagem e ao meio que a conduz.

O exame sobre a natureza do cinema também remete a reflexdo deste meio de
comunicagdo e sua inser¢ao na sociedade, nas relagdes materiais envolvidas no fazer e no ver
cinema, local em que é entendido enquanto mercadoria. A compreensdo surge com a
possibilidade de se copiar o produto, no caso o filme, da qual é decorrente uma estruturagéo

do negdcio em torno do cinema, como afirma Bernadet:

(...) aindlstria e o comércio cinematograficos foram paulatinamente se estruturando
em trés niveis. o0 produtor, o exibidor e, entre os dois, o distribuidor que serve de
intermedidrio; o que circula nesses niveis nunca € uma mercadoria concreta, mas
direitos. O distribuidor ndo € proprietario das copias, €e comercidiza direitos de
exibir, como o exibidor comerdidiza direitos de assistir. (Bernadet, p. 30, 1981)

O cinema ndo é um produto tangivel: quando se compra um bilhete de acesso a um
filme compra-se uma experiéncia, compra-se o direito de assistir ao filme. Devido a
caracteristica, 0s negociantes de cinema tiveram que buscar critérios que assegurassem a
comercializacdo de seus filmes. A principal estratégia repercutiu justamente nos modos de se

produzir filmes. Sobre a questéo observa Xavier:



Diferentemente das artes tradicionais, o filme como produto industrial depende menos
da propriedade individua e artefatos Unicos do que de circuitos de distribuicdo. A
cultura do cinema é baseada menos em objetos e mais em intangiveis efeitos de
memoaria e experiéncias compartil hadas. (Gunning, APUD: Xavier, 1996, p. 42)

Quanto a sua producdo materia, no que se refere as suas concepcdes e realizagdes, o
cinema ndo € uma arte solitéria pensada apenas por uma Unica pessoa, embora em certo
sentido isso fosse possivel nos primérdios da produgéo cinematogréfica. O cinema é uma arte
coletiva em que vérias pessoas cooperam na congtru¢do do mesmo produto final, o filme.

A histéria do cinema € marcada pelo conflito entre a autonomia do pensamento do
autor e da necessidade de responder as relagdes comerciais em torno do cinema. O cinema
norte americano, tanto nos seus moldes expressivos quanto nos seus moldes de realizagéo e
comercializacdo, que sdo faces da mesma perspectiva da producgéo cinematografica daquele
pais, ditou aforma dominante de se fazer, mostrar e ver cinema.

A partir daforma de se conceber o cinema ocorre uma divisao no trabalho por tras de
um filme, como produto materid resultante dessas relagdes. O filme, entendido como produto
da industria, revela-se nos moldes de todo processo industrial, onde a diviséo do trabaho
encontra principal expoente na linha da montagem, modelo hisoricamente reproduzido pelos
estudios de cinema norte americanos. As figuras do roteirista, do diretor, do diretor de
fotografia, do cendgrafo, do continuista, do maquiador, dos atores, dos ass gentes de direcéo,
entre tantas outras, assumem suas fungdes e geralmente ndo interferem umas nas outras. Essa
divisdo torna o filme um produto de dificil designacdo autoral, implicando também na

maneira como o espectador recebe tal mercadoria

Quando de um filme se diz que o roteiro € bom mas o enredo é fraco, que a fotografia
€ Gtima mas que a mlsica ou a cenografia deixa a desgar, € que estamos percebendo o
obra fragmentariamente, nd0 como um conjunto, mas pelas suas partes que
correspondem a divisdo do trabalho na fase de elaboragdo. A fragmentacdo do trabal ho
leva a fragmentacdo da percepcdo. Nem sempre tomamos consciéncia disso, mas
estamos, como espectador, percebendo e vivendo a nosso modo essa fragmentaco.
(Bernadet, p. 65, 1981)

A compreensdo do cinema enquanto producdo industrial remete a andlise ao cinema
americano, expoente nessa tradicdo. O modelo americano de cinema- indUstria, de cinema
entretenimento, € o modelo mais aceito globamente, podendo-se afirmar que a percepcao
social indica a suposi¢éo de ser esse 0 Unico cinema legitimo.

Todavia, 0 cinema ndo se limita em uma Unica forma de producdo, de realizagcdo e das

percepcbes subseglentes. Contudo, a influéncia do modelo americano é significativa e



determinante na forma de se pensar o cinema nas suas relagbes de producdo. A principal
implicacdo da concepgdo do filme enquanto mercadoria é que este pressupde o espectador
enquanto consumidor que, por sua vez, deve continuar a consumir os produtos da industria
cinematografica, pensada desse ponto de vista apenas como industria de entretenimento. Essa
€ uma dentre as possibilidades do cinema, o qual encontra em sua histéria outras formas de

expressdo e finalidades & arte cinematografica.

2.2.Concepgdes de Cinema: Escolas e Matrizes do Pensamento da Expressdo

Cinematogréafica

O cinema americano™, ou mais precisamente 0 modelo hegemdnico que ele exporta
(inclusive influenciando certa producéo do cinema brasileiro), ndo é a Unica forma de se fazer
cinema e de se pensar 0 cinema quanto a sua fungdo social. Para se compreender o cinema
como mediacdo cultural na escola, um olhar obrigatério sobre as concepcdes de cinema deve
ser redlizado, pois se pressupdem discursos e posicionamentos diferenciados frente ao

conhecimento. Sobre a questdo afirma Duarte:

Significa dispor de instrumentos para avaiar, criticar e identificar aquilo que pode ser
tomado como elemento de reflexdo sobre o cinema, sobre a prépria vida e a sociedade
em que se vive. Para isso, é preciso ter acesso a diferentes tipos de filmes, de
diferentes dnematografias, em um ambiente em que essa prética sgja compartilhada e
valorizada. (Duarte, 2002, p. 88)

A pratica com o cinema no ambiente escolar deve-se valer dos instrumentos de andlise
a que se refere a autora, justamente para que se proceda a critica a mensagem apresentada em
um filme e, sob um viés de andise do meio cinema, a critica a prépria producdo
cinematografica. O cinema é uma forma de expressdo cultural, a qua sO pode ser

compreendida através do exame de seus principais model 0s expressivos.

Para se estabelecer uma andlise sobre o cinema € preciso compreendé-lo a partir de
sua natureza, sua histéria e suas formas de expressdo. A fragmentacéo, na verdade, presta-se
apenas a fins didéticos, uma vez que o dominio das técnicas fisicas e quimicas de captagcdo e

projecdo da pelicula, assm como o desenvolvimento das formas expressivas do uso de

3 Evidentemente que este cinema em questao ndo é o (inico cuja origem se situa naguela nagdo, valendo-se
como exempl o o cinema underground norte americano (Hennebel le, 1978).



imagens em movimento, deu-se na construgdo histérica do cinema. Ao se propor um estudo
sobre 0 cinema a partir de suas particularidades propdem-se implicitamente um resgate de

suas fontes originarias.

Quando do surgimento do cinema e ao longo dos seus primeiros anos de vida, a
primeira necessidade da entéo novidade foi a de se desvencilhar de outras formas de
expressoes artigticas, tendo como principa comparativo no campo das artes o teatro e seu
conjunto de métodos expressivos. Contudo, ndo foi apenas o teatro que veio influenciar o
cinema, outras diversas formas de expressdes artisticas e de comunicagdo encontraram nele,

reverberacdes de suas préticas. Gunning afirma:

Ha um século o cinema emergiu de varias linhagens de entretenimentos visuais e
novas formas de representacdo visual intensificadas. Curiosamente, quando o cinema
comegou a definir a sua propria identidade estética nos anos vinte e trinta, a extrema
variedade de suas origens foi muitas vezes reduzida a diferenciacdo face ao teatro.
(Gunning, APUD: Xavier, 1996, p.241)

O contexto que marca esse momento da histéria do cinema diz respeito as
experimentagdes e teorizagdes de homens que cumpriam um objetivo em comum: a tarefa de
explorar o cinema em suas caracteristicas particulares e de promover uma forma de arte cuja
expressdo fosse genuinamente sua. Dessa forma, o impulso criativo tinha origens diversas,
tais como o teatro, a fotografia, a arte circense e a imprensa.  Os irmdos Lumiére, por
exemplo, tiveram na fotografia a sua orientacdo para os primeiros filmes e, através de George
Mélies, o circo e a arte ilusonista cumpriram papéis centrais na caracterizacdo do novo
veiculo. De origens diversas, 0s cineastas mais representativos dos primeiros trinta anos de
existéncia do cinema tinham como objetivo comum instaurar uma nova arte, explorando suas
possibilidades, descrevendo suas particularidades. O cineasta e tedrico russo Serguel

Eisenstein afirma sobre a quest&o:

Armamos nossas tendas e iniciamos nossas experiéncias em véarias areas. Atividades
particulares, ocasionas profissdes passadas, habilidades impensaveis, insuspeitas
erudi¢des- tudo foi reunido e usado na construcdo de algo que ndo tinha, até entdo,
tradigdes escritas, requisitos estilisticos exatos, nem mesmo necessidades formuladas.
(Eisenstein, 20023, p.15).

O conhecimento das capacidades expressivas do cinema foi erigido sobre as
realizacbes cinematograficas visiondrias datadas das primeiras décadas dessa atividade. A

independéncia do cinema em relacdo as formas artisticas que o influenciavam decisivamente



naguele periodo comeca a se concretizar a partir desses filmes e de seu uso expressivo,

proporcionando o desenvolvimento do cinema enquanto arte.

Desde perspectivas estéticas e expressivas, até aspectos das finalidades ou objetivos
sociais do cinema, as realizagdes de cineastas como Griffith, Eisenstein e Vertov ofereceram
a0 campo da expressdo em cinema orientagdes que determinaram  modos subsequientes de se

fazer cinema.

O olhar sobre a histéria do cinema é revelador de verdadeiras escolas cinematogréficas
surgidas em decorréncias dos debates e realizagdes que visavam o estabelecimento do cinema
e explorag@o de suas capacidades. As vertentes ofereceram métodos para se fazer filmes e
congtituem, até os dias atuais, critérios de referéncia para a expressdo cinematografica.
Qualquer filme que sgja tomado na contemporaneidade, encontra filiagdo naqueles
precursores da escritura cinematografica e, por esse motivo, refletir sobre o cinema em
qualquer tempo significa contextualiz&-lo em relagdo aos marcos iniciais e aos de modos de

conceber e fazer cinema produzidos a partir dos mesmos.

Os marcos s30 representados por alguns nomes de realizadores, de pegas filmicas e,
em um plano mais aproximado, de técnicas representativas da evolucao expressiva do cinema,
bem como do baizamento dos determinantes historicos construtores do sentido das
percepcOes significativas. A partir da apresentacdo das matrizes cinematogréficas € possivel
estabelecer a corrente de filiagdo entre elas e sua repercussdo no cenario abrangente do

cinema.

A fim de algumas perspectivas, uma primeira andliise do cinema em termos de sua
possibilidade expressiva remete a uma dicotomiagdo ocorrida desde 0s seus primeiros anos de
existéncia. A partir de entdo, as realizagdes cinematogréficas buscaram refletir o real e o

irreal como contetidos legitimos para o cinema. Segundo Gunning:

O cinema sempre oscilou entre dois polos, o de fornecer um novo padréo de
representacé@o redista e (smultaneamente) o de apresentar um sentido de irrealidade,
um reino de fantasmas impal pavels. (Gunning, APUD: Xavier, 1996, p.25)

Pode se afirmar que as duas proposicbes sobre o cinema representam fungdes
atribuidas a0 veiculo e encontram suas referéncias primeiras ja no inicio forma dessa
expressao artistica. O uso do cinema com finalidades comprometidas com o realismo de suas

imagens e, por outro lado, a sua utilizagdo explorando qualidades que permitem a producéo de



imagens fantagticas, representam findidades distintas do uso do cinema a primeira se
compromete com o registro do rea através da técnica cinematogréfica; a segunda se

compromete com o ndo real, com o ilusionismo visual que a técnica permite.

As concepcdes sobre 0 uso da imagem em movimento encontram suas referéncias na
prépria base técnica do aparelho. A orientagdo cujo sentido assume o real como objeto que
serve de contelido para o veiculo, esta situada na origem técnica que motivou a busca pelo
cinema. O cinema, assim pensado, tem como objetivo atestar o real através do seu registro na
idoneidade fotogréfica da imagem em movimento a qual € dotada de similaridades com seus
objetos de referéncia na realidade. Por outro lado, o cinema usado para a ilusdo através da
manipulacdo de suas imagens, representa a exploragéo do proprio meio que, em sua base, néo
passa de um meio ilusionista. Além disso, a diferenciacdo quanto ao uso da imagem no
cinema se estabelece a partir das tradigdes dos diversos campos de atividades humanas que
primordialmente influenciaram a producdo cinematogréfica. Sobre o assunto argumenta

Gunning:

Esta extraordinaria confluéncia de uma antiga tradicdo de magica imagistica e de um
nascente iluminismo cientifico oscila entre 0 desgo de produzir maravilhas
taumatlrgicas e um interesse igualmente recente em dissolver a mistificagdo
supersticiosa de chalatdes através das demonstragdes da ciéncia. Apesar do
iluminismo ter contribuido com um propdsito cientifico e um método para estes
experimentos, € muitas vezes dificl separar 0 senso de maravilha ingénuo de uma
admiracdo culta pdas demonstragOes da natureza. (Gunning, APUD: Xavier, 1996,
p.27)

As imagens do cinema suportam expressdes que se sedimentam desde a documentacéo
até o uso para ilusdo. Tanto em filmes documentais quanto em ficgdes, o espectador de
cinema se encontra exposto a uma dialética entre o real e ailusdo que direcionam o seu olhar
e percepgoes.

Ambas as vertentes da realizacdo cinematogréfica encontram suas origens e bases de
reflexdo bem definidas nos irméos Lumiéré, no que se refere a capacidade do cinema em
veicular a readlidade, e em George Méliés, na exploragdo do uso do cinema quanto a sua
capacidade em veicular ficgdes. A polarizacéo original encontrou desdobramentos resultantes

que decorreu na propria evolugédo do cinema.



2.2.1. O Cinema Documental

O advento formal do cinema € atribuido & August e Louis Lumiére com a criagéo do
cinematdgrafo. O invento marcou o inicio do cinema e aglutinava as fun¢fes simulténeas de
captacdo e projecdo de imagens. Surgia a primeira maquina que atingiria com precisio técnica
areproducdo do movimento de imagens fotogréficas, e com ea os primeiros filmes.

Com agucada capacidade de enquadramento e disposi¢éo de perspectiva, habilidades
relativas & formacdo como fotdgrafos, os irmdos fizeram, ja das primeiras pegas
cinematograficas da historia, filmes com caracteristicas relevantes quanto a composicdo de
suas imagens. A possibilidade de reproduz o efeito tridimensional nas duas dimensbes da
imagem do cinema é o elemento central do primeiro filme projetado da histéria, chamado
Entrée d’ um train en gare de La Ciotat (A chegada do trem na estagd¥ de Ciotat) que
descreve a chegada de uma locomotiva em uma estacdo ferroviaria. No filme vé-se uma
locomotiva se aproximando da camera parada e cruzando o enquadramento detal formaque a
disposicio da cAmera produz a idéia de profundidade de campo, que é uma das impressdes
possiveis em cinema.

O cinema nasce nas maos dos irmaos Lumiére através de filmes de curta duragdo que
captavam imagens documentais. Elas se referiam primeiramente a fragmentos da vida social
da cidade de Lyon, terra natal dos irméos, e da capital Paris. Posteriormente, a documentacéo
se estendeu a outras cidades da Europa e, por fim, avérias localidades ao redor do mundo. Os
chamados document&rios de situacdo dos irméos Lumiéré tinham como objetivo primeiro a
apresentacdo do movimento da imagem como fendmeno resultante do dominio técnico obtido
por eles. Contudo, aém da curiosidade para com a novidade, primeiras imagens
captadas da histéria do cinema ja refletiam uma preocupacéo que se mostraria constante dos
realizadores de cinema, e diz respeito ao uso que dele se poderia fazer. Os irmaos Lumiére
fizeram do cinema um meio para captar e retratar a realidade, mais precisamente modos de
comportamento sociais do seu contexto historico. Ao conduzir seus filmes nesta diregdo, os
precursores do cinema fundaram uma primeira vertente da praxis do cinema, que € justamente
adocumentacdo visual de aspectos da realidade socid.

O cinema nasce, portanto, tendo como prética a documentacdo em registro visual de
eventos da sociedade. O que hoje é chamado cinema documental é a propria génese do

cinema.



Robert Joseph Flaherty foi um cineasta americano de origem irlandesa que continuou
a linhagem de produgdes documentais em cinema, apresentado contribuigdes fundamentais na
perspectiva de sua feitura. Ele instaurou o chamado cinema etnografico, definido como
cinema que revela modelos culturais.

A primeira ocorréncia desse formato de registro em cinema € o filme Nanook €
Esquimd, realizada entre 1917 e 1918. O filme é o paradigma do cinema etnogréfico, sendo
seu marco justamente pelaleitura a que se prop6s Flaherty, registrando a etnia Inuit (esquimoés
do &rtico canadense) nas suas préticas culturais especificas, como a pesca, a constru¢do do
iglu, o cotidiano da comunidade, o comércio de peles e as relagfes socias do grupo. O
propdsito de Flaherty era levar ao conhecimento da civilizagdo a que pertencia, a americana,
tal modelo de cultura. 1sso ndo ocorreu na ocasido, visto que o filme foi destruido em um
incéndio ainda no artico canadense, fato que o manteve inédito. Em 1922, Flarrerty retorna
aos exquimos e refaz seu filme, aplicando técnicas inovadoras a0 modelo de cinema por ee
fundado.

O etnocinema de Flaherty da continuidade a concepgdo inicid dos irmédos Lumiéré
para 0 uso do cinema como meio de documentagdo. Contudo representa um avango neste
sentido devido a utilizacdo de recursos ja descritos por outros cineastas, tais como Mélies,
cujo exemplo marcante € o uso da montagem e continuidade servindo a narrativa, como
também a utilizagdo de técnicas criadas pelo préprio Flaherty. Elas dizem respeito ao uso do
“ator natura” e de manipulagdes sobre as situacfes filmadas. O “ator natural” € um
personagem real que representa sua prépria condicdo. No filme em questdo, a personagem
principal € um esquimo cagador que realiza seus préoprios padrdes de comportamento de
maneira encenada frente a camera do diretor americano, representacdo chamada de mise en
cene. A direcdo do ator natural se deve a condicdo de Flaherty ter que realizar o seu segundo
filme em um tempo bastante curto, o que levou o cineasta a ingtaurar também a manipulacdo
de outros aspectos darealidade. O cineasta cria SituagOes que ndo S0 reais, mas que servem a
realidade filmica. Por exemplo, a simulacdo da pesca da foca por Nanook que, apesar de
parecer real nas imagens do filme, trata-se de uma encenagéo onde a personagem finge travar
uma luta com uma foca que estaria presaa um arpéo sob umaincidénciano piso de gelo, mas
gue na verdade trata-se de um conjunto de esquimaos que puxa uma corda do outro lado, fora
do enquadramento da cAmera de Flaherty.

Flaherty € um cineasta que mostra com muita sofisticagdo como € ténue a linha
divisoria entre o que se propdem ser real em um filme e arealidade propriamente dita. Mesmo

no filme documental ocorre a manipulagéo daimagem em diversos nives.



Outro cineasta que amplia as possbilidades documentais do cinema € o russo Dziga
Vertov. Membro do partido comunista russo no inicio do século XX, quando da revolugdo
bolchevique, comprometido, portanto, com os aspectos ideoldgicos partidarios do regime,
Vertov foi um realizador e tedrico do cinema que Ihe atribuiu uma concepcdo particular. Para
ele o cinema deveria servir como meio de registro e de revelagdo darealidade.

Para Vertov, a caBmera de cinema era capaz de obter uma descrigdo imparcial da
redlidade que se apresentava a captacdo. Ao cinema, segundo a concepgdo desse cineasta,
cabia a funcéo de revelar a realidade e sua verdade, pois, quando submetido ao olho da
camera, essas ndo podiam se esconder. A camera-olho de Vertov significava isto, 0 acesso a
redlidade através do olho mecénico que ndo poderia ter outra fungdo a ndo ser registrar a
realidade tal como é.

Conhecido como cineasta favorito do regime comunista bolchevique, engajou-se no
desligamento completo do cinema das outras formas de expressdo como teatro, musicais e
literatura. Ao contrério de Eisenstein, que viera do teatro, Vertov havia trabalhado como
jornalista fotografico e tinha na relagcéo documenta da realidade, em especia a realidade do
movimento, sua proposta ao cinema. Segundo Vertov, o cinema deveria ser concebido
conforme o que ele veio a chamar de cine-olho. Em um trecho de seus escritos fica clara a
influéncia da revolugdo em suas concepgdes para 0 cinema, encarnado em palavras de ordem,

refletindo uma postura diferenciada acerca da matéria:

Eu sou o cine- olho

Eu sou 0 um congtrutor....

Eu sou o cine- olho

Eu sou o olho mecanico

Eu, mé&quina, vos mostro o mundo

do modo como s6 eu posso vé-lo.

(Vertov, APUD: Xavier, 1983, paginas 255-256)

Ao redizar os seus filmes, Vertov partia da idéia de que através do olho
infalivel da cAmera registrava a realidade comunista representativa do modo de vida na entéo
Unido Socidista Soviética. Na condi¢cdo de filme representativo do cinema de Vertov, O
homem da camera € um registro da vida urbana onde é apresentada como personagem um
homem que sai pelas ruas de uma cidade documentando através de uma camera as dinamicas
urbanas, mostrando que narelagéo entre o homem e a realidade socia seinterpdem o olhar da
camera. Um dos objetivos do filme € mostrar de que maneira esta mediagdo deve se dar,

sendo gque a pega representa uma metalinguagem, ou um metacinema, pois Vertov se propos



analisar todo o processo da construcdo socid do cinema, desde sua captacdo até sua exibicao
por meio do préprio cinema. No filme estéo contidos indicagBes de como as imagens sd0
captadas, de que forma o filme é montado, e que condigdes se d4 uma exibi¢do publica de
cinema, cuja finalidade é a defesa do cinema na qualidade de meio de acesso a verdade, de tal
modo que o conhecimento da elaboragdo de um filme é concebido pelo processo de
conscientizag&o sobre a verdade que este meio pode revelar.

No desenvolvimento do cinema documental, uma cineasta alema recebe a aencéo
devido & sua capacidade estética do uso expressivo do cinema de forma reconhecidamente
plena pela produco tebrica do campo do cinema. Leni Rienfestahl foi a cineasta oficid do
partido nazista aleméo e realizou obras de extrema envergadura, tanto no uso da imagem
quanto na sua insercdo na sociedade cumprindo seus objetivos ideol égicos.

O filme Triunfo da vontade, documentério de longa duragdo cujo tema € uma
reunido do partido nazista no ano de 1936, portanto periodo da consolidagdo do fascismo na
Europa e Jap&o, marca o uso do cinema documental como propagandaideoldgica. No filme, a
cineasta manipula a imagem de forma intencional e com propriedade, pois a finalidade é a
producado de significados voltados as idéias nazistas. Sao exempl os de empregos da imagem a
apresentacdo do Furher em tomadas em contra- plongeé e amontagem intercalando planos de
Hitler discursando, com sentimentos expressos nos rostos de personagens, tais como a
exaltagdo, a alegria, a comogao.

Da mesma maneira, o cinema documental se desenvolve incorporando 0s
recursos desenvolvidos também no campo da ficgdo, empregando 0s meios expressivos na

intencdo do registro e do tratamento do real.

2.2.2. O Cinema Ficcional

Contemporaneo dos irméos Lumiéré, George Méliésfoi o primeiro cineasta aexplorar
0 cinema quanto a sua possibilidade ficcional. A origem artistica de Méliés transita entre a
arte circense e o ilusionismo, oficios que foram levados ao cinema pelo artista, constituindo
ainda recursos e estéticas que impulsionaram a criagdo de seus filmes. Com Mélies, o cinema
foi utilizado para contar histérias ficcionais e para proporcionar a fantasia através das

imagens, como afirma Bernadet:



(...) quem primero percebeu que o fantastico no cinema podia ser téo rea como a
redlidade foi mesmo Méliés. E por acaso. Estava de filmando na rua (acabou
comprando na Inglaterra a cmera que ndo conseguira na Franga), quando a maguina
enguicou, e depois voltou a funcionar. Na tela, viu-se o0 seguinte: huma rua de Paris
cheia de gente passa um dnibus que, de repente, se transforma num carro funebre. E
gue durante a interrupcdo da filmagem do 6nibus tinha ido embora e um carro flnebre
ficara no lugar. SO que natela ficou uma mégica com toda a forca de uma realidade.
No dnema, fantasia ou ndo, a redidade se impbe com toda forca (Bernadet, p. 13,
1981)

Mélies descobre a possibilidade de se manipular aimagem através de truques sobre a
base fisica de captacdo. O cineasta via no cinema a possibilidade de se realizar ilusionismos,
antes impossiveis nos palcos do circo e das casas de espetaculo e, a partir dessa intengao,
passou a explorar 0s recursos do novo invento. Através de Méliés, o cinema surge enquanto

arte, conforme apresenta Martin:

A bem dizer, o cinema foi uma arte desde suas origens. Isso € evidente na obra de
Mélies, para quem o cinema foi 0 meio, com recursos prodigiosamente ilimitados, de
prosseguir suas experiéncias de ilusionismo e prestidigitacdo do Testro- Robert-
Houdin: existe arte desde que hga a criacdo origina (mesmo ingtintiva) a partir de
elementos prim&ios ndo especificos, e Méliés, enquanto inventor do espetaculo
cinematogréafico, tem direito ao titulo de criador da sétima arte. (Martin, 2003, p. 15)

Ele foi o primeiro a utilizar a montagem cinematografica para contar suas historias. A
técnica consiste em colar um pedaco de filme em um outro. Essa simples acdo gerou a
concepcdo de montagem, 0 que para muitos tedricos do cinema € o principa elemento da
expressdo cinematogréfica. Imagens isoladas eram apresentadas em sequiéncia, compondo
elementos de uma histéria que, para Mélies, em geral significavam contextos onde eventos
ma&gicos aconteciam.

Do ponto de vista de seu contetido, aquela atura, o cinema era apresentado ao publico
de uma maneira diferente da que anos antes deu inicio a prética socid: as pessoas
passaram a ir a casas de espetéculos ndo mais para ver fotos animadas, mas sim para serem
entretidas com histérias. Esse formato € ainda hoje o principal uso a que destina a produ¢do
cinematografica mundial.

Mélies € o marco inicia da ficcdo no cinema, bem como Griffith é a referéncia
primeira da alusdo ao uso maduro do que comumente veio a ser chamado, no campo do
cinema, de linguagem cinematografica. O cineasta americano David Warke Griffth é
considerado a principa referéncia na organizacdo e utilizagdo de técnicas de comunicagdo

através da imagem em movimento do cinema, principalmente em suas realizagdes datadas em



meados da primeira década do século XX. Chamado pa da linguagem cinematogréfica,
Griffth explorou como ninguém havia realizado até entdo as possibilidades do cinema.

Com €ele, acamera de cinema, antes imével, ganha movimentos e, com estas operagcoes
de deslocamento do olhar da caBmera, 0 cineasta inicia umaampliagdo e descri¢do dos recursos

cinemaéticos em niveis antes inatingivels. Ismael afirma que:

A camea fixa fazia as vezes de um espectador iméve da cena filmada, até que em
1908, David Warke Griffth a moveu durante a filmagem de Just Meat, aproximando-a
do rosto de uma ator. Esse momento, apontado pela maioria dos historiadores como
dedsivo para 0 nascimento da linguagem cinematogréfica, surpreendeu o espectador
a0 arranca-lo da passividade em que se encontrava. (Ismael, 1965, p. 16)

A esta linguagem ¢é atribuida uma gramética que veio tomar forma nas méos do
cineasta. Referéncia obrigatéria nas discussdes sobre compreensdo do cinema, lanca mao da
continuidade cinematogréfica revolucionando o fazer e o assistir cinema. Em seus filmes
Nascimento de uma Nacéo, de 1915, e Intolerancia, de 1917, ele desenvolve segiiéncias em
continuidade as quais, como toda inovagdo nessa linguagem que ainda estava sendo descrita,
causaram impacto no publico, no que se refere a compreensdo daquilo expresso pelo cineasta.
Dentre as inovagdes figurava a montagem paralela, em que eventos separados no tempo e
espaco eram contingenciados, proporcionando idéias tais como a passagem do tempo e a
sincronicidade temporal e de agOes. As possibilidades de montagem implicavam em liberdade
de expressdo: dotado dessa gramética aplicada a nova escritura, o cineasta poderia se
expressar em um texto cinematografico que, por sua vez, deveria ser passivel de
decodificacdo pelo publico.

Elementos de composicéo cinematogréfica ja descritos e explorados antes de Griffith
receberam feicbes diferenciadas nas suas producgbes. O enquadramento da imagem,
conhecimento herdado do campo da fotografia, passou a ser utilizado pelo cineasta de
maneira consciente e criativa dentro da narrativa de seus filmes. Este, dentre outros recursos,
passou a servir ao enredo dos filmes, sendo utilizado para atribuir significagdes a imagem
exibida.

A partir dos esforcos de Griffth, o cinema passa a ser consderado uma linguagem cuja
gramética era composta por e ementos de composi¢do, como enquadramentos, movimentos de
camera e montagem, através dos quais o cineasta se vale para estabelecer o didlogo com o
publico de cinema. Para Griffth, a comunicagdo deveria se orientar em um sentido: a

utilizacdo do cinema para contar historias.



Desde Mélies o cinema assume a ficgdo e o entretenimento como modos de expressao
de seus contetdos, porém com Griffth o cinema como fic¢do encontra sua principal referéncia
na tradicdo que viria a ser construida a partir das realizagOes desse cineasta. Griffth inicia a
producdo de épicos em cinema, ficgbes com grandes orgcamentos, cenarios e inUmeros
figurantes. Além da grandiosdade dos filmes de Griffth, inaugura também a producdo de

géneros de filmes de personagens, como afirma Callil:

Atendendo as necessidades narrativas , de aproxima a camera do ator abora uma
gramatica por meio da decupagem e expande inclusive os géneros disponives,
chegando a lancar o primero filme de suspense e de gangster. Das inlmeras
possibilidades de que dispunha o cinema para estabe ecer-se como linguagem, ficou
consagrada a vertente de Griffith, tributaria do folhetim do século XIX, dafidelidade a
narrativa, ao relato de um entrecho; o cinema como evasao, divertimento, e o cinessta
como um “contador de histérias’. (Callil, APUD: Xavier, 1996, p.47)

Para o cinema ficcional, Griffth € o principal marco de realizagdes e inovagdes. O
cinema que prop0s é a concepcdo mais aceita de ficcdo, e até mesmo de cinema como um
todo, que se possui aé os dias atuais, consistindo em umamatriz ao cinema de personagens.

A chamada escola cléssica americana nasce com este cineasta, consistindo no modelo
prioritério de cinema difundido ndo apenas na América do norte, mas reproduzido por todo

mundo ocidental.

O sistema consolidado depois de 1914, prind pamente nos Estados Unidos, ao lado da
aplicacdo sistematica dos principios da montagem invisivel, eaborou com cuidado o
mundo a ser observado através da “janeld’ do cinema. Desenvolveu um estilo tendente
a controlar tudo, de acordo com a concepcdo do objeto cinematografico como objeto
defébrica (Xavier, p. 31, 1984)

O cinema a partir de Griffith € organizado ao redor da idéia da onipresenca e
onisciéncia da camera, bem como da producdo naturalista de representacbes em imagem e em
acOes de atores. Além disso, o naturalismo de Hollywood, como afirma Xavier, se baseia no
mecanismo de identificacdo de espectador com as personagens e histérias narradas em seus
filmes, do qual se origina o chamado Star Sistem, processo da indistria que se baseia na
adocdo de atores e atrizes de referéncia na composicdo de modelos de projecéo junto ao
publico.

A concepcdo do naturalismo dessa escola de cinema apresenta implicagbes
ideoldgicas. Esse método de fazer cinema cumpre afungdo de projetar a situacdo ficcional um

coeficiente de verdade, ou sga, produz representagdes ou imitagdes que se propdem estar no



lugar da realidade. Através de recursos que proporcionam aimpressdo redlista, 0 que é mera
histéria passa a0 campo do real na percepgdo do espectador, estabelecendo um discurso que se
iguala a verdade sancionando, portanto, a mentira.

O cinema que se situa no naturalismo Hollywoodiano é, ainda hoje, 0 modelo
hegembnico do cinema mundial em termos estéticos e comerciais. A posicdo passiva, ou
aparentemente passiva, do espectador através de contelidos dienantes ainda é fonte que
movimenta o0 negdcio do cinema americano, bem como as idéias vinculadas aos interesses
culturais e comerciais daguele pais es@o presentes da mesma forma que nas primeiras
décadas do XX.

Se com Giriffith o cinema tem suas formas expressivas descritas e aglutinadas em um
modelo de referéncia, foi no russo Serguei M. Eisenstein que 0 cinema encontrou 0 Seu
primeiro grande esteta e tedrico. Eisenstein representava todo o vigor do cinema e de seu
desenvolvimento enquanto forma de expressdo, sendo um intelectual das possibilidades
estéticas e ideoldgicas envolvidas na concepcdo, narealizacdo e na projecdo de um filme.

Apbs a Revolugdo de Outubro, promovida pelos bolcheviques em 1917, Eisenstein
comega sua trajetéria como realizador e escritor, produzindo uma compreensdo tedrica e
epistemol 6gica do fazer e refletir cinema. As concepcdes de cinema desse cineasta compdem
uma teoria que busca explicar o fendmeno cinema em sua totalidade e produgdes que sdo
verdadeiros laboratorios das proposicées ao cinema de Eisenstein.

Para ele, fazer cinema significava manipular a readidade através das imagens, como

argumenta:

Primo: fotofragmentos da natureza sdo gravados, segundo: esses fragmentos sdo
combinados de varios modos. Temos, assim, o plano (o quadro) e a montagem. (...) A
fotografia € um sistema de reproducéo que fixa eventos reais e elementos da realidade.
Essas reproducdes, ou fotorreflexos, podem ser combinados de vérias maneiras. Tanto
como reflexos, quanto pela maneira de suas combinagBes, das permitem qualquer
grau de distorcdo- que pode ser tecnicamente inevitdve ou deliberadamente
calculada. (Eisenstein, 20023, p.15).

Ao contrario de seu contemporaneo, companheiro de partido e oficio, Dziga Vertov,
gue propunha um cinema verdade para estampar a realidade socia, Eisenstein concebeu seu
cinema como ficcdo que se prestava a0 mesmo papel aimejado pelo colega. Na construcéo
refletida da imagem, no seu uso intencional e elaorado, com a representacéo oriunda do
teatro, 0 cineasta realizou seus filmes com 0 mesmo compromisso de servir aos ideais da

Revolucéo russa.



Fortemente influenciado pelo marxismo, Eisenstein funda a sua montagem de
atracfes, método baseado no materialismo histérico aplicado a montagem como esséncia da
criacdo em linguagem cinematogréfica. Dizia que os planos eram as células do filme, que
esses ndo tinham absoluto sgnificado em i, e 0 sentido SO se encontraria ha perspectiva do
todo. Dessa forma, deveriam ser montados em um processo dialético onde um plano seria
entendido como antitese em fungdo da tese representada pelo plano seguinte, o que resultaria
em uma sintese que € a propria esséncia da montagem intelectual, como o cineasta denominou
o procedimento. Por sua filmografia e producdo tedrica, Eisengtein é condgderado o principal
pensador sobre a montagem cinematogréfica

Eisenstein participava de um contexto cultura e politico no qual se assigtia a uma
verdadeira ebulicdo de idéias, tanto nas artes como em todos os setores da sociedade. A
construgdo de um modelo novo de vida motivou, dentre tantos outros campos da atividade
social, a reflex@o sobre o cinema e seu papel na edificagdo da proposta comunista soviética.
Com o cinema russo de vanguarda, a linguagem cinematogréfica explode em criagdo e
enggjamento ideol 6gicos partidarios. O cinema russo ndo era despropositado, mas sim voltado
a intencdo de exercer transformagdes socias. Surge, entdo, a discussdo acerca do cinema
como mobilizador de ideologias, sempre vinculado a questdes politicas.

Outros movimentos importantes trouxeram ao cinema novas possibilidades
expressivas na construgdo de suas imagens, notoriamente o expressionismo aeméo, o
surrealismo, 0 neo-realismo italiano, a nouvelle vague francesa e 0s cinemas novos, com
destaque para 0 cinema novo brasileiro. Esses movimentos, somados a escola classica
americana e a0 cinema épico soviético, configuraram-se em escolas cinematograficas, como
denomina Napolitano apropriando-se de uma exposicdo de Xavier (Napolitano, 2003),
representado abordagens sobre a imagem cinematogréfica que dimensionaram o cinema de
amplas possibilidades em termos de orientacfes expressivas, ideoldgicas, como também
educativas.

O expressionismo, chamado cinema das sombras, tem origem na Alemanhano periodo
compreendido entre a primeira e a segunda guerra mundial. Para Napolitano, as principais

caracteristicas desse cinema eram:

(...) a cAmera ndo registra o real e sim cria visdes com base nas projecbes das angUstias
humanas; estados humanos interiores e incompreensiveés mostrando sob formas
compreensive's, 0 que acarreta a distorcdo de cenarios, afastando-se da perspectiva
visual classica; interpretacdo artificial dos atores. (Napolitano, 2003, p. 76)



Nessa escola cinematogréfica, 0 uso do cinema se volta a uma funcdo de todas as
artes, a incursdo sobre o humano através do conjunto de suas emocgdes. Dor, anglstia e
soliddo sfo representadas em imagens cuja finalidade é expressar os sentimentos. O
expressionismo, ao lado do surrealismo, é exemplo marcante do desenvolvimento do cinema
enquanto arte e da inser¢do de suas atividades no &mbito do debate estético.

O aurrealismo em cinema consistiu na expressdo da proposta estética do movimento
presente nas artes, em que o principio norteador da producéo artistica era, como afirma Xavier
(1984), a transmutacdo de estados agparentemente contraditérios, sonho e realidade, numa
espécie de realidade absoluta, de surrealidade.

O principal nome do cinema surrealista foi Luis Bufiuel, que proporcionou ao cinema
as finadlidades surrealistas de tratamento poético da imagem, convergindo impressdes oniricas

eredlistas. Osalicerces desse cinema sdo expostos por Xavier:

O fundamental para o surrealismo € o rompimento de um circulo: o desgjo sublimado
e inscrito nas convencdes culturais e estéticas de um cinema que cultua a sugestéo, que
usa a montagem como construcdo de um espaco verossimil e o corte como repressao
daimagem proibida. ( Xavier, 1984, p. 95)

Ao lado das preocupactes darealizagdo artistica do cinema, ocorria a atividade do uso
politico do meio. A insurreicdo dos cinemas nacionais™ foi marcada por novas abordagens
gue consistiram em movimentos de libertacdo do modelo americano, e que assumiram 0

sentido explicado por Wollen:

Um filme politico é aguele que leva as pessoas a fazerem perguntas, considerar
questdes, questionar pressupostos estabelecidos sobre o proprio cinema, seu pape
enquanto indlstria de entreenimento e um espetaculo com efeitos politicos. Mais
modestamente, ha aqueles que simplesmente nos pedem para que olhemos para os
acontecimentos de maneiras novas e inesperadas. E por razéo que o cinema
poalitico se relaciona com a forma assim com o conteido, com 0s meios assim como
com osfins. (Wollen, APUD: Xavier, 1996, p.85)

O cinema neo-redlista italiano consistiu na primeira iniciativa levada a efeito na
realizacdo de um cinema naciona que buscou independéncia do padréo hegemdnico norte
americano. A principal caracteristica desse cinema era, segundo Hennebelle (1978), a estreita

relacéo entre a realidade italiana e as preocupactes dos cineastas. Eram filmes ficcionais que

¥ A utilizacdo do termo cinema nacional tem cardter ideolégico e se destina a contrapor as experiéncias
expressivas particulares que aconteciam em diversos paises nas décadas de 40, 50, 60 e 70, ao modelo oferecido
pel os estldi os de cinema dos Estados Unidos.



primavam pelo aspecto redlistico das condi¢Bes sociais representadas nas imagens, estando
incrustados no periodo histérico que passava a Itélia nos anos apds a segunda guerra mundial.

Segundo Hennebelle (1978) do ponto de vista etético, as principais caracteristicas do
neo-realismo consistiam no uso de planos de conjunto, na recusa de efeitos visuais, na
tonalidade acinzentada da imagem, na utilizagdo de cenérios reais, na utilizacdo de atores ndo-
profissionais, na simplificacdo dos didogos e nos orcamentos baixos. Esse cinema surge em
oposi¢do ao realismo praticado pelo sigema dramético convencional.

A nouvelle vague foi 0 modelo francés que ganhou notoriedade na contraposicao ao
cinema americano. Este cinema possuia como principais caracteristicas o academicismo, o
intelectualismo e a producdo de cinema de introspecgdo. O movimento consistiu em uma
estética intelectual baseada em tendéncias de esquerda, feito a partir da visdo de cineastas de
origem socid burguesa. A principal contribuicdo ao desenvolvimento do cinema foi o

incentivo ao rompimento com o cinema norte americano, como afirma Hennebelle:

Foi ele (Jean-Luc Godard) quem fez do movimento nouvelle vague uma ruptura que
impeliu — ou pdo Menos encorgiou- NUMeErosos cineestas nacionais a se rebdarem
contra o conformismo estético do cinema hollywoodiano e contra o conformismo
politico das ideologias dominantes. (Hennebelle, 1978, p. 85)

No mesmo sentido dos cinemas italiano e francés, ocorreram varios movimentos que
visavam a producdo de filmes compostos a partir de contelidos e necessidades estéticas
nacionais, dentre eles se destaca 0 cinema novo brasileiro, que buscou ser, segundo
Hennebelle:

(...) um cinema popular analisando a opressdo a que € submetido um povo, deve ser
capaz de conduzir o espectador a uma tomada de consciéncia que abra caminho a
ac80. Foi edta linha de pensamento que exprimiu o Manifeto de Glauber Rocha,
intitulado “Uma estética da fome’, em 1965: 0 cinema novo cuja perspectiva € a
liberdade da América Latina, € &final, “um conjunto de filmes em evolugdo que
proporciona ao publico a consciéncia da prépria miséria. (Hennebelle, 1978, p. 130).

Os usos politico e artigico do cinema novo brasileiro consisiram em uma
contraposicdo ao processo de dominagdo e dependéncia brasileira pelos Estados Unidos.
Procedendo a critica através do cinema, o rompimento com padrdes estéticos com o cinema
americano configurou ndo apenas uma necessidade artistica, mas um ato politico por parte de
cineastas como Glauber Rocha e Nelson Pereira dos Santos. A estéica da fome ndo era uma
escolha expressiva, mas uma necessidade vinculada a realidade socid, a partir da qual esse

cinemafoi produzido.



O cinema novo brasileiro tinha como caracteristicas estéticas, segundo Napolitano:

(...) a montagem enfatizando a liberdade narrativa, imagens com pouco movimento e
cortes, dialogos longos e refletidos ou curtos e agressivos; preferéncia por temas
sociais e paliticos; interpretacbes esponténeas e despojadas, mescladas com gestos de
grande vigor e violéncia; cenarios rusticos e iluminacdo natural; introducdo gradua da
linguagem metafdrica para compor as cenas e as personagens. (Napolitano, 2003, p.
78)

Os movimentos nacionais de cinema de libertagdo encontraram eventualmente o
declinio de sua forca e presencas de suas produgdes em seus paises. Dentre diversos motivos
encontram-se os relacionados a conjecturas histéricas e sociais que, assim como motivaram
suainsurgéncia, propiciaram o seu abandono. Por outro lado, os desenvolvimentos estéticos e
sociais permaneceram na historica do cinema e na interferéncia incisiva feita através deste
veiculo sobre arealidade retratada em suas imagens e, dentro de suas limitagdes, modificadas

pelo proprio cinema.

2.3. Pedagogia e L 6gica da Imagem em M ovimento

A atividade social que envolve o cinema congtitui-se em uma dinémica na qua o
conhecimento proporcionado através desse veiculo pode ser centro do debate sobre a sua
insercdo na vida contemporénea. Os conhecimentos proporcionados pelo cinema sé0 0s
mesmos presentes em qualquer meio de comunicacdo ou em qualquer meio pedagégico e
podem ser observados na difusdo, defesas, criticas, imposicOes e reflexfes de idéias. O que
separa 0 cinema das demais manifestagdes expressivas humanas € justamente o tratamento e a
forma como o acesso as idéias constituidoras dos filmes se ddo. O lugar do cinema enquanto
expressdo na vida socid pode ser melhor compreendido se andisada a l6gica presente nas
suas imagens.

Um filme é um sistema de significagdes organizado a fim de proporcionar um
recurso a quem se submete a sua projecdo. O que caracteriza o cinema € que o seu discurso se
da através de imagens que simulam o movimento. A imagem no cinema encontra-se
submetida a uma légica expressiva que possui como objetivo a comunicacdo de idéias as
quais, na arte cinematogréfica, recebem tratamento através da composi¢ao dessas imagens.

O termo pedagogia do cinema, utilizado por Louro (APUD: Lopes, 2000), é

apresentado posteriormente por Duarte (2002) sob a forma de estratégias e recursos que este



veiculo utiliza para “seduzir” um considerado contingente de pessoas. Se 0 cinema goza da
condi¢do de meio de expressdo independente, possui métodos particulares de apresentagdo e
tratamento de conteldos, tais procedimentos devem ser considerados pelo campo da
educacdo. Falar em pedagogia do cinema diz respeito, juntamente com o apontamento da
participagdo desse veiculo na formagdo do ser humano na modernidade, as formas de que se
vale o veiculo para abordar a realidade. Elas acontecem de acordo com os seus procedimentos
expressivos que podem, sob determinado olhar, ser pensados quanto as suas propriedades
educativas.

Os conhecimentos transmitidos em um filme podem ser observados a partir das
dimensdes contetido e forma presentes na composi¢ao da pega cinematogréfica. A imagem em
movimento é o elemento central da arte cinematografica e, como esséncia, gpresenta
conteidos e formas que ndo isoladamente proporcionam os sentidos transmitidos em cinema.

As idéias tratadas em um filme, vistas em assuntos ou temas, teses e argumentos,
enredos e histérias, ou mesmo descri¢des através de imagens, compdem os seus contelidos. A
forma em cinema € a disposicdo e tratamento da imagem, que S30 0S proprios recursos
expressivos do cinema.

A cisdo daimagem cinematografica em forma e contelido ndo se da justamente porque
quando é apresentado um conteldo em imagens de cinema estdo determinados também pela
forma como séo apresentados. Da mesma maneira, a propria forma também € contetido em
cinema. Os significados veiculados a partir do cinema pressupdem mutuamente forma e

conte(ido, como afirma Eisenstein:

O movimento que reside na base da obra de arte ndo é abstrato ou isolado do tema,
mas a personificacdo plastica sintética da imagem através da qual o tema é expressado.
(Eisenstein, 2002b, p.113).

A consideragdo das particularidades do cinema quanto a sua natureza e recursos
expressivos, direciona a compreensao sobre o cinema em relagéo as suas possibilidades como
meio pedagdgico a uma reflexdo mais precisa sobre as implicagcbes do seu uso na educagéo
formal. Posto que se trata de um veiculo que detém em sua esséncia modos especificos de
comunicagdo, 0 processo pedagbgico envolvendo o cinema é determinado por suas
singularidades enquanto meio, através do qual o homem produz, transmite, significa

conhecimentos.

Assim, o cinema levado para a escola pelo professor, com finalidades pedagdgicas,

deve ser compreendido como texto. O cinema € uma forma de escritura cujo suporte € a



imagem em movimento e utiliza meios expressivos particulares que caracterizam a arte
cinematogréfica. E um texto, pois comunica conteldos através de posicionamentos e

intengOes e, como tal, precisa ser lido ou decodificado por seu espectador.

Observando-se a histéria do desenvolvimento dos meios expressivos do cinema, tem-
se desdobramentos da evolugdo estética ou da eficicia de estratégias de comunicacdo atraves
da imagem em movimento. Os usos feitos do cinema nas relagdes sociais também sdo centrais
nessa trajetdria, onde foi concebido e empregado com fins diversos. A evolugéo técnica e
NOVOS UsoS para o0 cinema sdo solugbes do emprego da imagem para produzir efeitos no

espectador.

2.3.1. Composicao Filmica como Légica Imagética: Gramatica, Sintaxe e Usos

Expressvos

Assistir um filme parece ser uma habilidade que ndo necessariamente precisa ser
ensinada, pois aimagem em movimento do cinema parece ser inteligivel em s mesma. Esse
fato pode ser parcialmente explicado pela presenca do cinema no cotidiano da vida social

contemporanea. Sobre 0 tema argumenta Duarte:

Diferente da escrita, cuja compreensdo pressupdem dominio pleno de codigos e
estruturas graméticas convencionados, a linguagem do cinema esta ao acance de
todos e ndo predsa ser ensinada, sobretudo em sociedades audiovisuais. (...) A maior
parte de nds aprende a ver filmes pela experiéncia (...) e conversando como outros
espectadores. (...) Mas iss0 ndo significa que devamos deixar 0 conhecimento da
gramética d nematografica para os especialistas. Ao contrério, conhecer os sistemas de
significados de que o cinema utiliza para dar sentido as suas narrativas aprimora nossa
competéncia para ver e nos permite usufruir melhor e mais prazerosamente a
experiéncia com filmes. (Duarte, 2002, p. 38)

Portanto, a questéo a que se deve propor responder o campo da educagdo diz respeito a
que nivel de andlise se pretende estabel ecer sobre o cinema para pensa-lo na condi¢éo de meio
pedagdégico. A competéncia para ver cinema, como denomina Duarte, implica no
entendimento da l6gica de seu discurso que, como aqui se propde, pode esclarecer 0 USO
cinema como texto na escola. Isto considerado, para que 0 uso do cinema na escola sgja

efetivamente reflexivo quanto aos conhecimentos sobre esse meio, a andlise deve-se



aprofundar no sentido do entendimento dos elementos que compdem o discurso
cinematografico.

Martin apresenta a discussdo sobre o termo linguagem cinematogréfica, argumentado
que a sua utilizagdo ndo congtitui um consenso no campo do cinema. N&o obstante, se vale da
terminologia observando que diversos autores defendem a concepgdo ao cinema, COmo

afirma

Para Jean Cocteau, por exemplo, “um filme é uma escrita em imagens’, enquanto
Alexandre Arnoux considera que “o cinema € uma linguagem de imagens, com seu
vocabulario, sua sintaxe, suas flexdes, suas dipses, suas convencles, sua gramatica’;
Jean Epstein reconhece nele a “lingua universa” e Louis Ddluc afirma que “um bom
filme é um bom teorema’. (Martin, 2003, p. 16)

O cinema € um instrumento de mediacdo para o conhecimento que se vae desses
recursos o qual, como afirma Martin, pode ser definido mais recentemente como sistema de
signos destinados a comunicagdo, referindo-se a0 advento da semidtica, em especid as
posicoes do tedrico Christian Metz (1977).

O fato é que o cinema, linguagem ou nd™, possui um conjunto de formas expressivas
gue significam o seu discurso. Inserir um filme em uma sala de aula significa realizar uma
leitura de seu texto, sendo que a interpretacdo critica deste esta submetida ao entendimento do
conjunto de formas expressivas do cinema.

O cinema como linguagem presente na escola prescinde de uma andise da sua relacéo

COMm 0outros processos comunicativos presentes no espago escolar. Como afirma Barreto:

E preciso pensar a apropriacdo das novas tecnologias na perspectiva da articulacio de
linguagens. E preciso repensar as préticas de linguagens desenvolvidas nos espagos
educativos. E preciso redimensionar os padrdes de interagdo nas salas de aula (...).
(APUD: Filé, p. 51, 2002).

Ao inserir o cinema em suas praticas, a escola promove um didlogo entre formas de
comunicagdo distintas que, como afirmaa autora supracitada, precisam ser pensadas do ponto

de vista de suas articulagOes para se compreender as formas de interagdo que e as promovem.

%5 No debate sobre o cinema enquanto forma de expressdo ocorre a divergéncia do uso do termo linguagem
cinematografica para designar 0s recursos expressivos particulares ao veiculo. A defesa do uso do termo
linguagem cinematogréfica indica que tais estratégias de comunicagdo, em seu conjunto, propiciam um sistema
expressivo que abarca o sentido do termo aplicado ao cinema, propiciando, inclusive, uma gramédtica
cinematografica. Para outros tedricos o termo ndo se aplica ao cinema, justamente pela compreensdo de que,
embora constituido de meias expressivos proprios, 0 cinema ndo estaria a estatura de linguagem. (Vide: Martin,
2003; Christian Metz, 1977)



Assim, para se compreender como as mediagdes com o cinema podem se dar no ambiente
escolar € precioso considerara-1o na condicéo de linguagem.

Do ponto de vista da linguagem cinematografica, a discussdo remete ao cineasta
americano D. W. Griffith. A partir de Griffith a linguagem cinematogréfica pode ser descrita
em seus elementos basicos:

1) a sdecdo de imagens na filmagem; chama-se tomada ou a imagem captada pda
camera entre duas interrupcdes; 2) organizacdo das imagens numa seqliéncia temporal
na montagem; chamase plano uma imagem entre dois cortes. Essas indicagOes
deixam claro que a linguagem cinematografica € uma sucesséo de selecles, de
escolhas: escolhe-se filmar o ator de perto ou de longe, em movimento ou ndo, deste
ou daguele angulo; na montagem descarta-se determinados planos, outros sdo
escolhidos e colocados numa determinada ordem. Portanto, um processo de
manipulacdo que vale ndo sO para a ficcdo como também para o documentario, e que
torna ingénua qualquer interpretacdo do cinema como reproducdo do red. (Bernadet,
1981, p. 37)

As escolhas feitas pelo cineasta determinam o sentido do conteddo de um filme,
proporcionando 0s argumentos que se referem aquilo que o cineasta pretende comunicar.
Todo o processo de producdo de um filme esté sedimentado em prioridades que um cineasta
se baseia, sendo que estas podem ser expressas dentro de elementos da composicéo filmica e
trabalhadas segundo a intencdo do homem por tréas do filme, com finalidades de produzir
significados a partir da maneira como a imagem € tratada. A comunicagdo audiovisual em
cinema fundamenta-se na manipulagdo da imagem e selecdo da realidade que lhe serve de
referéncia, concernindo a observacéo das estratégias de comunicagdo o entendimento de como

um filme veicula conhecimentos.

Segundo Bernadet, os elementos basicos do cinema sio as tomadas e 0s planos.
Ambos sdo fragmentos do registro de uma dada redlidade e correspondem a uma idéia
primordial em cinema: a de que a sua imagem esta encerrada em recortes, ndo sendo possivel
através da camera o tratamento do tudo. Quando se realiza uma captagdo, a tomada possui
uma duragdo e uma visuaizagdo. Nesta se escolhe 0 que e como mostrar através da camera,
sendo que os elementos estardo inseridos num determinado fragmento de tempo. O plano,
produto de uma tomada, é o elemento minimo do cinema. Na apresentacdo da decupagem

cléssica, Xavier descreve os elementos basicos deste cinema:

O plano correponde a cada tomada de cena, ou sga, a extensdo de filme
compreendida entre dois cortes, 0 que significa dizer que o plano € um segmento
continuo da imagem. O fato de que o plano corresponde a um determinado ponto de
vista em relacdo ao objeto filmado(...) sugere um segundo sentido para este termo que



passa a designar a posicao particular da camera (distancia e angulo) em relagdo ao
objeto. (Xavier, 1984, p. 19)

O plano corresponde, portanto, & célula do cinema. A imagem retratada em um plano
pode ser descrita de acordo com uma classificagdo de tipos que indicam 0S USOS expressivos
do enquadramento. Para Martin (2003, p. 37), 0 nome do plano € determinado pela disténcia

entre a camera e o objeto e pela duracdo focal da cena utilizada

O plano geral corresponde a apresentacdo de espagos amplos onde 0s personagens ndo
s80 identificados. Pode assumir finalidades desde a descri¢éo e apresentagdo do espago onde
se dara uma agdo até o uso com fins mais sgnificados, como o exemplo apresentado por
Martin (2003, p. 38) em que um personagem é reduzido a uma silhueta mintscula em plano

geral, transmitindo aidéia de que as coisas ao seu redor o devoram.

O plano médio, ou de conjunto (Xavier, 1984, p. 19), mostra um conjunto de
elementos envolvidos na agdo. Para Xavier, a distingdo entre esse tipo de plano e o plano

geral é arbitraria e corresponde ao fato de que o Ultimo abrange um campo maior de visao.

Os planos que apresentam imagens mais aproximadas sd0 0 plano americano, 0
primeiro plano e o plano de detalhe. O plano americano mostra 0 ser humano em corte na
atura da cintura ou da coxa, o primeiro plano ou close-up mostra o rosto humano, e o plano
de detalhe apresenta um detalhe do corpo que ndo o rosto, ou um objeto qualquer (Bernadet,
1980, p. 38).

O primeiro plano, a0 apresentar o rosto humano no detalhe de sua expresséo e
levando-0 a tela em uma escala de proporgdes gigantescas, produz uma das impressdes mais

marcantes do cinema. Seu uso é refletido por Martin:

Sem duvida, € no primeiro plano do rosto humano que se manifesta melhor o poder de
significacdo psicaégico e draméatico do filme, e é esse tipo de plano que contitui a
primeira, e no fundo, a mais vaidada, tentativa de cinema interior. (Martin, 2003, p.
39)

Em um plano, a imagem de cinema é apresentada em um determinado angulo de
filmagem que também assume funcdes expressivas precisas ha comunicagdo cinematografica.
O éangulo chamado de contra-plongée apresenta a personagem fotografada de baixo para

cima, transmitindo a impressdo de superioridade, em que a figura da personagem € exaltada.



Se invertido este angulo, tem-se a posicdo plongée, e a personagem mostrada de baixo para
cima tem a sua figura esmagada, produzindo a idéia de opressdo desta personagem. (Martin,
2003, p. 41). Outros enquadramentos também podem assumir fun¢Bes draméticas em que a
camera oscila em torno de seu eixo optico, sdo os chamados enquadramentos inclinados.
Martin observa 0 uso desses angulos apontando que podem materializar aos olhos dos
espectadores uma impressdo sentida por um personagem, por exemplo, uma inquietagdo, um

desequilibrio moral.

O surgimento dos movimentos de camera no cinema firma-se, juntamente com 0 Uso
da montagem, como marco da maturidade expressiva através desse veiculo. Com as operagdes
onde ndo apenas as personagens e objetos se moviam, mas a propria camera se deslocava, as
possbilidades da comunicagdo em cinema tornaram-se extremamente ampliadas e
sofisticadas. A partir de Martin (2003) seréo apresentados os tipos de movimento de camera

em cinema e Seu UsD expressivo.

Conforme o autor, travelling consiste num deslocamento da camera durante o qual
permanecem constantes 0 angulo entre o eixo éptico e a trgjetéria do deslocamento. Nesse

tipo de movimento a cmera pode ir para frente, paratras ou se mover lateralmente.

Para Martin, a panoramica consiste numa rotacdo da camera em torno de seu eixo
vertical ou horizontal (transversal), sem deslocamento do aparelho. O autor apresenta trés
tipos de panoramicas: a descritiva, a expressiva e a dramética. A panorémica descritiva tem
por finalidade explorar 0 espaco, e geramente desempenha papel introdutdrio ou conclusivo.
A panoramica expressiva tem por objetivo sugerir uma impressao ou idéia, como no uso da
panoramica circular, transmitindo a impressdo de que a personagem esta embriagada. A
panoramica dramética tem por objetivo estabelecer relacfes espaciais, tais com o

deslocamento de um conjunto de personagens para outro, transmitindo aidéia de conflito.

O movimento de camera chamado de trajetéria consiste na mistura de travelling e
panoramica com o auxilio de umagrua. A grua é um equipamento no qual acamera é presaa
extremidade de um bragco mecanico que, por suavez, esta acoplado a uma base mével, cujos

movimentos ganham inimeras combinacfes, permitindo complexos movimentos de camera.

Martin enumera 0s Usos expressivos dos movimentos de caBmera. Para 0 autor, as

fungdes destes movimentos quanto a expressao filmica so:

A. acompanhamento de uma personagem ou um objeto em movi mento;



criacdo dailusdo do movimento de um objeto estético;

descricdo de um espaco ou de uma acao;

definicdo de rel acles espaciai s entre dois el ementos da agao;

real ce draméti co de um personagem ou de um obj eto;

expressdo subjetiva do ponto de vista de um personagem em movimento;
expressdo datensdo mental de um personagem; (Martin, 2003, p. 45)

OGMmMOOw

Para ele, os trés primeiros tipos de fungdo sdo puramente descritivos, enquanto que 0s
outros quatro possuem funcdo dramética. Ao lado dessas estaria uma terceira funcéo dos

movimentos de camera que é a funcdo ritmica. (Martin, 2003, p. 46)

Assim como os movimentos de camera, outro alicerce da expressdo filmica é a
montagem. Para alguns autores, como Kulechov e Eisenstein, a montagem € o elemento de
composicdo filmica que caracteriza o cinema enquanto arte e, dessa forma, separa-0 das
demais formas de expressdo artistica. Martin define a montagem como sendo a organizagdo

dos planos de um filme em certas condi¢des de ordem e de duragéo.

Segundo Xavier (1984, p. 19), na sua organizagao dentro de um filme, um conjunto de
planos que cumprem a mesma fun¢do dramética ou posicdo narrativa € chamado de
sequiéncia. O processo que corresponde a combinacdo de planos isolados na construgdo de
segiiéncias chama-se montagem. Portanto, a montagem consiste na disposi¢aéo de planos antes

isolados em uma sequiéncia plangjada com finalidades expressivas.

As funcbes criadoras da montagem cinematogréafica para Martin sdo as criagdes de
movimento, de ritmo e de idéia. A criagdo de movimento é a reproducdo da animacdo e da
gparénciadavida. A criagdo de ritmo surge da disposicéo de planos em sua sucessdo, a partir
das relagdes de sua duragdo e de seu tamanho. A criagdo das idéias, segundo o autor, é a
funcéo mais importante da montagem do ponto de vista expressivo, onde s&o criados sentidos

novos aos elementos apresentados em um filme.

Os tipos de montagem sdo a ritmica, a ideoldgica e a narrativa.  Para Martin, a
montagem ritmica é caracterizada pelo aspecto métrico e pode ser realizada: lenta,
significando tédio, ociosidade, desespero; rapida, transmitindo alegria, cdlera, violéncia,
desvario; ou em planos anormamente longos, tendo como fungdo produzir o suspense. A
montagem ideoldgica, cujo principal expoente é o russo Serguel Eisenstein, assume fungéo
relacional, em que elementos isolados (planos) que ndo guardam significacdo entre s sd0
apresentados contingenciados, produzindo uma aproximagdo simbdlica por paraldismo. A
montagem narrativa tem por objetivo o relato de uma agdo, o0 desenrolar de uma seqiiéncia de

acontecimentos, podendo ser: linear, onde uma agdo Unica é apresentada em sequiéncias



colocadas em ordem ldgica e cronoldgica; invertida, onde a ordem cronoldgica é subvertida;
e, por fim, aternada ou paralela, onde eventos da realidade filmica acontecem a0 mesmo

tempo, mas em espagos separados.

Os tipos de plano, movimentos de camera, angulos de filmagem e a montagem séo
elementos basicos da expressdo através da imagem em movimento do cinema. Outros
elementos do cinema compdem o conjunto do que usuamente é chamada de gramatica

cinematografica.

Os elementos espago e tempo sdo de extrema importancia no entendimento da l6gica
da imagem do cinema, pois a manipulagdo dessas dimensdes fisicas € uma das caracteristicas
desse meio. Devido a artificididade do mundo do cinema, como afirmam Stephenson e
Debrix (1969), as dimensdes tempo-espaco se tornam diferentes. na tela, o0 mundo
apresentado € raso e desprovido das caracteristicas da realidade. As mudancas dos espacos
gpresentados, a contragdo, extensdo ou interrupcdo do tempo no cinema, G0 procedimentos

que implicam naimpressdo de uma realidade onde as regras fisicas sdo suprimidas.

Outro eemento de composi¢éo filmica € 0 som em cinema, que surge como marco de
elevacdo das possbilidades desse veiculo, propiciando uma nova dimensdo realista da sua
percepcdo. O som empregado de modo realistapode ser observado nas faas sincronizadas dos
personagens, nos ruidos e na musica de um filme. Segundo Martin, amusicae o ruido podem
ser utilizados de forma simbdlica sendo contraposicéo em relagcdo as falas, e o siléncio pode

ser inserido com fungdes tais como a transmissao da angustia ou da solidéo.

A elipse € um outro recurso importante utilizado em cinema e os elementos recebem
significacdo na narrativa filmica por ndo serem mostrados ao espectador. Correspondem a
supressdo de planos importantes por seu contetido dramético (Martin, 2003). Nao mostrar,
em cinema, pode significar mais do que explicitar seu contetido, podendo ser um método de

inducdo a significados através da sugestéo.

Martin gpresenta ainda, como elementos ndo especificos do cinema, a iluminagéo, o
vestudrio, 0 cendrio, a cor e 0 desempenho dos atores. S0 assim designados pois ndo sdo

exclusivos da arte cinematografica.



2.3.2. O Texto Cinematogr &fico na Educacdo Formal

Enquanto texto inserido em um contexto pedagdgico formal, o filme tera uma
caracteristica privilegiada para analisar a relacdo entre forma e contelido que produzem o
sentido do texto cinematogréfico. O texto cinematogréafico chega até a educagéo formal como
mais um contelido a receber tratamento pedagdgico, ou sga, com intengdes de produzir
conhecimentos e saberes. Faz-se também necessaia uma aproximagdo com as questdes
formais do cinema aravés da diaética conteldo-forma, visto serem a partir daquelas que o
conteldo pode ser expresso, sofrendo tratamentos que o determinam.

A preocupagdo da escola para como o cinema, do lugar central do conteido veiculado
por este, diz respeito a relacdo do cinema com a realidade, pois o conhecimento € o tipo de
material que interessa a escola. No campo da teoria cinematogréfica, encontra-se o debate
sobre a potencialidade de acesso e de revelagdo e da verdade pelo cinema. Ismail Xavier

(2003), apresenta a discussao:

Ha quem tome o cdnema como lugar de revelagdo, de acesso a uma verdade por outros
meios inatingiveis. H& quem assuma tal poder revelatdrio como uma smulagdo de
acesso a verdade, engano que néo resulta de acidente mas de estratégia. (Xavier, 2003,
p. 31).

S80 posicdes conflitantes que concebem como natureza do cinema vocagoes
antagbnicas na sua capacidade de ser veiculo de verdade, portanto veiculo de conhecimento.
Estabelecer desdobramentos para que este debate avance no sentido da reflex&o da educagédo
sobre 0 cinema, apresenta-se como condicdo para compreendé-lo na forma de veiculo
pedagdgico, tanto no que ser refere a atuagdo pedagdgica ndo-forma do cinema, quando de

sua presenca na salade aula.

Por setratar de uma produgdo material humana carregada de significagcbes onde existe
a expressdo de um discurso, o cinema deve ser consderado em sua dimensdo ideoldgica para
reflexdo sobre suas possibilidades pedagogicas. Evidentemente, apreender o sentido
ideoldgico de um texto € apreender criticamente o texto, tarefa que deve ser assumida por
uma pedagogia que se proponha critica para com aimagem em movimento do cinema.

Partindo-se da concepcéo de que o filme, enquanto veiculo pedagdgico, deve ser

tomado como texto e de ser um produto da construcdo cultura, portanto producédo ideoldgica



dotada de intengBes ao dialogar com arealidade, é necessério o abandono da nogdo de que um

filme revela a realidade de maneira neutra. Bernadet afirma sobre o tema:

Dizer que o cinema é natural, que ele reproduz a visdo humana, que coloca a prépria
redidade na tela, € quase como dizer que a redidade se expressa sozinha na tela
Eliminando a pessoa que fala, ou faz cinema, ou mehor, eliminando a classe social ou
a parte dessa dasse socia que produz essa fala ou esse cinema, eiminase também a
possibilidade de dizer que fala ou esse cinema representa um ponto de vista. Ao
dizer que o cinema expressa a realidade, 0 grupo social que encampou O cinema
coloca-se entre parénteses, e ndo pode ser questionado. (Bernadet, p.20, 1981)

O cinema, segja ele de qualquer origem, esta carregado de intencdes. O debate sobre
quais intencbes, se implicitas ou explicitas, deve ser realizado como finalidade politica, afim
de estabelecer a critica no que diz respeito a producéo de conhecimentos através do cinema.
Do contrério, o tratamento ideolégico que pressupde a alienacdo serd vaidado e praticado,
resignando o espectador/ aprendiz a condicdo passiva frente a versdes fragmentadas da
realidade. Em qualquer filme est&o implicadas escolhas que sugerem posicionamentos frente
arealidade social, e nisso a pretensdo de um filme ndo pode ser medida para exclui-lo de uma
andlise critica. Talvez, quanto mais despretensioso o filme, do ponto de vista da discussao de
idéias sobre a dindmica socia e do ponto de vista politico de sua natureza, mais enviesado ele

pode estar quanto aos posi cionamentos frente a mesma.

Pensar que um filme € um fato dado, ou sgja, destitui-lo da presenca do homem que o
realiza, significa atribuir ao cinema o status de meio de verdades absolutas e, vistas sob esta
Gtica, preexistentes a qualquer viés humano, € um equivoco que compromete o entendimento
do cinema como meio de expressdo ideoldgico. Segundo Bernadet, a camuflagem sobre os
posicionamentos contidos em um filme € préprio dos propésitos destinados ao cinema em sua

histéria

A histéria do cinema € em grande parte a luta constante para manter ocultos os
aspectos atificiais do cinema e para sustentar a impresséo de redidade. O cinema,
como toda area cultural, € um campo de luta, e a histéria do cinema é também um
esforco condante para denunciar este ocultamento e fazer aparecer quem faa
(Bernadet, p. 20, 1981)

Conhecer a natureza fisica e as edtratégias de comunicagdo do cinema torna-se
imprescindivel como consciéncia para que se insira um filme como meio de acesso ao

conhecimento. Mesmo representado de maneira enviesada, posicionada e fragmentada, o



discurso cinematogréfico €, assim como qualquer discurso, uma versdo da verdade. Dessa
forma, o contato com o cinema deve-se dar de maneira critica, considerando 0s mesmos
padrdes de reflexdo critica atribuidos a outros meios de acesso a verdade, tal como acontece
ou deveria acontecer com o texto escrito. Lidar com o cinema na condi¢do de meio ideoldgico

néo significa rechacar suas posigoes, mas sm implica na busca por gpreendé-lo criticamente.

Dessa forma, a observacdo do cinema no ambiente escolar sd pode dar-se a partir das
relagbes dialdgicas entre aquilo que o torna meio de conhecimento e as praticas que so0
desenvolvidas através dele. O professor usa o cinema sob algumas condigdes pedagdgicas
determinadas por sua orientacdo ampliada sobre o processo de ensino e, de maneira
determinante, sobre suas concepgdes a respeito do cinema. Entre o que propde um filme e o
que propde o professor encontra-se 0 espaco de relacbes da maneira como as praticas

pedagdgicas com o cinema podem se dar e, por conseguinte, serem compreendidas.

O que propde um texto cinematografico, esta propenso a ser entendido como sugestdo
da verdade. Devido a forca da verossmilhanca de suas imagens, 0 cinema insinua a
totalidade. O professor deve estar consciente dessas caracterigticas do cinema, pois, ao
contr&rio significa propiciar processos de difusdo de concepgdes Unicas sobre o tema

discutido em um filme.

Em qualquer situacéo educacional, o professor como mediador entre gprendizes e
conhecimento, deve buscar apoio em fundamentacdes. No caso do cinema a reflexéo deve se
dar buscando entendimentos gerais sobre o veiculo. Conhecer a natureza fisica, os aspectos da
experiéncia sensorial e psicoldgica do cinema, bem como da sua presenca em sociedade,
tornam-se auxilio importante no entendimento do cinema como meio de acesso ao saber. Da
mesma forma, conhecer as possibilidades do tratamento da imagem em movimento através
das tradicbes da expressdo do cinema, propicia a localizagdo do discurso das pegas a serem

levadas a sala da aula pelo professor.



3. A PRESENCA DO CINEMA NA ESCOLA:
O USO PEDAGOGICO DO CINEMA NA EDUCACAO FORMAL
EM ESCOLAS DA CIDADE DE GOIANIA

A seguir serdo apresentados e andisados os resultados obtidos na etapa de campo da
pesquisa a qual, como ja apresentado no item procedimentos metodol 6gicos na introdugéo do
texto, congtituiu-se em entrevistas estruturadas com vinte quatro (24) professores do Ensino
Médio de quatro (4) escolas na cidade de Goiania.

Os resultados estdo organizados a partir das categorizagbes obtidas através da
aplicacdo da técnica analise de contelido sobre o material coletado. Foram consideradas duas
formas de abordagens dos discursos dos professores. A primeira considerou a ocorréncia das
declarages, ou sgja, foi realizada uma categorizagdo levando-se em conta a existéncia de
determinado assunto, ponto de vida, aitude, ou qualquer contetido que fosse declarado pelos
professores. Em uma segunda abordagem sobre os resultados, as mesmas categorias obtidas
na analise de contelido e consideradas quanto a sua existéncia, sofreram a contagem de sua
fregliéncia de ocorréncia.

Para Bardin (1977), os fatos sdo deduzidos logicamente a partir de certos indices
selecionados e fornecidos pela fase descritiva da andise de contelido, podendo ser
indices de natureza quantitativa ou qualitativa. Dessa forma, a metodologia visou estabel ecer
uma descricdo dos conteldos das entrevistas com os professores colaboradores do estudo,
permitindo o procedimento de inferéncias™® a partir dessa organizacéo dos dados obtidos.

Segundo a autora, através da técnica podem ser inferidas, ou deduzidas logicamente,

doistipos de problemas:

- 0 que é que conduziu a um determinado enunciado? Este aspecto diz
respeito as causas ou antecedentes da mensagem;

- quais as conseqléncias que um determinado enunciado vai
provavelmente provocar? Isto referese aos possiveis efetos das
mensagens (...). (Bardin, 1977, p. 39)

Observando-se as entrevistas com 0s professores, que para o presente esudo foram os
textos que receberam andlise, péde-se apreender tanto as causas quanto as consequéncias

através dos contelidos ali presentes e revelados pela andlise. Entende-se que as causas, ou

'8 Para Bardin (1977), ainferéncia é umainterpretacéo controlada que pode incidir sobre a mensagem ou sobre
0 emissor ou receptor.



porqués que determinam os contelidos dos textos, remetem as préprias concepcdes sobre a
relacdo cinema e educagdo que orientaram as declaragdes. Por outro lado, decorrem dessas
afirmagdes consequéncias que, para o presente objeto de estudo, implicam nas préticas com o
cinema na escola, mais precisamente, nas relagbes pedagdgicas onde o cinema medeia
conhecimentos nas préticas escolares.

Dessa forma, os resultados séo apresentados primeiramente na forma de categorias de
ocorréncia, a partir das quais sdo inferidas as relagbes entre as ocorréncias em relagdo ao
referencial tedrico abordado na concepcéo do objeto de estudo.

Primeiramente, todavia, sera apresentada uma descricdo das escolas componentes da

amostra selecionada.

3.1 Caracterizacéo das Escolas Componentesda Amostra

3.1.1 Escola Publica Federal

A escola publica federal, selecionada para a amostra deste estudo oferece o Ensino
Fundamental e o Ensino Médio. O ultimo nivel escolar, que foi 0 de interesse para a pesquisa,
é oferecido no periodo matutino e possui um total de cento e setenta e seis (176) alunos
matriculados, assim distribuidos:

duas turmas de primeira série: cada uma com trinta (30) alunos;
duas turmas de segunda série: cada uma com trinta (30) alunos,
duas turmas de terceira série; cada uma com vinte e oito (28) alunos.

A exibicdo de filmes pelos professores nesta escola é agendada na secretaria da
mesma. g0 acontece devido ao fato de a escola possuir uma Unica sala destinada a este fim.
A sdla, chamada de sala de video, € equipada com televisor e videos nos formatos VHS e
DVD.

A escola é frequentada por criangas e adolescentes de origens sdcio- econdmicas
diversas, de acordo com agumas afirmativas dos professores.

Os professores dessa escola que colaboraram com a pesquisa, indicados como aqueles
gue mais utilizam cinema em suas aulas, lecionam as disciplinas de filosofia, sociologia,

geografia, inglés, quimica e teatro.



3.1.2 Escola Publica Estadual

A escola publica estadual escolhida para compor a amostra, assm como a anterior,
possuia Ensno Médio e fundamental. O Ensino Médio tem suas atividades na parte da manha,
e possui 0 nimero de cento e quarenta (140) alunos matriculados, assm digribuidos:

umaturmade primeira série; com sessenta e um (61) alunos;
umaturmade segunda série: com trinta e nove (39) alunos;
umaturmade terceira série: com quarenta (40) alunos.

Assim como a escola anteriormente descrita, esta possui uma sda de aula especifica
destinada a0 uso de projegdes de filmes. Esse ambiente possui equipamento de video DVD e
aparelho televisor. Esta sala também deve ser reservada com antecedéncia pelo professor.

Os dunos que frequientavam escola foram descritos como filhos de mulheres que
desenvolvem a atividade profissional de servigos domésticos em casas de familia situadas nas
imediacbes da escola. A explicacdo sobre a clientela da escola foi observada através de
conversas informais com a coordenadora pedagdgica, que intermediou as entrevistas com 0s
professores. Dessa forma, as criancas e adolescentes desta escola sdo de origem sicio-cultural
pobre, geramente residindo em regides da cidade de Goiania muito distantes da localizacéo
da escola que, por suavez, situa-se em uma regido considerada nobre da cidade.

Os professores dessa escola que colaboraram com a pesquisa, indicados como aqueles
que mais utilizam cinema em suas aulas, lecionam as disciplinas de inglés, espanhol, histéria,

literatura, biologia e artes.

3.1.3 Escola Particular Leiga

A escola particular leiga possui 0 Ensino Médio e Ensino Fundamenta, ambos
acontecendo no periodo matutino. Esta escola possuia na ocasidgo da pesquisa, um total de
cento e cinqlienta (150) alunos matriculados no Ensino Médio, em trés salas de aula:

umaturmade primeira série: com cinquenta (50) alunos,
umaturmade segunda série: com cinqlienta (50) alunos;
umaturmade terceira série: com cinquienta (50) alunos.
Todas as sdas de aula da escola séo equipadas com aparelho televisor interligados a

um sistema interno para a exibicéo de video. Por isso, quando o professor solicita 0 uso de



video em sua aula, o aparelho de video, tanto VHS quanto DVD, é acionado em um outro
ambiente, ficando na sala de aula sO se situava o proprio monitor televisivo. Segundo os
professores entrevistados, a escola em certas ocasifes, mais especificamente quando
solicitada pelo professor, compra a fita de video que sera projetada.

Esta escola situa-se em um bairro nobre da cidade de Goiania e seus aunos séo
descritos como sendo de origem socio-econdmica privilegiada em varias ocasibes em
conversas com a direcdo, a coordenagdo e com 0s proprios professores.

Os professores dessa escola que colaboraram com a pesquisa, indicados como aqueles
gue mais utilizam cinema em suas aulas, lecionam as disciplinas de literatura, biologia,

sociologia, filosofia, geografia e historia.

3.1.4 Escola Particular Confessional

A escola particular confessional, assim como as que foram selecionadas para o estudo,
oferecia Ensino Fundamental e Médio no periodo matutino. Estavam matriculados cento e
sessenta (160) alunos no Ensino Médio naguela ocasido, em quatro salas de aula:

duas turmas de primeira série: cada uma com quarenta (40) alunos;
umaturmade segunda série: com quarenta (40) alunos;
umaturmade terceira série: com quarenta (40) alunos.

Segundo um dos professores entrevistados, os filmes que séo utilizados nas disciplinas
podem ser adquiridos pela escola, se assm for solicitado pelos professores junto a
coordenacdo pedagbgica. A escola possui sda especifica para a projecdo de videos, estando
equipada com televisor e videos VHS e DVD.

Esta escola atende criangas e adolescentes de origem socio- econdmica privilegiada
conforme algumas afirmativas dos professores no contato para a realizagéo da pesquisa.

Os professores dessa escola que colaboraram com a pesquisa, indicados como aqueles
gue mais utilizam cinema em suas aulas, lecionam as disciplinas quimica, geografia,

literatura, inglés, e histéria.



3.2 0 Uso do Cinema na Educagéo Escolar em Goiania

3.21 OsMotivosda Utilizagdo do Cinema na Educacéo For mal

Na andlise gera dos resultados, em que sdo considerados todos os professores da
amostra, amaior ocorréncia de respostas, quando perguntados sobre 0s motivos para 0 uso do
cinema na sda de aula, remetiam a categoria denominada uso do filme como ilustracéo,
compondo 40,2% do total de respostas sobre esta questdo. Logo em seguida, na ordem de
freqliéncia de ocorréncia, as respostas que se referiam a categoria filme como veiculo de
conhecimento foram 17,1% e a categoria relacdo entre o contelido da disciplina e o filme
projetado foi de 12,2%.

Considerado o sentido do discurso dos professores, estes assumem dentre 0s motivos
para o uso do cinema, a concepcdo de que o filme deve ser utilizado na educagéo formal como
ilustragdo, como um recurso auxiliar a outras formas pedagdgicas de ensino. A categoriafilme
como ilustracdo, da forma estabelecida para andlise das declaracbes dos professores,
compreendeu as vérias referéncias ao cinema, as quais tinham em comum aindicagdo de sua
compreensdo como meio auxiliar de ensino. Dentre estas declaragdes, constavam citagdes dos
filmes como complemento ao contelido trabalhado; o uso do filme para oferecer um elemento
visual sobre o contetido trabalhado; e o filme utilizado para prender a aten¢éo do aluno, sendo
elemento de alegoria para dinamizar aaula.

Um dos sentidos atribuidos ao cinema, sob a forma de ilustracdo, € sua concepcéo
COMO recurso acessorio para prender a atencdo dos estudantes sobre o contetido. Os trechos'’
a seguir sdo exemplares deste tipo de posicionamento sobre o cinema na sua presenca ha saa

de aula

Eu acho que o filme prende mais a atencdo da pessoa. (...) eu acho que é aforma
gue chama a atengdo. E eu tenho observado pelo trabalho que eu tenho feito que a
gente nunca atinge cem por cento, em lugar nenhum. Mas uma grande parcela ta sendo
atingida com o filme, com o cinema. (Professora de Literatura da escola publica
estadual)

Se vocé sentir que € um contelido que o auno ja ndo fez muita pergunta e ficou mais
apatico, ou vocé vai justamente utilizar o filme pra chamar mais aten¢do do aluno para

7 Os trechos das entrevistas agui apresentados foram transcritos mantendo a expressdo oral dos entrevistados,
respeitando 0os meios expressivos que cada um apresentou no decorrer das entrevistas. Assim, expressoes e
permissividades da lingua falada, bem como o que se pode interpretar como equivocos no uso da lingua, foram
aqui mantidos.



esse contelido, porque parece que ele ndo deu muito vaor... aquela questdo, voceé ta
assistindo a uma aula e tA muito assim chata, ndo ta despertando, ai vocé tem que ser
criativo. Quem sabe vocé vai encontrar um filme que vai despertar a atencdo daquele
aluno? (Professorade Histéria da escola particular confessional)

Infere-se que a motivagdo do uso do cinema no processo de educagdo formal, assm
concebido pelos professores, diz respeito a uma estratégia para obtencdo da atencdo dos
estudantes. Conforme o primeiro professor supracitado afirma, o filme em sadla de aula é
percebido como um elemento capaz de conseguir que a maioria dos alunos se envolva com a
atividade proposta Neste mesmo sentido, a afirmag&o do segundo professor citado apresenta
o filme como ultimo recurso dentre varias estratégias testadas para se garantir a atencdo dos
estudantes. Sgja para atingir a maioria ou para resgatar a motivacao dos alunos, € expressiva a
declarac@o dos participantes da pesguisa de que o uso do cinema nas préticas educativas em
sda de aula sgja motivado pela possibilidade de manter a atencéo dos alunos.

Pode-se afirmar que o0 processo da educagdo forma pressupde a atencdo do aluno para
que ocorra a aprendizagem dos contelidos ministrados. Visando a apreensdo e compreensao
dos conteidos escolares é necessario que o professor consiga manter a atencdo e motivagao
dos estudantes, 0 que pode ser atingido através de filmes.

Sem duvida que o cinema é um meio particularmente atrativo e que mantém a atencéo
de quem o assiste, pois é da propria natureza do cinema ser marcado por uma caracteristica
hipnética. Chamar a atencdo do estudante com um filme pode ser uma estratégia positiva,
desde que sga devidamente direcionada, o que pressupde uma série de e ementos de reflexao
sobre o cinema como pedagogia.

Segundo Lavrador, o cinema proporciona afascinacdo de quem o assiste, definindo os

efeitos dainfluénciado cinema no espectador:

(A fascinagdo) diminui de modo sensivel a actividade mental independente e o poder
de critica do espectador ndo-preparado ou condicionado pela fdta de
consciencializacdo e defesas mentais. Este fendmeno psicolégico com reflexos
sociol6gicos e éticos (a que, indevidamente, se chamou, por vezes, “passividade do
espectador” mas que parece antes uma poderosa orientacdo “externa’ da actividade
mental do espectador que se deixa arrastar comoda e insensivelmente sem oferecer
resisténcia) € bem conhecida da maior parte dos filmélogos. (Lavrador, 1985, p. 12)

O estudante, como qualquer outro espectador, ndo esta completamente passivo as
idéias de um filme pois, mesmo sem a possibilidade da critica, apresenta interpretacdes do
contelido de um filme a partir de suas proprias orientagbes. Conforme Belloni (2002), o

estudante deve ser compreendido enquanto individuo que pertence a uma cultura, possuindo



referéncias que |he permite relacionar de forma ativa frente as mensagens do cinema.
Todavia, afascinagdo frente ao filme é uma condigo do contato com o cinema, 0 que implica
na retencdo da atencdo do aluno de maneira a propiciar umalimitagdo da sua atividade mental
enquanto espectador. Portanto, a utilizagdo do cinema como meio para se prender a atengéo
dos estudantes no ensino formal pode incorrer em uma situagdo que é determinada pela
prépria natureza do veiculo.

Um filme inserido na sala de aula, sem a preocupacdo de significar o seu uso de
maneira reflexiva, pode proporcionar verdadeiros equivocos pedag6gicos, desvirtuando ndo
s0 0 uso do cinema, mas também a propria relagdo de ensino e gprendizagem em questéo. O
cinema, utilizado puramente para prender a atengdo dos alunos, pode levar a Stuagdes tais
guais a do passatempo na sala de aula, significando que o professor disponibiliza um filme
apenas como entretenimento. Considerando 0 argumento de Lavrador acerca os efeitos de
uma postura fascinada frente ao cinema, o uso do cinema em sala de aula descontextualizado
do ponto de vista pedagdgico, propicia uma postura passiva dos alunos para com o filme e,
consequientemente, para com o processo pedagdgico em questao.

O cinema levado até a sala de aula por um professor, cujo intuito € de proporcionar
processos pedagdgicos a seus dunos, deve ser concebido de maneira critica, afastando-se do
contado fascinado frente ao cinema como entretenimento. Para tanto, o cinema deve ser

apreendido através do que Lavrador chama de postura distanciada:

Ao efdto fascinativo opde-se naturamente a “distanciacd0”, ou sga, a tentativa de
apd o ao sentido critico e a atividade mental do proprio espectador, de modo a liberta
lo da teia em que se encontra comodamente enredado, “distanciando-0" da obra que
Ihe é apresentada. (Lavrador, 1985, p. 14)

A postura distanciada frente ao filme, portanto, implica numa condi¢do ativa do
espectador-aprendiz no contexto da escola, visto ser esta Unica forma de se pensar o cinema
na qualidade de veiculo que propicia conhecimentos. Para se manter o contato com o texto
cinematografico é preciso buscar apreendé-lo de forma critica. Nesse aspecto, argumenta

Lavrador:

A adequada preparacéo cultural do espectador e a educacdo dos fenbmenos da ordem
estilistico- linglistica (do dnema), acentuando a independénda mental e o sentido
critico, anulam os efeitos negativos (...) dafascinagdo filmica. (Lavrador, 1985, p. 13)

E papel da escola o exercicio de tal preparacéo cultural dos aunos no sentido de que

possam proceder a critica a0 cinema. Dessa forma, configura-se um equivoco conceber o



cinemacomo meio para se prender a atengdo do aluno no sentido apresentado, sob penade se
promover uma prética escolar desprovida de critica

Outro contetido presente nas declaragdes dos professores é que o filme deve estar
condicionado & complementacdo dos contelildos ministrados pelo professor, através de meios
tradicionais de ensino, principalmente referindo-se ao texto escrito e a exposicéo ora do
préprio professor em salade aula. A seguinte declaracdo feita por uma professorade inglés da

escola publica estadual, exemplifica postura para com o cinema na educagéo formal:

O meu abjetivo em trabalhar com lingua estrangeira é trabahar com textos auténticos
nessa lingua. Entédo eu trabaho o texto. E quando ha um filme sobre o texto
trabalhado, ou assunto (...) por exemplo, se eu trabalho com a biografia de
determinado autor eu tento trabahar um filme daquele autor em questdo. Mas o
objetivo do cinema é como complemento do texto. (Professora de Inglés da escoa
publica estadual)

No excerto supracitado, o motivo que levou a professora ao uso do cinema foi o
entendimento do filme como suporte aos textos em lingua inglesa que, assim considerado, é
tido como principa recurso pedagdgico para 0 processo de aprendizagem. Com esta mesma

compreensdo afirma uma professora de histéria da escola publica estadual:

Primeiro, por uma quest da visdo de complemento para a histéria, porque o filme
gjuda e os aunos gostam, entdo a gente trabaha muito aguilo que chega o aluno mais
préximo por de gostar também de ta valorizando mais o contelido. (Professora de
Hist6ria da escola publica estadual)

Nesse trecho, encontram-se dois contelidos. mais uma vez a alusdo a motivacdo do
auno pelo cinema e seu uso para atingi-lo; e o filme como complemento ao conteiido
trabalhado. A airmagdo da professora de que o filme valoriza o contelido, apesar de
apresentar uma atitude positiva para com o cinema, € uma posi¢ao que condiciona seu 0 Uso
a0 contetdo da disciplina que s6 pode ser encontrado em outras fontes. O verdadeiro
conteido trabalhado em sda de aula s6 poderia ser assim encontrado no texto escrito e na
exposicao do professor, que geralmente também se fundamenta naquele.

A partir da exposicéo de Bardin (1977) sobre as motivagtes que levam a determinados
enunciados no material analisado, pode-se inferir que a explicagdo para tais declaracbes
encontra-se no fato da visdo sobre o cinema que ndo envolve a reflexdo desse como meio que
em s mesmo tem a possibilidade de ser educativo. Quando o filme é assim considerado e
gpresentado no contexto da escola, pode-se inferir que este se resume naforma de um suporte

a0 verdadeiro processo pedagdgico, que se estabeleceria a partir dos conteidos de textos ou



da prépria exposicdo do professor. Essa 6tica desconsidera a possibilidade de um filme conter
e comunicar contetidos que digam respeito a formagéo do estudante de forma auto-suficiente,
ou segja, 0 cinema assim pensado ndo é concebido na qualidade de um meio pedagdgico
legitimo, mas como um acessorio a processos formais que seriam mais apropriados a funcéo
pedagogica.

A posicéo dos professores sobre 0 cinema complementando outros meios pedagdgicos,
corrobora a concepgéo apresentada por Duarte (2002, p.20) de que o cinema tem sido
ignorado enquanto conhecimento e limitado como recurso adiciona e secundério das
atividades verdadeiramente educativas. Dessa forma, os motivos do uso do cinema
apresentados pela maioria dos professores entrevistados estédo baseados em uma percepgéo
sobre 0 cinema que o deslegitima enquanto producdo pedagdgica.

Todavia, excecOes a postura também foram apontadas nos conteldos das
entrevistas. Uma declaracdo em especial indica que, mesmo que a andlise geral aponte para o
uso do cinema na condi¢éo de auxilio complementar a outros meios pedagdgicos pensados
como mais proprios a educacdo formal, dguns professores reconhecem as potencialidades do

cinema como veiculo pedagdgico:

Porque dai o filme vocé nem passa a matéria antes, do filme vocé tira a matéria. E
fazem des fazerem seus proprios conceitos, chegarem a um conceito, do que o filme
retratou dague e assunto €es chegam a um conceito. (Professora de Biologia da escola
publica estadual)

Assim, o filme é entendido como texto ndo por outro motivo, mas porque dele é
possivel a transmissdo, assimilacdo e reflexdo sobre os contelidos escolares. A afirmagdo da
professora citada acima incide justamente sobre defesa, pois do filme pode-se “tirar a
matéria’; no contato com o filme, os alunos podem “fazer seus proprios conceitos’ e assim
procederem a reflexdo sobre o conteldo apresentado. A motivagdo do uso do cinema
considerada sob esse viés, pode gpresentar como conseqliéncia (Bardin, 1977) ainterferéncia
ndo apenas na maneira em que o professor percebe o filme, mas também no modo como
insere o cinema na salade aula e o apresenta pedagogi camente aos seus alunos.

Segundo Duarte (2002, p.19), a natureza pedagogica do cinema esta presente nas
experiéncias culturais, das quais decorrem a producéo de saberes, identidades, crengas e
visdes de mundo. Ao ser levado a sala de aula, o cinema deve ser compreendido através do
sentido pedagogico presente nas experiéncias que proporcionam, € ndo Circunscrito apenas
como suplemento a outras formas de apresentacdo dos conhecimentos. N&o reconhecer a

natureza pedagdgica do cinema implica em limitagdes na exploracéo de suas possibilidades



educativas, fato observado nas concepgdes dos professores pesquisados, em que evidenciam
Seu uso como uma alegoria para chamar aatencéo do auno, ou mesmo como simples material
de apoio audiovisual de complementacéo.

Outro sentido reservado ao cinema como ilustragdo € o de que a visualizagdo auxilia
outras formas de disponibilizacdo dos contelidos. Essa percepcé@o sobre o cinema pode ser

exemplificada pelo trecho seguinte:

Eu sempre trabalho, além de artes, como sou pedagoga, ja trabalhei com portugués,
historia,... eu sempre usel porque eu acho que ilustra melhor. Vocé visualizando eu
acho que a aprendizagem se torna mais acessivel aos nossos alunos. (Professora de
Artes da escola publica estadual)

Interpretando a afirmacdo de Benjamim (1987, p.107), o analfabeto de hoje é aquele
gue n&o possui habilidades de ler imagens em uma realidade cada vez mais baseada em
relaces imagéticas. Saber decodificar quais os significados presentes nas imagens de um
filme é um exercicio que remete ao olhar como habilidade que, contemporaneamente, € cada

vez mais requisitada no que e refere a aquisicao de conhecimentos.

Forquin (1993, p. 10) afirma que a educagdo supde a comunicagdo, a transmisséo e
aquisi¢do de conhecimentos, competéncias, crengas, habitos e valores. A comunicacdo através
do cinema, essencialmente baseada em imagens em movimento, proporciona tais agquisigoes,
portanto proporcionam educacdo. As imagens sdo um meio de apresentacdo e reflexéo sobre a
realidade que serve de referéncia aos contelidos da educacdo e, dessa forma, € relevante a

compreensdo do cinema como forma de acesso ao conhecimento.

Contudo, através de outros contelidos das entrevistas dos professores pode-se concluir
gue ocorrem equivocos ha forma de se compreender esse processo como facilitacdo de acesso
a0 conhecimento. O uso do cinema, paraa maioria dos pesquisados, situa-se sobre a condicéo
de suporte, de ilustracéo para o que é vigo em sadla de aula. O cinema, assim considerado, esta
presente na sala de aula sob a forma de uma alegoria visual, cuja funcdo é apresentar
visualmente elementos ja trabalhados em outros momentos da disciplina ou servir de
referéncia para tanto. Mais umavez, a inferéncia se direciona no sentido de considerar que 0s
motivos (Bardin, 1977) que levam os professores a essas afirmagdes sobre o cinema no
sentido discutido, dizem respeito a uma banalizacdo do meio na medida em que sua propria
condicdo de portador de contetidos e de meio de debate é desconsderada, resignando aquele a

gualidade de imagem animada sobre algum assunto apresentado.



Outra questdo que € suscitada pela percepcdo do filme como complemento visual
conduz a andlise da utilizagdo de suas imagens para corroborar o discurso do texto impresso
ou da fala do professor. A verossmilhanca da imagem em movimento com a realidade
proporciona credibilidade ao que é apresentado em um filme. O uso do cinema como meio
ilustrativo pode remeter a circunstncia em que a apresentagdo de seu contelido restringe a
imagem como prova que corrobora outros discursos. Segundo a professora de historia, na
pendltima citagdo apresentada, o filme vaoriza o contelido na medida em que oferece uma
visualizacdo do quejafoi afirmado. O conteido, a partir da afirmac&o, é externo ao filme, que
se limita a ser uma ilustracdo corroborativa de algo j& dito; no caso, o filme é um
complemento visua para a matéria de histéria vista em sala por outros meios pedagdgicos.
Porém, o que € percebido nas imagens do filme, é considerado como elemento representativo
factual paraa exposicdo de contetdos.

Quando aimagem do cinema é considerada e utilizada pelo professor para a evidéncia
de outros discursos, desconsidera-se a manipulagcdo da composi¢éo da imagem filmica. A néo
observacdo de tais caracteristicas do cinema pode explicar (Bardin, 1977) a ocorréncia desses
contelidos. Conforme apresentado no segundo capitulo do presente texto, a diaética
realidade-ilusdo esta presente na natureza da imagem cinematografica.

Para Vertov (APUD: Xavier, 1983, p 255), 0 cinema € o meio privilegiado que pode
revelar arealidade como €. O olhar da camera, para o autor, mostra o mundo da maneiraque
so ela pode reter. A forma mecéanica de funcionamento da caBmera-olho, conforme concebe
Vertov, tem por virtude a capacidade de apreender o mundo em sua forma rea, o que
pressupde uma crenga no poder revelatorio daimagem.

Contrapondo-se a concepcao de neutralidade do cinema em revelar o real, Eisenstein
concebe o0 papel do cinema na qualidade de veiculo de conhecimento a partir de uma outra
pressuposicdo: a concepcdo de que a manipulacdo da imagem € 0 que caracteriza 0 cinema
enquanto expressao artistica. A manipulacdo daimagem é, para este cineasta e tedrico, 0 meio
pelo qual o cinema pode acessar verdades ao produzir o seu discurso, argumentado que a
montagem € a principa caracteristica expressiva do cinema pensado como meio de producéo
de conhecimento.

Ambos os cineastas sedimentam suas proposi¢des na concepgdo do cinema sob a
forma de acesso ao conhecimento, contudo divergem quanto a concep¢do das capacidades
expressivas do cinema. A proposi¢ao de Vertov sobre o cinema desconsidera-o sob 0 aspecto
de producdo humanamente determinada, colocando-o como meio neutro de acesso a

realidade. Ja para Eisenstein, a possibilidade de o cinema revelar a realidade ndo se encontra



no realismo da imagem, mas sim nas representages manipulativas que sdo permitidas ao
cinema ao expressar idéias.

O fato é que o cinema é uma apresentagdo manipulada da redlidade, conforme
apresenta Eisenstein, e ndo a revelagdo do que nela se encontra de forma neutra e mecanica,
segundo Vertov. O processo de captagdo de imagens, por exemplo, envolve um conjunto de
escolhas do cinessta, que vdo desde o que mostrar até o como mostrar, escolhas que
condicionam a imagem filmica a uma representagdo do real e ndo o real propriamente
revelado de forma neutra.

O cinema € caracterizado na condi¢do de expressdo que se alicerca na aparéncia do
rea, o qua é reproduzido em suas imagens. Entretanto assim se configura por possuir uma
natureza fisca visua baseada na ilusdo, congtituida por uma sucessdo de imagens paradas
gue, quando projetadas a uma velocidade convencionada de vinte e quatro quadros por
segundo, produzem a impressdo de movimento. Além disso, conforme argumentam
Stephenson & Debrix (1969, p. 36), as distor¢des perceptivas proprias do cinema, assistidas
na limitacdo de experiéncias sensoriais relacionadas a visdo, conduzem o espectador de
cinema apenas a uma visdo aproximada do mundo real.

Portanto, as imagens do cinema ndo podem ser pensadas tais quais a propria realidade,
mas sim uma representacdo desta, baseada, ndo no fato revelado pelaimagem em movimento,
mas nos significados que sdo possivels de serem proporcionados por elas.

Assm, considerando a proposi¢do de Bardin (1977) da interpretacdo dos conteidos
em termos de suas consequiéncias, 0 uso do cinema como recurso que disponibilizailustracbes
visuais, repercute no processo pedagdgico no qual este veiculo estgja inserido. Um filme é
uma obra que se presta ndo apenas ao registro da imagem, inclusive confere-lhe significado.
N&o apenas se propde a exposicao neutra de conteidos, mas se posiciona frente aos mesmos.
O texto cinematografico pode e deve dialogar com outras referéncias pedagogicas, entretanto
Seu uso apenas com um complemento visual destitui do cinema a sua esséncia engquanto
discurso. Esta atitude para com o cinema desconsidera a sua fungdo de debate e reflexéo e
condiciona o apenas a uma strie de imagens isoladas.

Um outro trecho do discurso de um dos entrevistados na investigacdo apresenta o
filme sob a forma de elemento visua que facilita o processo de aprendizagem, porém atribui

a0 veiculo uma outra compreensdo quanto a sua possibilidade pedagdgica:

Eu acho que o filme sai daguela situacéo de escrita, ficar sO escrevendo e falando. O
aluno visuaiza. Entdo, melhor do que vocé escrever ou ler é ver. Entdo se de vé o



filme é como se ele estivesse no local. Ele ta vendo como € todo aspecto. Por isso que
eu uso. (Professora de Histéria da escola particular leiga)

Na visdo desse professor, o filme deve ser inserido no processo da educagéo formal,
pois constitui-se em uma aternativa pedagégica ao uso do texto escrito. Para o professor, a
potencialidade pedagdgica do filme difere-se do texto escrito justamente pela condicdo visual
proporcionada pelo cinema.

Todavia, a maioria dos professores da escola publica estadual, da escola particular
leiga e da escola particular confessional, declarou que utilizam filmes em suas aulas devido ao
fato de serem estes ilustrages para o conteldo apresentado, sendo que este tipo de contelido
mostrou-se em, respectivamente, 42,1%, 36,6% e 56,4% do tota de ocorréncia dos contetidos
nas declaragdes dessas escolas. Contudo, na andlise especifica de cada instituicdo escolar
considerada pela amostra, a escola publica federal constituiu-se em uma excegéo no que se
refere aos motivos do uso do cinema na educacdo formal. Ao contrario das demais, nessa
escola os professores atribuiram como principal motivo (31,8%) para o uso do cinema o fato
de ser um veiculo de conhecimento.

As declaractes de um professor dessa escola exemplificam o sentidos atribuidos ao
cinema como veiculo de conhecimento em sua possibilidade pedagdgica, enquanto linguagem

especifica

(...) uma vez eu li uma reportagem que dizia que o visua tem um pape muito
importante na construgdo do conhecimento e como na sala de aula a gente trabaha
mais com o texto escrito e as vezes até com a fda acho que o video é uma
possibilidade de trabalhar com uma linguagem especifica, que € a linguagem visua, e
a0 mesmo tempo fazer a ponte entre possi bilidade discutida dentro do filme e a
disciplina na verdade, ent&o seriaisso.

(...) alinguagem cinematogréfica assm como o texto... eu costumo a fala assim que
um livro de literatura, por exemplo, ele é basicamente... vocé que tem que, na hora
gue vocé va redizar sua leitura, construir seu filme, construir a sua imagem, usar o
exercicio da imaginacdo, coisa que o video, o cinema, te apresenta  de uma maneira
bem cdara, bem imediata, |6gico levando em conta que o cinema, o filme, tem toda
uma idedlogia também construida por trés dele, igua quando a gente seleciona o
material filmico ele tem, primero, que atender as necessidades daguilo que ta sendo
trabalhado, e de € um instrumento riquissimo porque, assim muitas vezes a imagem
€la é capaz de fixar um contelido, ela é capaz ou de desenvolver ou de consci entizar
muito melhor do que o préprio texto, do que um outro tipo de recurso didatico que por
ventura vocé o venha utilizar, né?. (Professor de Soci ologia da escola publica federal)

O professor em questdo concebe o0 cinema em sua dimensdo pedagdgica e ideoldgica

de forma bastante consciente, reconhecendo as particularidades desse veiculo e o papel do



cinema nos processos educativos da educagdo formal. Estdo presentes nos excertos citados as
concepgdes de que um filme é portador de conhecimento e que o suporte visual possibilita o
acesso de forma diferenciada enquanto experiéncia de aprendizagem. Apresenta ainda de
forma explicita, que o cinema € uma linguagem que precisa ser lida de forma critica,
atribuindo um destaque &s possibilidades pedagdgicas do uso do cinema na escola

A posicdo consciente frente a0 cinema constituiu-se uma excegdo no conjunto de
informagOes proporcionadas pelas entrevistas, embora sga de extrema significagdo para a
presente andlise. O que pode explicar as motivagdes que levam o professor atais afirmacoes é
a inferéncia de que esse promove préticas que ndo esvaziam O cinema de sua natureza
ideoldgica e de suas possibilidades pedagdgicas, como é o caso do uso do cinema entendido
como mero complemento ilustrativo ao ser levado paraasala de aula

A percepcdo de que o cinema € um veiculo ideoldgico, conforme € explicitado na
declaragdo do professor supracitado, constitui-se em uma prerrogativa que possibilita uma
compreensdo critica sobre o cinema e sua presenca no processo da educacéo formal. Baudry
(APUD: Xavier, 1983) argumenta que esta na base técnica do cinema uma caracteristica
ideoldgica do aparelho que precisa ser esquecido para que a credibilidade de suas imagens
representativas se coloquem no lugar da propriarealidade.

Para Charlot (1979, p. 32), uma ideologia concebe as idéias como autbnomas,
transformadas em ilusdes que se destacam do real, constituidas como camuflagem as
justificativas de dominagdo de classe. Ambos os autores oferecem argumentos tedricos que
sustentam as percepgdes dos professores da escola publica federal, a0 considerarem o cinema
como veiculo ideoldgico, pois 0 cinema camufla o real em sua base técnica ao proferir
discursos sobre a realidade, sempre exercendo a prética ideol 6gica de se posicionar como se
fosse a propria realidade representada ou discutida.

Os professores, ao conceberem o cinema considerando seu viés ideoldgico enquanto
meio de expressdo, podem criar um contexto critico sobre o discurso cinematografico,
impedindo o exercicio de reproducdo e de aienacdo presentes em qualquer prética ideol bgica.
Assim, o filme é concebido na condi¢do de um meio de acesso a contelidos posicionados
frente arealidade social e, por esse motivo, deve ser assistido através de uma apreensdo critica
do seu contetido.

N&o observar a caracterigtica do cinema quando do seu uso na educacdo formal,
contribui para a instituicdo de praticas pedagogicas ideoldgicas, no sentido atribuido por
Charlot, enquanto reproducdo politica dos conflitos presentes na sociedade. Para o autor, a

prética pedagoégica ideol 6gica fragmenta a realidade, produzindo uma separacdo entre ateoria



da educagdo e arealidade social. Conceber um filme como conhecimento estanque, neutro ou
ndo posicionado politicamente, significa praticar uma pedagogia distanciada da realidade
social e promovedora de um sistema que mascara as desigualdades sociais, pois significa a
reproducdo de idéias e ndo o estabelecimento de uma postura critica

Outro conteido importante no discurso dos professores dessa escola é a concepcao do
cinema enquanto veiculo de conhecimento. Essa percepgdo sobre o cinema, visto como um
melo autbnomo de expressio e portador de uma linguagem especifica, concebe-0
pedagogicamente n& como suporte a outros meios. Tal posi¢éo se gproxima dos argumentos
apresentados do filme pensado na condicdo de texto a ser “lido” pelos alunos, segundo afirma
0 proprio professor, da proposi¢céo de Duarte (2002, p.19) sobre o cinemaser conhecimento.

Assim, o filme é concebido como um texto visual, cuja constituicdo € ideoldgica e
propicia processos educativos através de seu discurso, qualificando o cinema enquanto

pedagogia.

3.22 OsCritériosde Selecao dos Filmes

Na andlise das declaragdes dos professores componentes da amostras, 0 critério
orientador na selecdo de um filme para ser usado na salade aula é arelagéo entre o conteido
dosfilmes e o contelido da disciplina, observado em 53,6% das ocorréncias dos contelidos das
entrevistas. Em seguida, com uma frequiéncia menor de 11,9%, e concentrada em apenas uma
das escolas (todas estas respostas se situam nas declaragdes dos professores da escola publica
federal), o critério apresentado para a selecdo seria 0 do filme ser portador de ideologia.

As seguintes declaracfes sdo representativas do critério de selecdo dos filmes ser asua

aderéncia ao contelido da disciplina:

De acordo com a temética proposta. Entdo se eu vou trabalhar...se dentro da literatura
eu estou trabadhando o movimento redismo, por exemplo, depois que
trabalhamos...fizemos a leitura de alguns contos redlistas, e a i, logo em seguida,
fizemos a leitura do filme ‘Memoérias Péstumas’ que é uma obra redista. Entdo eu
escolho dentro da temdtica trabalhada. (Professora de Literatura da escola publica
estadual)

Entdo depende do contelido, de acordo com o conteldo eu escolho o filme que se
adapta aquele contetido. (Professora de Historia da escola particular leiga)

Os criterios sdo filmes que estgjam relacionados com a matéria que esta sendo
lecionada, pra ndo fugir do assunto. A medida que o assunto que esta sendo abordado



se torna um pouco mais complexo, e a gente ja tem um video dentro do assunto que
estd sendo abordado na sala de aula, entéo é passado. (Professor de Quimica da escola
particular confessional)

Através das declaragBes apresentadas pel os professores, pode-se inferir que os critérios
de selecdo de um filme para fins pedag6gicos encontram-se no proprio contetido da disciplina.
Assim, infere-se (Bardin, 1977) que para os entrevistados um filme deve ser escolhido por
ocorrer uma aderéncia do seu contelldo ao contetido curricular da disciplina ministrada.

Um filme € uma peca material naqual a expresso de elementos culturais esta presente
pelo intermédio daimagem em movimento proporcionada pelo cinema. O que € visto em uma
obra cinematogréfica encontra referéncia no contexto cultural da sua producéo, cuja esséncia
€ a propriarepresentacao da cultura a que diz respeito.

Visto que o filme € uma producdo cultural na qual esté presente um contelido a ser
apreciado, a selecdo de um filme para uma aula na educagdo formal ndo deve se diferenciar de
qualquer selecdo de contetidos escolares. Dessa forma, a andlise apresentada por Forquin no
que concerne a selecdo dos contelidos escolares a partir da cultura, aplica-se também ao
cinema

Para Forquin (1993, p.14), toda educagdo escolar supde uma selecdo no interior da
cultura de contelidos a serem transmitidos as novas geragdes. A escolha de um filme com
findidade educativa circunscreve-se ha mesma prética seletiva. Ao escolher um filme para
uma aula, o professor adota critérios que o levam a eleger um filme especifico, e ndo outro
qualquer, dentro de uma filmografia disponivel.

Partindo-se dessa andlise, considerar o conteldo da disciplina para a selecdo de um
filme justifica-se do ponto de vista pedagdgico. 1sso ocorre porque o materia sobre o qual a
escola se sedimenta sdo conteldos que, de acordo com Forquin, sdo selecionados como
fragmentos privilegiados da cultura a serem repassados.

Todavia, a aderéncia entre o conteido da disciplina e o conteddo do filme ndo € um
critério que insenta de questionamentos os procedimentos sobre 0 uso do cinema na escola.
Primeiramente, porque questionar quais conteidos compdem uma disciplina deve ser uma
prética permanente nas a educacdo formal, de forma que se reflita sobre que aspecto da
cultura deve ser ensinado, estando implicados inclusive que educagdo se pretende
proporcionar. Em segundo lugar, deve ser considerado o fato de como ocorre a aderéncia
entre os conteidos filmicos e o contetido das disciplinas.

O filme pode apresentar 0 mesmo teor de contetido do que estd sendo trabalhado em

sda através de outros meios pedagdgicos, entretanto pode apresentar também uma posi¢éo



diferenciada sobre o tema. Da mesma forma, é possivel que esteja sendo utilizado de forma
ilustrativa com finalidades de corroborar outros discursos, conforme apresentado na andise
dos motivos do uso do cinema na educacdo formal. O filme questiona o conteido,
simplesmente o corrobora ou ilustra? Consderar a evidencia da relacdo entre o filme e o
contelido da disciplinatorna-se essencia em uma andlise pedagdgica sobre o cinema.

Os professores da escola publica federal, uma vez mais, diferenciam-se dos demais
entrevistados. Nessa escola, o principal critério apontado por seus professores para a selegéo
dos filmes usados nas aulas foi 0 da andlise do filme enquanto veiculo portador de ideologia,
somando 31,3% do total das ocorréncias sobre a questdo. Outro dado significativo que revela
uma percepcdo ideoldgica dos professores acerca do veiculo cinema, verifica-se na elevada
ocorréncia (25%) de conteidos relativos a visdo de mundo dos docentes, ao responderem
sobre os critérios de escolha dos filmes para as aulas.

O trecho de uma entrevista a seguir exemplifica concepcao sobre o cinema:

A sdecdo va bem em cima mesmo das caracteristicas gerais dos filmes , se ele
trabalha aquilo que a sociologia, ou aquilo que no meu discurso tava sendo efetivado
de uma maneira ou de outra né, mas eu sempre deixo bem claro pro aluno que aquele
filme também é portador de uma verdade, ele quer te influenciar de alguma forma, ee
guer guardar uma mensagem, uma imagem, entdo assim, como a sociologia , 0 recorte
gue vocé faz de um determinado objeto ele pode deformar né a viséo real daguilo,
entdo a gente procura ta trabalhando com material assim de uma maneira, ndo sa se
eu posso falar, neutra? né , mas mostrando pro aluno que aquilo ndo é uma verdade
absoluta, € a visdo do artista, a visdo de um momento histérico especifico que é
daqude momento (...) (Professor de Sociologia da escola publica federal)

Observa-se que os professores da escola publica federal, em sua maioria, conseguem
perceber no cinema seu viés ideol bgico, percepcdo orientadora das préticas educativas com o
cinemaem suas aulas. Para os professores, o cinema € um veiculo portador de ideologia cuja
natureza deve ser consderada quando do seu uso na sala de aula. Outro fato corroborador da
interpretacdo do discurso dos docentes é o de ser decisivo para a sua maneira de observar o
mundo. Para a presente analise, os conteidos foram agrupados em uma categoria denominada
visdo de mundo do professor. Com efeito, se o filme sustenta uma posi¢éo ideoldgica, 0
professor que o utiliza deve se posicionar frente ao conhecimento em debate, pelo filme e pela
disciplina, pois, a0 conseguir locdizar o filme quanto as suas intengbes ideoldgicas,

estabel ece a postura critica em relagdo ao mesmo.



3.2.3 A Prética da Utilizacdo do Cinema na Educacéo Formal

Sobre as préticas com o cinema na sala de aula, com a mesma ocorréncia (31,4%), a
maioria dos professores declarou que primeiramente ocorre a indicagdo do que os alunos
deverdo observar no filme, bem como apresentam o conteldo em aulas expositivas prévias a
exibicdo do filme. No conjunto de todas as respostas analisadas, a prética mais comum
(30,6%), o debate de idéias em sala de aula, é aque os professores solicitam aos d unos como
atividades a serem realizadas em relacéo ao filme.

Como consequiéncia (Bardin, 1977) de tais conteldos, pode-se inferir que orientar os
alunos no que deve ser observado no filme pode ser uma prética que possibilita a leitura do
conteido do filme de formaa apreender o que esta sendo proposto no texto cinematogréafico e,
a0 mesmo tempo, o aluno poderarelaciona-lo com outros contelidos ou suportes pedagdgicos
utilizados pelo professor. Porém, no mesmo sentido de se inferir consequéncias das
mensagens sob andlise, se por um lado assigir a um filme com propositos explicitos de
desenvolver certas observacdes pode facilitar uma leitura critica do mesmo, por outro essa
prética pode contribuir para uma limitacdo da apreensdo do discurso cinematogréfico. O ato
de indicar o que deve ser visto no filme serve como meio que o estaria reduzindo a ilustracdo
de outros contetidos abordados, principalmente se considerado que a maioria dos professores
também realiza a apresentacéo de contelidos antes de exibirem os filmes.

E o professor que estabelece as condicdes pedagogicas de ensino, para 0 caso em
como o filme estard presente na sda de aula, estando estas diretamente submetidas as suas
concepcdes pessoais. A andlise dos dados obtidos indica que o uso do filme como ilustragéo é
o principal motivo que leva os professores ao uso do cinema na sala de aula, fato que
direciona um enviezamento da pratica em questdo. Se o professor compreende que o filme é
apenas um suporte a outras formas de apresentacdo do contelido escolar, conforme revelado
pelas informagdes coletadas, a indicagdo do que deve ser visto pelos estudantes em um filme
esta sujeitaa compreensao.

Nada obstante, a atividade mais exigida dos estudantes pelos professores
colaboradores desta pesquisa, foi 0 debate em sala de aula, fato que orienta a andlise positiva
frente a0 aspecto do processo pedagdgico proporcionado pelos professores utilizando o
cinema. O debate de idéias favorece a reflexdo sobre o contetido filmico, possibilitando que o
aluno reflita sobre o filme. Através da troca de percepcdes sobre o filme, o estudante busca o
didlogo das apresentadas com outras referéncias, tais como as impressdes dos colegas, de

textos escritos estudados ou mesmo outras pecas cinematogréficas. A atividade pode



incentivar o aluno a leitura critica do filme, o que representa uma prética pedagogica
adequada a formacdo do individuo, a fim de que este ndo apenas absorva informagdes, mas
também se posicione frente & mesmas. Na diaética fascinag@o- distanciamento (Lavrador,
1985), o debate pode colaborar para que o auno se distancie do filme para I1é&-lo de forma
critica.

Como qualquer texto a ser estudado na educagdo formal, é preciso pensar o filme e
discutir suas proposi¢des, confrontélas com outras fontes. A prética do debate converge com
a concepcdo do filme como meio de comunicacdo, portador de posicionamentos frente a
realidade socia que é representada em suas imagens, proporcionando um uso enriquecido do

texto cinematogréfico.

3.24 OsFilmesUtilizados

Afim de se compreender como o cinema tem sido utilizado pelos professores, é
necessario andisar os discursos dos filmes citados em comparagdo ao discurso dos
professores que os utilizam e suas concepcdes sobre aqueles. Para tanto, € indispensavel
localizar, primeiramente, a que tradicdo cinematogréfica os filmes citados se filiam.

Dos filmes componentes da amostra declarados como mais representativos das
préticas dos professores entrevistados, a maioria expressiva (89,5%) sdo filmes ficcionais,
sendo que em relagdo ao conjunto total de filmes, a maioria (68,4%) séo producdes ficcionais
americanas, seguidas de filmes ficcionais de producdo brasileira (21,5%). Com incidéncia
significativamente menor (10,5%), os filmes documentais também foram citados.

A maior parte dos filmes analisados (78,9%) sdo pegas da producdo cinematogréfica
situadas na tradi¢éo do naturalismo hollywoodiano. Do ponto de vista da composi¢ao filmica,
a escola classica americana encontra em Griffith seu sistematizador e sua referéncia primeira,
delineando a forma de se fazer cinema mais difundida e reconhecida. Este cinema possui

como principais caracteristicas:

- A decupagem classica opta em produzir o ilusionismo e deflagrar o mecanismo de
identificaco.

- a daboracd de um método de interpretacdo dos atores dentro dos principios
naturdistas, emoldurado por uma preferéncia pela filmagem em estadios, com
cendrios também construidos de acordo com principios naturdistas.



- a escolha das estérias pertencentes a géneros narrativos bastante estratificados em
suas convengoes de leitura facil, e de popularidade comprovada por larga tradicdo de
melodramas, aventuras, estérias fantasticas. (Xavier, 1984, p. 31)

A chamada escola classica americana baseia-se na concep¢do do controle sobre a
produgdo cinematogréfica, a fim de atingir imagens de status naturaigticos portador de
intencdo expressiva, e aproximacdo com o real, de tal sorte que os contelidos das imagens se
posicionem no lugar da propria realidade. Como afirma Xavier (1984, p. 31), este cinema
procura parecer verdadeiro, montando um sistema de representacéo que procura anular sua
presenca como trabalho de representacdo. O controle tem como finalidade camuflar a
artificialidade do cinema, tornando-o este invisivel enquanto meio de producdo cultural e
ideolgico.

Recuperando o exame realizado por Charlot (1979, p. 32), ideologia € Sstema tedrico
composto por idéias cuja procedéncia encontra-se na realidade, todavia sendo apresentadas
como entidades autdonomas. Levando a efeito essa concepgdo sobre ideologia, qualquer forma
da expressdo cinematogréfica € ideoldgica. 1sso ocorre justamente devido ao fato do cinema
ser produzido a partir de referéncias de fragmentos da realidade, contudo apresenta o seu
conteldo como sendo a sua apreensdo completa da realidade que, conforme discutido,
caracteriza a pratica ideoldgica. O que diferencia o cinema naturalista americano, ou o que o
torna alvo para criticas mais contundentes sobre sua estruturacéo ideoldgica, baseia-se no seu
trabalho exaustivo em busca de uma representacdo super real, através da qual aproposicéo de
se postar como sendo a redidade transforma esse cinema em forma de expresséo, cujo
objetivo é afuncdo ideolégica.

Uma critica a escola cinematogréfica acerca do uso imagético que readliza, é de
que esta pressuposta a alienagdo do espectador. A escola classica americana de cinema
privilegia a exploragdo das emoces, incentivadas na sua organizacdo |6gica, observando um
cuidado no plangamento do roteiro e na manipulacdo das imagens, em detrimento de
faculdades reflexivas por parte do espectador. Este, portanto, € posicionado de forma passiva
frente a projecdo cinematografica, proporcionando um estado propenso a aceitacdo dos
conteidos, pois ndo ha uma tentativa de quem faz o filme em deslocar o espectador dessa
pOsi¢ao.

Para 0 caso do cinema naturalista hollywoodiano, devido ao seu plangamento
intencional elaborado para produzir tais efeitos alienantes, deve-se proceder uma preparacéo
pedagdgica para seu uso na sala, 0 qua considere a condicdo apresentada por filmes que se

localizem nessa tradi¢do cinematografica. Caso ndo se fundamente a condugdo da préatica na



educacdo formal por meio dos filmes, os efeitos ideoldgicos poderdo ser potencializados.
Portanto, a postura adequada & leitura de tais filmes encontra-se no distanciamento frente &
obra cinematogréfica, evitando-se os efeitos da fascinagdo filmica (Lavrador, 1985).

Entretanto, por serem filmes com escopo ideoldgico manifesto, ndo significa que
sgam desprovidos de contelidos de interesse & escola, a ponto de serem desprezados ou
evitados. Pelo contrério, devido a grande produgd@o do cinema americano dessa referéncia,
bem como o processo de distribuigdo que facilita 0 acesso aos filmes, uma variedade de temas
tratados pode ser encontrada e podem contribuir para a prética da educagéo formal.

Deve ser considerado ainda que o estudante tem acesso mais fécil a esse tipo de
cinema. A exposicdo ndo se da apenas nas salas de cinema, onde existem acordos de
distribuicdo e exibicdo que privilegiam os filmes americanos. O acesso também é notdrio via
televisdo e locadoras que, assm como as proprias salas de projecdo de cinema, estdo inseridas
na organizacdo industrial do cinema hollywoodiano. Um comentério sobre como se da a
imposicdo cultural da indlstria cinematogréfica americana no ambito das relacOes
internacionais, pode elucidar a questdo e oferecer uma explicagdo acerca da presenca

marcante do cinema na escola

(A M. P. E. AL A é um) tipo de “sindicato” que reline quase todas as companhias
americanas de distribuicdo apresenta trés caracteristicas interessantes. depende
diretamente da Casa Branca por meio de seus dirigentes, sendo que todos foram
colaboradores proximos ao presidente. E beneficiado por uma isencdo do Sherman
Anti- Trust Act de 1890, devido a0 qual as atividades econbmicas dos trustes no

estrangeiro escapam aos da “descartelizacao” tentada, sem sucesso, no dominio do
cinema pdo governo americano. (...) por fim (é) o Unico setor da economia dos
Estados Unidos habilitado a tratar diretamente com governo estrangeiros. (Hennebelle,
1978, p. 32)

Se 0 estudante tem acesso facilitado a um tipo de cinema e por ser este producéo
cultural com finalidades ideoldgicas posicionadas politicamente, a escola ndo s6 deve
considerar esses filmes para suas praticas como deve incorporélos. A necessidade educativa
que surge da condi¢do econbmica, politica e ideoldgica do cinema americano € a de se educar
uma crianga ou um jovem para a leitura critica desta producdo (Martin- Barbero, 2002;
Duarte, 2002). Cabe a escola preparar seus alunos para a critica, em especial quando se trata
de um uso expressivo implicado na sua presenca nas relagdes da vida contemporanea, como é

0 caso do cinema americano. Assim, um aluno deve ser educado para redlizar a critica a aos

8 Motion Picture Association of América, criada em 1925 com finadidades de cartelizagdo do setor
cinematografico nos Estados Unidos. (Hennebelle, 1978, p. 31)



filmes, ndo os desprezando, tendo a capacidade de “ler” os seus contetidos, suas intengdes e
posicionamentos.

Esse posicionamento frente ao texto cinematogréfico tem como inten¢do a formagéo,
do estudante para a leitura critica do meio, visando a conscientizagdo desse individuo frente
aos mecanismos implicitos no discurso cinematogréfico, sgja ele compromissado com uma
estatica de dominagdo ou ndo. Dessa forma, pode-se promover um trabalho com o cinema
contemplando a formagdo do individuo no sentido de sua emancipacdo, considerando o
posicionamento de Giroux (1986) nesse sentido que solicita perspectivas para se romper com
0s processos de dominacdo presentes na escola.

Prosseguindo a andlise, produces ficcionais nacionais também foram apresentadas
pelos professores como filmes exemplares de suas préticas. Duas delas, Memdrias Péstumas
de Bréas Cubas e Inocéncia, localizam-se nas referéncias da escola cldssica americana de
cinema, tendo como outra caracteristica em comum o fato de serem adaptacbes de obras
literérias. S80 adaptacdes dos referidos romances em uma formatagdo baseada no modo
daguelatradicéo cinematogréfica de fazer cinema.

As outras duas ficcbes nacionais citadas possuem diferenciais quanto aos usos
expressivos que as constituem. Cidade de Deus € um filme que, por um lado, aproxima-se da
indlstria americana, pois foi inserido nesta através da distribuicéo via estidios daquele pais e
possuem elementos de composicao que e referem a esse cinema. Por outro, aproxima-se de
uma outra escola de cinema, o neo-realismo italiano. Estdo presentes no filme caracteristicas
desse movimento do cinema italiano, tais como o uso de atores néo-profissonais participantes
da propria comunidade, aincorporacdo do ambiente real como cenario e como personagem do
filme, e o tratamento de questdes sociais nacionais como temado filme.

A outra ficgdo nacional mencionada foi Durval Discos. E uma obra que esté centrada
em aspectos emocionais de dimensdes psicoldgicas das personagens que ndo se enquadra
nitidamente na tradi¢cdo do cinema americano, pois caracteriza-se por ser uma obra construida
para provocar interpretagdes por parte dos espectadores, 0 que ndo € uma caracteristica do
cinema hollywoodiano. Desse ponto de vista, o filme estaria vinculado a proposta de cineastas
como Eisengein, que pensaram O cinema COmMO Mei0 expressivo que deveria levar o
espectador a reflexéo.

A montagem desse filme serve a histéria narrada e possui funges de comunicacao
conscientemente aplicadas as teses e argumentos do filme. Como afirmado, o filme privilegia
a introspeccdo das personagens e, nesse sentido, o uso da montagem ritmica (Martin, 2003)

serve a composicao do tempo filmico lento, expressando sentimentos que sdo caracteristicos



de tal procedimento em cinema. Essa estratégia leva a interpretagdo de sentimentos e
composi¢do psicoldgica das personagens que, mesmo ndo explicitadas no texto faado ou na
conducdo da histéria, produz dimensdes para compreensdo do contetido do filme.

Vade mencionar que a escolha do filme Durval Discos, realizada por uma professora
de geografia da escola publica federal, representa uma prética pedagdgica consciente de
selecdo de filmes fora do circuito comercia, composto, na maioria das ocasi0es, por filmes

filiados ao naturalismo hollywoodiano. Segundo a entrevistada:

Eles estéo habituados a lidar com um tipo de linguagem de cinema muito que te
direciona, um roteiro que vai muito para um fina feliz, aquele expectativa de que no
final tudo vai dar certo. E o cinema nacional, 0 cinema europeu, esse cinema mais
pouco visitado, € um dnema gque ndo tem essas questdes com questBes fundamentais.
Entdo assim, € um outro tipo de linguagem tanto visual que ndo € uma linguagem
tanto atrativa, com de expectativa em relagdo ao roteiro do filme Entdo eu tento
discutir isso com os aunos. Durval Discos isso ficou tdo evidente que até pouco
tempo (...) eu falo assm; gente eu vou passar um filme pra vocé, ai des: “va ser igua
‘Durval discos ? N&o professora, o fina ndo vai ser feliz ndo?” eles tdo querendo
também o fina feliz; ai eu: “olha gente, as vezes a vida ndo tem fina feliz ndo”.
(Professora de Geografia da escola publica federal)

O que motiva a escolha do filme pela professora é alocaizacdo deste enquanto obra
pertencente a um modo de expressdo cinematografica, como forma de apresentar aos seus
alunos textos diferenciados quanto ao tratamento dos contelidos abordados. Com esta selegao,
a professora possui explicitamente intencdo de provocar 0 questionamento dos aunos. Ela
parte do pressuposto de que a exposi¢céo de seus aunos a outras formas de cinema que ndo a
hegeménica, representada pela escola americana, pode levalos a uma nova perspectiva de
andlise sobre os contelidos trabalhados em sala. De acordo com suas afirmacfes de sua
experiéncia com os aunos, a gpresentacéo do filme Durval Disco suscitou 0 questionamento
em relacdo aforma do filme e proporcionou o debate sobre outras possibilidades de andlise da
realidade, discussdo pautada na composicao filmica notoriamente referindo-se a tradi¢do do
“final feliz’ do cinema americano. O exemplo € bastante significativo no que se refere a
escolha e leitura do filme em relagdo ao tipo de abordagem ao cinema que e e representa pode
beneficiar 0 processo pedagdgico. Uma observacdo relevante € a de que a professora possui
conhecimentos sobre cinema, propiciando uma prética conscientemente fundamentada do uso
desse modo de expressdo cultural na ecola, fato que interfere positivamente na sua pratica
docente.

Os filmes documentais analisados, as producdes brasileiras Ilha das Flores e Césio

137- O Brilho da Morte, apresentaram como caracteristica que 0s aproximavam as uas



posturas ideoldgicas explicitas. Ambos os filmes trabalham seus contelidos de forma politica,
ressaltando problemas sociais sobre uma ética critica, concebendo o cinema como veiculo de
dendncia, portanto, de transformagéo social . Este uso do cinema documental tem o propdsito
de revelar um aspecto da realidade socid e propiciar seu debate, caracterizando-o como
essencia mente pedag6gico.

Os filmes em questdo representam um uso do cinema indicando que este deve se
posicionar ideologicamente frente a realidade de forma consciente, 0 que remete a toda a
andlise dos problemas de enviezamento da percepgdo do que é apresentado no filme como
sendo a redlidade ali representada. Na verdade, os filmes constituem-se, em sua esséncia
cinematografica, em versdes da realidade, como qualquer outro filme pode ser entendido,
observando a diferenca da natureza politica do uso da documentagdo sob a forma de
guestionamento. Essa atribuicdo ao cinema documental enquanto revelador da realidade,
encontra vinculos nas proposi¢oes de Vertov acerca do cinema como revelacdo da realidade,
contudo se afastam das idéias do cineasta na medida em que aceitam a manipulagcdo da
imagem como melo para comunicar as relagdes sociais como seus contetidos. Nesse sentido,
aproximam-se da proposta de Flaherty, pois incorporam nas praticas de registro darealidade a
manipulacdo dos elementos filmicos, cuja findidade € a de promover um discurso sobre a
realidade possibilitando discursos criticos frente a problemas sociais.

Portanto, sdo filmes comprometidos com a oposicdo a reproducdo e praticam
guestionamentos posicionados politicamente. Essa proposicdo do cinema dialoga com a
propos ¢ao da educacdo enquanto prética politica. Para Charlot (1979), a educacdo é politica,
pois transmite a crianca modelos de comportamento que prevalecem numa sociedade,
formando sua persondidade e transmitindo idéias politicas sobre a redidade socid. Ao
possibilitar um discurso reflexivo sobre a realidade socid, os filmes promovem uma educacéo
politica constituida, justamente, pela critica as concepgdes dominantes. Nesse sentido, 0s
filmes em quest&o se aproximam da proposta pedagdgica critica de Giroux (1986), através da
gual aformagdo para a consciéncia promove a emancipacdo do individuo, pois as intencbes
das pecas em questéo dizem respeito a producdo de significados compromissados com uma
postura critica e de denuncia a processos de dominagéo,

Considerando os discursos cinematograficos e os discursos dos professores que
utilizam os filmes na educacdo formal, a andlise dos filmes demonstra uma aproximagéo entre
0s seus contelidos e aqueles trabalhados pelos professores. Todavia, para aém da

aproximagdo de conteldos, € necess@ria uma observacdo dos posicionamentos de cada



discurso a fim de que se possa apreender a prética realizada com esses filmes na sala de aula,
tanto no que se refere aos seus aspectos pedagdgicos quanto aos seus aspectos ideol 6gicos.

Comegando pelas declaragBes da escola publica federal, sobre a aproximagéo de tais
contelidos, os filmicos e dos discursos docentes, a maioria de seus professores concebe
criticamente o cinema como meio ideoldgico, sendo que, a partir de tais ocorréncias, pode-se
inferir que tal viso sobre o cinema proporciona uma prética que se baseia na leitura critica
de seus contelidos.

Um exemplo que caracteriza tal prética pode ser observado no uso do filme Modern
Times (Tempos Modernos). O professor que o citou leciona sociologiaparaaterceira serie do
Ensino Médio no colégio publico federal componente da amostra. Ele declarou que o utilizou
em suas aulas, com a intencdo de trabalhar contelildos tais como o conceito de alienagdo e o de
divisdo social do trabalho em Marx. O professor também declarou explicitamente que um
filme possui uma ideologia e que esta deve ser considerada quando da escolha para uso em
sda de aula. A escolha estaria vinculada ao proprio contelido da disciplina e o préprio
posicionamento critico estaria de acordo com a postura requerida em sociologia.

Esse posicionamento frente ao filme condiz com uma aproximacdo critica entre o
conteido do filme e o do discurso do professor. O filme em questdo possui intencéo evidente
de influenciar o espectador por meio de uma visdo critica sobre a sociedade capitalista e os
processos de exploracdo e de exclusdo socia. A realidade filmica dessa peca cinematografica,
apesar de caricata e fantasosa, € uma visdo compromissada com a realidade social. Contudo,
€ uma Vvisdo parcidizada, posicionada a partir do ponto de vista dos operarios, dos
desempregados, dos pobres e miseraveis. Ocorre um cuidado ideolégico na construcdo do
filme, visto que cada elemento componente da narrativa, as sequéncias, esta relacionado a
tese central do filme contribui para o seu entendimento. O filme estabelece uma postura
critica e se posiciona no que se refere a sociedade de seu tempo, tem ainda a intencdo de
provocar no espectador a percepcao dareaidade a partir de seus posicionamentos.

A mesma postura critica pode ser observada narelagéo entre o contelildo do filme The
Truman Show (O Show de Truman, O Show da vida) e aconcepcao da professoraque o utiliza
em sua prética docente na escola particular leiga. A professora que citou o filme leciona
sociologia para aterceira série do Ensino Médio naescola. Segundo a docente, os contelildos a
serem trabalhados a partir do filme diziam respeito a discusséo sobre a esséncia e a aparéncia
de um fendbmeno. Além disso, ela declarou que 0 uso do filme teve aintencdo de possibilitar
a reflexdo dos alunos sobre aquilo que os rodeia, afirmando que a realidade nem sempre é

aquilo que estd a mostra.



A perspectiva de andlise da professora condiz com o discurso apresentado pelo filme
citado. Tratase de uma obra que tem como tema central a discussdo da liberdade,
principalmente no processo de conceber a liberdade na contemporaneidade onde a distancia
entre o publico e o privado é cada vez mais estreita. O debate ocorre através do meio de
comunicacdo televisdo, a partir do qual se estabelece a critica a padrdes de alienacdo assistido
na sociedade moderna. Também é tema central do filme a discussdo sobre a aparéncia e
esséncia. O filme conta a histéria de uma individuo cuja vida, desde 0 seu nascimento, € um
programa de televisdo no modelo reality show. O individuo, que é a personagem principa e
da nome ao filme, ndo sabe que toda a estrutura fisica e social a sua volta é a composi¢cdo
ficcional do programa, onde a cidade e pessoas, inclusive as proximas dele, sGo na verdade
cenario e atores. A historia se desenvolve narrando as descobertas desse individuo e sua busca
pela liberdade.

Do ponto de vista dos aspectos cinematograficos, Truman Show situa-se natradicéo da
escola classica americana de cinema e recebe tratamento em sua composicdo filmica de
acordo com adecupagem classica. Contudo, o filme possui contelldos que possuem aintencdo
de conduzir as interpretacbes no sentido da critica frente ao tema central, a liberdade dos
individuos e, para tanto, desenvolve uma andlise de um meio de comunicagdo em especid, a
televisdo, e as mediacdes que ela promove ha sociedade americana.

O filme se presta a funcdo de metalinguagem pois, em diversos momentos, incorpora
imagens do proprio programa de televisdo ficticio dentro do filme, tanto para narrar a histéria,
como para produzir a consciéncia da producdo da referido programa. Essa prética, do ponto
de vista da funcgéo, remeta ao que Dziga Vertov realizou em O homem da camera , producéo
russa de 1929, filme cujo contetido e formatem como funcdo levar o espectador a consciéncia
dos processos de redizagdo de um filme, desde a captacdo, passando pela revelagdo e
montagem, até a exibicdo para a platéia. Essa caracterigica em ambos os filmes possui
intencdes relacionadas a consciéncia do meio, O homem da camera revela aspectos do
cinema, Truman Show da televisdo. Nesse caso, vale a observacdo de que, mesmo
pertencendo a tradicdo do cinema americano, sendo uma peca da producdo da indistria
americana, Truman Show se presta ndo a reproducdo, ou a alienacdo, mas sim promove a
critica, inclusive aos meios de comunicagdo. Isto se mostra como exemplo de que é preciso
observar a pega cinematogréfica em relagdo a tradicdo de composicdo a que pertence mas
também, como € de fundamental importancia para o caso, localizala quanto seus

posicionamentos frente arealidade socid.



Entretanto, outro exemplo da mesma escola indica que a relagdo entre o discurso
docente, geralmente fundamentado pelo discurso da disciplina, pode ter uma relagdo
aproximada com o discurso do filme, porém apresentando implicagdes dos efeitos ideol 6gicos
do cinema quanto a percepgdo sobre o0 que é apresentado no filme. Um professor de geografia

afirmou sobre o que ensina o filme Cidade de Deus:

Ele mostra que a violéncia impera nas classes mais baixas e que o Estado néo fez o
papel sociad que devia ter sido feito nas faveas. No caso como salde piblica, com
rede de esgoto, educacdo, colégio, o Estado ndo fez. Entdo quem fez isso, foi o
traficante. Entdo o aluno, de ta sabendo, que o estudo ele é importante. Para
esclarecer, o dinheiro fécil ndo é tudo. E o que acontece, a “Cidade de Deus’ mostrou
gue a violéncia exerce 0 poder, mas o culpado desse poder da violéncia na favela foi a
falha do Estado em ndo fazer a parte socia. E nos estamos vendo hoje em dia, tanto
governo federal quanto nos governos estaduas, o Estado ndo esta fazendo o seu papel
social. Qud que seria, ensino fundamental bésico pra todo mundo. E nés ndo temos
isso hoje. Alguns dunos viram e outro eu chamel a atencdo pra eles verificarem
violéncia, essa fata de desemprego, a moradia, enfim (...).(Professor de Geografia da
escola particular leiga)

O referido filme apresenta, em parte, tais contelidos declarados pelo professor. Retrata
o desenvolvimento de uma favela exemplar do Rio de Janeiro, Brasil, desde a década de 60
até inicio dos anos 80. Inclui a tese de que a causa da violéncia urbana é de origem socidl,
encontrando explicagbes na exclusdo socid e na pobreza. Outro tema abordado pelo filme é a
descricéo do surgimento do crime organizado no Rio de Janeiro.

Apesar da aproximagao conteudistica e de manter o posicionamento critico perante o
conteido estudado, como € o caso, pode-se inferir que os professores assim declaram porque
as teses do filme (seus contelidos) sdo aceitas como sendo a prépria realidade e nd uma
representacdo da mesma. Comparando com o exemplo da professora que citou o filme The
Truman Show (O Show de Truman, o Show da Vida) e do professor que citou Modern Times
(Tempos Modernos), a apreensdo da realidade filmica se dade tal forma que os contelidos néo
sé0 tratados como realidade, mas sm como discursos sobre a realidade, e que tém como
funcdo pedagdgica servir de elemento de debate sobre a realidade social. Pressupde-se que,
para proceder a critica dos contelidos de um filme, deve-se manter uma postura que questione
0 Viés de andlise do mesmo, ou sgja, o teor ideoldgico do filme deve ser apreendido como
uma leitura da realidade e ndo um fato dado que apresenta a mesma de forma neutra e sem
interpretagoes.

No caso do filme Cidade de Deus, como consequéncia (Bardin, 1977) das

declaracOes, a leitura esta sujeita a agdo ideoldgica do discurso, visto que ndo ocorreu uma



separacéo entre a redlidade filmica e a realidade socia propriamente dita. Esse filme, em
especial, possui caracteristicas de composi¢do dispostas para produzir sentidos realistas. A
peca é composta a parti de uma proposta realista que pode ser observada, por exemplo, no uso
explicito de representactes da violéncia.

O filme em questdo possui proximidade com o cinema neo-redlista italiano, fato que
pode ser observado no uso de caracteristicas de composi¢do e expressdo filmicas. Essas dizem
respeito ao trabalho com atores ndo profissionais e utilizagdo de ambientes naturais, inclusive
com seqliéncias documentais e a inser¢do de imagens jornalisticas reais o que, comparando-se
com as caracteristicas apresentadas por Hennebelle (1978) na exposi¢éo sobre essa escola de
cinema, esta de acordo com os principios estéticos dessa referéncia. O uso de imagens
documentais e a producdo de imagens ficcionais realistas objetivam legitimar a veracidade da
higtéria. O fato apresentado corrobora uma vez mais a concepcdo da necessidade de se
conhecer as caracteristicas do texto cinematogréfico, pois, do contrério, as idéias
representadas no filme podem ser tomadas com uma visdo factual darealidade, como ocorre
na circunstancia descrita.

Um outro exemplo no mesmo sentido € o do uso do filme Dante’s Hell (O Inferno de
Dante) por um professor de geografia das trés séries do Ensino Médio da escola particular

confessional . O professor declarou sobre o filme:

O Inferno de Dante € um filme muito redl. Inclusive mesmo que antes do filme néo
vem falando que é baseado em fatos reais, acontece muito. Porque é um filme que
retrata a costa oeste dos Estados Unidos, que € uma costa de instabilidade geologica
Entdo € uma regido onde, na prética, acontece terremoto mesmo. Uma das maiores
catastrofes que ocorrerem nos Estados Unidos ocorreu na regido onde foi feito o filme.
Ou teoricamente onde foi feito o filme. Entdo eu indico esse filme por causa da
realidade que a coisa acontece. E ele é muito didético, o cara fala em tipo de rocha, o
cara fadla em geologia, instituto geoldgico, tal...entdo € muito prético. (Professor de
Geografia da escola particular confessiond)

Mais umavez o cinema é considerado como sendo real, ou a propriarealidade. O que
diferencia o uso do exemplo da prética apresentado no filme Cidade de Deus, é que, neste
caso, o filme foi apresentado apenas como ilustragdo para o contelido da disciplina.

Os professores da escola publica estadual também utilizam filmes como meios
ilustrativos para as suas préticas. Os filmes The Hours (As Horas) e Troy (Tréia), foram
citados pelos professores de lingua estrangeira. O primeiro filme foi citado por uma
professora de inglés que lecionava nas trés séries do Ensino Médio, enquanto que o segundo

foi citado por um professor de espanhol da terceira série do mesmo nivel de ensino. Ambos



declararam que utilizam os filmes para ensino da lingua estrangeira, limitando o seu uso a
ilustracéo.

Avaliando as consequiéncias (Bardin, 1977) desses contetidos, essa concepcao sobre o
cinemainterfere no modo como os contetidos filmicos se relacionam com os discursos de tais
professores. Nos casos da escola particular confessional e da escola publica estadual, o
discurso cinematogréfico foi totalmente desprezado pelos professores, pois os filmes serviram
apenas ao propdsto de ilustracdo audiovisual do contetido, a fim de que os alunos “vissem”
uma determinada atividade geol 6gica e se expusessem as linguas estrangeiras.

Os filmes em questéo s@o obras cuja abordagem cinematografica é exemplar da
tradicdo instaurada por Griffith. S&o filmes que se caracterizam por géneros facilmente
localizados, The Hours (As Horas) é um drama, Troy (Tr6ia) € um épico histérico, enquanto
Dante’s Hell (O Inferno de Dante) € um subgénero dos filmes de acdo, chamado cinema
catastrofe. Por esse motivo, ocorre uma previsibilidade de seus conteidos, pois sdo filmes
construidos através de padrdes preestabel ecidos quanto a conducdo de suas narrativas.

As caracteristicas expressvas dos filmes ndo sdo consideradas pelos professores em
guestdo. A partir dessa observacéo, infere-se que os filmes sdo esvaziados de sua condicéo de
texto cinematogréfico, uma vez que seus discursos nem sdo mencionados pelos professores,
sendo limitados enquanto ilustragoes.

E evidente que o contato com alingua e a cultura podem ser trabalhados a partir de um
filme, como é o caso de The Hours (As Horas) argumentando-se que € um veiculo de difusdo
cultural, neste sentido justificando tal uso. O que ndo pode deixar de se observar € que
acontece a limitacdo do uso do cinema enquanto veiculo pedagdgico. Por outro lado, uma
observacdo do completo equivoco sobre o uso ilustrativo do cinema na educacdo formal é o
uso apresentado pelo filme Troy (Trdia), que € uma producdo americana, exibida aos alunos
em versdo dublada em espanhol, com finalidades de aprendizado da lingua. Nesse caso, pode
se perguntar por que nao ocorreu a escolha de um filme cuja lingua e a expresséo cultural se
referisse ao espanhol? Mesmo no uso ilustrativo, o teor do filme se distancia da pretenséo do
professor.

Entretanto, baseando-se nos resultados da pesquisa, 0 uso completamente
desarticulado do cinema quanto ao conteido ndo constitui umatendéncia. Na maior parte dos
filmes analisados, ocorre correspondéncia de seus contelidos com o discurso dos professores.
Porém, este ndo deve ser o Unico critério para que um filme sgja utilizado de forma a ser

compreendido como meio de conhecimento. N&o basta que o filme trate do assunto



pretendido pelo professor, mas também é necess&rio locaizélo quanto a sua concepcao

ideol6gica

3.25 A presenca do cinema na educagéo escolar: pedagogia e ideologia

do texto cinematogr afico

A pesquisa indica diversos usos sobre o cinema que tanto o qualificam como também
o desqualificam enquanto meio pedagdgico independente e enquanto discurso ideoldgico.
Contudo, as inferéncias sobre os resultados, tanto do ponto de vista qualitativo como
quantitativo, apresentam incidéncias mais significativas de concepcbes e préticas com o

cinema na escola que se contrapde a discussao apresentada sobre a pedagogia do cinema.

A utilizagdo do cinema como complemento as outras préticas pedagdgicas foi umadas
evidéncias que se apresentaram através da andlise de conteldo das declaragcBes dos
professores. Conforme visto, esta posi¢ao frente ao cinema na escola desconsidera o veiculo
guanto a sua natureza, seja esta entendida como 0s mei 0s expressivos particulares do cinemae
da experiéncia propiciada por esse, sgja ho entendimento de sua natureza de veiculo que
possibilita mediagdes com a cultura, sendo o préprio cinema uma manifestacdo cultural.

Duarte afirma sobre a quest&o:

Imersos numa cultura que vé a producdo audiovisual como espetéculo de diversdo, a
maioria de nos, professores, faz uso dos filmes apenas como recurso didatico de
segunda ordem, ou sga, para “ilustrar”, de forma lldica e araente 0 saber que
acreditamos estar contido em fontes mais confiaveis. (Duarte, 2002, p. 86)

As referéncias as préticas com 0 cinema que mais ocorreram na pesquisa snalizam
essa diregdo de seu uso como ilustracéo, pensamento que desquaifica 0 meio de comunicagéo
em questdo. Em contrapartida, 0 que se pretende sustentar com a presente andise, a
concepcao do cinema na condicdo de meio que em St mesmo possui capacidades educativas.
A composicdo da categoria de andlise filme como ilustragdo englobou tais usos que,
resgatando a descricdo e inferéncias realizadas, dizem respeito a0 uso do cinema como
suporte a outros meios pedagdgicos, como complemento ao contetido trabalhado, como

ilustracéo visual, filme para prender a atengdo do aluno e como dinamizador de aula



A critica & idéia do filme na condi¢do de suporte ou complemento a outros meios
pedagogicos mais legitimos esté de acordo com o debate ampliado sobre a presenca dos meios

de comunicagdo na escola, conforme argumentam Subtil e Belloni:

Nesse contexto, que enfatiza os meios, os audiovisuais aparecem como “auxiliares de
ensino”, “guda visud”, auxilio “multisensorid”, “materiais complementares’,
“auxiliares didéticos integrados ao sistema educativo’ tendo em vista 0 processo de
transmisso do conhecimento. Essa concepcdo fundamentase na idéia de que a
eficiéncia do ensino se ancora numa adequada selecdo de técnicas e instrumentos e no
uso tecnicamente perfeito desses materiais para despertar o interesse do auno,
promover sua atencdo e dinamizar o trabalho do professor. (Belloni, 2002, p. 57 -58)

O uso do filme como ilustragéo aos processos educacionais promovidos pela escola,
dessa forma, se vincula a uma concepgdo de educagdo tecnicista, se distanciando de uma
prética reflexiva em educacdo. Ponderando sobre o que Bardin (1977) apresenta como
especificidades da andise de contelido, que dizem respeito as causas e consequiéncias das
mensagens sob andlise, e a partir das inferéncias realizadas, pode-se argumentar que as causas
de tais compreensdes encontram explicagdes no distanciamento dos professores a respeito do
debate sobre 0s meios de comunicagdo na educagdo, mais especificamente no que concerne a
discussdo sobre o cinemacomo meio pedagégico.

Os resultados da pesquisa, salvo excegdes, apontam que a maioria dos professores ndo
apenas ndo se insere no debate em questdo mas também ndo possui a concepcao de que €
necessaria a reflexao pedagogica fundamentada no que se refere ao uso do cinema na saa de
aula. Apesar de afirmagdes contraditorias nas entrevistas, o que indicaa andlise de contelido é
gue a maioria dos professores usa o cinema sem refletir sobre suas proprias praticas
pedagdgicas, justamente por ndo buscar fundamentagdes para auxiliar na compreensdo desse
veiculo do qual se valem em seu trabalho docente. Como decorréncia dessa postura, 0 que
Bardin chama de conseqliéncia da mensagem, tem-se préticas pouco reflexivas com o cinema
na escola, o que ocasionaum uso sem orientagdes fundamentadas.

Uma defesa é a de que o professor necessita conhecer sobre o0 cinema para orientacéo
do uso pedagbgico com esse veiculo. Caso contrério, como apresentam os resultados da
pesquisa, ter-se-4 uma situagdo de um professor que utiliza um demento pedagdgico
desconhecido por ele em sua pratica profissional, sem compreender o que esta envolvido no

processo e as implicagdes no seu uso educacional.



Essa perspectiva encontra sustentagdo no debate contemporéneo sobre educagéo e
meios de comunicagdo, onde se discute a educagdo para 0s meios, dentre os quais figura o
cinema. O debate solicita da escola (Martin- Barbero, 2002) agdes que visem a formacéo de
um estudante que seja capaz de ler, interpretar e proceder a criticas frente & midias e novas
tecnologias da comunicagdo. Nesse sentido, o professor que pretende ensinar seus alunos
através do cinema e para 0 cinema, ou sga, ensn&los também a ver cinema, necessita
prioritariamente apresentar ele mesmo tal capacidade.

Os resultados da pesguisa € que a prética com o cinema na escola tem sido limitada
nesse sentido e que a explicacdo para este fato € a fdta de conhecimento por parte dos
professores sobre o0 cinema, apontada nas dimensdes abordadas no presente texto.

A medida em que o campo da educacdio avanca em publicagdes sobre 0s aspectos
pedagdgicos dos meios de comunicagdo, um conjunto de conhecimentos e reflexdes sobre 0
tema € disponibilizado aos professores para os auxiliarem em suas préticas profissionais.
Contudo, € preciso que ocorra uma difusdo desses conhecimentos, a fim de que reflexé&o
chegue efetivamente ao cotidiano escolar.  Um argumento que pode ser levantado é o da
formagdo dos professores para que conhecam os meios de comunicagcd sob uma
perspectiva pedagdgica, 0 que evidentemente se aplicaao cinema.

O entendimento de que o professor precisa conhecer sobre cinema remete a discusséo
sobre a pedagogia dos meios (Bellloni, 2002), sendo mais especificamente pensada em uma
pedagogia do cinema (Louro APUD: Lopes, 2000; Duarte, 2002). Tal reflexdo sobre o cinema
sinaliza para a sua compreensdo como discurso (Xavier, 1977 ; Martin, 2003) que, através de
suas estratégias expressivas, comunica proposi¢oes relacionadas a realidade. Conforme visto,
ocorre uma dimensao ideol6gica do discurso cinematogréfico (Baudry APUD: Xavier, 1983)

O cinema enquanto discurso se baseia na propria realidade tal qua ocorre com
qualquer producdo cultural. Mas a caracteristica preponderante do cinema € a producéo da
sensacdo do real em suas imagens, veiculando conteidos que se colocam no lugar da prépria
realidade. Conforme ja apresentado, Baudry examina a questdo considerando a base fisica do
cinemaque, para 0 autor, s8o mecanismos ideoldgicos do aparelho.

O conceito de ideologia de referéncia adotado no presente estudo incide sobre
caracteristica do cinema: a de apreender através de suas imagens e de seu discurso aspectos
particulares da realidade e potenciaiza-los como se fossem o todo, ou toda a realidade. Os
resultados da pesquisa revelam que, na maioria das ocasides investigadas, 0 posicionamento

ideologico do discurso dos filmes utilizados ndo foi considerado pelos professores na



orientacdo das escolhas de tais pegas cinematogréficas ou na sua utilizagdo no epaco da saa
deaula.

Esta circunsténcia se apresenta como uma das evidéncias mais significativa revelada
pela investigacdo pois, desconsiderar um filme como discurso ideoldgico significa néo avalia-
lo quanto suas posigdes frente a realidade socia. Se ndo se pensar criticamente sobre aorigem
de producdo de um filme, o que remete & sua versdo da realidade, tratando o cinema com se
fosse um fato neutro, sem contradicOes, conflitos, interesses, pré-concepgdes de verdades, etc,
este sera tomado como dado de verdade monolitico, propiciando um contexto pedagdgico
pouco reflexivo no uso do cinema Esse processo pressupde a alienagéo, pois, no que diz
respeito a esse aspecto de entendimento do meio, o estudante estard desprovido de elementos
para proceder a critica, podendo experienciar no contexto escolar um contato com o cinema
gue o sustente como produtor de verdades estanques.

A questéo se evidencia na utilizagdo massva de filmes stuados na escola classica do
cinema americano, segundo demongram o0s resultados. A vertente da expresséo
cinematografica, conforme a exposicao realizada, pressupde a passividade do espectador que,
através de formulas narrativas baseadas na producdo de emocgdes e nos processos de
identificacdo (Xavier, 1984), aimenta processos de aienagcdo. Sem assistir a essa reflexdo e
levado a escola, os contelidos do cinema em questéo sdo potencializados e apresentados com
status de verdades Unicas e inquestionaveis. Em qualquer filme estdo contidas prerrogativas
frente arealidade, que serve de referéncia paraa producéo cultural, mesmo em uma peca sem
pretensdes explicitas de producdo da alienagdo. Se 0 cinema americano é 0 mais usado na
escola e ndo se tem desenvolvido um tratamento critico a esse discurso nas préticas escolares,
como apresentam os dados de pesquisa, 0 que se pode concluir € que aescolatem difundido a
percepcao de conhecimentos culturais que dizem respeito aos posicionamentos da industria
americana de cinema.

N&o se deve pensar, no entanto, que os professores devem desenvolver uma aversio a
producdo cultural, deixando de se utilizar tais filmes. Considerando-se que o cinema
americano é o mais difundido socidmente e partindo-se da concepcdo de que € papel da
escola ensnar seus alunos a ver as midias de forma critica com inten¢do da forma-los para a
cidadania, a esse cinema deve ser desprendida a atencdo da escola no sentido de trabalha-lo
sob viés critico de andlise. Com isto se visa, aém das necessidades de transmissio de
contelidos, proporcionar a criticas dos estudantes a esse referencia de discurso

cinematografico.



Nada obstante, os resultados da pesquisa mostram um uso do cinema, na sala de aula,
0 qual pretende estabelecer praticas criticas frente aos conteldos do proprio filme
relacionados aos conteidos das disciplinas, como pode ser observado na pratica mais
freqlientemente citada, o debate de idéias a partir de um filme. Todavia, considerando que a
maioria dos professores da amostra ndo apresentou compreensoes acerca do cinema e de suas
possbilidades pedagdgicas e ideoldgicas, tais préticas parecem ser limitadas. O que se
argumenta € que a andlise das caracteristicas do meio cinema, tanto do ponto de vista
pedagogico quanto ideolégico, favorece tais reflexdes, pois incorpora a discussdo das
especificidades do meio, possibilitando a compreensdo para além das mensagens do texto
cinematografico.

Outro fator que se mostra de extrema relevancia para a compreensdo do cinema na
escola concerne a selecdo dos filmes pelos professores. O estudo indica que a selegdo dos
filmes observa como principa critério a correspondéncia do conteido da peca
cinematografica com o contelido da disciplina. Esse critério, como discutido, condiz com a
reflexdo sobre a pratica escolar, observando-se que ocorre uma organizacdo da educacéo na
escola a partir dos contetdos. Entretanto, a adocdo de apenas esse critério ndo contempla a
especificidade do cinema. Recuperando a concepgdo do filme como texto que deve ser lido,
analisado e criticado pelo estudante, a sua selecdo deve ser t&o rigorosa quanto a selecéo de
qualquer outra fonte pedagdgica de conhecimentos, cujo exemplo notdrio é o livro didético.

Duarte argumenta sobre o tema:

De forma geral, quando usamos textos literarios com recurso didético dispomos de
algum conhecimento de literatura para orientar as escolhas que fazemos, 0 modo como
vamos apresenta-los e a definicdo de nossos objetivos. (...) Entretanto, geralmente, a
escol ha dos filmes que sdo exibidos em contexto escolar dificilmente é orientada pelo
gue se sabe sobre 0 cinema, mas, sim, pelo contelido programada que se desgja a partir
ou por meio deles. Nesse caso 0 cinema néo tem valor por ele mesmo ou pelo que
representa no contexto da producdo cinematografica como um todo; vale pelo o uso
gue podemos ou néo fazer dele em nossa préti ca pedagégica. (Duarte, 2002, p. 88)

Dessa forma, além da vinculagcdo do conteldo do filme com o da discipling, os
critérios de sdecdo de uma pegca cinematografica devem ser estabelecidos a partir das
especificidades do veiculo, a saber, suas possibilidades pedagdgicas e ideoldgicas.

A sdecdo de um filme para seu uso na sadla de aula indica, mais uma vez, a
necessidade de conhecimentos por parte do professor sobre cinema. O gque se argumenta é que
para conceber melhor sobre como o cinema pode promover processos educativos a parti da

sda de aula, faz-se necessario que o professor apresente conhecimentos de forma a saber



localizar uma pega cinematogréfica quanto as suas dimensdes pedagdgicas e ideoldgicas e
relaciona-las com o conteido da disciplina Para tanto, apesar de ser um conhecimento bem
especifico e de dominio do campo do cinema- aparentemente distante do bojo da educaco-,
conhecimentos sobre a natureza do cinema, Seus meios expressivos e suas condicdo de
discurso, sobre as principais escolas cinematogréficas e principais filmes que as representam,
Se apresentam como essenciais para que o professor possa exercer seu oficio consderando o
meio de comunicagdo em questdo.

Os resultados da pesguisa mostram que 0 uso reflexivo do cinema deve se basear na
leitura critica de seus contetidos. Para que isso ocorra, este deve ser concebido como meio
pedagogico e ideoldgico, o que implica no entendimento de sua naureza e dos meios
EXPressivos presentes em sua comunicagao através de imagens em movimento. Como afirma
Belloni (2002), o conhecimento dos meios ira permitir ao ser humano utiliza&-los como meios

de emancipagdo, reflexdo que muito bem se aplica a arte cinematografica.



CONCLUSAO

Este estudo buscou a gpreensdo e compreensdo dos processos educativos com o
cinemano ambiente escolar sendo que, para tanto, buscou-se fundamentagdes para uma visao
do cinema na condi¢do de meio pedagogico. Do processo de questionamento, leituras e no
desenvolvimento da investigagéo, decorrem algumas conclusdes sobre a relagdo entre cinema
e educacéo.

Primeiramente fica evidenciado que a reflexdo sobre o cinema e educagéo necessita da
a aproximagao dos dois campos de investigagdo em questdo sendo que, apenas dessa maneira,
uma andlise mais elucidativa sobre os processos educacionais a respeito desse meio de
comunicagdo pode ser realizada. Mesmo observando-se dificuldades nesse sentido, visto a
necessidade de um deslocamento significativo do ponto de vista epistemoldgico e tedrico, o
didlogo entre os campos mostra-se como Unico meio de se estabelecer o objeto de estudo em
questédo de forma a compreendé-lo efetivamente. Essa postura em relacdo ao método de
investigagcdo encontra fundamentac6es no préprio discurso da educagdo tomando sob andise
0s meios de comunicacdo, indicando inclusive o surgimento ndo de um didlogo entre os
campos mas sSim 0 surgimento de um novo campo cuja especificidade seria 0s processos
educacionais dos meios de comunicagéo.

Como consegiiéncia dessa aproximagdo, tem-se a visdo do cinema na condicdo de
meio pedagOgico em s mesmo, concepcdo central apresentada no presente estudo,
perspectiva que se mostra como caminho para elucidar os processos educativos atravées desse
veiculo. A revisdo da literatura e a andise tedrica oferecem perspectivas para que se
compreenda 0 cinema como um agente educativo por este se tratar de uma producdo cultural
significada, portadora de um discurso posicionado frente a realidade (portanto ideol6gico),
que s vale de estratégias de comunicacdo especificas para expor contelidos.

Ao considerar as categorias de andlise pedagogia e ideologia do cinema, apresentam-
se consequiéncias sobre a reflex&o do cinema na escola. Fundamentalmente o que se percebe é
a necessidade de se incorporar conhecimentos sobre o cinema no ambito das préticas
ecolares, questdo que concerne diretamente ao professores, IS0 porque sdo eles os
responsaveis pela ida do cinema a escola e pelo estabelecimento das condicdes pedagdgicas
em que esse é inserido.

Uma concepgao que converge com perspectiva € a de se pensar o filme enquanto

texto para fins de suareflex&o no ensino escolar. Como tal, para a sua selegdo, deve-se adotar



critérios téo rigorosos quanto os que orientam a selecdo de um texto escrito. De acordo com a
reflexdo realizada, tais critérios devem considerar, aém da relacéo entre o filme e o conteido
da disciplina, a localizagdo do filme quanto atradicdo cinematogréfica a que pertence e seus
posicionamentos frente ao tema que aborda, ou sgja, o filme deve ser analisado quanto seus
recursos pedagdgicos e ideol égicos.

Outro topico merecedor de citagdo nas condderacdes finais do presente trabalho é o
da prerrogativa daquilo  que justifica a presenga do texto cinematogréfico na escola ser 0 seu
uso com finalidades pedagogicas. O cinema € um artefato da cultura que se presta a varios
objetivos, dentre os quais o0 entretenimento é o mais difundido e, por esse motivo, € o que
mais caracteriza as relagbes do cinema na vida socid.

Todavia, 0 que justifica a presenca do cinema na escola € 0 seu uso explicitamente
pedagdgico pois, mesmo entendendo-se que algo de ludico comp&em a circungtancia do uso
do cinema no ambiente escolar, o principio que deve nortear prética é a intencdo de
producdo de saberes.

Outra questdo levantada diz respeito a capacidade dos professores em conseguir
realizar reflexéo sobre o cinema. Para que isto ocorra de fato, devem ser consderadas
pelo campo da educacdo estratégias de disponibilizacdo de tais conhecimentos aos
professores. A fundamentacdo sobre 0 tema ensno para 0S meios de comunicagdo se
sedimenta sob a orientagdo do modelo reflexivo para a formagdo de professores (Pinto,
APUD: Belloni, 2002). O modelo pressupde que o professor transcenda a condicdo de
repetidor de técnicas propondo, a parti da sedimentacéo tedrica, que esse sgja capaz de refletir
sobre sua prética docente.

De acordo com a concepgdo do modelo reflexivo, ndo se trata de se propor uma
formagdo de um professor que consiga simplesmente reproduzir modelos de utilizagdo do
cinema, remetendo ao treinamento tecnicista baseado essencialmente na repeticdo; ou na
defesa de um professor que ndo consiga refletir sobre sua prética com o cinema, mesmo que
possua conhecimentos tedricos sobre esse objeto. A chave dessa relagdo se encontra no
potencial do professor em articular conhecimentos sobre 0 meio com a sua prética profissional
docente 0 que, de acordo com alliteratura, pressupde uma atitude reflexiva desse professor.

Uma opcdo obvia que se apresenta sob as circunstancias pouco reflexivas da prética
com o cinema na escola é o oferecimento de cursos para professores sobre 0 uso do cinema
na escola. Ta proposicdo pode receber as criticas que concernem a transmissdo de
informagdes no sentido de se obter imitagOes e repeticdes por parte dos professores, ou sga,

CuUrsos como pratica de treinamento.



Mesmo se a Unica possibilidade fosse esse tipo de orientac8o, considerada a critica ao
tecnicismo, pode-se entender que alguma contribuicdo poder-se-ia obter com esse tipo de
procedimento. Por exemplo, se 0 professor observar como regra sempre buscar informagdes
sobre um determinado filme a ser usado e vé-lo antes de utiliza-lo em uma aula, mesmo que
esse ndo consiga um aprofundamento reflexivo sobre a prética em questdo, indica um uso
mais adequado do cinema se comparado a uma prética completamente desprovida de
orientacbes. A essa posicdo soma-se a prerrogativa da propria formagdo do professor
reflexivo, que pressupde a repeticdo e a sua relagdo com o conhecimento tedrico para se
atingir o modelo proposto.

Por outro lado, cursos direcionais a professores sobre o uso do cinema ndo
necessariamente precisam ser formulados na condi¢do de treinamentos que se centrem nas
capacidades referentes a repeticdo, ou da aplicacdo de formulas para tal utilizagdo. Uma
preparacao com fins reflexivos pode orientar esse tipo de acdo, podendo esta se caracterizar
como curso de formagdo baseado no modelo reflexivo, em contraposicdo ao tecnicismo do
treinamento. Para tanto, e de acordo com aliteratura sobre 0 assunto, parece que a conjugagao
de uma formacdo tedrica com a reflexdo da propria pratica vivencial dos professores se
mostra como um caminho de orientaco para a formagdo docente no uso do cinemanasaae
aula.

Todavia, a andlise aponta em um sentido de reflexdes mais abrangentes e mais
significativas naformac&o de professores para 0 uso de tecnologias da comunicagéo, discurso
gue se aplicaao cinema. Pode-se afirmar que essaformagdo para os meios, conseqientemente
para o cinema, deve ser levada até aos alicerces da formagao do professor, conforme assinada
Pinto (APUD: Belloni, 2002) perpassando sua formagdo e prética enquanto docente, assm
como também deve ser pensada quanto aformagéo enquanto pesquisador em educacao.

Por fim, uma convicgdo proveniente do estudo realizado € a de que existem formas
mais adequadas que outras para o uso do cinema nhas aulas escolares. O exercicio de distingdo
de usos mais adequados do cinema e de usos menos indicados recai, uma vez mais, sobre a
sua compreensdo na condi¢éo de meio pedagdgico.

O uso inadequado do cinema na sala de aula o caracteriza apenas como elemento de
apoio a outras praticas pedagdgicas presentes na escola e o desconsidera como texto
ideoldgico. Algumas conseqliéncias decorrem desse uso, tais como a potencidizacdo de
efeitos ideoldgicos da peca filmica e a formagdo de alunos desprovidos de critica frente aos

meios de comunicagao, especialmente naleitura de filmes.



Outros erros que podem ser apontados seriam a completa desarticulagdo do discurso
de um filme a ser usado na escola com o contetido da disciplina ou aformacdo do estudante,
assm como 0 seu uso na forma de entretenimento dentro da sala de aula. Ambos os erros
representam completas distor¢des da percepcdo do cinema para a fun¢do pedagdgica na
escola

Em oposi¢do, notam-se 0s usos que se revelam mais adequados. Essencialmente, tais
préticas concernem ao cinema como sendo este em St mesmo capaz de promover processos
educativos, ndo ficando resignado a um recurso de suporte ou ilustragdo. Préticas adequadas
devem se pautar na considerag@o do filme como um texto que se baseia e se refere a cultura,
promovendo mediag8o entre os aprendizes e os contetidos ali presentes em forma de imagens
em movimento. Na condi¢cdo de discurso articulado a partir da realidade, mas ndo sendo ela
propria, um filme deve ser entendido também em sua dimenséo ideoldgica pois, em sua
esséncia cinematogréfica, é constituido por posicoes frente arealidade.

Concluindo, entende-se que a presenca do cinema na escola deve compreende-lo em s
mesmo, direcionando o olhar dos educadores para a tradicdo tedrica e filmogréfica a fim de
que possibilitem préticas mais reflexivas com o cinema na escola. Da mesma forma,
conhecimentos devem ser transmitidos aos estudantes, para que sejam capazes de ler
criticamente filmes, contribuindo para uma leitura também critica da redidade socidl,

observando um ideal de formagéo reflexiva que ensine pelo cinema e para o cinema.
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ANEXOS



ROTEIRO DE ENTREVISTA

COLEGIO:
PROFESSOR (A):
DISCIPLINA:
SERIE (9):
DATA:

PORQUE VOCE USA O FILME EM SUASAULAS?

COMO VOCE SELECIONA?

COMO VOCE USA?

QUAL FILME (TITULO) VOCE USA MAIS FREQUENTEMENTE?
Quais motivoste levaram a escolha desse filme?

Vocéfaz alguma preparacdo para usar esse filme?

O que voceé espera que seus alunos obser vem neste filme?

Seus alunos realizam alguma atividade relacionada a esse filme?

O queessefilme ensina para seus alunos?
Querelacdo tem esse filme com o contelido da disciplina?

O O0OO0OO0OO0Oo



Descricdo dos mativos do uso do cinema e dos critérios de escolha de filmes para o uso na sala de
auladeem uma Escola Publica Federal da cidade de Goiania*

Categorias/ 1 2 3 4 5 6 7 9 10

Dimenses fr | % fr | % fr | % fr |% |[fr|% fri% |(fr| % |fr| % fr | %

do uso do
filme

Moativos do 3 |186|3 (18362 |91 |2 (91 |7 |318 |1 |45 |0 (002 |91 |1 |45
uso do
cinema

Critériosde |0 |00 |3 |188 (2 |125|0 |00 |1 |62 5(33|0 |00|4 | 2501 |62
selecdo do
filmes

Tabela01- Figura 01

Descricdo dos mativos do uso do cinema e dos critérios de escolha de filmes para o uso na sala de
auladeem uma Escola Publica Estadual da cidade de Goiania

Categorias/ 1 2 3 4 5 6 7 9 10

Dimensdes fr | % fr | % fr | % fr | % fr | % fr | % fr | % fr | % fr | %
do uso do
filme

Moativos do 000 0|00 |6 316 |8(421 |2 |105 |2 |105 |0 |00 |1|53 [0 |00
uso do
cinema

Critériosde |1 {125 |0 |00 |4 |500 |0 |00 0 (00 21250 0|00 (|1]|125|0 |00
selecdo do
filmes

Tabda 02- Figura 02

L egenda das categorias:

1. Referéncia ao filme como instrumento 6. Filme como veiculo de ideologia
didético 7. Percepcdo sobre a ma utilizagdo de filmes
2. Mencdo a linguagem cinematogréfica, naescola
composi ¢do filmica; 8. UsodoFilme
3. Relagdo do contelido do filme com o 9. Visdo de mundo do professor
contelido da disciplina 10. Preparacdo anterior para utilizacdo
4. Filme comoilustragdo
5. Filme como veiculo de conhecimento

*QObs. 1: As por centagens apr esentadas nas tabelas dizem respeito a incidéncia de cada categoria comparada ao total
de ocorréncias de todas as categorias em uma escola. O mesmo se aplica a apresentacdo dos dados no conjunto das
escolas.




Descricdo dos mativos do uso do cinema e dos critérios de escolha de filmes para o uso na sala de
auladeem uma Escola
Privada L eiga da cidade de Goiania

Categorias/

Dimensdes
do uso do

filme

fr | % fr | % fr | % fr

%

fr{% |fr|% |fr{% |[fr|% |fr |%

Motivos do

uso do
cinema

2191 |4 (1822 |91 |8

36,4

3/136 /0|00 |0 |00|0(|00]|0 |00

Critériosde |2 | 154 |0 |00 |9 | 692 |2
selecdo do

filmes

154

0,00 |O|OO0O|O|0O0O|O|00]|0 |00

Tabda 03- Figura 03

Descricdo dos mativos do uso do cinema e dos critérios de escolha de filmes para o uso na sala de
aula deem uma Escola Privada Confessional da cidade de Goiania

filme

Categorias/ | 1 2 3 4

5 6 7 9 10

Dimensies fr{% |[fr|% |fr | % fr
do uso do

%

fr1% |[fr|% |fr|% |fr|% |fr

%

Moativos do 0O |00|O0 |00|6 |261]|13
uso do
cinema

56,5

2154 |0 (00|21 (43 |1 (43 |O

0,0

Critériosde |1 (28 |0 |00 |20 |555 |4
selecdo do
filmes

111

383 |3 (83 |0 |00|4 111 |1

2,8

Tabda 04- Figura 04

L egenda das categorias:

1

2.

3.

ISLE

Referéncia ao filme como instrumento
didéico

Mencdo a linguagem cinematografica,
composi ¢do filmica;

Relacdo do conteddo do filme com o
contelido da disciplina

Filme como ilustragcdo

Filme como veiculo de conhecimento

9
1

6.
7

8.

Filme como veicul o de ideologia

Percepcdo sobre a ma utilizagdo de filmes
naescola

Uso do Filme

Visao de mundo do professor

b. Preparacéo anterior para utilizacéo




Descricdo dos mativos do uso do cinema e dos critérios de escolha de filmes para o uso na sala de
aula em uma amostr a de escolas da cidade de Goiania

Categorias | 1 2 3 4

10

Dimensdes | fr | % |fr | % fr | % fr

do uso do

filme

% fr

% |fr | % |fr|% |fr| %

fr

%

Motivosdo |5
uso do
cinema

61 |7 |85 |10|122 | 33

40,2 | 14

171 (3 |37 |1 |12|4 |49

12

Critériosde | 4
selecdo do
filmes

48 |3 |36 |45|536 |6

71 |4

48 |10 119|0 |00 |9 | 107

39

Tabea 05- Figura 05

L egenda das categorias.

1

2.

3.

Referéncia ao filme como instrumento
didéico
Mencdo a linguagem cinematografica,

composi ¢do filmica;

Relacdo do conteddo do filme com o
contelido da disciplina

Filme como ilustragcdo

Filme como veiculo de conhecimento

6.
7

8.
9.
10.

Filme como veicul o de ideologia

Percepcdo sobre a ma utilizagdo de filmes
naescola

Uso do Filme

Visao de mundo do professor

Preparacéo anterior para utilizacéo




Descricéo das praticas pedagoégicas com filmes apr esentadas pela frequiéncia de ocorréncia e
por centagem reativa a incidéncia das declar agbes por escola

Categoria 8.1 8.2 8.3 8.5 8.6
Escoa fr % Fr % fr % fr % fr %
Publica Federal 0 0,0 2 22,2 3 33,3 2 22,2 2 22,2
PuUblica Estadual 1 10,0 2 20,0 4 40,0 1 10,0 2 20,0
Particular Leiga 0 0,0 1 10,0 4 40,0 1 10,0 4 40,0
Particul ar 0 0,0 1 16,7 0 0,0 2 33,3 3 50,0
Confessiond
Total 1 2,9 6 17,1 11 314 6 17,1 11 31,4

Tabda 06- Figura 06

Descricéo sobre os exercicios ao final das praticas pedagégicas com filmes apresentadas pela
freqliéncia de ocorréncia e por centagem relativa a incidéncia das declar agdes por escola

Categoria 8.4.1 8.4.2 8.4.3 8.4.4
Escda fr % fr % fr % fr %
Publica Federa 5 29,4 6 35,3 3 17,6 3 17,6
PUblica Estadual 3 27,3 2 18,2 6 54,5 0 0,0
Particular Leiga 5 33,3 6 40,0 2 13,3 2 13,3
Particul ar 1 16,7 1 16,7 2 33,3 2 33,3
Confessional
Total 14 28,6 15 30,6 13 26,5 7 14,3

Tabda 07- Figura 07

L egenda das categorias.

8.1: Descricdo preliminar para os alunos sobre como 8.4.3; Questionério
serdo as atividades com o filme. 8.4.4; Cobranca em prova
8.2; Apresentacdo prévia de informagdes sobre o | 8.3; Indicagdo prévia do que os aunos deverdo
filme/ Contextuali zag&o. observar no filme.
8.4: Exercicios ao final 8.5: Exibicdo do filme com paradas e comentérios do
8.4.1: Redacdo professor.
8.4.2:Debae 8.6: Discussdo prévia, depois o filme é exibido.




