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PAISAGEM, EXPERIENCIA E REPRESENTACOES SOCIAIS:
O olhar etnografico para um fenémeno de cultura

Resumo:

Esta tese tem como principal objetivo a realizacdo de um estudo etnografico da
paisagem segundo experiéncia e conforme representagdo social. Com foco para a
interpretacdo do elo entre acdo e representagdo, a paisagem foi apreciada por uma
perspectiva multidisciplinar que encaminhou o estudo da paisagem, primeiro, como
tema da Antropologia e, depois, pela perspectiva da Geografia Cultural e de algumas
outras disciplinas. Em seguida, ao considerarmos que a existéncia do objeto social ¢
condicionada pela persisténcia de sua representacdo, demos énfase a abordagem
estrutural da Psicologia Social para a visualizamos, tedrico-metodologicamente, a
paisagem conforme experiéncia social. Em vista disto, observamos esse fenomeno de
cultura conforme construgdo social emergente da experiéncia direta em estruturas
materiais de mediagdo. A Teoria da Instalacdo, assim, possibilitou-nos a andlise da
paisagem de parques urbanos enquanto experiéncia que aciona a formulagdo da
instalacdo topografica e psicossocial do lugar. Nossos estudos de caso deram-se no
contexto de fendémenos de cultura como o Parque Ibirapuera, localizado na cidade de
Sao Paulo, e o Lago das Rosas e o Bosque dos Buritis, situados em Goiania, Goias. A
producdo desta tese foi acompanhada pelo exame quanti-qualitativo de evocagdes
coletadas pela aplicagdo de questionarios em dois parques goianienses € no maior
parque paulistano. Em seguida, a segunda fase do estudo de caso voltou-se para a
interpretacdo das experiéncias paisagisticas de dois sujeitos que se apropriaram do
Parque Ibirapuera pela captagdo de imagens fotograficas, videogravadas (subcam),
desenhadas e narradas em entrevistas semiestruturadas. Diante dos delineamentos
interpretativos desta pesquisa, podemos inferir que, embora a paisagem seja
polissémica, ela também possui um campo de representagdes sociais limitado, estavel e
organizado. Compreendemos, entdo, que a paisagem somente comportou analises
mediadas pela Teoria das Representagdes Sociais e pela Teoria da Instalagdo porque €
construida fisica, psicologica e socialmente e, portanto, usufrui de estabilidade e
organizagdo no contexto dos parques urbanos que foram pesquisados.

Palavras-chave: Paisagem; Experiéncia; Representacdo Social.



LANDSCAPE, EXPERIENCE AND SOCIAL
REPRESENTATIONS:
The ethnographic eye to a phenomenon of culture

Summary:

This thesis has as main objective the realization of an ethnographic study of the
landscape according to the experience and as social representation. Focusing on the
interpretation of the link between action and representation, the landscape was assessed
by a multidisciplinary perspective that triggered the referral theorist who toured the
landscape exposed, first, as the theme of anthropology and then by the prospect Cultural
Geography and some other disciplines as well. Then, we consider that the existence of
the social object is conditioned by the persistence of their representation, we have
emphasized the structural approach to visualize social psychology, theoretical and
methodological landscape as social experience. In view of this, we observe the
phenomenon of culture as emergent social construction of direct experience in the
material structures of mediation. The Theory of Installation thus enabled us to analyze
the landscape of urban parks as experiences that trigger the development of
psychosocial and topographical installation. Our case studies given in the context of
cultural phenomena similar to Ibirapuera Park, located in the city of Sdo Paulo, and the
Lago das Rosas and Bosque dos Buritis Park, located in Goidnia, Goias. The production
of this thesis was accompanied by quanti-qualitative examination of the evocations
collected by questionnaires in the Sao Paulo park as well as on those in Goiania. Then,
the second phase of the case study turned to the interpretation of landscape experiences
of two subjects who appropriated the Ibirapuera Park by capturing images, video
recorded (subcam), designed and narrated in structured interviews. Given the
interpretive designs of this research we can conclude that, although the landscape is
polysemic, it also has a limited field of social representations, stable and organized. We
understand, then, that the landscape only behaved analyzes mediated by the Social
Representation Theory and the Theory of the installation because it is built physically,
psychologically and socially, and therefore enjoys stability and organization in the
context of the urban parks that were surveyed.

Keywords: Landscape; Experience; Social Representation.
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APRESENTACAO

A maneira de um prologo, o qual precede a apresenta¢io de uma peca artistica,
acredito ser importante evidenciar logo de inicio que o encontro com o tema de pesquisa
desta tese ocorreu anos antes de meu ingresso, em 2009, no Programa de Pos-
Graduagdo Stricto Sensu em Psicologia da Pontificia Universidade Catodlica de
Goias/PUC-Goias. Como aluna especial deste Programa desde 2007, estava empenhada
na compreensdo da cultura pelo prisma da Andlise ¢ Evolu¢do do Comportamento.
Assim, fui aluna em disciplinas ministradas pelo Prof. Jodo Claudio Todorov, o qual
passou a ser meu orientador em um projeto sobre metacontigéncias' em parques, de
2009 até o seu efetivo desligamento do corpo docente, ocorrido no ano de 2011.

Eventualmente, houve a imposi¢cdo de uma mudanga significativa em minha
linha de pesquisa naquele ano, pois se tornou impossivel prosseguir em uma tematica
em que o unico pesquisador da PUC-Goias ndo mais possuia vinculos com a instituigao.
Diante disso, ap6s viver um complexo processo de transi¢ao de orientacdo e, sobretudo,
de abordagem teorica, somente no inicio de 2012 consegui concretizar um novo projeto,
contemplando a vertente agora expressa aqui, ja sob a orientacdo do Prof. Pedro
Humberto Faria Campos, € no &mbito da Psicologia Social.

Considerando que multiplos eventos contribuiram para desenhar esta tese,
passa a ser absolutamente necessaria a apresentacdo do caminho académico por mim
percorrido, desde o esboco deste estudo. Ocorre que o encontro da Psicologia com a
Antropologia®, e demais perspectivas tedricas oriundas de diversas disciplinas, acarreta
aqui uma soma de conteudos e apreciagdes que expressam nada mais do que a historia
de uma policromia académica iniciada, mais precisamente, no ano de 2006.

Na verdade, 2006 foi 0 ano em que passei a ser discente do Programa de Pos-
Graduag@o em Gestao do Patrimonio Cultural, na PUC-Goias, no qual fui orientada pelo

Prof. Roque de Barros Laraia. Ao mesmo tempo em que desenvolvia uma pesquisa

'Em 1986, Sigrid Glenn traz a piblico o conceito de metacontingéncia definida como “contingéncias
individuais entrelacadas, em que todas elas juntas produzem um mesmo resultado a longo prazo”. Ao
envolver contingéncias socialmente determinadas e consequéncias que afetam toda a sociedade, a
metacontingéncia abrange, de fato, “o intuito de analisar e compreender fenomenos culturais (o terceiro
nivel de selegdo por consequéncias, proposto por Skinner)” (Todorov; Martone; Moreira, 2005).

% Este estudo traz a palavra “Antropologia” representando uma disciplina, enquanto que o termo
“antropologia”, escrita com a inicial minuscula, ¢ utilizada para expressar uma teoria ou um método (a
etnografia), como ¢ de praxe na area.
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sobre o sertdo e o patrimonio cultural, com vistas a cidade de Rio Quente, no estado de
Goias, foi neste programa que manuseei pela primeira vez os textos classicos
antropologicos, e 14, através da supervisdo de um estudioso e escritor da cultura, meu
interesse de pesquisa voltou-se invariavelmente para um campo de estudos que tinha
correlacdo com os fen6menos culturais.

Mais tarde, apds a defesa de minha dissertagdo em agosto de 2008, dediquei
minhas intengdes para o desenvolvimento da pesquisa antropologica. Ao sentir que
havia ainda outras possibilidades de abordagem para o estudo que ganhou corpo na
Gestdo de Patrimonio Cultural, apresentei ao Programa de Pos-Graduagcdo em
Antropologia Social uma proposta de projeto dissertativo que discutiria o sertdo de
Goiads enquanto paisagem persistente desde a literatura, a pintura, a cartografia e a
iconografia, até a historiografia de Goias. Aquele Programa havia sido recém-criado em
fins do ano de 2008, na Universidade Federal de Goias/UFG, ¢ a sua primeira turma
tinha atividades previstas para o comeco do ano de 2009.

Integrando o corpo discente da primeira turma de Mestrado em Antropologia
Social da UFG, realizei a defesa, em agosto de 2011, do estudo intitulado
“Etnografando a Paisagem Sertdo”, sendo entdo orientada pela Profa. Custodia Selma
Sena do Amaral, uma estudiosa do sertdo como fenomeno de cultura. Em razdo da
defesa de meu segundo mestrado coincidir com o ano em que estava concretizando as
mudangas na tematica de minha tese em Psicologia - que seria desenvolvida em paralelo
com a dissertacdo em Antropologia, com o devido consentimento na época do Prof.
Todorov e da Profa. Selma — obviamente, minha pesquisa de doutoramento ganhou
contornos definitivos quando reuniu a apreciacdo de um fenémeno de cultura a luz da
Teoria das Representacdes Sociais (TRS).

Mas a minha nova pesquisa de doutoramento em Psicologia ndo deixou de
incluir a influéncia tedrica oriunda da Antropologia, como estava previsto para ocorrer
no projeto inicial sobre metacontingéncias em parques urbanos. No entanto, devo
esclarecer que este estudo sobre paisagens e representagdes sociais decorreu, antes de
tudo, de observagdes fundadas no trabalho antropolégico de experienciar culturas,
através da escrita etnografica, o que perfaz aqui a linha de base para compreendermos
uma representagdo social especifica. Em vista do meu historico académico, espero que
para o leitor deste estudo ndo seja incompativel ou inconcebivel considerar que esta tese
sobre a experiéncia na paisagem vai revelar o meu proprio vinculo com uma formagao

multidisciplinar. N&o foi possivel abrir mdo de um desenho de pesquisa predeterminado

18



pela minha formagdo em Antropologia. Contudo, preciso dizer que foi o corpus teodrico
da Psicologia Social que deu direcionamentos decisivos para este estudo.

Incoerente, pois, seria também desconsiderar todo o percurso teodrico e todos os
encaminhamentos metodologicos que foram concedidos a paisagem ao longo de bem
mais do que quatro anos de investigagdes e aprofundamentos. E assim que desvelar as
contribui¢des da Antropologia neste estudo se tornou tao significativo quanto considerar
parte do arcabouco tedrico que subsidiou a formulacdo de alguns dos mais importantes
trabalhos investigativos sobre a paisagem, desde a Geografia fundada em estudos
culturais. Portanto, a abordagem estrutural da Psicologia Social foi agregada a esta
pesquisa como o elemento aglutinador imprescindivel para validar que a paisagem,
experienciada segundo forma prescritiva e convencional, pode ser também chamada de
representagdo social. Muito embora a paisagem esteja constituida historicamente por um
carater poliss€mico, a Psicologia Social possibilitou o encadeamento dialético em uma

perspectiva bem particular para a interpretacao do fendémeno de cultura.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa aborda a paisagem polissémica porque ha muito tempo ela tem
sido o resultado da multi-experienciagdo discursiva, tornando-se entdo manifestagdo,
projeto, emblema, lugar, imagem, instala¢do, esbogo, marca, sonho, matriz, inscri¢gdo ou
representacdo. Por entender que se trata de um fenomeno de cultura vinculado a
experiéncia, sua significacdo ¢ antevista aqui como resultado da interagdo de individuos
e coletivos no ambiente social porque, mesmo diante da sua fluidez e dinamica, esse
fendmeno ndo deixa de possuir estabilidade, organizacdo e uma estrutura central
geradora de significados numa determinada dire¢do. A marcagdo denotativa da
representacdo social da paisagem ¢ operacionalizada por uma estrutura central, no
desenvolvimento de opinides ou conceitos, 0s quais evocam a agdo consciente mediante
a apropriagdo personalizada dentro das mais diversas configuracdes sociais.

Sendo experienciada tanto na leitura quanto na comunicagdo de rotulos,
crengas e orientacdes, ¢ colaborando com a composi¢ao ou transformacdo de ideias e
perspectivas em algo concreto, a paisagem ¢é vista aqui como instalagdo persistente no
contexto social devido a um processo de carater fisico, psicologico e social. Ou seja,
uma vez “cristalizada”, por possuir uma evocagdo continua, a representagdo social
concedida a paisagem passa a concretizar-se e disseminar-se fisica, psicoldgica e
socialmente como se fosse o “real” daqueles que a expressam. Ao passo que esta
pesquisa trata da paisagem como ponto de orientacdo e lugar de referéncia, entra ainda
em destaque a necessidade de andlise da sua capacidade inerente de emergéncia,
estabilidade e transformacdo do conjunto que esse fendmeno assimila, com fins de
garantir a sobrevivéncia ou a persisténcia de uma representagdo social especifica em
determinado ambiente de cultura.

Ainda que haja correlacdo da representacdo com as historias ou experi€ncias
pessoais do sujeito, o que estd em voga desta vez € que a experienciacdo em contexto
social garante aquela elaboracio particular certa limitagdo e estabilidade, a qual é
totalmente necessaria para comunicar significados validos, que sdo ou se tornardo
familiares ao grupo de pertencimento. Afinal, a transformagao de representacdes sociais
somente ocorre quando grupos sdo forgados a adocdo de praticas que estdo em

contradicdo com elementos que foram sido cristalizados no amago da representagao,
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isto €, em seu sistema central. No geral, mesmo que haja uma alteracdo iminente e
fundamental a sobrevivéncia de uma agdo especifica para o grupo, ainda assim uma
representagdo social dificilmente sera alterada abruptamente, em particular, porque sua
estabilidade, organizacdo e coeréncia sdo construidas em meio a procedimentos
essencialmente gradativos e processuais.

Visando apresentar a representacdo social da paisagem desvinculada de um
conjunto de eventos € processos puramente cognitivos ou mentais, este estudo interessa-
se por observar como se estabelece uma representacdo social da paisagem enquanto
organizacdo ou estrutura, que ¢ atravessada por diferentes dimensdes estabelecidas pelo
elo entre acdo e representacdo. Isso ndo significa, no entanto, que serdo desconsiderados
na pesquisa os aspectos que evocam o carater afetivo e também subjetivo da paisagem,
uma vez que estas dimensdes serdo analisadas a luz das diferentes situagdes que ativam,
de modo normativo e funcional, os elementos que sdo mais ou menos carregados de
afetividades e subjetividades.

Nao sendo possivel desprezar o fato de que sdo os individuos que produzem
uma avaliagdo do objeto de representacdo social, emerge dentro de tal l6gica a maxima,
necessaria ao desenho e a concretizacdo desta pesquisa, segundo a qual Moscovici nos
deixou como legado uma “teoria do senso comum”. E € por saber da impossibilidade de
eliminar os conteidos do senso comum, € mesmo por ndo almejarmos fazé-lo nesta tese,
que se tornou imprescindivel conceder tratamento tedrico a representagdo social da
paisagem experienciada com “polissemia limitada”. Em meio a caminhos tedricos que a
primeira vista poderiam ser considerados divergentes, ¢ que se despontam os principais
motes de teorizagdo desta pesquisa. Com efeito, podemos afirmar que ¢ em meio a um
emaranhado de linhas teoricas, reunidas de maneira ténue, que este estudo torna-se um
espaco de convergéncias. O que objetivamos de inicio é a apreciacdo dos contornos
multidisciplinares direcionados a paisagem — ou para algo bem semelhante a ela —
dentro do escopo teérico da Antropologia ¢ da Geografia Cultural, dentre outras
disciplinas que perpassam a experiéncia da/na paisagem.

Diante disso, ¢ que a Antropologia perfaz o primeiro capitulo para ampliar
nosso entendimento sobre as possibilidades interpretativas da paisagem experienciada a
partir dos norteamentos da etnografia classica. A observagdo de determinados enredos
dessa disciplina conduzem o comego de nosso estudo a visualizagdo rasa de
experiéncias na paisagem, as quais envolveram individuos e grupos em modos

especificos de interacdo. Entendemos ser importante iniciar esta tese compreendendo
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que as paisagens sdo fendmenos culturais dindmicos experimentando variadas
“tradugdes”, de acordo com a historia particular de individuos e coletivos, ¢ também em
razdo da apropriagdo tedrico-metodologica que se faz desses eventos e das praticas que
os configuram. O que antropologos classicos como Bronislaw Malinowiski, Frans Boas,
Edward Evans-Pritchard e Claude Lévi-Strauss estavam inclinados a fazer era a escrita
descritiva ou etnografica dos modos especificos de apropriacdo cultural dos lugares,
tarefa esta que resultou consequentemente na producgdo de paisagens de vida.

Pela adogdo de perspectivas direcionadas por alguns antropdlogos mais
contempordneos como Clifford Geertz, James Clifford, Roberto DaMatta, Mariza
Peirano, Roberto Cardoso de Oliveira, dentre outros, fizemos no primeiro capitulo desta
tese um desenho ensaistico da reflexdo seminal que nos direcionou a elaboragdo deste
estudo. A antropologia classica, quando propds o trabalho baseado na etnografia, para
observagdo da interacdo dos grupos com o ambiente de cultura, também designou ao
relato contido no didrio de campo a tarefa de reapresentar, pela escrita, as relagdes de
pertencimento e objetivagdo da paisagem pelo grupo local. Do exercicio etnografico,
entdo, nasceram camadas de descrigdes em referéncia a paisagens e representacdes.

Se, pela abordagem antropologica houve a observacao do vinculo individual e
grupal com fendmenos absolutamente interpretaveis, pela perspectiva renovada da
Geografia Cultural, o segundo capitulo desempenha um papel igualmente reflexivo e
redirecionador. Fizemos assim um capitulo intercessor, que nos lembra da pluralidade
dos sentidos que historicamente sdo relacionados a paisagem. Dentro de um movimento
de absorcdo da paisagem em sua trajetoria polissémica, o segundo capitulo € expoente
das formas de escrita desse fendmeno de cultura ou manifestacdo, na medida em que a
paisagem resulta de interagoes historicas, sociais, espaciais e culturais.

Como elemento imagético e simbolico transformado pelo ambiente de cultura,
no segundo capitulo a paisagem efetiva-se como fendémeno cultural. Nesse ponto,
sustentamos uma reflexdo que retine os posicionamentos de Georg Simmel, Jean-Marc
Besse, Pierre Sansot, Alain Corbin, Edward W. Said, Andre Ler6i-Gourhan, Maurice
Merleau-Ponty, Edward S. Casey, Simon Schama, Gaston Bachelard, Michel de Certeau
e Doreen Massey. A partir dai, a visualizagdo das formas de escrita da paisagem aciona
0 mangjo conceitual de alguns tedricos da geografia renovada do no pos-1960/70, a qual
tem dentre os seus inimeros expoentes nomes como Eugenio Turri, Augustin Berque,

Lucio Gambi, Emilio Sereni, Massimo Quaini, Denis Edmund Cosgrove, Giuseppe
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Dematteis, Francesca Governa, Ignazio Vinci, Milton Santos, Arnaldo Bagnasco,
Alberto Magnaghi, Claude Raffestin, Egidio Dansero e Alberto Vanolo, dentre outros.

Na mesma medida em que retomamos a atividade etnografica para apresentar
a experienciagdo dos fendmenos de cultura na Antropologia, também buscamos
promover a leitura da renovacdo de estudos sobre a paisagem dentro da Geografia
Cultural. Por isso, 0 nosso terceiro capitulo tornou-se um espaco de aglutinagdes. Nele
propomos que a Teoria das Representa¢des Sociais (TRS) pode refinar nosso olhar para
o modo consensual de funcionamento das experiéncias na paisagem. Assim, a teoria de
Serge Moscovici (1961; 1976) e o aprofundamento tedrico-metodoldgico que ela
desencadeou passaram a delinear o terceiro, quarto ¢ quinto capitulos. Em suma, do
terceiro capitulo em diante, percorremos a Abordagem Estrutural, onde uma
representacdo ¢ definida por Jean-Claude Abric como organizagdo atravessada por
diferentes dimensdes, para retomarmos a paisagem como marca € matriz, segundo
Augustin Berque, e segundo experiéncia social, conforme Francois Dubet. O estado
atual da Teoria das Representagdes Sociais nos serviu de aporte para redirecionamento
do estudo que integra paisagem, experi€ncia e representagdes sociais.

Em consonancia com a multiplicidade interpretativa de um fenomeno cultural
polissémico, o terceiro capitulo propde o itinerario teérico que apara algumas arestas da
j& consagrada amplitude conceitual da paisagem. Para tanto, perpassamos a natureza
historica das representagdes sociais, que reine Emile Durkheim & Serge Moscovici, até
a visualizacdo das representacdes sociais para o estudo de fenomenos culturais segundo
vertentes tedrico-metodoldgicas ou posturas criticas de Jean-Claude Abric, Denise
Jodelet ¢ Willem Doise, os quais sustentam o legado de Serge Moscovici. Em outro
momento, porém, o terceiro capitulo abre-se para a paisagem como experiéncia
prescritiva e convencionalizada ressituada pela juncdo da Abordagem Estrutual, mais
propriamente na psicologia social de Jean-Claude Abric, com a sociologia da
experiéncia, de Frangois Dubet, e ainda com a antropologia das paisagens, do gedgrafo
cultural Eugenio Turri. No entanto, a conclusdo capitular da terceira parte deste estudo
somente ocorre quando a proposta para Abordagem Estrutural da paisagem correlaciona
Jean-Claude Abric a Claude Flament, Michel-Louis Rouquete, Christian Guimelli e
Pascal Moliner com fins de dar suporte a construgdo do estudo de caso que comegou a
ser desenhado j& no quarto capitulo.

Ao passo que apresentamos uma proposta para interpretagdo da paisagem

consonante com estudos multidisciplinares, as informagdes ¢ dados emergentes da
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Antropologia e da Geografia Cultural tiveram convergéncia com o arcabouco tedrico da
Psicologia Social até o final deste trabalho. Necessario, pois, ¢ dizer que a abordagem
estrutural ou do nucleo central, da “escola aixoise”, subsidiou efetivamente o avango
nesta nossa proposta de etnografar a paisagem. Seguindo a abordagem que postula sobre
os aspectos normativos, funcionais e mais praticos das representagdes, encaminhamos
com maior precisdo tedrico-metodoldgica a construgdo do estudo de caso concebido,
fundamentado e finalizado no decorrer do quarto e do quinto capitulos.

Deste modo, o quarto capitulo torna-se a enunciagdo de um novo arranjo
teodrico-metodologico, segundo a Teoria da Instalagdo elaborada pelo psicologo social
Saadi Lahlou, enquanto que no quinto capitulo, o fendmeno de cultura paisagem ¢
antevisto como estrutura material de mediagdo que esta instalada em parques urbanos.
Na verdade, nos dois ultimos capitulos de nosso estudo, a abordagem estrutural da
constituicdo socio-cognitiva do objeto, conforme a teoria de Lalhou, foi reunida aos
pressupostos do gedgrafo cultural Augustin Berque, para o qual a paisagem ¢ marca e
matriz, ¢ também a sociologia da experiéncia, de Frangois Dubet, que considera o
individuo um ator que constrdi uma experiéncia, que lhe pertence, a partir de logicas de
acdo, que nao lhe pertencem, e que sdo dadas por diversas dimensdes do sistema. Por
fim, Lalhou e Dubet, mais precisamente, ¢ que serdo emparelhados para alicercar o
olhar abreviado para a paisagem experienciada em dois parques urbanos situados na
cidade Goiania, em Goias, ¢ outro localizado na cidade de Sao Paulo.

Assumimos, pois, que nossa pesquisa teve um novo direcionamento quando se
interessou por avaliar a paisagem como objeto de construgdo socio-cognitiva, que esta
correlacionada ao mundo real, ou seja, a0 mundo que € uma instalagdo. O estudo da
paisagem de parques foi sustentada pelo fato de que a paisagem ¢ instalacdo que deve
ser pensada como um produto construido historico, espacial e socialmente. O Bosque
dos Buritis e o Lago das Rosas, parques de uma matriz planejada — a cidade de Goiania
— ¢ o Parque Ibirapuera, um dos simbolos da entrada da metrépole de Sdo Paulo na
modernidade, sdo vistos conforme elementos visiveis (materiais) € que se manifestam
simbolicamente superficialmente em uma realidade fisica e estruturada.

Ademais, ao saber que a paisagem resulta de processos representacionais que
se materializam no territorio, nos dois ultimos capitulos, também buscamos enfatizar os
fatores que a transformam em realidade. Estruturando-se em uma matriz, retendo-se em
uma marca e sendo representada socialmente, a paisagem ¢ redirecionada a descrever

crengas e guiar a leitura do conhecimento dentro das relagdes sociais que a configuram.
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Promovemos, porém, uma apreciacdo das praticas sociais vivenciadas no Parque
Ibirapuera, em Sao Paulo, e no Lago das Rosas e Bosque dos Buritis, em Goiania, de
modo que as paisagens pudessem ser compreendidas como determinantes das
representagdes ou como representagdes que determinam praticas € comportamentos,
apresentando ou ndo reciprocidade nesses dois movimentos. E bom esclarecer que as
representacdes sociais, definidas aqui enquanto modalidade de pensamento social, vao
nos direcionar neste estudo a compreensdo de que a paisagem possui uma relagdo ndo
aleatoria com as estruturas que lhe concedem significagdo. E por isso que a paisagem,
mesmo sendo polissémica, foi apresentada por nds como representacdo social
organizada, ainda que (ou talvez porque) elementos socioafetivos a perpassem.

A paisagem, portanto, perpassa esta pesquisa como a vestimenta historica do
territorio, onde permanecem escritas as mudangas, os dados e os roteiros encorpados no
tecido territorial. Ela também € uma elaborac@o, em que a objetividade e a subjetividade
sustentam e promovem sua tendéncia a representacdo e a gestacdo do lugar. A
paisagem, entfo, ¢ toda acdo estruturada no territorio, porque ela é marca e,
simultaneamente, matriz cultural que, para Berque (1998), revela o espago como um
texto no qual se leem a sociedade e suas multiplas interpretacdes da paisagem urbana.

Esta tese concede especial atengdo a capacidade de simbolizagdo da paisagem,
primada na representacdo do lugar e na experienciagdo cultural do espaco e do tempo,
pois fomenta a leitura do universo publico que abrange a reedigdo de praticas culturais
impregnadas no espaco. A nossa interpretagdo da paisagem esta associada a construcao
do olhar, primeiramente pela perspectiva de um exercicio antropologico, que prima pela
descrigdo dos fendmenos culturais poliss€micos, e depois pela abordagem psicossocial
de uma representagdo do lugar estdvel e organizado no dmbito das sociedades. Nosso
estudo é um exercicio convergente com uma proposta efetivamente multidisciplinar,
mas apresenta um percurso etnografico em sua forma de composi¢do porque, sem
duvida, baseia-se no contato intersubjetivo de uma antropdloga com um objeto social
sustentado por fronteiras de valores e pela subjetivacdo/objetivacdo das relagdes
simbodlicas. Podemos dizer, finalmente, que esta tese € por si uma pratica discursiva que
perpassa e congrega um amplo campo de diversas outras praticas discursivas. Cientes
disso, entendemos que nosso papel € reunir e interpretar marcas, matrizes ou instalagdes
fisicas e psicossociais que correlacionam representacdes a experiéncia paisagistica do

sujeito junto aos lugares e aos seus possiveis significados.
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CAPITULO 1
DESDE AS PAISAGENS EXPERIENCIADAS NA
ANTROPOLOGIA

1.1 - Preludio

Este capitulo vislumbra o lugar’ simbolico para expor a interpretagio da
paisagem contida nos textos antropologicos classicos. E necessario apresentamos a
simbologia de construg¢do do lugar, principalmente, em razao da teoria antropologica ter
concedido as primeiras bases para a formulagdo da proposta de pesquisa que esta em
desenvolvimento nesta tese. Dito de outra maneira, o que estamos expondo ¢ a
contemplacdo da experienciacdo e da comunicagdo de cenas ou cendrios encerrados na
narrativa antropologica. Procuramos com isso demonstrar como tem sido feita a
observagdo etnografica dos ambientes de cultura.

Podemos dizer, ainda, que este capitulo dedica-se a percorrer a paisagem
derivada do fazer antropoldégico porque foi no contexto disciplinar da Antropologia
Social que surgiu o embrido desta pesquisa. Além do mais, a exposi¢do do trabalho de
campo etnografico, que tem seu método fundado no “sensivel”, contempla também o
que poderia ser chamado de uma Antropologia das Paisagens®, segundo atividade
intrinsecamente relacionada aos significados que sdo concedidos ao lugar.

Entendemos que ¢ valido iniciar esta tese de um modo que a paisagem ganhe
contornos e arranjos sociais preenchidos de e por uma ordem subjetiva, que esteja
vinculada a interagdo dos individuos com os ambientes de cultura. O que estd em
questdo ¢ que a apreciacao de exemplos textuais da antropologia classica que promovem
a observacdo do vinculo humano com fendémenos absolutamente interpretaveis, pois
esta relacdo se apresenta como modelo de permuta para a continuidade da percepgao e,
consequentemente, da significagdo.

Devido ao fato de fomentar a existéncia de uma rede ampla de possibilidades

interpretativas, as paisagens experienciadas na Antropologia podem ser desdobradas

* Neste capitulo inicial, opto por utilizar a palavra “lugar” mais coloquialmente para mediar a ideia do
ambiente familiar, interligado as experiéncias de percepg¢ao, leitura ou apropriagdo da paisagem.

* A expressio Antropologia del paesaggio foi cunhada pelo gedgrafo cultural italiano Eugénio Turri
(1974). Para o antropologo Silveira (2009), a tematica denominada “Antropologia das Paisagens” seria,
antes de tudo, uma possibilidade para o dialogo e a articulagdo de conceitos que amparassem a construgao
de estudos emergentes desse fenomeno cultural que é a paisagem.
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enquanto imagens que envolvem individuos em modos especificos de interacdo. Diante
disso, as paisagens sdo compreendidas como fendmenos culturais dindmicos que estdo
experimentando variadas tradugdes. Quando o humano configura - como agdo de figurar
junto a algo - a paisagem como lugar de pertencimento ou estranhamento, sdo ampliadas
as versoes sobre os nossos lugares e os lugares dos outros.

A interpretagdo do exercicio antropoldgico, empreendida neste primeiro
capitulo, pressupde a observagdo da experienciagdo resultante do olhar para modos de
integracao das pessoas no mundo. Por um prisma antropoldgico, € do entrelagamento do
humano com a paisagem que emanam as possibilidades de leitura para os sentidos
conferidos ao lugar experienciado. Ou, de outra forma, diremos que existem muitas
formas de compreensdo para o vivido ¢ o comunicado na pratica discursiva.

E bem verdade que, na estrutura situacional dos (con)textos, estio sendo
materializados registros praticados a luz dos fendmenos de cultura, a exemplo dos
delineamentos expostos pelo proprio trabalho antropoldgico de narrar. E que a narrativa
deixa latente em si o ritmo cultural das pessoas, o qual se situa no dentro-fora dos
relatos que poderiam ser chamados at¢é mesmo de “paisagens de vida”. Portanto,
apreciaremos as paisagens classicas da Antropologia, logo no principio deste estudo,
pela selecdo de um pequeno rol de trabalhos que ensejam a produgdo de sentidos
“conexos” pela escrita de cenas convencionais ou prescritivas. E obvio, porém, que as
medidas usadas para a compreensdo, dentro dessas narrativas, da propor¢ao para uso do
conceito de natureza e sociedade continuam propensas a um campo inesgotavelmente
ponderavel e discutivel.

De algum modo, devemos considerar que quaisquer vivéncias narradas nio
sdo somente resultantes da experienciacdo de uma paisagem na qual a sociedade resulta
da “oferta natural” de solo, clima, vegetagdo, altitude. Pelo emaranhado de projegdes
dispostas aqui, ponderamos que a composicao de paisagens sempre se constroi segundo
um conjunto de dispositivos que sdo, a0 mesmo tempo, politicos, sociais, ambientais ¢
culturais, todos contextualizados em territorios narrativos especificos. Com essa
inclinagdo, realgamos alguns modos de constituicdo das paisagens, primeiro pelo foco
nas experiéncias antropologicas de campo, que foram objeto narrativo, ¢ depois pela
énfase na composi¢des de alguns enredos classicos que produziram paisagens.

O que desejamos ¢ fazer apontamentos sobre os procedimentos discursivos
que revelam cenarios geo-socioculturais percebidos, imaginados ou simplesmente

representados. Poderemos demonstrar assim que nenhuma construcdo discursiva ¢ mero
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jogo de palavras, totalmente desprovido de inclinagdes e intengdes. Pelo universo que se
abre neste capitulo, o uso ilustrativo da etnografia sustenta discussdes acerca dos
diferentes aspectos geoambientais, histéricos e até mesmo socioafetivos que
expressaram a relagdo entre individuo, sociedade e um territério que, em geral, esta
topograficamente definido.

Ao conduzirmos o aprofundamento no cerne da etnografia das paisagens, o
que esta tese de inicio propde € a imersao nas interpretacdes subordinadas a uma parcela
da rede de fendmenos de cultura que foram experienciados e comunicados pelos
enredos classicos da Antropologia. A partir deste ponto, portanto, julgamos que a
imersdo no oficio etnografico pode ilustrar, para o nosso leitor, como ¢ o método de
escrita antropolédgica, de modo que ele compreenda tanto movimento que esta sendo
usado para construgdo desta tese, feita por uma perspectiva de interpretacdo etnografica,
quanto a textualizagdo do fenomeno cultural que, nos proximos capitulos, sera analisado

como sendo uma representagao social da paisagem prescritiva e convencionalizada.

1.2 — Experienciar e comunicar

Diversos trabalhos realizados por antrop6logos tem destaque e integram obras
que sdo referenciadas como cléssicas. S2o relatos antropologicos que expdem a pesquisa
etnografica como atividade com uma cultura e seus interlocutores, sendo que ambos ja
foram vistos inclusive como “cartolas de magico”. Ao utilizar esta expressao, pressupos
DaMatta (1978) que, pelo exercicio etnografico, “se tira alguma coisa (uma regra) que
faz sentido num dia, no outro, so6 se consegue fitas coloridas de baixo valor” (p. 32).

Isto fica manifesto quando sdo contempladas algumas das obras classicas da
antropologia segundo esbogos do poder de tradu¢do que o conteido das cartolas —
conformado em paisagens narradas naqueles textos - pode revelar. Com efeito, quando
problematizamos parte do compéndio produzido pela escrita etnografica, o que se tem ¢
que o trabalho dos antropdlogos estd, do comego ao fim, imerso nas dimensdes da
escrita, tradutoras da realizagio de uma experiéncia espago-temporal’ de forma

(con)textual, ou seja, fundada na experiéncia de campo e na narrativa.

3 Pela amplitude semantica conferida ao espago e ao tempo, opto na maioria das vezes pelo uso do
binémio “espago-tempo”, de modo a expandir as condi¢des de realocagdo analitica dos possiveis
significados de cada um deles. Mas, a aplicacdo das duas palavras como substantivo composto ainda esta
sustentada por concepgdes Nuer, expressas pela escrita etnografica de Evans-Pritchard (1940; 2007), na
qual se 1& que “os conceitos de espago e tempo sdo determinados pelo ambiente fisico, mas os valores que
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Precisamos repensar, porém, o fato de que a pesquisa etnografica, seja com
observacdo participante ou com o uso de interlocutores (fontes narrativas orais ou
documentais), sempre derivou aquele que se propos etnografar um papel que € extenso e
profundo. Em relagdo aos dados, ainda hoje ¢ esperado que o pesquisador possa apara-
los, conduzindo-os por teorias correntes, porque ndo raro se antevé a convergéncia entre
um intensivo trabalho de campo e a organizag¢ao do discurso etnografico.

Segundo alguns apontamentos de DaMatta (1978), o oficio etnografico esta
intrinsecamente ligado aos dados que caem do céu como pingos de chuva. Por
ponderacdes de Marcus e Fischer (1986), ha destaque para essa maxima que conjuga a
etnografia como coleta de pingos ¢ a transforma “no processo no qual o antropdlogo de
perto observa, grava e participa da vida cotidiana de outra cultura, e depois escreve
explicacdes desta cultura, enfatizando o detalhe descritivo” (p. 121).

Efetivamente, o texto antropoldgico tem sido classificado como etnografia na
medida em que expde aspectos descritivos de uma realidade, pela interpretagdo (como
versdo, comentario ou apresentacdo) dos fatos culturais observados. E igualmente
corrente que a identidade do trabalho antropologico seja estabelecida em meio a
abordagens metodologicas especificas, a serem empregadas na composicdo etnografica.
A coleta de dados in loco, em particular, tem direcionado alguns pesquisadores, hd mais
de um século, a construcdo de pressupostos através do trabalho de se empreender, apds
a experienciacdo, uma espécie de comunicagao pela escrita de vidas.

O antropdlogo, nesse caminho, depara-se com o poder da substancialidade
factual de tempos e espacos ¢ com a ideia persuasiva de convencer o leitor da
veracidade da sua experiéncia narrada. O ir aos lugares, voltando com informagdes ¢
comprovar de certo modo que “estiveram 14" e que “voltaram de 14” resulta, como ja
destacou Geertz (2002), na penetragdo dos antropdlogos em paisagens de vida de
maneira convencionalizada a literal experienciacao.

Para Clifford (1998), por exemplo, a reflexdo sobre uma representagio
sociocultural notadamente faz com que o trabalho de campo etnografico permanega
como um método com bases fundadas no sensivel. Seguindo pontuagdes de Certeau

(2009), podemos pensar inclusive que, estando inserida no lugar praticados, a propria

eles encarnam constituem apenas uma das muitas possiveis respostas a este ambiente ¢ dependem
também de principios estruturais, que pertencem a uma ordem diferente da realidade” (p. 107).

8 Para Certeau (2009) existe uma distingio entre espago e lugar. Nesse sentido, o lugar é a ordem de
distribuicdo, que indica uma posigdo propria, distinta e definida. O “espa¢o”, de modo complementar, € o
efeito produzido pelas operagdes que o orientam, o circundam, o temporalizam e o levam a funcionar em
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leitura do espago produzido pela pratica ordenada do lugar passa a constituir um sistema
de signos — um escrito — através do qual é percebida a distribui¢ao de elementos nas
relagdes de coexisténcia e na configuragdo instantdnea de posi¢des que supdem
estabilidade. Notadamente, o oficio da tradugdo tem obrigado o etndgrafo, fisica e
intelectualmente, a praticar experimentacdes nos espagos, por construcao de arranjos e
desarranjos de expectativas pessoais e culturais. Mesmo havendo a ideia do trabalho de
campo como um mito, raramente a experiéncia real e espago-temporal, cercada como ¢
por contingéncias, sobrevive a esse ideal’. Torna-se importante reiterar que os estilos de
descri¢do cultural sdo limitados e, ainda hoje, estdo vivendo importantes metamorfoses.

Como disse Peirano (1992), “os leitores de etnografias estdo acostumados a
empatia que todo antropélogo manifesta em relagdo ao ‘seu’ grupo, ‘sua’ tribo, ‘sua’
comunidade, sejam eles pacificos pescadores da Melanésia, ou cacadores de cabecas das
Filipinas”. Assim, amparada pela discussdo sobre o encontro etnografico e o dialogo
tedrico, esta autora ainda propde que, “além de assegurar a autoridade e o direito como
intérprete dentro do meio académico, tais informagdes refletem também o resultado da
relagdo existencial [...] que se desenvolve durante a pesquisa de campo” (p. 131).

E interessante fazer ressurgir, ainda por Peirano (1992), que a problematica da
autorreflexdo pode ser compreendida como o proprio contexto do encontro etnografico
em si. O que se tem em vista, quase sempre, “sdo instancias do discurso desenvolvidas a
partir de trés elementos basicos: o antroplogo, o informante (ou o acervo arquivistico®)
e o leitor, que formam o contexto da autorreflexdo” (p. 143). Por isso, o antrop6logo
sempre participa desse duplo confronto, no qual ha de um lado a comunidade académica
e de outro lado o objeto-parte de “sua” sociedade. A tensdo politica e intelectual de uma
vez por todas passa a margear a narrativa de vidas através de paisagens configuradas
como textos e por meio dos quais as geragdes efetuam seus registros.

O caradter narrativo, ademais, ndo dissocia o trabalho antropologico do
empreendimento de um projeto de experienciacao in loco. Desse empenho muitas vezes
nascem alegorias que concedem atengdo ao carater narrativo das representagcdes

culturais e as histérias embutidas no proprio processo de representagdo. Para Clifford

unidade com programas conflituais ou de proximidades contratuais. Assim, “o espaco estaria para o lugar
como a palavra quando falada, isto é, mudada em um termo que depende de multiplas convencdes” (p.
184). Diferentemente do lugar, o espago para Certeau ndo possui univocidade e nem estabilidade, por isso
para ele a pratica do lugar ¢ o que produz o espago enquanto cruzamento de moveis e operacdes.

" Sobre o dilema da exigéncia ao antropdlogo da realizagio do trabalho de campo, Giumbelli (2002)
propde um releitura desta ideia para atualizar principios colocados em momentos anteriores da disciplina,
pois, para ele, permanecer fiel a Malinowiski ndo impede a produgio de outras leituras sobre a questao.

¥ A relagdo dos antrop6logos com os arquivos é recente, e 0 campo também passou a ser 0 arquivo.
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(1998), esse fato faz com que a producao alegorica seja mais do que a historia, a fabula
¢ a parabola usadas para ensinar ou explicar: “ela ¢ uma representacdo que ‘interpreta’ a
si mesma” (p. 65).” A descrigdo cultural passa a ser um relato etnografico coerente,
mesmo que esteja diante da construgdo figurada do outro.

Na etnografia, a contestacdo da autoridade representacional coincide com um
periodo de reavaliagdo politica e epistemologica. Afinal, a cultura como texto e a
antropologia como interpretacdo - ao envolver estruturas como subjetividade, dimensdes
de poder, discursos e paisagens -, suscita indaga¢des sobre o pensar a pesquisa
etnografica, encarando problematicamente a tarefa do antropologo “de carne e 0sso”,
que se reveste tanto de pesquisador, quanto de autor (tradutor) de vidas e de feitos.

Como disse Silva (2000), se no modelo classico de etnografia a observagio
participante surgiu como condi¢do para a realizacdo de um trabalho genuinamente
cientifico — por uma “técnica de pesquisa” -, recentemente pode-se questionar o quanto
“a experiéncia da alteridade poderia ser melhor compreendida se essa ‘técnica’ fosse
pensada também como um objeto do saber antropoldgico, ¢ ndo apenas como uma
condigdo de construgdo das etnografias” (p. 117). Para este autor, & preciso expor que,
quase sempre, o texto etnografico ¢ uma reducdo das intimeras possibilidades de
interpretacao da experiéncia de campo e do dificil exercicio de alteridade realizado entre
antropdlogo e seus interlocutores. A suposta adequag@o ou transformagdo da realidade
inscrita, descrita, interpretada, compreendida ou explicada, deixa nitido que “na
passagem do trabalho de campo para a elaboragdo do discurso cientifico, o antropologo
percebe que experimentar e observar agdes ¢ diferente de construir um texto etnografico
considerando agdes e dialogos” (p. 119).

Por estar encoberta de paradoxos, a escrita etnografica contida em obras
classicas pode suscitar novas visitas aquelas paisagens percebidas no contexto dos
grupos e que (acreditava-se) caiam do céu como pingos de chuva. Por isso, ndo se
desconsidera aqui a observagio feita por Clifford (1998) sobre o fato de que o trabalho
etnografico pode abrigar um carater alegorico, tanto no nivel de seu conteudo (o que ele

diz sobre as culturas e suas historias) quanto no de sua forma (as implicagdes de seu

? E necessario levar em consideragfio que para Benjamin (1984), a partir da apreciagio da obra Simbdlica
e Mitologia de Povos Antigos de Friedrich Creuzer, a “alegoria” é entendida como sucessiva e como uma
progressdo numa sequéncia de momentos, ao contrario do carater instantineo do simbolo que é uma
totalidade momentanea. Deste ponto de vista, o simbolo €, e a alegoria significa, sendo por isso a alegoria
criticada em razdo da sua historicidade e do seu carater arbitrario. Gagnebin (1994) pressupds que a
alegoria para Benjamin se torna “a figura privilegiada de um redemoinho que, no fim, vai até destruir-se a
si mesmo ou, entdo, salvar-se, pela traicdo de sua mais profunda tendéncia” (p. 44).
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modo de textualizagdo).'’ Este “isso que representa aquilo” implica, neste contexto, na
afirmagdo de que, dos escritos classicos até hoje, a etnografia ainda ¢ uma imposicao
explicita dos demais significados coletivos vinculados a uma experiéncia particular
sensivel, delimitada em espago e tempo complexos, dentro dos quais se mesclam
natureza e cultura, objetividades e subjetividades, o humano e as paisagens, segundo
diferentes defini¢cdes objetivadas em meio a um local de fala.

De acordo com a proposta inicial de Geertz (1989), o objetivo da antropologia
¢ o alargamento do universo do discurso humano. Por essa dire¢do, os discursos passam
a denotar “sistemas entrelacados de signos interpretaveis (os simbolos) que tem na
cultura um contexto, algo dentro do qual eles podem ser descritos de forma inteligivel
isto €, descritos com densidade” (p. 10). Dizemos, entdo, que a interpretacdo
antropologica resulta, sobretudo, de uma proposta narrativa a respeito das formulacdes
dos sistemas simbolicos de diversos grupos. Por esta vertente, os textos antropoldgicos
sempre serdo interpretagdo, de segunda e de terceira mao.

O certo é que se tornou comum que exista duvida sobre a natureza das
respostas que sdo dadas pelas coisas vistas, ouvidas e sentidas, e que se fazem imersas
na narrativa etnografica. Entre a visdo dos outros, da realidade e da sua propria
experiéncia, seja a literatura empreendida por classicos, a exemplo de Malinowiski
(1922; 1978), Boas (1940; 2004), Evans-Pritchard (1940; 2007) e Lévi-Strauss (1955;
2005), ou nas proprias narrativas antropologicas de qualquer obra dita recente, pode-se
propor um universo de observacdo em que o trabalho baseado na etnografia também
designa ao relato a tarefa de representar a diversidade do olhar sobre os espacos.

Com efeito, essa delimitacdo reflexiva requer problematiza¢des sobre as
relagdes constituidas entre sujeito e objeto (humanos, lugares, tempos e coisas), com
vistas ao modo como tais relagdes se realizam, principalmente devido a existéncia dos
simbolos que produzem efeitos concretos em ambas as instancias.'' E por isso que o
enfoque dado a seguir, pela breve observacdo da configuracdo assumida por alguns

enredos etnograficos classicos, pode reajustar o nosso olhar a compreensdo da tarefa

20 uso de “alegorico” e “alegoria” se baseia em colocages de Geertz (2002), pois, a leitura de textos
antropoldgicos nessa perspectiva centra-se a enunciagdo das afirmagdes, atentando para coisas como
imageria, as metaforas, a fraseologia ou a voz, que leva ao relativismo corrosivo, no qual tudo ndo passa
de uma expressao mais ou menos sagaz de opinides, o que torna a etnografia um mero jogo de palavras.

" Os simbolos sdo aqui tomados como sistemas, instrumentos de dominagéo, portadores do que Bourdieu
(2004) chamou de poder invisivel, exercido com a cumplicidade daqueles que ndo querem saber que lhe
sdo sujeitos ou mesmo que o exercem.
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antropolédgica, que de modo direto media a abordagem e os resultados da pesquisa
contida neste estudo.

A construggo do texto etnografico esta cercada de paisagens ¢ de sentidos geo-
sociohistoricos realocados em narrativas sobrepostas entre aquele que etnografou e o
outro que fora etnografado. Entende-se que o exercicio de uma dita autoridade
etnografica tem presumido a demarcacdo das linhas de periodos, lugares, pessoas,
instituigoes, que entrardo (ou ndo) em evidéncia numa escrita particular que se propde a
aludir, transpor ou elaborar a paisagem, tanto expressa sob diferentes formas - literaria,
artistica e também cientifica -, quanto tomada por diferentes nomes - a curiosidade, a
convengdo, a intui¢do, o simbolo, a fisionomia, a presencga, a representagao social.

Como bem coloca Besse (2006), a experiéncia vivida se faz menos dirigida a
paisagem e posta ainda mais a partir dela, “assim como pelas diversas representacdes
artisticas, cientificas ou espirituais das quais ela é objeto” (p. 7). Em suma, a atividade
etnografica presta referéncia a paisagem, compondo-a e transpondo-a ndo somente
como narrativa do conjunto de relagdes entre o humano e os objetos presentes em um
dado lugar; ela ¢ ainda a convergéncia de percepgdes subjetivas sobre objetos e relagdes

como sendo demarcadores simbdlicos.

1.3 - Paisagens de classicos: o antropdlogo como peregrino e como cartéografo

O estar em tal época e em tal lugar, especialmente nas narrativas de obras
classicas da antropologia, sempre sugeriu a escolha de um cendrio através do qual esté
em questdo o olhar e o trabalho de narrar, em simultaneo. O planejamento de pesquisa,
mesmo em carater relativo e passivel de reconsideragoes, teve em vista quase sempre 0s
mesmos ritos de passagem. Para muitos antropologos, tais ritos, fases ou planos
fundamentais da pesquisa possuiam um recorte paradigmatico. DaMatta (1978), por
exemplo, pontuou que da etapa tedrico-intelectual — marcada pelo divorcio entre o
pesquisador e o grupo, e a mediagdo teodrica por livros, artigos, ensaios -, tinha-se vistas
para o periodo pratico — a antevéspera da pesquisa na qual ha uma espécie de
relativizagio da propria experiéncia. E s6 por Gltimo que surgia a fase pessoal e
existencial — que trata das licdes que se deve extrair de seu proprio caso, por uma certa
visdo de conjunto, dificilmente simétrica, a partir do oficio que se fazia globalizador,

integrador e contextualizado num espago-tempo previamente recortado.
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Ja foi dito por Clifford (1998) que na antropologia nascente houve o etndgrafo
competente e experiente, o moderno explorador antropolégico, o trabalhador de campo
especializado, o cronista e porta-voz de alguns milhares de “selvagens quase nus” ¢ até
mesmo a testemunha ocular. Mas era o tornar o relato fidedigno que colocava o
etnografo mais preocupado com o alcance de sua sensibilidade, do que necessariamente
com a sua capacidade de andlise ou com seu cddigo social. Na narrativa cléssica, o
etnografo estd consciente e nos conscientiza de quéo dificil ¢ mapear o seu perambular
com “o selvagem essencial entre as trepadeiras” e, a0 mesmo tempo, registrar uma
realidade social bem demarcada e regida por leis.

Devido a isso, o proprio Clifford (1998) viria a elaborar um conhecido
pressuposto, o qual sugere a “oscilagdo entre o antropdlogo como peregrino e o
antropdlogo como cartografo” (p. 110-111). Inclusive, essa observagdo vem ao encontro
do que destacou Benjamin (1983) quando relacionou “a tendéncia dos narradores de
comegarem sua historia com a apresentacdo das circunstancias em que eles mesmos
tomaram conhecimento daquilo que segue, quando ndo as ddo pura e simplesmente
como experiéncia pessoal”. E assim que de multiplas maneiras ou vertentes, vé-se que o
autor “aflora sua marca na coisa narrada, se ndo como quem vivencia, pelo menos como
quem relata” (p. 63).

Em meio ao chavdo de Clifford e as observacdes de Benjamin, ¢ bom
pontuarmos que a descricdo etnografica se realiza tanto como um trabalho artesanal de
comunicagdo, quanto como uma arte para continuar contando ou, simplesmente, como
um trabalho de artesdos. Ja nos primeiros enredos etnograficos, os narradores de vidas
foram individuos que puderam rascunhar registros em meio a diferentes paisagens,
especialmente pelo contato com diferentes culturas de seu tempo. Ora, muitos ainda
hoje visualizam que aquelas paisagens narradas, de forma recorrente, eram entendidas
ou compostas enquanto um vasto agregado de elementos naturais, dentro do qual
coexistiam homens com suas coisas e seus padroes de cultura. Em alguns casos mais
extremos, acredita-se que na antropologia classica somente se exercitava a nogdo de
cultura em separado a natureza, de modo que o antropo6logo construia suas narrativas
afastando o seu foco interpretativo do fato de que as paisagens sdo necessariamente
manifestacdes culturais.

E inegavel que as etnografias classicas ainda sio comumente usadas como
ilustragdes que direcionam o empreendimento das narrativas de vidas ainda hoje. Esse

dado torna latente a necessidade de questionarmos o atual empenho etnografico em
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experienciar e comunicar o modo de vida de pessoas especificas, em lugares e tempos
que receberam marcadores simbolicos. Existe a necessidade de vislumbrarmos, como
expds Peirano (1992), o fato de que “a maneira como se faz etnografia/pesquisa de
campo esta intimamente ligada a forma como se escreve, ou melhor, se constroi
etnografias como textos” (p. 134, grifos da autora).

Diante disso, assumimos que a constitui¢ao de objetos culturais se torna uma
configuragdo que so faz sentido a partir de algumas formas de leitura. E por isso que
este estudo tenciona apontar que as obras classicas nos remetem a logica de producao
simbolica das paisagens de culturas por um trabalho que ainda ¢ literario, e que nunca
esteve ausente na antropologia. A dimensdo contemplativa e imaginativa da sociedade
como paisagem sempre foi um recurso etnografico, e ndo s6 uma questdo de estilo.

Ha algum tempo se acredita que a pesquisa etnografica classica parece propor
a paisagem continuamente confrontada com um essencialismo que a transforma em um
dado natural. Como diz Cauquelin (2007), por vezes se v€ que “ha algo como uma
crenca comum em uma naturalidade da paisagem, crenca bem arraigada e dificil de
erradicar, mesmo sendo ela permanentemente desmentida por numerosas praticas” (p.
110). Nao ¢ novo, portanto, dizer que sempre existiram diversificadas formas de se
abordar a presenca da paisagem.

Como expoente de uma abordagem ainda corrente, colocamos que Merleau-
Ponty (1979) chegou a distinguir o espago geométrico (espacialidade homogénea) de
outra espacialidade a qual denominou de “espago antropoldogico”. O que se visava era
separar a suposta univocidade geométrica da experiéncia de um “fora”, para o qual héd o
espago existencial ¢ a existéncia espacial. De acordo com este autor, procurava-se
exprimir a estrutura essencial do nosso ser como ser em relagdo com um meio, de modo
que, “existem tantos espacos quantas experiéncias espaciais distintas” (p. 327).

Partindo de uma perspectiva para essa fenomenologia do existir no mundo,
Certeau (2009) anteviu que através dos relatos sdo identificados os lugares e sdo
efetivados os espagos. Este autor apontou os relatos como desencadeadores do trabalho
que compreende “a implantagdo de uma ordem imovel (onde nada se mexe salvo o
proprio discurso que, numa espécie de travelling, percorre o panorama) até a
sucessividade acelerada das ag¢Oes multiplicadoras de espagos (como no romance
circunscrito pelo lugar textual)” (p. 185). Por este paradigma, percebemos que a
descricao oscila com complexidade entre os termos de uma alternativa: “ou ver (¢ um

conhecimento da ordem dos lugares), ou ir (sdo agdes espacializantes), aonde se
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apresentara um quadro (existente) ou se organizard movimentos (vocé entra, atravessa,
retorna)” (p. 186, grifos do autor).

Diante de tantos pressupostos, é necessario realgarmos que a tarefa etnografica
de compor paisagens sempre esteve situada para além dos chamados -eixos
metodologicos, escolas ou vertentes, os quais foram assumidos por muitos como
campos norteadores onde se perfazia a constru¢do e o “desvendamento” dos discursos
antropologicos. O oficio etnografico superou em tese a essencializacdo dos métodos e
dos dados; o que se tem sao relatos mesclados com o espaco € o tempo, uma vez que
eles nunca serfo estanques.

Mas, em todos os casos, a leitura da escrita antropoldgica compactua com o
que Geertz (2002) denominou de “um trabalho da imaginagdo”. E sempre bom
relembrarmos que as obras com construgdo etnografica, mesmo que nao sejam recentes,
reinem eventualmente a pesquisa de campo junto a escolha do objeto, bem como a
construgdo do texto e o papel desempenhado pelo leitor. Como cita Oliveira (2006),
sempre sera relevante examinar que “a textualizacdo da cultura, ou de nossas
observagdes sobre ela, ¢ um empreendimento bastante complexo” (p. 26). Seja como
etnografia, ou como sociografia, a constru¢do de um discurso jamais deixa de ser um
trabalho politico, moral e epistemologicamente delicado.

E segundo tal vertente que esta pesquisa julga ser necessaria a apreciagio
concisa de paisagens expostas em narrativas classicas em larga medida associadas a
ideia de que estas representam uma forma de experienciar € comunicar um determinado
espaco antropoldgico, o qual ndo ignorou o fenomeno cultural. A paisagem
experienciada e comunicada pode ser assim revista como um fundamento narrativo
usado, somente de inicio, para apresentar o perfil geopolitico e sociocultural de uma
regido demarcada pela presenga e pelo saber-fazer humano, em tempo e lugar
especificos. Consideramos a paisagem de vidas — por vezes ainda denominada paisagem
cultural'? - como produto simbdlico que tem sido manuseado historicamente pela
etnografia, com enfoque para referéncias relativas a cultura local, segundo visdes ou
versdes narrativas do experienciador e do leitor.

Com fins de exemplificarmos esta colocago, destacamos a obra de Bronislaw

Malinowski que, completamente emoldurado de experienciador e comunicador, chegou

12 A paisagem como fenémeno complexo foi abordada por Silveira (2009), o qual apresentou que a nogio
de paisagem ¢ polissémica, encerrando inimeros sentidos. Para ele, ndo existe uma paisagem que nao seja
cultural, por isso a expressdo “paisagem cultural” ¢ considerada um tautologia, na medida em que toda e
qualquer paisagem deve ser vista como um fendomeno de cultura.
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até o publico leitor no inicio do século XX com Os Argonautas do Pacifico Ocidental.
E evidente que na narrativa de Malinowski (1922; 1978) estd projetada a questao do
“estar 14” da forma mais radical e mais produtiva, como se 1€ a seguir: “Imagine-se o
leitor sozinho, rodeado apenas por seu equipamento, numa praia tropical proxima a uma
aldeia nativa, vendo a lancha ou o barco que o trouxe afastar-se no mar até
desaparecer”. E finaliza o autor enfaticamente a partir da seguinte sugestdo: “Vocé nada
tem a fazer a ndo ser iniciar imediatamente seu trabalho etnografico” (p. 19).

Diante de tal relato, expresso em diario, € inegavel que em Malinowski foram
efetivamente aperfeicoados uma modalidade de pesquisa e um estilo de anélise'’, como
pode ser observado neste outro trecho, de tom explicativo: “Na pesquisa de campo, o
etnografo tem o dever e a responsabilidade de estabelecer todas as leis e regularidades
que regem a vida tribal, tudo o que ¢ permanente e fixo; apresentar a anatomia da
cultura e descrever a constitui¢ao social” (p. 24).

Muitos estudiosos comungam com Clifford (1998) que a producdo d’Os
Argonautas configurou verdadeiramente uma etnografia do “junte-se aos barbaros”,
construida em forma de didrio de viagem ou relato de campo. Mas, a etnografia de
Malinowski (1922; 1978) por outro lado tem sido um modelo utilizado como sendo “a

. " T L .. .

propria forma” de experienciacdo e de comunicacao descritiva das paisagens de cultura.

De mais a mais, o trabalho deste autor ¢ inclusive empregado como exemplo de uso do

recurso metodologico precursor das medidas descritivas e interpretativistas que

sustentaram o pilar centenario do trabalho etnografico:
Com raras excegdes, as populagdes costeiras das ilhas do sul do Pacifico sdo
— ou foram, antes de sua extingdo — construidas de habeis navegadores e
comerciantes. Muitas delas produziram excelentes variedades de canoas
grandes para a navegacdo maritima, usadas em expedigdes comerciais a
lugares distantes ou incursdes de guerra ou conquistas. Os papua-
melanésios, habitantes da costa e das ilhas periféricas da Nova Guiné, ndo
sdo excegdo a esta regra. Sdo todos, de maneira geral, navegadores
destemidos, artesdos laboriosos, comerciantes perspicazes. [...] Encontram-
se, entre as varias tribos, formas bem definidas de comércio ao longo de
rotas comerciais especificas. [...] Essa sistema de comércio, o Kula, é o que

me proponho descrever neste volume e como veremos mais adiante, trata-se
de um fendmeno econdmico de consideravel importancia tedrica (p. 17-18).

Mesmo que rodeada como ¢ por ambiguidades, a experiéncia etnografica -

situada entre a parcialidade da observacdo e do relato, e conjuntamente baseada no

" Com a publicagdo, em 1922, de Os Argonautas do Pacifico Ocidental, procedeu-se o que se pode
chamar de “revolugdo na literatura antropolégica”, sobretudo, porque a popularidade da obra repousou em
uma provavel “nova técnica” de compreensdo da cultura, especialmente quando reformulou as bases para
a observagdo direta ou participante através da imersdo em campo com permanéncia prolongada.
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ritmo cultural dos argonautas do pacifico - atingiu uma elevacdo extraordinaria de
publico e critica devido as peculiaridades de leitura e escrita experimentadas e
comunicadas por Malinowiski. Surgiu, assim, a marca do trabalho de campo como
contato pessoal e da etnografia como relato fidedigno (em termos de diario), o que ainda
convenciona muitas discussdes tanto sobre esse eu privado para exposicdo publica,
como acerca do proprio método antropoldgico.

De algum modo o antropdlogo tem sido o compositor de realidades complexas
pela etnografia, as quais sdo contempladas na maior parte das vezes pela tradugio
criativa de paisagens. Nem mesmo a diversidade de sistematizagdes recebidas pela
antropologia, em um século, afastou-a da humanidade como composto de seres
biologicos pensantes, produtores de culturas e participantes de sociedades. E o
antropdlogo, seja como peregrino ou como cartografo, continua inserido nessas
paisagens de sentidos, feitas de humanos em lugares inseparavelmente fisicos e sociais.

Nesta linha, ¢ de destaque que Franz Boas'* pode ser efetivamente exposto
como outro exemplar de artifice que, como comentou Stocking (2004), produziu uma
preocupacdo com os significados dos conjuntos culturais, como ainda com a
causalidade e a classificagdo, a natureza dos conjuntos ¢ dos elementos, ¢ ainda com a
relacdo dos métodos histérico e fisico, o que inicialmente teve consequéncias
importantes para a antropologia americana.

Em Boas (2004), 1é-se que “ndo podemos compreender o significado de um
artefato singular se o considerarmos fora do seu ambiente, fora do contexto das outras
invengdes do povo a que pertence e fora do contexto dos outros fendmenos que afetam
esse povo e suas producdes” (p. 87). A sua proposta narrativa de experimentagdo e
comunica¢do da paisagem, pautada numa forma de relativismo cultural (a qual sem
duvidas ¢ portadora de multiplas arestas), deixa em destaque que se deve estudar o
individuo etnolégico na sua historia e no seu meio, sendo este o significado importante
da “area geografica”. Esse ponto de vista pode ser observado no fragmento do texto “O
principio da classificagdo etnologica”, que ¢é parte integrante da obra intitulada

Antologia Franz Boas - A formag¢do da antropologia americana (1883-1911):

Minha vis@o da etnologia € a seguinte: nossa ciéncia pretende compreender
os fendmenos chamados etnoldgicos e antropologicos em seu

' Dentre suas obras principais, destacam-se: The Mind of Primitive Man, de 1911 (A Mente do Homem
Primitivo), Primitive Art, de 1927 (Arte Primitiva), e Race, Language and Culture, 1940 (Raga,
Linguagem e Cultura). Em lingua portuguesa foi publicada a Antologia Franz Boas — A formagdo da
antropologia americana (1883-1911), organizada por Stocking que apresenta 48 textos reunidos.
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desenvolvimento historico e em sua distribui¢do geografica, bem como em
seus fundamentos fisioldgicos e psicologicos. [...]. Os fenomenos
etnoldgicos resultam da natureza fisica e psiquica dos homens e de seu
desenvolvimento sob influéncias do meio ambiente; portanto, dois
problemas devem ser estudados para atingir resultados. O estudo preliminar
¢ do meio; o objetivo final das pesquisas ¢ conhecer as leis e a historia do
desenvolvimento do carater fisioldgico e psicolégico da humanidade. O
“meio” sdo as condigdes fisicas da regido e os fendmenos socioldgicos, isto
¢, arelac@o entre homens (p. 88-89).

Muito conhecido por seus estudos com os Inuit (vulgarrmente chamados de
esquimos), Boas compds uma proposta etnografica que propunha o ir além do
determinismo biologico e geografico, superando a crenga no evolucionismo cultural.
Como critico, este tedrico apontava que cada cultura ¢ uma unidade integrada, fruto de
um desenvolvimento histérico peculiar. Enfatizou a independéncia dos fendmenos
culturais com relagdo as condi¢des geograficas e aos determinantes biologicos,
afirmando que a dindmica da cultura esta na interacdo entre individuos e sociedade.
Mas, ndo diferentemente de Malinowski, Boas também passou a sustentar paradigmas
para a composi¢ao narrativa das paisagens de vidas.

Isso fica nitido quando caminhamos em meio aos apontamentos do proprio
Boas (2004), nos quais se I&€ que somente “o estudo do ambiente atual ¢ insuficiente:
devem-se considerar a histdéria do povo, a influéncia das regides pelas quais passou nas
suas migragdes € 0s povos com quem entrou em contato”. Por este encaminhamento, foi
ensinado que “os fendmenos podem ser diretamente levantados por um observador bem
treinado, ou podem ser rastreados com maior ou menor precisdo por pesquisas
historicas” (p. 89). Boas entdo acabou por propor a observagdo da natureza e da cultura
como fendomenos entrelacados a uma totalidade imbuida de carater historico e de
relagdes que os individuos experimentam com a espacialidade; era a percep¢do um tanto
latente de que os significados dos lugares usufruem de vinculos simbolicos e afetivos.

E certo explicar, especialmente nos campos de construgdo do discurso
antropologico, que quaisquer autores juntamente com seus grupos, as suas historias, os
seus deuses e suas praticas, sempre viveram a falta de nitidez na natureza altamente
situacional da descricdo etnografica. Considera Geertz (2002) que isso se deve ao fato
de que um dado etnografico em tal época e tal lugar, com tais informantes, tais
compromissos ¢ tais experiéncias, representante de uma dada cultura e membro de uma
certa classe, confere ao grosso do que ¢ dito um carater do tipo “é pegar ou largar”. Em
um trabalho em que se deve “capturar sentidos”, as escolhas nunca sdo globalizantes,

porque dependem do ponto de vista utilizado para a interpretacdo. Assim, o campo do
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sensivel, das impressdes e da percepcao de uma vez por todas significa que o visto, o
sentido ¢ o comunicado pela etnografia sempre serdo arena de reflexdo e de
questionamentos incessantes.

E por isso que o trabalho narrativo realizado em Os Nuer, por Edward Evan
Evans-Pritchard (1940; 2007), em igual medida enfatiza a necessidade de se repensar a
antropologia como producdo simbdlica, principalmente quando sdo retomados diversos
tipos de discurso praticados nos dominios da etnografia.'> Constroem-se, tecem-se e sio
desmontadas situagdes, comportamentos, redes de significagdes, que podem parecer
reveladores dentro daquele conjunto de sociedade que foi elaborado pela paisagem
segundo um escritor de vidas. Nos dominios etnograficos, o vinculo social esta marcado
nas abordagens feitas por representagdes, praticas e imaginarios que formam uma

cultura como arcabougo que reune pessoas e a apropriacdo que € feita da paisagem:

Os Nuer que chamam a si mesmos de Nath, sdo aproximadamente duzentas
mil almas que vivem nos pantanos e savanas planas que se estendem em
ambos os lados do Nilo, ao sul de sua jungdo com os Sobat e o Bahr el
Ghazal, em ambas as margens desses dois tributarios. Sdo altos, de membros
longos e cabecas estreitas [...]. Culturalmente se assemelham aos Dinka, e os
dois povos formam uma subdivisdo do grupo nilota, que ocupa parte de uma
drea de cultura da Africa Oriental [...]. As instituigdes politicas [...] ndo
podem ser compreendidas sem que se leve em conta o meio ambiente e os
meios de subsisténcia. [...]. Descrevemos, em primeiro lugar, o inter-
relacionamento de segmentos territoriais dentro de um territdrio, os sistemas
politicos, e, depois, o relacionamento de outros sistemas sociais para aquele
sistema. O que entendemos por estrutura politica tornar-se-a evidente a
medida que avangamos [...], que nos referimos aos relacionamentos, dentro
de um sistema territorial, entre grupos de pessoas que vivem em areas bem
definidas espacialmente e que estdo conscientes de sua identidade e
exclusividade (p. 7-10).

Mesmo sendo considerado um dos autores estilisticamente mais homogéneos
que o mundo ja viu, Evans-Pritchard teve seus relatos revisitados a partir do
desdobramento de “uma mentalidade colonialista”. Ainda que sua etnografia seja vista
por Geertz (2002) como sendo uma forma de apreender o exético, transformando-o em
figuras de uma urna africana, a estratégia de construgdo do texto de Evans-Pritchard
(1940; 2007) sugere o desejo de retirar a estranheza de ideias, sentimentos, praticas e
valores (paisagens) que sdo aparentemente bizarros, mediante o enquadramento em

representagdes culturais com ordenagdes universais, como se percebe no trecho

15 Destacado representante da antropologia britanica, Evans-Pritchard realizou estudos em sociedades
africanas (entre 1926 ¢ 1936, viveu com os Azande ¢ com os Nuer, ¢ entre 1942 ¢ 1944, com os
Beduinos). E autor de Bruxaria, Magia e Ordculos entre os Azande (1937), Os Nuer (1940, 1951; 1956;
2007), Os Zanusi de Cyrenaica (1949) e, em colaboragdo com M. Fortes, Sistemas Politicos Africanos
(1940). A obra Os Nuer, em particular, é resultante de um estudo subsidiado pelo governo do Sudio.
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seguinte: “Entre os Azande fui obrigado a viver fora da comunidade; entre os Nuer, fui
forgado a ser membro dela. Os Azande trataram-me como um ser superior; os Nuer,
como um igual” (p. 21).

Validando o tipo de vida do etnégrafo e dos que sdo seus objetos de estudo, a
escrita d’Os Nuer tornou a experienciacdo e a comunicacdo da paisagem adequada as
categorias culturais da comunidade ocidental: “Um povo cuja cultura material ¢ tdo
simples quanto a dos Nuer depende grandemente do meio ambiente” (p. 23). Para
Geertz (2002), nas maos seguras ¢ diretas de Evans-Pritchard, “os varios tipos de nilotas
foram retratados ndo como Outro, mas como de outro estilo (bem sensatos, quando se
chega a conhecé-los, mas tendo o seu proprio jeito de fazer as coisas)” (p. 96).

Na estrutura situacional do texto retratado em Os Nuer, encontrarmos o
sentido do ritmo cultural das gentes, em especial, nas paisagens inseridas em estudos de
casos, com perspectiva discursiva dindmica a respeito das interagdes entre pessoas ¢
territorios. E o construir textos a partir de experiéncias de campo, € o que situa o cendrio
topografico e sociocultural para além de uma etnografia que seria mero jogo de
palavras. Na etnografia de Evans-Pritchard (1940; 2007), entendemos que foi almejada
a producdo de sentidos conexos por cenarios experienciados € comunicados na escrita:
“Tornamos a examinar nossa descricdo do interesse dos Nuer pelo gado e a descri¢ao de
sua ecologia, ¢ faremos um relato de sua estrutura politica. As limitagdes ecologicas e
outras influenciam suas relagdes sociais” (p. 107).

O que fica expresso € que, historicamente, o tonus da etnografia reune os
dados que compdem um campo, e integram natureza e sociedades, para representar
aquele universo supostamente unitario - a paisagem — para ser relido a partir da
narrativa como reflexo do compéndio cultural heterogéneo. Essa constatacdo fica
novamente explicita no trabalho etnografico de Tristes Tropicos, pela narrativa de
Claude Lévi-Strauss'®. Assim como Malinowiski, Boas e Evans-Pritchard, este autor
demarcou um espago intelectual, diferenciando-se, como os demais, enquanto o
fundador de um tipo particular de discursividade.

Por fazer sobressair o carater literario de sua narrativa, Lévi-Strauss (1955;
2005) também procurou fazer valer o texto antropologico caracteristico do “estar 1a”,

uma vez que diz: “Em S&o Paulo, podiamos nos dedicar a etnografia de domingo. [...]. E

11 évi-Strauss ¢ um dos maiores expoentes das ciéncias sociais do século XX. Entre os vérios trabalhos
publicados no Brasil, destacam-se Estruturas Elementares do Parentesco (1949), O Pensamento
Selvagem (1962), Historia de Lince (1993), Tristes Tropicos (1996) e Olhar, Escutar e Ler (1997), além
dos albuns fotograficos Saudades do Brasil (1994) e Saudades de Siao Paulo (1995).

41



a curiosidade etnografica mais proxima consistia numa aldeia primitiva cuja populagio
maltrapilha traia por seus cabelos louros e seus olhos azuis uma origem germéanica
recente” (p. 103). Por mais discutivel que pareca, ndo podemos desconsiderar que o
habitat etnografado por Lévi-Strauss também ndo foi resultante da experienciacdo de
uma paisagem na qual a sociedade é absolutamente resultante da “oferta natural” de
solo, clima e vegetacdo. No emaranhado de Tristes Tropicos é perceptivel que a
antropologia sempre esteve empenhada (apesar de suas vertentes e das particularidades
teorico-metodologicas de cada uma delas) a recompor, a transpor ou a reler paisagens
como um conjunto de dispositivos politicos, sociais e culturais, contextualizadas em

territorios usualmente demarcados pelas referéncias fisico-espaciais:

Hoje, a lembranga do grande hotel de Goidnia encontra outras em minha
memoria, que comprovam, nos dois polos do luxo e da miséria, o absurdo
das relagdes que o homem aceita manter com o mundo, ou melhor, que lhe
sdo impostas de forma crescente. Reencontrei o hotel de Goidnia, mas
ampliado numa escala desproporcional, em outra cidade ndo menos
arbitraria, ja que os calculos politicos e o desenraizamento sistematico das
populagdes haviam feito, em 1950, Karachi passar em trés anos de 300 mil a
1,2 milhdo de habitantes; e em pleno deserto também: na ponta ocidental
dessa planicie 4rida, do Egito até a India, que despoja uma imensa area do
nosso globo de sua epiderme viva. [...]. Que se trate de cidades mumificadas
do Velho Mundo ou das cidades fetais do Novo, ¢ a vida urbana que estamos
acostumados a associar os nossos valores mais elevados no plano material e
espiritual (p. 89/126).

Como diz Geertz (2002), Lévi-Strauss tornou-se um herdi intelectual ndo pelos
fatos estranhos que apresentou, mas pelo estilo discursivo que ele inventou para expor
esses fatos e enunciar suas explica¢des. E a unicidade discursiva das paisagens levi-
straussianas que o eleva como um dos fundadores da escrita antropoldgica, tornando-o
alguém apreciado como um autor-escritor barthesiano, pois sua obra é exemplo de que
“separar o que alguém diz do modo como diz — o conteudo da forma, a substincia da
retorica —, € tdo nocivo na antropologia como na poesia e na pintura” (p. 43).

De modo bastante particularizado, a autorreferéncia de Tristes Tropicos faz
com que o tema seja, em si, a obra mesma. Esta é uma analise aplicavel ainda a outros
tantos textos antropologicos sublinhados como obras classicas. Ademais, em se tratando
da etnografia do artifice Lévi-Strauss, o texto ¢ o que o autor apresenta em primeiro
plano, para depois reapresentar o que ha através das linhas narrativas formuladas com
menos progressdo de ideias e mais movimentos centrifugos e descontinuos. Em um
texto multiplo, o relato etnografico levi-straussiano € o registro da maneira transitoria

para apreciar natureza e cultura, ndo necessariamente participando da vida dos grupos
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observados, mas costurando expressoes culturais dos “selvagens” em padrdes abstratos
de relagdes, que se tornam, ainda assim, memoraveis retratos das paisagens de vidas.

O certo € que, nos enredos classicos, o espaco territorial engloba parametros
de natureza historica, geografica, politica, social. Ou seja, desde o inicio, os
empreendimentos etnograficos foram indicadores de paisagens que abrigavam
paralelamente uma topologia humana de existéncia e uma inser¢do espacial e
sociocultural. Para Oliveira (2006), devido ao modo dito “tradicional” de ser fazer
antropologia, percebemos os indicios de que em tempo algum pode ser abandonado o
questionamento do “que significa/significou o olhar, o ver e o escrever enquanto etapas
de construc¢ao do conhecimento” (p. 35).

O mais interessante é que através de releituras breves do que se considera
etnografia classica, ganha énfase neste contexto o fato de que as paisagens, em
conformidade com Duncan (1990), nunca tém um unico significado: sempre ha a
possibilidade de diferentes leituras. Nem a producao, nem a decifracdo de paisagens sdo
inocentes. Ambas sdo politicas no sentido mais amplo do termo, uma vez que estio
ligadas aos interesses materiais de multiplos grupos, os quais usufruem de posigdes de
poder interpostas, sobrepostas ou transpostas dentro das sociedades.

Por entre paisagens etnografadas pelo trabalho narrativo empreendido por
fundadores de discursividade tais como Malinowski (1922; 1978), Boas (2004), Evans-
Pritchard (1940; 2007) e Lévi-Strauss (1955; 2005), verdadeiramente fica expresso que,
entre a visao dos outros, da realidade e da propria experiéncia, o que se absorve e se
veicula pelas lentes da escrita classica serdo sempre novos universos de sentidos,
convencionados pelas possiveis leituras situadas entre o experienciador/escritor e o
espectador/leitor. Continua em evidéncia que o revisitar a etnografia classica, no hoje,
sempre sera um exame de coisas postas no papel que foram uma espécie de escrita pelo
experienciar e pelo comunicar. O trabalho antropoldgico jamais deixard de se somar a
revisdo do compéndio etnografico que uniu pessoas, habitos, espagos e tempos, de
maneira fundamentalmente discutivel a cada novo olhar que se praticar sobre paisagens

narradas ou reinventadas pelos mais diversos artifices.

1.4 — A pesquisa de campo como experiéncia

Apreciando a etnografia cldssica, Peirano (1995) detecta que o texto

etnografico era, entdo, resultado de adequacdo da ambigdo universalista da disciplina
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com dados observados em determinado contexto etnografico, combinando a
sensibilidade do etnografo com o aprendizado adquirido pela formagdo de pesquisador.
Para ela, a dimensdo mais dramatica na antropologia reside em sua questo principal: a
pesquisa dessa area tende a ser caracteristicamente pesquisa de campo.

Em contraponto, Giumbelli (2002) argumenta que “o fato de que o trabalho de
campo apareca como frequentemente essencial a antropologia, ndo significa que haja
clareza a seu respeito” (p. 93). A pratica antropologica para muitos pode assumir tantas
formas quantos forem os antropdlogos, sendo que até mesmo porgdes geograficas ou
culturais, que precisam ser vencidas pelo pesquisador, tornam a experiéncia etnografica
basicamente circunstancial. Na verdade, isso se afasta do ideario do trabalho de campo
que, para Malinowski, em esséncia viria a produzir uma auténtica visdo das concepgdes
grupais devido ao significado de suas praticas experimentadas em campo pelo
pesquisador (decifrador) e escritor das paisagens de vida.

Caminhando em meio a problemas metodoldgicos, politicos e éticos da
pesquisa antropologica, tornou-se um dilema a exigéncia de que o antropdlogo realize
trabalho de campo. Das diferentes situacdes de pesquisa e dos diferentes contextos,
Giumbelli (2002) sugere a releitura de formas precedentes de delimitagdo de objetos e
de delineamentos metodologicos, por meio de reflexdes que indaguem a necessidade de
constantes referéncias “a autores e momentos que ocupam lugar crucial naquela
delimitacdo e naqueles delineamentos” (p. 105).

No entanto, por outra abordagem, Peirano (1995) se posiciona a favor da
etnografia. Fica apresentada a pesquisa de campo como central na antropologia, e ndo
por suas eventuais implicagdes retoricas do estilo monografico, € nem tampouco como
mera técnica, passivel de substituicdo. Ela destaca que se trata de um procedimento com
implicagdes teoricas especificas, pois, tem-se um meio para que a teoria antropologica
se desenvolva e se sofistique enquanto desafia conceitos estabelecidos pelo confronto.
Alias, desse ponto de vista, existe ainda a possibilidade de avaliar que o rigor analitico e
o “ruido” etnografico ndo sdo incompativeis na antropologia, seja ela disciplina de
artesdos, microscopica e detalhista, mas que independentemente disso sempre reconhece
a temporalidade das explicagdes.

O fato é que os antropologos - por variadas formas de atuago nos mais
diferentes contextos em que fez do “outro” objeto de investigagdo — tiveram o seu oficio
focalizando, no campo, o humano portador de outras culturas, desde os primordios das

atividades relacionadas a escrita de vidas. Apesar disso, Oliveira (2006) alerta que no
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exercicio antropoldgico “ndo existe um terceiro lugar neutro, de onde se possa falar” (p.
39). De uma postura antropologica classica inicialmente comprometida com sua propria
cultura, que é local e posi¢do de fala, notamos a vocagdo etnografica eminentemente
relativizadora. Trata-se, antes de tudo, de um ponto de vista realocado pela inser¢io do
observador num lugar, onde principalmente a escrita se faz uma intérprete de
fenomenos sociais aparados pelo etndgrafo, que exercita sua atividade pela pratica
politica, como cientista e como cidadao.

Estd mais evidente agora uma questdo intrinseca a antropologia e que,
igualmente, subsidia esta pesquisa que possui uma inclinagdo etnografica em seu
levantamento e interpretagdo de dados coletados em parques. Portanto, precisamos ter
clareza que, ndo diferentemente de outros campos de construgdo do conhecimento, a
investigacdo ou a rememoracdo de um método esta sempre sustentada por certa busca
pela apropriagdo da verdade. E o lugar da interpretagdo afastado de uma “antropologia
interpretativista”, como sustenta Oliveira (2006), que passa a unir o bindmio explicar-
compreender ainda mais vinculado a nog¢do e a maneira de producdo e apreensdo do
discurso disciplinar. E fato que, para este autor, longe da neutralizagdo do pesquisador
esta a necessidade de apreender o sentido, o que ocorre na e durante a pesquisa de
campo e ainda no periodo de elaboracdo de uma narrativa ou textualizacao da cultura. O
uso dessa dupla interpretacdo consolida “a ndo exclusdo de nenhuma das modalidades
de interpretagdo, vendo-as igualmente importantes para o oficio etnografico” (p. 106).

O que esta em evidéncia ¢ uma reflexdo amparada no oficio etnografico e em
possiveis questionamentos sobre a atividade de pesquisa em um campo experienciado.
Mas, precisamos dizer que, no lugar de buscar sistematiza¢des ou paradigmas para a
realocacdo metodologica da pesquisa antropolégica, o que pretendemos aqui €
contribuir com a disciplina sem tentar desfazer dilemas. Ao contrario, partimos dos
mesmos para sustentar a existéncia da experienciacdo de paisagens a fim de se
ocasionar a escrita deste estudo. Afinal, a Antropologia ainda hoje, assim como
disciplinas semelhantes a Geografia e a Psicologia Social, podem ser lidas com
amplitude tedrico-metodologica pelo manuseio das impressoes coletadas em campo.

E pela vivéncia do campo, nos meandros de consolidagio da atividade
etnografica, que os pesquisadores elegem paisagens (configuradas pela percepgdo de
significados) como o seu universo de fendomenos culturais a serem descritos. Como
exercicio e oficio, o estudioso comeca a passar por elas com a finalidade de tentar

elaborar um mapa aproximado da realidade. Mas quase sempre, o que se alcanga € o
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caminhar em meio a uma névoa de possiveis. Inclusive, isso pode ser correlacionado ao
que Geertz (2002) assegurou estar implicito na realizagdo etnografica ou na pesquisa de
campo de modo genérico. Para ele, geralmente os autores precisam convencer-nos nao
apenas de que “estiveram la”, mas ainda de que teriam visto o que viram, sentido o que
sentiram e concluido o que concluiram.

Agora se sabe que uma breve apreciacdo da pratica antropoldgica contempla a
amplitude semantica da paisagem vivenciada enquanto fenomeno cultural complexo em
muitas outras disciplinas. A fim de expor que qualquer contexto suscita um movimento
de comunicag@o e argumentacao, principalmente para com a sua propria cultura, é que
tem sido necessario reapresentarmos aqui a problematica da producao de narrativas em
associacdo as paisagens. O que esta em evidéncia € a tentativa de reajuste do olhar aos
universos simbolicos que foram ou serdo apreendidos (etnografados) como um tipo de
rascunho da cultura experienciada por observagdes ¢ atuagdes no espago-tempo.

Antevendo que os individuos tecem suas redes de significado com simbolos
agregados aos espagos referenciais, ou seja, por saber que toda agdo humana é mediada
por simbolos, retomamos neste estudo a premissa de que individuos e grupos estdo
revestido dos simbolos representativos da sua razio de existir. Ha de ser dito, entdo, que
qualquer estudo onde se busca o movimento de interpretar/produzir/interpretar
paisagens, a compreensao de um fenémeno de cultura se torna um espago de possiveis.

E por isso que a paisagem experienciada em geral langa, num mundo de coisas
tangiveis, os simbolos que consolidam uma cultura e uma memoria. Deste prisma, os
contornos assumidos pela paisagem sdo expoentes de um espago de possiveis porque
suas versOes sdo agrupadas pelos “produtores culturais que tém em comum um sistema
de referéncias comuns, marcas comuns, em resumo, algo chamado espago dos
possiveis” (Bourdieu, 1996, p. 57). Pode-se dizer até mesmo que em tal espago
transitam sistemas de coordenadas narrativas que fixam a paisagem entre motes de
espacialidade, sociabilidade e temporalidade que a instalam em uma dimensao fisica.

Esta redugdo de contexto deixa nitido que “a relagdo entre o mundo social e as
obras culturais funcionam na logica do reflexo, o que vincula as obras as caracteristicas
sociais dos autores ou dos grupos que eram seus destinatarios reais ou supostos, € cujas
expectativas eles certamente atendem” (Bourdieu, 1996, p. 58, grifo do autor). Em meio
a relagoes de forca, o discurso conserva ou transforma estratégias de atuagdo,

defendendo aliangas, fundando escolas, estilos ou vertentes, com interesses especificos.
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O ato de tomar etnograficamente, ou seja, a agdo de interpretar uma paisagem
articula tanto a experienciacdo, quanto a compreensao ¢ a explicacdo recobertas por um
processo mediador de conhecimento: a experiéncia escrita da paisagem. A etnografia da
paisagem faz emergir importantes questdes sobre a forma de projecdo da narrativa e da
producdo simbdlica de cenarios ativos. Por isso, decorrente da experiéncia humana e da
fluidez das percepg¢des, tivemos em vista, ja no inicio neste estudo, que a paisagem
também presume uma interpretacdo situada para além das fronteiras do espago fisico,
num ponto reunido com as possibilidades psicossociais de registro do vivido.

Ao compormos este estudo como um local para evocagcdo da paisagem
experienciada, entram em convergéncia a percepc¢ao ¢ leitura de paisagens juntamente
com modo ndo definido ou com a perenidade concedida ao sentido de qualquer
experiéncia narrada. Agora estd mais claro que a significacdo narrativa passa a ser
dependente da perspectiva interpretativa assumida tanto pelo autor, como pelo seu
leitor. Neste campo de tensoes, estamos empenhados em associar o estudo da paisagem
a Teoria das Representagdes Sociais devido a rica possibilidade de interacdo disciplinar
que se apresenta para os estudos culturais sobre paisagem. O mais importante realmente
¢ que, pela correlagdo do fazer antropoléogico com uma perspectiva pautada nas
representacdes sociais, abrimos um caminho bastante valido para a promocdo de
discussdes lado a lado com algumas referéncias tedricas de relevo no campo
psicossocial, de maneira que o debrugar sobre a paisagem seja um exercicio reflexivo
impulsionado, desta vez, pela analise estrutural de um fenomeno de cultura.

E por isso que no capitulo seguinte, em primeira instincia, daremos énfase a
alguns campos teorico-conceituais interligados a paisagem. Os estudos relacionados ao
escopo da Geografia Cultural, mais enfaticamente, nos dard subsidio para
interpretarmos a vasta rede de significados que foram concedidos & paisagem no campo
da geografia. Mas, logo no terceiro capitulo, nossa construcdo interpretativa enfatiza a
observacdo do objeto segundo a sua representacdo. Com vistas ao uso da Abordagem
Estrutural neste estudo, interligamos a Psicologia Social ao fendmeno de cultura que
apreciaremos como experiéncia direta que ocorre em estruturas materiais de mediagdo.
Assim, daremos atengdo para o tratamento etnografico da formulagdo do fendmeno,
pois construiremos algumas interpretagdes possiveis para o elo entre agdo e

representacdo que tem resultado na instalacao fisica, psicologica e social da paisagem.
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CAPITULO 2
AS ESCRITAS DA PAISAGEM

2.1 — Interludio

Este capitulo media a transi¢do da abordagem antropologica para a reflexdo
psicossocial. Figurativamente, construimos um interladio que preenche o intervalo
existente entre dois atos discursivos. Para nos, a importancia deste capitulo intervalar é
enfatizar o interesse desta pesquisa para a polissemia de um fendmeno ou manifestacao.
Na medida em que porta significagdes, ou melhor, remonta a interacdo discursiva e a
gestacdo de sentidos, a paisagem inclusive pode subsidiar o dialogo proposto em meio a
uma grande variabilidade de abordagens tedricas. Em principio, falamos do fenémeno
retratado em algumas obras classicas da antropologia, uma vez que os classicos
antropoldgicos realcam o método etnografico enquanto um dos primeiros propulsores e
direcionadores da interpretacao de paisagens. Mas, agora, nossa reflexdo volta-se para a
imagem social que ao mesmo tempo detém e prolifera expressividade exigindo, para a
melhor compreensdo da sua dindmica, a revisdo de ponderagdes ligadas aquela
transitoriedade assumida pelo lugar.

Inclusive, neste ponto fazemos um aparte para considerarmos que esta pesquisa
tenciona superar dicotomias entre espago e lugar, porque entendemos que eles sdo
igualmente resultantes de interacdes historicas, sociais, espaciais e culturais. Espaco e
lugar sdo para nds elementos imagéticos inseparaveis para uma reflexdo que colaboram
para o manejo conceitual da paisagem. Inclusive, adiantamos que no terceiro capitulo a
relacdo entre o lugar e o espaco esta conectada & expressdo “ambiente de cultura”.
Deixamos claro, assim, que ndo € de nosso interesse a cisdo correntemente injustificada
entre termos que se configuram como fendmenos humanos e que, segundo Tuan (1983),
também desempenham um importante papel na conformacao de paisagens.

Antes de tudo, o que pretendemos com isso € percorrer algumas constru¢des
discursivas sobre a paisagem. Isso nos permite compreender que ndo existe
propriamente o humano e o lugar (ou o espaco) definiveis de uma vez por todas, seja na
fluidez do tempo e da sociedade. E que, neste momento do estudo, qualquer

categorizacdo que ordena as configuragdes assumidas pelo lugar e pelo espago vira a
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reiterar nogOes dualistas sobre a existéncia (ou a persisténcia) da paisagem. Em
oposicdo a isto, a pretensdo deste segundo capitulo é problematizar que o lugar
imaginado sempre ultrapassa a conformacio que engloba pardmetros de natureza
historica, geografica, juridica, administrativa, socioldgica. Conforme fendmeno cultural,
a paisagem supera a mera indicagdo de referéncia espacial e social, pois se deflagra nas
interagdes discursivas que a reeditam.

Apreciando categorizagdes, poderiamos acabar por colocar em evidéncia uma
sensacdo de oposigdo entre extremos, que ainda esta bastante impregnada na logica de
apreensao do lugar e do espago topograficos. Mas, o que requeremos aqui € tdo somente
por em evidéncia versdes e visdes conceituais diversificadas, as quais tencionaram dar
consisténcia a paisagem, que ¢ verdadeiramente uma representacdo. Mesmo que o
campo da producdo dos discursos sociohistoricos sobre o lugar tenha tentado tornar
comum a preocupagdo em transformar a paisagem numa imagem delineada e familiar,
ela nunca deixou de depender do necessario estranhamento e distanciamento para que
seja compreendida. Seguindo este caminho, notamos que ainda ¢ bastante forte e
corrente a producdo de um pensamento social, incorporado por escritores, pintores,
cartografos, desenhistas e/ou historiadores, através do qual estd sendo efetivada uma
atitude muitas vezes rigida e literal de historicizar, espacializar e sociabilizar a
paisagem. Precisamos repensar a agdo discursiva que fixa marcadores no e pelo espago-
tempo narrativo que, enquanto portador de significagdes, € incessantemente reiterado.

Devemos deixar claro, finalmente, que das muitas questdes que estdo postas
neste estudo, nenhuma delas se refere ao desvendamento do “melhor e mais verdadeiro”
conceito de paisagem, porque na realidade o que existem sdo (re)leituras emergentes das
mais variadas disciplinas. Sem duvida, os procedimentos de invencdo e fixa¢do da
paisagem, em nivel discursivo, desencadeia a produgdo de uma imagem delineada e
familiar do espaco. Isso traz importancia a acdo de percorrer perspectivas das mais
diversificadas sobre a paisagem com o intuito de transpor essencialismos.
Atravessamentos mediam a interpretagdo de alguns conceitos e, fundamentalmente,
promovem a visualizagdo da paisagem enquanto fendémeno cultural polissémico.

Os modos de ver o mundo, arraigados nas expressdes da cultura identificadora,
tém sido usados para explicar o grupo social como uma soma de praticas coletivas. Ao
considerarmos que o individuo reitera seu lugar evocando os elementos significativos de
sua historia, colocamos em destaque que as nog¢des materializadas da paisagem sao

criadas conforme campos de poder assentados na lingua ou na cultura. Isso explica a
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traducdo da paisagem em termos espaciais, ja que ela quase sempre resulta das
tentativas de unir aspectos de referéncia fisica e psicossocial.

Desse enfoque, ndo desconsideramos que, em se tratando dessa “realizacdo
inacabada” que ¢ o conceito de paisagem, devemos mobilizar a interpretacdo de
paisagens de acordo com variedade de suas significacdes conceituais. Apresentamos a
paisagem que recebeu a marca social e, além de ser uma representacdo organizada e
estruturada, também ocasiona o olhar a sua propria polissemia. Procuramos
problematizar, assim, que o local recebe marcagdes do grupo ao qual se associa por um
processo dinamico de desdobramentos sociohistoricos. Se a paisagem ndo raro ¢
chamada a expressar um ponto de orientacdo, isso se deve & sua capacidade de
representar relagdes significativas entre os elementos do meio social: pessoas, lugares,
institui¢des, acontecimentos. Por isso, quando dizemos que a paisagem nao comporta
homogeneidades, estamos promovendo um campo de tensdes e fusdes.

Observamos que as paisagens muitas vezes estdo encobertas pelas tentativas
pelos fendmenos de cultura. Nossa reflexdo, assim, precisa se debrugar sobre as
posi¢des ocupadas pela paisagem em algumas disciplinas. Nos limites deste capitulo,
ndo temos um “estado da arte”, mas uma expressio abreviada de conteudos
multidisciplinares que ilustram varios estdgios de tratamento teérico da paisagem.
Como todo produto decorrente de um posicionamento politico, a paisagem também se
escora na construcdo de sentidos multi-experienciados. Em razdo de vislumbrar algumas
consideragdes sobre a paisagem, nosso estudo caminha em meio a abordagens
aparentemente desarticuladas. Com a harmonizagdo de uma matriz que associa
inferéncias e amplia as possibilidades de revisdo conceitual desse produto simbolico,
sdo reunidas possibilidades interpretativas e conexdes paulatinas. Este argumento
explica em parte a necessaria apropriagdo, neste estudo, de uma bibliografia com carater
multidisciplinar e de perspectivas emergentes de diferenciados suportes teoricos.
Revisamos a paisagem pela constru¢do de um percurso que justapde contetdos € nos
oferece a possibilidades de refletir sobre a instalagdo fisica e simbolica de paisagens que

se transformam em ambientes de cultura.

2.2 — A pratica do fendmeno de cultura polissémico

Além de descricdes das relagdes sociais, estamos colocando neste estudo

aspectos inerentes a experienciagdo ¢ comunicac¢do da paisagem, que é pratica social
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tanto quanto € fenomeno de cultura. Amparamos, portanto, a exposi¢cdo de multiplas
perspectivas sobre a paisagem, pois entendemos a validade do manuseio critico de
variadas versdes para a paisagem. Justificamos entdo a existéncia de um didlogo com
autores oriundos de campos do conhecimento diversos e também com reflexdes tedrico-
conceituais que partem das suas disciplinas de origem. Por pontos de vista
diferenciados, apreciaremos o ato de experienciar a paisagem, basicamente enquanto
fendmeno mediado por complexas redes de negociacdo de significados, que quase
sempre sdo contextuais.

O entendimento da paisagem como fenomeno cultural desvela possibilidades
para compreensdao do processo de comunicagdo, seja ele voltado para pratica social ou
inclinado a percepcdo de formulagdes culturais. Sem divida, a experiéncia e a narrativa
nao se dissociam do exercicio de observacdo da paisagem. Estando a experiéncia ¢ a
narrativa incorporadas na leitura e na escrita, elas ndo cessam no tempo, garantindo a
sobrevivéncia da paisagem como esboc¢o, recorte, percepgdo, perspectiva, ou mesmo
como representagdo. Com certeza, entendemos que foi esse movimento de multi-
experiénciagdo conceitual da paisagem que tem circunscrito tamanha inquietacao diante
dessa tematica. Um dos expoentes de tal inquietacdo ¢ Simmel (1988), para o qual ha
uma violéncia na experiéncia paisagistica, pois, devido a ela, existe o sentimento de
pertencer a um Todo (o sentimento da grande natureza), que acompanha
inevitavelmente a individualiza¢do e o medo de ser arrancado da experienciagdo. Nessa
paisagem que significa originalmente a restricdo do visivel e do sensivel ao recorte
primordial de significacdo, teremos sempre novas possibilidades de existir. Pela
retomada de Simmel, qualquer olhar ¢ capaz de apreender uma totalidade enquanto
paisagem. Isto equivale a dizer que, através da existéncia e dos procedimentos
narrativos da vida, “a parte de um todo se torna, por sua vez, um conjunto independente,
que se desprende do precedente e reivindica seu direito em relagdo a ele” (p. 232).

De alguma maneira, o argumento anterior também prevé uma paisagem
atormentada pelo infinito, sendo a insisténcia de uma presenca transbordante deste
infinito no finito, mascarando-se como a forga mais intima da experiéncia paisagistica.
Dizendo isso, Besse (2006) aclama a paisagem segundo um movimento que exprime,
por varias disposigdes, o que chamou de “pressentimento de uma relagdo com uma
extensdo e um movimento ‘infinitamente mais vastos’, que se d4 na esséncia mesma de
um olhar as vezes momentineo” (p. 9). Como parte invisivel do espaco, como

fendmeno de cultura que se experimenta, como forma de extravasar constantemente o
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visivel e evidencia-lo, para este autor, a paisagem tem delimitado o mundo e insinuado
em suas margens a presenga de uma vida tumultuosa.

O explorar pela curiosidade, o descobrir pela conversdo, o cultivar pela
intuicdo, o desvendar os simbolos ou o enveredar pelas frestas da fisionomia e da
presenca, todos estes atos sem diivida denunciam e anunciam o interior da paisagem que
comega a se definir pelo olhar de cultura. E compativel inclusive considerarmos a
persisténcia da paisagem através daquilo que existe de sentimento, sensagdo, pertenca
ou discernimento em relagdo a ela. Em Sansot (1983), ¢ a cultura que engendra a nossa
percepcao do mundo e os critérios estéticos pelos quais acreditamos exprimir nosso
gosto. Essa apropriagdo da paisagem, no entanto, deixou manifesto que a percepgao
reside no sentimento emanado por entre processos polissémicos de leitura e escrita de
um fendmeno amplamente experienciado.

Como exemplo disso, em certo momento Corbin (1989), outro experienciador
conceitual da paisagem poliss€mica, destacou que a época classica, com raras excecdes,
ignorou o encanto das praias de mar, a emocdo do banhista que enfrenta as ondas e os
prazeres das temporadas maritimas. Para ele, uma capa de imagens repulsivas impediu
por muito tempo a emergéncia do desejo a beira-mar, de forma que “a cegueira e o
horror integraram-se em um sistema global de apreciacdo das paisagens naturais, dos
fendmenos metereologicos e das impressdes cinestésicas cuja configuracio se esboca
pouco a pouco a partir da Renascenga”. Para Corbin, isso coincide com o fato de que
alguns territorios, como as praias e o mar em extensao, transformaram-se em espagos do
vazio, dentro dos quais estavam abrigadas formas das mais diversas decorrentes do
imaginario ocidental. Entdo, fez-se necessario compreender a génese das leituras e das
praticas novas da paisagem litordnea, o que implicava em perceber previamente a
ocorréncia do feixe de representacdes que funda a repulsa. E o que se entendeu foi que
“o sistema de apreciacdo ndo decorre apenas do olhar e da bagagem cultural; advém
primeiramente das experiéncias cinestésicas, sobretudo quando estas se impdem com
tanta forga quanto as nauseas provadas pelo arfar e balangar do navio” (p. 27).

Partindo de um ponto de reflexdo similar, mas sem dissociar as experiéncias
cinestésicas da bagagem cultural, Silveira (2009) diz que as paisagens sdo
manifestacdes culturais. E por serem assim, elas potencializam a interligagdo com o ato
cognitivo da interpretagdo. Intimamente associada a percepcdo e a representacdo, a
paisagem “emerge como fendmeno cultural experienciado num contexto especifico, [...]

porque resultaria das relagdes simbidticas e tensionais do ser humano com o planeta, no
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corpo do que chama de processo biogeocosmico” (p. 72). Na integragdo com o cenario
de vida que o homem passou a experimentar um vinculo interior e exterior que o torna,
em primeira instancia, um ser que representa a si e a paisagem. Aparece ai a
recursividade descrita por Silveira como biocultural, porque ¢é simbdlica e
ecossistémica, impulsionando o fluxo informacional que entra em jogo nessa dupla
interagdo. Todavia, para este autor, a bagagem através da qual cada homem ordena sua
experiéncia sensorial ¢ variavel, no sentido de que é determinada pela sociedade que
influencia a sua pratica de vida, pois media as atividades recursivas do cotidiano que
passam a corroborar com a producao ou reproducdo simbolica de espagos-tempos.

O nosso movimento para apontar a paisagem como fendmeno de cultura ¢, ao
mesmo tempo, um tentativa de demonstrar, como fez Said (2007), que existe uma
pratica universal de designar mentalmente um lugar familiar, que ¢ “0 nosso”, e um
espaco nao familiar além do “nosso”, que ¢ “o deles”. Esse modo compreendido como
um recurso para fazer distingdes geograficas, que podem ser inteiramente arbitrarias,
nada mais ¢ do que o uso da paisagem como perspectiva para compor um esbogo
territorial dindmico, fluido e particularizado. Dito isso, ¢ necessario estarmos atentos
para a formulagdo “das fronteiras geograficas que acompanham as sociais, étnicas e
culturais de maneiras previsiveis” (p. 91). Afinal, as suposigoes, associagdes e ficgdes
amontoam-se no espaco e requerem tais fundamentos para marcar sua existéncia. Nesse
sentido, a paisagem, que ¢ o universo ora aprisionado e ora praticado pela percepgao,
atuando com dindmica processual por meio da qual sdo articulados modos técnico-
culturais de agfio sobre o meio “eco-antropologico™"”.

Toda a multiplicidade conceitual da paisagem nos faz recorrer a Geertz (2004)
que diz que quaisquer observadores manifestam uma sensibilidade adquirida através da
experiéncia total de sua vida. A partir dai fica mais clara a razdo sociohistorica de
individuo, natureza e cultura apresentarem entre si uma intima relagdo, decorrente de
um complexo jogo de permutas. Somos cercados por sistemas que surgiram e se
expandiram ao redor do emaranhado de praticas herdadas, crengas aceitas, juizos
habituais e emogdes. E na experienciagio que o sujeito adquire, desenvolve e expressa
sistemas esquematizados e organizados de pensamentos e de praticas, recursos estes que
sdo “um elemento tdo proeminente em nossa propria paisagem que nao podemos sequer

imaginar um mundo onde eles, ou que algo parecido com eles, ndo exista” (p. 112).

' Silveira (2009) utiliza deste termo para expor que natureza e cultura interagem a partir dessa
plasticidade denominada “eco-antropoldgica”.
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Intercambiando nossa reflexdo sobre o fendmeno de cultura “paisagem”,
torna-se importante fazermos emergir nesta reflexdo aquilo que para Merleau-Ponty
(1979) era o espaco praticado, vivido, percebido, e que fora denominado “espago
antropologico” - em contraposi¢do ao espago geométrico hegemonico e estatico. E
necessario, porém, dizer que neste estudo o espago ndo € concebido como algo isolado
por contraposigdes, mas esta justaposto as multiplas unidades de sentido que a ideia de
paisagem abriga. Postulamos que o estar em um lugar é estar em condi¢do de percebé-
lo, o que aproxima o individuo das paisagens. Afinal, como um procedimento ciclico, as
narrativas pelas quais damos sentido as nossas vidas dificilmente ndo estdo enlagadas a
percepgdo dos lugares vivenciados e veiculados por convengdes discursivas. Nesta
mesma linha, ainda existe o esforgo para reivindicar a particularidade do lugar dentro da
universalidade do espago, configurando-se tal ato como um recurso para
empoderamento da corporeidade. Por esta perspectiva, em Merleau-Ponty esse possivel
espaco existencial, que ¢ a experi€ncia em um ambiente exterior, faz com que “existam
tantos espacos quantas experiéncias espaciais distintas” (p. 327).

No entanto, o lugar e o espaco aqui neste estudo ndo estdo dissociados, porque
se fundem para abrigar amplos fendmenos de cultura. Ha nesse processo uma extensa
margem para o exercicio da subjetividade do olhar diante do tratamento
fenomenolégico do espago. Seguindo essa diregdo, Casey (1993) sugere a abordagem
fenomenologica como a mais apropriada o exercicio de reapropriagdo social dos
espacos-lugares mediado pela experiéncia. A fenomenologia estaria, nesse tocante,
interessada no papel da percepc¢do dos e nos lugares. O importante seria o humano
chegar a condigdo de “sentir-se num lugar”. Todavia, ao estarmos constantemente com a
visdo voltada a presenca nos ambientes, de certo modo se privando da experimentacao,
a percep¢ao predominante pode ser a do espago desnudo de qualidades. Husserl (1999)
e Merleau-Ponty (1990), nesse sentido, afirmam que a percepgdo € primaria e, portanto,
ela precisa conceder mais do que meras descrigdes de superficie. O estar em um lugar
seria para eles nada mais do que estar em condi¢des de percebé-lo. Isto é o primado da
percepcio que se d4 através de um corpo sensivel num dado horizonte."®

Pelas vias da apreciacdo fenomenologica, proposta por Casey (1996) ao
caminhar pelos fundamentos de Merleau-Ponty, foi dito que na maioria das vezes os

horizontes externos que abarcam tanto uma cena dada como um todo ou como a

'8 £ por isso que Heidegger (1971) diz que precisamos habitar poeticamente e aprender a residir na Terra.
A pratica de residir poeticamente, segundo ele, nos levaria a atitudes mais conscias.
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coeréncia da percepgdo, “sdo fornecidos pela profundidade, sendo horizontes de cada
lugar que nods ocupamos como seres que sentem” (p. 18, grifo do autor). Nao
poderiamos assim falar apenas do mundo, mas deste mundo que nos engloba e que o
concebemos pela existéncia pratica. Um dado fundamental a ser reapresentado aqui diz
respeito a busca da reapropriacao social de sentidos do lugar. Contudo, em certa medida
devemos ter cuidado para ndo cairmos no extremo oposto de absolutizar os horizontes.
Antes do encontro com um caminho para apreciagdo do fendmeno de cultura, ¢
importante considerarmos as capacidades perceptivas do proprio corpo. O corpo ¢ a
sensibilidade, alids, foram os primeiros a serem considerados como mera extensdo, ou
seja, como mero espago. Mas, precisamos dizer que a suposta apreensdo do corpo ao
lugar se da através de um estar-com que ¢é inexoravel a nossa condigdo no mundo
vivenciado. Da perspectiva de Casey, portanto, negligenciar o mundo da vida é acima
de tudo ignorar a experiéncia do corpo-vivido.

De certo, chegamos ao ponto em que esta ainda mais evidente que a paisagem
¢ um tema interdisciplinar, com uma amplitude seméantica que merece de fato ser
evidenciada como formulagdo e como problematizagdo. Por isso, estamos manuseando
esse fenomeno de cultura como pratica social implicada em percursos tedrico-
conceituais dos mais variados. O que esperamos € que a partir desses multiplos sentidos,
possamos restabelecidas formas especificas de interacdo com a paisagem. Numa
tentativa de traducdo dessa trama, podemos conduzir esta discussdo tanto através de
Schama (1996), para o qual “todas as paisagens, do parque urbano as trilhas na
montanha, tém a marca de nossas persistentes e inelutaveis obsessdes” (p. 29), como
pelo que o filésofo Bachelard (2005) propds enquanto poética do espago. Seguindo
ambos os estudiosos, tem-se que a percep¢do (mesmo sabendo que a imagem e o
simbolo sdo sempre anteriores a ela) possibilita a manifestagdo fenoménica do olhar.
Como propos este ultimo autor, “no reino das imagens, o jogo entre o exterior € o
interior ndo € um jogo equilibrado” (p 19). O ato da contemplacdo revela-se na entrega
do olhar sensivel ao universo de formas que, transformado em possibilidade criadora,
sustenta o manuseio das imagens poéticas dispersas no espaco.

Ocorre que seguindo por vias diversas de construgdo tedrico-metodologica,
entendemos que a paisagem pode fundamentalmente estar interligada a dimensdo da
percepcao e da afetividade, de maneira que sua existéncia se dé consonante com a
pratica social que a torna subordinada ao fluir da vida. Por isso, ¢ comum que se

desdobre, por essa forma de leitura do espago, o que para Bachelard (2005) era o
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“dessocializar de nossas grandes lembrangas para atingir o plano dos devaneios que
vivencidvamos nos espacos de nossas solidées” (p. 28, grifos do autor). E pelo espago e
no espago que “encontramos os belos fosseis de duragdo concretizados por longas
permanéncias” (p. 29)."”” A paisagem, como dimensdo praticada no tempo, pode ser
percebida pelas parcialidades da imaginac¢do no proprio espaco vivido.

Consideramos que a imagem social — ao revelar-se um fendmeno do ser nesse
fundo comum que € a cultura — possibilita que “o humano experimente de forma diversa
a sua relagdo com as paisagens naquilo que elas tém de espacialidade (uma abertura e
perspectiva ou projecdo do olhar sobre um conjunto de formas considerando uma
pratica do lugar de pertencimento)” (Silveira, 2009, p. 78-79). Trata-se da negociacdo
discursiva do com os significados atribuidos aos lugares pelos vinculos simbolico-
afetivos. Nao ha duvida de que, desta perspectiva, as formas de sociabilidade, dentre as
quais esta o ludico e a contemplagdo, refletem a possibilidade de experimentacgdo
estética da relagdo com o lugar.

Embora ja ndo pareca incomum dizermos, vale refor¢ar que as peculiaridades
enunciadoras da paisagem se tornaram a propria experienciacdo € a comunicacio a
partir dos muitos modos de percep¢ao conceitual do espaco. Necessitamos mesmo ir
além da dicotomia criada por Certeau (2009) para distinguir espago e lugar *°, por meio
da qual ha o “lugar praticado”, em que individuos atuam cotidianamente se articulando
com variantes polissémicas, em espagos privilegiados onde o processo historico se
efetua enquanto devir humano no tempo. Ja ¢ momento de transpormos a ideia restritiva
de que o papel dos relatos ¢ tdo somente “transformar espagos em lugares ou lugares em
espagos” (p. 185). Inclusive, foi neste sentido que Massey (2008) pretendeu libertar o
espago de sua velha cadeia de significados e associa-lo a uma rede diferente, na qual
pudesse ter maior potencial politico em sua multiplicidade discreta, que ¢é revista como
impregnada de temporalidade. Sabendo, assim, que o espaco ¢ um produto de inter-
relagdes, onde distintas trajetorias subsistem, este autor o define como um elemento co-
construtivo, uma vez que estd dinamicamente em reedicio. E pela discussio da

o~ . ~ . . ~ 21 :
associagdo entre o espacial ¢ a fixacdo do significado, que a representacdo” foi

' Para Bachelard (2005), o humano vive uma série de fixagdes nos espagos da estabilidade do ser, porque
0 espaco € o tempo comprimido. E essa ¢ a fun¢do do espago para ele.

0 Certeau (2009) entende que o “lugar” é uma configuragdo instantanea, uma indicagio de estabilidade,
enquanto o “espaco” seria um resultado das praticas do lugar, por meio do qual sdo produzidas operagdo
sobre as instancias ordenadas e co-existentes do lugar.

! Neste estudo, o interesse pelas “representagdes” perpassa colocagdes assentadas por Massey (2008),
que se interessa em repensar o espago devido as mudancas de compreensio, atitudes e politicas. Por isso,
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concebida como espacializacdo, inclusive do tempo. A representagdo surge - por uma
nova politica de espacialidade pautada num posicionamento intelectual processual - a
fim de apreender simultanecamente o temporal e o espacial, podendo ser por vezes a
propria “i-representagdo” ao se dispor de modo constitutivo.

Apesar de tentar se deslocar da espacializagdo ou da representagdo como busca
da “realidade”, Massey (2008) opta por tentar escapar do dualismo e aponta que “o
espago conquista o tempo a ser estabelecido como representacdo da historia/vida/o
mundo real”. Assim, num espaco de leitura da paisagem como fenémeno cultural, cabe
ficar atento a complexidade da imposi¢do de uma ordem de vida inerente a nogdo do
real. Seguindo paradigmas ditados por este autor, fica evidenciado o risco da “ordem
(espacial) obliterar a desarticulagdo (temporal)”’, e uma imposta “imobilidade espacial
silenciar o devir temporal” (p. 56). Nesses termos, a propria vida e certamente a politica
podem ser arrancadas da paisagem, que ao se congelar, perde a fluidez que a molda
como um dindmico exercitar de experimentagdes. Por esta via, a visdo de Massey
(2008), apoiada na deconstrugio de Derrida®, articula o tempo ao espago, afirmando
que “o efeito da espacializacdo ja implica em uma textualizagdo”. Por esta concepgao,
ele demonstra que o mundo — que € um espago, um tempo, um territorio, um lugar, um
cenario, uma imagem, uma presenca, dentre outras defini¢des - ndo ¢ como um texto,
“mas um texto (mesmo no sentido mais amplo do termo) é que se torna, simplesmente,
como o resto do mundo” (p. 88). A existéncia discursiva da paisagem por esta medida
pode ser sobreposta a inversdo da mirada apreciativa que tende a transforma-la em
mundo preexistente ao texto ou até mesmo em mundo-texto.

Embora seja inusitado o emparelhamento da posicdo tedrica de diversos
autores oriundos dos mais diversos campos do conhecimento, talvez seja pela aplicagdo
de mmltiplas abordagens que haja a possibilidade de percebermos a polissemia da
paisagem. E sempre bom lembrarmos que um fendmeno de cultura tem uma natureza

adaptativa, embora seja algo estavel e organizado. A paisagem, entdo, acaba por gestar

ele propde que a representacdo foi concebida como espacializagdo, decorrendo também no tempo
espacializado. A representagdo, assim, ¢ o elemento que endossa a dominagdo do tempo pelo espago.

2 Nesta reflexdio, o uso do postulado de Jacques Derrida, derivado do deconstrutivismo (muitas vezes
traduzido também como “descontrucionismo”), relaciona-se ao emprego teodrico do termo no qual ha uma
realidade estrutural movediga, que ndo requer garantias de critérios fixos para impor-se como realidade. O
processo de deconstrugdo ¢ lido aqui como método cuja intengao é apagar ou corromper o conhecimento
acumulado sobre o mundo, destruindo a estrutura ordenada em praticamente tudo que possui organizagio:
textos conectados, conhecimento acumulado, idéias testadas, resultados cientificos e, é claro, estruturas
construidas. Em parte, ¢ valido ponderar, como fez Derrida (1994), que o “ser e ndo ser” das coisas retrata
um processo permanente de atravessamentos, possibilidades e mudangas chamado deconstrugéo.
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mais do que o fendmeno abrigado na experiéncia, na narrativa ou no espacial obliterado
pelo textual, e vice-versa. Ela somente se polpa da desfigura¢do e do esmaecimento por
conta dos recursos que o ato de vivencia-la e recontd-la efetivam no contexto das
sociedades que cotidianamente. Principalmente mediante as diversas perspectivas
tedricas aqui apresentadas, entendemos que um estudo sobre a paisagem como
fendbmeno de cultura deve observar todas as formulagdes sobre o conceito antes de
tragar um encaminhamento tedrico para analise. E é neste sentido que continuaremos a

caminhar no proximo item.

2.3 — Uma perspectiva renovada da paisagem

A paisagem ¢ uma palavra que encerra em si uma ampla etimologia, como
avaliaremos no tdpico seguinte. Mas, quando sdo reunidos campos de escrita da
paisagem, ¢ interessante dizermos sumariamente que foram os pintores um dos
primeiros a assumir aquela figura, vista como imagem da natureza, que era chamada de
paisagem. Para Cauquelin (2007), a nog¢ao de paisagem e a sua construgdo ao longo do
tempo deram uma forma, um enquadramento e medidas a nossas percepg¢des ou
perspectivas — distincia, orientagdo, pontos de vista, situagdo, escala.”® A priori, a
primeira e mais perceptivel ampliacdo veio daquilo que parecia mais proximo da
paisagem: o meio ambiente fisico. E, de fato, constatamos que os dados do ambiente
fisico ainda mantém um contato estreito com os desenhos perceptuais ¢ desdobramentos
encorpados pela paisagem.

Entendemos entdo que a nogdo de paisagem ¢ a sua realidade percebida sdo
justamente uma invengdo, Cauquelin antevé que se trata de “um objeto cultural
patenteado, cuja fungdo propria é assegurar permanentemente os quadros da percepgao
do tempo e do espaco, presidindo todas as tentativas de ‘repensar’ o planeta como eco-
socio-sistema” (p. 12). E bem verdade que diante desta andlise, podem emergir
reflexdes sobre a suposta artificialidade das paisagens classicas interligadas quase

\ . ~ . 24 . ~ . . ~ .
sempre a simples mensuragdo espacial.” Se as dimensdes praticas da existéncia

3 Cauquelin (2007), em 4 inven¢do da paisagem, fez uma reflexdo sobre a nogio de paisagem, idealizada
e reproduzida como equivalente da natureza. Esta autora sugere uma nova forma de pensar a arte ¢ o
homem ante as transformagdes tecnologicas e perceptivas que introduzem a maneira de perceber o
fenomeno artistico.

# Um dado curioso a ser apresentado aqui diz respeito ao fato de que as discussdes sobre a paisagem para
além do espaco ou do lugar sdo relativamente recentes. Na verdade, o espago e o lugar, ao longo de
muitos anos, experimentaram enfrentamentos, sobreposigdes, extensdes, conexdes e dispersdes entre si.
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emanam dos modos de tornar palpavel e substancial a experienciagdo humana de
determinado espago-tempo, o que devem ser readequadas, portanto, sdo as formas de ler
as paisagens segundo universos de sentidos. E com vistas a isso que Silveira (2009),
avaliando a paisagem como fenémeno complexo, deixa o alerta de que o “conceito de
paisagem ¢ polissémico, como uma no¢do que encerra inimeros sentidos, em
conformidade com o campo tedrico e a perspectiva estética ao qual estd filiado quem a
interpreta enquanto fendmeno oriundo da experiéncia humana no mundo” (p. 71).

Em razdo de uma interacdo historica de debates e pesquisas sobre paisagem,
neste momento nods a retomamos como um possivel instrumento de uso (que inclusive ja
¢ utilizado por muitos) seja para a realizacdo e compreensao do exercicio etnografico,
ou do fazer artistico ou historiografico pelos espagos e tempos. E momento de rever
que, se 0 espago— como o tempo, alids — constitui uma das condig¢bes cruciais a
existéncia das sociedades, factualmente a organizagdo do mesmo sempre comporta
marcas distintas da a¢do humana. Quando percebemos que a propria constituicdo do
espago ou do lugar é um fato social, podemos experimentadas as infinitas possibilidades
de simbiose entre as areas do conhecimento, pois a interdisciplinaridade ¢ operante e
enriquecedora pelo agregado de argumentos tedricos que justapde. Silva (2006)
menciona que até mesmo “os conceitos territoriais tais como casa, aldeia, cidade, regido
ou pais sdo simultaneamente geograficos e socioldgicos”, e estas perspectivas ainda
entrecruzam-se a outras “como a antropologica, a historica e mesmo a psicologica e
arquitectural” (p. 187). Devido ao exposto, o ato de retomar algumas discussoes
necessarias ao encaminhamento deste estudo implica em entrelacar a paisagem a
multiplos pressupostos tedricos que a margeiam ou a definem.

E por isso que, antes de tudo, um realce para a renovagdo da geografia no pos-
1960/70 merece énfase sumaria nesse primeiro momento reflexivo, pois trataremos do
periodo em que houve a efervescéncia de consideracdes, com expansdo de um
entendimento fecundo no ambito geografico que perpassava a nocdo de paisagem.
Resumidamente, precisamos destacar, por exemplo, que do ponto de vista naturalistico

da paisagem nasceram as abordagens historicista e materialista, com relevo as figuras de

Um exemplo dessa relacdo remete-nos a Newton, que ja no século XVIIL, apresenta a nogdo de espaco
absoluto e vazio, de maneira que os lugares passaram a ter o simples status de partes do espaco. Ou seja,
primeiro se partia do espago para depois se chegar ao lugar. Para Descartes o espago era mera extensao.
Nessa visdo, o proprio corpo ndo ¢ mais que espaco, pois a matéria ndo s6 ocupa espaco, mas ¢
efetivamente espaco. Por isso, é somente nos séculos XVII e XVIII com Galileu, Descartes e Newton, ou
seja, nos ultimos trezentos anos do periodo denominado por muitos como modernidade cientifica, que a
concepgdo de espago homogéneo triunfou, vindo a entrar em crise profunda na primeira metade do século
XX. A prioridade do espaco sobre o lugar, por vezes, ainda ¢ axiomatica.
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Lucio Gambizs, Emilio Sereni*® e Massimo Quaini27, dentre outros. Da mesma forma
efetivava-se a abordagem humanistica, centrada na percepcdo de sujeitos, na
representagio e nos simbolos da vida cotidiana, como fez Denis Edmund Cosgrove®.
Houve ainda a elaboragdo de uma perspectiva interativa®, reconhecendo que a
objetividade e a subjetividade da paisagem, conforme destaca Saquet (2010), se
apresentaram como ‘“uma tendéncia significativa a representacao e a gestacdo de planos
de desenvolvimento no nivel de lugar” (p. 139).

No Brasil, partindo de uma abordagem similar & concepgdo historicista e
materialista da paisagem, Milton Santos (1988)*° - reconhecidamente um dos mais
populares gedgrafos brasileiros - institui que “tudo aquilo que nés vemos, o que nossa
vista alcanga, é paisagem” (p. 61). O espaco, para ecle, contém o movimento. A
paisagem foi definida no dominio do visivel, assim como um casamento da sociedade
com a paisagem. A visdo da paisagem ¢ de cada um, porque depende de sua localizagdo,
de suas referéncias: “a paisagem esta ligada a produgdo dos espacos, sendo conjunto
heterogéneo de formas naturais e artificiais” (p. 65). Por esta formulacdo, a paisagem e
o espaco eram um par dialético, para Milton Santos, numa relagdo de aparéncia-
esséncia. Distinta da configuragdo territorial, mas como parte dela, a paisagem
realmente estava perceptivel, visivel, através dos sentidos, fotografias ou mapas.

Numa perspectiva da abordagem humanistica, Eugenio Turri’' - autor de uma
obra lancada em 1974, e intitulada Antropologia del paesaggio ou “Antropologia da
Paisagem” - inaugura a paisagem como uma série de signos organizados social e

funcionalmente (estradas, pontes, cidades), sendo que as decodificagdbes mudam

» Com estudo pioneiro sobre a renovagdo do conceito de paisagem na geografia, entre outros, Gambi,
durante os anos de 1961 e 1973, traz que a paisagem é construida historicamente pelo homem, sendo esta
resultante de processos de diferenciagdo que se materializam no territério. Pautado numa realidade
estrutural, elucida relagdes entre a forma e a estrutura, na paisagem e no territdrio.
* De concepgdo similar a Gambi, Sereni (1961) centrou-se na construgdo historica do territorio e da
paisagem. Para ele, a paisagem ¢ produto das atividades e formas de vida humanas, conflitos e inovagoes.
No discurso tedrico, o0 espago vem primeiro, e nas experiéncias pessoais € o lugar que vem antes.
" Na mesma perspectiva de Gambi e Sereni, Quaini (1973) entende a paisagem agraria como um produto
historico, com continuidades e descontinuidades, mudanga e permanéncias. E uma concepgdo materialista
da paisagem que combina fatores ambientais e historicos.

Cosgrove ¢ um gedgrafo cultural, cujo trabalho incidiu sobre os conceitos de paisagem e representaco.
Foi um dos defensores de uma “nova geografia cultural”.
¥ A perspectiva interativa ¢ um movimento que perpassa varios paises, sobretudo, a Franga (Bertrand,
Tricart etc.), a Italia, a Ruassia (Sochava, dentre outros), a Alemanha, os EUA, e assim por diante.
0 Milton Santos destacou-se por seus trabalhos em diversas areas da Geografia, especialmente, as
associadas a estudos de urbanizacdo no dito Terceiro Mundo. Entendia que a paisagem tem um carater
histdérico e uma materialidade marcada pela época.
3! Entre 1974 ¢ 1979, Turri cria uma produgio cientifica para individualizar o visivel, numa geografia da
exploragdo, centrada na percepgao e no simbolismo.
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conforme se altera a sociedade. O territorio tem novas funcionalidades e o espago vivido
¢ a referéncia simbolica. As paisagens, sobretudo, sdo imagens da mudanga. Turri
(2008) passa a compreender o territorio como uma construgdo historica, enfatizando as
transformagdes sucessivas e os valores culturais em sua relagdo com a paisagem, que se
transforma “na vestimenta histérica do territoério, onde as inscrigcdes das mudancas
permanecem, como dados, incorporados no tecido territorial” (p. 8).

De modo geral, Turri subsidiou sua argumentacdo em obras de gedgrafos
como M. Quaini, P. Claval, P. George e V. Vagaggini. Entre os classicos, nas
referéncias de Turri constam Dematteis, por conta do processo histdrico, e Braudel, do
qual Turri ratifica a teorizagdo. O mais importante, todavia, é confirmar que a partir do
caminho tragado por Turri, a paisagem em larga medida comegou a assumir a
designagdo do territorio tal como ¢ apreendido pelas populagdes, sendo o mesmo
resultante da acdo e da interagdo de fatores topograficos e humanos, simultaneamente.

Mais recentemente, no tocante as abordagens territoriais subsidiadas por
estudos da geografia, temos registros do interesse de retomada das discussdes de
Bagnasco (1999) sobre identidade, comunidade, reciprocidade e confianga. Tedricos
como Magnaghi (2003) avangaram na compreensao do territério como um produto
histoérico e, além disso, um conjunto de patriménios, através dos quais se desenvolvem
novos estilos de desenvolvimento sustentdvel ou de auto-sustentabilidade. Desta
perspectiva associada a ideia de paisagem, a identidade passou a entrar em debate,
devendo grande parte do seu relevo a sua retomada pela via do seu carater politico.

No entanto, partindo das abordagens de Magnaghi, estudiosos como
Dematteis, Governa e Vinci (2003), por exemplo, ratificam o seu conceito de identidade
para além da sustentabilidade ambiental, de modo que ela é constantemente reconstruida
historica e coletivamente, se territorializando através de agdes politicas (de gestdo) e
culturais. Claude Raffestin (2003), por seu turno, também se destaca nessa linha ao
propor a identidade ndo como um estado, mas como um processo “de tornar-se similar
no interior de uma 4area territorial, com mesmas imagens, idolos, normas, pois a
identidade se constroi, desconstrdi no tempo e através do tempo” (p. 4-5).

Precisamos entender, porém, que se a imaterialidade passou a significar
territorialidade, ela ndo se desliga da paisagem porque de certa forma elas sdo pré-
determinantes uma da outra. A identidade e as imagens (ou simbolos) antecedem o
territorio e a territorializacdo. Por estudos de Raffestin (2006), fica confirmado que a

paisagem inevitavelmente ¢ constituida por diversos elementos técnicos, econdomicos,
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sociais, politicos e culturais, que dao vida a um determinando contexto territorial e ciclo
produtivo, nem sempre observaveis, porque sdo imateriais.

Em fungdo desse longo percurso tedrico, dizemosque houve a fusdo da
paisagem com o territorio, principalmente porque este ultimo correspondeu a uma
realidade material e significante, que é representada por significados e imagens. Da
transformacio histérica do espago, nasce o territorio.>> A paisagem entio comegou a ser
concebida como a representacdo, veiculada através de linguagens e da (i)materialidade.
Vale lembrar, de outra forma, que paisagem e territorio aparecem separados em alguns
momentos, pois sdo vistos como processos distintos da vida em sociedade porque, por
essa concepgdo, o territorio comeca a ser paisagem quando comeca a ser pensado.
Assim sendo, Raffestin (2005) conclusivamente entendia que ‘“os homens,
cotidianamente, ndo constroem a paisagem, mas o territério que poderd, talvez, ser
transformado em paisagem” (p. 33).

De outra vertente e segundo a apropriacao de estudos inerentes a geografia da
paisagem industrial na Italia, observamos que expoentes como Dansero e Vanolo (2006)
adotaram um posicionamento tedrico interligado a perspectiva cultural e histérica da
paisagem, segundo a qual a producdo de paisagens é construida historicamente e
representada de diferentes maneiras. Nessa leitura, paisagem e territério passam a ser
processos relacionados a0 mesmo movimento de apropriacdo e produgio socioespacial,
no qual a ideia (que inicialmente era a paisagem), e a matéria (que teoricamente se
dispunha como matéria), estdo agora em unidade.

Assim, paisagem e territorio tornaram-se duas dimensdes distintas do real,
possuindo diferentes niveis de interpretacdo. Mas de qualquer modo, ambos os termos
formam um campo discursivo e analitico comungado. Em Saquet (2010), “a paisagem
pode ser compreendida como o aparente, o observado, o percebido, o representado, mas
nao estd deslocada da (i)materialidade do territorio” (p. 146). A propria imagem e o
imaginario subsidiam a existéncia da paisagem-territorio na vida dos individuos.

O que fica evidente, pela apreciagdo sumadria instituida a partir da chamada
renovacao da geografia no pds-1960/70, € que a paisagem passou a compor
primordialmente um carater relacional e integrador de diferentes aspectos

geoambientais e socioculturais, tendo sua aparéncia definida grande parte das vezes pela

32 Para Raffestin existe um modelo para descrever a territorializagio, que segundo ele é formado: 1) pelos
atores (individuais ou coletivos); 2) pelo trabalho; 3) por mediadores materiais (instrumentos,
conhecimentos); 4) pelo programa do ator social (intengdes e objetivos); e, 5) pelas relagdes entre os
atores e o ambiente. O territorio é o produto das ac¢des (territorialidades) dos individuos no ambiente.
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combinacdo entre fatores naturais e culturais, ou ainda pela desintegracdo de ambos.
Uma situacdo que demonstra isso claramente reside no fato de que, em estudos
brasileiros recentes, quando se fala em patrimonio cultural, por exemplo, as paisagens
podem ser contempladas inicialmente a partir de um triplo significado cultural: 1) sendo
definidas e caracterizadas segundo a maneira pelo qual determinado territorio ¢
percebido; 2) sendo considerada a paisagem como um testemunho do relacionamento
entre os individuos e seu meio ambiente; 3) sendo atribuido a paisagem o papel
especificador de culturas locais, sensibilidades, praticas, crengas e tradic;ées.3 3

O que agora estd mais nitido, depois de nossa apreciagdo da nocdo de
paisagem como conceito poliss€émico, € que a paisagem ¢ uma perspectiva que coloca
muitas dividas e aventa muitas possibilidades de uso, principalmente, para um
fendmeno de cultura descrito e interpretado pelo fazer etnografico, como € o nosso caso.
A paisagem como dimensdo simbolica, que especifica 0 humano como espécie e como
individuo, pressupde ainda mais que nenhum objeto, nenhuma coisa é ou tem
movimento na sociedade, exceto pela significacio que os homens lhe atribuem.
Notadamente, pela diversidade de significados atribuidos a paisagem - seja em
consonancia (ou discrepancia) com o territorio ou demais formas de apropriacdo
discursiva do espago e¢ do lugar -, o que se tem s3o componentes que orientam a
efetivacdo da leitura empreendida em meio a paisagem. E a polissemia, agregada a
producdo e a interpretagdo da paisagem, pelo menos por enquanto, ainda associa em si o
dilema e o debate, pois analisar significados conceituais é enriquecedor, mas requer

escolhas e igualmente incertezas a cada recorte teorico que se faz.

2.4 — Diante da multiplicidade interpretativa de um fendmeno

Até agora, o percurso junto a paisagem nos serviu para confirmar que quem
trabalha com as maos ¢ a0 mesmo tempo reflete sobre a sua obra, do primeiro gesto a
ultima demado, deixa tragos de que esteve lutando com forcas de tensdo, desafiando
resisténcias no trato com a matéria ¢ com as estruturas de significagdo. Sabendo da

inexisténcia de um momento de leitura e de escrita que ndo seja simultancamente de

33 Embora este estudo ndo se relacione a paisagem enquanto patriménio cultural, neste ponto, cabe um
adendo acerca de apontamentos do projeto associado a Convengido Européia da Paisagem, cuja discussdo
teve inicio em 1994, com desfecho no ano de 2000, através da qual a paisagem ¢ reiterada enquanto
amplo processo de discussdo e analise que, de acordo com Ribeiro (2007), esta sendo incorporada em
diferentes dimensdes do planejamento, da protecdo do patriménio cultural e da gestdo de territorios,
segundo diferentes contextos nacionais, na direcdo de atribuigdo de valor as paisagens.
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criagdo, € preciso finalizarmos este capitulo dizendo da impossibilidade de definir a
paisagem com base em termos simples, porque os conteuidos historicamente agregados a
essa palavra sdo demasiado complexos. Confirmamos assim que qualquer paisagem,
residente em uma producdo discursiva, desdobra-se nos atos de perceber e tentar
interpretar e, nesse interpretar, possivelmente comecar a criar.

O ato de refletirmos sobre este estudo como sendo uma construg¢do
interpretativa é fundamental para sustentar e dar continuidade a esta discussdo. Afinal,
partimoa da premissa de que a paisagem, assentada na autoimagem do lugar, deriva das
experiéncias culturais definidas em um espaco social de particularidades. Nao raro
sendo vista como um fendmeno instalado no espago geografico, o sentido sociocultural,
tao presente nas imagens narradas por olhares dos mais diversos, apontam transposi¢des
do significado pela inter-relagdo dos leitores com a estrutura do lugar. Portanto, a nossa
perspectiva etnografica de interpretacdo nos remete primeiramente a observacao da
experiéncia como forma de transformacdo, pela perspectiva paisagistica, de um mero
cenario topografico em ambiente de cultura.

Pela caracterizagdo da imagem objetivada, pela sua articulagdo ao imaginario
social ou, simplesmente, pelo manuseio critico de uma narrativa que une tanto o pensar
quanto o existir, abrimos caminhos para interpretar o fenomeno cultural conforme uma
estrutura onde ha multiplas categorias para visualizarmos a paisagem. Assim,
precisamos discutir que a determinagdo das caracteristicas do lugar estd instaurada em
discursos e transformada em paisagem, perfazendo-a aparentemente fixa e estavel. Mas,
ao ser vista igualmente como atividade discursiva e figurativa, a paisagem certamente
exemplifica o uso da marca do grupo no lugar, e essa construcdo cultural reordena
estruturas que carecem de ponderacdes para serem compreendidas.

A capacidade de simbolizagdo, primada na representacdo do lugar, passa pela
experiencia¢do cultural do espaco e do tempo, pois fomenta a leitura do universo
publico que abrange a reedicdo de praticas culturais subsidiadas por imagens
impregnadas no espaco. A interpretacdo da paisagem estd associada a construcdo do
nosso olhar, porque este exercicio revela o lugar como teoricamente fixo, e cada vez
mais bem caracterizado, estilizado, singularizado. Para a paisagem edificar-se ela deve
ser sustentada por fronteiras de valores e pela subjetivacdo das relagdes simbolicas e
pelas interferéncias das instituicdes e dos conjuntos de condutas. As praticas discursivas
executam o papel de condensar marcas contextuais, ao sustentarem tragos estéticos no

conjunto paisagistico que perpetua a simetria entre lugares, pessoas e significados.
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Lembrando que este estudo perpassa o processo interpretativo, nosso estudo

sobre a paisagem pode ser visto até mesmo como resultado de um “combate”, no qual a
fusdo de expectativas do texto com as do leitor s traz uma paz precaria. De certo modo,
isto significa dizer que para a leitura de paisagens, o autor leva as palavras e o leitor, a
significagdo. Seria equivalente a afirmarmos que a amplitude do tema da interagdo, na
interpretacdo ou na leitura de um campo simbolico, se revela sempre inesgotavel. As
conformagdes do mundo do texto, do autor e do leitor nunca sdo estanques. Nesse caso,
qualquer discussdo que alicia a interpretacdo dos sentidos expde uma logica de interagdo
demasiado complexa, sobremaneira, porque depende dos posicionamentos politicos.

Como elemento de poder para grupos que dela se apropriam, a paisagem ¢
perspectiva que codifica marcas para associar o humano as significagdes materiais e
imateriais do lugar. O sentimento de repouso e seguranca tem contribuido para a
instalacdo da paisagem. A constru¢ao do olhar sobre o mundo, pela interligagdo dos
processos de criacdo e percepgdo, tornou praticavel a paisagem como uma estrutura
multi-experienciada, que por vezes figura como matéria-prima da significagdo. Neste
contexto, diferenciados discursos estdo entrecruzados pela sobreposicdo nido ordenada
de convengdes, que ramificam possibilidades distintas para o empreendimento da
producdo ou leitura da paisagem. Eventualmente, essa multiplicidade interpretativa do
fendmeno cultural paisagem deve-se também a algo que foi investigado por Holzer
(1999), em uma importante revisdo bibliografica. Ele nos revela que a paisagem “esta
na moda”, ganhando as paginas da midia e sendo parte do “boca-a-boca” dos cidadaos.

Por um lado, essa constatagdo tem intensificado a necessidade da retomada do
conceito por um grande coletivo de estudiosos e, por outro, existe uma contribui¢do
latente para que diferentes significados dados a paisagem, no cotidiano, ganhem
notoriedade e emprego conceitual corrente. Foi nesse sentido que, no texto intitulado “O
Olho que observa: dez versdes da mesma cena”, Meinig (1976; 2002) entendeu ser
imprescindivel enumerar uma dezena de significados usuais para a paisagem, sendo
eles: natureza, habitat, artefato, sistema, problema, riqueza, ideologia, histdria, lugar ou
estética. Ao deparar-se com uma diversidade impar de significados para a paisagem,
esse autor conclui que, exatamente por encerrar em si inimeras formas de percepgéo, a
paisagem estd sempre “composta ndo apenas por aquilo que estd a frente de nossos
olhos, mas também por aquilo que se esconde em nossas mentes” (p. 35).

Também ciente da ja consagrada amplitude conceitual da paisagem, Menezes

(2002) revisita questdes voltadas 4 problematica do conceito, e trata-a como fato
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cultural encerrado num tema polissémico e “cheio de veredas que se multiplicam, e
alternativas que ndo se excluem” (p. 29). Com a propria etimologia demasiado
negociada, a paisagem evoca reflexdes sobre o conceito que ndo é exclusivamente
geografico, embora ainda seja um dos conceitos-chave para a Geografia. Com isso em
conta, Name (2010) repensa o percurso etimologico do termo, revelando que sua

multiplicidade interpretativa ¢ um fator que jamais deve ser desconsiderado:

Segundo Holzer (op. cit.), landschaft é de origem alemd, medieval, e se
refere a uma associago entre o sitio e seus habitantes, ou seja, morfologica e
cultural. Provavelmente tem origem em land schaffen, que é “criar a terra,
produzir a terra”. Landschaft originou o landschap holandés, que, por sua
vez, originou o landscape em inglés. O termo holandés, apesar de seu
significado ser igual ao correlato alemao, se associou as pinturas de paisagens
realistas do inicio do século XVII, relacionando-se entdo as novas técnicas de
representacdo renascentistas. Ja o termo em inglés, originado do holandés,
comumente ¢ definido como view of the land ou representation of the land
(Hopkins, 1994). Ja paysage, em francés, tem seu significado atrelado as
técnicas renascentistas, mas sua origem vem do radical medieval pays, que
significa a0 mesmo tempo “habitante” e “territorio” (p. 164-165).

Demonstrando que o fendmeno cultural paisagem ¢é portador de ambiguidades,
Name (2010) revela-nos fundamentalmente que “ela ndo € apenas a condigdo estatica de
um espaco observado por um sujeito — individual ou coletivo, que tem seus valores e
crengas —, como apontava Meinig” (p. 165). De forma bem clara, este autor adota uma
perspectiva que resume bem o que € discutido neste estudo, pois de fato a produgdo do
espago e a representagdo que se tem dele inserem uma perspectiva dindmica e
diacrénica em sua conceituacdo e significados. Assim, quando Name propde que o
conceito de cultura seja tdo polissémico quanto o conceito de paisagem, o que
reaparece, na verdade, ¢ a ideia de que ambos os conceitos caminharam largamente
associados. Ao menos na geografia humana ¢é persistente o didlogo dos gedgrafos
interessados neste conceito com os antropdlogos interessados no de cultura.

Se se partirmos do pressuposto de Cosgrove (1998), para o qual o conceito de
cultura mesmo no cotidiano ¢ utilizado como designacgao para coisas distintas, teremos a
cultura entendida tanto como o trabalho, a interagdo direta dos seres humanos com a
natureza na produc¢do (agricultura, policultura, vinicultura, silvicultura etc.), quanto a
consciéncia, o conjunto de ideias, valores, crencas ¢ a ordem moral. Dai, pomos
definitivamente em evidéncia o pensamento desenhado, desde o inicio desde estudo,

segundo o qual a interagdo entre a paisagem e o conceito de cultura, quando nao foi
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explicitamente abordado pelos geodgrafos, se encontrava implicito em outras nogdes
definidoras do conceito de paisagem.

Quando nos interessa fazer ressurgir aqui a maxima de que paisagem e cultura
carregam em si uma logica de oposicdo/complementagdo pelo contraste entre
“materialidade” e “imaterialidade”, passa a ser importante observarmos informagdes
contidas no artigo de Name (2010) intitulado “O conceito de paisagem na geografia e
sua relacdo com o conceito de cultura”. Neste texto, muitos trabalhos de geografos e
antropdlogos foram agrupados para sustentar a articulagdo da emergéncia da paisagem a
extensdo da cultura. Ao fazer uma avaliagdo da historica justaposi¢do de paisagem e
cultura, o autor supracitado conseguiu, inclusive, um resultado esclarecedor que aparece
enumerado em seis (6) pontos que estdo dispostos a seguir: 1) recorrendo, por exemplo,
a revisdo da obra postuma “Principios da Geografia Humana”, de Vidal de La Blache
(1917; 1954), descortinou a paisagem como expressao do género de vida e cultura como
habito e adaptagdo ao meio; 2) diante das incertezas das duas primeiras décadas do
século XX, apresentou “A morfologia da paisagem” de Carl Sauer (1925; 1998),
fortemente influenciada pelo antropdlogo cultural Franz Boas e carregada pelas
contradicdes e ambiguidades da época para enunciar o trabalho no qual a paisagem ¢
objeto central da geografia, e a cultura aparece como marca da acdo humana; 3) com
vistas a geografia humanista anglo-americana, que teve dentre seus expoentes John
Kirtland Wright (1947), David Lowenthal (1961) e Yi-Fu Tuan (1967), as paisagens
subjetivas foram fortemente entrelagadas a cultura enquanto o conjunto de valores,
tradicdo e arte; 4) quando do lancamento, por Yves Lacoste (1977), da revista Hérodote,
foi demonstrado o ressurgimento da paisagem enquanto espetaculo, movimento politico
e parte da cultura de massa, em filmes, anincios publicitarios e cartazes turisticos; 5) ao
destacar Henri Lefebvre (1974; 1981), Michel de Certeau (1980; 2009) e Denis Edmund
Cosgrove (1984; 1998) como expoentes da New Cultural Geography, pds-se que esta
abordagem foi influenciada principalmente pela antropologia de Clifford Geertz (1973;
1989) e do seu discipulo James Clifford (1986), os quais criticaram o racionalismo e o
determinismo de Bronislaw Malinowski (1944) e Claude Lévi-Strauss (1962; 1976), e
contribuiram para constituigdo de estudos sobre paisagens imateriais, ideologias,
imaginario e a interpretacdo das culturas, lado a lado a ideia de significado das
paisagens em razdo das inten¢des de quem as observou ou as produziu; 6) e, por fim,
Name apresentou a abordagem do geografo francés Augustin Berque (1984, 1985,
1989, 1994a, 1994b), contemporaneo da New Cultural Geography, que prima pela
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discussdo intertextual e visualiza as paisagens e as culturas como marca e matriz de
civilizagdes, as quais podem ser descritas e percebidas.

Objetivando a realizagdo de uma revisdo bibliografica da relacdo que o
conceito de paisagem na Geografia obteve com o de cultura, Name (2010, p. 179)
conclui que, diferentemente de outros conceitos como lugar e territorio - que passaram
por radicais reformulagdes -, “a paisagem guardou ao longo do tempo relativa
estabilidade, que contraditoriamente reside em sua propria ambiguidade, nem sempre
admitida pelos gedgrafos”. Por isso a paisagem ¢ afetada por diversas dicotomias, tais
como: fisica’humana, morfologia/cultura, trabalho/ideia, materialidade/imaterialidade,
representagcdes coletivas/valores individuais, paisagem-tipo/paisagem real. E, “assim
como a cultura, objeto de varias discussdes dos antrop6logos, a paisagem € conceito
elastico, que facilmente pode ser apropriado a discursos ideologicos”.

A avaliagdo da historia social do conceito de paisagem dispoe da variagdo de
suas definicdes ao longo do tempo, talvez mais que quaisquer outros conceitos.
Importante, porém, ¢ sabermos que determinada abordagem da paisagem esta implicada
no que o seu autor explicita ou implicitamente entende por cultura. O trabalho com a
paisagem neste estudo, portanto, rememora o que Name (2010, p. 180) diz ser “a
consciéncia de que se trata de um conceito dindmico, com diversas escalas de tempo e
niveis de observagdo”, pois “a paisagem possui elasticidade e ambiguidade,
necessariamente sendo impossivel apreendé-la de forma totalizante e encarcera-la em
uma defini¢do Unica, assim como a cultura”.

A dita multiplicidade interpretativa da paisagem, que avaliamos neste capitulo
como sendo a carateristica de um fenomeno cultural polissémico, expde que a fungdo
mediadora da representagdo de algo para alguém nao se desprende circunstancialmente
do intérprete, que nao foge de pertencer a histdria, ao espago, ao tempo ¢ a cultura. Em
vista disso, fica mais nitido o porqué deste estudo estar sendo sustendo por pilares
teoricos multidisciplinares desde o primeiro capitulo. Em outras palavras, o que deve
existir nesta pesquisa agora € o empenho em associar o estudo etnografico da paisagem
a Teoria das Representacdes Sociais (TRS), de Serge Moscovici. Afinal, existe a
urgéncia de uma integragdo interdisciplinar que fomente a interpretagdo, desde o
exercicio etnografico, perpassando a teorizagdo da paisagem dentre algumas bases
lancadas pela geografia cultural, até a viabilizagdo e manejo da representagdo social de

uma paisagem consistente, que também ¢é estavel e organizada.
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CAPITULO 3
PAISAGEM E REPRESENTACAO SOCIAL

3.1 — Quanto a natureza historica das representacoes sociais

Deixando em evidéncia que ndo se pode perceber o objeto sendo através de sua
representagdo, este terceiro capitulo lanca vistas ao escopo da Psicologia Social, ao
fendmeno de cultura vinculado a experiéncia direta em estruturas materiais de mediacao
e, finalmente, a paisagem como resultante da instalagdo fisica, psicoldgica e social da
representacdo. O refinamento da observagdo desse processo relacional, mesmo que em
sua parcialidade, sugere que seja dada uma continuidade para a pauta da interagdo
dialogica da paisagem, s6 que agora por uma outra perspectiva. O que pretendemos
promover ¢ a visualizagdo interpretativa da paisagem pelo seu vinculo com o estudo das
representagdes sociais, o qual direciona tedricos da Psicologia Social ao trabalho com
fendmenos diretamente observaveis ou reconstruidos por um trabalho cientifico.

Na verdade, a partir de agora, as problematizacdes emergentes do estudo da
paisagem articulam em definitivo um fendmeno cultural polissémico as interpretacdes
oriundas tanto da Teoria das Representagdes Sociais, quanto da geografia cultural e do
trabalho etnogréafico, sendo que este ultimo, que ja foi tratado no primeiro capitulo,
também subsidia a construgdo de parte do quarto e quinto capitulos quando da
apreciagdo dos dados coletados na pesquisa de campo em parques urbanos. Por
enquanto, o estudo dos precedentes histéricos da teoria de Serge Moscovici** ressurge
para apresentar uma abordagem que conciliou sujeito, objeto e sociedade, articulando a
composicao de bases teoricas solidas para que posteriormente fossem realizados estudos
no campo ascendente da Psicologia Social.

E assim que o nosso terceiro capitulo presta-se a conciliar um debate mais
refinado sobre a paisagem diante da exposicdo de tedricos que, de algum modo, tem
pesquisas convergentes com a proposta de Moscovici. Mais adiante, as consideragdes

sumarias de Denise Jodelet junto a Jean-Claude Abric ¢ Willen Doise sdo apreciadas,

3 Serge Moscovici nasceu em 1928, e ¢ um psicologo social romeno naturalizado francés. E professor
emérito na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales. Foi um dos fundadores do Laboratoire
Européen de Psychologie Sociales, que ele co-fundou em 1975, em Paris. E também membro
do European Academy of Sciences and Arts, da Légion d'honneur e do Russian Academy of Sciences.
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pois estes autores contribuiram tedrica e metodologicamente para que a Teoria das
Representacdes Sociais ganhasse corpus disciplinar. Em seguida, ja na segunda metade
deste capitulo, o que propomos é que o socidlogo Frangois Dubet e o gedgrafo cultural
Eugenio Turri, interligados a Serge Moscovici, contribuam para a visualizacdo da
paisagem como experiéncia, convengao e prescri¢do para que demais discussdes sobre a
mesma sejam subsidiadas pela abordagem estrutural representada tanto por Abric, como
por Claude Flament, Michel-Louis Rouquette, Christian Guimelli e Pascal Moliner.

Mas, antes de serem evocados tais referenciais teoricos, precisamos dizer que
em um primeiro momento, o que deve existir neste estudo € um breve mapeamento de
pontos relevantes expressos em um texto escrito por Serge Moscovici, o qual foi
traduzido e publicado em 2003 no Brasil sob o titulo Por que estudar representagoes
sociais em Psicologia 3> Porém, ndo ha nesse exercicio nenhuma busca implicita pela
avaliacdo do compéndio produzido por Durkheim e nem uma tentativa de visualizar o
papel que ele desempenhou enquanto tedrico das ciéncias sociais. Tratamos de
redirecionar este estudo para que haja o vislumbre, teoricamente em primeira mao, da
influéncia durkheimiana que este autor julga ter recebido para a formulagdo das bases
de uma Teoria das Representagdes Sociais (TRS). Isso se faz imprescindivel, em
particular, porque este capitulo presta-se a evocar as representagdes sociais para
consubstanciarem o estudo da paisagem como fenomeno de cultura.

O proprio Moscovici, na verdade, escreveu o texto supracitado com fins de
revisitar os precedentes historicos da Teoria das Representagdes Sociais e, em tese,
alcancar um momento de discussdo sobre emergéncia do seu campo de pesquisa,
inicialmente interligado ao conceito de representacdes coletivas de Emile Durkheim?®.
Portanto, entendemos que € realmente importante a abertura de um aparte neste capitulo
para o exercicio que exponha as origens da ideia de representagdo social, e assim
contribua para que a histéria realmente revele o que possui de surpreendente. Até

porque, no conteudo de seu artigo, esse psicologo social francés enfatiza que inaugurou

% Tradugdo e revisio de Pedro Humberto Faria Campos e Ana Raquel Rosas Torres, professores do
Programa de Pds-Graduagdo em Psicologia da Pontificia Universidade Catdlica de Goias.

3 Emile Durkheim nasceu em 1858, em Paris, e faleceu em 1917, deixando um so6lido legado enquanto
fundador da escola francesa, posterior a Marx. Foi designado um dos pais da Sociologia, pois combinava
a pesquisa empirica com a teoria sociologica. A sociologia fortaleceu-se gracas a Durkheim e seus
seguidores, sendo que mais precisamente os seus estudos sobre criminalidade, suicidio e religido foram
inovadores quando se preocuparam com os fatores psicologicos, antes mesmo da existéncia da Psicologia.
Assim, os estudos de Durkheim foram fundamentais para o desenvolvimento da obra de outro grande
homem: Freud. Suas principais obras sdo: Da divisdo do trabalho social (1893); Regras do método
sociolégico (1895); O suicidio (1897); As formas elementares de vida religiosa (1912). Fundou também a
revista L'Année Sociologique, que afirmou a preeminéncia durkheimiana no mundo inteiro.
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um caminho conceitual para a investigacdo do fendmeno das representagdes pelo seu
dialogo seminal com os estudos de Durkheim, que ¢ popularmente caracterizado como
sendo um dos tedricos articuladores dos pilares da Sociologia moderna.

Portanto, quando em seu texto Moscovici nos relembra que Durkheim - no
artigo publicado na revista Année Sociologique em 1896/1897 - pesquisou a proibi¢do
do incesto (a luz de uma relagdo genética entre a regra universal e o sistema de crengas
ditas primitivas) e utilizou pela primeira vez a ideia de representacdo coletiva, o que
estava em vista € que tais bases teodricas viriam a influenciar com profundidade os seus
estudos sobre representagdes sociais. Em um primeiro momento, Moscovici (2003a)
inclusive utiliza-se do socidlogo americano Parsons para dizer que “a ideia de
representacdo coletiva exprime a continuidade entre os fendmenos sociais e o0s
fendmenos culturais e, desse modo, ela constitui uma novidade no pensamento social
moderno” (p. 13). E € seguindo o caminho da observacdo, da experiéncia e da
psicologia que Moscovici avanga repensando a autonomia das representacdes em
relagdo ao substrato que as produziu, da mesma maneira que repensava o fato de que os
fendmenos biolodgicos eram autonomos em relagdo aos processos quimicos e fisicos.

Para Moscovici (2003a), Durkheim avangou quando propds que nos somos
filhos de nossas representacdes passadas e futuras, e também quando demonstrou que as
representagdes individuais ndo se resumem as reagdes psicofisicas. No entanto, havia
um ponto de interrogacdo para esse psicologo social quando tais estudos sociologicos
expressavam que as representacdes coletivas podiam se resumir a vida mental dos
individuos isolados, formando uma realidade sui generis37. Necessario, entdo, foi
prosseguir em meio ao fato de que as representagdes comunicam-se, intercambiam-se e
combinam-se com estabilidade. Afinal, era essencial o aprofundamento na busca de
Durkheim, que também esteve voltada em “desfazer o dominio da psicologia
introspectiva e distinguir uma classe particular de representagdes coletivas, que fundam
uma outra psicologia, a psicologia coletiva” (p. 16).

O pensamento durkheimiano prosseguiu explicando que, em um primeiro

momento, as representacdes coletivas sdo uma fungdo direta da estrutura social e, em

9 6

%7 Essa ¢ uma expressdo latina e quer dizer “de seu proprio género”, “Gnico em seu género” ou “com
singularidade”, ou seja, significa que algo (o fato social, por exemplo) é inico no género, ¢ sem
semelhanga com outro. No caso de Durkheim, a sociedade por sua vez poderia se apresentar como uma
realidade unica e indissociavel da capacidade de representacdo formulada pelos individuos que a
reproduzem. Este pensamento esta diretamente ligado a uma das caracteristicas do fato social que é a
exterioridade, isto €, independente da vontade dos individuos, a sociedade como conjunto de fatos sociais
continuara sua existéncia, mesmo que a capacidade de interagdo social deste individuo, ou individuos,
seja cessada. Neste contexto, a sociedade seria sui generis.
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um segundo momento, elas adquirem o poder generativo de outras representagcdes. Ao
perceber que Durkheim entendia que estas tltimas s3o as representacdes coletivas de
um segundo nivel, que sdo relativamente autonomas em relagdo ao substrato social,
Moscovici entdo acreditou ser preciso discutir aquelas representagdes por um angulo
diferenciado e dissociado do arcabougo durkheimiano. Tomar para estudo realidades sui
generis — que de modo genérico ainda existiriam independentemente da vontade dos
individuos porque possuem uma dindmica propria — era agora algo extremamente
complexo para o psicologo social, j&4 que as mesmas a seu ver ndo seriam nem reflexos
de uma dada realidade, nem estruturas ideologicas ou opinides medianas. Diante disso,
0 que Moscovici (2003a, p. 16-17) apresenta ¢ o fundamento de uma proposta, depois

do que foi para ele uma conclusdo alcangada sem grande esforgo:

A maior parte das ciéncias sociais estudam as representagdes coletivas, que
sdo uma funcdo do substrato social. Mas a psicologia social deve, sobretudo,
descrever e analisar este processo generativo das representacdes coletivas,
sociais, por outras representagdes coletivas, sociais. Para muitos, as
representagdes sociais sdo somente isto: uma classe de representagdes, de
cognicdes socialmente partilhadas, que sobrevalorizam o grupo e negam ao
individuo qualquer significado. Entretanto, de fato, as representacdes sociais
lhe ddo um outro significado, que Raymond Aron exprimiu muito bem
quando afirmou: “O individuo bioldgico ¢ um dado; a individualidade da
pessoa humana é construida a partir de fundos comuns”. Mas se a ideia de
representacdo coletiva fosse somente isso, quer dizer, nada além da
designacdo de uma classe de fendmenos cognitivos, em razdo do fato de
serem partilhados, e se nds nio concebéssemos estas cogni¢cdes de uma
maneira especifica, ela ndo teria a importancia que teve e ndo mereceria a
atencdo a ela dedicada.

Serge Moscovici (2003a) passa a consolidar a maxima de que a construgdo do
individuo ou da sociedade, em especial quando associada ao que era definido como
fendmeno cognitivo, ndo poderia ser tomada com estreiteza. Para ele, situado muito
além da necessidade de escolher um fendmeno psiquico, linguistico, ¢ depois descrevé-
lo, mensura-lo e qualifica-lo como social, em esséncia, era primeiro preciso que a
qualificagdo do status social fosse substancialmente ligada a confirmag¢do de que o
fenomeno dito “social” era efetivamente social. As representagdes, para tanto, sendo
também obras da cultura — da mesma maneira que religides, mitos, formas de
conhecimento, linguagens, comportamentos — jamais poderiam “formar um tal sistema
de representacdes estavel e extenso, pela simples coagulacdao de percepgdes individuais,
pelas associagdes contingentes de ideias capazes de estabelecer quaisquer relagdes, em

qualquer lugar” (p. 17).
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Assim como Durkheim, todavia, Moscovici ndo via nas representagdes pura e
simplesmente as opinides, as atitudes, as representacdes individuais abstraidas de
consciéncias particulares, as quais sdo mais concretas. Para ambos, as representagdes
sdo produzidas seguindo os procedimentos e a maneira propria das sociedades e das
instituigdes em que elas se enraizam. As representagdes sendo necessariamente sociais
ndo poderiam se conter ao nivel da impessoalidade, da normatividade dos aspectos
psicoldgicos dos individuos. Para além da faceta cognitiva (psicologica em sentido
stricto), o que esta sendo representado ¢ uma vida mental em comum ou, em outras
palavras, uma vida social. Alicercada no pensamento durkheimiano para o qual o
homem que ndo pensasse por conceitos ndo seria um homem, porque ndo seria um ser
social, a psicologia social empreendida por Moscovici distanciava-se, desde sua mera
projecao, da psicologia da introspecgdo, que trataria aspectos cognitivos isolados e faria
um inventario de ideias de cada individuo.

Moscovici propunha agora um itinerario pelo exame da amostra de pensamento
que reportasse ao conjunto de pensamentos, a representagdo comum, sendo a
representacdo tratada como um sistema, como totalidade estruturada e ndo como uma
reunido, um agrupamento de proposi¢des ou de ideias isoladas como ele supunha ter
sido feito outrora. Ao citar o antrop6logo inglés Evans-Pritchard, que por sua vez fazia
referéncia ao trabalho de Lévy-Bruhl®®, Moscovici (2003a, p. 19) aponta claramente o

percurso semelhante ao que esperava empreender naquela psicologia social nascente:

Ele foi um dos primeiros, se ndo o primeiro, a destacar que as ideias dos
primitivos que nos parecem estranhas e as vezes até mesmo estupidas, se as
considerarmos como fatos isolados, sdo plenas de significagdo quando as
vemos como partes de padrdes de ideias e de comportamentos, cada parte
mantendo uma relacdo inteligivel com as outras.

Pensando em uma expansao dos estudos de representagdes no sentido aposto
ao caos ¢ a ambiguidade, Moscovici evocava a necessidade de paradigmas s6lidos que
ndo mais expusessem a multiplicidade de imagens como dados situados entre a
incoeréncia e a instabilidade, conforme muitos pesquisadores da época fazem parecer
quando se referiam ao trato com o carater social do pensamento ou da linguagem.

Ocorre que também era fundamental repensar as generalizagdes divididas que

3 Lucien Lévy-Bruhl foi um fildsofo e socidlogo francés que, sob a influéncia da teoria socioldgica
de Emile Durkheim, procurou elaborar uma ciéncia dos costumes. A grande contribui¢io de Lévy-Bruhl
foi ter permitido a compreensdo dos fatores antes tidos como “irracionais” no pensamento e nas religides
primitivas, pois para ele havia uma mentalidade pré-logica que ndo estaria submetida aos principios de
contradi¢do e causalidade, mas seria baseada nas ordenagdes de representagdes miticas.
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impediam, a seu ver, a consolidacdo de uma teoria mais geral do pensamento e da agdo
humanas. Propor, como fez Durkheim, que compreender uma frase era compreender
uma linguagem passou a sedimentar o afastamento de Moscovici daquela outra
psicologia social que, enquanto disciplina, somente suscitava a incompreensao por ser
fielmente associativista e atomista. Assim, para tornar possivel um trabalho continuo e
cumulativo, esse psicologo social chama a atencdo para o fato de que uma teoria das
representagdes sociais poderia se apresentar como rico caminho.

Logo no principio, porém, era necessario decidir se as representacdes seriam
chamadas de coletivas ou sociais. Serge Moscovici (2003a, p. 21-22) considerava
importante rever aspectos que conduziam a ambiguidade da denominagao coletiva e/ou
social das representagdes. Prescreveu logo que o dilema fora resolvido com o uso de
representagdes sociais, mas também abriu um paréntese para nos esclarecer sobre a sua
escolha com base nos fluxos historicos e na oscilagdo do centro de gravidade das

representagdes entre o mote individual e o social:

O termo coletivo exprime o elo estreito entre a cultura e a sociedade, ou seja,
a dependéncia desta ultima para com a primeira e, em particular, para com a
tradi¢do religiosa, a qual Durkheim dava importancia excessiva. Entdo, as
representagdes nao sdo coletivas porque sdo Unicas. Mesmo nas sociedades
mais simples, existem ao menos duas modalidades de representagdes: uma
sagrada e outra magica ou profana. Parsons tinha consciéncia disso. Ora, na
evolugdo historica, o vinculo entre cultura e sociedade se relaxa e a sociedade
passa a predominar sobre a cultura. E o centro de gravidade da vida psiquica
e mental se desloca, como lugar de criagdo dos saberes (conhecimento), da
Igreja para a Universidade, por exemplo, e assim por diante. Esta evolucdo
historica e este deslocamento do centro de gravidade justificam o termo
“sociais” para a denominagdo das representagdes. Eu ndo quero dizer com
isso que existam varias representacoes em uma sociedade, nem criar uma
espécie em separado, colocando as representagdes sociais ao lado das
representacdes coletivas, pois € preciso evitar a proliferagdo desnecesséria
dos nomes e das entidades. Fechemos este paréntese destinado a mostrar que
¢ mais exato falar de representagdes sociais.

Ao optar por trabalhar com uma teoria das representacdes sociais, Moscovici
buscou resolver uma ambiguidade de origem e, paralelamente, reconhecer o contexto
em que estdo situadas as representagdes. Pensou, ainda, em solucionar uma complicacao
lexical que vincula o pesquisador a um passado remoto e a exigéncia de uma reflexdo
teorica que conduziria a nossa curiosidade ao percurso que vai da linguistica de
Saussure a psicologia do desenvolvimento de Piaget e Vygotsky, da antropologia a
teoria do conhecimento e a filosofia das ciéncias de Koyré e Kuhn.

Mas a filiagdo das representagdes sociais & nogdo de paradigma ndo so
resguarda em si um necessario dialogo com os classicos, como também converge com o
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fato de que elas sdo necessariamente sociais porque geram uma realidade social, ja que
sdo uma classe especifica de representagdes e, por fim, possuem uma estrutura
cognitivo-holistica. Neste contexto, devido a necessidade de exame da estrutura e
depois da dinamica das representacoes sociais, Moscovici (2003a) refere-se a Durkheim
para igualmente assinalar que n6s ndo podemos saber onde uma representacdo comeca e
onde ela termina, havendo ainda a impossibilidade de isolar uma crenca ou uma
proposigdo. As representagdes como um tecido sem costuras passariam a ser uma rede
feita de crengas ou proposicdes, restando somente a empreitada de estudar como cada
membro do grupo pode armazena-las em seu “espirito” e comunica-las.

A emergente teoria das representagdes sociais de Moscovici passava a
considerar a combinagdo das representacdes com um meio ambiente técnico e
complexo, em que a solugdo mais adequada para a abrangéncia do estudo social seria
considerar as circunstancias e os contextos. Bem afastado do pano de fundo
durkheimiano, Moscovici (2003a, p. 24) passa a rever pressupostos sobre crengas-
nucleares, as quais “sdo armazenadas e produzem uma massa de outras quando
necessario, assim como, partindo de um pequeno nimero de frases que conhecemos,
nds produzimos uma grande quantidade de frases novas”. Seria como dizer que a
psicologia social agora poderia estar em conformidade com a natureza historica das
representagdes, recusando definitivamente a tese dos atomos de informagdes, das
crengas ou proposigdes isoladas.

Ao permitir a distingdo de uma representagdo social de outra pelo que
denominava de crencas-nucleares, Moscovici referenciou o objeto pela observagdo de
um nucleo central em que se organizam as crengas ¢ as proposi¢des elementares, todas
canalizadas por esquemas ou categorizacdes que limitam a vida mental. Por esta via, a
fixacdo do nucleo central se d4 de modo historico, e as crengas se tornam nucleares ou
periféricas na medida em que os processos cognitivos e sociais transformam (ou nao)
representagdes individuais antigas em representagdes sociais novas.

No entanto, ao se deparar com o problema da estrutura das representagdes e
dos procedimentos empiricos, Moscovici (2003a, p. 25) encontra-se também com o
senso comum como terreno privilegiado de estudo das representagdes e, mesmo quando
tenta se afastar de Durkheim que excluia o conhecimento dito “espontaneo”, este
psicologo social precisa rememora-lo para dizer: “Curiosamente, quando iniciei o
trabalho, ndo sabia ndo que Durkheim atribuia a psicologia social o objetivo de

desenvolver uma teoria das representagdes sociais”. Deste modo, é estabelecida a
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conexao das representacdes sociais com os conhecimentos populares, com o holismo da
atribui¢do de crencas, com a cultura e com os saberes que ndo sdo aceitos pelo
consenso. Sendo impossivel, pois, eliminar os conteiidos do senso comum e reduzir os
conteidos de nossos estados mentais a processos de tratamento de informagdo ou a
estruturas neurofisicas, tornou-se imprescindivel restabelecer a visdo do senso comum
como sendo o saber sui generis.

Propondo isto, Moscovici aceitou que o problema da dindmica das
representagdes sociais reapareceu da mesma forma que havia sido evocado ha quase um
século, ou seja, as modificagdes e a difusdo das representacdes carrega em si o problema
da criagdo de novas representagdes a partir de outras “que sdo sua causa imediata”.
Sendo entendidas como fendmenos associados a linguagem poliss€émica, o fato de
serem socialmente polifuncionais conduz também certas representacdes a serem
cognitivamente polifasicas. Diante disto, Moscovici (2003a, p. 29) assume, “em outros
termos, que ndo existe linguagem tnica, nem sistema tnico de representacdes capazes
de comunicar, de organizar ¢ de cobrir toda a extensdo da riqueza de crencas ou das
cognicdes”. Para ele, ¢ ao tomar consciéncia deste fendmeno que “tornar-se-a possivel
estudar in vivo o que os historiadores estudam em documentos ¢ nos adultos, ao passo
que Vygotsky o estudou em criangas”.

E com este tom que a mensagem final deixada no texto Por que estudar
representagdes sociais em Psicologia? estd mais proxima ao alerta para a importancia
da pluralidade das representagdes sociais, bem como para a dinamica de suas relagdes
no contexto da acdo e da comunicagdo. Em um dominio da realidade psiquica e social
ainda pouco explorado, Serge Moscovici (2003, p. 29) encerra a revisita as bases de seu
estudo em companhia da mesma pessoa que fomentou sua reflexdo: ‘“Parece-me que
Durkheim, que encarna um ponto alto do espirito tedrico, tinha razdo em dizer que
‘nossas pesquisas nado mereciam sequer uma hora de sacrificio se elas somente tivessem

um interesse especulativo’. E o voto que eu, igualmente, faco”.

3.2 — Representacoes sociais para o estudo de fendmenos culturais

Em um estudo que toma o fendmeno de cultura “paisagem” para interpretagio,
cabe-nos fazer uma ressalva inicial sobre o fato de que a teoria de Moscovici se
apresenta como elemento norteador da apreciacdo de um objeto que emerge aqui

conforme saber pratico, devido ao valor que os grupos humanos atribuem a essa
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realidade com que convivem. O que estamos considerando para a escolha desse
caminho tedrico ¢ a tentativa de dar convergéncia e consisténcia a este estudo. Por isso ¢
que agora damos um novo redirecionamento teérico a estudo, o qual ¢ impactado pelo
estudo da representagdo social, que foi proposto por Serge Moscovici. Sendo a
representacdo definida na psicologia social pela sua dinamica relacional no contexto
historico da acdo e comunicagdo, esperamos que a paisagem seja assim visualizada.

Para escolhermos essa diregdo, consideramos ainda que a Teoria das
Representacoes Sociais (TRS) vem assumindo notoriedade em estudos que visavam
compreender os mais variados objetos e, consequente, produzir conhecimento. Para
alguns, a representagdo social ¢ um terreno de pesquisa oriundo da necessidade de
rompimento com a hegemonia de estudos pautados na separacdo do humano de seu
contexto social. A Teoria das Representagdes Sociais, assim, ao consolidar a unido entre
o psicologico e o social (julgando inseparaveis sujeito, objeto e sociedade), marca uma
quebra no dualismo existente entre o mundo individual € o0 mundo social.

O texto publicado por Moscovici em 1961 inaugura a Teoria das
Representagdes Sociais através da obra intitulada La Psicandlise, son image et son
publique - cuja tradugdo em portugués ¢ a “A Psicandlise, sua imagem e seu publico”.
Alcancando em 2011 o seu jubileu de ouro, no Brasil a primeira metade da edigdo
francesa de 1976 foi publicada pela Zahar Editores, em 1978, sob o titulo
“Representagdes Sociais da Psicanalise”. A obra completa somente chegou ao publico
brasileiro no ano de 2012, pelo volume da editora Vozes que recebeu o titulo original,
“A Psicanalise, sua imagem e seu publico”. Como um marco para a psicologia social, a
teoria de Moscovici mantém-se atual as demandas de estudo da sociedade, conquistando
nas ultimas cinco décadas o status de classico no d&mbito das ciéncias humanas e sociais.

E correto dizer que a releitura de Durkheim permitiu que se abrisse para
Moscovici uma nova perspectiva para observacdo da vida cotidiana em suas
complexidades, sendo a representacdo social o conteudo necessario para perfazer um
paradigma igualmente novo. Para Castro (2011, p. 6), o que se v€ nesse tedrico ¢ o
cotidiano apreendido de modo dindmico, ou seja, “a topografia do cotidiano em
Moscovici vai do microcosmo ao macrocosmo, € seus limites sdo estabelecidos nas
fronteiras da interagdo”. Superando o dualismo tradicional, “o novo objeto da psicologia
social € um encontro, muitas vezes diferenciado, entre individuo e sociedade”.

Se o texto de 1961 toma a representagdo social como objeto psicossocial por

exceléncia, o pensamento social e sua organizagdo também foram impactados por
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aquela referéncia nascente na psicologia. A dimensdo temporal dialégica e o passado
permanente que se reinventa, ladeado pela ancoragem, fizeram dessa teoria um universo
complexo de pesquisa que ndo se encerra no presente. O que houve foi que “a afirmagio
tedrica do cotidiano e o estabelecimento de sua centralidade na analise psicossocial
provocaram mudangas substantivas na metodologia, na concep¢do de objeto e na
prépria defini¢do da psicologia social que prevalecia até entao” (Castro, 2011, p. 6).

A psicologia social tornou-se nesse sentido sociologica, afastada do individuo
como centro ¢ do social como contexto, aproximando-se da analise psicossocial do
cotidiano, onde o foco esta fixado nas redes e nas relagdes sociais delas proprias, sendo
que o fim torna-se entdo a compreensao dos fendmenos que ali ocorrem ou que somente
ali podem ocorrer. Desde o inicio, na verdade, Moscovici (2003b, p. 40-45) teve
demasiada clareza do que pretendia ao perceber as representagdes sociais como
fendmenos, e ndo enquanto conceitos, sendo até certo ponto aliciado por algumas

conjecturas desafiadoras formuladas por Durkheim:

Todas as interagdes humanas, surjam elas entre duas pessoas ou entre dois
grupos, pressupdem representagoes. [...]. Ao criar representagdes, nds somos
como o artista, que se inclina diante da estatua que ele esculpiu e a adora
como se fosse um deus. Na minha opinido, a tarefa principal da psicologia
social é estudar tais representagdes, suas propriedades, suas origens e seu
impacto. Nenhuma outra disciplina dedica-se a essa tarefa e nenhuma esta
melhor equipada para isso. Foi, de fato, a psicologia social que Durkheim
confiou essa tarefa: “No que se refere as leis do pensamento coletivo, elas sdo
totalmente desconhecidas. A psicologia social, cuja tarefa seria defini-las,
ndo ¢ nada mais que uma palavra descrevendo todo tipo de variadas
generalizagdes, vagas, sem um objeto definido como foco. O que ¢ necessério
¢ descobrir, pela comparagdo de mitos, lendas, tradigdes populares e
linguagens, como as representagdes sociais se atraem e se excluem, como
elas se mesclam ou se distinguem etc.” (Durkheim, 1895/1982: 41-42) [...]. A
sociologia v€, ou melhor, viu as representacdes como artificios explanatdrios,
irredutiveis a qualquer analise posterior. Do mesmo modo, sabia-se que as
representagdes sociais existiam nas sociedades, mas ninguém se importava
com sua estrutura ou com sua dindmica. [...]. Assim, o que eu proponho fazer
¢ considerar como fenémeno o que era antes visto como um conceito.

Reconhecendo que, a0 mesmo tempo, as representagdes sdo construidas e
adquiridas, aquela teoria era oposta a visdo classica que supunha de certo modo o
preestabelecimento ¢ a estaticidade conceitual. Moscovici (2001, p. 62) considerou,
visivelmente, a diversidade na origem dos fendmenos, dos individuos e dos grupos,
possibilitando que fosse deslocada “a énfase sobre a comunicacdo que permite aos
sentimentos e aos individuos convergirem, de modo que algo individual pode tornar-se

social e vice-versa”. A representagdo como passarela entre o0 mundo individual e social,

78



em suma, correlacionou a perspectiva da psicologia social a apreciacdo de fenomenos
enredados a uma sociedade em transformacao ou que estimula a mudanga.

E assim que, propondo uma ciéncia das representagdes sociais, Moscovici
voltou-se a analise da veiculag@o ininterrupta de simbolos ou de ideias que se propagam
nas redes de coletividade. H4 cinquenta anos, portanto, as representagdes sociais vém se
transformando num assunto central para as ci€ncias humanas e sociais e, por isso, 0 seu
dominio atualmente comporta multiplas vertentes, em especial pelo relevo teodrico-
metodolégico que posturas criticas como as de Jean-Claude Abric*, Denise Jodelet™ e
Willem Doise*! sustentam a partir do legado de Serge Moscovici.

Situados em um momento posterior a Moscovici, Abric, Doise e Jodelet
aprofundaram, cada qual por uma corrente, em estudos que aplicavam a teoria que
emergiu na psicologia social em 1961. Houve, por exemplo, o delineamento do conceito
de representacdo por Denise Jodelet, a qual empreendeu um esboco conceitual
entendido como a defini¢do de representagdo social, ato este que para muitos foi
supostamente evitado pelo proprio Moscovici. Mas, na medida em que estes estudiosos
deram uma continuidade seminal & matriz tedrica formulada por Moscovici, entende-se
que todas as tentativas de “refinar” os pressupostos sobre representagdes sociais
merecem ser brevemente apontadas neste contexto de ponderacdes parciais.

Ademais, o que se tem sdo encaminhamentos tedricos que partem de uma
mesma matriz, mas que atingem projecdes cientificas muito especificas e um tanto
quanto diversas entre si. No caso de Denise Jodelet, em particular, ja existe uma
autorreferéncia a redatora do conceito de representagdo mais difundido no meio
académico brasileiro. Ainda hoje, ela € vista por alguns teéricos como a geradora da
formulagdo conceitual que ganhou evidéncia popular devido a sua ampla divulgagao.

Em complemento, também podemos citar que a vertente assumida por Abric

(1998), que apresentou as representacdes sociais ndo como um simples reflexo da

% Jean-Claude Abric (falecido em 2012) foi um professor de psicologia social e ex-diretor do Laboratério
de Psicologia Social da Universidade de Aix-Marseille, na Franca. Fez grandes contribui¢des para a
Teoria das Representacdes Sociais, identificando os elementos estruturais de uma representagdo social e
distinguindo os elementos centrais dos periféricos. Em seu livro publicado em 1994, ele d4 uma visdo
mais ampla de sua Teoria do Nucleo Central.

“ Denise Jodelet atua como diretora de estudos e como professora do Laboratério de Psicologia Social na
Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, em Paris. Seus principais campos de atuagdo sio as
Representagdes Sociais, Alteridade, Cultura e Satide Mental.

I Willem Doise ¢ professor honorario da Universidade de Genebra, na Suica. Foi investigador do Centre
Nationale de Recherche Scientifique (Franga) e presidente da European Association of Experimental
Social Psychology. Dedicou-se ao estudo do desenvolvimento socio-cognitivo e das representacdes
sociais, areas em que publicou trabalhos tdo importantes. Nos tltimos anos tem dedicado especial atengéo
aos direitos humanos e humanitarios.

79



realidade, mas como formuladora de uma organizacao de significados que possibilitam
o funcionamento de um sistema de interpretacdo da realidade. Para este autor, existe
uma estruturada, que ¢é regida pelas relacdes humanas com seu meio fisico e social, fato
este que tende a determinar comportamentos e suas praticas. Na mesma medida,
seguindo uma vertente com grande inclinagcdo sociolégica, Doise (1986) afastou-se de
Jodelet, sobretudo, porque buscou entender como as insergdes sociais concretas dos
sujeitos condicionam suas representagdes, uma vez que primava por tratar as
representagdes como principios geradores de tomadas de posicdo associadas as
insergoes especificas do sujeito no conjunto das relagdes sociais.

Denise Jodelet (1989; 2001), por seu turno, tinha como grande preocupagdo os
estudos sob uma perspectiva que almejava dar conta da génese historica de uma
representacdo, a fim de quase “extrai-las” dos sujeitos, analisando-as e explicando-as.
Em seus estudos, as representa¢des sociais passariam a ser uma forma de conhecimento
elaborada e partilhada socialmente, mantendo uma visdo prética que concorria para a
constru¢do de uma realidade comum a um conjunto social. Importante ¢ lembrar que,
Jodelet é a representante do legado de Moscovici que mais influenciou os estudos
psicossociais brasileiros. Essa estudiosa vem acompanhando, ha trinta anos, o
desenvolvimento das pesquisas sobre representagdes sociais no Brasil em parceria com
instituigdes de ensino superior publicas e privadas.

Mesmo diante da sua interferéncia direta em pesquisas brasileiras e ainda que
existam correntes que difundam os estudos de Abric e Doise, isso nao foi suficiente para
provocar na psicologia social brasileira uma adesdo imediata a TRS. Ainda hoje
percebemos que o desenvolvimento de estudos brasileiros a partir da Teoria das
Representagdes Sociais teve um marco recente, mais precisamente vinculado ao final da
transicdo democratica. As pesquisas sobre representagdes sociais ndo proliferaram no
periodo ditatorial muito em fungdo de um regime autoritario, em que o enigma da nacdo
plural ndo poderia ser analisado a luz do senso comum e do pensamento social.
Evidenciar a pluralidade e a multiplicidade, portanto, faz-se de relevo agora e,
sobremaneira neste estudo.

Diante da notoriedade que as aplicacdes teorico-metodologicas da Teoria das
Representagdes Sociais vém assumindo, estudar a paisagem junto a TRS ¢é descortinar
um universo investigativo que contribui para que o conceito de representagdo social seja
associado a ideia de fendmeno complexo e de processos sociais, porque paisagens sao

indiscutivelmente portadoras de uma polissemia a ser ponderada, de inicio, pelo

80



cientista que encontra refugio no contexto psicossocial. Todavia, este estudo toma agora
um novo direcionamento que perpassa pela concepgdo dos fendmenos complexos, os
quais sdo ativados ou estdo em acdo na vida social. Por entender que paisagens sdo
representagdes e que as representacdes, por sua vez, sao presencas reincidentes na vida
cotidiana, conforme guias que direcionam inclusive a nomeacdo e a definicdo de
aspectos da realidade diaria, procura-se confirmar, pelo uso desta abordagem, que a
posicdo explicativa frente aos universos de usos e costumes humanos pode mediar a
interpretagdo amparada pelo fendmeno absolutamente observavel.

Conforme enfatizou Jodelet (2001, p. 17), os fendmenos tratados pelas

3

representagcdes sociais constituem “um dominio de pesquisa dotado de instrumentos
conceituais ¢ metodologicos proprios, que interessa a varias disciplinas”. Quando
partimosdeste posicionamento tedrico, ha a abertura para se apreciar, mesmo que de
forma abreviada, as paisagens enquanto defini¢cdes partilhadas pelos membros de um
mesmo grupo que a constroem (ou tentam construi-la) como aquela visdo consensual da
realidade, a qual proporciona dinamica e funcionalidade social a representagdo.

Inclusive, quando as representacdes sdo colocadas de modo sobreposto ou
interposto ao valor simbdlico de sistemas de crengas e de costumes - ou de significa¢des
forjadas individual e coletivamente -, o que se tem ¢ que a definicdo especifica do
objeto, representando pelo humano, passa a estar submerso nas redes funcionais de uma
engrenagem que esta para o fendmeno, assim como a interpretagdo esta para a tomada
de decisdes. Instituicbes e redes de comunicagdo intervém na elaboracdo de
experiéncias privadas, derivadas de um sistema de imagens recortadas dos compostos
culturais, de modo que uma situacdo social ganhe sentido representacional. Este
fendmeno — a paisagem - associado como € a construgdo de uma realidade supostamente
tangivel e estdvel, gera a necessidade de revisdo da totalidade significante que se situa
em um estado de agdo, disponivel para ser revisto, investigado, descrito, analisado e
explicado, conforme suas dimensdes e funcionamentos.

As representacdes sociais geram arcabougos de possiveis manifestacdes
fenoménicas do “real” e do cotidiano, sendo entdo plenamente compreensivel que a
interpretacdo das representagdes sociais seja algo circunstancial, sustentado
efetivamente pelas malhas discursivas. Ag¢des e trocas habituais mediam o trabalho de
se tornar consensual a realidade, agregando conflitos e fusdes a dindmica social das

representagdes de paisagens. Diante dessas formulacdes, a questdo que pode ser
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proposta diante desta abordagem é: como tratar com a riqueza do fenomeno e a
diversidade/individualidade cultural dos seus contornos?

Enquanto dominio em expansdo, Denise Jodelet (2001, p. 21) expde que,
particularmente em razdo da riqueza do fenomeno, ficam latentes os elementos
informativos, cognitivos, ideoldgicos, normativos, crengas, valores, atitudes, opinides,
imagens etc. Para ela, “estes elementos sdo organizados sempre sob a aparéncia de um
saber que diz algo sobre o estado da realidade”, de forma que “é esta totalidade
significante que, em relagdo com a acdo, encontra-se no centro da investigacdo
cientifica, a qual atribui como tarefa descrevé-la, analisa-la, explica-la em suas
dimensdes, formas, processos e funcionamento”.

Inclusive, foi buscando entender o que designou de “transdisciplinaridade”
implicita nas multiplas dimensdes do campo de estudos das representagdes sociais, que
Mary Jane P. Spink (1993), ao estudar o conceito de representagdo social na abordagem
psicossocial, utiliza-se da perspectiva classica adotada por Denise Jodelet (2001) para
fazer uma simplificagdo visual de seu esquema. A figura abaixo, assim, nos permite
visualizar os dois eixos principais deste campo de estudos, de forma que no primeiro as
representagdes constituem formas de conhecimento pratico orientadas para a
compreensdo do mundo e para a comunicagdo, enquanto que no segundo eixo, elas
emergem como elaboragdes (construgdes de carater expressivo) de sujeitos sociais a

respeito de objetos socialmente valorizados:

Figura 1. Campo de Estudos da Representagdo Social

Forma
de Conhecimento

Interpretagio

Autora: Spink 1993, p. 301, apud Jodelet, 2001.
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Como notamos no esquema anterior, as duas dimensdes de estudo das
representagcdes sociais descortinam pressupostos epistemoldgicos sobre a natureza do
conhecimento. No entanto, simples seria ponderar que uma investigacdo cientifica de
fendmenos amplamente interpretaveis deve envolver mais do que a derivacéo de rotulos
aos modos de pertenca social e suas implicacdes normativas, bem como designacdes
conceituais aos conjuntos de experiéncias e afetividades e, sobretudo, aos processos de
comunica¢do social. De outro lado, toma-se a especificidade dos fenomenos
representativos nas sociedades contemporaneas, que seriam caracterizadas pela
intensidade, fluidez nas trocas e comunicag¢des, desenvolvimento cientifico e
pluralidade e mobilidade social. Assim, em tese, estaria em laténcia a abordagem das
representagdes de paisagens segundo uma modalidade de pensamento, envolta a
aspectos constituintes e subordinada a conteudos especificos, ambos sustentados, em
linda de base, pelo seu carater social.

Entra em questdo, por esse encaminhamento, a representacdo social como
aproximacdo interpretativa, que envolve de maneira inevitavel prioridades e nao
prioridades da comunidade cientifica, assim como uma constru¢ao partilhada que ¢
comum a um conjunto. Mas, quando as representagdes sociais efetivamente se deslocam
na linha ténue que perfaz o caminho entre as formulagdes ingénuas e consensuais, elas
ficam posicionadas um pouco mais adiante da producdo do conhecimento, pois a
constru¢do do objeto de estudo volta-se a elucidagao legitima das interagdes sociais.

Contudo, as representacdes sociais, proximas como sdo dos sistemas de
interpretacdo das relacdes com o mundo, ndo podem escapar nem da alcunha de
fendmeno, nem da construgdo conceitual que viria a ser ingénua. A apropriacdo da
realidade exterior submete a elaboragdo cientifica aos designios sociais, amplamente
dispersos, disformes, fluidos e imprecisos. E preciso compreender, contudo, que a busca
pela precisdo impde a necessidade de uma versatilidade concomitante tanto a perda e ao
ganho, quanto ao encontro e ao desencontro na constru¢do do objeto estudado. Entdo,
essa passa a ser a caracteristica central deste estudo das representagdes que considera a
particularidade do objeto, a dupla centragao (contetidos junto aos processos) € a atengao
a dimens@o social da paisagem.

Como afirma Jodelet (2001, p. 23), “qualquer pessoa que observe o campo de
pesquisa hoje cristalizado em torno da nocdo de representacdo social ndo deixara de
notar particularidades marcantes: vitalidade, transversalidade e complexidade”.

Segundo esta autora, a articulagdo da concepg¢ao psicossocioldgica a outras disciplinas,
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tais como a Sociologia, a Antropologia e a Historica, factualmente ocasionaram aos
estudos sobre representacdes inicialmente vitalidade (por autorizar interpretacdes
multiplas da nogdo e das discussdes que sdo fonte de avangos teoéricos), e em seguida
houve o florescimento da transversalidade e da complexidade, em razdo da exploragdo
cientifica de uma permanente tensao entre os polos psicoldgico e socioldgico.

Desde o inicio, primando por construir este estudo entrecortado por variadas
perspectivas tedricas, da-se agora énfase direta a leitura do fendmeno representativo
chamado de paisagem, com alcance e implica¢cdes varidveis quando se associa o
esquema teorico-metodologico que reune o saber pratico com sujeito ligado ao objeto.
Em outras palavras, pode-se dizer que ha neste estudo grande preocupagdo em se
interpretar a paisagem, porque este ¢ um trabalho complexo que compreende a
representacdo social conforme representacdo de alguma coisa (objeto) e de alguém
(sujeito), em que as caracteristicas do sujeito e do objeto nela se manifestam.

Considerando que a relagdo de simbolizagdo (enquanto substituigdo) e de
interpretagdo (como atribuicdo de significados) entremeia a conex@o entre representagdo
e expressdo social de sujeito e seu objeto, entende-se que este estudo ¢ delicado devido
legibilidade e inferéncia ligadas aos suportes linguisticos, comportamentais e materiais,
como também a qualificacdo e mensuragcdo analitica da posicdo ocupada pela
representacdo da paisagem no ajustamento pratico do sujeito a seu meio. O lidar com
postulados como a inter-relagdo, a correspondéncia e a processualidade das formas de
organizag¢do e de comunicagdo social, ou ainda as modalidades de pensamento ¢ suas
operagdes, gera até mesmo uma reaproximacgdo deste estudo com a influéncia
durkheimiana que foi recebida pelos escritos psicossociais de Moscovici.

Ainda que goze de complexidade, o manejo das representagdoes sociais € o
percurso valido para a pesquisa de fendmenos culturais tais como a paisagem nao so
devido a sua complexidade e multiplicidade, mas porque revelam a dependéncia
exclusiva dos modos individuais de aplicagdo teodrica e sistémica do conceito de
representacdes sociais associado a fendmenos cognitivos, a fim de este se afaste (ou se
aproxime) da teorizagdo isomorfica entre representacdes e instituicdes. Por fim, a
paisagem enquanto a mediadora que ¢ de representacdes sociais faz-se contexto de
interacdo, influéncia, consenso e dissenso, polémica, de forma extremamente
dependente do poder performatico das palavras e dos discursos. Sabendo que

representagdes instauram versoes e visdes da realidade, o que se tem neste estudo ¢ um
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objeto instavel para apreciacdo teorico-metodologica das fungdes e dos delineamentos

que assume o “real” enquanto fenomeno representativo ou paisagem.

3.3 — A paisagem como experiéncia prescritiva e convencionalizada

Quando ¢ representada uma coisa ou uma nocdo, ndo estamos produzindo
unicamente ideias ou imagens: criamos e transmitimos um produto progressivamente
elaborado em intimeros lugares, segundo regras variadas. O que Serge Moscovici
(2001) observou ao estabelecer um paradigma ¢ que, dentro destes limites, o fenomeno
pode ser denominado representacdo social quando assumir um carater moderno pois, em
nossa sociedade, ele passa a substituir mitos, lendas ¢ formas mentais correntes nas
sociedades vistas como “tradicionais”. E, € nesse movimento de substituicao, que o seu
equivalente herda simultaneamente certos tracos ¢ poderes. Ademais, para esse autor, “a
Psicologia Social se torna uma Antropologia da cultura moderna, da mesma forma que a
Antropologia parece ser a Psicologia Social das culturas ditas primitivas” (p. 63). Dito
de outra maneira, as representagdes sdo sociais ndo apenas por causa de um objeto
comum ou pelo fato de serem compartilhadas, mas porque sdo produtos de uma divisao
do trabalho que as distingue, com alguma autonomia e até culturalmente, tornando-as
material frequente de estudo psicossocial e antropologico.

Desse prisma, tanto o olhar antropologico quanto o psicossocial, inclinado a
interpretar uma classe de representagdes cuja organizagdo apresenta um isomorfismo
com processos de troca e de interacdo — a exemplo das paisagens —, nos permite estreitar
a malha de observagdo para o fenomeno decorrente de mecanismos psiquicos e de
interagdo comunicativa. O ato de contar, reproduzir e recontar, executado por muitos
individuos ao longo do tempo, estreita a relagdo de interpretacdo da paisagem como
forma de representacdo de um produto elaborado e reelaborado em diversos lugares, e
segundo as mais variadas condigdes.

Ao considerar o pensamento como ambiente para o estudo do fendomeno das
representagdes sociais, Moscovici (2003b) lembra-nos do “poder ilimitado da mente”
em “conformar” a realidade, em penetra-la e ativa-la, determinando o curso dos
acontecimentos, enquanto o pensamento cientifico se ocuparia no “poder ilimitado dos
objetos” de “conformar” o pensamento, de determinar completamente sua evolugdo e de
ser interiorizado pela mente. Seria o equivalente a dizer que, o pensamento consensual

pode agir sobre a “real”, mas estudar uma realidade “conformada” implica em reagir
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aquela mesma realidade que surge como réplica do pensamento, a fim de que o pensar
seja também um movimento para transformagao de um fendmeno.

Por este percurso, a psicologia social de Moscovici manifesta o pensamento
cientifico conectado ao estudo de um sistema cognitivo enquanto reagdo do individuo a
fendmenos, pessoas ou acontecimentos que provocam a necessidade de processar
informagdes. E assim que, ao perceber o mundo tal como é (o “real”), todas as ideias,
percepcoes e atribuigdes sdo respostas a estimulos do ambiente fisico e simbdlico em
que se vive, as quais sdo classes de respostas a serem estudadas como fendmeno
psicossocial para a compreensdo da realidade. O que antes era visto como viés
cognitivo, distor¢do subjetiva e tendéncia afetiva, foi transformado em Moscovici no
meio ambiente autonomo, com independéncia e indiferenca em relagdo a nos e nossas
necessidades e desejos. Assim, os vieses, distor¢oes e tendéncias passam a estar
posicionados em relagdo a um modelo, ou mesmo regras tidas como normas, as quais
estdo situadas em um mundo totalmente social.

O interesse do nosso estudo, entdo, volta-se para a interpretagdo da paisagem
conforme fendmeno de representagdo social pautada em categorias culturais, e também
como elemento de uma cadeia de experiéncias, percepcdes, opinides, nogdes € mesmo
vidas, tudo isso organizado em uma determinada sequéncia convencional e prescritiva.
Segundo atmosfera social e/ou cultural, a paisagem reside em palavras, ideias e imagens
que perpassam aos olhos e ouvidos das sociedades. Em vista disto, o estudo da
paisagem enquanto representacdo visa “descrever como as representacdes intervém em
nossa atividade cognitiva, até que ponto elas sdo independentes da realidade, ou até que
ponto a determinam” (Moscovici, 2003b, p. 34). Mas, ao aceitar que o ambiente (seja
natural ou social) tem certa quantidade de autonomia e condicionamento, as
representagdes podem ser elencadas precisamente pela sua fungdo convencionalizadora
de objetos, pessoas ou acontecimentos (que ganham uma forma definida, uma categoria
ou um modelo de determinado tipo), e pela sua fungdo prescritiva (que impde a forca de
uma estrutura semelhante a tradi¢cdo ou ao que deve ser pensando, e como fazé-lo).

A paisagem convencional e prescrita esta arraigada em experiéncias e ideias
que, mesmo estando no passado, continuam ativas, mudando e filtrando a experiéncia e
as ideias atuais. A paisagem ¢ elemento cultural obviamente relacionado a fragmentos
de representagdes, e ainda que seja ela vislumbrada como palavra, imagem, conteudo ou
defini¢do, sempre sera de reconhecer individuos e grupos pelo modo como a processam.

Sendo parte integrante do individuo, a paisagem ¢é constituinte da estrutura e faz-se
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estruturante do todo social, pois esta abrigada nas inter-relagdes, na hierarquia social e
nos valores humanos que sao transformados em pensamentos e agdes.

Inclusive, para direcionar com mais pontualidade a observagdo da paisagem
experienciada segundo fendmeno psicossocial e também como objeto de interesse da
antropologia e da geografia cultural, ¢ importante emparelharmos a nogdo de
representacdo social de Moscovici ao pensamento critico do geografo cultural italiano
Eugenio Turri, exposto em sua obra Antropologia del paesaggio® e, ainda, a teoria do
socidlogo francés Frangois Dubet, inserida em seu livro Sociologia da Experiéncia®.
Este movimento de associacdo da versdo psicossocial da paisagem as abordagens
sustentadas por Turri e Dubet é enriquecedor porque expande as possibilidades desta
pesquisa de apreciar um fendmeno que € experiéncia prescritiva ¢ convencionalizada.

Afinal, quando Turri, entre os anos de 1974 e 1979, criou uma produgio
cientifica para individualizar o visivel, numa geografia da exploracdo, centrada na
percepgdo e no simbolismo, ele estava preocupado em realizar uma antropologia da
paisagem relacionada ao papel humano no reconhecimento ou da leitura dos
componentes culturais por um expoente cognitivo. Criando uma elucidativa disting@o
entre ambiente ¢ paisagem, dedica-se a “manifestagdo sensivel do ambiente” que, para
ele, resulta da “mediagdo vital entre homem ¢ ambiente”.

E assim que para Turri (2008) a paisagem corresponde com maior propriedade
a ideia de ambiente natural, porque nela “o homem apreende e seleciona as
manifestacdes mais importantes da natureza” através da “atividade sensorial” concreta.
Muito embora o estudo de Turri seja simpatico a visao da paisagem como resultante de
uma atividade sensorial, talvez seja um retrocesso a discussdo fomentada no segundo
capitulo se for feita neste momento uma correlagdo da paisagem a natureza. O que se
entende aqui € que a palavra “natureza” para Turri significava a experiéncia sensorial
“ambiente social ou de cultura”, pois quando o humano apreende o lugar, por
consequéncia, este o transforma pelos filtros culturais. Por este prisma, o ato de recorrer
a observagdo ou investigacdo da instalagdo no ambiente que abriga um fenémeno de

cultura serd bastante valido do momento presente deste estudo até o seu desfecho.

“ Sem edigfio traduzida para o portugués, nessa obra de 1974, reeditada 2008, Turri aborda de forma
inaugural uma “Antropologia da Paisagem” que ndo ignora o papel humano no reconhecimento do
ambiente e apresenta uma metodologia para leitura da paisagem.

# Sociologie de I’Expérience foi publicado em 1994, e editado em portugués em 1996. Dubet é
professor na Universidade de Bordeaux Il e diretor de estudos na Ecole des Hautes Etudes en Sciences
Sociales (EHESS). Sua principal ideia, desenvolvida como uma sociologia da experiéncia, ¢ que
a modernidade criou instituigdes, maquinas politicas que organizaram quadros cognitivos possiveis e,
portanto, ordenam as a¢des dos individuos.
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Recorrer a abordagem humanistica de Eugenio Turri € buscar a aproximagao
dos conceitos fluidos de paisagem a um recorte necessario e ¢ demasiado intrigante.
Neste estudo, passa a ser importante antever a paisagem como experiéncia
convencionalizada e prescritiva na medida em que ela sera tomada, deste ponto em
diante, como uma série de signos organizados social e funcionalmente, sendo que as
suas decodificagdes mudam conforme se altera a sociedade. Quando o ambiente de
cultura tem novas funcionalidades e o espago vivido é a referéncia simbolica, as
paisagens aproximam-se as imagens da mudanca. Turri (2008, p. 8) media entdo a nossa
compreensao de que o ambiente de cultura, como constru¢do historica, leva-nos a
enfatizar as transformacdes sucessivas ¢ os valores culturais em sua relacdo com a
paisagem, que se transforma “na vestimenta historica do territério, onde as inscrigdes
das mudangas permanecem, como dados, incorporados no tecido territorial”.

A antropologia da paisagem de Turri influenciou largamente gedgrafos na
década de 1970 e conduziu muitos estudos culturais a tomarem a designagdo do
territorio tal como ¢é apreendido pelas populacdes. A paisagem, nessa abordagem, ¢
resultante da agdo e da interag@o de fatores topograficos e humanos, simultaneamente. O
componente cultural de fato foi reunido a leitura do lugar, sendo a paisagem formada
por um conjunto de signos absolutamente interpretaveis, € seu significado ¢ conformado
pela imagem funcional que a (re)cria como experiéncia extremamente funcional.
Exprimindo a razdo intrinseca de uma cultura ou de uma sociedade, ela se opera a partir
de padrdes culturais especificos que reportam ao ambiente social e as suas estruturas,
demonstrando que um exercicio psicologico (psicossocial) concede motes de
significagdo, identificacdo e funcionalidade aquilo que ¢ apreendido por um olhar de
cultura. E a interagdo social com o ambiente, portanto, que gera ou agrega componentes
ao resultado cultural mediado por um lugar especifico.

Em Turri (2008, p. 270) ¢ a cultura que define o didlogo continuo com a
“natureza”, ambiente de cultura ou estrutura de significacdo. E este continuo didlogo
entre cultura e ambiente sugere que a sociedade, em uma atividade de interpretacdo do
fenomeno paisagem, comece a compod-la e recompo-la. A leitura da paisagem ¢
entendida em Turri, como atuagdo perceptiva, individual ou coletiva, que ¢ responsavel
por interpretar empiricamente um espacgo local por “uma operagdo complexa que invoca
indagacdes naturalisticas, ambientais, geograficas, historicas, politicas, econdmicas,
sociais, religiosas, tudo confluente com um unico discurso”. Pratica discursiva funcional

e estruturada, no entanto, € a leitura e a produgao de paisagens para este tedrico.
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Semelhante a possibilidade de associagdo do geodgrafo cultural Eugenio Turri
com a paisagem experienciada por convengdes e prescricdes, a sociologia da
experiéncia de Francois Dubet (1996) releva-se aqui enquanto possibilidade para
tratarmos com o conceito de experiéncia a fim de compreender as implicagdes da agdo
social e da subjetividade. Ao “decompor” o modelo de analise classico da sociedade, a
seu ver muito distante das expressdes contemporaneas de uma sociedade em crise de
valores, ambigua e portadora de incoeréncias, a no¢do de experiéncia por esse autor
ressurge em relagdo as ambiguidades e imprecisdes para designar as condutas sociais.

A construcdo da experiéncia coletiva, através da preocupacdo de Dubet com a
acdo social subjetiva, ¢ em si uma novidade no pensamento socioldgico. Enquanto a
nocdo classica de sociedade opta pela centralidade da realidade integrada e integradora,
enquanto o ator individual € produto da interiorizagdo do social, em Dubet (1996, p. 15)
“as condutas individuais ou coletivas sio dominadas pela heterogeneidade de principios
constitutivos e pela atividade dos individuos que vem a construir o sentido de suas
praticas no meio desta heterogeneidade”. Considerando que é a heterogeneidade dos
principios culturais e sociais que organizam as condutas, esse autor inaugura a ideia de
que a identidade social nao € um ser (posi¢do social), mas um fazer, um trabalho, uma
construgdo, uma “experiéncia”’. Se na concep¢ao classica somente era observada a agdo
do ator que tem sua “personalidade” determinada pelos papéis (normas, meios), na
sociologia da experiéncia, existe um foco também para o papel que ¢ produzido pela
“personalidade” que € entdo capaz de gerenciar sua propria experiéncia. Da distancia
subjetiva que os individuos mantém com o sistema emerge a pluralidade de logicas de
acdo presentes na experiéncia social que é vivida como um problema e produz uma
atitude de distanciamento, e até mal-estar pela reflexividade.

Dubet sublinha a construgdo da experiéncia coletiva quando realoca o conceito
de alienacdo no cerne da andlise socioldgica, a fim de que a dominagdo da experiéncia
social pelo ator seja entendida como uma cisdo nas relacdes de dominagdo. A
experiéncia social aparece, portanto, como uma maneira de construir o mundo, ao
mesmo tempo subjetiva (¢ uma “representacdo” do mundo vivido, individual e
coletivamente) e cognitiva (€ uma construcdo critica do real, um trabalho reflexivo dos
individuos que julgam sua experiéncia e a definem). Embora a experiéncia ndo nos
alheie a alienacdo, Dubet d4 um grande passo quando diz que, mesmo sendo vaga e

ambigua a experiéncia social quando evoca fendmenos contraditorios, mediados pelo
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sentir ou pela subjetividade pessoal, a experiéncia também pode ser uma reabertura para
a consciéncia individual do social.

Assim, em Dubet (1996) “esta representagdo emocional da experiéncia
justapde-se a uma segunda significacdo: a experiéncia € uma atividade cognitiva, ¢ uma
maneira de construir o real e, sobretudo, de o ‘verificar’, de um experimentar” (p. 95,
grifo do autor). A paisagem, neste sentido, seria a experiéncia que constréi fendmenos a
partir de categorias de entendimento e da razdo. Como construgdo da realidade, a
paisagem remonta ainda a experiéncia social enquanto “esponja”, que incorpora e
dissemina emog¢des ou sensagcdes em um mundo sedimentado na atividade que estrutura
o carater fluido da vida. Sendo a experiéncia social uma combinacdo de logicas de acdo,
0 ator esta vinculado a cada uma das dimensdes de um sistema, ¢ é na articulacao de tais
logicas de agdo que a sua atividade na estrutura resulta de uma agdo impregnada de
subjetividade e reflexividade, a exemplo da experienciagdo de paisagens.

Nao sendo apenas definida pelas orientacdes normativas e culturais dos
individuos, a agdo social também comunica um comportamento que tem um sentido
subjetivo. A paisagem interpretada a partir da experiéncia social pode ser vislumbrada,
assim, como resultado de trés logicas de agdo: a integragdo, a estratégia e a
subjetivacdo. Conforme Dubet (1996), “na logica da integra¢do, o ator define-se por
suas pertencas ¢ integracdo ao sistema; na logica da estratégia, o ator tem seus
interesses numa sociedade concebida pela ideia de ‘mercado’; e no registro da
subjetividade social, o ator representa-se como sujeito critico” (p. 113, grifos do autor).

O fendmeno paisagem observado enquanto representacdo ou experiéncia social
em um sistema demonstra que o trabalho pelo qual um individuo pode construir ou
assimilar significados articula diversas logicas de acdo nas quais ele estd engajado. Em
resumo, podemos dizer que o trabalho que aproxima o individuo da representagdo de si
e do todo social torna-o objeto potencial de estudo da sociologia da experiéncia. Se a
paisagem ¢ uma experiéncia social introduzida pela subjetivacdo das e nas relagdes
sociais, o sentido da experiéncia social ndo ¢ mais s6 um “dado” da vida social e da
unidade do sistema: a paisagem ¢ produto de uma atividade tanto discursiva quanto
critica que desconstroi sentidos e os remonta.

De certa forma, um ponto de vista semelhante ao supracitado ja havia sido
apresentando por Moscovici (2005, p. 13) em seu texto intitulado Sobre a subjetividade
social, onde esta explicita a sua preocupacdo com uma suposta obrigagdo que teria a

psicologia social de apresentar respostas rapidas para os fendmenos da subjetividade.
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Para ele, “apesar de a relagdo entre o eu e o outro parecer evidente, ndo se pode dizer
que seja facil de compreender e abordar concretamente”. Por isso, confirmamos que,
neste capitulo, a pertinéncia das analises de Eugenio Turri e de Frangois Dubet nio
solucionam nenhum dilema disciplinar, até porque nunca houve esta pretensdo neste
estudo. Na verdade, a antropologia das paisagens alcancada pela geografia cultural esta
sendo agrupada a sociologia da experiéncia para conduzir o arcabougo tedrico
psicossocial de Moscovici a expansdo no contexto de outras disciplinas que também se
preocupam, direta ou indiretamente, com o fendmeno das representagdes sociais.

Diante disso, o que nos cabe fazer, diante do que foi apresentando ate aqui, ¢
seguir estudando a paisagem no intuito de compreender o papel ativo do sujeito na
histéria ou na produgdo de uma realidade. Por ai, poderemos antever como o
experimentador de paisagens integra a sua experiéncia e historia individuais na
construgdo social da realidade. Junto a Teoria das Representagdes Sociais, que nao se
afasta nem do conceito de ideologia ¢ nem da visdo dialética da realidade, existe a
possibilidade de, se ndo explicarmos, pelo menos compreendemos a amplitude da
tematica do carater estavel, ordenando, extenso e normativo da vida mental comum
entendida como representacdo social. Para tanto, a seguir sera realcada a abordagem
estrutural como perspectiva psicossocial que inspira este estudo, pois concedemos assim
fluxo ao estudo da paisagem pelo foco estreito nas experiéncias individuais e coletivas

justapostas as representacdes sociais de um fendmeno que esta integrado a sociedade.

3.4 — Uma proposta de Abordagem Estrutural para a paisagem

Atualmente, existem trés correntes na Teoria das Representagdes Sociais que
delineiam os trabalhos realizados desde Serge Moscovici. Cada uma dessas correntes
esta inclinada ao manejo tedrico-metodologico das representagdes sociais considerando
interesses especificos e particularidades no trato com o fendmeno da representagio
social. Conforme esclarecem Campos e Loureiro (2003, p. 15), das trés correntes em
questdo, “nenhuma se afasta do corpus tedrico fundamental proposto por Moscovici”,
pois o que se tem sdo enfoques e abordagens diferenciados para o estudo das
representagdes sociais. A principio, a corrente popularmente chamada de “culturalista”
representa os trabalhos inspirados pela Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, ¢

esta diretamente ligada a Serge Moscovici e Denise Jodelet; em seguida, a corrente
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denominada “principios reguladores das tomadas de posicdo” e também conhecida
como “societal” ou “escola de Genebra”, vincula-se a Willem Doise e colaboradores; e,
por ultimo, estd a corrente que interessa a este estudo das paisagens, a qual perfaz uma
abordagem estrutural e ¢ conhecida como “Teoria do Nucleo Central” ou “escola
aixoise”, tendo como principal expoente Jean-Claude Abric.

Necessario, pois, lembrarmos que a abordagem societal, da “escola de
Genebra”, e a abordagem estrutural ou do nucleo central, da “escola aixoise”,
encontram-se ambas sedimentadas em parametros de estudo ditos “estruturais”. Ocorre
que para desfazer inicialmente qualquer possivel duvida, é preciso esclarecer que este
estudo propde a interpretacao da paisagem junto a uma abordagem que postula sobre os
aspectos normativos das representacOes sociais até os aspectos mais praticos e
funcionais ou, ainda, descritivos da mesma. Para tanto, sera feito agora um percurso
junto a alguns expoentes da escola de Aix-en-Provence, tais como Jean-Claude Abric,
Claude Flament, Michel-Louis Rouquete, Christian Guimelli e Pascal Moliner, dentre
0s quais, alguns também subsidiardo tedrico-metodologicamente a construgdo do estudo
de caso que sera desenvolvido no capitulo seguinte.

Também esclarecemos, de inicio, que a palavra “estrutural”, dentro do campo
das representacgdes sociais, estd afastada do estruturalismo inserido na filosofia francesa
de Louis Althusser, como bem lembra Flament (2002), por contado carater a-historico
da aplicagdo althusseriana desta palavra. Assim, esta proposta de apreciacdo da
paisagem enquanto representagdo sustenta-se na Abordagem Estrutural associada a
corrente psicossocial relacionada a Jean-Claude Abric. Mais precisamente, seria o
equivalente a dizer que a paisagem aqui se apresenta como objeto de estudo que “é mais
que um sistema (conjunto de relagdes menos estabilizado), um conjunto de elementos,
cuja estabilidade ndo ¢ fragil; ndo ¢ imutavel, mas ndo se dissolve diante de qualquer
evento ou processos novos” (Campos; Loureiro, 2003, p. 16). Desde que foi feito o
delineamento deste estudo, ja era de nosso conhecimento que a observagdo da paisagem,
pela perspectiva estrutural, fazia-se um desafio na medida em que ela é um fenémeno de
representacdo social impregnada de crengas, opinides e atitudes que se interconectam ao
ambiente social por relagdes quantitativas e qualitativas. Isso que dizer que, sendo a
paisagem em principio analisada pelas suas implica¢des qualitativas, que sdo alteradas e
também alteram o todo estrutural sociocognitivo, a abordagem que esta sendo elaborada
por nés ¢ de carater fundamentalmente histérico, e ndo se inscreve em nenhuma tradigdo

cognitivista da psicologia social que tem por caracteristica certa a-historicidade.
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A paisagem entendida como representagdo social €, em primeira instancia,
consensual e histérica, permitindo a integragdo de experiéncias e significados
individuais em seu conjunto. Neste mesmo sentido, ela revela-se como uma estrutura
que intercambia os valores do grupo, aporta significados (praticas, crengas, opinides),
perfazendo-se como o ponto de partida, e por vezes de chegada, do manejo de uma
representacdo que ¢ sempre construida coletivamente. E, por ser uma estrutura de
representagcdo social, a paisagem ¢ avaliada como um fenomeno de cultura que esta
composta por crengas-nucleares que a geram, organizam e estabilizam, de modo que
outros componentes menos consensuais € mais negociaveis, chamados de periféricos,
possam agregar, ampliar ou reduzir os possiveis significados de uma paisagem.

Tendo por principio eclementar que a paisagem estruturada estd em
conformidade com a natureza historica das representagdes sociais, podemos explicar
que os fendmenos culturais podem ter contetdos distintos entre si devido ao
encadeamento de experiéncias individuais ao aglomerado de saberes sociais.
Ponderando tais particularidades é que surge a necessidade de maior aprofundamento no
arcabouco teorico da Abordagem Estrutural da Teoria das Representagdes Sociais, pois
percorrer o itinerario constitutivo da perspectiva estrutural se torna condicdo a
compreensdo do motivo de certas crengas serem ndo negociaveis (centrais), enquanto
outras sdo periféricas em relacdo a um dado objeto social.

Quando partimos da nocdo de que representagdes sociais sdo conjuntos de
elementos organizados e estruturados, ha sucessivamente uma aproximagao do
fenomeno cultural paisagem aos fundamentos tedricos de Abric (1976; 1984; 1987;
1989; 1994a; 1994b, 2003a; 2003b) e Flament (1987; 1989; 1994a; 1994b) que
subsidiaram o desenvolvimento da chamada “Teoria do Nucleo Central”. Por este
arcabouco tedrico, a representacdo ¢ concebida enquanto a soma de seu nucleo central
com seu sistema periférico, sendo que neste duplo sistema, a parte central relaciona-se
as condigdes historicas, socioldgicas e ideologicas (normas e valores sociais) que
organizam o significado da representacdo, a fim de que o sistema periférico, ligado ao
contexto imediato, esteja inclinado a historia pessoal e aos ajustamentos da
representagdo as alteragdes conjunturais. Dito de outra maneira, as paisagens conforme
representagdes remontam-se como um todo estruturado, organizado e hierarquizado
precisamente porque existe uma acdo sociocognitiva capaz de justapor a premissa

cognitiva a social junto a um contexto discursivo.
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E apropriado revelarmos que, em sua tese de doutorado, Abric (1976) define,
pela primeira vez, os aspectos normativos e funcionais do nticleo central da
representagdo. No entanto, o nucleo central e o sistema periférico somam-se ai um
sistema de categorizagdo da realidade que Abric (1994a) posteriormente inclui dentro de
dois sistemas. Ainda assim, a primeira vista, o foco dos estudos sobre representacdes
sociais recai sobre a estrutura organizada pelo nucleo central e pelo sistema periférico,
Jj& que em sua tese esse tedrico também se preocupou em definir propriamente as duas
dimensdes essenciais do nucleo central - a dimensdo funcional e a normativa.

De inicio, Abric (1987) propde que a dimensdo funcional, quando
predominante, privilegia na representacdo os elementos diretamente percebidos como
pertinentes para a eficacia da agdo. A dimens@o normativa, por sua vez, € suscetivel de
privilegiar os julgamentos, estereotipos, opinides, admitidas pelo sujeito ou grupo social
no qual ele se insere. Mais tarde, em outro trabalho, Abric (1994a) volta a essas
defini¢des para precisar que, na dimensdo funcional, os elementos mais importantes
para a realizagdo de uma tarefa serdo privilegiados na constituicdo do nucleo central,
sendo que na dimensdo normativa estdo em voga questdes socioafetivas, sociais ou
ideologicas como também normas, esteredtipos e atitudes que impactardo nas
dimensdes a serem assumidas pelo niicleo central.

Resumindo, 1é-se em Abric que a fung@o do niicleo central é gerar, organizar e
estabilizar um subconjunto de elementos em torno do qual as representagdes sociais sao
organizadas, sendo este nucleo responsavel direto pela determinagdo do significado e
pela organizacdo do conjunto. Em uma analise dos estudos de Abric (1976; 1984;
1989), Moliner (1996) conclui que esse tedrico fez um avango em relagdo a nocdo
moscoviciana de “niicleo figurativo” quando trata o fendmeno como estrutura de uma
representagdo constituida, que estd para além de uma fungdo genética ou geradora de
elementos significativos. Em Abric, a criacdo de significados ¢ somada a funcdo
organizadora dos elementos de uma representacgdo, a fim de que seja assegurada unidade
e estabilidade naquilo que é concebido como nuicleo central.

Flament (1994a, p. 44) diz que, sendo o nucleo central o elemento mais estavel
de uma representagdo, também existe a possibilidade de haja a presenga ou a auséncia
do nucleo no interior de um conjunto. Por este dngulo, “se o conjunto das prescrigdes
absolutas de uma representagdo social forma um ‘sistema unico’, nés falaremos de
nucleo central e diremos que a representacdo ¢ ‘autdbnoma’ [...]. Ao contrario, se as

prescrigdes absolutas formam varios conjuntos organizadores, a representagdo ¢ ‘ndo-
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auténoma’”. No entanto, ¢ importante dizer que a identificagdo dos elementos centrais
esta regida pelos procedimentos utilizados para analise dos dados ou informagdes, o
qual é chamado de “teste de centralidade”.

Em trabalhos realizados por Abric (1984; 1994a) e Moliner (1989; 1992a,
1992b; 1996), esteve em questdo que o grau ou nivel de “centralidade” inspira-se nos
critérios quantitativos ou qualitativos empregados no desenvolvimento do estudo.
Ocorre que em suas pesquisas, Moliner demonstra também que o fato de um elemento
ter apelo quantitativo ndo lhe assegura centralidade. Mas, o que ficou claro foi que as
cogni¢des centrais sdo indissocidveis do objeto social e da logica de sua estabilidade
para os individuos. Assim, o que antes era um nucleo compreendido como entidade
isolavel, tornou-se para Abric (2003b) um “sistema central” que considera as
particularidades relacionais no interior de um nucleo central.

Sendo o nucleo central complexo, ativado de forma diferenciada para cada
objeto social visado, as relagdes de um grupo com o objeto ¢ que definem seus modos
de ativagdo. Como lembrou Campos (2003), diferentes elementos centrais sdo
privilegiados na constituicdo de uma representagdo social, sendo que ha interferéncia
tanto das situagdes com forte finalidade operatéria, ativando os elementos funcionais,
quanto de situagcdes com forte carga ideologica ou socioafetiva, que privilegiam os
elementos marcadamente normativos. Se as representagdes sdo “guias” de leitura da
realidade, “¢ evidente que esses dois sistemas devem assegurar uma interagdo nao
somente do tipo rormativo com o objeto ou com a realidade, mas também uma
interac@o do tipo operatério ou funcional” (p. 24, grifos do autor).

Ha, no entanto, forte tendéncia em se associar o sistema central a ordem da
dimensdo normativa, enquanto o sistema periférico seria designado tdo somente pela
dimensdo operatoria. S6 que € a natureza e¢ a finalidade da situacdo, como destaca
Campos (2003), ¢é que influenciard nos elementos a serem ativados, pois a representacao
nao ¢ sendo “um reflexo da realidade, uma organizagdo significante, que depende de
fatores contingentes (as circunstancias, como diz Flament) — natureza, limites, contexto,
finalidade da situagdo — e de fatores mais gerais” (Abric, 1994a, p. 13). Neste sentido, a
natureza ¢ a finalidade, por exemplo, encarregam-se tanto de ativar a dimensdo
normativa quanto a dimensao funcional de representagdo, se se considerar que o sistema
periférico é mais “reagente” porque ¢ composto e organizado com maior flexibilidade.

O controle da centralidade também foi discutido por Guimelli (1994; 1998;

2003) e Guimelli e Roquette (1992), por uma técnica denominada “esquemas cognitivos
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de base” usada de método para controle da centralidade. Ao permitir a avaliacdo de
relacdes estruturais no ambito das representagdes, a pesquisa dos Esquemas Cognitivos
de Base revela o status normativo ou funcional dos elementos das representagdes. Para
Guimelli e Rouquette, compreender se a dimensdo normativa ou funcional de um
elemento da representagdo € preponderante significa, por consequéncia, prever o grau
de implicagdo ou envolvimento dos sujeitos com os objetos da representacdo pelos
elementos que sobressaem em suas representacdes, sejam eles centrais ou periféricos.

Os estudos da Abordagem Estrutural frutificaram e se expandiram na “escola
aixoise”, e assim muitos dos métodos ali estudados passam a coexistir e implicar na
produgcio tedrica daquele contexto. E o caso da identificagdo do status dos elementos de
uma representagdo que se utiliza do método de Analise de Similitude de Flament (1981;
1994b) para mensurar as distancias associativas entre elementos de uma representagao
e, ainda, sua técnica de estudo que permite a mensuracdo do grau de ativacdo de um
esquema, seja ele central ou periférico. Existe ainda o método de Indugdo por “Cenario
Ambiguo”, de Moliner (1989; 1993), que outrora foi chamado de método de “Colocar
em Xeque” (Mise en Cause), o qual nos interessa aprofundar mais adiante porque ele
subsidia o estudo de caso envolvendo a paisagem. Contudo, ainda que Flament e
Rouquette (2003) tenham lembrado que uma representacdo social bem estruturada
comporta, por defini¢do, certos aspectos consensuais que sdo demarcados numa
populacdo estudada, consenso ndo significa unanimidade, dizem os proprios autores.

Observamos que, em qualquer grupo social ou objeto considerado para estudo,
sempre existem efeitos da maioria que sdo mais ou menos pronunciados. E a minoria
ndo ¢ somente um residuo aleatorio: ela possui um sentido psicossocial, pois ela conta
na interagdo dos individuos e, notadamente, em processos de influéncia. Diante disso,
“¢ preciso interpretar tanto os aspectos majoritarios como o0s minoritarios das
representacdes sociais” (Menin, 2007, p. 128). Por outro lado, entretanto, ¢ devido a
essa premissa que se complexifica o estudo das representagcdes sociais, porque o
desenho de uma logica ou opinido consensual pode ser tanto maleavel quanto coesa,
tanto regulada quanto menos regulada. Segundo Flament e Rouquette (2003), € no tonus
de uma afirmagdo de Durkheim que esta posto com clareza que ndo ha conformismo
social que ndo comporte toda uma gama de nuances individuais.

As condicdes historicas condicionam uma representacao social, e € ai que as
fungdes do sistema periférico se relevam enquanto condicionantes basicos na

conscientizagdo, regulagdo e defesa pela prescricdo de comportamentos, permissdo de
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modulagdo planejada e protecdo do nucleo central. Na medida em que o campo de
variagdes permitidas ¢ limitado, perfazendo-se nos limites do consenso, o sistema
periférico nos conduz as possibilidades de transgressdes sancionadas, porque sendo ele
menos estavel que o central, desempenha um papel de modulagdo individual sem
colocar em cheque a significagdo central. Flament (1989, p. 209) diz que o elemento
central € lugar de coeréncia da representacdo, guardando as significagdes necessarias e
ndo negociaveis, enquanto o sistema periférico guardaria as significagdes ‘“normais”,
condicionais, negociaveis. Na regulagdo do consenso, ambos podem ter fungdes

normativas no sentido de garantir a mesma direcdo de um discurso na representagio:

Os esquemas periféricos asseguram o funcionamento quase instantdneo de
uma representagdo como um “critério de decifragem” de uma situacao: eles
indicam, as vezes de modo bem especifico o que ¢ “normal” (e por contraste,
0 que ndo é normal) e, assim, o0 que € necessario compreender, memorizar.
Esses esquemas normais permitem a representacdo um funcionamento
econdmico, sem que seja necessario, a cada instante, analisar a situagdo em
relagdo ao principio organizador que é o nucleo central.

Importante, todavia, ¢ lembrar que para que uma representacdo se transforme
realmente, deve haver uma transformacdo de seu nucleo central. O que define a
mudanca em uma representagdo, assim, ndo pode ser uma mera contestacdo dos
elementos periféricos devido a mudangas com textuais ou novas praticas sociais, pois
nisso ndo ha ameacas a coeréncia da representagdo. As transformacdes das
representagdes sociais acontecem somente quando ocasionadas pela alteragdo de uma
dada relagdo do grupo com um objeto, nas relagdes intergrupais ou por mudangas de
contexto social. Diante disso, a fungdo normativa no sistema periférico pode ser vista
como a presenga de prescrigdes condicionais, dado que ¢é ele quem define a normalidade
de uma representagdo, aquilo que ¢ frequente e desejavel numa situagdo, para uma
populagdo especifica, enquanto que o sistema central define o que é necessario.

E em razdo disso, inclusive, Abric ressalta as fun¢des normativas do nucleo
central localizadas em elementos referentes as avaliagdes e julgamentos dos objetos da
representacdo, relativas a guardar o consenso da representacdo de uma populagdo e
relativas a justificacdo de condutas em relagdo a representagdo. E, dentro deste contexto,
¢ que emergem a ancoragem ¢ a objetivacdo, conforme foram definidas por Moscovici
(1961) segundo processos que também sdo fundamentais na génese de uma

representacdo social. Definida a objetivagdo como transformacdo de uma ideia, de um
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conceito ou de uma opinido em algo concreto, ela pode cristalizar-se a partir de um
processamente social de uma determinada representagdo que passa a ser evocada,
concretizada, disseminada como sendo o “real” em expressdo individual e coletiva. E
através da objetivacdo ou processo de transformacfo, que uma representagdo se torna
estavel, enquanto o processo de ancoragem a torna familiar e consensual.

Desempenhando um papel fundamental no estudo das representagdes sociais e
no desenvolvimento daquilo que chamariamos de “consciéncia”, a ancoragem ¢ a parte
operacional do nucleo central, ou ¢ um sistema periférico que concretiza, mediante a
apropriacdo individual e personalizada, os processos pelos quais um objeto, antes
percebido como “novo”, torna-se conhecido, isto ¢, vai sendo “ancorado”, amparado,
associado a conhecimentos e praticas anteriores, mais familiares ¢ mais proximas de
sentidos ja conhecidos (Campos, 2003). Nao sendo um processo estatico no contexto da
Teoria das Representagdes Sociais, este estudo que apresenta a paisagem como
fendmeno de representagdo social, evidentemente tem foco na compreensdo da
ancoragem para que este processo fundamental seja um caminho para facilitar a
interpretacdo dos modos de constituicdo e encadeamento dos contornos que sao
assumidos por um fendmeno de cultura tdo poliss€émico quanto a paisagem.

Fundamentalmente por saber que a ancoragem ndo ¢ um processo estatico, o
qual interfere na génese ou na transformagdo da paisagem como representagdo, ¢ que os
sistemas sociocognitivos e/ou socioafetivos devem entrar em voga a partir do proximo
capitulo, que aponta o delineamento da paisagem como instalagcdo. Enquanto o estudo
da ancoragem ¢ o estudo dos processos sociais € cognitivos que asseguram a vida e a
laténcia da representagcdo, a Teoria das Representacdes Sociais passa a ser terreno
indiscutivelmente necessario e proficuo para sedimentar a base que pode desfazer a
ideia de fluidez, plasticidade e multiplicidade da paisagem experienciada ou, de algum
modo, pode-se até mesmo reitera-la como tal.

Como oportunamente aponta Campos (2003, p. 34), “a questdo que se abre é da
relagdo entre praticas sociais e ancoragem”, ja que sao as praticas sociais que interferem
naquilo que “um dado grupo social desenvolve a propoésito de um dado objeto” e, ainda,
porque elas “constituem um dos substratos sociais que ddo sustenta¢do a manutengdo e
ao funcionamento de uma representacao social”. A relagdo prescritiva da paisagem - um
fendmeno de representacao social - com a cultura, entdo, fica explicita nessa relacdo de
dependéncia direta existente entre praticas sociais € ancoragem no arcabougo teoérico da

TRS. Neste ponto, seria bastante interessante recorrer a Bourdieu (2007, p. 162) para
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dizer que, as praticas sociais da psicologia social também sdo um arranjo do habitus que
¢, com efeito, “um principio gerador de praticas objetivamente classificaveis e, ao
mesmo tempo, sistema de classificacdo [...] de tais praticas”.

A paisagem esta efetivamente sendo apreendida aqui como um suporte de
andlise que aglomera as duas capacidades que definem o habitus, ou seja, o fendmeno
de representacdo social que se anuncia como paisagem reune o que para Bourdieu era a
capacidade de produzir praticas e obras classificaveis, além da capacidade de diferenciar
e de apreciar essas préticas e esses produtos. E andlogo a pensar que a paisagem tem
figurado consensualmente enquanto um mundo social representado, ou seja, um espago
dos estilos de vida. Mas, sendo representagdo social, a paisagem experienciada ¢
fendmeno que também se enreda em niveis de ancoragem, descritos por Doise (1992;
2002) pelas designagdes “ancoragem psicologica”, “ancoragem psicossociologica” e
“ancoragem sociologica”. Ao ser atividade de carater individual, a ancoragem
psicologica valida os modos através dos quais valores e atitudes sd3o adotados pelos
individuos, enquanto o modo pelo qual as pessoas percebem as relagdes entre os
sujeitos e grupos, e superficialmente percebem a estrutura social, constitui a ancoragem
psicossociologica. E, por ultimo, a ancoragem sociologica encarrega-se do estudo das
“experiéncias” sociais e formas de pertenca individual ao todo social.

Ao examinarmos o que fez Campos (2003), neste estudo da paisagem
experienciada também ‘“nos parece pertinente situar as praticas sociais grupais neste
ultimo nivel, o das experiéncias grupais”, considerando que para um nivel de analise
mais social ¢ preciso perceber a ancoragem ainda pelas suas dimensdes socioldgica e
ideologica (p. 34-35, grifos do autor). Afinal, Doise (2002) apresenta a apreciacdo da
dimensdo sociologica com énfase nas estruturas sociais e em seu aspecto dinamico, e
com foco nas praticas sociais e praticas institucionalizadas, normatizadas e
estratificadas, que regulam o principio da autonomia e produzem efeitos de defesa ou
transformacgdo do nucleo central. Por outro lado, esse autor chama de ancoragem ou
dimensdo ideologica o movimento de enraizamento de representagdes através da
comunhdo de blocos de crengas e valores que influenciam a linguagem estrutural ou as
ideologias que macrorregulam e mantem (ou ndo) certas constantes sociais.

Se tomarmos a paisagem ¢ lidar com a polissemia, o estudo das praticas sociais
em um cendrio de estudo da ancoragem de uma representacdo demonstra que a
Abordagem Estrutural da Teoria das Representagdes Sociais apresenta convergéncia

com o objeto de estudo em questdo em razdo dos arranjos convencionais e prescritivos
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que ele assume. Notadamente, ha um fendmeno complexo em questdo, o que ndo se
distingue em amplitude de quaisquer outros fenomenos que foram interpretados na
TRS. E ¢ nesta diregdo que um estudo abreviado da paisagem experienciada em parques
urbanos da cidade de Sdo Paulo e de Goidnia é delineado a luz da Teoria da Instalagéo
que reflexiona a constru¢do socio-cognitiva dos objetos, por Saadi Lahlou, amparada
pela visdo da paisagem-marca e da paisagem-matriz, segundo delineamentos de
Augustin Berque, reunidos a sociologia da experiéncia, de Frangois Dubet. O que
esperamos a partir de agora ¢ promovermos uma apreciacao das praticas sociais sejam
elas determinantes das representagdes ou representacdes que determinam praticas e

comportamentos, apresentando ou ndo reciprocidade nesses dois movimentos.
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CAPITULO 4
O ESTUDO DO FENOMENO NA INSTALACAO

4.1 — A matriz estavel e organizada em estruturas materiais de mediac¢io

Foi no ambito da geografia cultural que a visdo da paisagem como marca e
matriz surgiu enquanto uma escolha coerente para darmos encaminhamento ao estudo
de caso da paisagem que estd instalada em parques urbanos. Mesmo sabendo que a
fundamentacdo tedrica de Augustin Berque é uma das formas de interpretar a paisagem,
entendemos que a marca social dos parques urbanos pode ser interpretada com mais
pontualidade quando tomamos um ambiente de cultura, onde se instala uma
representacdo social, a partir de uma matriz formadora, que coincide parcialmente com
a abordagem estrutural do fenomeno psicossocial em questdo. O estudo da instalagdo da
paisagem passa, portanto, pelos crivos de uma matriz polissémica, mas que também
sustenta homogeneidades no arcabougo de uma estrutura central estabelecida pela
ancoragem. Diante disso, a paisagem e a cultura passam a ser abordadas, neste capitulo,
junto a uma perspectiva que percebe o fendmeno cultural observado em parques
urbanos como marca ¢ matriz de grupos sociais especificos.

Sendo contemporaneo de estudiosos da nova geografia cultural, que por volta
dos anos de 1960 e 1970 ganhou notoriedade, o gedgrafo francés Augustin Berque
desenvolveu uma abordagem que nos interessa neste estudo porque prima pela
discussdo intertextual do objeto que se torna evidente pela experiéncia. Berque (1984;
1985; 1989; 1994a; 1994b) apontou a paisagem como marca eloquente de uma
“civilizacdo” instalada na materialidade, que pode ser descrita e até mesmo
inventariada. Por este prisma, os parques urbanos sdo estudados agora conforme
matrizes interligadas a sistemas de percepgdo, concepgdo e acdo, ou seja, como marca
ou fendmeno oriundo da cultura. O que se espera ¢ que a paisagem teorizada em
capitulos anteriores, finalmente, possa ser vinculada ao olhar reflexivo, a experiéncia de
valor, ao julgamento estético que produz uma crenga € uma moral, ou ainda ao
movimento politico que media miltiplos significados.

Semelhante ao gedgrafo cultural Denis Cosgrove (1998), para o qual paisagem,

cultura e representagdo resumem a interagdo que produz a consciéncia, o conjunto de

101



ideias, valores, crencas e a ordem moral, Berque (1994a, p. 5) toma a polissemia da
paisagem para torna-la imaterial quando sintetiza uma ideologia e a transforma em
“uma abstracdo que ndo reside somente no objeto, nem somente no sujeito, mas na
interacdo complexa destes dois termos”. O sujeito em Berque é coletivo, e a intervengdo
do individuo no meio ambiente transforma a paisagem em produto da relacao sociedade,
natureza e cultura. Tratando-a em fendmeno plurimodal, Berque (1984) diz que
paisagem e sujeito sdo co-integrados em um conjunto unitirio que se auto-produz e
auto-reproduz. Interessa-nos, pois, seguir o caminho percorrido por este autor para
tomar neste capitulo alguns parques urbanos para interpreta-los segundo paisagem-
marca, que expressa um grupo social, e conforme paisagem-matriz, que participa dos
esquemas de percepcdo, de concepgdo e de agdo intercambiada pela cultura.

Neste sentido é que, semelhante a proposta da antropologia das paisagens de
Turri (2008), abre-se também espago para a observagdo do parque como ambiente em
que ¢ possivel individualizar o visivel, numa geografia da exploracdo, centrada na
percepcao e no simbolismo. A logica de conceder significagdo aos territorios conforme
estes sdo apreendidos pelas populagdes, que fomenta parte da teoria de Eugenio Turri,
torna importante dedicar atengdo aqui para o ambiente social transformado pelos filtros
culturais. A observagdo da instalagdo no ambiente dos parques urbanos, assim, abriga
um fenémeno de cultura que, a nosso ver, motiva a analise da co-integracdo que a
sociedade e a cultura tem com a natureza (entendida aqui também como uma forma de
instalagdo material da paisagem). Os parques urbanos podem ser compreendidos
enquanto resultantes da mediacdo dos processos de transformacdo da natureza
geobiofisica pela sociedade que dela se apropria, porque ele € resultante da paisagem
transformada, vivida, construida, embora os marcos dessa relagdo nem sempre estejam
claramente impressos na instalagao.

Diante disso € que a psicologia social do conhecimento, interessada como € nos
processos que geram, transformam e projetam o conhecimento no mundo social, ¢
instrumento aglutinador no estudo da paisagem como representagdo social, uma vez que
ela é fendmeno que gera uma atmosfera atuante na relagdo do individuo com o grupo. A
paisagem faz-se representagdo social, e reitera assim uma atividade que, para Moscovici
(2004, p. 53-56), ¢ de tornar familiar algo ndo-familiar, ou a prépria ndo-familiaridade.
Seria o equivalente a dizer que “o ato da re-apresentagdo ¢ um meio de transferir o que
nos perturba, o que ameaga nosso universo, do exterior para o interior, do longinquo

para o proximo”. Porém, ndo pode ser ignorado o fato que essa transferéncia “¢
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efetivada pela separacdo de conceitos e percepg¢des normalmente interligados e pela sua
colocagdo em um contexto onde o incomum se torna comum, onde o desconhecido pode
ser incluido em uma categoria conhecida”. Sendo, entfo, operacionalizada por uma
estrutura central no desenvolvimento de opinides ou conceitos, que evocam a agio
consciente mediante a apropriacdo personalizada dentro dos contextos sociais, a
paisagem ¢ observada no ambito dos parques como marcador “real” da representagao.

Sendo experienciada tanto na leitura quanto na comunicagdo de rotulos,
crengas e orientagdes — seja para a composi¢do ou a transformagdo de ideias e
perspectivas em algo concreto -, a paisagem ¢ vista como instalacdo persistente no
contexto social devido a um processo figurativo. Uma vez cristalizada por possuir uma
figuragdo e uma evocagdo continua, a representagdo social concedida a paisagem passa
a concretizar-se e disseminar-se como se fosse o “real” daqueles que a expressam.
Como ponto de orientacdo e lugar de referéncia, o parque urbano ¢ um exemplar que
ganha destaque neste exercicio de interpretacdo da paisagem devido a sua capacidade
inerente de emergéncia, estabilidade e transformacdo do conjunto que esse fendmeno
assimila, com fins de garantir a sobrevivéncia e persisténcia de uma representacdo
social especifica em determinado ambiente de cultura.

Ainda que haja correlagdo da representacio com as historias ou as
experiéncias pessoais do sujeito, o que esta em voga desta vez é que a paisagem
experienciada em determinado contexto social garante aquela elaboragdo — o parque
urbano - certa estabilidade, a qual é totalmente necessaria para comunicar significados
validos, que sdo ou se tornardo familiares ao grupo de pertencimento. Com estabilidade,
organizacdo e coeréncia, a representacdo social da paisagem dos parques urbanos esta
desvinculada de um conjunto de eventos e processos puramente cognitivos, porque este
estudo interessa-se por observar como se estabelece uma representacdo social da
paisagem enquanto organizacdo ou estrutura, que ¢ atravessada por diferentes
dimensdes. Isso ndo significa dizer, no entanto, que serdo desconsiderados os aspectos
que evocam a dimensdo afetiva e subjetiva da paisagem, uma vez que estas dimensdes
serdo analisadas a luz de algumas situa¢des que ativam, de modo normativo e funcional,
os elementos que sdo mais ou menos carregados de afetividades (Campos; Rouquete,
2003) ou de subjetividades.

E necesséario compreender, por outro lado, que sdo os processos de ancoragem
¢ objetivagdo, tratados por Moscovici, que nos conduzem pelos meandros da paisagem

que ¢ imagem imperativa, ou simplesmente um elemento da realidade, em vez de um
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elemento do pensamento. Em outras palavras, no estudo da paisagem dos parques como
representagdo social, a ancoragem e objetivagdo sdo dois processos que merecem
especial atengdo porque produzem as representagdes sociais, sendo que “o primeiro
mecanismo tenta ancorar ideias estranhas, reduzi-las a categorias e imagens comuns,
coloca-las em um contexto familiar”, enquanto que “o objetivo do segundo mecanismo
¢ objetiva-las, isto ¢, transformar algo abstrato em algo quase concreto, transferir o que
esta na mente em algo que exista no mundo fisico” (Moscovici, 2004, o, 72-74).

O estudo dos parques urbanos traz a tona imagens da cultura que conjugam a
aceitacdo social de determinado paradigma, de forma que o uso corrente de certas
palavras, até mesmo, torna-se mais reincidente. Isso ocorre, sobretudo, porque o valor
social de qualquer representagdo é negociado pela comunicagdo ou compreensdo social,
que por sua vez ¢ filtrada pela experiéncia e criadora do “real”, onde estdo localizadas
nossas referéncias e significados do existir. Para visualizar as representacdes sociais a
partir desse ponto vista, hd de se considerar a articulacdo entre a experiéncia individual
e a esfera publica, contextualizando essa relagdo com o contexto e discurso situados na

historia ou na cultura em questao:

Figura 2. Processo Recursivo da Construcdo Social da Realidade

0 homem como
produto social

Influéncia

A sociedade como
produto humano

Autores: Guerra; Ichikawa, 2011, p. 352 (Adaptado de Berger e Luckmann, 1996).
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Figura 3. Representagdes Sociais e Ideologia - uma Articulagdo "Contingente"
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Autor: Xavier, 2002, p. 41.

Dadas essas referéncias, a dindmica ¢ complexidade das representagdes
sociais podem ser ilustradas a partir de duas esquematizagdes, as quais sdo expostas a
seguir tdo somente para facilitar a apreciacdo estrutural das mesmas. Na figura 2, o
processo recursivo da constru¢do social da realidade aproxima-se da exposigdo
sociedade como produto humano e realidade objetiva, quando o individuo é produto
social, desempenhando papéis que muitas vezes podem ser apreendidos como uma
fatalidade inevitavel. Na figura 3, complementarmente, as representagdes sociais sdo
apresentadas a partir da regulagdo ideoldgica oriunda da cultura, e que também produz
cultura e repertorios simbolicos atravessados pela comunicagdo. A experiéncia
individual e grupal, assim, ressurge para construir um ciclo, que também foi expresso na
Figura 2, segundo o qual individuo e sociedade estdo centrados no circulo que os
articula e os tornam agentes indissocidveis e interdependentes.

Diante de ambos os esquemas simplificados que foram apresentados
anteriormente, esta sendo ilustrada a maneira como os parques urbanos, enquanto
fenomenos culturais de representagdo social, sdo produzidos pelas pessoas, as quais
influenciam a sociedade, tornando-os sua criacdo. Em contrapartida, a sociedade
influencia as pessoas, tornando-as produto social e dando origem, assim, a um processo

recursivo, e ndo determinista, de construgdo e manutengdo dos parques urbanos como
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representacdes. Nao sendo vidvel que as representacdes existam somente em nossas
mentes (cognigdes), ou apenas de modo relacional com o ambiente social, s6 ¢ valido
pensar sobre a existéncia de parques urbanos apenas pelo foco em dimensdes
interdependentes e indissociaveis. O fendmeno das representagdes sociais, no entanto,
goza de tridimensionalidade e deve ser observado de acordo com os aspectos
psicologicos e relacionais dos individuos, e pela conexao do individual com o contexto
de relagdes sociais e com as instituigdes que promovem ideologicamente as crengas,
leis, normas ou cultura.

Por saber que os elementos que formam as representagdes sociais advém do
senso comum ¢ da linguagem, a comunicagdo deve ser foco de atengdo e analise porque
traduz a experiéncia, tdo profundamente tratada por Francois Dubet (1996) para revelar
as implica¢des da acdo social e da subjetividade nas expressoes contemporaneas de uma
sociedade em crise de valores, ambigua e portadora de incoeréncias. A nogao de
experiéncia, associada como ¢ a agdo social subjetiva, nos direciona a rever os parques
urbanos como resultantes da atividade dos individuos que vem a construir o sentido de
suas praticas no meio heterogéneo. Sendo a sociedade o principio cultural da acdo
individual, a organizacdo de condutas na instalacdo de um fendmeno de cultura é, na
verdade, um trabalho de interpretacdo da experiéncia em estruturas materiais de
mediagdo. Como lembrou Moscovici (1978), a representagdo social é sempre
representacdo de algum objeto e de algum sujeito, e por ser assim, a representagdo ¢
simultaneamente uma constru¢do e uma expressdo do sujeito que, ao manifestar as
caracteristicas do objeto, acaba por produzir uma relacdo de simbolizagdo (substituindo-
0) e de interpretacdo (conferindo-lhe significagdes).

Faz-se necessario, de uma vez por todas, confirmar que ¢ exatamente em razio
da toda a complexidade do fenomeno paisagem, que foi encontrado no ambito da Teoria
das Representagoes Sociais (TRS) uma possibilidade de estudo mais aprofundado para a
existéncia de uma representacdo social com tantas especificidades. A paisagem ¢€
entendida, pois, como produto de dindmica relacional e apropriagdo individual/coletiva,
por um amplo processo de socializacdo que tornam necessarias, principalmente,
“aliangas tedricas” com varias outras abordagens socioculturais para que o estudo
presente venha a refletir e redirecionar a polissemia de seu proprio objeto de estudo.

Assim, quando a paisagem dos parques urbanos tem convergéncia com
estruturas materiais de mediacdo (que estdo direcionadas a um nivel “material” de

produgdo simbodlica da comunidade), é evidente que a logica de concretizagdo das
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representacdes sociais, antevistas como marca e matriz, ganha mais estabilidade em um
estudo de caso que interpreta experiéncias e significagdes. Considerando que objetivar é
transformar o familiar em ndo familiar, ancorando assim o desconhecido em uma
realidade ja institucionalizada, deslocando ou alterando os significados estabelecidos
que as sociedades tentam perpetuar, a paisagem dos parques pode ser tratada a partir de
agora com maior pontualidade, j& que passa a conciliar tanto a regularidade do
pensamento — subjetividades e socioafetividades — como também o meio ambiente
psicossocial e geopolitico em que houve a institucionalizacdo das representagoes sociais
que se tornam legitimas e bem aceitas pela sociedade.

Quando institucionalizada pela materializagdo de parques urbanos, e quando
imaterializada pela convergéncia simbodlica que tais instalagdes aglomeram, a paisagem
representada socialmente segue ao longo do tempo até ser substituida ou modificada por
uma quebra de paradigma, geralmente resultante da ancoragem de novos significados. E
¢ a existéncia e persisténcia da matriz residente em trés parques urbanos brasileiros que
nos interessa avaliar junto a visualizacdo das marcas que ancoram significados
reincidentes na paisagem que tem sido experienciada no Parque Ibirapuera®, situado na
cidade de Sao Paulo, e no Lago das Rosas e no Bosque dos Buritis, localizados na
cidade de Goiania, em Goids. Importante, porém, ¢ dizer que o Parque Ibirapuera
comporta, neste contexto, uma acdo interpretativa mais aprofundada, porque foi um
objeto utilizado para estruturar duas fases da pesquisa de campo, enquanto que os dados

coletados em parques goianos apoiam somente um primeiro nivel do estudo de caso.

4.2 — Teoria da Instalacio: a cultura é o sistema e o objeto é a representacio

A interpretagdo da paisagem instalada no Parque Ibirapuera, no Lago das Rosas
e no Bosque dos Buritis ¢ um empreendimento desafiador porque volta
circunstancialmente o interesse desta pesquisa para a analise do elo entre agdo e
representacdo, elo este que ¢ determinado pela atividade localizada de forma ténue entre
a psicologia social e a ciéncia cognitiva. Mas, levando em consideragdo que se trata de

uma questdo demasiado complexa, ¢ que a Teoria da Instalagdo do psicdlogo social

* Na literatura sobre a historia e planejamento do Ibirapuera, bem como em demais fontes documentais,
esse parque é chamado duplamente de “Parque do Ibirapuera” e “Parque Ibirapuera”. Este estudo utilizara
a segunda nomenclatura, considerando sua maior incidéncia documental.
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britanico Saadi Lahlou® (2011a) concede um novo direcionamento 4 pesquisa, pois
também ¢ de nosso interesse avaliar a paisagem como uma constru¢ao socio-cognitiva
dos objetos, a qual se d4 em um mundo real, ou seja, em um mundo que ¢ uma
instalagdo. Logo de inicio, convém dizer que a Teoria da Instalagcdo de Lahlou passou a
ser mais conhecida no Brasil em razdo da sua dupla participagdo na 41* Reunido Anual
da Sociedade Brasileira de Psicologia, ocorrida na cidade de Belém do Para, no ano de
2011. Neste evento, o tedrico realizou a conferéncia “A Psicologia ¢ a Construgio
Sécio-Cognitiva dos Objetos” e o curso “A utilizagdo de Microcameras (Subcam) para
observacao fina de comportamentos”, sendo que mais precisamente o texto referente a
conferéncia de Lahlou foi por mim traduzido com fins de abordar aqui a paisagem como
instala¢do, uma vez que ndo ha publicagdes em portugué€s que abordem tdo somente a
Teoria da Instalagdo que vem sendo estudada por este teorico.

Devido ao percurso que se abre junto a Teoria da Instalagcdo, é preciso
esclarecer que a paisagem deve ser pensada como um produto historico, espacial e
social que contém elementos visiveis (materiais) e que se manifesta superficialmente em
uma realidade fisica e estruturada. Entendemos a paisagem como resultado de processos
representacionais que se materializam no territorio, a énfase agora € para os fatores que
a transformam em realidade. Estruturando-se em uma matriz, retendo-se em uma marca
e sendo representada socialmente, a paisagem ¢ redirecionada neste capitulo para além
das descrigdes, requerendo o conhecimento das relagdes sociais que a configuram.
Seguindo pressupostos de Turri (2002), para o qual a paisagem ¢ a vestimenta historica
do territorio, em que permanecem escritas as mudancas como dados encorpados no
tecido territorial, e perpassando a elaboragdo de Cosgrove (1998a), para quem ¢ a
objetividade e a subjetividade da paisagem que promove sua tendéncia a representago e
a gestacao do lugar, da-se o encontro com Milton Santos (1996) e a construgdo social do
espaco geografico com objetos e a¢des estruturadas no territdrio para, por fim, possa ser
visualizada com nitidez a paisagem que ¢ marca e, simultaneamente, matriz cultural
para Berque (1998), pois ela revela o espago como um texto no qual se leem a sociedade
e suas multiplas interpretagdes da paisagem urbana.

Construindo socialmente o objeto, tornando-o marcado, e elegendo-o enquanto

matriz, os individuos estfo reiterando representagdes sociais, pois “elas possuem uma

* Saadi Lahlou ¢ diretor do Instituto de Psicologia Social da London School of Economics and Political
Science e diretor de Pesquisa do Programa de Tecnologias Cognitivas da Maison des Sciences de
I'Homme, Paris. Por mais de 15 anos atuou na gestdo no campo industrial, com observagdo continua e
realistica de atividades, usando microcdmeras, para experimentos longitudinais de longo prazo.
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funcdo constitutiva da realidade, da unica realidade que conhecemos por experiéncia e
na qual a maioria das pessoas se movimenta” (Moscovici, 1976, p. 26-27, grifos
nossos). Em outras palavras, pode-se afirmar que o objeto é um elemento fundamental
na psicologia social, presente direta e indiretamente em qualquer relagdo, e € por saber
disso que o estudo da paisagem retoma a cultura como sistema e a representagdo como
forma de perceber o objeto. A paisagem ¢ compreendida, portanto, enquanto instalacdo
que produz e determina comportamentos pela definigdo tanto da natureza dos diferentes
estimulos que cercam os individuos, quanto das respostas que devem ser dadas a eles.

E neste sentido que dentro da perspectiva de Berque, um dos gedgrafos que
notoriamente mais contribuiu para o entendimento da simbologia da paisagem, este
estudo prescreve o parque urbano do unitario ao global, e vice-versa. Ha ainda que se
considerar que existe uma sociedade que transforma sua relagdo com o espago e com a
natureza, concretamente, em uma visao da paisagem. Sendo o parque urbano, assim,
uma manifestagdo concreta dessa relagdo, em conformidade com Berque (1998, p. 84),
“a paisagem pode ser objetivada analiticamente através de sua relacdo com o sujeito
coletivo”. Alias, € pela manifestagdo concreta da relagdo com a sociedade, como espago
e com a natureza que, na sua proposta, Berque considera a paisagem como marca, que
expressa a logica da “ordenagdo” humana do espago, € a0 mesmo tempo como matriz,
porque é produto e produtora de cultura (pela percepgdo, concepgdo e agao).

Tomados a partir desse prisma, o Parque Ibirapuera, em Sao Paulo, e o Lago
das Rosas e o Bosque dos Buritis, em Goiania, referem-se a contextos concretos e, ao
mesmo tempo, relacionam-se com a paisagem que ¢ subjetiva, porque evoca a
experiéncia fundada também na socioafetividade. Seguindo os pressupostos de Berque
(19944, p. 5), a analise da paisagem que se desenha neste estudo ndo pode ser pautada
apenas pelo aspecto visivel, ou seja, pelo seu carater morfolégico, assim como nao deve
se reduzir aos estudos psicologicos. Apesar da expressdo paisagistica ter sua
especificidade na forma como ¢ observada, pelos motes da subjetividade, ela é mais do
que um ponto de vista 6tico e um “espelho da alma”, que se refere a objetos concretos
tais como 0s parques, 0S quais possuem um suporte objetivo € encontram na paisagem a
medida de integrag@o do sujeito com o objeto.

E importante lembrar, porém, que os estudos de Augustin Berque interessam a
esta pesquisa tanto pela abordagem simbolica da paisagem, quanto por utilizar forte
base etnografica, aliada a auséncia de preconceitos filosoficos, tornando-se uma

alternativa as questdes epistemologicas tdo poliss€émicas como as que se encontram aqui
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acionadas. Além disso, pela compreensdo de que a paisagem ¢é cercada por um quadro
complexo, totalmente implicado na experi€éncia, ¢ que este estudo pode percorrer,
também em um nivel psicossocial, a proposta de Saadi Lahlou (2011a) segundo a qual o
objeto pode ser interpretado de uma maneira simboélica, por meio da Teoria da
Instalagdo que tem foco nas “cogni¢des” que tem conotagdes fisicas e emocionais.
Entretanto, ¢ bom pontuar que nos interessa que as cognicdes sao emparelhadas a
experienciagdo, a percepcao, a agdo e a concepcdo, para que a perspectiva psicossocial
demonstre que os objetos ndo existem por si, em isolamento; eles sdo sempre
representados por algum sujeito no contexto de determinada cultura. Dai, as
representacdes sociais da paisagem serem entendidas como instalagdes que ndo sdo
construidas independentemente, isto é, por um individuo isolado, pois resultam da
construgdo coletiva em um contexto cultural.

Para Lahlou (2011a), ndo € o objeto em si, mas sua representacdo, que ira guiar
o comportamento em relacdo ao ambiente, as pessoas ou as coisas. A construgdo do
objeto por sua representacdo na consciéncia do individuo tem em um filtro de
representagdes prévias para sua referéncia. A construcdo do objeto ocorre literalmente
quando ele ¢ “construido”, feito no mundo fisico ou real. A construgdo, nesse tempo,
ocorre também fisicamente quando o objeto fisico ¢ feito, porque entdo estd sendo
construido em referéncia a representacdo. O parque urbano, no cerne da Teoria da
Instalagdo, passa a ser um artefato que se configura pela forma, em conformidade
deliberada com o objeto de referéncia, que ¢é a representagao social assumida. Portanto,
a representacdo de um parque tem impacto direto na constru¢do do mundo real, em
razdo de seu aspecto tangivel (materialidade) e intangivel (simbologia).

A experiéncia ¢ o método de instalagdo para Saadi Lahlou, uma vez que ao
observamos a pratica do mundo real, os objetos fisicos emergem do passado e invadem
o campo da visdo porque a vida cotidiana e um tecido cultural feito de praticas
concretas. Deve-se levar em conta, por sua vez, que os objetos materiais, nas analises de
representagcdes sociais, estdo se comportando em relacdo a outros individuos e ao
mundo em geral. Quase sempre, surgem inimeras duvidas sobre onde exatamente se
deve colocar esses objetos nos quadros referenciais teéricos. Casos semelhantes a
fendmenos de cultura tais como a paisagem dos parques urbanos, por exemplo,
conduzem ao problema de compreender sua posi¢do no emblemadtico tridngulo
psicossocial de Moscovici, segundo o qual o objeto (material, simbdlico) interconecta-

se ao “ego” (vertente individual) e ao “alter” (vertente social).
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A Teoria da Instalagdo de Lahlou (2011a), assim, nos interessa demasiado
neste estudo porque também nasceu no percurso de indagagdes, ndo tao recentes, quanto
as seguintes: “Estamos falando sobre o objeto material ou sobre sua representagdo? E se
os dois sdo idénticos, o que devemos fazer com os objetos que tém um equipamento de
hardware importante?”. Ocorre que, até agora, para Lahlou os estudos realizados tem
apontado que, quando se trata de representacdes, a maioria dos psicologos esta
estudando o discurso e outros materiais verbais, e € devido a isso que o estudo da acdo e
da pratica torna qualquer abordagem muito mais dificil de ser sustentada. A sua
proposta, diante dessa situagdo, foi abordar mais especificamente os mecanismos de
“evolucao dessas entidades” e avaliar as fun¢des sociais das representagdes ¢ objetos.
Segundo propds este autor, ndo houve pretensdo de fornecer respostas definitivas nem
ao estudo da evolugdo das entidades, tampouco para as fun¢des sociais que emparelham
representacdes sociais e objetos. Condizente com a proposta desta tese, Lahlou
interessou-se pelo estudo das representagdes sociais, junto uma Teoria da Instalacdo,
visando inicialmente interpretar o mundo como uma instalagdo em que ha a cultura
como um sistema de encorajamento, que recorre por consequéncia ao mecanismo de
dupla selecdo cultural, que sera explicado mais adiante.

No entanto, a pesquisa de parques urbanos como instalagdes, antes de tudo,
requer a apresentagdo de uma ampla estrutura de analise que integra os objetos a partir
de uma perspectiva social. E este quadro, onde a paisagem experienciada em parques
urbanos sera encaixada, ¢ a teoria do Mundo como instalagdo. Sendo a realidade muito
complexa e cheia de nuances, assim como a paisagem polissémica o ¢ enquanto
experiéncia psicossocial, primeiro faz-se obrigatorio relembrar que, na atualidade, uma
média um pouco superior de 50% da populagdo global vive em areas urbanas. A cidade,
um ambiente artificial instalado massivamente, encontra-se saturada de objetos
materiais construidos pelas maos humanas. A sobrevivéncia a esses densos ambientes
artificiais impele os individuos a seguirem regras estritas de comportamento, a fim de
limitar conflitos e conceder acesso aos recursos. Isso explica a submissdo a todo um
conjunto de regras sociais formais, que quase sempre convive com tendéncias
individuais e até instintivas do ser humano. A natureza aqui passou a ser um sistema de
orientagdo do comportamento moldado em uma perspectiva historica e social de acdo.

O parque urbano ¢, desse angulo, uma marca ou matriz instalada no tecido das
cidades, o qual representa uma demanda das sociedades estaveis e organizadas de um

modo mais elaborado e sofisticado do que as colonias de insetos sociais como abelhas ¢
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cupins. E que nas sociedades humanas o acimulo de uma massa de objetos e
comportamentos chama-se cultura, e tangencia toda uma gama de materialidade,
representagdes, instituicdes. O olhar debrucado a historia de um grupo social suscita a
percepcao de que houve ali acumulagdo e evolugdo (adaptagdo) cultural as sempre
ajustaveis demandas do ambiente fisico e social, seja a curto, médio ou longo prazo.
Equivale a dizer que os cérebros humanos permanecem o0s mesmos com 0S Seus
softwares em constante mudanga, porque o contexto contém muito mais sistemas de
determinacdo e controle do que esta visivel.

Ao aprofundar sua andlise sobre o papel da Psicologia em um cenario de
complexidade cultural, Saadi Lahlou (2011a) vai ao encontro da necessidade de um
trabalho cientifico que explore os processos de gerenciamento ¢ mudanga do mundo.
Retomou, para tanto, Michel Foucault em “Vigiar e Punir” para mostrar que os
individuos aprendem restri¢des e regras pelo condicionamento que € uma préatica de
exercicio ¢ exame cuidadoso para disciplinar o corpo no espagco e no tempo. Em
seguida, traz Bruno Latour com a teoria do ator-rede, em que os atores do processo
inclusive negociam inovagdes, em convergéncia com o que apontou Edwin Hutchins
quando mostrou que a propria cognigdo € distribuida ao longo dos artefatos materiais e,
funcionando como agdo, ¢ em ultima analise executada por um sujeito coletivo, hibrido
e construido por uma equipe de seres humanos em estruturas materiais de mediag@o.
Neste caminho, Lahlou também destaca que, antes dos tedricos anteriormente citados,
Serge Moscovici ja havia constatado que as representagdes sociais guiam nossas
praticas junto as estruturas construidas pelo coletivo, material e imaterialmente, com
fins de servir de guias e motes de referéncia para o comportamento dos individuos. Ao
considerarmos o parque urbano no centro de todos os apontamentos anteriores, o que
teremos sdo estruturas mediadoras que tem significativamente adicionado mecanismos
supostamente primitivos de influéncia social, suscitando todo um arcabougo cultural de
controle individual para o comportamento.

Os mecanismos de controle social s@o tradicionalmente estudados pela
psicologia social com bastante proximidade com experimentos sobre influéncia,
obediéncia e percepgdo coletiva. Lahlou (2011a) adiante que tanto Berger e Lucamann,
quanto Giddens, podem ter suas considera¢des usadas para demonstrar que as estruturas
materiais de media¢ao sdo continuamente produzidas e reproduzidas nas praticas, sendo
que muitos trabalhos ja foram dedicados ao estudo dessas “estruturas mentais”, desde

Burner em historias (narrativas), Vygotski na linguagem, Goffman na interacdo diaria
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que restaura incessantemente a necessidade de exercer um papel social aos individuos,
dentre outros. Mas, em muitos dos trabalhos tedricos anteriores, ainda € possivel dar
falta da presenca de estruturas materiais de mediacdo (objetos materiais).

Junto a Teoria de Saadi Lahlou, mais propriamente, o percurso tedrico que foi
feito para configurar uma possibilidade de analise dos ambientes artificiais conduz este
estudo a aproximag¢ao da paisagem dos parques urbanos ao resultado de uma construgio
progressiva, que tem historicidade, espacialidade e sociabilidade interferindo, desde o
comego, na distribui¢do e determina¢do de comportamentos apropriados para aqueles
contextos. O parque passa a ser uma instalagao assentada na a¢do humana e no contexto
(motivos, objetivos, preferéncias, habitos, artefatos, regras e outras pessoas). A fala, o
olhar, o sentir o espaco no parque ¢, entdo, resultado de multiplos fatores que
influenciam e selecionam os comportamentos mais adequados ao ambiente de cultura,
desde imposi¢gdes implicitas ou explicitas. A historia individual, as expectativas, os
critérios de adequagao da experiéncia espacial, principalmente, dao norte ao mecanismo
que permite aos individuos cooperarem e permutarem, de maneira bem sucedida, com
instalagdes semelhantes aos parques urbanos.

Ao propor um modelo simplificado chamado Teoria da Instalagao, baseado em
inquietacdoes oriundas da leitura de outras teorias ¢ ndo sendo, por isso, nada
revolucionario, Lahlou (2011a) deliberadamente simplifica suas contribuigdes com fins
de uso pratico para profissionais como designers ou para agéncias governamentais e
organizagoes. Apresentando os aspectos evolutivos desse modelo, este autor pretende
direcionar suas contribui¢cdes pelos aspectos evolutivos da instalagdo. Em uma
perspectiva operacional, que prevé a busca de entendimento ou influéncia sobre o
comportamento humano, Lahlou diz que o mundo pode ser considerado uma instalagdo
entendida aqui no sentido artistico, por padrdoes de montagem no espago que modificam
nossa forma de conviver com uma situa¢do. Uma instalagdo como o parque urbano, por
este paradigma, carrega em si uma dindmica propria, podendo ser considerado até
mesmo uma “ratoeira”, porque assim como o rato € guiado pela instalacio a um
comportamento especifico, com consequéncias especificas, o ser humano também o é.
Ainda assim, a instalagdo nfo ¢ uma coisa meramente coercitiva ou incitativa, ja que
produz um resultado esperavel, com cooperagdo do sujeito, baseado nos seus processos
psicoldgicos e sociais, até porque o desejo inicial do individuo nem sempre € o que de

fato acontece em ultima instancia.
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O parque, como uma loja de sorvetes, ¢ uma instalacdo que produz efeitos
esperados bastante sistematicos. Como grande parte das situacdes do dia-a-dia, o parque
esta arranjado para guiar seus participantes a um comportamento especifico e esperavel,
conforme veremos mais adiante nas interpretagdes que foram feitas a partir de dados
coletados em trés parques urbanos brasileiros: Parque Ibirapuera, Lago das Rosas e
Bosque dos Buritis. Neste momento, o imprescindivel ¢ evidenciar que, do berco ao
timulo, nds estamos continuamente nos comportando em instalagdes, pois 0 mundo em
si ja pode ser compreendido como uma instalagdo gigante, socialmente construida,
composto de instalagdes especificas, pelas quais a sociedade nos mantém nos caminhos
“certos”. Necessario, porém, ¢ sempre lembrar que as instalagdes sdo continuamente
reconstruidas, sendo tanto o produto como o andaime da atividade humana.

Em detalhes, pode-se dizer que instalagdes como os parques urbanos
configuram a paisagem como experiéncia em reedi¢do. E isso ocorre porque tem inicio
um processo fundado na camada fisica do parque como um lugar de fornecimento das
guias para performance e leitura dos objetos estruturados materialmente, o que deixa a
interpretacdo humana dos objetos e situagdes experienciadas sob a tutela direta de um
controle institucional. Para haver mais clareza na observacdo desse processo, nos cabe
considerar imprescindivelmente que a instalagio do Mundo guia os individuos em sua
faixa de atividades em trés niveis: fisico, psicologico e social. Conforme pode ser

notado na figura seguinte, qualquer instalacdo existe simultaneamente em trés camadas:

Figura 4. Teoria da Instalagdo com atividade em trés niveis — fisico, psicologico e social

Social space:
Inslitutions

Physical space: Mental space :
Objecls Represcnlalions

Autor: Lahlou, 2011.
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Em Lahlou (2011a), “physical space” ou nivel fisico refere-se a realidade
material dos objetos, porque fornece as possibilidades para a realizacdo de atividades
suportadas por objetos semelhantes ao parque urbano, por exemplo. No nivel fisico, s6
se pode fazer o que for proporcionado pelo ambiente material. Esta camada da
instalacao que ¢é distribuida no ambiente material pela constru¢ao da infraestrutura e por
varios mecanismos distribuidos no espago. Por ser o primeiro nivel, ¢ fisicamente que
sdo determinados os esquemas de possiveis comportamentos, porque nem tudo pode ser
realizado na instalagdo que, quando efetivamente planejada, é sempre codificada e
preparada para fornecer estimulos e aguardar respostas especificas.

Aqui, a psicologia entre em jogo junto a tarefa de interpretar, amplamente
ligada a atividade etnografica de narrar, porque os individuos ndo s6 vivenciam como
também devem interpretar as situagdes experienciadas nas estruturas materiais de
mediacdo, a fim de que possam conceder sentidos conexos a formulagdo das paisagens
que integra instalagdes tdo polissémicas quanto os parques urbanos. No “mental space”
ou nivel psicologico, portanto, os motivos, as representacdes e a pratica fornecem
mapas para que o individuo possa atuar como cartografo da e na instalagdo,
primeiramente em nivel fisico, uma vez que a conexao entre o fisico ¢ mental reverbera
uma experiéncia na matriz que ja se encontra marcada, para a ocorréncia de um rol de
comportamentos muito precisos e esperados.

Sempre sdo os artefatos fisicos que fornecem alguma sustentabilidade para a
efetivagdo de uma pratica desejada, seja para a mediagdo da ioga, da leitura, do passeio,
do piquenique ou para o desempenho de uma atividade esportiva ou profissional que
ambientes como os delineamentos do parque urbano podem propiciar. Inseparavel do
nivel fisico, as representacdes incluem o manual pratico de como utilizar os objetos, o
que permite ao individuo a elaboragdo e planejamento de comportamentos validos para
cada contexto. O fundamental, quando se trata do nivel psicologico, € ndo desconsiderar
que a instalagdo ¢ distribuida, percebida e concebida por cada um pela experiéncia, pela
educacio e pela exposicao ao discurso (midia, anincios, modelos comportamentais).

Impossivel, todavia, ¢ dissociar as atividades que estdo na faixa do nivel fisico
as que estdo na camada psicoldgica. A interdependéncia do espago fisico (objetos) com
o espaco mental (representacdes) a0 mesmo tempo que expande as possibilidades de
aplicabilidade fisica do ambiente de cultura, também limita a agdo. A representacdo no
espaco mental em geral torna-se organizada e coerente para atender as demandas de

respostas exigidas pela instalacdo. E isso limita a a¢@o transformando espagos fisicos
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geralmente amplos, como os parques urbanos, em contexto de acesso restritivo e
limitado para grupos de individuos dispostos a atuarem no local conforme lhes for
coerente e limitado. Isto mostra que todos nos compartilhamos representagdes da
instalacdo que ¢ assumida e etiquetada pela populagdo, que as distribui, como disse
Moscovici, revestidas enquanto Representagdes Sociais a partir de guias fisicos e

mentais de experienciagdo, a principio:

Figura 5. Espaco fisico (objetos) e espago mental (representacoes)

Physical space: Montal space:

cbjects representalions

Autor: Lahlou, 2011.

O fato ¢ que nem tudo que ¢é desejado tem possibilidade de ser executado na
instalacdo. E um terceiro nivel de determinacao social ou “social space” ha um extrato
que “ira cortar ramos da arvore de comportamentos aceitaveis”, como bem rememora
Lahlou (2011a). Assim como alguns tipos de roupas sdo permitidos ou proibidos devido
as circunstancias ou a cultura, o uso das instalagdes é um produto lapidado, derivado
dos codigos de conduta aceitaveis ou ndao no contexto fisico. Experienciar a paisagem
contida em parques é, pois, uma atividade que requer a adequacdo da experiéncia
paisagistica aos exemplos de condutas reincidentes naquele ambiente. A¢des individuais
produzem externalidades, mas sdo limitadas pelo outro. As instituigdes sdo a solugdo
para controlar potencialmente as conformac¢des dos fenomenos de cultura, tanto para
estipular medidas de uso como de abuso, para que sejam minimizados os custos sociais
das ditas “externalidades negativas”. As institui¢des, em nivel social, estabelecem
convengdes comuns que permitem a cooperagdo, sendo que as regras ja estdo contidas

nos aspectos normativos das representagdes, mas sdo somente as instituigdes que
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possuem a capacidade potencial de “encorajar” um comportamento, por meio da pressdo
social, meios diretos e limites que sdo estabelecidos normativamente.

Se em um dado momento o comportamento individual é determinado por uma
instalacao distribuida (objetos instalados no ambiente fisico, sistemas interpretativos
instalados em humanos ou instituigdes instaladas na sociedade), isso confirma que o
papel da psicologia social em um estudo sobre paisagens confere a Teoria da Instalacdo
um carater até mesmo esquematico para a interpretacdo das experiéncias vividas em
parques urbanos. Afinal, a orientacdo dos sistemas que sedimentam a existéncia de
parques em cidades reside em processos socio-técnicos demonstrativos de que nenhuma
acdo esta limitada a somente uma camada de determinagdo. A instalagdo apropriada
para uma interpretagdo sistematica, assim, ¢ composta em trés camadas — ambiente
fisico, os individuos motivados e as instituigoes relevantes. O que esta relegado
atualmente ao estudioso psicossocial € até mesmo a utilizagcdo das estratégias de como
criar e distribuir novos elementos na instalagdo. Quando é considerada a questdo da
necessaria mudanga e adaptagdo (“evolucdo”) das sociedades, a manipulacdo da camada
fisica para aquisi¢do de novos produtos comportamentais vem a tona, pois pode haver
até mesmo o recrutamento de institui¢des que assumam a parte educativa da instalacao.

A compreensdo de que os seres humanos nunca estdo isolados e que vivem em
populagdes, significa para Saadi Lahlou (2011a) reconhecer que existe uma sele¢do de
comportamentos que pode ser apreciado pelo “mecanismo de selecdo dupla, do tipo
evolucionario galinha-e-ovo, mas que ¢ mais complexo e mais eficiente que o
mecanismo de sele¢do natural descrito por Charles Darwin”. Mas, para compreender tal
mecanismo, antes € preciso esclarecer a no¢do de representagdo social numa perspectiva
evoluciondria, desde a sua introdugdo pelo psicologo social Serge Moscovici (1976),
segundo o qual as representagdes revelam aos individuos caminhos, para tomada de
ciéncia das situacdes e objetos em termos de sua conotacdo de atividade ou pelos
atrativos cognitivos da agdo. Em uma tentativa de expansio teorica, Lahlou estabelece
que os seres humanos “abrigam populagdes de representacdes mentais individuais de
objetos”. Por exemplo, cada individuo tem uma representacdo do que ¢ parque. Entdo,
como uma populacdo bioldgica, esta populacdo de representagdes se reproduz, mas faz
isso de forma diferente das espécies biologicas, ja que a psicologia ocidental tem
estudado extensivamente como as representagdes se propagam por meio do discurso.

A linguagem, a educagdo e a midia, por seu turno, encorajam a reproducao de

representagdes sociais, sobretudo, através dos objetos, que também sdo populagdes, e se
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reproduzem sendo distribuidos pela populagdo humana. A seguir encontram-se
dispostas imagens colocadas em pares para demonstrarem como a experiéncia da
paisagem do Parque Ibirapuera, situado na cidade de S@o Paulo, pode ser observada
como fenomeno de cultura que suscita a interpretacdo das estruturas materiais de
mediagdo. Junto & Teoria da Instalacdo de Lahlou, este estudo traz fotografias da
paisagem do Ibirapuera para demonstrar que o mundo ¢ cheio de colecdes de objetos,
assim como de populagdes de representagdes. Quase sendo semelhante uma
aproximacdo “epidemiologica”, pode-se dizer que a Teoria da Instalagdo esclarece o
fornecimento de guias, e como esses guias podem mudar ou ndo, de modo a nos
fornecer um modelo para apropriagdo da instalagdo e leitura da mesma. As imagens a
seguir foram retiradas da pagina do Facebook da organizagdo ndo governamental
chamada “Parque Ibirapuera”, principalmente, porque este instrumento ¢ utilizado por
uma média de 224 mil usuarios do parque para fins de divulgacdo das relagdes que
ocorrem ou que tem viabilidade de ocorrer naquela instalagdo. A seguir, constam
imagens que ilustram representagdes dos modos de apropriagdo do Parque Ibirapuera

que se alteraram no decorrer do inverno de 2013 até a sua transicdo com a primavera:

Fotografia 1. Visitacdo do parque nas primeiras manhas de inverno junto a Fonte Multimidia

Autor: ONG Parque Ibirapuera, 2013.
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Fotografia 2. Visitacdo da Passarela Metalica nas primeiras horas de uma manha de inverno
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Autor: ONG Parque Ibirapuera, 2013.

Fotografia 3. Movimentagdo no parque no meio de uma manha de inverno

Autor: ONG Parque Ibirapuera, 2013.
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Fotografia 4. Atividade no parque ao final de uma manha de inverno

Autor: ONG Parque Ibirapuera, 2013.

Fotografia 5. Atividade no parque no decorrer de uma tarde de inverno

Autor: ONG Parque Ibirapuera, 2013.
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Fotografia 6. Uma noite de inverno no parque

Autor: ONG Parque Ibirapuera, 2013.

Fotografia 7. Evento vespertino de jazz na transigdo do inverno para a primavera

Autor: ONG Parque Ibirapuera, 2013.
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Como bem ilustraram as fotografias anteriores, o Parque Ibirapuera, conforme
instalacdo que guiou os individuos em sua faixa de atividades em nivel fisico,
psicoldgico e social, deixou bem claro que aquele fendmeno de cultura da paisagem é
também um mundo cheio de colegdes de objetos, assim como € perpassado por diversas
populacdes de representacdes sociais. A Teoria da Instalagdo torna viavel demonstrar
que as mudangas ocorrem sem gratuidade, mas devido ao fornecimento de um modelo
para “evolucdo” da instalagdo ou para adaptagdo na mesma. Este modelo, em geral,
descreve como uma das trés camadas (objetos, representacdes ou instituicdes) se
desenvolve e prolifera suas respectivas relagoes, prevalecendo ou ndo sobre as demais,
segundo um movimento de permutas, associa¢cdes ou supressoes, conforme pode ser

observado na imagem a seguir:

Figura 6. A “evolu¢do” ou adaptacido de um comportamento na instalagio

2 vkl g Debgary

Social space:
institulions

Physical space

Autor: Lahlou, 2011.

Como um movimento fluido, as camadas permitem ainda mais que seja
examinada a evolucdo da instalacdo durante sua distribuicdo no espaco, no tempo € na

sociedade. Em suma, as fotografias da instalagdo Parque Ibirapuera, outrora
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apresentadas, nos servem mais precisamente para subsidiar uma interpretacdo que visa
demonstrar as representagdes e¢ os objetos como camadas de um processo de co-
evolugdo. Neste sentido, a partir do que examinou Lahlou (2011a), fica posto que os
parques urbanos sdo compreendidos neste estudo como “representagdes construidas pela
experiéncia pratica que as pessoas tém dos objetos”. Deste prisma, se as pessoas se
apropriam do parque com menos frequéncia no inverno e passam a ter assiduidade
quando a instalagdo tem contornos fisicos menos inospitos de clima, na primavera, isso
significa que o grupo aprendeu a reeditar praticas na instalagio compartilhando
experiéncias com outras pessoas que conhecem aquele ambiente fisico. Em um patamar
discursivo complexo, ou seja, por midias digitais ou quaisquer outras formas de inter-
relagdo verbal, existe a distribuicdo de guias de leitura para polissemia da paisagem,
porque ali nem todos os sentidos serdo validos.

O exemplo de apropriagdo do Parque Ibirapuera entre o inverno e a primeira,
em particular, deixa explicito que é o aspecto prescritivo e convencional de qualquer
instalagdo que direciona a variabilidade de sentidos possiveis a uma limitacdo. Ainda
que as fronteiras para compreensdo da paisagem sejam amplas, a base material do
parque, que estd intrinsecamente vinculada a infraestrutura, ao clima, aos recursos
naturais, as atividades de esporte e lazer, por exemplo, torna-se um ancoradouro para as
experiéncias que ali serdo vividas pelas praticas culturais. Ou seja, as representacdes
sociais, como conjunto de crengas, desenvolvidas na historia do grupo, evidenciam que
objetos da realidade como os parques sdo instalagdes, que abrigam paisagens

representadas; e ali nem todo significado ¢ aceito e os sentidos nunca sdo ilimitados.

4.3 A paisagem do parque em “teste de realidade”

A Teoria da Instalagdo permite-nos observar que os objetos sdo construidos e
moldados de acordo com o padrdo de sua representagdo. Os parques, por conseguinte,
sdo feitos para parecerem parques € € por esta razdo que as representacdes, que 0s
individuos do grupo tém dele, coincidem entre si com, pois hd um objeto que persiste -
em nivel fisico, psicologico e social - para realizar essa fungdo. A paisagem pode, sem
duvida, ser tomada enquanto representagdo social na mesma medida em que os seus
objetos (os parques) sdo antevistos como parte do processo “ovo” e “galinha”. Ou seja,

cada forma do objeto (simbolica, reificada) é continuamente testada neste reino onde o
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processo de selecdo das representagdes ocorre em conexdo com a paisagem que estd
instalada em parques urbanos.

O parque é uma instalagdo, e como tal é objeto constantemente reificado que
esta sujeito a um “teste de realidade”. Segundo Lahlou (2011a), ele pode sobreviver a
confrontacdo com outros objetos na arena do mundo real, pode funcionar, vir a ser um
sistema sustentavel, um projeto de sucesso, um bom lugar para se estar, ou
simplesmente pode ndo atender a nenhuma destas demandas; seria o equivalente a dizer
que “nesta arena da realidade, s6 os mais aptos sobrevivem”. Por outro lado, a paisagem
¢ uma representagdo social instalada em parques que estd sujeita a “experiéncia do
pensamento”, situado nos dominios do simbolico.

Diante disso, convém esclarecer que, quando a paisagem do parque urbano
sobrevive enquanto representagdo aceitdvel e compativel com a cultura local, ela ja se
apresenta de forma politica e eticamente “correta”. Isso nos certifica de que nessa arena
simbdlica, sobremaneira, somente 0os mais aptos sobrevivem realmente. O que poderia
ilustrar esta consideragdo seria, por exemplo, o fato de que o Parque Ibirapuera ¢
tecnicamente concebivel para a cidade de Sao Paulo, devido a seu porte compativel com
a dimensdo da cidade, mas ndo seria um material psicologicamente aceitavel em um
contexto com menor densidade demografica. Além do mais, até mesmo as condi¢cdes de
higiene e a existéncia ou ndo de atrativos turisticos, esportivos e atividades de lazer
podem impactar na sobrevivéncia de sua representacao.

Uma vez que uma instalagdo como o parque urbano ¢ “construida” e
“ocupada”, ela precisa ser redistribuida em sua funcionalidade, segundo os interesses
dos sujeitos coletivos. Trata-se de um movimento de “reconstru¢do” e “reocupacdo”,
ocorrido no espago e no tempo (“social space”), por meio da atuagdo de um sistema
cognitivo (“mental space”) junto a instalagdo fisica do objeto (“physical space™). A
experiéncia, neste sentido, coincide com as praticas sociais ocorridas na instalacdo ou
através dela para que, entdo, o objeto parque possa viver a constante regula¢do operada
por um sistema de representagdes. A paisagem dos parques urbanos ¢, assim, resultado
de um sistema de representagdes sociais e, mais exatamente, de representagdes praticas
(Codol, 1974; Moliner, 1993; Abric, 1996; Flament, 1999; Lahlou, 2001; Campos,
2003) que “regulam” a experiéncia pela instalagao.

E bom destacar, desse prisma, que somente as “boas” representacdes serdo
usualmente manejadas, aceitas e reiteradas para designar objetos e agdes no mundo.

Estabelece-se, portanto, um sistema no qual as transformacdes na base material da
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instalacdo transformam, por consequéncia, um conjunto de praticas sociais, 0 que mais
tarde provoca alteragdes nas representagdes sociais. Considerando isso, Lahlou (2011a)
explica, por uma discreta referéncia a Darwin, que a capacidade de designagdo ¢ que
subsidia o processo de selecao dupla, uma vez que os objetos tém variaveis selecionadas
assim como ocorre na selecao natural dos organismos biolégicos.

A psicologia social, entretanto, pode se dedicar a um processo mais complexo
de estudo da sobrevivéncia do fen6meno de cultura e, de maneira mais econdmica, €
capaz de explicar o local de sele¢do dos objetos e quantas vezes foi reeditado em forma
simbolica e concreta, tudo isso devido a interpretagdo das “experiéncias de pensamento”
e dos “testes de realidade”. Torna-se compativel aplicar a objetos materiais (arvores,
lagos e pessoas) e também para objetos virtuais (paisagem) uma avaliacdo da sua forma
“concreta” que reside em situagdes e praticas. Sendo que somente as representagdes
mais aptas sobrevivem, no nivel social, a co-evolu¢do dos objetos e representacdes €
monitorada pelo dominio local das comunidades que sdo partes interessadas (usuarios,
fornecedores, autoridades publicas, trabalhadores, esportistas, ativistas), os quais
definem padrdes de objetos, as regras da pratica que valem, e tudo mais.

Sao os individuos e grupos interessados nos parques, assim, que conhecem o
campo das representacdes dos objetos e das regras que estdo sendo adaptados aos
comportamentos. E um jogo politico de influéncias decisivas que faz com que as partes
interessadas criem ou suprimam instituigdes - que sdo um conjunto de regras para serem
cumpridas e aplicadas para manter a ordem -, ¢ ainda promovam a cooperaciao e
agreguem comunidades interessadas e cientes que possuam intengdes comunais. A
ONG do Parque Ibirapuera, da qual foram extraidas as fotografias anteriores pelo seu
perfil no facebook, ilustra bem a logica de que uma boa representacdo deve ser
manejada e reiterada para sobreviver, pautada na estabilidade e na organizacdo das
crengas ou do senso comum. Assim, ao assumir, em midia social, o compromisso de
“cuidar e preservar do Parque Ibirapuera aproximando a sociedade civil da gestdao”,
aquela organizagdo ndo governamental nos confirma que as instituicdes sdo uma
resposta social; elas criam e reforcam regras para controlar o potencial mau uso ou
abuso, estabelecendo convengdes comuns, que permitem a cooperacdo: Abaixo, esta
posta a imagem do texto que foi transcrito seguir, o qual esta exposto em um cartaz
usado como capa no facebook — “Aproximamos os usudrios da gestdo do parque.
Governanga, eficiéncia ¢ comunicacdo em uma plataforma independente onde vocé

pode nos ajudar a preservar tudo que tanto gosta’:
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Fotografia 8. Imagem da capa da ONG Parque Ibirapuera no seu perfil do facebook

08 Ustarion d gestio do pargue. Go
i corkmkadih s paiona roapmorie

Huda g tanko gosta.

Autor: ONG Parque Ibirapuera, 2013.

As regras, apesar de estarem muitas vezes explicitas em nivel fisico e ja
configurarem uma representacdo mental, sdo por natureza normativa e necessitam da
resposta social oriunda da institucionalizagdo. Quando existe o refor¢o da norma ou
formalizacdao de que ocorrera o controle, ha maior garantia de que a instalagdo possa se
perpetuar, com modelos de organizacdo e estabilidade que lhe assegurem o
cumprimento da tarefa de designar fungdes convencionais aos objetos e agdes
contextualizados. As instituigdes refletem nada mais nada menos do que o equilibrio de
poder entre as partes interessadas, e ainda evoluem em conjunto com a propria
capacidade de evolugdo, ou de manutengao, da estabilidade e organizagdo da instalag@o.
Isso também pode ser ilustrado pela exposicdo a seguir do texto de apresentagdo,
contido no site do Projeto Parquelbirapuera.org, o qual ¢ um instrumento informativo,
associado as atividades desenvolvidas pela ONG Parque Ibirapuera, que visa garantir

ordem para aquela instalagdo se manter estavel:

O Parquelbirapuera.org trabalha para (1) preservar o Parque Ibirapuera, (2)
melhorar a experiéncia do visitante no parque e (3) construir uma
comunidade dedicada a conservar o parque para o futuro. Idealizado no final
de 2010, nas reunides do Conselho Gestor do Parque Ibirapuera, o projeto
Parquelbirapuera.org foi encabecado e defendido pelo Thobias Furtado,
conselheiro e representante dos usudrios. A ideia inicial era aprimorar o
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processo de gestdo e comunicagdo do parque ao aproximar a sociedade civil
do conselho e executivos da prefeitura. Porém, devido a falta de recursos da
Secretaria do Verde na época, o projeto acabou por tomar forma como uma
organizacdo sem fins lucrativos e independente do conselho e da
administragdo municipal. Hoje a independéncia do projeto é central em sua
missdo, o que permite levar informacdes relevantes e imparciais do parque
aos usudrios e fomentar o cuidado e transparéncia no Ibirapuera. O projeto
enxerga a importancia da interatividade na gestdo e busca engajar a sociedade
civil e usudrios em uma gestdo mais legitima. Equipe: O trabalho do
Parquelbirapuera.org é feito com a ajuda de voluntarios da sociedade civil
que acreditam na importancia da transparéncia e implementagdo de diretivas
solidas e eficientes de gestdo. Se vocé quer fazer parte do nosso projeto e
ajudar nossa equipe com conhecimento ou recursos, ndo hesite em nos
procurar. Envolvimento ¢ sempre muito bem-vindo! Doacdo e apoio: Se
vocé gostaria de fazer uma doagdo ao nosso projeto e contribuir para
mantermos uma equipe fixa, ou apoiar nossas iniciativas, sinta-se livre para
entrar em contato no info@parqueibirapuera.org. Ouvidoria
Independente: Por ndo estarmos no dia-a-dia do Parque, sugerimos que se
vocé tem uma critica, sugestdo ou reclamacdo busque diretamente a
administracio do parque (prefeitura). Porém, sinta-se a vontade para nos
copiar no seu e-mail info@parqueibirapuera.org. Acreditamos que uma mao
extra nunca ¢ demais quando queremos melhorar o parque. Logo, nossos
poucos voluntarios do Parquelbirapuera.org tentardo da melhor maneira
possivel acompanhar o encaminhamento da sua davida dentro do nosso limite
de trabalho voluntario (Parquelbirapuera.org, 2013, grifos do autor).

O certo ¢ que “cada membro leal da comunidade tende a servir como um
reforcador de normas para trazer os outros de volta aos trilhos por regras formais e
explicitas - regulagdes, leis etc.” (Lahlou, 2011a). Na situagdo de “teste de realidade”,
também ¢ plenamente compativel com a sobrevivéncia da “boa” representagdo a
existéncia de comunhdo entre regras informais de boas praticas, truques ou tradigdes, as
quais resultam no compromisso de interesses locais que variam de lugar para lugar. O
mecanismo de evolucdo natural das representacdes e objetos permite-nos, até mesmo, o
uso dos varios niveis de instalagdo para mudar o comportamento. E um comportamento
somente se altera quando existe mudanga em uma representagdo social.

Aqui cabe um aparte para dizer que o trabalho no nivel fisico da instalagao ¢
uma solucdo interessante quando o mundo que estda sendo estudado ultrapassa as
configuragdes do ambiente laboratorial, e circunscreve-se na instalagdo coletiva. Isso
explica o fato de que nenhuma campanha informativa pode obter resultado sozinha, se
ndo for enderecada diretamente para camada social da instalagdo, como pode ser notado
nas imagens seguintes, que sdo veiculadas ao layout da pagina disponivel online no
Parquelbirapuera.org. Em seu conjunto, o site da ONG Parque Ibirapuera representa em
si um grande guia de instru¢des para a conducdo prescritiva, convencionalizada,

disciplinar e regulamentada dos comportamentos no contexto daquela instalagao:
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Figura 7. Banner Rotativo 1

Parquelbirapuera EENII=EE

Autor: Parquelbirapuera.org, 2013.

Figura 8. Banner Rotativo 2

EEni=icE

Autor: Parquelbirapuera.org, 2013.
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Figura 9. Banner Rotativo 3
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Autor: Parquelbirapuera.org, 2013.

Figura 10. Banner Rotativo 4
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Autor: Parquelbirapuera.org, 2013.
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Figura 11. Banner Rotativo 5
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Autor: Parquelbirapuera.org, 2013.

Figura 12. Banner Rotativo 6

Parquelbirapuera sEunm

0 PARQUE IBIRAPUERA E A PRAIA DD PAIN ISTANN

Autor: Parquelbirapuera.org, 2013.
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Em suma, a Teoria da Instalacdo de Saadi Lahlou apresenta-se como modelo
que explica a evolugdo da instalagdo por um mecanismo de selecdo dupla das
representagdes sociais ¢ dos objetos, sob o controle das instituigdes. A julgar que se
trata de uma teoria que contribui para a interpretacdo da evolucdo cultural das
sociedades, a implicacdo do modelo de Lahlou nesta tese se aproxima do papel de nos
direcionar para a observacdo das trés camadas — fisica, psicoldgica e social — que
tornam as paisagens dos parques urbanos extremamente polissémicas. A paisagem,
como organizagdo complexa e instalada material e psicossocialmente, d4 abertura para
uma perspectiva de manejo dos dados coletados em parques urbanos pela busca do
fundo comum que negocia com as partes interessadas a sempre “nova” instalacdo que se
lhe apresenta diante dos olhos.

Emparelhando, assim, trés possiveis angulos para analise (o fisico, o mental e o
institucional), a forma de abordar nosso tema de pesquisa — a paisagem — ganha um
arranjo ainda mais intrigante. Ainda mais agora, nosso trabalho resguarda em si o
vinculo inicial deste tema de pesquisa com a atividade de etnografar, e também com a
tarefa desta pesquisadora de conceder aos dados um tratamento condutor pela
interpretacdo dos “pingos de chuva” e das “fitas coloridas de alto e baixo valor” que
podem ser retiradas desta “cartola de magico”, consoante com o que disse o antropdlogo
Roberto DaMatta (1978). Reassumimos, portanto, que essa pesquisa mantém seu carater
etnografico até o fim do estudo, primeiramente, porque ele esta sedimentando em um
fenomeno que ¢ forma de expressao da cultura (a paisagem), assim também ¢
convergente como ¢ a experiéncia de nossos interlocutores, os usuarios de parques.

Destacamos, em complemento, que a correlagdo desta pesquisa com um objeto
de pesquisa polissémico, que esta instalado com estabilidade e organizagdo em parques
urbanos, ainda nos exige a convergéncia da tarefa de interpretar (etnografar) com uma
perspectiva pragmatica de andlise psicossocial dos dados coletados.

Pelas particularidades que, desde o principio, foram correlacionadas a um
objeto de pesquisa extremamente polissémico, ¢ que entendemos ser bastante rico tratar
com o fendmeno de cultura paisagem, que também esta instalado em parques urbanos,
pela abordagem que reine a tarefa de interpretar (etnografar) junto a perspectiva
pragmatica de analise psicossocial dos dados. Este caminho tem se mostrado eficiente
porque nos fornece um modo simplificado para condugdo de questdes do senso comum
que se desenham pela perspectiva multidisciplinar. Entdo, seguimos com a abordagem

estrutural de Jean-Claude Abric, Saadi Lahlou e Pascoal Molinar consonancia com a
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sociologia da experiéncia de Frangois Dubet, de modo que possamos sustentar a
interpretacdo da paisagem como uma construgdo socio-historica. Por esta abordagem,
apresentamos o Bosque dos Buritis ¢ o Lago das Rosas, localizados na cidade de
Goiania, em Goias, emparelhados ao Parque Ibirapuera, situado na cidade de Sao Paulo,
para que estes trés parques urbanos subsidiem um estudo de caso sobre a paisagem pelo
seu tratamento em estruturas materiais de mediacdo. Restritivamente, julgamos que um
objeto experienciado fisica, psicolégica e socialmente, conduz com eficiéncia o
desfecho desta tese que, desde o inicio, perpassar pelas formas de construgio da
realidade. Dedicarmos, assim, o capitulo final de nossa pesquisa para a analise de trés
casos concretos relacionados tanto a polissemia da paisagem, quanto a estabilidade e
organizacdo de seu conjunto. Pelo estudo das representacdes sociais, aprofundaremos

nos significados limitados que subordinam os objetos fisicos (os parques) a realidade.
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CAPITULO 5
O CASO DA PAISAGEM DE PARQUES URBANOS

5.1 — A construcao social de trés parques urbanos

A Teoria da Instalagdo, de Saadi Lahlou, adapta-se perfeitamente a perspectiva
estrutural para estudo das representacdes sociais, pois, juntamente com a que paisagem-
marca e paisagem-matriz, de Augustin Berque, nos apresentam um parque urbano
munido de “guias de leitura da realidade”. E como dizer que as representagdes sociais
sdo instdncias que atuam no sentido de propor significados limitados e com
variabilidade controlada pelos fluxos da pratica diaria. Por isso, a constitui¢do social do
objeto estd pautada invariavelmente na estruturacio de representacdes e objetos fisicos
no corpus do real. Afinal, “o mundo, tal como o representamos como sujeitos, ¢
constituido de objetos e de outros sujeitos, que se relacionam durante atividades praticas
da vida cotidiana”. Sendo assim, a realidade é um elaborar e reelaborar continuo, onde a
producdo da realidade torna-se historica e coletiva, ao passo que “cada um de nds vem
ao mundo como um novo personagem que chega a uma histdria ja iniciada — alids, uma
historia cujo fim esse personagem ndo vera” (Lahlou, 2005, p. 99).

Novamente, pontuamos que ¢ na especificidade das representagdes sociais que
elas ndo se reduzem ao passado, tdo somente, tornando-se simples simulacros ou
residuos intelectuais, em relagdo a algum comportamento humano criador. Ao contrario,
relembrando Moscovici (1976, p. 26-27, grifos nossos), o estudo da paisagem
configurada em parques urbanos direciona-nos a evidenciar que as representagdes, que
produzem e reverberam paisagens, na verdade, “possuem uma fungdo constitutiva da
realidade, da tnica realidade que conhecemos por experiéncia € na qual a maioria das
pessoas se movimenta”.

Deste modo, a construcdo social da realidade desemboca na questdo da
comunicagdo e da socializacdo do saber. Equivaleria a dizer que, diante da historia de
um grupo, “o recém-chegado deve aprender sobre os personagens, sobre o que estd em
jogo nessa historia, aprender os objetos e até mesmo a lingua” (Lahlou, 2005, p. 99).
Afinal, sem a mediacdo do saber, ndo existem guias de leitura sendo distribuidos, ndo ha

comportamento sedimentado em convengdes (que devem ser aprendidas) e,
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principalmente, ndo existe um ser humano. Relevante, pois, ¢ deixar claro, de uma vez
por todas, que a socializacdo do saber ndo se faz em um vazio material, mas em
conjunto com o contexto de praticas concretas em um complexo material. O pensar a
paisagem na instalagdo, por sua vez, desvela representagdes sociais passando por uma
fase material, porque ndo sdo intercambiadas por “transmissdo de pensamento”, mas
pela materializagdo circunscrita no discurso oral, textos, imagens ou objetos que, uma
vez percebidos pelos sujeitos, sdo instanciados e passam a compor blocos
representacionais que guiam o quase ininterrupto movimento de agir-pensar-agir.

A representacdo social que constroi, aglomera e prolifera paisagens pelos
parques urbanos tdo logo s3o reproduzidas através de uma forma reificada, ou seja,
quando o abstrato torna a coisa real, concreta. No entanto, o foco na parte material é
somente uma das fases do ciclo de reproducdo da representacdo social de parques
urbanos, em conformidade com a propria Teoria da Instalacdo. Para além do espago
fisico e mental, as representagdes reverberam pela rede de normas que regem as formas
materiais da cultura, as quais ficam latentes no espaco e na historia. O parque urbano,
nesse sentido, pode ser enunciado como material ou como exterior das representagdes
governadas por leis e submetidas a testes de realidade para proliferarem ou ndo no
espaco e no tempo. Pensar, portanto, as representacdes sociais € 0s objetos para
compreensdo do status de construg@o da realidade ¢ mais um movimento com fins de
estudo dos mecanismos de socializacdo do saber, porque a interpretacdo da paisagem
como fenomeno de cultura torna fundamental perceber que as representacdes sociais se
encontram empiricamente arranjadas, e integram o senso comum.

Em um universo de colecdo de coisas, estdo localizados os parques,
interpretados como paisagens que resultam de representagdes daquilo que ocupa lugar
no contexto material, mental e social. No plano individual, o objeto € percebido no
sentido amplo, o que lhe permite comporta-se em relagdo ao objeto e ser culturalmente
delimitado, convencionalizado e prescrito, a fim de que as praticas cotidianas e/ou os
modos de comunicagdo contribuam para que a sociedade perdure. Para isto, é preciso
que cada um interprete a paisagem do parque de uma maneira compativel com a dos
outros, de maneira que pelo senso comum haja a reedi¢do das experi€ncias calcadas no
que chamamos de cultura. O parque, como objeto representado que ¢ portador de
significagdes socioafetivas, traz a prescricdo de comportamentos aceitaveis em seu
conjunto estrutural para que as populagdes abriguem em suas “mentes” representagdes

individuais que sdo moldadas e lapidadas no extrato social.
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A rede triangular que reune sujeitos, representagdes e objetos, antes de tudo,
deve ser visualizada a luz da construgdo social da paisagem do parque urbano em si,
para que os aspectos que envolvem o sistema ‘“representacdes-humanos-objetos”
possam ser lidos como algo regido pelo mundo real. Sabendo que nio ha socializagdo
do saber em um vazio material, imprescindivel agora € retomar o parque urbano em trés
contextos materiais especificos que, enquanto espagos de praticas concretas, nos
direcionam a observar que os grupos humanos e as colegdes de objetos materiais ndo se
dissociam. Em um primeiro nivel, o Parque Ibirapuera, localizado na grande metrépole
de Sao Paulo, e o Lago das Rosas e o Bosque dos Buritis, ambos situados na cidade de
Goiania, em Goids, sdo tomados a partir da ideia de producdo material no espago e na
histéria. Entdo, em um segundo nivel, seguindo a logica da evolucdo do objeto em um
contexto social em que esta exposto a testes de realidade, os trés parques urbanos sio
compreendidos como ecossistemas de representagdes, isto ¢, eles estdo estruturados fora
da “mente”, num contexto de relagdes e permutas de sentidos.

De inicio, a contextualizagdo espacial e historica dos parques faz-se emergente,
na medida em que ¢ no espago e na historia que tais objetos ganharam amplitude
semantica e polissemia nas sociedades em que estdo representados, reificados, vividos.
A experiéncia na instalacdo que tem corpo, € ocupa o espago € o tempo, rememora-nos
que o parque ¢ resultado de uma evolucdo interligada ao processo de criagdo de um
mundo de possiveis dentro da cidade viva e pulsante da atualidade. Mas, o ato de criar o
parque na cidade é demasiado prescritivo, e resultou de um sistema de representacao
global que foi almejado para compor um lugar especifico no tempo da cidade, a qual se
afastava da natureza devido a reverberacdo do concreto.

Considerando que os grupos humanos tém interesses comuns, o parque €
consensual quando sobrevive aos crivos da experiéncia que perpassa o tempo. Embora,
discutir os modelos de urbanizacdo e as formas de emergéncia das cidades na Histéria
ndo seja o objetivo deste estudo, € importante apresentar o que diz Mumford (2004, p.
609-610) para o qual ndo podemos ignorar que “a missao ideal das cidades ¢é incentivar
o processo de circulagao e difusdao cultural”. Ao funcionar instanciada por uma rede, a
cidade proporciona a difusdo e a distribuigdo correlacional de praticas por meio de um
sistema funcional que permite que “unidades de diferentes tamanhos ndo s6 tomem
parte, mas também ofere¢cam suas vantagens particulares ao todo”. Assim, um parque
urbano, por exemplo, tem uma adequada utilizagdo e aplicacdo com finalidade

especifica. Conforme demonstrou o autor supracitado, o parque urbano é um expoente
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da unidade interligada ao organismo que ¢ a cidade, a qual se apresenta como “uma
parte eficiente do todo, fazendo exigéncias, comunicando desejos, influenciando em
decisdes, sem ser engolida pela organizagdo maior”, pois, com uma autonomia
“apropriada”, a pequena instalagdo ndo impede — alids, encoraja — os processos
universais abrigados na cidade.

Para Mumford (2004, p. 610), o que existe agora ¢ uma cidade invisivel que,
para além da presenca fisica de todos os seus participantes, exige também o
desdobramento de relagdes cada vez mais abstratas em seu conjunto. De acordo com
este autor, tem agora “um modelo para a nova constelagdo urbana, capaz de preservar as
vantagens das unidades menores e de gozar o alcance da organizagdo metropolitana de
grandes dimensdes”. A cidade de pedra agora se funde a cidade invisivel em que limites
fisicos, politicos e culturais incentivam um sistema de cooperagdo, onde cada
institui¢@o, organizagdo e associacdo que compde a cidade precisa, necessariamente, ser
transformada e re-apresentada em favor da sobrevivéncia do organismo maximo que ¢ a
cidade. O parque urbano, como elemento que instancia elementos fisicos, psicologicos e
sociais ilustram o que para Mumford sdo consideradas unidades “capazes de auto-
regeneracdo” em permuta com as facilidades mecanicas e eletronicas da atualidade.

Neste sentido, como bem lembra Lahlou (2005, p. 102), “com a produc¢ao em
massa de bens e servicos, a época recente assistiu ao desenvolvimento de uma
verdadeira industria de modelagem da representagdo”. Mas, por outro lado, devemos
considerar também que nas sociedades em que ha a escrita, o ecossistema de
representacdes, ou seja, 0 meio em que elas residem, estende-se para fora das “mentes”
dos sujeitos. A representagdo social da paisagem abrigada em parques urbanos pode,
numa certa medida, manter-se e propagar-se sob a forma escrita, que ¢ uma das
principais formas materiais de representa¢ao, plenamente coincidente com a histéria dos
grupos de pertencimento. Sendo assim, € necessario confirmar que as representagdes
sociais, configuradas em objetos materiais, sdo difundidas de forma simbdlica e
reificada pela socializacdo do saber no registro parcial da paisagem do Parque
Ibirapuera na histéria da cidade de Sao Paulo e, ainda, do Bosque dos Buritis e do Lago
das Rosas, em parte da historia de Goiania.

De algum modo, a contextualizagdo do parque urbano no espago ¢ no tempo
tende a demonstrar que a paisagem, quando se reverbera materialmente em registros
escritos, transforma as representagdes individuais que a constituem em populagdes:

“essa ¢ a resposta social a mortalidade individual, que privaria o grupo do saber-fazer de
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um individuo, com sua morte fisica” (Lahlou, 2005, p. 105). Considerando que as
sociedades residentes nos organismos que sao cidades, em particular, possuem a
capacidade de aprender e sfo dotados de memoria com dimensdo cultural,
sobremaneira, a escrita da cidade visivel e invisivel na historia passa a ser um
instrumento técnico de construgdo e difusdo das representacdes que merece breves

apontamentos no ambito deste estudo.

5.1.1 O Parque Ibirapuera®® na metrépole paulistana

A antiga povoacao de Sdo Paulo de Piratininga foi fundada por padres jesuitas
em 1554, e atualmente ocupa a posicdo de cidade mais populosa do Brasil, do
continente americano e de todo o hemisfério sul, sendo esta a metropole brasileira de
maior influéncia politica, econdmica e cultural no cenario nacional ¢ internacional. Com
uma populacdo estimada, no ano de 2010, em cerca de 11.253.503 milhdes de
habitantes, distribuidos em uma unidade territorial de 1.521, 101 km? de extensdo e com
densidade demografica de 7.398,26 hab/km?, a metropole paulistana ultrapassou
inesperada e descomunalmente as 38 ruas, 10 travessas e 6 becos em que se instalava no
ano de 1790 (IBGE, 2013). Até porque, foram muitos os fatores conjugados no final do
século XIX que “prepararam” a cidade para o “progresso” ocorrido a partir da segunda e
terceira décadas do século XX. A extingdo da escravatura, a vinda do imigrante europeu
e o desenvolvimento da economia cafeeira, principalmente, tiveram impacto nas
configuragdes urbanisticas assumidas pela Sdo Paulo da atualidade, pois, se forem
consideradas as proporcdes da sua regido metropolitana, ela ¢ a sexta maior cidade do
globo e a quarta maior aglomeragdo urbana do mundo.

O habitante de S3o Paulo vive em uma instalagdo classificada pelo
Globalization and World Cities Study Group & Network (GaWC, 2010) como cidade
global alfa por ocupar a 14" posigdo entre as mais globalizadas do planeta. E ¢ neste
cenario que sdo encontrados importantes monumentos, parques, museus, em suma,
instalagdes que representam em parte as praticas de realidade assumidas pelo habitante
da metropole que reconhece a identidade do cidaddo de Sdo Paulo em marcas e matrizes
como o Memorial da América Latina, o Museu de Lingua Portuguesa, o Museu do

Ipiranga, Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (MASP), a Avenida Paulista e,

“ A origem no nome do parque estd associada a regifio alagadica em que ele se situa. Ibirapuera
significa, portanto, "pau podre ou arvore apodrecida" em lingua tupi: “ibira”, arvore, “puera”, o que ja foi.
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sobremaneira, o Parque Ibirapuera. E neste sentido que, sendo “desenhado pelo maior
arquiteto brasileiro de todos os tempos, Oscar Niemeyer, ¢ aberto ao grande publico
desde agosto de 1954, o Parque Ibirapuera foi criado para oferecer lazer e acolher
eventos culturais no coragio da cidade. £ o maior icone paulistano”, conforme disse
Viegas Filho (2012, grifos nossos).

Desde uma de suas primeiras projegdes, ocorrida na década de 1920, pelo entdo
prefeito da cidade, José Pires do Rio, ja existia a ideia de transformar uma conhecida
baixada alagadica em um parque semelhante a existentes na Europa e Estados Unidos,
como o Bois de Boulogne em Paris, o Hyde Park em Londres ou o Central Park em
Nova lorque. Na verdade, esse idedrio se deve ao fato que os que primeiros parques
surgiram na Europa, especialmente na Franga, e nos Estados Unidos, em fins do século
XIX. Diante disso, ¢ possivel constatar, como fez Bloise (2008, p. 20-21), que a
instalacdo de parques nas cidades foi promovida, principalmente, “em contraste com as
edificagdes caracteristicas das cidades industriais”, pois a intengdo era “criar espagos
que atendam a nova necessidade social de lazer e de recreagdo”. De certo modo, no
Brasil, a criacdo de parques urbanos segue o modelo europeu que edificava tais
instalagdes como “um capricho da elite emergente que desejava imitar os padroes
europeu e americano nas cidades de clima tropical”. Para ilustrar isso, pode-se dizer que
o proprio Parque do Anhangabati, em Sao Paulo, foi um exemplo dessa influéncia, pois
sua existéncia estava vinculada a uma area de uso restrito dos mais abastados, uma vez
que a massa da populacdo estavam reservados os terreiros e as varzeas, de modo geral.

No entanto, ndo ha como desconsiderar que, a partir da segunda metade do
século XX, os parques urbanos passaram a compreender também uma necessidade
social no mundo do pos-guerra. A cidade de Sao Paulo, por sua vez, atualmente conta
com cinquenta parques que somam uma area verde de 15 milhdes de metros quadrados.
E, é neste conjunto paisagistico, que se encontra o Parque Ibirapuera, local este que
desde o principio teve como obstaculo para sua constru¢do o terreno alagadico, bem
como a falta de recursos e instrumentos para lidar com essa adversidade. Tais fatores,
associados a questdes politicas, retardaram o planejamento inicial desse parque e,
somente trinta anos depois da primeira proje¢do, passou a estar efetivamente prevista a
inauguracdo de um grande parque urbano no centro da cidade para ser o ponto alto das
comemoracoes do IV Centenario da Cidade de Sdo Paulo.

Como disse Rodrigues (2012, p. 35), desde a década de 1930, tinha-se em vista

para Sdo Paulo “o conjunto de medidas urbanisticas, o Plano de Avenidas, que se
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pretendia colocar em pratica para tornar a cidade moderna, adaptada ao uso crescente de
automoveis, com locais especificos para estacionamento, parques e grandes avenidas”.
Apds duas décadas em que o Parque Ibirapuera continuava objeto de estudos e revisoes
por parte de 6rgaos técnicos da administragdo publica, o viveiro municipal permanecia
nos limites da 4rea que seria o parque e era defendido por Manequinho Lopes*’. No
inicio da década de 1950, embora ndo faltassem projetos, a drea permanecia com parte
da vegetagdo original e com outras espécies plantadas em decorréncia da existéncia de
um viveiro ali. Nesse mesmo periodo, um relatério sobre planejamento de obras
publicas chamado Programa de Melhoramentos Publicos para a Cidade de Sao Paulo,
elaborado pelo urbanista Robert Moses, fazia referéncia a instalagdo de um parque
“visando o fornecimento de areas mais convidativas para a recreagdo ativa”.

O uso do Parque como equipamento voltado a ampliagdo e diversidade
crescente da cidade de Sao Paulo abria espaco para que fosse revisto o lugar que
caminhava para se tornar metroépole. Rodrigues (2012, p. 37, grifo nosso) considera que
“o Parque ndo deveria ser apenas um fator de embelezamento urbano, mas voltar-se ao
futuro proximo da metrdpole, que crescia e cada vez mais tendia a afastar a natureza do
cotidiano dos habitantes”. As margens do empenho para a criagdo de multiplas opcdes
que suspostamente gerariam o aproveitamento do tempo livre para o lazer, bem como a
melhoria da qualidade de vida urbana, o Parque Ibirapuera estava sendo projetado para
ir ao encontro da sede de modernizagdo, que integrava a pauta das discussdes sobre a
adequacdo do espago urbano aos “novos tempos”. A Sdo Paulo do pds-guerra, agora, era
o contexto que passava por profundas transformagdes “nas formas de sociabilidade e
ampliava as opg¢des de expressdo cultural, cada vez mais internacionalizadas e proximas
as linguagens contemporaneas”, de modo que “a intensificagao do intercdmbio e difusdo
cultural [...] ampliava a multiplicidade de expressdes culturais populares trazidas pelos
migrantes”. Foi em clima de progresso, de ruptura com o passado € com a cultura a ele
relacionada, pela adogdo de novos comportamentos e habitos, que a cidade de Sdo Paulo
vivia o tempo de redefini¢do da cultura urbana.

Em outubro de 1951, foi realizada a I Bienal de Arte de Sao Paulo no local
onde esta atualmente 0 MASP. Nesta ocasido, motivado pelo espirito de renovagdo do

inicio de década, o entdo governador Lucas Nogueira Garcez nomeou a Comissdo do IV

7 Manoel Lopes de Oliveira (Manequinho Lopes), ocupando elevado cargo na Prefeitura, evitou que a
area fosse invadida tendo a ideia de sanea-la e aproveita-la para um grande viveiro de plantas ornamentais
tanto nacionais como exoticas, destinadas a arborizagao urbana das ruas de Sao Paulo. Mais tarde, ele deu
nome ao viveiro que fundou, e hoje esta estrutura compde parte do Parque Ibirapuera.
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Centenario para concep¢do e execugdo de projetos que contemplassem os eventos
comemorativos dos quatrocentos anos de fundagdo da cidade. O presidente da
Comissdo, que fora criada pela lei n. 4166 de 29 de dezembro de 1951, era Francisco
Matarazzo Sobrinho (Ciccillo Matarazzo), o qual tinha como atribuicdo reunir
diferentes interesses e concepcoes de organizacdo e desenvolvimento urbano, incluindo
a implantacdo do Parque que a muito ndo tinha saido do papel. Torres (1977, p. 105),
expde que, em meados de 1952, foram feitos os primeiros trabalhos de sondagem do
terreno e levantamentos necessarios para a construcdo de edificios, visando dar suporte
as tarefas que deveriam tornar o Parque Ibirapuera “um dos maiores do género no
mundo e que, duradouro na sua construgdo de cimento e ago, e indestrutivel na beleza e
harmonia de suas linhas, permanecera como um marco das homenagens dos paulistas
aos quatrocentos anos da Cidade”.

Com a colaboragdo de um grupo de arquitetos que constituia “a mais alta
expressdo da engenharia brasileira” da época — Oscar Niemeyer*, Ulhda Cavalcanti,
Zenon Lotufo, Eduardo Kneese de Melo e [caro de Castro Melo - a Comissdo do IV
Centenario contou com a execucao do projeto paisagistico de Octavio Augusto Teixeira
Mendes, em detrimento do projeto de Burle Marx. Tao logo, a execucdo do plano
paisagistico proposto iria colocar o Parque Ibirapuera como centro do bairro de mesmo
nome, de modo que o envolvimento do conjunto arquitetdnico de Niemeyer com a
perspectiva de Teixeira Mendes foi fundamental para um tracado que tencionava
harmonia dentro da amplitude do espago, sem prejuizo ao aspecto funcional da
instalacdo. Ainda assim, Ribeiro lembra (2012, p. 44) que “a realizacdo do projeto do
Parque Ibirapuera pelo grupo de arquitetos modernistas, convidado por Ciccillo
Matarazzo, anunciava que na construcdo da metropole paulistana definitivamente
predominaria a ideia de progresso como algo sempre associado ao novo e ao futuro”.
Frente a logica do progresso nascente no século XIX, naquela época existiram debates
que ultrapassaram as questdes do projeto de um parque urbano, pois em todos os setores
(imprensa, sociedade civil, tribunas do Legislativo) havia os opositores para a
construgdo de pavilhdes de exposicdo na area do Ibirapuera, em alegagdo ao prejuizo
para as reservas verdes da cidade que ndo integrariam, com harmonia, os edificios ¢ a

vegetacdo no conjunto do parque.

8 Oscar Ribeiro de Almeida de Niemeyer Soares nasceu em 15 de dezembro de 1907, na cidade do Rio
de Janeiro. E um arquiteto brasileiro, considerado um dos nomes mais influentes na Arquitetura Moderna
internacional. Foi pioneiro na exploragdo das possibilidades construtivas e plasticas do concreto armado.
Seus trabalhos mais conhecidos s@o os edificios publicos que desenhou para a cidade de Brasilia.
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Apds alguns anos de atividade da primeira Comissdo Executiva, e depois de
algumas alteracdes na equipe, a presidéncia passou para o poeta paulistano Guilherme
de Almeida, em 24 de margo de 1954. Pela iniciativa deste poeta, foi criado o Orgdo
Oficial da Comissdo do IV Centenario, veiculado pela Editora Abril. O primeiro
numero, de setembro de 1954, traz as seguintes palavras de Guilherme, na época da
inauguragdo do Parque: “Ao abrirem-se os portdes do Parque Ibirapuera [...] for¢oso ¢
que se abram também as folhas de um caderno de assentamentos, em que se ha de
registrar o dia das realizacGes comemorativas nestes meses finais da grande Festa
Paulistana. [...]. Sdo Paulo, agosto, 9, 1954” (Torres, 1977, p. 102).

Uma vez findos os festejos do IV Centenario de Sdo Paulo, de acordo com
Rodrigues (2005, p. 55), “o Ibirapuera se integraria gradativa e efetivamente a vida de
grande parte dos habitantes da metropole paulistana, como espago de frui¢@o da beleza,
no qual o verde e a cultura mostraram ser aliados”. Além da afirmagdo de uma
arquitetura prescrita a luz de uma perspectiva modernista, as linhas curvas de Oscar
Niemeyer consagraram o Parque Ibirapuera pelos seus potenciais contornos que
projetam a arquitetura e paisagismo brasileiros no centro de um mundo globalizado.
Inclusive, a importancia cultural do Parque foi formalizada primeiramente pelo poder
publico estadual, em 1992, através do Conselho de Defesa do Patrimdnio Historico,
Arqueologico, Artistico e Turistico do Estado de Sdo Paulo (CONDEPHAAT), que
tombou o Parque Ibirapuera considerando “a extrema caréncia na metropole paulistana
de espacos verdes para recreacdo, lazer e para o exercicio de praticas culturais”, bem
como “o carater inovador das edificagdes representativas da comemoracdo do IV
Centenario de Sdo Paulo” e, ainda, segundo “a importancia do Viveiro Manequinho
Lopes na produc@o de mudas para ajardinamento e arborizagdo da cidade” (Resolugdo
SC 01, 1992). Neste mesmo sentido, o Conselho Municipal de Preservagdo do
Patrimonio Historico, Cultural e Ambiental da Cidade de Sdo Paulo tombou, em 1997, o
Parque Ibirapuera e as area residenciais adjacentes, “visando a preservagdo de seu valor
historico, cultural, ambiental e urbanistico” (Resolugéo n. 06, 1997).

E evidente que a importincia historico-cultural do Parque Ibirapuera esta em
consonancia tanto com os tragados materiais que possui, quanto com o seu continuo
processo de integragdo no todo da sociedade a que representa. Sua construgdo simbolica
evidencia identidades de grupos especificos que se localizam fisica, psicologica e
socialmente nas dimensdes do Parque, que age em correlagdo com a propria instalagao

que ¢ a cidade de Sdo Paulo, e vice-versa. A referéncia a cidade e a sua autorreferéncia
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historica e espacial, transformam o Parque em objeto que materializa o real no coracao

da maior metrépole brasileira, conforme € possivel visualizar a seguir:

Figura 13. Disposi¢ao do Parque Ibirapuera (A) na cidade de Séo Paulo

Autor: Google Maps, 2013.

A grande estrutura que abriga o Parque do Ibirapuera esta localizada no bairro
Ibirapuera, e compde um quadrilatero formado pelas avenidas Vinte Trés de Maio,
Quarto Centenario, Republica do Libano e Pedro Alvares Cabral. A sua inauguragio,
em agosto de 1954, contou com 640 estandes montados por treze estados e dezenove
paises, merecendo a construcdo, pelo Japao, de uma réplica do Palacio Katura, ainda
hoje atragdo do Parque e conhecida como Pavilhdo Japonés. O projeto inicial sofreu
algumas alteragdes, mas sempre foi composto pelos edificios culturais de carater
permanente, interligados pela grande Marquise, marca do conjunto arquitetonico que
reflete ambigdes de Oscar Niemeyer (Scharlach, 2006). Além do Pavilhdo Japonés,
outras instalagcdes da época da inauguragdo fazem parte hoje do conjunto arquitetonico
do Parque: 1) o Paldcio das Industrias, hoje Pavilhdo Ciccillo Matarazzo, atual sede da
Bienal de Sao Paulo ¢ do Museu de Arte Contemporanea (MAC); 2) o Palacio das

Nagdes, conhecido como Pavilhdo Manuel da Nobrega, que foi sede da Prefeitura até
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1992 e hoje abriga o Museu Afro Brasil; 3) o Palacio das Exposi¢cdes também chamado
de Pavilhdao Lucas Nogueira Garcez ou de OCA - antiga sede do Museu da Aeronautica
e do Museu do Folclore; 4) o Palacio dos Estados - atual Pavilhdo Eng. Armando de
Arruda Pereira, antiga sede da PRODAM (Empresa de Tecnologia da Informagdo e
Comunica¢do do Municipio de Sao Paulo); 5) o Palacio da Agricultura - até¢ 2009 era a
sede do DETRAN (Departamento de Transito do estado) - foi construido inicialmente
para abrigar a Secretaria da Agricultura, e hoje se encontra em reforma para abrigar
futuramente o acervo do MAC - Museu da Arte Contemporanea; 6) a Grande Marquise
- local onde esta situado o Museu de Arte Moderna (MAM); 7) o Ginasio de Esportes, o
Velddromo (o primeiro existente no pais) € o conjunto de lagos; 8) o Obelisco do
Ibirapuera, simbolo da Revolucdo Constitucionalista de 1932, o monumento de 72
metros de altura é também mausoléu dos estudantes MMDC; 9) o Monumento as

Bandeiras, monumento em homenagem aos bandeirantes.

Figura 14. Vista aérea do Parque Ibirapuera

Autor: Google Maps, 2013.
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Junto aos blocos de instalagdes supracitadas, o Parque também conta com o
Jardim de Esculturas, a UMAPAZ, a Escola de Jardinagem, o Herbario Municipal, a
Praca da Paz, a Praga Burle Marx, pistas de cooper, miniciclovias, o0 Bosque de Leitura,
o Centro de Convivéncia e Cooperativa, dentre outros. De constru¢do mais recente, ha o
Viveiro Manequinho Lopes, o Planetario e a Escola Municipal de Astrofisica. A ultima
construg¢do concluida no parque foi o Auditério Ibirapuera (inaugurado em 2005),
edificacdo que constava nos planos iniciais do arquiteto Niemeyer, mas que ndo havia
sido executada. Antes do auditorio, concluiu-se o Monumento a Pedro Alvares Cabral,
de Pedro Morrone, por ocasido dos 500 anos do Descobrimento do Brasil.

Diante de um conjunto arquitetonico de tamanha magnitude, obviamente a
constru¢do do Parque Ibirapuera, mesmo que tenha sido bastante cercada por percalgos,
¢ um demonstrativo concreto da concepcao de Niemeyer: “Nao ¢ o angulo reto que me
atrai, nem a linha reta, dura, inflexivel, criada pelo homem. O que me atrai é a curva
livre e sensual. A curva que encontro nas montanhas do meu pais; no curso sinuoso dos
seus rios; nas ondas do mar; no corpo da mulher preferida. De curvas é feito todo o
universo. O universo curvo de Einstein” (Sodré, 1978, p. 103). De fato, foram as linhas
curvas do trabalho de Niemeyer que tornaram o Parque Ibirapuera inconfundivel,
mesmo anos depois da sua execucdo e diante de grandes vias expressas instaladas.

Atualmente, desempenhando uma fungo social e recreativa, o Parque esta
conformado como centro de lazer, com suas exposi¢Oes, feiras, museus, restaurantes,
jogos e folguedos e, acima de tudo, a sua area verde, que aos poucos foi se desvirtuando
para abrigara as mais diversas atividades. Houve um redimensionamento de sua fun¢@o
primeira diante de novas pressdes que o transformaram, “levando-o a exercer com
maior énfase a fungdo administrativa do que a de lazer”. Exemplo ¢ que, no ano
seguinte a inauguracdo, o Parque passa a receber a instalacdo de reparticdes publicas
como a Diretoria de Transito, “em completo desacordo com a propria ‘filosofia’ que
orientou os trabalhos da Comissdo do IV Centenario” (Torres, 1977, p. 115).

Na verdade, o Parque Ibirapuera, ao longo de sua historia, passou a agregar
fungdes que um logradouro comum jamais teria: administrativa, cultural, social e
recreativa. Mas, por outro lado, conforme havia sido projetado e anunciado nos jornais e
revistas dos numeros especiais do IV Centenario da Cidade de Sao Paulo, o parque
tornou a cidade em miniatura segundo o consenso popular. Em 1971, mais

precisamente, ele ¢ exposto como ponto turistico de Sdo Paulo em folhetos da Secretaria
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de Turismo e Fomento, sendo descrito de maneira demasiado aproximada as

configuragdes fisicas e simbdlicas que lhe foram planejadas:

Cidade de populagdo flutuante, cuja maioria s6 a habita durante o dia,
Ibirapuera viu crescer sua populacdo & medida que se passaram os anos,
rodeada de mansdes com belos jardins. E uma populagio flutuante, composta
de uma massa de funciondrios municipais e visitantes que se revezam durante
a semana, aumentando nos dias de exposi¢cdes e festivais, crescendo aos
sabados, domingos e feriados. Populagido que ndo reside, em geral, no bairro
Ibirapuera. Ao contrario dos habitantes das ruas adjacentes que,
normalmente, ndo sdo funcionarios municipais, nele ndo trabalham, e em
geral sem nem mesmo frequentd-lo — os moradores das elegantes avenidas
que rodeiam o Parque ndo precisam desses pulmdes, visto que possuem 0s
seus jardins, neste més cobertos de azdleas e ipés — usufruem das vantagens
de apenas “viver” no bairro Ibirapuera. Cidade em miniatura, sim. Portanto,
um pequeno bairro segundo o consenso popular (Folheto, 1971, p. 16).

E certo que atualmente o Parque Ibirapuera exerce importante funcio
administrativa, abrangendo ndo apenas 6rgdos referentes & administragdo municipal e
estadual, pois sua visibilidade ultrapassa os proprios limites da cidade de Sao Paulo,
ampliando-a para quadros politicos nacionais. Entretanto, consideramos que a sua
fun¢do primeira, como centro permanente de turismo, recreagdo e cultura, foi se
cumprindo no decorrer dos anos. Continuam, no Ibirapuera, outras atividades de fundo
cultural, acentuando-se a sua importante fungdo cultural, ao lado da recreativa.
Inclusive, em 1973, Burle Marx foi convidado pelo prefeito Miguel Colasuonno para
apresentar um novo projeto paisagistico que retomasse o espirito empreendido no IV
Centenario. E com essa reforma, retomou-se a premissa de que um parque ¢ um centro
de lazer, cultura e recreagdo, dimensao esta que o Parque Ibirapuera justapde a funcdo
de mantenedor de uma estrutura administrativa e de simbolo da cidade de Sao Paulo.

O relevo historico cultural do Parque Ibirapuera, por fim, cresce com a sua
popularidade dentro do contexto paulistano. O Parque expandiu-se simbolicamente pela
cidade de Sao Paulo e orienta, do mesmo modo ou ainda mais que outrora, o encontro
dos individuos com um lugar de expectativas e experi€ncias: “no Parque se fundiram
imagens materiais de uma constru¢cdo mental que definia o ‘espirito paulista’ como
empreendedor e inconformista, das disputas entre os adeptos da manutengdo e da
transformacgdo dos padrdes de construcdo da cidade” (Rodrigues, 2012, p. 71, grifo
nosso). Na sociedade paulistana do presente, o Parque Ibirapuera sustenta-se no centro
da polaridade entre o verde e as edificagdes, entre a natureza e a cidade, entre a visdo
progressista e a modernizagdo. Enquanto escolha do “novo”, ele representou a estética

da arquitetura moderna do concreto armado na paisagem feita de natureza e atualizada
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na cultura urbano-industrial. Refletindo esperangas e valores da experiéncia de uma vida
moderna, a instalagdo que abriga o parque exerce importante papel no processo de

reapropriagdo da propria cidade de Sdo Paulo:

Figura 15. Cartaz publicitario da Prefeitura de Sdo Paulo

PARQU E IBIRAPUE RA o

5.&43 F#ULE'_

Autor: ONG Parque Ibirapuera, 2013.

A construgdo e recriagdo de significados tangiveis e intangiveis realcam
possibilidade de interpretagdo do passado no presente ¢ no futuro daquela instalagdo. E
assim que entre as razdes para tamanha popularidade do Parque, para além do contexto
paulistano, Ribeiro (2012, p. 78) deparou com a sua capacidade extremamente
heterogénea de mediar, ao publico metropolitano, o encontro com uma estrutura variada
e permanente de esporte e cultura, bem como a multiplicidade de eventos promovidos
no lugar, o que valoriza a qualidade ambiental nos aglomerados urbanos quando
mantém e reverbera caracteristicas paisagisticas e edilicas proximas das “originais”. O
que pode bem ilustrar a ideia de que existe um “imaginario que sustenta o lugar afetivo

ocupado pelo parque entre a populagdo”, ¢ a indica¢do da DataFolha, no ano de 2004,
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que apresentou o Parque Ibirapuera sendo considerado “a cara da cidade”. Neste
sentido, foi por ocasido do 450° aniversario de Sdo Paulo que esta consulta foi feita e
elegeu o Parque como o ponto mais bonito da capital, com 44% das preferéncias. Bem
distante, no segundo lugar, ficou a Avenida Paulista, que s6 obteve 7% das indicagdes,
muito embora, em julho de 2007, ela tenha sido formalizada como o cartdo-postal da
cidade, por uma lei sancionada pelo municipio. O Parque Ibirapuera, seja como espago
administrativo ou de lazer, cultura e esporte, estd situado na metrdpole, € tornou-se
indiscutivelmente uma referéncia das memorias decorrentes da experiéncia na
instalacdo. Sdo os valores da vida contemporinea que estdo aliados, naquele contexto,
para reificar a paisagem do Parque no ambiente fisico, psicolégico e social que ¢ tanto

um construto social, quanto uma marca e matriz estaveis e organizadas.

5.1.2 Entre parques de uma matriz planejada: Bosque dos Buritis e Lago das Rosas

A cidade de Goiania ¢ uma instalagio que possui dimensdes espaciais e
temporais mais condensadas que a cidade de Sdo Paulo. Entretanto, o fato de que ela ¢
uma cidade brasileira jovem, que surgiu pelos pilares do planejamento sedimentado em
quatro planos diretores, interessa-nos demasiado neste contexto. A sua localizagdo no
Planalto Central do Brasil, por outro lado, nos direciona a eleger a capital do estado de
Goids como instrumento de interpretagdo das paisagens na medida em que Goidnia
também media a existéncia e a persisténcia de parques em seu conjunto urbanistico. Em
primeira instincia, essa cidade goiana surgiu de modo artificial, sendo expoente do
processo de urbanizagdo acelerado que aconteceu no Centro-Oeste brasileiro. Como
aponta Moysés (2004), o processo de urbanizacdo do Planalto Central, desde 1930 e
principalmente a partir da década de 1970, foi fruto de trés macroprocessos: o primeiro
¢ a economia paulista do café, cuja expansdo exigiu a incorporacdo de novas areas; o
segundo, decorrente do primeiro, incidiu na abertura de novos territdrios nacionais para
ocupagdo econdmica, tendo a agroindustria como vetor; e o terceiro, a construgio de
cidades-capitais no Planalto Central brasileiro, a exemplo de Goiania e Brasilia. Na
verdade, os trés macroprocessos que fomentaram o desenvolvimento urbano da capital
goiana, mais particularmente, estiveram articulados, em momentos historicos diferentes,
e propiciaram dinamismo a economia local e nacional.

Goiania foi, assim, instalada no centro geografico do pais no inicio dos anos 30

e, desde seu planejamento e construgdo, o uso de recursos técnicos e humanos foi
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empregado no sentido da elaboragdo de planos diretores que assegurassem o seu
crescimento “ordenado” em uma matriz planejada. A ideia mudancista da capital de
Goias, a antiga Vila Boa e atual Cidade de Goids, para uma nova localidade se firmou
com o langamento da pedra fundamental de Goidnia, em 24 de outubro de 1933, dentro
do periodo de mandato do interventor federal Pedro Ludovico Teixeira. Esse gesto
coincidia bastante com interesses de descentralizacdo do poder que estava em maos de
alguns grupos oligarquicos locais, bem como com a importancia do langamento de uma
plataforma politico-partidaria que, pelo menos em tese, reunisse as aspiragdes da
populacdo que ansiava por “progresso”. No dia 20 de dezembro de 1931, o Correio
Oficial publica o Decreto n. 2.737, nomeando uma comissdo para proceder aos estudos
necessarios de edificagdo da futura capital de Goids. Dois anos depois, em 18 de maio
de 1933, Pedro Ludovico Teixeira assina o Decreto n. 3.359 que reforcaria sua

plataforma de governo ao estabelecer o seguinte:

Art. 1°. A regido as margens do corrego Botafogo, compreendido nas
Fazendas denominadas Criméia, Vaca Brava e Botafogo, no Municipio de
Campinas, fica escolhida para ser edificada a futura capital do Estado
devendo o Governo mandar organizar o plano definitivo da nova cidade, de
acordo com as seguintes bases: § 1°. Demarcagdo da regido, fixa¢do das
zonas urbanas, suburbanas e rural e divisdo dos terrenos em lotes de maior ou
menor area, conforme as zonas em que fiquem situados, os fins a que se
destinam, estabelecendo-se em regulamento especial os seus precos € 0 modo
por que devam vendidos; § 2° Demarcagdo das areas destinadas as
construgdes de edificios publicos federais, estaduais e municipais, escolas,
templos, bibliotecas, museus, teatros, cemitérios, hospitais, mercados,
pragas, quintas e jardins publicos, passeios, estacdes, oficinas, armazéns
rodoviarios e estagdes para meios de transporte urbanos (6nibus e tramways)
etc. § 3° Regulamentagio do plano geral de edificagdes, com
estabelecimento de regras de higiene e arquitetura que deverdo presidir as
mesmas [...]” (Chaul, 1999, p. 74-75, grifos nossos).

Foi trilhado o caminho das desapropriagdes, doacdes e compras de terras da
regido de Campinas, que na época era uma cidade e que depois foi agregada ao conjunto
urbanistico de Goiania, sendo hoje conhecida como o bairro mais antigo da cidade. O
governo de Goias buscou mao-de-obra especializada no Rio de Janeiro e Sdo Paulo para
arquitetar e urbanizar a nova capital. Em um terreno de sonhos e concepgoes, a ousadia
de um projeto moderno de cidade no cerrado goiano teve como artifices trés figuras que
se destacaram. O primeiro e mais acionado ¢ Pedro Ludovico Teixeira, que por vezes
recebe a alcunha de “o grande visionario”. Ele ¢ representante do segmento estatal pela
forca do poder central de sua figura, permanecendo associado aos cargos publicos

goianos entre os anos de 1930 até 1970, atuando entdo como interventor federal, por
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duas vezes, como governador eleito e como senador eleito, em outros dois mandatos. O
segundo nome de relevo a construgdo da capital cerradina foi o arquiteto e urbanista
Atilio Corréa Lima, que concebeu o plano diretor original com base na sua formagao
urbanistica formal da escola francesa. E, por ultimo, outra figura emblematica ¢ o
urbanista Armando Augusto de Godoy, que ampliou e alterou o plano diretor de
Goiania, apds a saida de Corréa Lima.

No processo de construcdo da nova capital de Goias, iniciado em 1933, o foco
era para a “cidade dos sonhos” idealizada em uma base cartografica do plano original de
Atilio Corréa Lima, onde o planejamento urbano consolidaria um projeto que era
arrojado para os recursos materiais € humanos da época. O cerrado, por outro lado,
poderia deixar de ser o ermo esquecido e distante do litoral, e de 14 poderia também ser
emanado o poder central sustentado pelos pilares de uma grande instalagio moderna.
Assim, em sintonia com a topografia do terreno, Atilio Corréa Lima concebeu uma
cidade as margens de um contexto de profundas transformagdes econdmicas, politicas e
sociais, bem como junto a politicas nacionais que “beneficiavam” de certo modo o
estado goiano. O projeto de Goidnia previa o efeito monumental do principio classico e
o efeito barroco adotado em Versalhes, Karlsruhe e Washington, enquanto o projeto do
nucleo central da cidade se assemelhava ao protdtipo da “cidade-jardim”, concebido por
Ebenezer Howard. A logica da “cultura de morar” proliferava na Goidnia moderna,
dentro de seus principios, e nesse sentido precursora de Brasilia.

No entanto, segundo destaca Ribeiro (2004, p. 61, grifo nosso), o que fez a
capital nascente moderna “ndo foi o tragado barroco em asterisco ou de cidade-jardim,
mas, como sintetiza Graeff, a sua alma de cidade-parque”. Para esta autora, a ideia da
cidade-parque ficou bem definida nas intengdes demonstradas pelo grafismo de seu
primeiro criador, Atilio Corréa Lima e, posteriormente, apesar de algumas
modifica¢des, Armando Augusto de Goddi ndo descaracterizou a proposta arquitetonica
e urbanistica de seu antecessor. O Decreto n. 3.547, de 6 de julho de 1933 integrava
catorze diretrizes no projeto de urbanizagdo, e o plano diretor de Corréa Lima
desdobrava-se para cumprir itens tais como “o sistema de parques, jardins, ruas-jardins,
terrenos para esportes e recreio, bem como indicagdo sobre a arborizagdo das ruas”
(Oliveira e Silva, 2007, p. 94).

Por isso, a rede de parques e park-ways proposta por esse arquiteto-urbanista
resultou em uma larga malha verde, sistema este bem articulado com a vida urbana. No

comeco de 1935, Corréa Lima entrega estudos que privilegiam a existéncia de areas
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socias na cidade. Para Ribeiro (2004, p, 62), a relacdo das areas verdes com a cidade
nascente nao representava saudosismo estéril ou retrocesso, mas a busca dos arquitetos
modernos em empreender, entre os anos de 1930 e 1950, um movimento de “beber a
agua na sua fonte”, isto €, utilizar os recursos topograficos e/ou naturais existentes na
regido para fazer surgir na cidade uma modernidade mais humana, auto-regulavel e
autossustentavel. Na propria fala de Corréa Lima, citada em relatorio, fica explicito o
discurso da modernizagdo, com énfase no bem-estar da populagdo: “Dentro do critério
moderno que manda prover as cidades de areas livres plantadas, a fim de permitir que o
ambiente seja beneficiado por essas reservas de oxigénio, procuramos proporcionar a
cidade o maximo que nos foi possivel de espagos livres” (IBGE, 1942, p. 105).

Desde o inicio, a estrutura de areas verdes foi apresentada por Corréa Lima
contemplando a categorizacdo e demarcacdo em hectares de espagos como o Parque dos
Buritis, que ¢ conhecido atualmente como Bosque dos Buritis, e o Lago das Rosas,
outrora concebido enquanto park-way, nos fundos de vale do cérrego Capim Puba, e
depois como Parque Zooldgico ou Horto Florestal, em simultineo, pois este integra o
conjunto do Lago. A existéncia de parques era defendida no primeiro plano diretor de
Goiania, porque foi previsto que o tempo, as mudangas ¢ o desenvolvimento da unidade
urbana haveriam de depredar e dilapidar as areas verdes, caso ndo fossem zoneadas e
reapropriadas com fins especificos. E isso fica claro em outro trecho do relato de Corréa
Lima: “Temos pois que os espagos ndo construidos representam 34% do total, relacdo
talvez aparentemente exagerada; [...] procuramos incluir e preservar certos sitios, ja
beneficiados pela natureza, para servir de parques e jardins, evitando tanto quanto
possivel sua destruicdo” (IBGE, 1942, p. 106, grifos nossos).

Cumprido seu contrato e, ainda, por demandas e interesses politicos que
estavam em jogo, Atilio Corréa Lima abandona o projeto no ano de 1935, mas deixa seu
legado materializado em Goiania, sobretudo, porque seu plano, na mesma propor¢ao
que estava em elaboragdo, desde agosto de 1933, ia sendo paralelamente concretizado
na pratica. A maioria das ideias do arquiteto-urbanista, as quais projetaram a cidade dos
sonhos, ladeadas pelas influéncias da cidade-jardim ou da cidade-parque, permaneceram
no projeto e na obra, ainda que Armando Augusto de Godoi tenha assumido a
continuidade das agdes, devido a um contrato feito com a firma Coimbra Bueno para
realizar consultoria técnica. De modo previsivel, o plano de Godoéi tdo logo se
caracterizou por um urbanismo definitivamente orientado nos preceitos da cidade-

jardim. Os elementos caracteristicos dessa escola projetual, na qual as areas verdes se
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intercalam areas urbanas, estdo explicitados no relatorio enviado pela firma Coimbra
Bueno, em marco de 1937: “[...] foram reservados os Bosques naturais dos Buritis, do
Botafogo e do Capim Puba, e mais pragas para garantirem aeragdo em todos os pontos
da cidade” (Alvares, 1942, p. 32).

O Bosque dos Buritis e o Lago das Rosas, com existéncia projetada desde a
década de 1930, sdo expoentes da cidade que nasceu como centro pulsante dentro da
nova ordem de produgdo. Por isso, enquanto projetos periféricos para areas verdes de
recreacdo, lazer e preservacdo foram abandonados, especialmente a partir de 1937 —
periodo do regime autoritdrio do Estado Novo de Getlilio Vargas -, em Goiania, os
parques da zona urbana foram abragados na cidade que estava a se consolidar. Em 2 de
agosto de 1935, pelo Decreto n. 327, o municipio da Nova Capital recebeu o topdnimo
de Goiénia, e 23 de margo de 1937, pelo Decreto n. 1.816, a capital foi definitivamente
transferida da Cidade de Goias para uma Goiénia artificial. E nesta cidade matriz, entre
os anos de 1950 e 1970, muitas areas projetadas para a capital foram tragadas pelo
tempo ou descaracterizadas, enquanto outras reverberavam socioafetivamente no
contexto urbano emergente. Os parques que caracterizavam o Bosque dos Buritis e o
Lago das Rosas, entretanto, sobreviveram a diversos “teste de realidade” na instalag@o
urbana impactada pelos diversos tempos de economia, politica e administragdo publica:

Atualmente, Goidnia é uma capital que possui uma populagdo metropolitana
estimada, no ano de 2010, em cerca de 1.302.111 milhdo de habitantes, distribuidos em
uma unidade territorial de 732.802 km? de extensdo ¢ com densidade demografica de
1.776, 74 hab/km? (IBGE, 2013). Goiania ¢ cidade que exemplifica o “apego planejado”
do cidaddo ao verde. Nela existe atualmente uma média de 191 areas definidas como
parques ou bosques, o que por si s6 demonstra que essa capital possui uma cultura
vinculada aos modos de apropriagao das areas verdes (AMMA, 2013).

E evidente, assim, que os planos diretores da cidade ndo foram capazes de
conter a expansdo da concepgdo inicial de uma cidade-parque, pois inicialmente ela foi
planejada para abrigar 50.000 mil habitantes em seu conjunto, que contariam com
espacos de lazer e recreacdo muito bem definidos e demarcados dentro da malha urbana.
Na verdade, podemos confirmar que os planos diretores como o de Luis Saia, na década
de 1960, por exemplo, tiveram alguns efeitos contraditorios devido a forma de
administragdo publica ou gestdo do mesmo, e chegaram até a extinguir instalagdes
previstas ou deteriorar estruturas ja existentes. Ainda assim, o Bosque dos Buritis € o

Lago das Rosas (ou Parque Zooldgico) - que estdo entre os quatro parques urbanos
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localizados na regido central da cidade - “evoluiram”, desfiguraram-se e reconfiguram-

se no todo urbano da capital de Goias, sobrevivendo no espago-tempo:

Figura 16. Vista aérea do Bosque dos Buritis (A) e do Lago das Rosas (B)

Autor: Google Maps, 2013.

E bastante provavel que o Bosque dos Buritis ¢ o Lago das Rosas constituam o
campo de representagdes sociais que conserva e re-apresenta a paisagem do parque
urbano, em Goidnia, principalmente por conta da localizacdo de ambos naquela malha
urbana. Afinal, eles foram projetados triangularmente entre a regido central da cidade, o
Setor Oeste e o0 Setor Aeroporto, bairros estes em que 0os grupos mais abastados ou com
mais prestigio social faziam residéncia. Como ponto focal da cidade, o Lago das Rosas
e o Bosque dos Buritis sempre estiveram equipados, em menor ou maior proporgao e
qualidade, de mobiliario urbano de lazer e cultura, brinquedos infantis, clareiras com
recantos, coretos, lanchonetes, restaurantes, museu, zooldgico, area de teatro e obras
artisticas ao ar livre, vegetagdo nativa ornamental ou exoética, animais e grandes lagos

artificiais irrigados pelas nascentes dos corregos locais — Buritis e Capim Puba.
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Figura 17. Disposicdo do Bosque dos Buritis (A) e do Lago das Rosas (B) em Goidnia

Autor: Google Maps, 2013.

Em comparagdo ao Parque Ibirapuera, que em 2014 completa 60 anos, o
Bosque dos Buritis e 0 Lago das Rosas estdo prestes a completar seus 80 anos em 24 de
outubro proximo, data também do aniversario de Goidnia. Afinal, ambos estavam
previstos direta ou indiretamente no primeiro plano diretor da cidade e, portanto,
nasceram junto a estrutura monumental que compds a nova capital goiana. No entanto, a
dimensdo populacional do conjunto urbanistico de Sao Paulo ¢ superior em quase dez
vezes a cidade de Goiania, e as estruturas materiais de mediacdo em cada uma das
cidades assumiu, no espago ¢ no tempo, medidas que parecem desconexas, mas s3ao

coerentes, estaveis e estruturadas porque sobrevivem aos fluxos da historia.

5.2 Representac¢des sociais da e na instalacio: um estudo de caso no Bosque dos
Buritis/GO, Lago das Rosas/GO e Parque Ibirapuera/SP

O Parque Ibirapuera, localizado na cidade de S3o Paulo, foi estudado com
vistas a uma analise comparativa das evocagOes coletadas, por questionarios
semelhantes, que também foram aplicados no Bosque dos Buritis e no Lago das Rosas,

parque estes instalados na cidade de Goiania, em Goids. Em particular, o que esperamos
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¢ utilizar informagdes coletadas em trés parques urbanos que se reverberam em
diferentes realidades fisicas, psicolégicas e sociais, a fim de subsidiar a interpretagdo
que visa demonstrar as representagdes € os objetos como camadas de um processo de
co-evolucdo. Semelhante a etnografia que conduz os dados pelas teorias correntes, este
estudo buscava, quando foi projetado, fazer uma analise comparativa mais ampla, que
incluisse um parque urbano instalado na cidade de Sdo Paulo, um Goiénia e outro em
Curitiba. Esta escolha havia sido feita porque a primeira cidade possui o parque urbano
que mais desperta interesses socioafetivos, em nivel nacional e internacional e, depois,
porque as duas ultimas cidades sdo resultados da aplicagdo do planejamento urbano em
escala de matriz. Mais tarde, pareceu-nos interessante preservar esforcos de pesquisa
somente em duas cidades, Sdo Paulo e Goiania. Estando dispostas, social e
topograficamente, em duas regides brasileiras que usufruem de historicos bem
especificos, estas cidade supdem convergéncias e divergéncias nas configuracdes que
assumem as paisagens no contexto de seus parques locais.

Assim, a interpretacdo de dados levantados no Parque Ibirapuera, quando
comparados aos resultados da coleta feita no Bosque dos Buritis € no Lago das Rosas,
em um primeiro nivel, seguem a logica da evolucdo do objeto no contexto social. Este
estudo, entdo, passa a conceder demasiada importancia para a avaliagdo de objetos em
“testes de realidade”, afinal, os trés parques urbanos sdo compreendidos como
ecossistemas de representacdes, isto €, eles estdo estruturados fora das “mentes”
humanas, num contexto de relagdes e permutas de sentidos.

O que temos em vista agora ¢ a utilizagdo dos parques urbanos como
microcosmos ou modelos simplificados de instalacdo, de modo a enfatizarmos,
inclusive, a forma através da qual os individuos tomam ciéncia das situagdes e dos
objetos em termos de sua conotagdo, para efetivagdo de determinada atividade (Uexkdill,
1965), ou em fungdo de atrativos cognitivos (Lahlou, 2000). O Parque Ibirapuera, por
exemplo, ¢ visualizado por muitos como “cidade em miniatura” ilustrativa de que a
instalagao carrega uma dindmica particular, de modo que grande parte dos cendrios e
situacdes do dia-a-dia sdo instalagcdes que mediam uma relagdo do humano com o meio.
Dito de outro modo, o parque urbano ¢ instalacdo que guia seus participantes a um
comportamento especifico ¢ esperavel.

O Parque, o Lago e o Bosque, por isso, podem ser também analisados
seminalmente com base no que Moscovici (1991) chamou de “fato nomeado”, pois eles

sdo sustentados (estabelecidos, instituidos) por uma manifestacdo estrutural

154



arquitetonica e paisagistica que os impregna de instituicdes objetivadas por uma
linguagem artistica propria, para somente depois referir-se a “fatos andénimos”, ou seja,
a fenOmenos, eventos ou acontecimentos profundamente aprisionados na pratica
cotidiana, nos encontros, nas impressdes, nas conversas, nas imagens pessoais. Mas,
como “fatos nomeados”, o Parque Ibirapuera, o Lago das Rosas e o Bosque dos Buritis
garantem para si um status de fendmeno social inscrito como objeto de representacdo
social, ja que se enquadram em situagdes caracterizadas como reais, concretas e
coletivas. Esses trés parques também podem receber uma atribuigdo que os tornam
representacdo socialmente instalada, estabelecida por um determinado grupo social, ou
seja, eles sdo representagdes que resistem a mudanca do meio por ndo terem
transformagdes drasticas no niicleo central.

E preciso levarmos em consideracio, todavia, que assim como as significagdes
atribuidas ao Parque Ibirapuera, ao Bosque dos Buritis ¢ ao Lago das Rosas, as
representacdes sdo continuamente reconstruidas ou reiteradas. Sendo instalagdes
situadas no urbano, os trés parques fisica e socialmente asseguram a especificidade de
atividades a serem operacionalizadas no ambiente real. Com prescrigoes asseguradas e
seguidas pelos usudrios, o Ibirapuera, o Bosque e o Lago ainda existem e persistem
simultaneamente em trés niveis ou camadas: o fisico, o psicoldgico e o social. Neste
sentido, diz-se que a realidade material do objeto “parque urbano” fornece as
possibilidades fisicas de apropriagdo do lugar, pois o ambiente infraestruturado ¢ que
proporciona um esquema de possiveis comportamentos aceitaveis. E bom esclarecermos
que a ordem dos esquemas de representagdo reside em um campo de tensdes e fusdes,
uma vez que media a “experiéncia de pensamento” (a conformacdo de paisagens nos
parques) por um campo que ¢ a0 mesmo tempo fisico, psicologico e social e, embora
siga um padrdo, como lembra Lahlou (2011a), ele se propaga por meio do discurso que
reside no reino do simbolico.

Ao observarmos que os individuos experienciam situacdes, entendemos que ¢é
por meio da representacdo e da pratica que sdo esbocadas imagens vidveis (paisagens)
para a realizagdo ou planejamento de uma atividade da e na instalagdo (os parques
urbanos). As representagdes permitem que o individuo seja capaz de elaborar e projetar,
primeiramente em nivel fisico e psicologico, agdes articuladas com base na experiéncia,
na aprendizagem e na exposi¢do ao discurso, para que em seguida, no terceiro nivel de

determinacdo (o social) seja cortado o ramo dos comportamentos nao aceitaveis.
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A ideia de posicionar o Parque Ibirapuera, o Lago das Rosas e o Bosque dos
Buritis diante da Teoria da Instalagdo, especialmente agora, descortina-nos o modo
como sdo conformadas possibilidades fisicas no espaco fisico, assim como a
representacdo no espago psiquico e no ambiente social, as quais ir8o ou ndo limitar uma
acdo ou um esbogo de atividade tangivel ou intangivel. Quando lidamos com o campo
de conformagdo das paisagens, o fendmeno de cultura sempre explicita que as agdes
individuais produzem externalidades e, portanto, a atuagdo é em geral limitada por
outros. Nesta linha, instituigdes como os parques estabelecem convengdes comuns que
encorajam (ou nao) um comportamento pautado em aspectos normativos, que sao
regulados por representacdes do ambiente simultaneamente fisico e simbdlico.

A relacdo entre a imagem social (que neste estudo é chamada de “paisagem”) e
a representacdo pauta-se na estrutura imagética da representacdo que se torna guia de
leitura e, por generaliza¢do funcional, ¢ uma teoria de referéncia para compreender a
realidade. O pensamento social nos remete a eventos concretos da pratica do real e
deve, para ser comunicado, permanecer vivo na sociedade, pela agdo ou experiéncia.
Esta premissa vem ao encontro do que Lahlou (2011a) chamou de “experiéncia de
pensamento” como filtro dentro do qual sdo confrontadas as imagens (as paisagens)
com o simbolico, afim de que a representagdo passe pelos crivos da cultura, da
aceitabilidade social. Ao caminharmos pela vertente assumida por Abric (1998),
utilizamos a visualizacdo das representagcdes sociais conforme reflexos da realidade.
Pensamos no Parque Ibirapuera, no Bosque dos Buritis ¢ no Lago das Rosas como
objetos socialmente construidos, que sdo formulados, mas também sao “formuladores”
de uma organizacdo de significados que possibilitam o funcionamento do sistema
estruturado de interpretagdo da realidade. Sendo regido por relagdes humanas com o
meio fisico e social, este sistema estruturado determina comportamentos e suas praticas.

Como objetos que sustentam a existéncia de paisagens, € que recebem
significados por meio dela, o Ibirapuera, o Lago e o Bosque suscitam a retomada de
discussdes a partir de Moliner (1996), que se preocupa com os mecanismos psicologicos
que sustentam o processo pelo qual se forma uma imagem (paisagem). Este autor
destaca a necessidade de se compreender como a imagem de um objeto pode ser
compartilhada por individuos aparentemente diferentes. Em sua origem, as
representacdes na verdade sdo imagens visuais difundidas e influenciando a integracéo
(ou ndo) de opinides coletivas, chamadas de “imagem social”. Por Moliner, reiteramos

que a elaboragdo da imagem mental esta expressa em um esquema figurativo, que serve
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de referéncia aos valores compartilhados, sendo este o momento privilegiado do
processo de representacao. Também para nds, a no¢ao de esquema figurativo € vizinha
da imagem social, e sua elaboracdo é determinada por fatores coletivos, coincidindo
com a interpretagdo que a paisagem, mediada por parques, ganha neste contexto.

E assim que a Teoria das Representagdes Sociais aguca nossa compreensio de
que, em um estudo sobre a Paisagem, os mecanismos de formagdo das imagens sociais
também podem descrever a estrutura dessas imagens que estdo impregnadas na
instalacao dos parques. A imagem social dos objetos Parque Ibirapuera, Lago das Rosas
e Bosque dos Buritis constitui uma realidade para cada grupo em que estas instalagdes
se situam. E neste sentido que Moliner (1996) enfatiza a necessidade de conhecermos a
construg¢do social dos objetos, no espago e no tempo, se pretendemos observar as
condutas persistentes em relagdo a tais objetos. Para que o estudo da imagem social dos
parques goianos e do grande parque paulistano se apoie em bases rigorosas, € preciso
que consideraremos tanto a analise do contexto do objeto de representagcdo, quanto o
impacto deste objeto para o grupo, investigando assim a representacdo social em uma
abordagem do proprio estudo da imagem, ou seja, pela percepcao do que € a imagem do
objeto para o grupo em que ele esta instalado.

Para tanto, pela abordagem estrutural desenvolvida pela equipe de Aix-em-
Provance, pautada na Teoria do Nucleo Central, que foi proposta por Abric (1976;
1987), perfazemos uma apreciacdo das representacdes sociais dos trés parques em
questdo enquanto conjuntos organizados e estruturados de crengas, informagoes,
opinides e atitudes. Constituindo um sistema cognitivo particular, as representagdes
serdo visualizadas como um composto de dois subsistemas: um sistema central (ou
nucleo central) e um sistema periférico. O ntcleo central, por sua vez, sempre
conformado a partir de uma quantidade limitada de elementos, assegura as fungdes
essenciais de determinagdo do significado da representacdo (fungdo generadora), da
organizacdo interna (fungdo organizadora) e da estabilidade (funcdo estabilizadora).
Enquanto isso, retomaremos o sistema periférico das representagdes com algo bem
menos limitado, mais leve e flexivel, integrando assim a parte mais acessivel e viva da
representagdo, ¢ ainda resumindo as fungdes de concretizacdo, regulagdo, prescri¢do de
comportamentos, protecdo do nucleo central e personalizacdo, isto é, individualizago
da representacao coletiva (Abric, 1994b).

Propondo a observacdo da natureza e funcionamento do nucleo central de

representagdes prescritas e convencionalizada na paisagem do parque, damos evidéncia
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neste estudo para a determinagdo de significados, a sua consisténcia e sua permanéncia
no discurso elencado pelos questionarios aplicados em trés parques. Assim, a
identificagdo das representagdes sociais dos individuos participantes da pesquisa € tdo
importante quanto a analise de sua organizacdo em nivel de contetido. Entendemos,
como Abric (2003a, p. 39), que as representacdes t€ém um nucleo porque manifestam o
pensamento social, comportando uma certa quantidade de crengas, produzidas
coletivamente e historicamente determinadas, “posto que elas sdo o fundamento dos
modos de vida e garantem a identidade e a permanéncia de um grupo social”.
Orientados pela Teoria do Nucleo Central, de Jean-Claude Abric, pela Teoria
da Instalacdo, de Saadi Lahlou e, ainda, pela perspectiva da paisagem-marca ¢ da
paisagem-matriz, de Augustin Berque, interpretaremos os parques urbanos que estdo em
questdo neste trabalho, mais diretamente, potencializando a nossas possibilidades de
constatar que o essencial do nucleo central de uma representagdo social é constituido
pelos valores associados ao objeto representado. De outra forma, podemos dizer que as
evocagdes coletadas em parques de Goidnia € no maior parque urbano de Sdo Paulo
sustentam a tese de que ndo € o fato dos individuos partilharem o mesmo contetido que
define a homogeneidade do grupo em relagdo a um objeto de representa¢do social.
Entendemos que ¢ o movimento de referéncia aos mesmos valores centrais presentes no
nicleo que fundamenta a existéncia de uma representagdo: “procurar o niicleo central
é, entdo, procurar a raiz, o fundamento social da representagdo que, em seguida
modulara, se diferenciara e se individualizara no sistema periférico” (Abric, 2003a, p.
39-40, grifos do autor). A partir de agora, concedemos atencdo a interpretagdo da
referéncia comum, expressa pela tomada de posi¢do ou pelas construgdes cognitivas
mais individuais. Para tanto, temos como base o pressuposto de que, em toda
representagcdo social, o sujeito e o objeto ndo sdo marcadamente distintos. De maneira
simplificada, dizemos que a experiéncia fisica, psicologica e social organiza a imagem

do objeto no real (a instalagdo, o parque) e, através desta, o constroi (a paisagem).

5.2.1 Um recurso metodologico para a Andlise de Evocagoes Livres — o EVOC

Temos que o estudo das representagdes sociais, objetivado nas paisagens dos
parques urbanos, ¢ uma forma de conhecimento, e a sua interpretacdo ou apreciagio

etnografica nos apresenta modos de elaboragdo do real, de exposi¢ao das crengas e de
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composi¢do do senso comum. Sendo construidas nas relagdes grupais e intergrupais, as
paisagens s3o um caminho aberto devido a finalidade de conhecermos, interpretarmos e
reconhecermos as estruturas que intercambiam o agir sobre o mundo. Integrando tanto a
experiéncia e a vivéncia dos sujeitos que a constroem, quanto a sua historia e sua
cultura, a interpretacdo das representagdes sociais, dentro do escopo psicossocial, nos
oferece algumas ferramentas tedrico-metodologicas que permitam a leitura e a
compreensdo da dinamicidade e multiplicidade dos significados que coexistem nos
fendmenos do senso comum.

Para subsidiar esta discussdo, portanto, este estudo almeja caracterizar as
representagdes sociais sobre a paisagem que estd sustentada pela experiéncia em
parques urbanos. Para expor a representacdo sobre a paisagem, inclusive, utilizaremos
de um procedimento pluri-metodologico para a “Evocacdo Livre”, por meio do manejo
operacional do programa computacional®’ chamado Conjunto de Programas para
Andlise de Evocagbes ou, simplesmente, EVOC®™. Amparados pela Teoria das
Representacoes Sociais, 0 que procuramos ¢ fazer um detalhamento mais simplificado
dos pressupostos evocados, ou seja, das palavras ou expressdes colocadas em evidéncia
pelos individuos durante a aplicagdo do instrumento de coleta de dados. Assim, pelo uso
de um procedimento metodoldégico voltado a andlise da representacdo sustentada pelas
“Evocagoes Livres”, nosso intuito ¢ de facilitar a compreensdo da organizagio estrutural
que subsidia a existéncia e a persisténcia de paisagens, que sdo imagens sociais
localizadas no cerne das instalagdes ou dos parques urbanos.

A complexidade de um fendmeno do conhecimento, oriundo do senso comum
semelhante a paisagem, pode amparar a aplicagdo dos mais variados métodos para sua
compreensao. Entdo, entendemos que a nossa interpretagdo de representagdes sociais
pode adotar o senso comum como objeto de pesquisa psicossocial, ja que a paisagem do
parque ¢ um saber do senso comum. De fato, a paisagem ¢ manifesta por contetdos que
operacionalizam processos generativos e funcionais, socialmente caracterizados, os
quais nos possibilita uma andlise de dados por procedimentos situados na abordagem
intermediaria entre a pesquisa quantitativa e a qualitativa. No universo das ferramentas

disponiveis para o pesquisador do senso comum, alguns programas computacionais sao

* 0 uso de computadores como ferramenta de apoio ao desenvolvimento de pesquisas sociais ¢ anterior &
propria popularizagdo dos computadores pessoais, ocorrida a partir de 1980. Desde o langamento pioneiro
do SPSS (Statistical Package for the Social Sciences ou Pacote Estatistico para as Ciéncias Sociais) — em
1968 por Norman Nie, C. Hadlai Hull e Dale H. Bent - diversos programas de computador vém sendo
utilizados no auxilio a coleta, analise e interpretagdo dos dados das pesquisas (Sant’ Anna, 2012).

% Tradugdo livre do francés Ensemble de Programmes Permettant |’Analyse des Evocations.
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proximos a Teoria das Representagdes Sociais - Nud.Ist, The Etnograph, Atlas.ti, Tri
Deux Mots, Evocation ou EVOC, Similitude ou SIMI, Spad-T ou Spad e Alceste -, sendo
frequentemente utilizados para analise de material linguistico (Camargo, 2005).

Neste estudo, a interpretacdo da paisagem do Parque Ibirapuera, do Lago das
Rosas e do Bosque dos Buritis adota um dos programas disponiveis para pesquisadores
das Ciéncias Sociais: o Conjunto de Programas para Analise de Evocagoes — EVOC.
Este programa estd disponivel apenas em francés, para computadores com sistema
operacional Windows, e vem sendo desenvolvido comercialmente por Pierre Verges e
colaboradores, desde 1987. O manual que acompanha a versdo do programa estd no
formato Microsoft Word, também escrito no idioma francés, e até o momento nao foram
encontradas edi¢des em outros idiomas. O diferencial do EVOC esta na existéncia de
recursos nativos no programa para a realizagdo de pesquisas na abordagem estrutural
das representacdes sociais (Sant’Anna, 2012).

A abordagem estrutural, proposta originalmente por Jean-Claude Abric, em
1976, baseou-se na hipdtese de que toda representagao social estd organizada em torno
de um nucleo central, que seria o elemento fundamental responsavel pela organizacao e
significacdo da representagdo. A teoria do nucleo central apresenta-se como um
construto tedrico que completa a teoria original, lidando com a complementaridade
interna da estrutura das representacdes que esta alocada entre um sistema central e um
sistema periférico. Neste universo, o conjunto de programas EVOC visa permitir a
identificagdo, partindo de uma lista ordenada de “Evocacdes Livres”, dos elementos
centrais e periféricos da representacdo que foram definidos pela teoria do nucleo central.
Isso significa dizer que o programa lista, em primeira instancia, os elementos centrais de
uma representagdo, os quais sdo interpretados como consensuais, coerentes, estaveis,
determinados por condigdes historicas, socioldgicas e ideoldgicas, e que também
definem a homogeneidade do grupo enquanto resiste as mudancgas no curto prazo, ja que
possui a funcio de gerar a significacdo da representacdo e definir sua organizagdo. E,
em um segundo nivel, o EVOC identifica as evocagdes que estdo vinculadas a um
sistema periférico, que ¢ compreendido enquanto algo flexivel ¢ que permite a
integracdo das experiéncias e historias individuais, suportando contradi¢oes e a
heterogeneidade do grupo pelo seu fundo evolutivo, sensivel as mudangas imediatas no
contexto, e pela sua funcdo adaptativa do sistema central a realidade concreta.

Conforme aponta Pereira (2005), as técnicas elaboradas por Verges cruzam as

frequéncias das evocagdes (natureza quantitativa) com as ordens das evocacdes
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(natureza qualitativa) para construir uma tabela de contingéncias de quatro quadrantes
separados pelos seguintes cruzamentos: 1) no primeiro quadrante (superior esquerdo,
++) situam-se as evocagoes de maior frequéncia e cuja ordem de evocacdo seja inferior
a média geral — elementos com maior probabilidade de integrarem o nucleo central; 2)
no segundo quadrante (superior direito, +-), encontram-se as evocac¢des de maior
frequéncia e maior ordem de evocagdo, sendo muito citadas, mas sem importancia para
os sujeitos — primeira coroa do sistema periférico; 3) No terceiro quadrante (inferior
esquerdo, -+), estdo as evocagdes de menor frequéncia e de menor ordem de evocacio,
consideradas importantes por um pequeno grupo de sujeitos — segunda coroa do sistema
periférico; 4) no quarto quadrante (inferior direito, --), encontram-se as evocagdes de
menor frequéncia ¢ maior ordem de evocacdo, irrelevantes para a representacdo e
contrastantes com o nucleo central — a Glltima coroa do sistema periférico.

Podemos observar que o pacote EVOC nao apenas ¢ fundamentado na teoria do
nucleo central, pois ele também realiza e potencializa tal teoria em seu funcionamento
programatico. Por isso, é importante precisarmos que o uso do EVOC prescreve,
sobretudo, quatro fases de pesquisa: 1) o levantamento do contetido da representacdo
(identificacdo dos elementos de significacdo, sejam eles definidos como crengas, ideias,
opinides etc.); 2) a identificacdo das relagdes entre os elementos, producao das hipdtese
acera da hierarquia entre os elementos; hipoteses acerca do que € central e do que ¢é
periférico; 3) o controle ou teste da centralidade hipotética; 4) o retorno aos sujeitos
para contextualiza¢ao dos resultados obtidos (Abric, 1994b; 2003b). Assim, a “Andlise
das Evocagdes” ¢ um método que nos aproxima da estrutura, uma vez que produz os
primeiros levantamentos, as primeiras hipoteses acerca do que ¢, em uma dada
representagdo social, central ou periférico. Utilizamos a abordagem estrutural neste
contexto com a finalidade de conhecer a representagdo social a partir do reconhecimento
de seu nucleo central. E € neste sentido que seguimos agora para o estudo das evocagdes

evidenciadas no Bosque dos Buritis, Lago das Rosas e Parque Ibirapuera.

5.2.2 O estudo das evocagoes pela “livre associa¢do” a partir de um mote indutor

Na realizacdo desta pesquisa, foram utilizadas técnicas para um estudo com
carater exploratorio. Com isso, apos a fase de observacdo em campo, foi feita a coleta
de dados em trés parques urbanos, pela utilizagdo do questionario que, mais

propriamente, instanciou a aplicagdo de um instrumento de evocacdo. Tal instrumento,
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expresso via questionario, adotou a técnica de “livre associacdo”, que consiste em
apresentar ao sujeito uma palavra ou frase indutora que evoca (produz palavras
relacionadas) e, posteriormente, solicita a organizacdo das respostas em categorias de
analise, junto a producdo de justificativas para as evocacdes que foram enunciadas e
selecionadas (Almeida e Costa, 1999).

Assumimos, neste ponto, que nosso estudo também teve por objetivo a
caracterizagdo das representagdes sociais da paisagem promovida em parques urbanos,
pelo uso de um procedimento pluri-metodologico de “Evocag@o Livre”. Em nosso caso,
a analise dos dados resultantes da coleta foi subsidiada pelo programa computacional
EVOC que obteve os dados a receberem um tratamento etnografico. Neste sentido,
evidenciamos que as informagdes coletadas em campo sdo tratadas aqui por uma
perspectiva etnografica, sustentada pela interpretacio do fendmeno de cultura
“paisagem”. E, de outro modo, podemos dizer que essa forma de interpretacdo dos
dados correlacionados a0 EVOC ¢ uma das possibilidades de avaliagdo dos conteudos
gerados pela aplicacdo de questionarios. Levando em consideracdo que, pelo EVOC,
torna-se viavel a producdo de uma andlise quanti-qualititativa, o processamento dos
dados brutos, por esse software, revela-se um recurso eficiente para a observagao teorica
da paisagem dos parques. A relevancia desse método de andlise esta, fundamentalmente,
na sua possibilidade de cruzar os dados por frequéncia e por ordem de evocacdo,
permitindo a identificagdo do que ¢ central e periférico nas representagdes sociais
expostas pela perspectiva dos usuarios de parques urbanos.

Esclarecemos que participaram dessa pesquisa 200 sujeitos, ao todo, sendo que
100 deles estdo relacionados aos questionarios respondidos no Parque Ibirapuera, em
S&o Paulo, do mesmo modo que 50 foram consultados no Bosque dos Buritis e outros
50 sujeitos no Lago das Rosas, o que perfaz um total de 100 questionarios respondidos
na cidade de Goiania. O perfil dos usuarios de parques era diversificado em género, em
faixa etaria (sempre superior a 15 anos), em indice de frequéncia ao parque e,
sobretudo, no que tange ao tipo de apropriagdo que ¢ feita da paisagem. Entdo, o perfil
do usuario também incluia representantes de trés categorias especificas - o visitante, o
profissional atuante no parque e o atleta/esportista - que responderam um questionario
conciso ¢ de manejo simplificado.

Conforme pode ser visto no Apéndice 3, 0 nosso questionario era composto por
dois eixos de organizacdo: o primeiro eixo buscou sistematizar dados brutos obtidos a

partir da evocacao livre de cinco palavras representativas do parque em nivel individual;
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o segundo eixo, em complemento, almejou elencar duas palavras, dentre as cinco
primeiras que foram evocadas, para compor as duas caracteristicas mais importantes do
parque, do ponto de vista do sujeito, seguidas de suas respectivas justificativas. Ou seja,
nas trés instalacbes, em uma primeira (1%) etapa, solicitamos aos visitantes,
atletas/esportistas e profissionais atuantes no parque que fizessem uma associagdo livre,
composta de cinco palavras que lhes vinham a mente ao enunciarmos a frase seguinte:
“Relacione cinco palavras que lhe vem a mente quando vocé escuta a expressdo ‘Lago
das Rosas’ (ou ‘Bosque dos Buritis’, ou ‘Parque Ibirapuera’).” Complementarmente, na
segunda (2%) etapa das evocagdes, solicitamos aos sujeitos que identificassem, por
ordem de importancia, as duas palavras mais relevantes para identificar o parque, dentre
as cinco primeiras, ¢ ainda justificassem ambas as escolhas.

Na sequéncia, as palavras foram inseridas no programa EVOC e,
posteriormente, houve a sele¢do ¢ identificacdo das mais e menos evocadas nos dados
brutos de pesquisa. Isso significa dizer que, partindo das cinco palavras que a principio
foram elencadas pelos participantes da pesquisa, ocorreu a criagdo computacional de
blocos de evocagdes distribuidos em quatro quadrantes. Mas, as duas outras palavras
selecionadas subsequentemente, partindo das cinco primeiras, sdo apreciadas conforme
o entendimento do nivel de importancia das mesmas, para cada sujeito. Devido ao
relevo do segundo eixo do questionario, que gerou a selecdo de duas palavras e as
justificativas para tais escolhas, evidenciaremos no proximo subitem a intepretagdo dos
resultados que serdo acompanhando por algumas explicagdes ou justificativas prestadas.

Por ora, dedicaremos esforcos para evidenciar as representagdes sociais
associadas as paisagens dos parques pelo critério da analise de frequéncia e “ordem
média de aparecimento” das evocagdes com €nfase nos dados brutos (Cf. Apéndice 4).
Ocorre que a frequéncia de uma palavra é o indicador bruto de quantos sujeitos, no
universo total, fazem referéncia a ela, enquanto que a “ordem média de aparecimento”
ou o “rang” se refere a acessibilidade das palavras. O exercicio de identificagdo do
contetdo e levantamento de hipoteses estruturais € conduzido pelo método de evocagao,
quem tem como principio a “associacdo livre a partir de uma palavra (ou expressao)
indutora”. Nao sendo este um principio exclusivo do campo das representacdes sociais,
¢ necessario, pois, sabermos que a associacdo livre, por meio de uma palavra indutora,
obedece a dois fundamentos: primeiramente, a palavra indutora deve corresponder a
nominacdo cotidiana que os sujeitos do grupo estudado atribuem ao objeto; depois, o

estudo das evocagdes deve ser o proprio estudo da estrutura das representagdes.
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A observacdo da organizacdo do nucleo central, e do sistema periférico, pauta
este estudo de caso sobre as representagdes da paisagem em parques urbanos. Conforme
propos Abric (2003b), seguiremos observando a referéncia as palavras, pelos sujeitos, e
também sua acessibilidade, segundo a intepretagdo de tabelas chamadas “tabelas de
quatro casas” ou “tabelas com quatro quadrantes”. Sdo essas tabelas, geradas pelo
EVOC, que dispdem os resultados em termos das palavras ou expressdes produzidas
pelos sujeitos, tal qual eles as produziram em decorréncia das cinco palavras elencadas
em questionario. Nesse sentido, a analise dos dados coletados também compreende a
avaliacdo da similitude que, grosso modo, quantifica as relagdes de proximidade das

evocagoes e geram uma rede de aproximacao de significados correlacionados.

Tabela 1. Paradigmas para a interpretagdo do Quadrante EVOC

2° Quadrante — Elementos Intermediarios

Primeira Periferia

Evocagdes de alta frequéncia, mas associadas
a uma ordem média de aparecimento nas

ultimas posicdes.

3° Quadrante — Elementos Intermediarios 4° Quadrante — Elementos Periféricos
Zona de Elementos Contrastantes Segunda Periferia
Evocagdes de baixa frequéncia e que também Conjunto  de  elementos  tipicamente
estdo associadas a uma ordem relativa de periféricos, de baixa frequéncia, que sdo
aparecimento nas primeiras posi¢des, E um evocados de modo disperso e sem grande
subgrupo indicativo de palavras ou expressoes incidéncia, o que os correlaciona as ultimas
associadas semanticamente a zona central. posicdes.

Para o estudo da representacdo social da paisagem dos parques urbanos, a
evocagdo constituiu uma ferramenta eficaz na identificacdo do conteado e do
significado da representacdo que ¢ produzida individual ou coletivamente. Agora, ¢ a
hierarquizacdo das representagdes que nos interessa interpretar, de que modo que

possam emergir inferéncias de relevo ao andamento deste estudo. Para tanto,
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apresentamos anteriormente uma tabela simplificada, de nossa autoria, para evidenciar o
modelo usual de interpretagdo para os quadrantes do EVOC, segundo Abric (2003).

Apds a visualizacdo dos paradigmas que direcionam a intepretagdo dos dados
dos Quadrantes EVOC, iniciaremos com a intepretagdo da tabela de quatro casas
produzida a partir dos dados brutos coletados pelos 100 questionarios relativos a cidade
de Goidnia, em Goias. Esses questionarios foram aplicados entre os dias 01 e 10 de
junho de 2013, apos expedigdo de autorizagdo da Diretoria de Areas Verdes e Unidades
de Conservacdo da Agéncia Municipal do Meio Ambiente de Goiania (Cf. Anexo 3).
Destacamos que os dados abaixo apresentados foram gerados por instrumentos de coleta
preenchidos pela propria pesquisadora. Esse procedimento facilitou tanto o contato com
os usuarios do Bosque ¢ do Lago, quanto com os do Ibirapuera, porque o perfil dos
pesquisados incluia pessoas que usufruem do parque principalmente para descanso,
lazer ou para a realizagdo de praticas esportivas. Isso, por si so, dificulta qualquer tipo
de solicita¢do para preenchimento personalizado dos dados.

Ademais, o que esperamos € observar, por comparagdo, os dados produzidos
nos parques goianienses € no parque paulistano, a fim de que possamos verificar até
mesmo algumas semelhangas e discrepancias entre os dados brutos produzidos em todas
as instalagdes. Antes de tudo, comegaremos pela apresentagdo dos Quadrantes EVOC
resultantes dos 50 questionarios aplicados em cada um dos parques goianenses.
Destacamos, em complemento, que a escolha dos dois parques levou em consideragao,
principalmente, a proximidade fisica do Bosque dos Buritis com o Lago das Rosas
(Parque Zooldgico), porque eles estdo localizados, um em relagdo ao outro, a quase 2km
de distancia somente, estando ambos dentro dos limites da regido central de Goiénia.

O processamento dos dados observados a seguir ocorreu depois da finalizacdo
da coleta no Bosque ¢ no Lago, de maneira que apds a inser¢do dos dados brutos no
software EVOC (Ensemble de Programmes Permettant I’Analyse des Evocations), foi
gerada uma “ordem” para as evocagdes coletadas, bem como foi estabelecida a
frequéncia das respostas, criando uma organizagdo hierarquica das representagdes mais
evocadas. Ficou estabelecido, assim, um “rang” que posiciona as evocagdes umas em
relagdo as outras. Temos que apds a apresentacdo de expressOes indutoras, todas as
palavras (substantivos e adjetivos) ou expressoes produzidas pelos participantes da
pesquisa refletiram “o que lhes vem a cabega”, fato este que nos permitiu observar uma

manifestacao representacional. Esta ¢ uma das caracteristicas mais produtivas da técnica
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de evocagdo: o carater espontaneo da técnica permite ao pesquisador colher diretamente
os elementos constitutivos do contetido da representacdo (Abric, 1994a).

A utilizacdo desse software viabilizou, na verdade, o fechamento da técnica da
evocagdo, para a composicdo de unidades representacionais de analise constituidas a
partir da apresentacdo de duas expressdes indutoras iniciais, quais sejam: 1) “Relacione
cinco palavras que lhe vem a mente quando vocé€ escuta a expressdo ‘Bosque dos
Buritis’.”; 2) “Relacione cinco palavras que lhe vem a mente quando vocé escuta a
expressdo ‘Lago das Rosas’.” Observando a Figura 18, a seguir, podemos notar os
vocabulos que salientam o conteido e a estrutura das representagdes sociais da
paisagem do parque, segundo o grupo de usuarios que apresentou respostas

direcionadas pela expressdo indutora “Bosque dos Buritis™:

Figura 18. Elementos estruturais das representagdes da paisagem pelo mote indutor “Bosque dos Buritis”

Options pour le programme TABRGFR

@ Fermer Fréquence Minimale I 4 Z]
Fréquence Intermediairel 12 Zl

Rang moyen p.8
Rang < 2,8 Rang >= 2,8
lazer 2211 imai 12 3250

passeio 2,000 23 2,957
tranquilidade 2,788

Editer

Fréquence
>=
12

criangas
esporte
4 familia
<= seguranga
A sgua_do la
Fréquence agua_do_age
<
11

Numero de Palavras Diferentes

65; Numero Total de Evocagdes: 222

Rang (ou ordem) média geral de Evocacdes: 2.79
Total de Sujeitos: 50.
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Conforme consta acima, no primeiro (1°) quadrante superior, a esquerda, no
qual se a linha a Zona do Nucleo Central, obtiveram destaque as palavras tranquilidade,
lazer e passeio. O aparecimento destas palavras apontam-nos elementos que sinalizam
aspectos positivos da representagdo da paisagem do parque “Bosque dos Buritis”, as
quais estdo relacionadas aos ganhos individuais e coletivos no processo de apropriagdo
daquela instalac@o. Os fatores que entendemos ser positivos, em relagdo ao uso fisico e
psicossocial da instalagdo, expandem-se para o segundo (2°) quadrante ou Primeira
Periferia (animais e natureza), para o terceiro (3°) quadrante ou Zona de Elementos
Contrastantes (ar puro, beleza, descanso, lago, saude, verde e arvores) e, por fim, para o
quarto (4°) quadrante ou Segunda Periferia (criangas, esporte, familia, seguranga, agua
do lago). O total de 222 evocagdes elencadas pelo EVOC nos aproxima da identificagdo
da estrutura e organizagdo da representacio social da paisagem do Bosque dos Buritis. E
possivel dizer que a presenca de elementos como “tranquilidade” (33 evocagdes),
“lazer” (19 evocagdes) e “passeio” (12 evocagdes) ¢ indicativa de que existe uma
associagdo representacional do Bosque dos Buritis a identidade de uma instalagdo que
foi planejada de fato para reiterar a sensacdo de bem-estar ao goianiense.

O Bosque sobreviveu ao “teste de realidade” proporcionando tipos de
apropriagdo prescritos na sua matriz objetivada no primeiro Plano Diretor de Goiénia,
projetado e executado a partir de 1933. Como marca ¢ matriz apropriada e reapropriada
no espaco € no tempo, pelo habitante da capital goiana, o Bosque obteve éxito em um
processo evolutivo que considera o movimento de reiteragdo da paisagem polissémica.
Ao manter-se estavel e organizada, a paisagem seguiu parametros extremamente
positivos de prescricdo e convencionalizagdo do parque como representacdo. Seguindo
nessa mesma direcdo, procuramos obter agora uma interpretacdo que visualize aspectos
consensuais entre o Bosque dos Buritis e o Lago das Rosas, primeiramente, para depois
promovemos uma observacdo inter-relacional entre esses parques goianienses € 0
Parque Ibirapuera. Para tanto, apresentamos adiante a identificacdo da estrutura e
organizagdo das representacgdes sociais no Lago das Rosas.

Interessante foi notarmos, em primeiro lugar, que no Bosque dos Buritis a
frequéncia de resposta esteve mais centrada em representacdes pontuais (>=12 e <=11),
enquanto que no Lago das Rosas, as evocagdes obtidas se ramificam em quantidade
maior de desdobramentos (>=9 e < =8). O que esta fomentando esse fendmeno, segundo

a nossa interpretagdo, ¢ o tipo de usuario que esta perfeitamente definido para cada um
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dos parques. Enquanto que no Bosque dos Buritis, de modo geral, os habitantes locais
s30 os mais assiduos frequentadores, no Lago das Rosas, os habitantes de condominios
locais se mesclam em maior proporgdo a populagdo oriunda de setores que ndo estdo

situados necessariamente na regido central da cidade.

Figura 19. Elementos estruturais das representagdes da paisagem pelo mote indutor “Lago das Rosas”

Options pour le programme TABRGFR

@ Fermer Fréquence Minimale l 4 ZI
Fréquence Intermediaire ,T‘Z
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Fréquence
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9
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<
8

Numero de Palavras Diferentes: 83

Numero Total de Evocagdes: 227

Rang (ou ordem) média geral de Evocagdes: 2.82
Total de Sujeitos: 50

Isso se deve muito a localizagdo do Lago das Rosas, o qual é ladeado por uma
via arterial de fluxo urbano com grande densidade de trafego. Ademais, nessa arterial - a
Avenida Anhanguera - estfo posicionadas as estagdes ou terminais de acesso as linhas

: 51 n
do Eixo Anhanguera’, que cruzam Goiania de um extremo a outro. Outro fator

' Eixo Anhanguera ¢ um sistema de BRT (Bus Rapid Transif) gerido pela Metrobus localizado
em Goiania, Goias, na Avenida Anhanguera, uma das mais importantes da cidade. O sistema é uma
espécie de metrd terrestre que interliga grande parte da cidade de leste a oeste. Calcula-se que o sistema
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diferencial para o grande volume de uso das linhas do Eixo é que o valor da passagem
que, em geral, ¢ 50% inferior as outras linhas de transporte urbano da cidade. Assim, é
sua localizagdo, ao lado da Avenida Anhanguera, que torna mais acessivel, rapido e
viavel para os habitantes de Goiania o deslocamento para visitagdo, pratica de esportes e
atividades profissionais no Lago das Rosas.

Quando nos aproximamos da identificagdo das evoca¢des do Lago das Rosas,
em nivel estrutural, observamos a seguinte configuragdo tracada pelo EVOC: no
primeiro (1°) quadrante superior, & esquerda, na linha a Zona do Nucleo Central,
obtiveram destaque as palavras tranquilidade (27 evocagdes), lazer (17 evocagdes) e
beleza (14 evocagdes); no segundo (2°) quadrante ou Primeira Periferia estdo as
categorias “animais”, “esporte” e “arvores”; no terceiro (3°) quadrante ou Zona de
Elementos Contrastantes foram evocadas “agradavel”, “sujo”, “caminhada” e
“seguranca”; e, finalmente, no quarto (4°) quadrante ou Segunda Periferia estiveram em
voga “amizade”, “natureza”, “pessoas”, “passeio” e “adgua do lago”.

A categorizagdo dos dados brutos obtidos no Lago das Rosas, embora esteja
vinculado a usudrios oriundos dos mais diversos setores da cidade de Goiania,
revelaram-se essencialmente proximos a estrutura e organizagdo das evocagdes que
identificam o Bosque dos Buritis. A representac¢do social da paisagem do parque “Lago
das Rosas” pode ser interpretada partindo da dupla coincidéncia de que as palavras
“tranquilidade” e “lazer”, assim como no Bosque dos Buritis, também constituem o
nucleo central da representagdo elaborada pelos usudrios do Lago. Devido a esta
coincidéncia, a interpretagdo da paisagem dos parques goianienses foi filtrada. Agora,
existe um angulo que aprecia unilateralmente a “elaborag@o” de duas instalagdes em os
seus sentidos se intercruzam. Isso que dizer que o Bosque e o Lago estdo bem
sedimentados nos parametros estabelecidos pelos planos diretores que os fizeram
matrizes planejadas no cerrado.

O Bosque dos Buritis ¢ o Lago das Rosas, até hoje, reverberam na pratica
cotidiana de apropriacdo da cidade. Estes parques ndo deixam de ser um atrativo para
todos os moradores da cidade ou para os turistas. Em primeiro lugar, o Bosque estd bem
proximo ao cora¢do administrativo da cidade (o conjunto arquitetonico da Praca

Civica), enquanto que o Lago tem seu fluxo de visitagdo irrigado por uma das maiores

transporta cerca de duzentas e cinquenta mil pessoas por dia. Trata-se de um sistema de transporte onde a
viagem € culturalmente vista como mais “rapida” e “barata”, porque os Onibus articulados e biarticulados
circulam em baias construidas para este fim. Atualmente, o custo da passagem é R$1,35 (RMTC, 2013).

169



avenidas de Goiania. E, finalmente, ambos possuem um historico relacionado as origens
da cidade cerradina. De fato, a localizacdo fisica dos parques e o perfil da populacio
que os frequenta tem influéncia no desenho das suas representacdes. De um lado, elas
convergem com os grupos de maior homogeneidade que frequentam o Bosque dos
Buritis enquanto, por outra vertente, 0s grupos um tanto mais heterogéneos que utilizam
as instalagdes do Lago das Rosas ampliam o quadro das representacdes mais periféricas.

A partir da interpretacdo dos dados brutos organizados pelo EVOC, inferimos
que as elaboragdes para a paisagem em Goidnia seguem a logica de efeito da cidade-
parque, da cidade-jardim e da cidade dos sonhos. A cidade construida sob o ideario
moderno prescreveu as areas verdes a tarefa de promover o bem-estar & populagdo.
Retornando ao que expos Ribeiro (2004), podemos efetivamente ilustrar, com os dados
até aqui apresentados, que a relagdo das areas verdes com a cidade nascente ndo
representava saudosismo estéril ou retrocesso. O que existiu no planejamento
arquitetonico e urbanistico de Goiania, e esta em constante reedicdo pelos usudrios de
parques locais, ¢ a crenga na apropriacio da metropole auto-regulavel e
autossustentavel. Apos a observacdo das categorias centrais ou periféricas evocadas nos
dois parque urbanos de Goiénia, podemos dizer ainda mais: a experiéncia paisagistica
nos parques goianienses esta assentada em uma apropriagdo bastante semelhante, pelo
populagdo, porque é auto-regulada socialmente. Diante disso, resta-nos verificar se a
paisagem, como fendmeno de cultura assentado em parques, ganha os mesmos
contornos verificados em Goiania quando observamos o Parque Ibirapuera.

A interpretagdo das evocagoes relativas ao Parque Ibirapuera direciona nossa
atencdo a tabela de quatro casas produzida a partir de 100 questionarios, os quais foram
aplicados entre os dias 24 e 31 de maio de 2013, apods expedi¢do de autorizagdo pela
Divisdo Técnica do Parque Ibirapuera, ligada a Secretaria do Verde e do Meio
Ambiente da Prefeitura Municipal da Cidade de Sao Paulo (Cf. Anexo 2). Conforme
observamos anteriormente, no primeiro (1°) quadrante superior, a esquerda, no qual se
posiciona a Zona do Nucleo Central, estdio em relevo palavras como natureza (33
evocagoes), lazer (31 evocagdes), paz (26 evocagdes), verde (17 evocagdes), trabalho
(13 evocagdes) e beleza (12 evocagdes). O aparecimento destas palavras também
sinalizam aspectos positivos da representagdo da paisagem do Parque Ibirapuera. A
ideia de bem-estar ressurge pela visualizacdo das evocagdes que compdem o Nucleo
Central da representagdo social do Ibirapuera. Evidentemente, os ganhos individuais e

coletivos no processo de apropriagdo daquela instalacdo vém a tona quando o uso fisico
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e psicossocial positivo da instalagdo passam a compreender o segundo (2°) quadrante ou
Primeira Periferia (arte cultura, esporte, satde) e o terceiro (3°) quadrante ou Zona de
Elementos Contrastantes (skate, liberdade, familia, arvores, bicicleta, marquise e
patins). E somente no quarto (4°) quadrante ou Segunda Periferia que. juntamente as
palavras de carater positivo (agua do lago, museus, convivio social, ar puro, animais,
amizade, correr, Niemeyer), surgem as primeiras evocagdes de teor negativo em

associacdo aquele Parque (inseguranga e drogas):

Figura 20. Elementos estruturais das representagdes da paisagem pelo mote indutor “Parque Ibirapuera”
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Pelo total de 474 evocagdes elencadas pelo EVOC, e pelo indice repeti¢do
média do termo “inseguranga” (7 evocagdes) e “drogas” (6 evocagdes), podemos
constatar que o sistema periférico da representagdo do Parque Ibirapuera ¢é resultado da

personalizagdo e individualizacdo da representacao coletiva. Isso fica mais claro quando
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notamos que a frequéncia de resposta, para esse parque, esteve a0 mesmo tempo
centrada em representacdes pontuais (>=12), mas também se ramificou em grande
quantidade de desdobramentos na Zona de Elementos Contrastantes e na Segunda
Periferia (>=11 e < =6). Assim, podemos confirmar que o Nucleo Central da
representacdo social do Parque Ibirapuera assegurou a determinacao do significado da
representacdo, tanto quanto a sua organizagdo interna e estabilidade, com base em
evocagdes centradas no ideario de bem-estar que coincide com a apropriagdo de uma
matriz, na metropole de Sdo Paulo. Resumindo, o Parque Ibirapuera sugere o vinculo do
individuo, primeiramente, com a natureza e, subsequentemente, com o lazer, a paz, o
verde, o trabalho ¢ a beleza. Enquanto isso, o sistema periférico da representacdo do
Ibirapuera volta-se para a concretizagdo, regulagdo, prescricdo de comportamentos,
protecdo do nucleo central e individualizacdo dos sentidos complementares
(arte_cultura, esporte, satide, skate, liberdade, familia, arvores, bicicleta, marquise,
patins, dgua do lago, museus, convivio social, ar puro, animais, amizade, correr,
Niemeyer). O que o tempo ¢ o espaco tém concedido a paisagem do Parque Ibirapuera ¢é
a limitag@o polissémica em meio a uma estrutura de sentidos.

Diante dessas informagdes, foi produzida a “arvore maxima” que esta disposta
na pagina seguinte. Ela ¢ articulada a expressdo indutora “Parque Ibirapuera”, e compde
um grafico conexo que circunscreve a ligacdo de um elemento a outro. Essa matriz de
similitude desenhou uma possivel estrutura para as representagdes sociais do Parque
Ibirapuera ou um “esqueleto” daquela representagdo social. Podemos dizer que os
elementos centrais, visiveis no grafico, representam eficientemente o grau de
conexidade (intensidade e quantidade de conexdes) que ¢é forte indicador da centralidade
de alguns elementos (Degenne, 1985). E por isso que o agrupamento central e
polarizador de natureza e esporte saude reapresenta a centralidade dos atributos
também ligados ao bem-estar no Parque Ibirapuera. Neste ponto, a Andlise de
Similitude, ou seja, o calculo de relagdes de distdncia ou de desvios, expressos na
“arvore maxima” supracitada, demonstra-nos que as correlagdes ou proximidades entre
os elementos evidenciam uma cadeia, uma rede que interconecta evocagdes em razao da
significa¢do que elas assumem no contexto.

Constatamos, pelo método de analise de dados ou de analise de similitude de
Flament (1986), que o fato de dois ou mais “cognemas” andarem juntos com maior ou
menor intensidade ou com maior ou menor nitidez, pode nos apresentar relagoes

extremamente complexas se colocarmos em questdo os lugares de maior densidade
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relacional que estdo expressos no grafico de similitude. A observagdo da natureza e
funcionamento do niicleo central de representagdes prescritas e convencionalizada, na
paisagem do Parque Ibirapuera, da evidéncia para a determinagdo de significados, de
sua consisténcia e sua permanéncia no discurso elencado pelos questionarios aplicados
no parque. Essa forma de identificagdo das representacdes dos individuos participantes

da pesquisa ¢ tdo importante quanto a analise de sua organizagdo em nivel de contetdo.

Figura 21. Grafico de estrutura da representagdo do Parque Ibirapuera
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Entendemos, assim, que ndo sdo as representacdes sociais do parque paulistano
que manifestam diretamente o pensamento social. Assumimos que o Parque Ibirapuera,
o Bosque dos Buritis ¢ o Lago das Rosas comportam em seu nucleo central uma certa
quantidade de crengas, produzidas coletivamente e historicamente determinadas para
garantir a prescricdo e convencionalizacdo de comportamentos, no espago fisico e
psicossocial, a fim de promover principalmente o bem-estar de grupos especificos.
Partindo da ideia de que o nucleo central ¢ a raiz e o fundamento social da
representagdo, pudemos visualizar as modulagdes, diferenciacdes e individualizagdes do
sistema periférico. Apds a interpretagdo da referéncia comum, expressa pelas evocagdes

que refletem uma tomada de posi¢@o ou as construgdes cognitivas mais individuais, ja
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podemos afirmar que em toda representacdo social o sujeito € o objeto ndo sdo
marcadamente distintos. A experiéncia fisica, psicoldgica e social organiza a imagem do
objeto no real (a instalagdo, o parque) e, através desta, o constrdi (a paisagem) do modo
mais consensual possivel, dentro um universo estavel e organizado, € a0 mesmo tempo

portador de semelhangas e discrepancias centrais e periféricas:

Tabela 2. Categorias consensuais entre Bosque dos Buritis, Lago das Rosas e Parque Ibirapuera

1° Quadrante — Elementos Centrais
Zona do Nucleo Central

2° Quadrante — Elementos Intermediarios
Primeira Periferia

Bosque dos Buritis
tranquilidade, lazer, passeio

Bosque dos Buritis
natureza, animais

Lago das Rosas
tranquilidade, lazer, beleza

Lago das Rosas
animais, esporte, arvores

Parque Ibirapuera
natureza, lazer, paz, verde, trabalho, beleza

Parque Ibirapuera
arte_cultura, esporte, satide

3° Quadrante — Elementos Intermediarios
Zona de Elementos Contrastantes

4° Quadrante — Elementos Periféricos
Segunda Periferia

Bosque dos Buritis
descanso, saude, verde, arvores, beleza,

ar puro, lago

Bosque dos Buritis
criangas, esporte, familia,
agua do lago, seguranga

Lago das Rosas
agradavel, sujo, caminhada, seguranga

Lago das Rosas
amizade, natureza, pessoas,

passeio, agua do lago

Parque Ibirapuera
skate, liberdade, familia, bicicleta,

arvores, marquise, patins

Parque Ibirapuera
agua do lago, museus, convivio social,
ar puro, animais, amizade, inseguranga,
correr, Niemeyer, drogas

Interpretamos os parques, que estdo em questdo neste trabalho, conforme
paisagens-marcas € paisagens-matrizes que potencializaram a nossa possibilidade de

constatar que o nucleo central de uma representagdo social é constituido pelos valores
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associados ao objeto representado. De outra forma, podemos dizer que as evocagdes
coletadas em parques de Goidnia ¢ no maior parque urbano de S3o Paulo sustentam a
tese de que ndo ¢ o fato dos individuos partilharem o mesmo conteido que define a
homogeneidade do grupo em relagdo a um objeto de representagdo social. Confirmamos
que ¢ o movimento de referéncia aos mesmos valores centrais, presentes no nticleo, que
fundamenta a existéncia de uma representacdo. Para que possamos ilustrar nosso
pensamento, formulamos a tabela anterior que reapresenta o Bosque dos Buritis, o Lago
das Rosas e o Parque Ibirapuera a partir de uma rede ou cadeia de interconexdes das
representagcdes consensuais, as quais constituem a imagem social do parque urbano.

Como categorias consensuais nos trés parques, as palavras tranquilidade, lazer
e beleza demonstram mais do que a Zona do Nucleo Central das representacdes de
parques urbanos. Tais categorias exemplificam que os individuos produzem uma
avaliacdo do objeto de representacdo social dentro da légica do senso comum. Nao
sendo possivel eliminar os conteudos do senso comum e reduzir os conteudos de nossos
estados mentais a processos de tratamento de informagdo ou a estruturas neurofisicas,
restabelecemos a visdo do senso comum como expoente tanto da complexidade e
polissemia de um fendmeno de cultura, quanto portador de uma dinamica estrutural bem
particular. A paisagem do parque ¢ oriunda do senso comum, ¢ a organizagdo de
evocagdes em categorias consensuais que se entrecruzam no Ibirapuera, no Bosque e no
Lago ¢ mais um recurso para compreendermos esse fendmeno de cultura.

Confirmamos que a nossa interpretacao das representagdes sociais pode adotar
0 senso comum como objeto de pesquisa etnografica e psicossocial, em paralelo, ja que
a paisagem do parque comprovadamente ¢ um saber do senso comum. De fato, a
paisagem ¢ manifesta por conteidos que operacionalizam processos generativos e
funcionais, socialmente caracterizados, os quais nos possibilita uma andlise de dados
por procedimentos situados na abordagem intermediaria entre a pesquisa quantitativa e
a qualitativa. Diante disso, podemos inferir que as oito (8) evocagdes consensuais
presentes simultaneamente no Bosque dos Buritis, no Lago das Rosas e no Parque
Ibirapuera nos relevam que o estudo da paisagem ¢ na verdade a avaliagdo de conceitos,
ideias ou nog¢des que compdem as representacdes sociais. Em outras palavras, podemos
concluir que os elementos consensuais da Zona do Nucleo Central (tranquilidade, lazer
e beleza), junto aos elementos consensuais da Primeira Periferia (animais, esporte), da
Zona de Contraste (darvores) e da Segunda Periferia (dgua do lago, amizade) organizam

uma estrutura de conhecimento que relaciona elementos segundo uma logica pautada no
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que ¢ abreviado como sendo senso comum, ou até pelos parametros que estruturam e
dao direcionamento aos processos culturais.

Por saber que os mesmos elementos que formam as representagdes sociais
desses trés parques brasileiros advém do senso comum e da linguagem, o processo de
comunicagao pelas evocagodes foi nosso foco de atencdo e de andlise porque traduziu a
experiéncia, tdo profundamente tratada por Frangois Dubet (1996), para revelar as
implicacdes da aglo social e da subjetividade nas expressdes contemporaneas da
sociedade. A nocdo de experiéncia, associada como é a acdo social subjetiva, nos
direcionou a rever os parques urbanos como resultantes da atividade dos individuos que
vem a construir o sentido de suas praticas homogéneas no meio que também comporta
heterogeneidades. Sendo a sociedade o principio cultural da acdo individual, a
organizacdo de condutas na instalagdo dos parques goianienses € no parque paulistano
nos conduziu a interpretar um fenomeno de cultura pelo foco indireto na experiéncia
que ocorre em estruturas materiais de mediagdo. E o senso comum que fomenta a
reedigdo das experiéncias calcadas na paisagem a transforma em fenomeno de cultura.
O parque, como objeto representado, tornou-se, diante de nossas construcdes teodricas,
um portador de significacdes fisicas e socioafetivas, que traz em si a prescricdo
estrutural de comportamentos aceitdveis para que as populacdes abriguem em suas

“mentes” representagdes individuais moldadas e lapidadas no extrato social.

5.2.3 Reagrupamento de evocagoes e produgdo consensual da paisagem do parque

O que esperamos ¢ utilizar a descrig@o etnografica, que parte da observagao e
da interpretacio de informacdes, para evidenciarmos o que estd em relevo nas
associagdes do senso comum. Neste ponto, abrimos mao das analises geradas pelo
EVOC para caminharmos junto a uma das muitas possibilidades de compreensao dos
contetudos selecionados pelo segundo eixo de nosso questionario. Uma vez obtidos os
dados para visualizacdo da estrutura e organizagdo das representagdes sociais do Bosque
dos Buritis, Lago das Rosas e Parque Ibirapuera, gostariamos de estender nosso estudo a
breve compreensdo da paisagem dos parques como um fendmeno que possui conexoes,
desdobramento e ramificagdes em maior escala. Sem grandes pretensdes, ja podemos
assumir que o Parque, o Bosque ¢ o Lago, em larga medida, podem nos oferecer
subsidios para avaliar um fendmeno de cultura que ndo conhece barreiras geograficas,

pois a paisagem se manifesta em quaisquer parques urbanos ao redor do globo.
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Seguindo essa linha, enquanto que no todpico anterior foram analisados os
dados brutos desta pesquisa, buscamos compreender agora as informagdes selecionadas
em correlacdo com as expressdes evocativas “Bosque dos Buritis”, “Lago das Rosas” e
“Parque Ibirapuera”. Depois da tabulag@o das cinco (5) palavras que “vieram a mente”
dos pesquisados, foi feito o processamento dos dados pelo EVOC. Esse procedimento
ocorreu pela criagdo computacional de blocos de evocagdes distribuidos em quatro
quadrantes. Mas, houve também duas outras palavras selecionadas, subsequentemente,
partindo dessas cinco primeiras. Para os participantes da pesquisa, os dois vocabulos a
serem selecionados deveriam representar os termos mais importantes, dentre o cinco
primeiros evocados, para caracterizar as instalagdes fisicas e psicossociais do parque em
que eles estavam situados. A relevancia do segundo eixo de nosso questionario (Cf.
Apéndice 3), portanto, reside no processo de selecdo das duas palavras mais importantes
para representar os parques, seguidas de suas respectivas justificativas.

Também temos em vista que € necessario visualizar algumas das explicagdes
prestadas para a escolha das duas evocagdes. Entendemos que o tratamento dos dados
do segundo eixo do questionario nos apontam categorizagdes e agrupamentos situados
em um ponto mais além das evocagdes livres, o que facilita a nossa compreensdo da
organizagdo e estrutura de representacdes sociais das paisagens de parques urbanos. A
identificagdo das representagdes sociais dos individuos participantes da pesquisa, pelos
dados brutos coletados no primeiro eixo do questiondrio, ¢ para nds tdo importante
quanto a analise de sua organizagao em nivel de contetudo, pelo segundo eixo.

Assim, a fim de mantermos as representagdes mais homogéneas para
tratamento do conteido das mesmas, as duas palavras obtidas no segundo eixo do nosso
questionario foram aqui reagrupadas. O que almejamos € explicitar as palavras evocadas
em menor escala, sem desconsidera-las na analise de conteudo. De outra forma,
podemos dizer que o reagrupamento das categorias evocadas foi realizado no sentido de
transformar as representagdes sociais mais periféricas em uma parte das grandes
categorias semanticas que refletem as intengdes de quem as evocou. Sem causar
prejuizo de sentido a analise de contetido, nosso trabalho de interpretagdo do segundo
eixo do questionario “enxugou” um extenso quantitativo de palavras com sentidos afins,
ou seja, utilizou menos palavras e expressoes que possuem significados coincidentes.
Depois disso, passamos a nos dedicar ao manejo somente de palavras que ndo possuem

significados semelhantes entre si. Foi assim que as evocagdes que tiveram uma
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incidéncia muito pequena, a ponto de ndo ocuparem um lugar significativo no “rang”,

agora serdo evidenciadas no conjunto semantico das evocagdes que lhes sdo afins:

Tabela 3. Reagrupamento das Evocacdes do Bosque dos Buritis, Lago das Rosas e Parque Ibirapuera

Bosque dos Buritis

Lago das Rosas

Parque Ibirapuera

Reagrupamento das Duas
Evocacoes do Segundo Eixo do
Questionario

Reagrupamento das Duas
Evocagées do Segundo Eixo do
Questionario

Reagrupamento das Duas
Evocagoes do Segundo Eixo do
Questionario

Natureza = natureza + animais +
parque + vida + sol + paisagem +
beleza + dgua do lago

Natureza = natureza + animais +
paisagem + beleza + agua do
lago + zoolégico + prainha de
Goiania

Saude Esporte = saude +
esporte + skate + caminhada +

patins + ar puro +
movimentagdo + bicicleta +
yoga + correr

Lazer = lazer + descanso +

liberdade

Lazer = lazer + descanso +
diversidade cultural

Natureza = natureza + animais +
beleza + vida + paisagem +
espacoso + oasis de Sdo Paulo +
lugar fantastico + agua do lago
+ biodiversidade + sol

Paz = paz + conforto

Saude Esporte = saude +
esporte + movimentagio +
caminhada

Paz = paz + sublimagdo +
siléncio + refugio+ meditacdo +
Deus

Saude Esporte = satde + esporte
+ ar puro + convivio social +
movimentagdo + caminhada

Tranquilidade = tranquilidade +
confortavel + paz + agradavel +
seguranga

Lazer = lazer + leitura + ar livre
+ passear com o cachorro +
agua de coco +fotografia

Infraestrutura precaria =

Infraestrutura precaria =

Arte Cultura = arte + cultura +

infraestrutura precaria + | infraestrutura precaria + sujeira | museus + contraste + Sédo
inseguranga + trabalho Paulo
Familia = familia + criangas Inseguranca = inseguranga + | Trabalho
violéncia
Trabalho =  trabalho  + | Familia = familia + criangas +
- funcionarios + prosperidade + | lugar seguro + lugar
comércio infraestruturado
Familia = familia + infdncia + | Convivio_social = convivio
- criangas + parque de diversdo social + pessoas +  amizade +

lugar elitista

Infraestrutura_precéria =
infraestrutura precéaria + sujeira
+ vegetacdo descuidada

Inseguranca = inseguranga -+
vandalismo + homossexualidade

+uso de drogas

Felicidade

Niemeyer = Niemeyer +

arquitetura

Liberdade

Diversidade cultural
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Conforme mostramos na Tabela 3, os motes referenciais como, por exemplo,
Natureza, Lazer e Saude Esporte encerram em si uma sériec de desdobramentos,
conexdes e ramifica¢des. Inclusive, a categoria Sauide Esporte, que nos dados brutos
aparece como o0 bindmio “Esporte Saude” sofreu uma alteracdo de disposicdo
terminologica depois do reagrupamento, porque tanto nas justificativas para escolha
destas duas palavras quanto nas explicacdes de seus termos afins (“skate”, “caminhada”,
“patins”, “ar puro”, “movimentagdo”, “bicicleta”, “yoga”, “correr”, “convivio social”),
sempre havia referéncia a promocdo da Saude, antes mesmo de ser mencionado o
vocabulo Esporte. E isso gerou uma mudanga na disposi¢do dos termos, de modo que a
ideia de “saude fisica/psiquica” tem agora mais relevo na evocacao e aparece primeiro.

Ademais, o papel desempenhado pelas representagdes sociais para atribuir
significacoes ao fenomeno de cultura “paisagem do parque” esta extremamente evidente
na Tabela 3. Assim, a Natureza, uma representagdo central que configura o Bosque dos
Buritis, passou a traduzir mais que do que os contornos de uma darea verdade,
designando também a existéncia do “parque”, da “vida”, do “sol”, da “paisagem”, da
“beleza” e da “agua do lago”; no Lago das Rosas, a Natureza, que ocupa igualmente
uma posi¢do de centralidade na representagdo do parque, reverbera-se na “paisagem”,
na “beleza”, na “adgua do lago”, no “zoologico” e na “prainha de Goiania”; enquanto
isso, no Parque Ibirapuera, a centralidade da representagdo social Natureza vai ao
encontro de representagdes muito proximas as do Bosque e do Lago, tais como

(134

“beleza”, “vida” “paisagem”, ‘“‘espagoso”, “lugar fantastico”, “agua do lago”,
“biodiversidade”, “sol” e “oasis de Sao Paulo”.

A nosso ver, o reagrupamento endossa a existéncia de uma estrutura e
organizacdo comuns que representam simultaneamente muitas semelhancas entre a
“paisagem” das instalacdes estudadas. Quando fizemos uma analise em duas dimensdes,
visualizando a significacdo dos dados coletados no segundo eixo do questionario e,
depois, focalizando as semelhancgas e dissemelhancgas entre eles, sem duvida passamos a
lidar com mais encontros do que desencontros. Posicionada entre o reagrupamento das
evocagoes coletadas nos trés parques urbanos analisados, a nossa interpretagdo tornou-
se um pouco mais precisa. Afinal, entrecruzamentos dados que confirmam a existéncia
de representacGes sociais afins entre parque urbanos brasileiros, os quais possuem
disposicao fisica e psicossocial bem sedimentada em historicos muito especificos.

Neste momento, ¢ valido esclarecemos que o critério para o reagrupamento

disposto na Tabela 3 foi bastante pautado na observacdo das justificativas para escolha
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das evocagdes. Sugerimos, com isso, que nas frases que os participantes da pesquisa

utilizaram para explicar a escolha de palavras ou expressdes representativas da

paisagem dos parques, esteve implicita a associagdo com categorias globais que

classificam cada instalagdo pesquisada. O que temos agora ¢ que a nossa andlise, com

foco no reagrupamento das categorias mais semelhantes em nivel de conteudo, permitiu

irmos um pouco além da mera associagdo semantica, porque promovemos um outro tipo

de encontro com o senso comum. Colocamos em evidencia outro modo de identifica¢do

da estrutura das representagdes sociais e confirmarmos (ou nio) a centralidade de alguns

elementos, como ser notado nesta nossa tabela que compara os elementos consensuais:

Tabela 4. Categorias consensuais entre Bosque dos Buritis, Lago das Rosas e Parque Ibirapuera

Bosque dos Buritis

Lago das Rosas

Parque Ibirapuera

Evocagoes Quant. Evocagoes Quant. Evocagoes Quant.
Reagrupadas de Reagrupadas de Reagrupadas de
Sujeitos Sujeitos Sujeitos

Natureza 36 Natureza 27 Saude Esporte 33
Lazer 23 Lazer 22 Natureza 31
Paz 14 Saude Esporte 13 Paz 29
Saude Esporte 13 Tranquilidade 10 Lazer 18
Infraestrutura precaria 6 Infraestrutura_precaria 8 Arte_Cultura 15
Familia 5 Inseguranga 8 Trabalho 12

- Trabalho 6 Familia 9

- Familia 5 Convivio_social 9

- - Infraestrutura_precaria 9

- - Inseguranga 7

- - Felicidade 7

- - Niemeyer 6

- - Liberdade 6

- - Diversidade_cultural 6
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Na Tabela 4, notamos que o uso das mesmas cores para grifar evocagdes
mostrou a reincidéncia das mesmas categorias no Bosque, no Lago ¢ no Parque. O
retoque nas categorias consensuais nos esclareceu bastante sobre a condigdo de
evocacdes como Natureza, Lazer, Saude Esporte, Familia e Infraestrutura_precaria,
pois elas se repetem nos trés parques. Estas cinco palavras e constru¢des podem
expressar, até mesmo, os significados centrais da representacdo social da paisagem
desses parques urbanos. Ainda nesse sentido, estd nitido para noés que o duplo
aparecimento de motes como Paz, Trabalho e Inseguranca complementa, em estagio
contrastante, as representacdes sociais das instalacdes que ainda contam com o agregado
de elementos mais periféricos como Tranquilidade, Arte Cultura, Convivio Social,
Felicidade, Niemeyer, Liberdade, Diversidade cultural. Os contornos assumidos pelas
representagdes do Bosque dos Buritis, do Lago das Rosas e do Parque Ibirapuera, seja
em perspectiva individual ou pela correlagdo dos trés parques, explica como funcionam
de modo semelhante as instalacdes do fendmeno de cultura chamado de paisagem.

Em linhas gerais, a imagem social de cada parque urbano estudado passou a
refletir as estruturas de conformagdo ou organizacdo de um ambiente de cultura pelas
praticas sociais a ele relacionadas. A experiéncia na paisagem dos parques ocorre entre
as dimensdes fisicas e simbolicas que ndo se desvinculam dos mecanismos psicologicos
que sustentam uma imagem social - a paisagem do parque. Temos que a imagem de
nosso objeto de estudo ¢ efetivamente compartilhada por individuos aparentemente
diferentes. O que sustenta nossa afirmacdo ¢ o fato de que, desde sua origem, as
representacdes sao imagens visuais difundidas e influenciando a integracdo (ou nao) de
opinides coletivas, chamadas de “imagem social” por Moliner (1996). Reiteramos, neste
estudo, que a elaboracdo da imagem mental da paisagem do parque esta expressa em um
esquema, que serve de referéncia aos valores compartilhados, sendo este o momento
privilegiado do processo de representacao.

E é com base na nogdo de esquema, muito proxima da imagem social de
Pascal Moliner, que apresentaremos o que chamamos aqui de células representacionais,
as quais tiveram sua elaboracao determinada pelo reagrupamento das evocagdes sobre a
paisagem dos parques. Neste contexto, supomos que as “células representacionais”
podem ilustrar com eficiéncia o que tem sido discutido, agucando nossa compreensao
de que, em um estudo sobre a paisagem do parque, os mecanismos de formagdo das
imagens sociais também podem descrever (mas nao definir) uma estrutura polissémica e

ao mesmo tempo coerente. Pensando em demonstrar uma das formas possiveis para
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constitui¢do e interpretagdo da realidade na instalacdo do parque, ¢ que apresentamos
trés “células representacionais” a seguir segundo a visdo de cada grupo social que dele
apropria. O que percebemos ¢ que tais células delineiam, do nosso ponto de vista, uma

imagem social estavel e organizada para instalagdes que estdo em pauta neste estudo:

Figura 22. Célula Representacional como imagem social do Bosque dos Buritis

Compreendemos, como Abric, que a funcdo do nicleo central ¢ gerar,

organizar e estabilizar um subconjunto de elementos em torno do qual as representagoes
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sociais sdo organizadas, sendo este niicleo responsavel direto pela determinacdo do
significado e pela organizacdo do conjunto. Entdo, com base em Abric (1976; 1984;
1989) e Moliner (1996), pensamos que a “célula representacional” consiste em um
intepretagdo possivel dos objetos, porque ndo trata de expressar a nogdo moscoviciana
de “nucleo figurativo”, porque o fenomeno de cultura que esta expresso na imagem
social anterior € uma estrutura representacional constituida, que esta para além de uma
fun¢do genética ou geradora de elementos significativos. Conforme pensou Abric,
também consideramos que a criacdo de significados é somada a func¢do organizadora
dos elementos de uma representagdo, a fim de que seja assegurada unidade e
estabilidade naquilo que ¢ concebido como nucleo central.

A “célula representacional”’, assim, pode ser uma oportunidade
reapresentarmos um objeto que sustentam a existéncia de paisagens, e que recebe
significados por meio dela. Os mecanismos psicologicos que sustentam o processo pelo
qual se forma uma imagem (paisagem), também s3o nossa preocupagao, assim como o
foram para Moliner (1996). Por isso, insistimos na célula interpretagdo possivel para os
contornos da imagem social de um objeto que ¢ partilhado por individuos
aparentemente diferentes. Em suma, a nossa representacdo do Bosque dos Buritis ¢
retrato da integracdo (ou ndo) de opinides coletivas, chamadas de “imagem social”, que
serve de referéncia aos valores compartilhados, sendo este 0 momento privilegiado do
processo de representagdo. Mesmo sabendo a nog¢do de esquema figurativo seja vizinha
da imagem social, o que levamos em conta ¢ que sua elabora¢do desta segunda ¢
determinada por fatores coletivos, coincidindo com a interpretagdo que temos feito dos
dados coletados junto a paisagem mediada por parques.

Nossa visdo e argumentacdo anteriores estdo sustentadas, acima de tudo, no
fato de que nossa pesquisa foi realizada com individuos em situagcdes de maxima
liberdade, onde a oportunidade de expressdo se d4 sem constrangimentos. Diante disso,
e direcionados pela intengdo de ndo podemos desprezar as evocagdes mais espontaneas,
concedidas em tom de entrevista, é que criamos a “célula representacional” do Bosque
dos Buritis bem como a demais. Essas imagens sdo expoentes de que a exposicao livre
de justificativas para a escolha das evocagdes eleva o nosso instrumento de coleta a
apreensdo de uma abreviada manifestagdo do pensamento, que nos apresenta
interessantes modos socioafetivos de representar a paisagem do parque. Para observagao

e interpretagdo de nossos dados, tivemos em vista tanto a identificagdo de estruturas de
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organizacdo das representagdes, contidas no escopo dos enunciados, quanto a percep¢ao
de conexdes em escala global entre os enunciados dos trés parques urbanos pesquisados.

Portanto, a “célula representacional” apresentada anteriormente é resultado da
reorganizagdo das duas evocacdes escolhidas como principais, a pos a sele¢do de cinco
palavras que compuseram os dados brutos. Utilizamos, para finalizacdo da técnica da
evocagdo, a selecdo de duas delas pela exposicao final da seguinte expressdo indutora:
“Das cinco (5) palavras acima relacionadas, na sua opinido, quais sdo as duas (2) mais
importantes para caracterizar o que ¢ o ‘Bosque dos Buritis’ (ou ‘Lago das Rosas’, ou o
Parque Ibirapuera’)? Justifique”. E sempre importante relembrar que foi a leitura das
justificativas apresentadas para escolha das evoca¢des mais importante que nos
possibilitou a reorganizagdo dos dados contidos nos Apéndices 5, 6 ¢ 7, os quais
serviram de base para a construcdo das “células representacionais” que estamos
apresentando neste estudo.

No caso do Bosque dos Buritis, a sua “célula representacional” nos aponta que
a palavra Natureza compde a Zona do Nucleo Central da representagdo social da
paisagem do parque, de modo que as palavras mais proximas a esse nucleo passam a ter
valores evocativos mais significativos, enquanto as mais distantes tornam flexiveis
diante dos significados assumidos pelo Bosque. Se nos apropriarmos parte das
justificativas contidas no Apéndice 6, veremos explicagcdes para a evocacdo da palavra
Natureza e poderemos compreender melhor como se configura o campo do senso

comum que reedita a imagem social do Bosque dos Buritis em Goiania:

Tabela 5. Alguns enunciados e elementos importantes associados a “Natureza” no Bosque dos Buritis

S05: "Gosto de muito verde."

S10: "O Bosque dos Buritis tem bastante arvores e sombras."

S12: "O parque representa a natureza dentro de um centro urbano."

S14: "E a vida em estado natural."

S16: "Venho aqui porque o meio ambiente estd cada vez mais raro."

S17: "E uma conhecida area verde de Goiania."

S22: "Um lugar de descanso..."

S26: "Por ser calmo e com muita area verde, isso faz com que o bosque seja muito visitado."

S27: "Sou estudante de fotografia ¢ esta paisagem ¢ uma inspiracio."

S29: "A vegetacdo ¢ bem preservada e isso ¢ bem importante."

S30: "Nas cidades do interior a gente vé mais natureza, ¢ na cidade grande, se ndo for o bosque,
a gente ndo vé o verde."

S32: "E aqui que se encontra um pouco da natureza, dos animais."

S35: "Sei que os espagos urbanos diminuem o contato com a natureza, e bosques como este sdo
muito importantes."

S37: "Nio sei dizer... Talvez, qualidade de vida."
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S40: "A estrutura fisica do parque..."

S05: "Vejo muitas tartarugas aqui.”

S10: "Meus filhos adoram ver os peixes..."

S14: "Os animais representam a vida natural."

S25: "Existem muitas tartarugas nos lagos, e elas sdo diferentes dos animais comuns das
cidades."

S15: "E uma area com bastantes arvores dentro de um centro urbano."

S44: "0 bosque combina a natureza, com a recrea¢ao."

S15: "Goiania ¢ uma cidade com polui¢do, e no parque ¢ mais agradavel."

S49: "E arejado aqui, fresco, verde e natural."

S43: "E bonito porque ¢ verde."

S25: "No Bosque existem dois grandes lagos, ¢ a fonte de um deles ¢ um atrativo muito bonito."

S32: "O Bosque é bom pra pensar na vida e relaxar."

S33: "Quase em nenhum outro lugar tem uma paisagem como esta."”

S34: "Dia quente, bonito, acolhedor, bom pra sair de casa ¢ passear."

S02: "Cuido da saude."

S03: "O Bosque ¢ um lugar para a familia e para apreciar a natureza."

S07: "Gosto de me descontrair para melhor a qualidade de vida."

S08: "Sinto um bem-estar..."

S11: "Este parque ¢ bem proximo de minha casa."

S20: "Venho para descansar a cabega do trabalho."

S21: "O Bosque ¢ a diversiao da sociedade goiana."

S23: "O bom ¢ saber que, apesar de estarmos no centro de Goidnia, existe o parque dos
Buritis."

S33: "Eu passeio aqui com a familia ¢ amigos."

S37: "Nao sei dizer..."

S41: "O bosque ¢ uma boa op¢ao de passeio para sair do ambiente urbano."

S42: "Este local ¢ proprio para o lazer porque tem estrutura pra isso."

S43: "E lugar que as pessoas entram em contato com a natureza, apesar de estar um pouco
poluido."

S50: "Nos finais de semana, as pessoas vem praticar exercicios e fazer piquenique."

S38: "O espaco amplo e a natureza..."

S49: "Vocé conhece pessoas boas e diferentes aqui."

De acordo com “célula representacional” do Bosque dos Buritis ¢ segundo as
categorias grifadas anteriormente, podemos constatar que existe o privilégio nas
justificativas apresentadas para que a Natureza, em toda a sua polissemia, ocupe lugar
de evidéncia no universo de representacdes desse parque goianiense. Mas, o interessante
¢ confirmarmos que o fendmeno de cultura “paisagem do parque” possui contornos
muito semelhantes quando colocamos lado a lado o Bosque dos Buritis ¢ o Lago das
Rosas. Conforme podemos observar na célula abaixo, a Natureza também se posiciona

na Zona do Nucleo Central da representacdo do Lago, convergindo com o pressuposto
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de que a imagem social da paisagem dos parques goianienses usufrui de demasiada

homogeneidade em suas expressdes consensuais da experiéncia cotidiana:

Figura 23. Célula Representacional como imagem social do Lago das Rosas

Esta célula enfatiza a necessidade de conhecermos a constru¢do social dos
objetos, no espaco e no tempo, se pretendemos observar as condutas ou préaticas

persistentes em relag@o a tais objetos. Para que a visualizagdo das imagens sociais dos
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parques goianos se apoie em bases rigorosas, € preciso considerarmos que o Bosque e o
Lago, desde sua projecdo, estdo sedimentados sob as mesmas bases historicas,
econdmicas, politicas e sociais. E assim que o Lago das Rosas, como objeto de
representacdo, tem um impacto muito semelhante ao do Bosque dos Buritis nos grupos
que o experienciam. No entanto, nossa investigacdo nido despreza que os grupos que
constituem a imagem do Bosque sdo mais homogéneos, enquanto que os grupos que
percebem o Lago refletem a popularidade deste no sentido de possuir maior viabilidade
de acesso dos individuos que residem a longa distancia dessa instalagdo. Quando nos
dedicamos a observacdo de parte dos enunciados do Lago das Rosas, agrupados no
Apéndice 8, podemos notar que as explicagdes para evocagdo central da palavra
Natureza sdo coincidentes com a imagem social que produz o Bosque dos Buritis. As
justificativas abaixo listadas refletem como o senso comum tem promovido a evolucao

dos parques urbanos em Goiania:

Y

Tabela 6. Alguns enunciados e elementos importantes associados a “Natureza” no Lago das Rosas

S17: "A vegetagcdo do parque estd abandonada."

S18: "A natureza aqui estd em degradacio."

S19: O lugar esta acabando."

S27: "A natureza aqui ¢ muito bonita e necessaria para vivermos."

S31: "As drvores geram ar puro."”

S35: "As arvores sdo muitas, porém houve muito desmatamento."

S38: "E uma regisio de Goidnia em que se encontra mais verde."

S39: "Com as arvores, temos mais oxigénio disponivel."

S46: "Neste lugar eu venho para me distrair, apesar de estar no meio da cidade."
S47: "E muito bonito e feito por Deus."

S02: "Os péssaros sdo muito bonitos, e ¢ bom acordo cedo ouvindo seu canto."
S11: "Os animais tornam a paisagem mais curiosa."

S14: "Por ser uma area verde no meio urbano, os animais procuram refligio em locais como
este."

S49: "Os passaros mostram como esta o ambiente ¢ ddo vida ao parque."

S02: "Morei na rog¢a, tive muito contato com a natureza, ¢ admiro muito isso."
S27:"O lago nos ajuda a respirar melhor, porque dgua ¢ vida."

S35: "As aguas sdo o que significa o Lago das Rosas."

S09: "A paisagem ¢é boa olhar e sentir o ar puro.”

S18: "Venho aqui porque é agradavel o meio ambiente."

S07: "Fico bem a vontade ¢ confortavel aqui."

S28: "O ambiente proporciona conforto, distracio, descanso ¢ menos bagunca."

Apos a leitura de algumas justificativas para escolha emblemaética da palavra

“Natureza” no Lago das Rosas, confirmamos que quanto mais heterogéneo o grupo,
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maiores sdo as possibilidades de expansdao dos significados desta ‘“Prainha” ou
“Castelinho” (designagdes histoéricas que os habitantes de Goiania dao para o Lago das
Rosas). O Lago, de polissemia tdo evidente quanto o Parque Ibirapuera, visto também
como a “Praia do Paulistano” ou o “Odsis de Sdo Paulo”, sdo exemplos de que o extrato

social apara os ramos aceitdveis ou nao das representacdes da paisagem dos parques:

Figura 24. Célula Representacional do Parque Ibirapuera
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Estd posto que a multiplicidade de aspectos expostos na “célula
representacional” do Parque Ibirapuera demonstra a importancia de notarmos que,
mesmo diante de tamanha polissemia, todos os elementos da representagdo permanecem
funcionando em relagdo ao nucleo central, estando correlacionados a categoria
Saiide Esporte que tem maior centralidade nessa representagdo da paisagem. E por isso
que, embora haja uma indiscutivel polissemia para a paisagem do Parque Ibirapuera,
todos os elementos significativos que lhe convergem prescrigdes atuam somente dentro
dos limites impostos pela estrutura estavel e organizada daquela representagdo social.
Os quadros das justificativas para a centralidade de Sauide Esporte em associagdo com a
palavra Natureza, que vem em segundo plano, pode nos esclarecer como a correlagdo
das categorias mais centrais com os elementos contrastantes e periféricos atuam no

sentido de compactar os sentidos no campo consensual que define o Parque Ibirapuera:

Tabela 7. Alguns enunciados e elementos importantes associados a “Satide-Esporte” no Ibirapuera

S29:

"A bicicleta me ajuda a emagrecer."

S32:

"E uma maneira de relaxar."

S41:

"O esporte outdoor conduz a qualidade de vida."

S40:

"Ando de skate desde crianga, por paixdo, amor pelo esporte."”

S47:

"O skate é um estilo de vida que eu sigo."

S50:

"No parque, a ladeira cabe muitas manobras e nos liga a natureza dentro da cidade de Sdo Paulo."

S90:

"A maioria das vezes eu venho ¢é para dar voltinhas de skate na marquise."

SO8:

"A caminhada ajuda na manutencdo da saide."

S54:

"A caminhada induz o encontro com o verde, com o ar puro."

S18:

"Meu esporte favorito ¢ deslizar sobre meus patins."

S30:

"Os patins mantem meu corpo saudavel."

S39:

"E preciso desestressar, e os patins sdo minha diverséo."

S09:

"Aqui ¢ possivel se divertir com seguranca."

S23:

"O motivo que me traz aqui ¢ a pratica de yoga."

S05:

"A dindmica do parque faz com que existam varias coisas acontecendo a0 mesmo tempo."

S20

: "Pistas de corrida atravessam o Ibirapuera. Ele ¢ grande e nele posso correr em todos os sentidos e

esquecer do tempo."

S17

: "A atividade fisica com skate me faz bem, e ainda posso me divertir fazendo."

Tabela 8. Alguns enunciados e elementos importantes associados a “Natureza” no Parque Ibirapuera

S22:

"Aprecio o verde ¢ minha familia gostar de estar aqui, junto a natureza."

S26:

"Com o verde, experimento de bem-estar."

S28:

"Em Séao Paulo so ha estresse, ¢ o parque traz paz."

S36:

"Eu gosto das arvores, da natureza."

S43:

"A cidade de Sao Paulo tem pouco verde, ¢ o parque propicia o contato."

S61:

"Sao Paulo é contraposta quando se fala de dentro do parque."
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S62:

"Aqui se respira ar puro."

S67:

"E criagdo de Deus."

S73:

"Porque se sente um prazer na relagdo com a natureza."

S79:

"E o lugar mais "puro’ de So Paulo."

S82:

"O ambiente possui uma aglomeraciio de verde."

S86:

"Em Sao Paulo ha pouco concentraciio de verde."

S91:

"Nao ha muitos espagos com natureza viva em Sdo Paulo."

S04:

"Estou retratando uma coisa real..."

S07:

"Olho e serve para eu despertar..."

S41:

"O parque ¢ um diferencial da Sdo Paulo poluida, sendo o ar mais puro e imido."

S31

: "E dificil ter um ambiente de lazer ¢ descanso em Sdo Paulo. Inclusive, vocé sabe que este parque ¢

chamado de 'o oasis na cidade'?"

S57:

"Este oasis de Sdo Paulo ¢ a visdo de um outro dngulo da metrépole."

S04:

"E fantastico estar conectado a beleza deste local numa cidade que é s6 concreto. Inacreditivel!"

S06:

"O lago me traz energias positivas."

S12:

"Com flora e fauna variadas, aqui é um local muito querido de Sdo Paulo, pelo verde e pela vida."

S14:

"Ele ¢ diferente da Sao Paulo cinza. Aqui é verde!"

SO01:

"Os animais me motivam, pois eu os alimento aqui no parque."

S09:

"No Ibirapuera ha animais raros, s6 encontrados aqui dentro."

S57:

"O canto dos passaros ¢ instrumento de tranquilidade, concentracio, escapismo do barulho..."

S95:

"Os patos sdo a maior atra¢do para mim."

€S

As representagdes do Parque Ibirapuera acabaram de ilustrar que, em nosso

tudo, as paisagens dos parques urbanos sdo uma forma de conhecimento do como se

da a elaboragdo do real. A exposi¢do das crengas sobre o Ibirapuera ao mesmo tempo

legitima a paisagem dos parques urbanos como uma composicdo do senso comum

fundado, sobretudo, na logica moderna de promocdo do bem-estar coletivo. Na

realidade, as paisagens do parque estdo atuando aqui conforme um itinerario para

reconhecermos, quase que exclusivamente, as estruturas “positivas” que estabelecem

modos especificos para agirmos sobre a realidade. Integrando a experiéncia dos

individuos e grupos, as paisagens do Bosque dos Buritis, do Lago das Rosas e do

Parque Ibirapuera demonstram como a histéria e cultura tem impacto tanto na

construcdo quanto na interpretacdo das representagdes sociais em um universo criado

para ser auto-regulado e autossustentavel no amago das metropoles.

A nossa observacdo da contextualizacdo fisica e psicossocial de trés parques

nos ofereceu uma oportunidade de leitura e escrita etnografica até mesmo dos

significados implicitos nesses fendmenos do senso comum. A visualizacdo de certas

premissas centrais como Natureza, Lazer e Saude Esporte nos despertaram para a

existéncia de crengas menos explicitas que sustentam toda a rede que instalou e ainda

instala parques nas cidades modernas. Isso nos parece mais palpavel quando
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apresentamos a seguir dados do Indice de Bem-Estar Urbano (IBEU), organizado por
Ribeiro e Ribeiro (2013), através do Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia
Observatorio das Metropoles (INCT). Segundo informagdes contidas nesse estudo, foi
possivel classificar a regido metropolitana de Goidnia como a quarta (4%) melhor no
critério de “bem-estar”, sendo que Sao Paulo foi a oitava (8") melhor cidade, dentre as

quinze (15) localidades com maior potencial econdémico e populacional do pais:

Grifico 1. Indice de Bem Estar Urbano (IBEU) segundo as regides metropolitanas - 2010

1,000
oo D873
0,800
0.7%0 0 0.658 -
= I I I I I I I I IMM
0,400
0 L)
0, B
{1,
0000 - . " . . . . y . '
§ £ 2 2 £ 2 &£ 28 5 2 » 3 & & 3
HEEEEE B EE g ¢ 32
a E 3 g 8 » w 2 3 = ¥ & 5
r 1 ¢ o3 % s 8 3 X5 3 3
3 3 g § £ 2 g 2 ¥
- £ 8 3 : <
=
2
[
&

Fonte: Censo Demografico — IBGE, 2010. Elaborado pelo INCT Observatério das Metropoles
(Ribeiro; Ribeiro, 2013).

Juntamente com o INCT Observatorio das Metrdpoles, Ribeiro e Ribeiro
(2013) organizaram o livro “Indice de Bem-estar Urbano — IBEU” para fornecer um
instrumento aos atores governamentais, universidades, movimentos sociais ¢ sociedade
civil para avaliacdo e formulagio de politicas urbanas para o pais. Em razio disso, para
elaboragdo do Grafico 1, estes autores investigaram o potencial econdémico e
populacional das cidades, tendo sua concep¢do associada principalmente a
levantamentos de informagdes pautadas nos seguintes itens: 1) tempo de deslocamento
de casa para o trabalho; 2) arborizagdo, esgoto a céu aberto, lixo acumulado nos
entornos dos domicilios; 3) relacdo entre nmimero de moradores, comodos e qualidade
das construgdes das residéncias; 4) prestacdo de servigos, energia elétrica, agua e coleta

de lixo; 5) iluminagdo publica, pavimentagdo, calcada, meio fio, bueiro, acessibilidade e
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situacdo das ruas. Apos esse levantamento, O IBEU procurou avaliar a dimensao urbana
do bem-estar usufruido pelos cidaddos brasileiros frente ao mercado, via consumo
mercantil e pelos servigos sociais prestados pelo Estado. O resultado desse
levantamento resultou em um compéndio de informagdes que foram utilizadas para

classificar as condigdes ambientais urbanas de metropoles nacionais:

Grifico 2. Condi¢oes ambientais urbanas segundo as regioes metropolitanas — 2010
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Fonte: Censo Demografico — IBGE, 2010. Elaborado pelo INCT Observatorio das Metropoles
(Ribeiro; Ribeiro, 2013).

A partir da divulgacdo recente do padrdo nacional de bem-estar nas regides
metropolitanas brasileiras, segundo classificagdo exposta no Grafico 2, podemos notar
que tanto a regido metropolitana de Goiania quanto a de Sdo Paulo estdo muito bem
posicionadas no quesito “condi¢cdes ambientais”. Isso demonstra que a representagdo
social da paisagem do parque, ligada a centralidade de Natureza, Lazer ¢
Saude Esporte, pode ser assegurada quando as metropoles goianiense e paulistana se
destacam respectivamente em segundo (2°) e terceiro (3°) lugar no que diz respeito as
condigdes ambientais urbanas. Certificamos, pelo Grafico 2 disposto acima, que a

existéncia de areas verdes auto-reguladas como o Bosque dos Buritis™’, o Lago das

32 Aspectos descritivos atuais do Bosque dos Buritis: 1) Area - 124.800 m?; 2) Institucional — previsto no
Plano Original da cidade de 1933 e construgdo finalizada em 1938; 3) Localiza¢do — Rua 01, 29, Avenida
Assis Chateaubriand e Alameda dos Buritis, Setor Central/Setor Oeste, Goidnia, Goias; 4) Recursos
Naturais — remanescente de Mata Seca e Veredas de Buritis, APP do Corrego dos Buritis; 5) Infra-
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Rosas™ e o Parque do Ibirapuera™ estd em convergéncia com os levantamentos feitos
pelo IBEU e, paralelamente, com a concepgdo que os parques urbanos ganharam no
universo do senso comum que margeia esta tese.

Sendo construidas nas relagdes grupais e intergrupais, as representagdes sociais
corroboram para que possamos entender que, mesmo diante de fendmenos tdo
polissémicos quanto a paisagem, existe um campo limitado de sentidos devido a
estrutura e organizacdo dessa representacdo. A nosso ver, a paisagem do parque se
revela agora portadora de uma polissemia bastante estdvel e organizada, a qual se
sustenta em aspectos relacionais positivos para apropriagao fisica e simbolica do lugar.

Neste estudo de caso sobre trés parques urbanos, a abordagem estrutural nos
conduziu a perfazemos uma apreciagdo das representacdes sociais da paisagem que
remonta conjuntos organizados e estruturados de crengas, informagdes, opinides e
atitudes. A quantidade limitada de elementos que assegura as fungdes essenciais de
determinacdo do significado da representacdo da paisagem nos mostrou um fendémeno
com organizagao interna e estabilidade. Mas, este mesmo fendmeno de cultura também
¢ capaz de individualizar uma representagdo que primeiro foi lapidada coletivamente.

O movimento, a fluidez e a dinamicidade emanam das representagdes que
também podem ser objetivadas como “células” em processo de evolucdo dentro das
cadeias relacionais de individuos e grupos. A experiéncia da paisagem determina
praticas que igualmente sdo co-determinadas pela existéncia ou ndo de outros tantos
significados que ja foram contextualizados. Ou seja, a consisténcia e permanéncia de
praticas sociais manifestam o pensamento social comportando uma certa quantidade de

crengas, produzidas coletivamente e historicamente determinadas.

estrutura — Museu de Arte de Goiania, pista de caminhada interna e externa, estacdo de ginastica,
alambrado no entorno, quiosques, dois lagos (com fonte luminosa), ponte de madeira, mirante, orquidario,
espaco multifuncional para eventos, parque infantil, nascentes de mananciais, animais aquaticos e
terrestres etc.; 6) Revitalizagdo em 2007/2008 (AMMA, 2013).

3 Aspectos descritivos atuais do Lago das Rosas (Parque Zooldgico): 1) Area — 315.000 m?; 2)
Institucional — reserva prevista do Plano Original, inaugurada entre 1940 e 1941 e transformada em
parque pela Lei Organica 7.412/71; 3) Localizagdo - Alameda das Rosas e Avenida Anhanguera; 4)
Recursos Naturais - remanescente de Mata Seca e nascente do Coérrego Capim Puba; 5) Infra-estrutura —
pistas de caminhada iluminadas, esta¢des de ginastica, parque infantil, quiosques, parque zooldgico, area
de camping, mirantes, quadras poliesportivas, o lago do Trampolim e demais, elementos representativos
do estilo Art Deco, animais aquaticos e terrestres etc; 6) Revitalizado em 2007/2008 (AMMA, 2013).

> Aspectos descritivos atuais do Parque Ibirapuera: 1) Area - 1.584.000m2; 2) Institucional — inaugurado
em 1954; 3) Localizagdo — Avenida Vinte Trés de Maio, Avenida Quarto Centenario, Avenida Republica
do Libano e Avenida Pedro Alvares Cabral; 4) Recursos Naturais — implantado nas antigas varzeas dos
corregos do Caguacu e do Sapateiro; 5) Infra-estrutura - museus, obras de arte, pista para Caminhada,
aparelhos de Ginastica, ciclovias, quadras poliesportivas, playgrounds, planetario, quiosques, restaurante,
lagos, animais aquaticos e terrestres, etc. (ONG Parque Ibirapuera, 2013).
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Até este ponto de nosso estudo, o que potencializamos foram a nossas
possibilidades de constatar que o essencial do nucleo central de uma representacao
social é constituido pelos valores associados ao objeto representado. Por isso, as
evocagdes coletadas em parques de Goidnia e no maior parque urbano de Sdo Paulo
confirmaram que ¢ mesmo o movimento de referéncia individual/grupal aos mesmos
valores centrais, presentes no nucleo, que fundamenta a existéncia de uma
representagcdo. Até agora, o que estamos estudando é exatamente isto: o fundamento
social da representacdo da paisagem de parques urbanos pela interpretacdo das

referéncias comuns. E, no préximo tdpico, prosseguiremos neste caminho.

5.3 A experiéncia no Parque Ibirapuera pela “perspectiva paisagistica”

Dois motivos nos conduziram a escolha do Parque Ibirapuera para efetivacao
de uma pesquisa sobre a experiéncia na paisagem. O primeiro € que as representacdes
sociais deste parque possuem uma forte articulagdo com as representacdes dos parques
goianienses. Consoante com o que vimos anteriormente, 0s contornos representacionais
do Ibirapuera coincidem com outros ambientes semelhantes a ele. Isso ja o transforma
em um conceito, modelo ou representacdo dos valores associados aos objetos que lhe
sdo afins, tanto em escala fisica, quanto pela otica psicolégica e social. Entretanto,
também tivemos uma segunda motivacgdo; ¢ esta ¢ a mais importante para nos. Ela tem
fundamento na observagdo do campo representacional desse parque paulistano, pois,
principalmente diante das configura¢des assumidas pela sua “célula representacional”,
concluimos que ele ¢ bem mais denso fisica e simbolicamente que os outros dois
parques estudados. As representagdes centrais e periféricas sustentadas por essa
instalacao estruturam um fenémeno capaz de reforgar em nds a necessidade de observar
a experienciagdo do Parque que ¢ um forte referencial arquitetonico e paisagistico.

Mas, em contraponto, precisamos esclarecer que durante esse procedimento de
coleta de dados por meio da experiéncia direta em estruturas materiais de mediagdo, ndo
almejamos dimensionar a amplitude fisica ou simbolica do Parque. Este movimento
interpretativo ja foi feito em momentos anteriores desta tese. Psicossocialmente falando,
a experienciacdo do Parque Ibirapuera enfocou a analise do elo entre acdo e
representacdo. Enfatizamos a apresentacdo da paisagem do parque por uma perspectiva

efetivamente psicologica. Para nos, a experiéncia na paisagem em nivel psicologico
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sustenta-se na inexisténcia de um objeto que esteja desprovido da experienciacdo
individual e coletiva. Ou, melhor dizendo, sabemos que ndo se pode perceber o objeto
sendo através de sua representa¢do. Objetivamos, portanto, a interpretacdo de um
fendmeno de cultura emergente da experiéncia direta na instalagdo. O Parque
Ibirapuera, por esta via, ressurge como objeto de pesquisa porque ¢ ambiente que aciona
a percepcao ou formulagdo, resultando na instalacdo fisica, psicologica e social de
imagens sociais e significagdes (paisagens), no contexto de objetos materializados.

Sem o risco de transformar a vivéncia na paisagem do parque em algo
flutuante, sem relacdo com o sistema social e conectado com um objeto ndo
determinado, como alertou Dubet (1996, p. 139), consideramos a importancia de uma
logica de acdo que inscreva a experiéncia numa certa “subjetividade” do sistema social.
Esperamos que a experiéncia paisagistica no Parque Ibirapuera tenha ido mais além, e
retome a subjetividade promovida pela objetividade, pois esta dupla associagao significa
que “os elementos simples que compdem a experiéncia social ndo pertencem ao ator,
mas lhe sdo dados, preexistem a ele ou lhe sdo impostos por meio de uma cultura, das
relagdes sociais, dos constrangimentos de situacdo ou de dominagao”. Posto isto, a
experiéncia dos atores que estdo em voga neste contexto articula a acdo com o sistema
que tem mecanismos funcionando em relagdes de “causalidade”.

Podemos exemplificar isso dizendo que promovemos duas experiéncias de
carater fisico, psicologico e social no Parque Ibirapuera e ambas estiveram assentadas
essencialmente nos processos de socializagdo, que remetem os individuos a formular até
mesmo explicagdes para justificar a existéncia de uma estrutura ou representagdo. Pela
nogdo que intitulamos nesta tese de “perspectiva paisagistica”, explicamos que este
procedimento exige a tomada da subjetividade em consonincia com a teoria de Dubet
(1996, p. 141, grifos do autor), pois entendemos que “a subjetividade estd socialmente
definida pela tensdo entre uma representa¢do do sujeito e as relagbes sociais: nesse
caso, a sua articulacdo com o sistema ¢ de tipo dialético”. Apresentamos o esquema
seguinte para demonstrar com mais clareza o nosso raciocinio quando pretendemos
“coletar” experi€éncias dentro de um sistema (expresso pelas palavras em negrito), a
partir de uma agao (palavras em italico) e por ligagdes causais (palavras entre aspas).

Propor a ocorréncia da acdo mediante a socializagdo do individuo ¢ admitir que
os atores sociais “visam” a sua integracdo, identificando-se ou ndo com os modelos e
codigos que lhes asseguram a manutengdo de posigdes, o reconhecimento social e a

relativa legitimidade de suas praticas. A experiéncia na paisagem do Parque, portanto,
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rememora-nos de que a ac¢do, quando ¢ vista por uma vertente subjetiva de integragao,
exige que expliquemos as condutas sociais, pelo descobrimento dos modelos culturais
aos quais elas se ajustam, e ainda justifiquemos a forma como os atores sociais os
adquiriram e como os conservam. O estudo das evocagdes, feito anteriormente, ja nos
apresentou as variaveis de sentido que fundamentam a légica de integracdo e
socializacdo dos individuos em trés parques urbanos brasileiros. O que nos interessa
agora ¢ constatar com mais pontualidade que existem condigdes subjetivas e objetivas

operacionalizando as condutas individuais e coletivas:

Figura 25. Tensao dialética entre uma representac@o do sujeito e as relagdes sociais

Sistema de ac¢do histdrico

«dialéctico»

v

Subjectivagio

EXFERIENCIA SOCTAL

.

Integragio Estratégia

!

«Socializacdo» «Jogo»
o Ny
Sistema de integracao Sistema de interdependéncia

Autor: Dubet, 1996, p. 141.

Foi neste sentido que um dos expoentes do processo de urbanizagdo da maior
cidade do Brasil, conhecido também como “praia paulistana” ou “oasis de Sdo Paulo”,
passou por uma reapropriacao do tipo psicossocial para promovermos a observagdo dos
mecanismos de imersdo na paisagem do parque. Chamamos o processo de coleta de
dados pela experiéncia social no ambiente de cultura, segundo o “a4ngulo” adotado por
cada sujeito, de perspectiva paisagistica que, nesta pesquisa, foi realizada em quatro
niveis: 1) pela perspectiva do retrato ou fotografica; 2) pela perspectiva da filmagem ou
videogravacao; 3) pela perspectiva do desenho ou esbogo; 4) pela perspectiva da

entrevista semiestruturada ou interpretacdo dos dados coletados. Estas quatro
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perspectivas sdo na verdade técnicas que usamos para sustentar uma investigacdo
exclusivamente qualitativa. A complementaridade do método que congrega uma rede de
“perspectivas paisagisticas” possibilita a interpretacdo do material coletado de um modo
que as narrativas sobre o Parque Ibirapuera comuniquem a experiéncia de um ator social
que combina condigOes subjetivas e objetivas. Seguindo Dubet (1996, p. 142), torna-se
possivel visualizar que “a socializacdo, as expectativas, as ambigdes e os cddigos
explicam, para 14 da racionalidade das opgdes ligadas ao contexto, as condutas dos
individuos”. Tomamos a observagdo de condutas para analise do sistema de integragdo
de pessoas no Ibirapuera, fazendo da socializagdo a variavel intermediaria entre as
condutas contextualizadas e as condi¢des objetivas.

Diante desse quadro complexo, a nossa ideia de “perspectiva paisagistica”
viabiliza a percep¢do funcional e estrutural do objeto através de sua representagio,
tornando praticavel a interpretacdo do fendmeno de cultura emergente da experiéncia
direta em estruturas materiais de mediacdo. Com este objetivo em vista, dividimos a
nossa coleta de dados personalizada em duas fases. Na Fase 1, solicitamos aos
participantes da pesquisa, os quais denominamos de Sujeito 1 e Sujeito 2, que
percorressem as dimensoes fisicas do Ibirapuera, segundo a sua livre escolha para
utilizacdo do tempo e do espago. Ambos estavam munidos de uma camera fotografica
semiprofissional, de uso amador, e também utilizavam os 6culos, com cdmera filmadora
embutida, que sdo popularmente chamados de “6culos espides”, mas que serdo tratados
por ndés como microcameras ou subcam, conforme fez Saadi Lahlou 3 Ainda na Fase 1,
os sujeitos da pesquisa deveriam percorrer sozinhos o Parque Ibirapuera, em um
itinerario de sua escolha. O objetivo ¢ que eles fotografassem as instalagdes do ambiente
diurno de modo aleatério, enquanto que a subcam, que possui lentes protetoras para a
luz solar, estava sendo utilizada por eles como um simples 6culos de sol, porque ja
havia sido acionada a gravacdo pela pesquisadora no ponto de partida para a efetivacio
da coleta. Na sequéncia, a Fase 2 comegou com o retorno dos dois sujeitos ao ponto
inicial de encontro e, apdés o recolhimento da camera fotografica e da subcam,
transferimos os arquivos para um microcomputador portatil, a fim de que pudéssemos
assistir posteriormente as filmagens e ver as fotografias no momento de realizagdo da

entrevista, de maneira a indagarmos sobre os modos de apropriacdo do lugar. Feito isso,

 Saadi Lahlou (2011a, 2011b) vem utilizando microcimeras (subcam) para observacdo fina de
comportamentos em associagdo a Teoria da Instalagdo e ao estudo de mudancas comportamentais pelo
emprego de alteragdes no ambiente fisico.
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pedimos aos sujeitos para fazer um desenho da imagem que lhes remetia ao Parque, e
lhes oferecemos lapis, gizes e canetas coloridas, folhas brancas de papel A4 e uma
prancheta de desenho para ser usada como apoio. Finalizado o desenho, deu-se inicio a
entrevista semiestruturada (Cf. Apéndice 8 e 9), momento este em que a interagdo entre
os participantes e a pesquisadora fundamentou a apreciagdo das imagens produzida.

Ao utilizarem paralelamente a perspectiva do retrato ou fotografica e a
perspectiva da filmagem ou videogravacdo para registrar a experiéncia social na
paisagem do parque, o Sujeito 1 e o Sujeito 2 validaram a exequibilidade das duas
primeiras técnicas que sustentam a nossa investigacdo qualitativa. Logo de inicio,
tivemos receio de que ndo seria viavel o uso simultdneo da camera fotografica®, em
carater amador, e da subcam’’, que conta com uma camera filmadora embutida na parte

central da armacdo dos 6culos solares, de acordo com as descrigdes seguintes:

Figura 26. Glasses Spy Polaroid HD DV Sunglasses Mobile Eyewear Recorder

EENEIC

Wiorking LED Indicabos
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Forevar LED Inedecaitor

Fonte: Google, 2013.

%6 Especificagdes da camera fotografica: Sony Cyber-Shotcom zoom 6ptico de 5x, lente grande angular de
25mm, com 16.1 mega pixels.

37 Especificagdes da subcam: bateria 5V DC/280Mah; formato de video AVI; Read> 700kbs,
Write>500Kbs; resolugdo de 1280*960; fotos 1280*960/2560%1920/4032%3024; suporte TF/ Micro SD
Card 2GB - 32GB; duragdo da carga de 2~4hours; peso de 39gramas; sistema operacional
Win98,WinMe, WinXP, Win2000, Window Vista, Window 7, WindowS8.
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A nossa proposta de imersdo personalizada em estruturas materiais de
media¢do foi executada em dois dias diferentes, de forma que a pesquisadora pudesse
contar com maior disponibilidade de tempo para lidar com os dois participantes. O
Sujeito 1 participou da pesquisa no dia 10 de maio de 2013, e o Sujeito 2, no dia 15 de
maio do mesmo ano. O critério para escolha dos mesmos seguiu primeiramente os
indicativos do perfil de usudrios que o Ibirapuera recebe, ou seja, o participante de nossa
pesquisa seria inevitavelmente um visitante, um atleta/esportista ou um profissional
atuante no Parque. Para nossa surpresa, os dois voluntarios contemplavam as trés
categorias de usudrios, pois o Sujeito 1 vende agua de coco e ¢ patinador
semiprofissional, enquanto que o Sujeito 2 visitava o Ibirapuera pela primeira vez.

Por um prisma antropoldégico, podemos dizer que a experiéncia paisagista
promoveu o entrelacamento do humano com a paisagem. E este movimento emanou
muitas possibilidades de leitura etnografica e psicossocial para os sentidos conferidos ao
lugar experienciado. O vivido e o comunicado na pratica discursiva revelaram-se um
conjunto organizado e estruturado de crengas, informagdes, opinides e atitudes, que
igualmente converge com senso comum. Na verdade, podemos dizer que confirmamos
algo mais. A experiéncia no Parque Ibirapuera, quando adotou a perspectiva
paisagistica, expressou uma tomada de posicdo segundo construgdes cognitivas mais
individuais. De fato, foi refor¢ado o pressuposto de que, em toda representacdo social, o
sujeito e o objeto ndo sdo marcadamente distintos. De maneira direta, agora podemos
dizer com maior expressividade que a experiéncia fisica, psicologica e social organiza a
imagem do objeto no real (a instalacdo, o parque) e, através desta, o constroi (a
paisagem).

As expectativas e a socializagdo dos Sujeitos 1 e 2 nos revelaram também a
intencionalidade das opg¢oes ligadas ao contexto. Como poderemos ver nas Figuras 27,
28 e 29, dispostas sequencialmente a seguir, os codigos do ambiente de cultura
limitaram ou redirecionaram as ag¢des dos individuos na instalagdo que tem motes de
referéncia e substratos sociais regendo eventos e comportamentos. Conhecido como
estrutura que ¢ reduto da natureza e da cultura, o Parque Ibirapuera impde modos de
experienciagdo do lugar que norteiam as condutas. Podemos deixar mais nitida essa
questdo se considerarmos que o Sujeito 1 ¢ um conhecedor da instalagdo, porque
trabalha com venda de coco ha seis no parque, além de usar seu tempo livre para
patinagdo nas bases da Marquise projetada por Niemeyer, enquanto que o Sujeito 2 fez a

sua primeira visita ao Ibirapuera utilizando como guia o mapa da pagina seguinte:
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Figura 27. Guia de Visitagdo — Parque Ibirapuera
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Figura 28. Itinerario para captagdo de fotografias e videogravagdes — Sujeito 1

Fonte: Montagem elaborada pela autora.
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Figura 29. Itinerario para captagao de fotografias e videogravagdes — Sujeito 2

Fonte: Montagem elaborada pela autora.
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Ao projetarmos a expressao figurativa de itinerarios promovidos pelo Sujeito 1
e pelo Sujeito 2, utilizamos marcagdes fotograficas para demonstrar a apropriagdo das
estruturas materiais de mediagdo do Parque Ibirapuera, assim como a figura humanoide
para expor as estagdes de parada para captacdo das fotografias. A bandeira vermelha
marca o ponto de partida e o de chegada, e os pontilhados vermelhos referem-se ao
trajeto percorrido. Um fato interessante que devemos destacar ¢ que a livre apropriagdo
da instalagdo gerou um quadro, na Figura 28, em que o Sujeito 1 tem seu
comportamento controlado pelas estruturas mais ligadas ao projeto cultural do parque,
projeto por Niemeyer, enquanto que o Sujeito 2, que orienta-se pelo Guia de Visitagao,
utiliza uma “perspectiva paisagistica” embasadas em estruturas de /azer, consonante
com 0 que esta expresso na Figura 29. Podemos notar no material que compoe o Guia
de Visitacdo que no Parque estdo divididas, logo em primeira instancia, as estruturas
fisicas do Ibirapuera em trés categorias: “Parque”, “Cultura” e “Lazer”. Com fins de
fomentar o uso do ambiente segundo as regras e convengdes, esse material ¢ um
expoente de que as prescrigdes que guiam o uso do lugar sempre estiveram previstas no
projeto arquitetonico coordenado por Oscar Niemeyer com a conducdo paisagistica de
Octavio Augusto Teixeira Mendes e, depois, de Burle Marx.

Frente ao estudo de um fendmeno complexo, tanto a imersdo inicial dos
sujeitos na instalagdo, quanto a interpretacdo das imagens fotografadas, filmadas e
desenhadas evidenciaram que tratamos com uma técnica de coleta de dados que muito
pode nos oferecer no sentido da otimizagdo da selecdo dados em carater simultaneo e
com maior precisdo qualitativa. J& podemos confirmar que a utilizagdo da camera
fotografica e da subcam demonstrou que a instalagdo do Parque Ibirapuera guia e
ampara atividades dos sujeitos em multiplos estdgios. Principalmente a utilizagdo da
subcam reforgou nossa constatagdo, porque como camera de video em miniatura, usada
no nivel dos olhos do usuério, ela grava o que o sujeito vé€, ouve e faz, permitindo que o
pesquisador observe os detalhes das situagdes incidentes no percurso em todos os
momentos. Quando solicitarmos ao Sujeito 1 (vendedor de agua de coco e patinador) e
ao Sujeito 2 (visitante do parque) que utilizassem a subcam, passamos a seguir uma
trajetoria de atividades na instalagdoque colocava em perspectiva paisagistica as varias
camadas determinantes do comportamento em situagdes reais e a cada segundo. As
gravagdes integrais, sem cortes e sem edi¢cdes, podem ser consultadas no DVD que

colocamos disponivel no Anexo 4:
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Figura 30. Cena filmada sobre os patins - Sujeito 1
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Figura 31. Cena filmada em caminhada com uso do Guia de Visita¢do - Sujeito 2
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Analisamos as fotografias, as videogravagdes e as entrevistas com muita
minucia, a fim de providenciarmos um apontamento preciso do itinerario seguido por
cada um dos usuarios. Em um momento posterior a coleta dos dados personalizada,
consultamos analiticamente esse material e conseguimos como resultado a marcagdo
dos itinerarios, em um mapa tematico pautado no Guia de Visitacdo da Figura 27. A
partir dai, a trajetéria da atividade na dimensdo fisica do Parque nos remeteu a
interpretagcdo do objeto e de suas representagdes, pela forma como ele esta envolvido no
comportamento dos participantes da pesquisa. Os dois modelos simplificados de
apropriagdo do fendmeno de cultura “Parque Ibirapuera”, que foram apresentados
anteriormente, ilustram as trés principais camadas de controle do comportamento, quais
sejam: a fisica, psicologica e social. Sendo que a producdo das Figuras 28e 29 ¢é pautada
na Teoria da Instalagdo do mundo, a descrigdo tematica do percurso efetivado pelo
Sujeito 1 e pelo Sujeito 2 revelam que as estruturas materiais de mediacdo orientam e
controlam a experiéncia na paisagem do parque, distribuindo-as concreta e
simbolicamente pelo ambiente fisico, nas instituigdes e nos proprios individuos.

A ideia de evolucdo das sociedades, neste sentido, pode ser retomada agora
para sustentar que os objetos acabam por ter um papel de guias do comportamento e,
por isso, sdo mediadores da persisténcia ou nao de praticas individuais e coletivas no
escopo da realidade. E foi diante dessa constatacdo que a figuragdo tematica das duas
experiéncias na paisagem do Parque Ibirapuera passa a ser representativa da aplicagdo
de informagdes sob uma perspectiva material e simbdlica. Transformamos, assim, o
espaco-territorio em um elemento de andlise fisica e psicossocial dos dados pela
apresentagdo de informagdes altamente personalizadas. A experiéncia, condicionada
subjetiva e objetivamente, operacionalizou as condutas individuais que nds expressamos
nas Figuras 28 e 29 a pretexto de criagdo de uma ferramenta que facilitasse visualmente
a “navegac¢do” do leitor pela paisagem que foi experienciada.

Na pratica, o material coletado vem ao encontro de nossa necessidade de
comunicar a experiéncia de um ator social que combina condi¢cdes subjetivas e
objetivas. Assim, ndo ¢ uma suposta racionalidade sobre a experiéncia que efetiva a
apropriagdo, no caso do Sujeito 2 (o visitante), ou a reapropriacdo, no caso do Sujeito 1
(o trabalhador e atleta/esportista no parque). Na verdade, podemos até dizer que ambos
se reapropriam do parque, tendo em vista que existem guias ou prescricdes sendo
divulgadas o tempo todo para refor¢ar modos de conduta em parques urbanos. Ocorre,

porém, que em nivel psicossocial, podemos pensar que sdo realmente a socializagdo, as

205



expectativas, as ambicdes e os codigos que explicam semelhangas e contraposi¢des
entre as condutas dos individuos. E diante de desta prerrogativa que necessitamos tragar
brevemente o perfil dos dois participantes de nossa pesquisa.

Destacamos, assim, que o Sujeito 1 ¢é solteiro, ndo tem filhos, mora com a
familia, possui formagdo colegial, trabalha como vendedor de 4gua de coco, tem 25
anos de idade e utiliza patins para lazer e esporte antes ou depois do trabalho. Ele ¢é
nascido e residente na cidade de Sdo Paulo, gosta de futebol e fazer composi¢cdes em
grafites, sendo que seu maior #obby € o uso semiprofissional de patins, principalmente
no Parque Ibirapuera, e durante o seu tempo livre de trabalho. Enquanto isso, o Sujeito
2 ¢ nascido e residente no Rio Grande do Sul, solteiro, pai de uma crianga e estava
frequentando o parque, a passeio, pela primeira vez. Ele tem 41 anos, possui formagao
superior, atua profissionalmente com representagdo e vendas no mercado internacional,
tem a marcenaria como #obby e expressou gostar bastante de futebol.

E claro que, embora haja diferengas sociais notorias entre os dois sujeitos
pesquisados, os guias de leitura sobre a instalagdo “Parque Ibirapuera” os submeteram
igualmente as mesmas condi¢cdes de experienciagdo do lugar, tornando praticavel a
interpretacdo de um fendmeno de cultura emergente da experiéncia direta em estruturas
materiais de media¢do. Enquanto que o Sujeito 2 utilizou o Guia de Visitagdo impresso
para perceber os marcos de referéncia do lugar, o Sujeito 1 ndo precisou desse mote de
instru¢do, porque norteou seu itinerario diante de marcadores que lhe sdo bem
conhecidos - a barraquinha em que trabalha ¢ a Marquise, que estd conectada as
instituicdes museolodgicas e ¢ amplamente utilizada por patinadores e skatistas, embora
tenha sido projetada por Niemeyer para abrigar exposigdes de arte. Com duplo processo
de percepgdo da paisagem desses participantes voluntarios nos confirmam o que havia
sido considerado por Lahlou (2011a): “cada membro leal da comunidade tende a servir
como um reforcador de normas para trazer os outros de volta aos trilhos por regras
formais e explicitas - regulagdes, leis etc.”.

Constatamos mais uma vez que as paisagens sdo representagdes ¢ que essas
representagdes sdo presencas reincidentes na vida cotidiana, servindo-nos de manuais
para nomear ¢ a definir aspectos da realidade diaria. De outro modo, dizemos que as
representagdes sdo guias de leitura da realidade, que asseguraram ao Sujeito 1 e 2 uma
interacdo ndo somente do tipo normativo com o objeto ou com a realidade, mas também
uma interagdo do tipo operatdrio ou funcional. E isso ocorre porque foi realizado um

processo mediado pela camada fisica do Parque Ibirapuera, lugar esse que fornecimento
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das guias para performances e leituras dos objetos estruturados psicossocialmente.

Visualizamos, assim, a experienciacdo de objetos e situacdes sob a tutela direta de um

controle institucional, muito bem regulado em dimensdes materiais ¢ simbolicas. A

propria conformacao regulatoria dos ambientes que compdem o Parque e as fungdes que

foram pré-estabelecidas ou projetadas para ele explicam porque a experiéncia social

assume os contornos que pudemos observar nas duas entrevistas semiestruturadas:

Tabela 9 A perspectiva paisagistica expressa nas entrevistas com os participantes

Sujeito 1
(Trabalhador Local e Esportista/Patinador)

Sujeito 2
(Visitante pela primeira vez)

Trechos da Entrevista

Trechos da Entrevista

“O pessoal vem pro parque pra tirar todo o estresse;
do trabalho, do transito, de tudo. Entdo o
comportamento deles aqui € outro. Se eu trabalhasse
vendendo agua de coco 14 na Brigadeiro, acho que
seria diferente, porque la eles tdo focados no
trabalho, é outra , acho que...”

“Bem, na verdade eu ndo conhecia o Parque
Ibirapuera ¢ tinha interesse muito grande em
conhecer, ja que € o segundo maior parque do
mundo, parque urbano do mundo e, numa passada,
vindo do exterior, uma parada no fim de semana em
Sao Paulo, resolvi dar uma passeada no parque para
conhecé-lo, que at¢é entdo ndo tinha tido
oportunidade.”

“Ah, a diferenca ¢ que aqui tem mais obras. Tem
museus, tem tudo. Te d4 mais beneficios. E maior,
né. Aqui ¢ um ponto turistico de Sao Paulo. Entdo
acho que parque nenhum equipara com esse daqui.
[...]. As pessoas tem que saber que isso aqui € um
parque de lazer, de cultura, pra quem quer conhecer
um parque bacana, que venha conhecer o Parque do
Ibirapuera!”

“E... bem, na verdade, como é a primeira vez que eu
estive no parque, eu ndo tive muito tempo pra ver
toda a infraestrutura que o parque oferece, mas achei
muito interessante o que tem dentro do parque, em
termos de estrutura tanto para adulto quanto para
criangas, para esportistas para pessoas idosas. Tem
facilidade para cadeirantes.”

“Aumentou bastante a galerinha que anda de skate, a
galerinha que anda de patins, por conta de uma nova
reforma que eles fizeram ha um tempo atras aqui no
parque né, eles asfaltaram, fizeram um asfalto novo.
Isso eles incentivaram o pessoal vim usufruir do
parque.”

“Superou minhas expectativas! O parque tem uma
infraestrutura muito interessante ¢ € muito bonito e,
percebe-se assim que o pessoal, que o povo
realmente usufrui do que o parque oferece.
Realmente tem uma infraestrutura  muito
interessante!”

“Ah, natureza sensacional! Acho que, sei la. O
parque ¢ maravilhoso! Um sentimento assim...
Acho que [olha s6...] um carinho que ele da...”

“E um parque que oferece opgdes pra todas as
idades, tanto pras pessoas jovens (juvenil), quanto
pras criangas, quanto pros idosos...né...entdo isso
que me chamou a ateng@o”

“Eu trabalho todos os dias neste parque. Vejo todo
o dia a natureza, vejo todo o dia as pessoas tudo
focada ali, cada uma na sua atividade.”

“Seria otimo se houvessem mais Ibirapueras
espalhados pelo mundo”.
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Como podemos notar na Tabela 8, outra questdo importante que requer nossa
atengdo ¢ o carater da imagem social que foi produzida a partir da imersdo do Sujeito 1
e do Sujeito 2 naquela estrutura material de mediacdo. Para haver mais clareza na
observagdo desse processo, podemos partir das informagdes disponibilizadas nos
trechos anteriores das entrevistas para dizer que nos cabe considerar sempre que a
instalagdo do mundo guia os individuos em sua faixa de atividades. Alids, neste sentido
Campos ¢ Rouquette (2003), ao estudarem o componente afetivo das representacdes
sociais, pela abordagem estrutural, nos despertam para o fato de que as representagoes
sociais sdo atravessadas por diferentes dimensdes afetivas, sendo que a distribuigdo de
cargas afetivas também interfere na organizagdo da Zona do Nucleo Central. Assim,
ainda que os as relagdes entre o nicleo central e as dimensdes afetivas ainda estejam por
serem estudadas pela abordagem estrutural da Psicologia, ndo podemos desconsiderar
que a apropriagdo do Parque Ibirapuera pelo Sujeito 1 e pelo Sujeito 2 foram
indiscutivelmente marcadas por socioafetividades: “O parque ¢ maravilhoso! Um

ER]

sentimento assim... Acho que [olha s6...] um carinho que ele da...”; “Superou minhas
expectativas! [...].Seria 6timo se houvessem mais Ibirapueras espalhados pelo mundo”.
Como vimos anteriormente, os contornos do parque personalizado por qualquer
perspectiva paisagistica sdo também carregados de socioafetividades, de modo que até
podemos encontrar semelhangas entre as o desenho do Sujeito 1 e a sua experiéncia
partilhada nas filmagens e na entrevista. Para o vendedor de 4gua de coco, o olhar
através da perspectiva da barraca ¢ um comportamento marcado, convencionalizado,
prescritivo e tdo reincidente que a pratica desse objeto na realidade didria converge com
as formas de manejo do lugar. Um exemplo disso é que o Sujeito 1 desenhou um espago
vazio no canto inferior esquerdo do esbogo e, quando questionado na entrevista,
mostrou-nos que aquele objeto - a barraquinha de dgua de coco - tem um significado

que extrapola a visibilidade fisica. A profusdo simbdlica da barraca ¢ uma “janela” para

a percepgdo da paisagem, como apontou este trecho da entrevista (Cf. Apéndice 8):

Ah, o que tem aqui no desenho aqui ¢ a Oca, como pode ver perfeitamente
que a Oca. D4 pra ver que é a Oca. Aqui eu quis fazer... eu quis desenhar aqui
a pista do parque, a pista do parque no geral, né. Aqui a ciclovia. A ciclo
faixa, né. Aqui ¢ 14 no final do lago, aqui eu tentei fazer um lago, aqui e
tentei fazer tipo o chafariz. Aqui tentei fazer o chafariz. Aqui é onde, vocé
tendo a visdo assim, vocé vé€ a visdo dos carros [quer dizer que do lado
esquerdo, essa parte azul ¢ a fonte, como ¢ que as pessoas chamam?
Multimidia, né?. Que o pessoal tem chamado fonte de multimidia por conta
do jeito dela se comunicar, da danga das aguas. [...]. So faltou eu desenhar do
Museu Afro que eu ndo desenhei... Faltou a minha barraca!
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Figura 32. Cena filmada pela perspectiva da barraca de 4gua de coco - Sujeito 1
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Figura 33. Desenho com vista a partir da barraca (o espago vazio inferior a esquerda) — Sujeito 1

h"-:“_\_ "
—
LS s, ;, A i} /"Rﬁ - II-.
- ¥ , E = _"""‘-u/’i'I -H"" . \'\.H
"'.\_ rw i -"‘\.
N\ A5 s T
4 ‘P - .\"‘h_ x“\.
\ .,
! %
"_

209



Ja podemos dizer que as crengas que se tornaram nucleares para os
participantes da pesquisa, a nosso ver, mediaram a “escolha” do Sujeito 1 para uma
trajetéria convergente com o lugar mais frequentado por patinadores e skatistas do
Parque. Para o Sujeito 1, o olhar que partiu da barraquinha de agua de coco voltou-se
para as dimensdes culturais do parque, provavelmente, porque a Marquise ¢ instrumento
de conexdo entre o Museu de Arte Moderna e o Museu Afro Brasil, como também
fornece acesso viavel a Fonte Multimidia, a Passarela Metalica e ao seu proprio espago
de atuagdo profissional, que na Figura 28 marcamos a localizagdo pelo uso de um
guarda-sol colorido. Semelhante ao primeiro participante, o Sujeito 2, também pode nos
exemplificar como a dimensdo afetiva condicionou o comportamento do pai de uma
crianga, amante da marcenaria ¢ do futebol, que percorreu as estruturas materiais de
mediagdes mais associadas ao lazer, dentre as quais ele fotografou as quadras
poliesportivas, o parquinho infantil, os tipos de arvores dos bosque e os bancos de
eucalipto utilizados nas estagdes de leitura.

Durante a analise das fotografias, videogravagdes, desenhos e entrevistas
coletadas, notamos que as experiéncias paisagisticas concentram-se em elementos
nucleares ou proximos a ele, de modo exista uma partilha social das “emogdes” ou uma
mediagdo contextual das estruturas ‘“cognitivas” dos pesquisados. Vimos que os
elementos mais carregados de centralidade na representagdo social reforgam a
negociagdo entre as condigOes fisicas, psicologicas e sociais, as quais estdo em
constante movimento, incidindo na producao de praticas para guiarem os individuos e
coletivos no cotidiano, inclusive socioafetivamente. No caso do Sujeito 2, quando
tomamos a sua experiéncia paisagistica primeiramente pela perspectiva da entrevista
(Cf. Apéndice 9), e depois pelo fotografia e pelo desenho, entendemos que as condigdes
de realizagdo operatoria e social das fotografias agregaram elementos simbolicos na
composicdo da imagem social da “sua” paisagem do Parque Ibirapuera, que foi

composta em meio a selva de pedra operacionalizada pelo mapa do Guia de Visitagdo:

Uma coisa que me chamou a atengdo caminhando pelo parque, é... que
sem um mapa, pra uma primeira visita eu estaria perdido, porque eu
ndo vi muitas placas de sinalizagdo nas trilhas, nas pistas
indicando...hd...se voc€ tomar esta dire¢do vocé vai pra tal parte...se
vocé tomar aquela direcdo vocé vai pra tal parte. Eu acho que o parque
poderia melhor um pouco esta questdo de sinalizagdo. [sim...] Pra uma
primeira visita, eu senti dificuldade. [...].E, na verdade, a natureza que
o parque oferece pra populagdo, acho que ¢ um dos maiores atrativos
que ele tem. A floresta como um todo. E, se vocé observar, acho que
na segunda foto que eu tiro, durante esta oportunidade que vocé me
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ofereceu, a segunda foto, vocé vé os prédios ao fundo. Entao aquilo ali
me chamou muita aten¢do e o meu desenho foi, se vocé observar
também, foi linkado a isso. Que é o contraste entre a natureza... a
selva, a selva de pedra, que é a cidade. Entdo isso foi o que mais me
chamou a atengdo, na verdade, além do que eu encontrei dentro do
parque... da floresta, foi este contraste, a selva, natureza, contra a selva
de pedra.

Figura 34 Fotografia da perspectiva do parque infantil com vista para a cidade - Sujeito 2

Figura 35. Desenho da perspectiva do parque infantil com vista para a cidade - Sujeito 2
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Os dois participantes da pesquisa nos confirmaram que a paisagem ¢ lugar de
pertencimento e também de estranhamento. Em sentido muito geral, a agdo dos usuarios
do parque demonstrou ter uma vertente relacional subjetiva com o sistema. Nesse
sentido, as duas experiéncias mediadas pelo Ibirapuera implicam na visualizagdo de
uma unidade de acdo que tem hierarquia funcional com um sistema. Consonante com o
que pensou Dubet (1996, p. 140), constatamos que a heterogeneidade dos principios da
acdo realmente nos remete para a heterogeneidade do sistema e para a propria
heterogeneidade dos mecanismos que “determinam” as logicas de a¢do. Diante disso,
nao podemos chamar os participantes de nossa pesquisa de “agentes”, mas de “atores”,
porque a construcdo de uma coeréncia da experiéncia vivida dependeu da capacidade
individual de acdo que derivou exigéncias de adaptacdo ao contexto. Por outras
palavras, as experiéncias paisagisticas vislumbradas nesta tese reforgam que “o ator
constréi uma experiéncia que lhe pertence, a partir de ldgicas da acdo que ndo lhe
pertencem e que lhe sdo dadas pelas diversas dimensdes do sistema”. Lembramos,
porém, que essa explicacdo “causal” da formacdo de logicas da acdo ndo impede a
formag¢do de uma experi€ncia autonoma, que produza ‘“novas” representagdes no
contexto dos parques urbanos. Mas, o que nos interessa agora ¢ confirmar que houve,
em nosso estudo de caso do Parque Ibirapuera, a combinagdo da experiéncia social com
a subjetividade, embora a relagdo com o sistema de representagdo do lugar tenha sido
determinante para apropriacao das estruturas da instalagao.

Assim, podemos dizer ainda que o exercicio empreendido pelo envolvimento
dos pesquisados com a instalagdo, em todas as fases da pesquisa, pressupds a
observagdo de imagens supostamente “fluidas”, que mesmo diante do fato de portarem
uma dindmica particular, também validaram a logica da estabilidade e organizagdo da
representacdo social da paisagem. A experienciacdo do Sujeito 1 e do Sujeito 2
despontaram-se como resultado do olhar para os modos de integracdo das pessoas no
mundo. A experiéncia intensiva no contexto material, expresso pela “imagem-guia” do
lugar e pelos procedimentos narrativos da vivéncia, ganhou destaque nessa pesquisa,
mesmo que de maneira abreviada. Nossa finalidade foi demonstrar que as condutas
sociais estabelecem correlagdes entre os comportamentos dos individuos, na mesma
medida em que suas posigdes sociais revelam a correspondéncia entre fendomenos
socioafetivos ¢ uma estrutura material de mediagao.

Tivemos evidéncias, mesmo diante do conhecimento ou desconhecimento das

dimensdes fisicas da instalagdo, que ambos os pesquisados tiveram que dispor de
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condutas apropriadas ao uso do sistema fisico e simbdlico de integragdo das pessoas no
Parque Ibirapuera. Quer dizer que além da disposicdo para execucdo de tarefas
especificas ao contexto, eles passaram por processos de socializagdo, em diferentes
escalas, mas com semelhantes condigdes objetivas e subjetivas a serem atendidas. Em
suma, o Sujeito 1 e o Sujeito 2 tinham o compromisso de participagdo em uma pesquisa,
0 que por si s6 ja gerou demandas e fomentou expectativas para a experiéncia na
paisagem do parque. Pela utilizagdo personalizada da instalagdo fisica do Ibirapuera, os
dois sujeitos nos demonstraram que a perspectiva paisagistica viabiliza a pratica da
apropriacdo e da percepcao funcional/estrutural do objeto através de sua representagao.
Podemos dizer que para a intepretacdo da experiéncia social no Parque
Ibirapuera congrega eficientemente uma rede de perspectivas paisagisticas mediadas
pela fotografia, pela videogravacdo via subcam, pelo desenho e pela entrevista
semiestruturada. Sustentados por uma investigacdo qualitativa, o nosso trabalho de teor
etnografico também dispds de um método fundado no “sensivel”, porque a nossa
observacdo ndo deixou em nenhum momento de se interessar pelas atividades
relacionadas aos significados que s@o concedidos as pessoas e aos lugares. Neste
capitulo particularmente, caminhamos pelas vias de uma reflexdo que vislumbra o
parque como lugar preenchido pelo simbolico, pelo socioafetivo, pelo estrutural. Diante
disso, a experienciagdo e comunicagdo de imagens proporcionou-nos o uso das mais
diversificadas perspectivas para a observagdo da apropriagdo dos ambientes de cultura.
A promocao da reapropriagdo psicossocial do Parque, pelos Sujeitos 1 e 2, nos
forneceu subsidios para tratarmos com a experiéncia social no Ibirapuera pela
perspectiva paisagistica. As duas imersdes ampliaram as possibilidades interpretativas
da paisagem experienciada em uma instalacio que aproxima a natureza do lazer, do
esporte, da cultura e até mesmo do trabalho. Diante da multiplicidade do material
reunido, coube-nos desdobrar sem grandes aprofundamentos as imagens sociais que
individuos envolvidos em modos especificos de interagdo conseguiram reproduzir. A
paisagem concretizou-se para nds como fendmeno cultural polissémico,
experimentando variadas tradugdes dentro dos limites da representacao social do lugar.
Foi com base nisto, afinal, que além da aplicacio do questionario de
evocagdes, também elencamos dois participantes para a experienciarem a paisagem do
Parque Ibirapuera. Durante todo o processo de escrita desta tese, estivemos
posicionados diante da necessidade de compreensdo dos contornos e arranjos sociais

preenchidos de e por uma ordem objetiva/subjetiva. A interatividade vivenciada pelos
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participantes da pesquisa se transformou em uma rica oportunidade para a observagdo
do vinculo do ser com um fendémeno poliss€émico, mas estruturado e, por isso, limitado.
A paisagem do parque ¢ absolutamente interpretavel e faz-se um modelo de permuta
para a continuidade da percepcéo e, consequentemente, da significacao.

Diante do exposto até agora, concluimos entdo que o Parque Ibirapuera persiste
aos mais diversos de “teste de realidade”, no amago da selva de pedra, porque a sua
conservacdo e fortalecimento representacionais sdo plenamente compativeis com a
sobrevivéncia de uma “boa” representagdo. O Ibirapuera existe em comunhdo com as
regras (in)formais de boas praticas, truques ou tradicdes que o transformam em produto
e produtor de interesses locais, j& que a “cidade cinza” carece permanentemente do
contraponto “verde” que promove o bem estar ao habitante da megalopoles que ndo
cessa de se expandir fisica e sombolicamente. Os mecanismos estaveis e organizados,
que sao acionados para promover a “evolucdo” de objetos semelhante ao Parque
Ibirapuera, permitiu-nos a observacdo de uma instalacdo extremamente estruturada,

onde estdo bem norteados os componentes de sua representacao social.
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PARA INTERPRETAR PAISAGENS, EXPERIENCIAS E
REPRESENTACOES SOCIAS: BREVES CONSIDERACOES

Ndo fatiguei a minha inquieta¢do. Mas fatiga-la
é 50 o que tenho para a anular. Vergilio Ferreira

Esta tese mediou um exercicio de leitura que reune diferentes arcabougos
teoricos inclinados & observagdo da paisagem como fendmeno que sempre despertou o
interesse de filésofos, socidlogos, linguistas, historiadores. Mas, foi para as
contribuicdes dos estudiosos da Antropologia e da Geografia que nos interessou dar
destaque inicial, porque tais contribuicdes evidenciaram um arcabougo tedrico que nos
aproximou da polissemia do fendmeno cultural paisagem, que ao longo do estudo foi
compreendido como objeto de significados estaveis, organizados e limitados.

Precisamos destacar que o uso da atividade etnografica prescreveu, neste
contexto, um percurso trilhado em meio a escolha de um angulo ou de um olhar que
melhor configure a estrutura em emergéncia na tese. Muito embora ndo haja neste
estudo apenas o enfoque etnografico, podemos dizer que esta composicdo elegeu
determinado caminho interpretativo para dar tonus a uma proposta de pesquisa que nao
pdde ser resumida em termos simples. Sendo fruto da selecdo de um itinerario
promovido entre tantas possibilidades discursivas sobre a paisagem, o que esta tese
apresentou foi um problema de pesquisa que ndo sustenta sua propria dissolugdo.
Dizemos isso porque a adocdo de uma perspectiva unilateral sobre a paisagem
implicaria na escolha do “melhor conceito”, a fim de que pudéssemos destrincha-lo e
disseca-lo para suprimir a polissemia de um objeto multi-experienciado.

Nosso objeto de pesquisa € um fenomeno oriundo do senso comum, € como
tal sustenta uma abordagem quanti-qualitativa desde que suas caracteristicas intrinsecas
sejam potencializadas. Diante disso é que comegamos esta tese diante da convergéncia
inicial com uma proposta de analise ensaistica, porque a escolha da paisagem para
estudo sempre trilhou o caminho das escolhas interpretativas. Ja no primeiro capitulo,
diante da experienciagdo ¢ comunicagdo de paisagens pelo antropdlogo ou etnografo,
apresentamos com muita nitidez as dificuldades de interpretagdo que se descortinam
mais como campo de multiplas duvidas, do que como um universo de conclusdes
afastadas dos grandes embates. No segundo capitulo, a polissemia tanto conceitual

quanto disciplinar da nos serviu para coroarmos as dificuldades desta pesquisa nascente
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de um objeto de historicos dissensos. Quando chegamos ao terceiro capitulo, o ato de
etnografar a paisagem passou entdo a ser uma medida de aproximagdo da estabilidade e
organizacdo de um fendmeno, sem o distanciamento de sua polissemia. Neste ponto, a
observagdo e a interpretagdo da paisagem foram justapostas as representagoes sociais. A
partir disso, acabou por conceber uma tese que fosse também um instrumento de
producdo do conhecimento cientifica em meio a teorias, técnicas e métodos para
promogao do dialogo com a paisagem de uma maneira que se mostrou reveladora.

Assumimos, portanto, que este estudo, que foi concebido como embrido de
uma escrita etnografica, teve nesta tese um aporte teoérico inclinado a conciliar a
etnografia com a capacidade de analise estrutural, mesmo diante das amplitudes fisicas
e psicossociais da paisagem. Foi esse movimento de lidar simultancamente com a
paisagem e as representacdes sociais, em nivel interpretativo, que colocou em evidéncia
o fendmeno de cultura vinculado a experiéncia, o qual tem significagdes resultantes da
interagdo de individuos e coletivos no ambiente social. A fluidez e dindmica da
paisagem, quando foram observadas segundo a sua estabilidade e sua organizagdo
representancional, segundo a énfase no nicleo central, acabaram por reconfigurar esse
fendmeno de cultura como um objeto que ¢ gerador de significados circunstancias e em
uma determinada diregdo.

Neste sentido € que a Psicologia Social, utilizada como elemento aglutinador
nesta tese, deixou o nosso leitor desperto para a validade de uma abordagem estrutural
da paisagem que acentuou, no quarto e quinto capitulos, o cardter prescritivo e
convencional de um objeto que tem “polissemia limitada”, porque ¢ efetivamente
estavel e organizado. A multiplicidade conceitual da paisagem, principalmente quando
foi visualizada estruturalmente na Psicologia Social, revelou-se um fendmeno de cultura
que comporta interpretagdes e interagdes muito expressivas, porque suas arestas passam
a ser aparadas no &mago de uma abordagem que visa estudar objetivamente a estrutura
de uma representacdo social.

Para nds, o estudo da instalagdo, das evocagdes e da experiéncia paisagistica -
que empregou até mesmo o uso de fotografia, filmagens em microcamera (subcam),
desenhos e entrevistas - descortinou um campo psicossocial de buscas, envolvimentos ¢
especialmente elucidagdoes. De fato, a abordagem estrutural da Psicologia Social
viabilizou teérica e metodologicamente um estudo multidisciplinar que recebeu
delineamentos mais precisos quando se inclinou para o estudo das representagcdes. A

arena do senso comum fortaleceu e sustentou a ponte que relaciona a paisagem com o
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seu carater fisico, psicologico e social. De outro modo, podemos confirmar que a nossa
pesquisa sobre a constru¢do social de um objeto material (fisico) e imaterial
(simbolicos), ganhou encaminhamentos técnico-metodoldgicos bastante eficientes
quando repensou as representagdes sociais da paisagem dos parque urbanos por um
processo evolutivo, uma vez que a imagem do objeto geralmente estd conformada ou
reiterada para sobreviver aos confrontos com as diferentes comunidades que dele se
apropriam. O processo de comunicacdo e difusdo das representagdes sociais de
paisagens dos parques, mais precisamente, evidenciou um fendmeno de cultura que tem
a capacidade de simbolizagao, primada na representacdo do lugar.

Nosso objeto de estudo, a paisagem, foi reapresentado no decorrer deste estudo
por sua capacidade de perpassar pela experienciagdo cultural do espago e do tempo,
fomentando a leitura do universo publico que abrange a reedi¢do de praticas culturais
subsidiadas por imagens subjetivas/objetivas. A interpretagdo da paisagem esteve,
assim, associada a constru¢do do objeto pela exercicio reflexivo que nos revelou o lugar
cada vez mais caracterizado e singularizado, inclusive socioafetivamente.

Por fim, fizemos um caminho que nos fez compreender que as paisagens do
Bosque dos Buritis, do Lago das Rosas e do Parque do Ibirapuera s6 puderam ser
interpretadas pelo prisma psicossocial porque estdo estruturadas e organizadas. Elas sdo
sustentadas por fronteiras de valores sociais e pela subjetivacdo nas relagdes simbolicas.
Mas, sempre serdo as praticas discursivas que enunciam s a paisagem que executardo o
papel de condensar marcas e matrizes contextuais, que sdo sustentadas por tracos
estéticos, histdricos, espaciais, todos comungados com a producdo de elementos
significativos para senso comum segundo a efetivacdo de experiéncias sociais. Ou seja,
sdo os motes referenciais oriundos da cultura que validardo ou ndo a experiéncia
paisagistica que perpetua uma relagdo simétrica e minimamente coerente, dentro de um
campo de representacdes sociais que € totalmente interdependente das inter-relagdes
pessoais com os lugares e seus significados.

Em suma, nossa tese atingiu seu objetivo principal quando concedeu especial
atencdo a capacidade de simbolizagdo da paisagem, primada na representagdo social do
lugar e na experienciac¢do cultural do espago e do tempo, porque fomentou a leitura do
universo publico que abrange a reedi¢@o de praticas culturais impregnadas no espago. A
nossa interpretacdo da paisagem esteve o tempo todo associada a construgdo do olhar,
primeiramente pela perspectiva de um exercicio antropologico, que prima pela

descrigdo dos fendmenos culturais polissémicos, e depois pela abordagem psicossocial
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do lugar estavel e organizado no ambito das sociedades. Nosso estudo ¢ agora um
resultado significativo do exercicio convergente com uma proposta multidisciplinar,
sendo o produto decorrente de um percurso etnografico baseado no contato
intersubjetivo de uma antrop6loga com um objeto social sustentado por fronteiras de
valores complexas e pela subjetivacdo/objetivacdo das relacdes simbolicas. Podemos
dizer, finalmente, que esta tese concretiza-se como a pratica discursiva que perpassou a
interpretagdo da marca, matriz ou instalagdo fisica e psicossocial e correlacionou as

representagdes a experiéncia paisagistica do sujeito junto aos lugares e aos significados.
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Hao Paulo. 29 de Maice cbe 2015
Carta n“ 014 /DEPAVE-6/13

Ref.: Autorizagio para pesguisa no
Parque Ihirapuera

Prezada Senhora

Estamos autoriziando 8 realzar Pesguisa de Campo no Pargue
|birapusra relerents a tese de dovlocramemo confoms documentos encamanhados

Informamos que  nac  podera  ser  instalado neniwm
eguipamento, conforme Decrelo n® 27.680/1989

Copfiadme i

José Adonso Junior
Diviséio Técnica Do Parque Ibiropuera

SVMATDEFAVE-S
Dieetor

Iima Senhora

Douranda em Puicelogio
Morgaride do Amaral Silva
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* PREFEITURA Agéncla Municipal do Meio Ambignte

S
[ E & DEGOIANIA
L Diretoria de Areas Verdes o Unidades de Congervacio - DIRUC
Garéncia de Unidades de Congervagio - DIRUC-GEUNC

Autorizacio 08T/

A Agancia Municipal do Meio Ambiente - AMMA. atraves da Diretora de Areas Verdes e
Unidades de Conservacdo - DIRUC, no gue se rafers ao ush ¢¢ dreas werdes municpars,
AUTORIZA 3 doutorando em Psicologia Margarida do Amaral Silva 2 realizar "Pesquisa de
Campo™ nes Pargues: Lago das Rosas e Bosque dos Buritis conforme & seguinie descrgao.

Local: Parque Lago das Roses e Bosque dos Bunbis

Data: 07 & 10 de junbo de 2013

Hardrio: 0700 &3 20000 horas;

Atividades desenvolvidas: observacio & abordagem da freglantadores dos pRrgues e
aplicacao de quesiiondsia,

Equipamentos: ndo serd instalade renbium equspamenta na pargue

5 em laixas, bannars o ¢ outro desta
a: distribui Iy . 8 comercializ xposicdo de qualguer
produto no evento
0OBS 3: Mio @ lgtribubgao de alimenios bidas de gualguer nafur as
dependincias do pargue,

Raesatamos que o requerenie deverd cumprit &6 sequinles recomendaches:

» A permanéncia no locsl supracitado &3l restits Bo 4@ e hordrio do gvent: menconsdo
acima;

« Mio obstrulr a pleta de caminhada;

= E erminantements prodbbda @ enbeda de qualduer Tipe 92 velcse no pamue, 2alvn
weiculs de portadores de necessidedes especiais & nOS IOCES BEODMA0OS, COMG
astacienaments,

» E terminantemante proibida a distribulgao de fofhetos efou panfletos;

+ E proibide o use de publickdade em faixas, banners & qualquer outro desta natureza;
& limpezra do local e areas adjscentes, durante @ apos o evenls, como o
scondicionaments dos residucs (lixo) em embalagens proprias, devera ser
colocadas em lugar adeqguads,

+ Mao permitr gue 0s espacos ajardinados & especies arboreas seam degradaccs,

»  Evitar o pisaleaments nas &reas gardinadas, bem como & comgactatao do solo em Reis
gramados efou refiorestados;

+ Mao é parmitida atividade com fins lucrativos;

+ Maoé permitida a ulilizacdo de bebidas alcolicas
Compromebments na conservagdt 05 eguipamentos inslalados nos refendos locais
{bencoa, lieiras, placas de comunicagia visusl entre dulras)

Para o uso de gualguer tipo de sonorizagdo, incluindo a sonorizacio ambiznte,
deovera ser solicitada a devida autorizagdo junfo & Divisdo de Licenciamento de Atividads
Visual e de Poluiciie Sonora = OVLAPYS da AMMA, informagdes pelo fone: 1524-1114.

¢ ndo cumpnments destas detemminaches implicard em recusa o= NOVa paiTiBsan para utiEzacEn
do Parques & Pracas de Goidna & demaig sangdes fiscais pertinentes, incluindo

notificaciofautuacio por danos a0 pargue.
Sala da Dietona de Areas Verdes e Unidades de Conservago, 805 25 diss do més de

Maio de 2013

Carlos Augustp Mixime
Gerenta GEL RLIC
flua 75, eamuing com Rua 65, n', 137,
Edificio Monte Libano, Cenfra — Gaidnia -G0
CERTH055-110 - Tel: 35 62 3524-1412
ammad@amma goiants go.sebr

EcomammaiE@gmail.oam
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DVD COM GRAVACOES DA SUBCAM -
SUJEITOS 1 (Captadas em 10/05/13) e 2 (Captadas em 11/05/13)
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1° Banco de Evocacoes e Enunciados Importantes - PARQUE IBIRAPUERA

NUMERO
DE
ORDEM

EVOCACOES E ENUNCIADOS
(em ordem de importancia)

Evocacoes

Quantidade de
Sujeitos

Enunciados por Sujeito (S)

Sauide_Esporte

33

S29: "A bicicleta me ajuda a emagrecer."

S32: "E uma maneira de relaxar."

S41: "O esporte outdoor conduz a qualidade de vida."

S62: "Faz bem a saude!"

S100: "Ando de bicicleta..."

S17: "Eu ja nasci com o skate no pé."

S40: "Ando de skate desde crianga, por paixdo, amor pelo
esporte."

S47: "O skate € um estilo de vida que eu sigo."

S49: "O Ibirapuera € o local em que aprendi a andar de
skate."

S50: "No parque, a ladeira cabe muitas manobras e nos liga a
natureza dentro da cidade de Sdo Paulo."

S90: "A maioria das vezes eu venho ¢ para dar voltinhas de
skate na marquise."

S08: "A caminhada ajuda na manuteng¢ao da saude."

S34: "Eu gosto de me manter ativo."

S54: "A caminhada induz o encontro com o verde, com o ar

puro.

S93: "Caminho pela satde."

S18: "Meu esporte favorito ¢ deslizar sobre meus patins."

S30: "Os patins mantem meu corpo saudavel."

S39: "E preciso desestressar, e os patins sdo minha diversdo."

S09: "Aqui é possivel se divertir com seguranga."

S44: "E tudo na minha vida!"

S23: "O motivo que me traz aqui € a pratica de yoga."

S05: "A dinamica do parque faz com que existam varias
coisas acontecendo ao mesmo tempo."

S20: "Pistas de corrida atravessam o Ibirapuera. Ele ¢ grande
e nele posso correr em todos os sentidos e esquecer do
tempo."

S01: "Caminhar ¢ muito gostoso."

S17: "A atividade fisica com skate me faz bem, e ainda me
diverti fazendo."
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S28: "Eu procuro sempre praticar esportes ou atividades
fisicas."

S44: "O esporte me faz saudavel."

S46: "Eu quero viver mais..."

S70: "O parque da condigdes para o exercicio fisico."

S71: "O ambiente é saudavel."

S88: "Para viver bem..."

S89: "A primeira prescricdo médica que recebi foi para fazer
caminhadas uma hora por dia."

$100: "E uma relagio benéfica com o lugar."

Natureza

31

S08: "Gosto de me relacionar com a natureza."

S22: "Aprecio o verde e minha familia gostar de estar aqui,
junto a natureza."

S26: "Com o verde, experimento de bem estar."

S28: "Em Séo Paulo s6 ha estresse, e o parque traz paz."

S36: "Eu gosto das arvores, da natureza."

S43: "A cidade de Sdo Paulo tem pouco verde, e o parque
propocia o contato."

S61: "Sao Paulo € contraposta quando se fala de dentro do
parque."”

S62: "Aqui se respira ar puro."

S67: "E criagio de Deus."

S73: "Porque se sente um prazer na relacdo com a natureza."

S79: "E o lugar mais 'puro' de Sio Paulo."

S82: "O ambiente possui uma aglomeragio de verde."

S84: "Porque se ele nio se é nada."

S86: "Em Sdo Paulo ha pouco concentragdo de verde."

S91: "Nao ha muitos espagos com natureza viva em Sao
Paulo."

S94: "Penso nas arvores devido ao ar puro daqui"”

S04: "Estou retratando uma coisa real..."

S07: "Olho e serve para eu despertar..."

S41: "O parque é um diferencial da Sao Paulo poluida, sendo
o0 ar mais puro e umido."

S42: "E um lugar em que possivelmente o ar é mais puro."

S31: "E dificil ter um ambiente de lazer e descanso em Sido
Paulo. Inclusive, vocé sabe que este parque ¢ chamado de 'o
0asis na cidade'?"

S57: "Este oasis de Sdo Paulo ¢ a visdo de um outro angulo
da metropole."

S04: "E fantastico estar conectado a beleza deste local numa
cidade que é so concreto. Inacreditavel!"

S06: "O lago me traz energias positivas."

S12: "Com flora e fauna variadas, aqui ¢ um local muito
querido de Sdo Paulo, pelo verde e pela vida."

S14: "Ele ¢ diferente da Sdo Paulo cinza. Aqui é verde!"

S01: "Os animais me motivam, pois eu os alimento aqui no
parque."”

S09: "No Ibirapuera ha animais raros, s6 encontrados aqui
dentro."

S21: "Amo animais."

S57: "O canto dos passaros ¢ instrumento de tranquilidade,
concentragio, escapismo do barulho..."

S95: "Os patos sdo a maior atragdo para mim."
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S21: "Eu me distraio num espago com muitas atragdes e
diversidade."

S27: "E desestressante, porque ando muito estressada e aqui
eu descanso um pouco."

S31: "E um ambiente relaxante."

S32: "Um lugar pra relaxar, em que se esquece o trabalho."

S48: "Relaxar da tensdo do trabalho."

S60: "Eu reflito aqui e me distancio da loucura da cidade
grande."

S75: "Paz € um principio que rege minha vida."

S80: "O parque propicia tranquilidade."

S88: "Uma relagao positiva com o verde."

S90: "Tem varios ambientes onde vou de skate."

S97: "Paz de espirito é aquela pausa, um momento de
retomar o vigor fisico, emocional e espiritual."

S99: "A sensacdo de paz e siléncio durante a semana."

S06: "Eu preciso sair do estresse de Sdo Paulo."

S07: "Necessito de tranquilidade num dia-a-dia paulistano."

S11: "Fugir de Sao Paulo, com movimento e muita poluicéo,
¢ necessario."

S37: "Aqui eu me sinto mais tranquilo que em outros
lugares."

Paz 29 S52: "Sinto um tremendo bem estar aqui."

S92: "Ouvir o siléncio, escapismo."”
S97: "A ideia de refugio, um 'pedacinho do céu' em Sdo
Paulo."
S98: "Aqui me afasto do estresse."
S12: "Eu preciso me evadir da cidade barulhenta."
S25: "Aqui tem um processo de desligamento do mundo
acontecendo."
S19: "Venho meditar num lugar ligado ao verde e ao siléncio.
Mas siléncio é durante a semana."
S24: "Quando tenho um problema para resolver, correr para
pensar nele aqui."
S23: "Durante a semana, s6 durante a semana, o ambiente €
intimista."
S81: "O siléncio durante a semana ¢ uma forma de paz e
meditag¢do."
S13: "E um local menos barulhento."
S19: "Leio os livros mais interessantes debaixo das arvores
do Ibirapuera."
S20: "Estar numa academia ndo me da paz. Aqui sou livre!"
S38: "E um ambiente cercado e com vigilancia."
S38: "E um parque bem estruturado fisicamente."
S34: "Venho para espairecer."
S35: "A vida corrida sempre requer uma pausa."
S36: "O parque é muito grande e nele cabem muitas
atividades."

Lazer 18 S54: "Este parque ¢ pura alegria!"

S55: "O parque ¢ local de descanso e relaxamento."”

S58: "E um parque que disponibiliza lazer e divertimento."

S65: "O parque ¢ gratuito e o pobre, da periferia, pode vir
aqui."

S68: "As pessoas vem aqui pra se divertirem."

254




- "E um 6ti jov ue faz i i
S71: "E um 6timo espago para jovens que fazem coisas mais
positivas."

S82: "E a fungio principal do parque."”

S83: "E um momento prazeroso e divertido estar em um
parque tdo grande e bonito."

S89: "Ponto de encontro dos amigos juntamente a lazer, arte,
esporte, apreciacdo de detalhes."

S98: "Entretenimento e distragdo com as belezas naturais."

S05: "Eu gosto de ver e fotografar gente!"

S63: "Sao diferentes comportamentos, sdo diferentes perfis
profissionais e de visitagdo nos espagos do MAM que devem
ser entendidos."

S43: "0 sol € o principio necessario da vida."

S40: "A fotografia foi uma descoberta, e eu gosto de
fotografar a vida que tem aqui."

S24: "Ha poucos espagos tdo grandes para os caes
relaxarem."

S27: "Hidratar é gostoso. E, olhe em volta: a 4gua de coco é a
marca do Ibirapuera."

S10: "No Ibirapuera existem multiplos lugares de cultura."

S33: "Por conta da arte africana, predominante no museu."

S51: "O parque também tem cultura."”

S53: "Ha muitos museus e possibilidade de visitagdo."

S72: "Eu trabalho com arte em museus."

S77: "Existem muitos museus que educam os cidadios."

S83: "Eu aprecio a cultura, e as exposigdes gratuitas e de
qualidade sdo realizadas em grandes eventos culturais."

S84: "E um outro jeito de olhar o mundo."

Arte_Cultura 15 S86: "A arte faz parte de minha profissdo, pois sou designer."
S93: "Venho pelos eventos e exposigdes."
S85: "E um lugar extremamente importante usado para
referenciar a cidade."
S11: "O Ibirapuera abriga locais ricos para a expressao da
arte e da cultura."
S58: "Meu trabalho ¢ dentro do Museu de Arte Moderna e
sou formada em Artes."
S69: "Tem a ver com meu trabalho no Museu."
S95: "Venho em razdo da bienal."
S30: "Eu me sustento com o meu trabalho daqui."”
S33: "Eu venho a trabalho para o Museu Afro Brasil."
S59: "Sou feliz com meu trabalho no MAM (Museu de Arte
Moderna)."
S65: "Ele é meu trabalho, meu ganha-pdo. Sobrevivo pelo
parque."
S66: "O Ibirapuera ¢ meu ganha-pdo."
S67: "O parque me sustenta e ¢ minha vida."
S68: "Eu varro o parque todos os dias."

Trabalho 12 S72: "Porque eu trabalho faz treze anos nos museus daqui."
S73: "Sou educador de cultura e trabalho com arte
contemporanea."

S79: "E meu sustento."

S80: "O parque me da um emprego."

S66: "Deus ¢ que me fez voltar a trabalhar aqui quando
recuperei meu carrinho..."

Familia 9 S13: "Podemos vir com as criangas ¢ ainda relaxar."
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S22: "O Ibirapuera é ambiente familiar."

S35: "O parque proporciona espago e tempo para a familia."

S45: "Pelo divertimento com a familia. Por estar no parque
com meu filho."

S48: "E um ambiente que agrega seguranca e organizagio."

S70: "a familia é o alicerce de tudo aqui dentro."

S15: "Um espago onde ¢ possivel brincar com os filhos."

S81: "Trago meus filhos ao parque."

S94: "Lembro de criangas pela pureza do lugar."

Infraestrutura_precdria

S55: "Existem problemas de organizacdo, pichagao,
vandalismo, drogas, promiscuidade, bebidas alcoolicas
influenciando trabalhadores."

S64: "O parque ndo ¢ bem cuidado pela Prefeitura de Séo
Paulo. Ele ja esteve bem pior, mas ainda tem muito que
melhorar."

S74: "Péssima administragdo, que s6 da ouvidos ao usuario e
ndo resolve os problemas do parque.”

S78: "As pessoas vem aqui para lazer e se deparam com um
ambiente caro e elitista."

S99: "O parque nao atende a necessidade de alimentagao,
sem quiosques suficientes, s6 barraquinhas com pouca oferta
e produtos caros."

S02: "A limpeza é precaria e o parque ¢ mail cuidado."

S03: "Ha lixo nos lagos e os patos se enroscam nele."

S02: "Existe uma falta de cuidado com as plantas. E preciso
tratamento e poda da vegetagdo."

S64: "Um parque elitista, em que a alimentagao ¢ cara, e ndo
tem pregos acessiveis e lugares com valores populares para
uma refeigdo."

Convivio_social

S61: "E um lugar interativo, em que o esporte se junta a
cultura."

S91: "Sao Paulo € uma 'terra de ninguém', sem contato, e aqui
ha um espaco intimista e de convivio para trazer e encontrar
amigos."

S26: "Para praticar a corrida, o grande espago disponivel é
ideal."

S85: "Esta é uma cidade com poucos lugares abertos de
convivio."

S90: "Tem varios ambientes dentro do parque."

S46: "E a percepgio que temos das coisas.”

S50: "No parque ha liberdade, sol, ar puro..."

S49: "Eu ando de skate por influéncia dos amigos."

S52: "Tenho amigos no parque que sdo clientes e colegas."

10

Inseguranga

S03: "Tem muito assalto, invasdo e até roubo de plantas
aqui."

S74: "A administragdo do parque ndo combate o vandalismo,
e ndo tem pulso firme com roubos e o homossexualismo. E
inseguro aqui."

S76: "Falta seguranga e ha muitos furtos. O ambiente oferece
exemplos negativos para a familia porque tem muita
homossexualidade."

S78: "Ha a sensag¢do de medo, principalmente a noite."

S51: "Principalmente nos fins de semana, que isso aqui lota,

"

as familias sdo afetadas pelos 'baderneiros'.

S56: "O vandalismo (drogas, alcool, homossexualidade) tem
impacto negativo num ambiente de lazer."
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S76: "O uso de drogas aqui ¢ grande e tem sido um exemplo
ruim para as familias."

11

Felicidade

S15: "Nos divertimos muito aqui no parque."

S16: "Sinto-me bem com qualquer coisa que eu fizer aqui
dentro."

S25: "Aqui existe uma correlagdo do homem com tudo que
ha em volta."

S45: "A alegria em estar aqui faz com que eu esqueca de
tudo."

S59: "Eu pratico exercicios fisicos aqui."

S69: "Eu me sinto feliz aqui!"

S75: "Pelos momentos de paz que nds temos."

12

Niemeyer

S10: "Ele planejou um espago unico!"

S18: "Aqui debaixo da marquise, planejada pelo Niemeyer, ¢
o local eu onde mais ando de patins."

S47: "O projeto arquitetonico do parque ¢ dele."

S87: "Eu gosto dele e admiro seu trabalho. Apesar de ser
comunista, Niemeyer pensou na elite cultural. Ele era tdo
dual..."

S96: "Quando eu era estudante de arquitetura, Niemeyer era a
grande estrela."

S96: "Eu sou arquiteto e me interesso por isso."

13

Liberdade

S16: "Neste lugar, ninguém me diz o que preciso fazer e onde
devo ir."

S29: "Eu vou para onde eu quero aqui dentro."

S37: "Aqui tenho a sensagdo de mais liberdade."

S39: "E o meu momento comigo mesma."

S60: "Sinto que ndo tenho cobrangas e que tenho autonomia."

S92: "Escapismo do dia-a-dia, sair do cotidiano e me sentir
bem."

14

Diversidade_cultural

S14: "Aqui vem pessoas de muitas origens, embora seja um
parque elitista para o consumo de alimentos."

S63: "Existe o desafio da diversidade cultural. Meu trabalho
no MAM me leva ao espago publico em que existem muitos
perfis diferentes."

S77: "Sem preconceito, o parque esta aberto para todos os
tipos de pessoas e de classes sociais."

S53: "Existe muita falta de respeito com a familia pelos
homossexuais, principalmente aos fins de semana..."

S56: "A falta de respeito dos jovens com a familia impede o
lazer e o divertimento porque tem homossexualidade demais
aqui no parque."”

S87: "Séo Paulo ¢é contrastante. E um ambiente hostil (‘a
manada amigavel') e o parque ja se faz acolhedor. Assim, ele
se torna um aglutinador."
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2° Banco de Evocacoes e Enunciados Importantes - BOSQUE DOS BURITIS

NUMERO
DE ORDEM

EVOCACOES E ENUNCIADOS
(em ordem de importancia)

Evocacoes

Quantidade de
Sujeitos

Enunciados por Sujeito (S)

Natureza

36

S01: "Os animais que existem no local."

S05: "Gosto de muito verde."

S10: "O Bosque dos Buritis tem bastante arvores e
sombras."

S12: "O parque representa a natureza dentro de um centro
urbano."

S14: "E a vida em estado natural."

: ui u i i ] vez
S16: "Venho aqui porque o meio ambiente estd cada ve:
mais raro."

S17: "E uma conhecida area verde de Goiénia."

S22: "Um lugar de descanso..."

S24: "Para mim, é o meio natural."

S26: "Por ser calmo e com muita area verde, isso faz com
que o bosque seja muito visitado."

S27: "Sou estudante de fotografia e esta paisagem ¢ uma
inspiragdo."

S29: "A vegetagdo ¢ bem preservada e isso ¢ bem
importante."

S30: "Nas cidades do interior a gente vé€ mais natureza, e
na cidade grande, se ndo for o bosque, a gente ndo vé o
verde."

S31: "Sem a natureza ndo somos ninguém."

S32: "E aqui que se encontra um pouco da natureza, dos
animais."

S35: "Sei que os espagos urbanos diminuem o contato
com a natureza, ¢ bosques como este sdo muito
importantes."

S37: "Nao sei dizer... Talvez, qualidade de vida."

S38: "Verde € vida!"

S39: "Muitas arvores."

S40: "A estrutura fisica do parque..."

S41: "E uma area verde com animais."

S46: "No6s somos parte do meio ambiente e precisamos
deste local."

S05: "Vejo muitas tartarugas aqui.”

S10: "Meus filhos adoram ver os peixes..."
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S14: "Os animais representam a vida natural."

S25: "Existem muitas tartarugas nos lagos, e elas sdo
diferentes dos animais comuns das cidades."

S15: "E uma area com bastantes arvores dentro de um
centro urbano."

S44: "O bosque combina a natureza com a recreacao."

S15: "Goiania é uma cidade com poluicdo, e no parque é
mais agradavel."

S49: "E arejado aqui, fresco, verde e natural."

S18: "A natureza ¢ sempre bonita."

S43: "E bonito porque ¢é verde."

S25: "No Bosque existem dois grandes lagos, e a fonte de
um deles € um atrativo muito bonito."

S32: "O Bosque € bom pra pensar na vida e relaxar."

S33: "Quase em nenhum outro lugar tem uma paisagem
como esta."

S34: "Dia quente, bonito, acolhedor, bom pra sair de casa
e passear."

Lazer

23

S02: "Cuido da saude."

S03: "O Bosque ¢ um lugar para a familia e para apreciar
a natureza."

S07: "Gosto de me descontrair para melhor a qualidade de
vida."

S08: "Sinto um bem estar..."

S11: "Este parque ¢ bem proximo de minha casa."

S13: "Este é um local para relaxar."

S16: "E sempre bom passear e estar com a familia em um
lugar bonito."

S20: "Venho para descansar a cabega do trabalho."

S21: "O Bosque ¢ a diversdo da sociedade goiana."

S23: "O bom ¢ saber que, apesar de estarmos no centro de
Goiania, existe o parque dos Buritis."

S33: "Eu passeio aqui com a familia e amigos."

S36: "O ambiente propicia o lazer."

S37: "Nao sei dizer..."

S41: "O bosque é uma boa opgéo de passeio para sair do
ambiente urbano."

S42: "Este local € proprio para o lazer porque tem
estrutura pra isso."

S43: "Aqui ¢ um lugar em que as pessoas entram em
contato com a natureza, apesar de estar um pouco
poluido."

S50: "Nos finais de semana, as pessoas vem praticar
exercicios e fazer piquenique."”

S11: "Eu trabalho durante a semana toda e no final de
semana venho aqui para descansar."

S18: "Eu fico bem a vontade aqui."

S20: "Muitas pessoas frequentam o lugar."

S24: "Porque nds dependemos dela..."

S38: "O espago amplo e a natureza..."

S49: "Vocé conhece pessoas boas e diferentes aqui.”

Paz

14

S06: "Tenho mais paz de espirito no dia-a-dia quando
venho aqui."

S07: "Ajuda a relaxar e aliviar o cansaco."

S13: "Venho ao Bosque para me esquecer dos
problemas."
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S27: "Goiania se tornou uma cidade muito populosa e
aqui € mais tranquilo."

S28: "Ver muitos jovens e criangas brincando me
transmite paz."

S29: "Neste parque nio tem muitas pessoas, 1a fora tem
um tumulto, transito..."

S39: "Tem poucas pessoas e € bom pra caminhar."

S40: "Contato com a natureza..."

S50: "E um parque visitado pelas pessoas que querem
tirar o estresse do dia-a-dia."

S01: "No mundo hé muita violéncia, e o parque traz paz."

S17: "Penso em um ambiente urbano onde ha uma area de
lazer."

S28: "E o tnico lugar onde se pode ver criangas livres,
correndo."”

S31: "Vivemos em um mundo muito tumultuado, e este
ambiente traz paz."

S34: "E um lugar tranquilo para relaxar."

Saude Esporte

13

S02: "Cuido da mente e do corpo para ndo entrar em
depressdo."

S03: "Este local induz a pratica de esporte e ao cuidado
com a saude."

S04: "E um incentivo publico para a pratica de esporte
das pessoas de baixa renda."

S08: "Além de ser um entretenimento, o esporte me
motiva."

S26: "Venho num local calmo para visitar e acabo
praticando esportes também."

S44: "As pessoas utilizam o bosque mais para caminhar e
contemplar a natureza."

S06: "Pratico exercicio fisico para me manter saudavel."

S09: "Preciso fazer atividades fisicas."

S23: "A pratica de exercicios fisicos € essencial para
4 "
mim.

S35: "O ritmo de vida acelerado faz deste ambiente o
lugar ideal para melhorarmos a saude."

S42: "Caminhar, fazer exercicios, respirar melhor, satde,
area verde..."

S36: "Por conta das pistas de corrida, venho e fago
caminhada."

S09: "Vim me preparar para fazer a prova de aptidao
fisica da policia militar."

Infraestrutura_precdria

S45: "O administrador do parque ndo faz nada pelo lugar,
ndo ha eventos culturais, nem nada."

S46: "Falta divulgacdo do parque, areas de lazer e
investimentos em outros parques além deste..."

S47: "Tudo no parque € antigo demais... Faltam banheiros
e cuidados de maneira geral."

S48: "Nao ¢é permitida a venda de agua em lugares
espalhados, e isso gera dificuldades."

S45: "Os guardam ndo olham direito o parque..."

S48: "Ha falta de segurancga, tem muito roubo e nao tem
policiamento."

Familia

S04: "Neste espaco gratuito, temos um ambiente de
lazer."

S12: "Trago meus filhos aqui para brincarem."

S19: "O parque ¢ um ambiente familiar em que todos se
divertem."
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S30: "A familia € a base de tudo, e aqui podemos
confraternizar e ficarmos tranquilos, aproveitar..."

S19: "Acho que as criangas que tem contato com a
natureza se afastam mais das drogas."
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3° Banco de Evocacoes e Enunciados Importantes - LAGO DAS ROSAS

NUMERO EVOCACOES E ENUNCIADOS
DE ORDEM (em ordem de importancia)
. Quantidade de . . .

Evocacoes S Enunciados por Sujeito (S)
S17: "A vegetagdo do parque estd abandonada."
S18: "A natureza aqui esta em degradag@o."
S19: O lugar esta acabando."
S27: "A natureza aqui é muito bonita e necessaria para
vivermos."
S31: "As arvores geram ar puro."

1 Natureza 27 S35: "As arvores sdo muitas, porém houve muito

desmatamento."

S38: "E uma regido de Goidnia em que se encontra mais
verde."

S39: "Com as arvores, temos mais oxigénio disponivel."

S46: "Neste lugar eu venho para me distrair, apesar de
estar no meio da cidade."

S47: "E muito bonito e feito por Deus."

S02: "Os passaros s3o muito bonitos, e ¢ bom acordo cedo
ouvindo seu canto."

S11: "Os animais tornam a paisagem mais curiosa."

S14: "Por ser uma area verde no meio urbano, os animais
procuram refigio em locais como este."

S49: "Os passaros mostram como esta o ambiente e ddo
vida ao parque."

S02: "Morei na roga, tive muito contato com a natureza, €
admiro muito isso."

S27: "O lago nos ajuda a respirar melhor, porque dgua ¢
vida."

S31: "O lago tem muitos animais."

S35: "As aguas sdo o que significa o Lago das Rosas."

S47: "O lago é uma coisa bonita de Deus."

S09: "A paisagem ¢ boa olhar e sentir o ar puro."

S18: "Venho aqui porque € agradavel o meio ambiente."

S19: "Um local agradavel."

S33: "Estou aqui porque o local é bonito."

S40: "Muito natureza."

S03: "Local agradavel."
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S07: "Fico bem a vontade e confortavel aqui.”

S28: "O ambiente proporciona conforto, distragdo,
descanso e menos bagunca."

S06: "Venho para passear aqui e me distrair."

SO1: "Quero admirar a paisagem, o verde, a agua."

S07: "Venho ao parque com minha familia e amigos."

S08: "E um lugar para descanso."

S11: "Gosto de visitar aqui com a familia e conversar com
meus amigos."

S16: "Vejo um lugar para descansar nos finais de
semana."

S24: "Neste espaco podem ser feitas varias atividades
como esporte, ir ao zooldgico e piqueniques."”

S25: "Ar agradavel, natureza..."

S30: "Em um passeio, eu posso visitar o parque e apreciar
a paisagem por lazer."

S36: "Ha poucas op¢des de lazer em Goidnia..."

S44: "Gosto de descansar aqui e ler um livro."

Lazer 22 SO1: "Pelo proprio bem estar."

S23: "O parque serve para eu descansar a cabega do
trabalho e do estudo."
S24: "Um lugar calmo e bom para relaxar."
S28: "Admiro a paisagem daqui, os animais..."
S30: "E um lugar fresco, com muita calma e pouca
agitacdo."
S41: "Quero caminhar para refrescar a cabeca."
S06: "O zooldgico é uma atragdo que vem gente de fora
de Goiania para visitar."
S46: "Venho por causa do zooldgico."
S36: "Existe a paisagem devido a grande area verde."
S45: "E porque tem o verde, o lago, a esperanga..."
S03: "O local ¢ seguro."
S49: "Gosto de macacos, que sdo raros de se ver, por isso
venho aqui."
S12: "O esporte serve para cuidarmos da saude."
S21: "Para melhorar a qualidade de vida utilizo a pratica
de exercicios fisicos."
S26: "Cuido da saude de meu corpo no Lago."
S38: "Goiania ¢ muito quente e este ambiente ¢ proprio
para praticar exercicios."
S42: "Existe a pratica de capoeira e outros esportes por
aqui."
S43: "Este ¢ um ambiente para treinar 'parkour’."

Saide_Esporte 13 S44: "Para quem mora proximo, o espago ¢ bom para
fazer caminhada."
S32: "A saude deve ser preservada."
S33: "A pratica de esporte faz bem para a satde."
S$37: "E aqui que venho praticar esportes.”
S12: "Um lugar bem grande para andarmos,
movimentarmos o corpo e ficarmos saudavel."
S15: "Ajuda na preservagdo da saude."
S39: "Uma boa caminhada ¢ importante para a saude."
S05: "O Lago das Rosas tem menos pessoas e menos

Tranquilidade 10 agitacdo durante a semana."”

S09: "Descanso a cabega dos problemas aqui."”
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S14: "De certa forma, ¢ tranquilo, embora haja o barulho
de maquinas e do transito."

S21: "E lugar para descansar a cabega."

S22: "Aqui é calmo e ndo tem barulho."

S26: "Sinto prazer em estar aqui com a familia e amigos.'

S34: "E calmo, ¢ o ambiente traz tranquilidade."

S05: "E um lugar que gosto de vir quando estou feliz."

S37: "O lugar me traz paz e tranquilidade, pois esqueco
dos problemas."

S45: "Um lugar para reflexao, onde se sente uma paz
interior muito grande."

Infraestrutura_precdria

S13: "Nem tudo ¢ agradavel aqui, pois esta abandonado o
parque."

S17: "Os politicos ndo se importam com o local € o
abandonaram."

S10: "O Lago das Rosas € muito sujo porque neste lugar
aberto vem muita sujeira da rua."

S29: "A limpeza deixa muito a desejar, e acaba sendo um
lugar bonito, mas sujo."

S41: "Falta cuidado do governo com a limpeza."

S40: "Muito movimento de carros, muito tumultuado."

S42: "O parque ¢ muito cheio em fins de semana e,

(N1}

inclusive, ¢ conhecido como 'prainha de Goiania'.

S48: "Poderia ser melhor, por ser uma regido central e
acabando sendo muito fraco."

Inseguranca

S10: "Néo tem seguranca aqui."

"

S13: "Nao é um lugar seguro e tem pessoas indesejaveis.'

S20: "Houve muitos casos de roubo..."

S25: "Era uma ambiente muito perigoso e agora ficou um
pouco mais seguro."

S29: "Néo tem policiamento ou ajuda local, e aqui é
inseguro com muitos usudrios de droga."

S48: "Ja fomos assaltados muitas vezes aqui."

S34: "Convivemos com varios tipos de pessoas e
situacdes até de degradacdo."

S50: "E um lugar meio violento, e é preciso viver uma
vida sem violéncia."

Trabalho

S22: "Converso coisas do cotidiano com as pessoas..."

S32: "Saio de casa para vir aqui trabalhar, e depois
praticar esportes e fazer amizades."

S50: "Trabalho com honestidade e conhego novos
amigos..."

S04: "E de onde tiro 0 meu sustento."

S16: "O Lago das Rosas ¢ lugar para eu tirar meu proprio
sustento."

S08: "Os funcionarios do parque sao trabalhadores que
ajudam a cuidar do lugar e deixa-lo bonito."

Familia

S15: "Existe aqui o parque de diversdo para as criangas
brincarem, e tem muitos brinquedos."

S20: "As criangas tem diversdo garantida no parquinho."

S04: "Este lago € um lugar que minha mae frequentava e
que me trouxe na infancia."

S23: "Tem bastantes criancas brincando no parque."

S43: "Ambiente familiar, onde vivi parte de minha
infancia quando vinha com minha familia."
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TRANSCRICAO DA ENTREVISTA NO PARQUE IBIRAPUERA —
SUJEITO 1 (10/05/13)

Entrevistadora: Vamos 1a! Nos vamos bater um papo mesmo. A questdo ¢ a seguinte, nos
estamos aqui com trés midias; um desenho, uma fotografia, uma fotografia ndo né, varias
fotografias. Em média voc€ que acha que fez umas quantas?

Sujeito 1: Fiz umas...deve te tirado umas quinze né?

Entrevistadora: Mas do que é que vocé achou mais interessante dessas trés que a gente fez?
Dessas trés midias que a gente usou pra poder ver o parque?
Sujeito 1: Ah, o video!

Entrevistadora: Por qué que vocé achou divertido?

Sujeito 1: ah, porque o video...eu ndo imaginava aquilo ali, na minha mente eu mostrando pras
pessoas o meu modo de ver, as atitudes. Embora também eu fiquei meio sem graca pelo fato de
eu saber que aquilo ¢ uma camera.

Entrevistadora: Vocé ficou sem graca? [ndo, pode continuar...] Vocé ficou sem graga por saber
que era uma camera? Mas vocé sabe que isso € normal? Até vocé se acostumar, porque afinal de
contas vocé td mudando o seu jeito né, ali de trabalhar naquele dia. Eu interferi no seu jeito de
trabalhar. Entdo, isso € supernormal. Mas vocé comegou as e sentir a vontade a que horas? Em
que momento, assim?

Sujeito 1: Depois que eu coloquei o meu patins!

Entrevistadora: Porque que vocé achou que seu patins te deixou mais a vontade?
Sujeito 1: Ah, porque acabou meu trabalho eu ja fico mais a vontade, né.

Entrevistadora: Ah, ali vocé se policia mais? [Exatamente...] Voc€ acha que vocé se comporta
diferente 14 no seu trabalho e depois com os patins vocé € outra pessoa?
Sujeito 1: Exatamente!

Entrevistadora: Mas como que vocé ¢ no seu trabalho?

Sujeito 1: Ah, no meu trabalho, bom; entre trabalho e esporte eu sou a mesma coisa, s6 que
assim, no trabalho eu trato os clientes bem, procuro ta sempre interativo com eles assim, ta
sempre focado direto a eles. Ali eu sou...como ¢ que eu posso falar [diz como que vocé se sente
la que ai vocé define bem...]. Eu me sinto bem pra caramba. No meu trabalho ali eu me sinto
bem. Se tem alguma bronca de alguma coisa vai embora tudo. Porque ali os clientes me trazem
mais harmonia, mas alegria.

Entrevistadora: Mas deixa eu te fazer uma pergunta? [ham...] Vocé acha que o fato de vocé
trabalhar num parque influencia nesse comportamento amistoso das pessoas?
Sujeito 1: Ah, influencia sim!

Entrevistadora: Em que sentido? O que vocé observa? Vamos supor que a barraca de coco
fosse ali na pista, 14 na Brigadeiro. Voceé acha que seria diferente o tratamento das pessoas?
Sujeito 1: Ah, com certeza!

Entrevistadora: Por qué?

Sujeito 1: O pessoal vem pro parque pra tirar todo o estresse; do trabalho, do transito, de tudo.
Ent3o o comportamento deles aqui € outro. Se eu trabalhasse vendendo agua de coco 1a na
Brigadeiro, acho que seria diferente, porque 14 eles tdo focados no trabalho, ¢ outra , acho que...
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Entrevistadora: Entdo vocé acha que ¢ mais ou menos o que acontece contigo? Quando vocé ta
vendendo agua de coco vocé se comporta de uma maneira diferente de quando vocé coloca o
patins? Seria mais ou menos essa logica?

Sujeito 1: Mais ou menos!

Entrevistadora: Por exemplo, se vocé tivesse, como as pessoas que estdo fora do parque se
comportam diferente porque 14 € um ambiente de trabalho. Porque que o ambiente de trabalho
faz com que seu comportamento mude? O que € que seu trabalho requer pra vocé? O que € que
ele exige?

Sujeito 1: Nao, acho que ¢é assim...¢ mais pelo fato de assim...patins, quando eu coloco o patins,
eu fico mais contente, pelo término do trabalho. E obvio que também estando no trabalho eu
fico contente também trabalhando com as pessoas, assim com o publico, né!

Entrevistadora: Vocé ¢ realizado com o que vocé faz aqui no parque?
Sujeito 1: Nao! Realizado ndo.

Entrevistadora: O que ¢ que vocé deseja entdo?

Sujeito 1: Ah, eu desejo alguma coisa assim, melhor pra mim, assim um dia né? Eu ndo
pretendo...[mas o que € que ¢ melhor pra vocé? O que ¢ que significa ser melhor? Porque vocé
me diz que ta feliz aqui, que vocé é feliz, que vocé gosta dos seus clientes...]. E, eu gosto em
parte, a gente tem que gostar do que a gente faz. Se a gente trabalha vendendo agua de coco, a
gente tem que gostar daquilo, que agente ta fazendo até o momento, né? Mas ¢ claro que ndo é
um trabalho pra vocé ficar pelo resto da vida, né?

Entrevistadora: E o que vocé pretende?
Sujeito 1: Ah, eu adoro, eu gosto de grafite, eu gosto de arte, entendeu? Nao assim!

Entrevistadora: Vocé quer dizer ndo desenho? Esse desenho, vocé ta danado com esse
desenho.

Sujeito 1: Nao desenho! Mas grafite entendeu? Eu gosto de fazer arte, eu gosto de tirar fotos,
fotografia.

Entrevistadora: Vocé acha que o parque te aproxima a isso? A esse desejo seu de estar em
contato com a arte?
Sujeito 1: Sem divida!

Entrevistadora: E ai seria um modo também de te fazer feliz?

Sujeito 1: Também! Além disso, tem também tem assim, que a voz de cliente ¢ a voz de Deus,
né. Que falam né! Eles falam pra mim que eu tenho boa fisionomia pra sei 1a, fazer alguma
coisa numa agencia de modelo, alguma coisa do tipo. [ah, que legal...] Eu nunca, assim, tive
coragem de enfrentar isso, entendeu? Acho que ¢ meio medo, assim, meio que vergonha [ah,
entendi...] alguma coisa assim.

Entrevistadora: Me conta entdo. Quantos anos vocé tem?
Sujeito 1: Eu tenho vinte e cinco.

Entrevistadora: E quantos anos vocé trabalha aqui no parque?
Sujeito 1: Seis anos.

Entrevistadora: Seis! Quer dizer que vocé veio pra ca com que idade? Era um rapazinho ainda,
né?

Sujeito 1: Dezoito pra dezenove

Entrevistadora: E o que é que vocé buscava quando vocé veio pra ca? Naquela época quando
vocé tinha dezoito?
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Sujeito 1: Naquela época 14 eu estava desempregado. Eu tava fazendo um estagio, ai ndo deu
certo e eu sai e ai apareceu isso ai bateu na minha porta e [vocé pegou a oportunidade...] e eu
fiquei [e ai ficou...] e ai eu comecei a ficar acomodado. [entendi...]

Entrevistadora: Mas vocé mora aqui na cidade de Sao Paulo mesmo?
Sujeito 1: Na cidade de Sao Paulo mesmo.

Entrevistadora: E distante aqui do parque?
Sujeito 1: Vinte e dois quilometros!

Entrevistadora: Quanto tempo vocé demora pra chegar aqui?
Sujeito 1: Duas horas!

Entrevistadora: Duas horas?
Sujeito 1: E, uma hora e meia, duas horas.

Entrevistadora: E o bairro, por exemplo, que voc€ mora tem parque como tem aqui? Como o
Ibirapuera?
Sujeito 1: Nao! Nao tem

Entrevistadora: E como ¢ que ¢ a imagem que vocé vé do seu bairro 14?
Sujeito 1: Ah, o bairro meio que...¢, agora, agora o bairro t& meio que mais pra cima, assim.
Diria que ta mais evoluido.

Entrevistadora: Qual que ¢ a zona?
Sujeito 1: E zona sul.

Entrevistadora: E vocg se sente bem na zona sul? La é seguro, tem seguranca?
Sujeito 1: Sim!. Tem sim.

Entrevistadora: Como ¢ que ¢ nome do bairro
Sujeito 1: E Vila Sao José [ah, ta...], proximo a Cidade Dutra.

Entrevistadora: Vocé nasceu aqui em Sao Paulo mesmo?
Sujeito 1: Nasci em Sao Paulo.

Entrevistadora: Vocé é Paulistano? De nascenca?
Sujeito 1: Paulistano!

Entrevistadora: E vocé gosta de Sdo Paulo?
Sujeito 1: Gosto!

Entrevistadora: Se vocé pudesse escolher mudar de Sdo Paulo, vocé mudaria?
Sujeito 1: Ah, eu mudaria!

Entrevistadora: Pra onde?
Sujeito 1: Ah, eu tenho vontade de conhecer a Bahia. Embora a minha méae ¢ Baiana,
[entendi...] eu tenho vontade de conhecer 14!

Entrevistadora: Mas porque motivo vocg sairia daqui?

Sujeito 1: Ah, sei la! Acho que o clima daqui. O clima daqui ¢ muito...como ¢ que fala? [vocé
fala do clima, da temperatura?....] ndo, a temperatura nem tanto [do clima da cidade?...]...da
cidade, exatamente. Da cidade. O clima da temperatura ¢ [€ pois € eu t6 sem entender porque a
Bahia ¢ bem quente, né? Que clima é esse? E o clima de convivio mesmo social...]. E, de
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convivio, exatamente. Eu tenho vontade de conhecer e até mesmo sei 14, de morar um dia. Um
lugar que eu acho que ¢é bacana!

Entrevistadora: E vocé acha que vocé moraria 14 por qué? Porque tem relagdo mais direta com
a natureza do que Sao Paulo?
Sujeito 1: Com a natureza? Nao! [porque?...] Nao interfere em nada ndo [ndo...].

Entrevistadora: Seria mesmo a forma de convivio das pessoas?
Sujeito 1: De convivio.

Entrevistadora: O que ¢ que vocé acha de Sdo Paulo assim, que ndo tem em Sao Paulo e que
tem na Bahia?

Sujeito 1: Ah, o que tem, sei 14 na Bahia, acho que a natureza é mais saudavel, pode-se dizer
assim!

Entrevistadora: Bom, mas acabou que vocé voltou pra questdo da natureza. Quer dizer que
quando vocé vem pro Ibirapuera vocé pode ta buscando esta ideia que vocé tem de felicidade?
Sujeito 1: E, acho que sim!

Entrevistadora: Agora que a gente falou nisso, o que € que significa pra vocé? Olha nessa
conversa nossa nao tem certo ¢ errado nao [aham...]. Cada ser humano tem uma visdo do mundo
e nio existe um certo e um errado E porque a sociedade estd acostumada a fazer estes
julgamentos. Da area de onde eu venho, os estudos que a gente faz, ndo tem certo e errado. Tem
jeitos diferentes de enxergar o mundo. Ai eu gostaria de pensar com vocé a sua relagdo com este
espaco, né. Ai neste caso, a gente vai pensando e fazendo essas conjecturas. Por exemplo, vocé
percebeu que vocé falou de Bahia, depois vocé falou de natureza, mas no principio pra vocé
natureza nio era interessante? Mas agora, a que conclusio vocé chega? E interessante pra sua
vida, pra sua felicidade o contato com a natureza?

Sujeito 1: Ah, sem duvida!

Entrevistadora: E o que ¢ natureza pra vocé?
Sujeito 1: Ah, natureza ¢ vida, ¢ tudo, né! Natureza ¢é tudo pra mim.

Entrevistadora: Entendi. Vocé conhece outro parque em Sao Paulo?
Sujeito 1: Nao! Além desse?

Entrevistadora: Nenhum outro parque? Nem pela tevé ou pelo jornal?
Sujeito 1: Tem o Parque Vila Lobos, tem o parque...tem um parque 14 proximo da minha casa,
mas ¢ recente. [aham...] Comegou agora a reforma dele.

Entrevistadora: Qual que é a diferenga do Ibirapuera pra esses parques? Os outros de Sdo
Paulo?

Sujeito 1: Ah, a diferenca é que aqui tem mais obras. Tem museus, tem tudo. Te da mais
beneficios. E maior, né. Aqui é um ponto turistico de Sdo Paulo. Entdo acho que parque nenhum
equipara com esse daqui.

Entrevistadora: Hoje aqui no MAM, eu escutei de uma senhora que parece que o Ibirapuera foi
eleito o ponto mais lembrado de Sdo Paulo pelos Paulistanos. Vocé concorda com isso? Que ele
seria o ponto mais lembrado pelos Paulistanos?

Sujeito 1: Concordo, sim!

Entrevistadora: Por qué? Porque que ele seria o ponto mais lembrado?

Sujeito 1: E pelo fato dessas obras dele que tem do Oscar Niemayer aqui, que tem 0 MAM, tem
a OCA. E tudo pontos que ¢ turistico. Assim...acho que ¢ aqui.
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Entrevistadora: O que eu ougo dizer, que vocé estd aqui ha mais tempo do que eu e de repente
€ bom vocé me dizer se vocé concorda ou ndo, é que o Ibirapuera tem o tripé. Ele tem a cultura
com a arte né, ligada a estes monumentos do Oscar Niemayer, tem o lazer e tem esse espago pra
pratica de esportes. Voc€ concorda com tudo isso? Vocé acha que realmente ele tem essas trés
vertentes?

Sujeito 1: Tem! Tem, sim.

Entrevistadora: Me explica por exemplo, cultura? O que ¢ que ¢ cultura dentro do Ibirapuera,
entdo. O que ¢ que significa cultura pra esse parque?

Sujeito 1: Ah, cultura eu acho que...[fica a vontade. Se vocé ndo se sentir a vontade pra falar de
cultura, porque vocé ja acabou de falar. Vocé falou daqui oh, das obras do Niemayer...].
Exatamente!

Entrevistadora: Bom, tudo bem! E com relagdo ao lazer? Porque ¢ que ele ¢ um ponto de
lazer? O que € que as pessoas fazem aqui?

Sujeito 1: Ah, as pessoas vem pra dessestressar, né. As pessoas vem com foco de sair do
trabalho, de se manter, de ficar de bem com a vida e manter o corpo e forma.

Entrevistadora: E vocé acha, embora eu escutei da administragdo do parque que aqui nio ¢
necessariamente um espago para a pratica esportiva. Vocé acha que tem espagos aqui que
beneficiam a pratica de esporte?

Sujeito 1: Eu acho que sim!

Entrevistadora: Que espagos?

Sujeito 1:Ah, essa area aqui da Marquise mesmo, eu acho que ¢ um dos melhores pontos pra
pratica de esportes né. Embora eles ndo tenham aceitado muito essa ideia de esporte aqui dentro
depois de tanto tempo.

Entrevistadora: Entendi. E 14 fora? Tem algum ambiente fora daqui dessas estruturas do Oscar
que sdo pra vocé, que vocé enxerga um espago bom pra pratica de esportes?

Sujeito 1: Eu acho que sim! Acho que essa via principal que tem aqui acho que ¢ direito de
todos, né? Tanto do pedestre, tanto do ciclista, tanto do patinador, entendeu? Entdo eu acho que
¢ geral...¢ geral. A pista serve pra tudo isso dai!

Entrevistadora: Mas 14 na pista tem desenhado bicicleta! Eu ndo vi desenhado patins e skate.
Sujeito 1: E s6 porque ndo tem quer dizer que vocé ndo possa ta usufruindo [entendi...] da
ciclovia...da parte do...

Entrevistadora: Mas vocé acha que o patinador e o skatista sdo bem aceitos ali na ciclovia?
Sujeito 1: Nao! O skate ndo. O patins até que sim, porque ndo tem...0 movimento ¢
praticamente o mesmo que um ciclista. Acho que nio interfere em nada.

Entrevistadora: E desses seis anos que vocé ta aqui, com o passar do tempo, vocé acha que o
skatista ganhou mais espago e o patinador do que o ciclista ou perdeu?
Sujeito 1: Acho que ganhou.

Entrevistadora: Ganhou?
Sujeito 1: Acho que ganhou!

Entrevistadora: Como que vocé observa isso?

Sujeito 1:Contra a administra¢@o, né, porque a administragdo ndo permite isso, s6 que eles ndo
conseguem controlar toda essa situagdo. Aumentou bastante a galerinha que anda de skate, a
galerinha que anda de patins, por conta de uma nova reforma que eles fizeram ha um tempo
atras aqui no parque né, eles asfaltaram, fizeram um asfalto novo. Isso eles incentivaram o
pessoal vim usufruir do parque.
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Entrevistadora: Entendi. Vocé acha que vocé veio parar aqui no parque pra trabalhar aqui por
um acaso?
Sujeito 1: Foi por um acaso!

Entrevistadora: Mas ¢ por um acaso que vocé continua trabalhando aqui?

Sujeito 1: Eu acho que continua sendo por um acaso sim! Porque assim, eu ndo queria continuar
trabalhando aqui! Eu queria arrumar um emprego melhor pra mim. Um emprego que me dé
outros beneficios, né., s6 que ¢ aquilo...falei que me acomodei aqui neste trabalho né. Acabei
ficando acomodado por conta de conhecer pessoas legais, por conta de o patrdo ndo ser uma
pessoa chata. De estar sempre colaborando com o meu salario, meu pagamento, ¢ tal. Enfim, fez
com que eu me acomodasse mais aqui.

Entrevistadora: Qual que ¢ a importancia daquela barraquinha de coco, de estar na barraquinha
na sua vida hoje?

Sujeito 1: A unica importancia que tem ¢, vou falar...& mais é o que ele me da, entendeu? A
pessoa tras pra mim, entendeu. D4 meu salario direitinho. Eu acabei me acomodando por conta
de ser...bastante...é...como é que eu posso falar? Pro cliente, eu sou bem ativo com eles,
entendeu? [ah, entendi...] Me interajo bem com eles. E me dou super bem com eles. Isso fez
com que eu me acomodasse mais ainda, entendeu. Pelo fato deles verem que eu sou uma pessoa
que vai pra frente, que interage na conversa...quando quer...quando da.

Entrevistadora: Entendi. Mas de certa forma, vocé ndo acha entdo que vocé ¢ feliz aqui?
Sujeito 1: Sou é. De certa forma sim. Sou feliz sim!

Entrevistadora: Entdo, cu ndo te perguntei aquele dia sabe, sobre o Parque Ibirapuera em cinco
palavras?
Sujeito 1: Aham!

Entrevistadora: Vocé vai me dizer cinco coisas que te fazem feliz. Eu te perguntei aquele dia
sobre o parque. Agora eu to te perguntando como ser humano, como o Dinho, pessoa, patinador,
né que trabalha numa barraca de coco. O que € que te faz feliz? Cinco coisas que te fariam feliz?
Ou que te fazem? Na verdade é no presente. Cinco coisas que te fazem feliz?

Sujeito 1: Isso ¢ meu?

Entrevistadora: Sim, da sua vida.

Sujeito 1: Ah, ndo. O que me faz feliz é eu conseguir ter o meu trabalho e conseguir as minhas
coisas do dia-a-dia, eu conseguir reformar a minha casa e conseguir deixar ela do jeito que eu
queria.

Entrevistadora: Vocé mora sozinho?

Sujeito 1: Moro sozinho! [aham...]. A casa é minha, meu pai me deu! [aham...]. Uma das coisas
que me fez mais feliz até hoje acho que foi isso. [entendi...]. E, além disso, ¢ o esporte que eu
pratico que eu sempre gostei. Meu pai vive falando pra mim “Meu! para com isso! Isso dai ndo
¢ vida ndo! Vocé vai ficar caindo vai se machucar, vai acontecer alguma coisa. Gosto de fazer
isso, meu esporte ¢ esse. Sempre foi esse! Vou ficar nele, o tempo todo!

Entrevistadora: Vocé falou trés coisas. E agora? Que mais?
Sujeito 1:E o que me faz feliz € minha familia que me deixa bastante feliz com...minha familia

entre aspas, ¢ que mais ¢ o meu pai que me da gosto pra coisas, me apoia.

Entrevistadora: Ele ta aqui em S3o Paulo?
Sujeito 1: T4 aqui em Sao Paulo também.

Entrevistadora: Em outra casa?
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Sujeito 1: T4 em outra casa.[aham...]

Entrevistadora: E sua mae? T4 aonde?
Sujeito 1: Minha mie ta em outra casa [entendi].

Entrevistadora: E vocé tem a sua?
Sujeito 1: Exatamente [6timo...]. Ela separou do meu pai faz pouco tempo, agora s6 tem eu pra
da apoio pra ele 14 em casa.

Entrevistadora: E a quinta coisa que te faz feliz além da familia?

Sujeito 1: A quinta coisa que me faz bem feliz ¢ as amizades que eu tenho, que tipo, eu tenho
muitas amizades, onde eu vou todo mundo fala comigo, onde eu vou todo mundo me
cumprimenta, eu tenho...onde eu vou eu sou bem...

Entrevistadora: Entendi. Entdo, isso tudo te faz feliz? Vocé€ é uma pessoa feliz?
Sujeito 1: Gragas a Deus!

Entrevistadora: A gente nio tem tudo que a gente deseja, mas dentro das coisas que a gente
tem, a gente consegue obter felicidade! Agora, o que eu acho interessante...eu estou falando
contigo e olhei de rabo de olho o seu desenho. [aham...]. Entdo vamos embora entender o seu
desenho. Seu desenho ¢ subjetivo, como qualquer desenho, entdo isso daqui ¢ uma
demonstragdo de como vocé v€ o espago. SO que a gente tem que lembrar que como a gente ndo
tem a técnica de desenhar igual aos desenhistas que estudaram [aham...], a nossa percep¢do ndo
vai ser aquela quadradinha do espago. E nem precisa! Como eu te disse o conceito de belo, vocé
lida com arte, vocé sabe que € subjetivo. Olha aqui, nds estamos em frente ao MAM, Museu de
Arte Moderna. Tem alguma escultura ou alguma instalagdo aqui que ¢ convencional?

Sujeito 1:Nao, nio tem.

Entrevistadora: Entdo vamos embora entender o seu desenho como um desenho modernista.
Como aquele algo que vocé usou o seu jeito. Como aquela aranha que vocé fotografou 14. Que a
pessoa foi la e colocou a personalidade dela aqui dentro de uma maneira [aham...] muito
particular. Menos convencional possivel. Me diz entdo o que € que tem no desenho?

Sujeito 1: Ah, o que tem aqui no desenho aqui é a Oca [aham...], como pode ver perfeitamente
que a Oca da pra ver que é a Oca. Aqui eu quis fazer... eu quis desenhar aqui a pista do parque
[aham...], a pista do parque no geral, né. Aqui a ciclovia. A ciclo faixa, né [sei...]. Aqui ¢ 14 no
final do lago, aqui eu tentei fazer um lago aqui e tentei fazer tipo o chafariz aqui [entendi...]
tentei fazer o chafariz aqui é onde, vocé tendo a visdo assim, vocé vé a visdo dos carros [quer
dizer que do lado esquerdo, essa parte azul ¢ a fonte, como é que as pessoas chamam?
Multimidia, né?. Que o pessoal tem chamado fonte de multimidia por conta do jeito dela se
comunicar, da danca das aguas. [aham, isso...]

Entrevistadora: E aqui? Aqui aquele fundo ¢ o do obelisco 14 atras?

Sujeito 1: Exatamente. Eu ia fazer aqui mas eu desisti de tentar desenhar ele [mas o ledo 14,
como € que se chama aquele monumento mesmo? Do ledo 1a no fundo. La onde vocé foi 1a
filmar? Dos ledes? Dos ledes?...] do “empurra-empurra”! [isso, do ‘empurra-empurra”...] dos
monumentos...do Monumento da Bandeira [isso, aham...] né. Ai eu ia fazer ele, mas ai...

Entrevistadora: Ta bom! Em algum espago aqui, além da Oca que o Niemayer fez, tem mais
alguma outra coisa que o Niemayer fez?
Sujeito 1: Aqui tem a Bienal! Tem a Bienal ali.

Entrevistadora: Aham. Vocé pds ela do lado da Oca de ca.

Sujeito 1: E, ficou ela do lado de ca. Que tava pra cé [a Bienal é sua...]. Eu lembrei...é a Bienal
¢ minha! Nio tem nada do Niemayer ai ndo! [ai vocé colocou ela do lado direito, né e ela ¢ do
lado esquerdo...]
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Entrevistadora: Mas porque vocé acha que vocé fez isso?
Sujeito 1: Por que € o que veio na cabega, de lembrar [entendi...] a lembranga que eu tenho da
Bienal, o MAM...a Oca aqui do lado. Falei, eu vou fazer a Bienal proximo.

Entrevistadora: Entendi! E de certa forma ta, né?
Sujeito 1: E!

Entrevistadora: S6 que o MAM divide as outras.
Sujeito 1: E!

Entrevistadora: E o que mais que tem do Niemayer?
Sujeito 1: Aqui tem a marquise, que ndo faria nem sentido aqui a marquise, que eu tentei ver
como fazer uma marquise mas que pra uma marquise isso aqui td muito diferente

Entrevistadora: E esse tanto de gente ai é o qué?
Sujeito 1: Ah, isso aqui € o pessoal que eu quis fazer de patins. E um de patins, um de skate, um
caminhando, outras pessoas caminhando, aqui também.

Entrevistadora: Se vocé fosse me dizer o lugar aonde vocé ta sentado olhando pra essa
imagem, que lugar que seria? Vamos imaginar que isso aqui ¢ uma cena acontecendo, como a
da filmagem que vocé fez.

Sujeito 1: Ah, eu estaria aqui!

Entrevistadora: Vocé estaria do lado...de frente a0 MAC, ao de arte contemporanea.
Sujeito 1: Isso! Eu t6 aqui, olhando pra la...que eu to olhando pra la e a Bienal ta aqui [aham...]

Entrevistadora: E agora me diz o seguinte, na hora que vocé desenhou, vocé tava com a
prancheta desta posi¢do ou com a pista de frente pra vocé assim. Como se vocé fosse entrar na
pista?

Sujeito 1: Nao! Nao fiz como se eu tivesse entrando na pista, néo!

Entrevistadora: Sim, mas que posi¢do que tava essa prancheta na sua mio? Ela tava com a
pista de frente pra vocé ou ela tava de pé?
Sujeito 1: Ela tava de frente! Tava de frente pra mim.

Entrevistadora: Tava de frente com a pista aqui, abrindo pra vocé?
Sujeito 1: Exato!

Entrevistadora: O que ¢ que teria nesse lugar aqui que ficou em branco?
Sujeito 1: Aqui ja teria mais, voltando...o lago, né. No caso, a continuagdo do lago e vem até
chegar ao meu trabalho...aqui acabou a folha.

Entrevistadora: Entendi. Aham! Quer dizer, se voltar chega no seu trabalho?
Sujeito 1: Se eu voltar aqui, chega no meu trabalho!

Entrevistadora: Perai, no comego da pista mais larga aqui, onde vocé comegou o desenho, pra
tras € o seu trabalho?
Sujeito 1: Isso!

Entrevistadora: Dinho, serd que vocé ta olhando essa pista do seu trabalho e ndo aqui do lado
do MAC como vocé pensava? Sera que vocé ta 1a no seu trabalho e inconscientemente pensou
nessa pista? Porque assim, se vocé voltar ¢ seu trabalho ta pra ca, de entrada pra pista, entdo
como ¢ que vocé fez esse angulo? Caramba Dinho! Sera que o que faltou nesse desenho foi o
qué?
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Sujeito 1: Faltou a minha barraca!

Entrevistadora: Porque sera? Porque serd que faltou a sua barraca ai? Vocé ja parou pra
pensar? Talvez tenha ficado em branco porque é importante se ficar em branco. Porque que
lugar que teria ai, pelo jeito? Porque se vocé me diz que volta é o seu trabalho, o angulo que
vocé ta olhando ¢ esse. Foi o angulo que vocé desenhou!

Sujeito 1: Exatamente!

Entrevistadora: O que vocé tem pra me dizer sobre isso?
Sujeito 1: Ah, esquisito hein!

Entrevistadora: Nio ¢ esquisito! [¢...] E a sua particularidade. E o seu jeito de olhar o mundo.
S6 que a gente tem que lembrar que vocé ta ha seis anos ali, ndo é! Que dizer que vocé ja tem
um angulo de visdo que ha seis anos vocé olha. E agora que eu te falei isso, vocé acha que de
fato foi isso que aconteceu, aqui nesse desenho?

Sujeito 1: Nao! Porque se fosse pra mim desenhar o meu angulo de trabalho, o desenho nao
seria esse no caso!

Entrevistadora: Qual seria, por exemplo?
Sujeito 1: Seria eu chegando, entrando no portdo que eu entro todos os dias, assim como eu
falei.

Entrevistadora: E no nove que vocé entra?
Sujeito 1: E...entro no quatro! Eu entro € no portdo quatro.

Entrevistadora: Mas o quatro é o comego da pista!
Sujeito 1: Ja td no comeco aqui da pista. Exatamente!

Entrevistadora: Perai, se o quatro ¢ o comego da pista, que lugar que vai ser esse que seu
angulo ta de frente?

Sujeito 1: E, no comeco da pista! Mas entdo meu trabalho....caracas! Minha entrada é pra ca.
Isso mesmo!

Entrevistadora: Perai! Entdo resumindo a 6pera, o que é que vocé€ acha? Que angulo que é o
seu angulo de vis@o do parque aqui nesse desenho?
Sujeito 1: Meu dngulo? Do trabalho pra frente. De onde que eu trabalho pra frente!

Entrevistadora: Foi?
Sujeito 1: Foi!

Entrevistadora: Mas vocé acha que é isso mesmo agora, depois que a gente discutiu?
Sujeito 1: E isso mesmo! Nao, ¢ isso mesmo!

Entrevistadora: Entdo o que ¢ que falta no desenho? Nesse espaco que ficou em branco?
Qualquer coisa que tenha um grande significado pra vocé também, né, pelo jeito! O fato de ele
ficar em branco demonstra que tem algo que também ¢ muito importa. Sabe o que ¢ que ¢? O
que € que €?

Sujeito 1: Vai, fala ai! D4 um chute ai pra mim.

Entrevistadora: O que é que ¢ muito importante? )
Sujeito 1: O que ¢ que ta faltando aqui? [o que ¢ que ta aqui?...] Ah, o meu trabalho! [entdo...] E

que aqui é o meu trabalho!

Entrevistadora: E porque que o seu trabalho seria um espago branco? Sera hein?
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Sujeito 1: E porque eu ndo consegui desenhar. Nio tava tentando lembrar como é que
desenhava o...a barraquinha, a entrada. Embora também ndo ia da, né porque eu fiz o foco aqui
comegando da...da...vocé vé que aqui eu tentava desenhar tipo € esse...eu ndo sei se vocé ta
entendendo [aham, eu t6 vendo...] esse aqui é o banheiro

Entrevistadora: Ah, [da entrada...] aquele que eu fotografei?
Sujeito 1: Exato!

Entrevistadora: Ah, ndo, mas entendo. Ele ¢ todo azul, lindo, né! Aquele grafite 14. Ah, entdo ¢
o banheiro...Dinho, esse banheiro é o banheiro dez metros antes do seu trabalho!
Sujeito 1: Exatamente!

Entrevistadora: Puxa que legal! T4 vendo o tanto que ¢ genial o seu desenho? Vocé€ ndo
imaginava que seu desenho fosse brilhante assim, né? Genial!
Sujeito 1: Ainda continua ainda, boiando.

Entrevistadora: Nao, eu acho que t4 tudo muito claro. E outra, desenho ele ¢ subjetivo! Tudo
bem se o Dinho quer ta aqui do lado do MAC, olhando o parque, vocé pode estar, mas a questdao
¢ que parece que no momento que vocé desenhou, vocé tava enxergando uma paisagem. Que
paisagem que voc€ tava enxergando?

Sujeito 1. Exatamente! Eu tava enxergando, isso daqui eu tava enxergando depois da...depois
da...aqui teria a lanchonete que ¢ o final da marquise...[entendi...] aqui ¢ final da marquise e ali
tem....

Entrevistadora: Se vocé fosse dizer um sentimento que vocé sente quando vocé olha 14 do seu
trabalho pras pessoas ¢ pra esses lugares que sentimento que vocé sentiria? Que sentimento que
descreve essa sua relagao?

Sujeito 1: Sentimento? [€...] Olha... Meu sentimento neste desenho?

Entrevistadora: No dia-a-dia, porque parece que teve incidéncia nesse desenho, a sensagdo que
vocé sente. Qual ¢, sera? O que é que vocé acha que seria quando vocé olha 14 pra frente da
barraquinha, além dos cocos que estdo 14, além da maquina de filtrar o coco. Que ¢ que vocé
sente? Vocé pode dizer varias coisas que vocé sente! Pode ficar a vontade! Pensa em algo que
vocé sente quando vocé olha pra 1a. Quando vocé ta aqui nisso aqui que parece que ficou sendo
0 espago em branco ou quando vocé chega do portdo quatro e olha pra pista assim. Que
sentimento que vem na sua cabeca?

Sujeito 1: Sentimento?

Entrevistadora: Se ndo der pela imagem que vocé vé todos os dias, pensa nesse desenho entdo.
Que sentimento? Ou vamos mudar talvez o foco pras fotografias que vocé fez. Vai voltando.
Deixa eu pegar aqui. Vamos 14 naquela fotografia 1a do banheiro que marca a divisdo. Suas
fotografias ficaram realmente brilhantes. Vocé pegou a luz muito bem Dinho, meu Deus [que
show...]. Ficou...Nao, ficou! Ndo sabia que minha cdmera fazia essas coisas.

Sujeito 1: Essa sua cadmera sua é...[¢ boa?...] € 6tima...¢ 6tima!

Entrevistadora: Nao, mas eu acho que vocé tem uma mao boa! Pra vocé ta em cima do patins...
Entdo t4, o banheiro foi o que eu fotografei.

Sujeito 1: E olha ele aqui, 6!

Entrevistadora: o Azul!
Sujeito 1: Olha essa coisinha em cima

Entrevistadora: E mesmo, ¢ igualzinho! T4 bom, [¢ igualzinho!...] vamos olhar com calma as
fotografias. [ta...] Voc€ escolheu estas imagens né, assim como vocé escolheu esse angulo.
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Quais sdo as sensacdes que te vem na mente quando vocé olha pras fotografias assim? E pra
essa imagem que vocé desenhou, coloriu?

Sujeito 1: Sentimento....Tava vendo o pessoal colocando a placa 14, os quadros. Achei bacana
pra caramba!

Entrevistadora: Ah, isso ¢ legal pra vocé ver essas montagens?
Sujeito 1: E, eu ver o pessoal montando. Ver eles montando assim....o carinho, a agilidade que
eles tém assim, acho que....

Entrevistadora: Que parede que ¢ essa daqui, mesmo, que vocé fotografou?
Sujeito 1: E a parede do Museu Afro.

Entrevistadora: Ah! E vocé fotografou mais paredes?
Sujeito 1: E tirei mais [de quais lugares...] todas elas foram em volta do Museu Afro.

Entrevistadora: Sim. Entdo quais lugares que vocé tirou fotografia?

Sujeito 1: Ah, eu tirei fotografia proximo ao Museu Afro, essas imagens que eu achei legais.
Aqui eu olhei e eu vi o foco do Sol. Exatamente isso! Eu vi o Sol e vi que dava...saia uma
imagem com a claridade da sombra dividindo o Sol e achei que ia ficar legal. E assim..

Entrevistadora: Mas em algum momento, por exemplo, o fato de ter arvores aqui no seu
desenho e arvores nas suas fotografias, significa o que pra vocé?

Sujeito 1: Ah, natureza sensacional! Acho que, sei la...parque maravilhoso! Sentimento assim,
acho que [olha s6...] um carinho que ele da. [que imagem que vocé fez!...]. Realmente nem eu
sabia que ia ficar assim!

Entrevistadora: Mas ficou muito bom! Olha s6 a claridade, a maneira como vocé pegou! Vocé
fez do parque um sonho. Ele pra vocé ¢ um sonho?
Sujeito 1: Sim!

Entrevistadora: Olha s6?
Sujeito 1: Ficou muito bacana!

Entrevistadora: No seu desenho, olha s6 vamos 14. No seu desenho vocé se relacionou com a
marquise do Niemayer, com a Oca e com o0 MAC, os trés do Niemayer, né?
Sujeito 1: E eu ndo fiz o Museu Afro.

Entrevistadora: Nao fez o Museu Afro, mas fez aquele banheiro que tem grafite. Aqui nas suas
imagens, vocé capta arte, expressao artistica e grafite também. Ta vendo que coincide?
Sujeito 1: Aham!

Entrevistadora: Entdo vamos 14. Vocé captou nas suas imagens o lago e captou arvores. Na
fotografia particularmente, vocé parece que ndo fotografou o monumento 14, né fora do parque?
Sujeito 1: Nao

Entrevistadora: Mas vocé chegou na fonte. Vocé chegou ate o limite [cheguei...] que ¢ a fonte.
Vocé acha que coincide as suas fotografias com o seu desenho?
Sujeito 1: Acho que sim!

Entrevistadora: Resumindo, foram quase as mesmas coisas que vocé fotografou e desenhou,
nao foi Dinho?

Sujeito 1: Quase!

Entrevistadora: Quer dizer que a paisagem do Ibirapuera pra vocé é o qué?
Sujeito 1: So faltou eu desenhar do Museu Afro que eu ndo desenhei.
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Entrevistadora: Mas ele tem um significado pra vocé?

Sujeito 1: Nao, s6 eu acho que assim, pelo fato de eu ter tirado a foto e ter visto aquilo tudo
acontecendo ainda, que tava acontecendo, que eles estavam montando né, [aham...] nem tinham
aquelas obras ali, [entendi...] nem tinha visto [entendi...] elas ainda [entendi...] pela falta de
tempo que eu trabalho aqui e daqui eu vou embora.

Entrevistadora: E nunca da tempo de passar 1a?
Sujeito 1: Nao, sé quando eu patino, eu so fico rodando no parque inteiro

Entrevistadora: Mas vocé tem algum carinho especial por algum museu aqui? Vocé para pra
pensar assim que alguém falar assim: - qual que é seu lugar preferido dessa estrutura que foi
feita pra abrigar a cultura. O que vocé pensa primeiro?

Sujeito 1: Ah, eu s6 penso na arte do Museu Afro, né. O Museu Afro acho que...

Entrevistadora: Ele vem primeiro pra vocé a cabega?
Sujeito 1: Acho que vem!

Entrevistadora: O que ¢ que tem o Afro? O que ¢ que tem nele que ¢ diferente do MAM que €
diferente do MAC?

Sujeito 1: Ah, a situagdo, né das imagens. Vocé vé aquele pessoal pobre, aquele pessoal
humilde que fica ali. Esse pessoal, sei 14...

Entrevistadora: Legal! Vocé observa...vocé se identifica com essas pessoas que estdo la na
parede? Por exemplo, vocé vé aqui...vocé fotografou...o que ¢€ isso que vocé fotografou? O que ¢
que ¢ isso?

Sujeito 1: Isso daqui, pra mim ¢é...eu considero como arte, agora o que significa pra... [pra vocé
o que significa?...] pra imagem? Dessa imagem?

Entrevistadora: Sim! Oh, essas imagens, o que elas significam pra vocé? Vou voltar. Essas
estdo na porta do Afro, né! Essa por exemplo.

Sujeito 1: Ah, isso dai ¢ um...labirinto. Nao consigo identificar o que ¢ que é. O que eu [um
labirinto?...] acho bonito, o que eu acho bacana disso tudo é os tracados das formas que eles
fazem pra fazer vocé entender o que € que ¢ aquilo, entendeu?

Entrevistadora: Ah, entendi!
Sujeito 1: As vezes eu fico olhando, olhando pra ver o que é que ¢ aquilo que ele quer...

Entrevistadora: Qual que era a intengdo que a pessoa tinha.
Sujeito 1: Exatamente!

Entrevistadora: Vocé quer entender as intengdes? [eu queria entender...]
Sujeito 1: Exatamente!

Entrevistadora: Quer dizer que vocé ndo precisa chegar bem numa conclusdo. Se vocé pensar
sobre aquilo pra voce ja ¢ divertido? Vocé se diverte?
Sujeito 1: Ja, se divirto sim!

Entrevistadora: Entdo vocé seria um apreciador de arte?
Sujeito 1: Talvez!

Entrevistadora: Porque o apreciador de arte as vezes ndo precisa chegar numa conclusio! Ele
vai 14, se sentiu bem ¢ a obra fica inconclusa. Olha pra vocé ver, aqui tem a Merlin Monroe, um
fotografo...¢ isso?

Sujeito 1: Exatamente!
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Entrevistadora: O que é isso? E um fotografo [¢ um fotografo...] ou alguém com um espelho?
E aqui do lado t4 o qué?
Sujeito 1: Aqui ta aquelas maquinas antigas, né.

Entrevistadora: Pois ¢, que significado tem essa composi¢do pra vocé, por exemplo?

Sujeito 1: Ah, o significado é que ele ta curioso pra ver o que ela tem embaixo! [ah, embaixo do
qué?...] embaixo da roupa dela! [do vestido que ta...] do vestido dela que ta subindo [daquela
cena cléssica, né...] entdo ele quer tirar de baixo pra cima pra tentar ver melhor o que se passa
ali e tudo!

Entrevistadora: Dinho, olha so, saimos imagens das composi¢des dos painéis do Afro, voltam
pras arvores, pro lago. T4 vendo? Entdo vamos la. Eu vou te perguntar e vocé me responde. Nas
fotografias tem lago?

Sujeito 1: Tem!

Entrevistadora: No desenho tem?
Sujeito 1: Tem!

Entrevistadora: Nas fotografias tem arvores?
Sujeito 1: Tem também!

Entrevistadora: E no desenho?
Sujeito 1: Também!

Entrevistadora: Nas fotografias tem pessoas em patins ou skate?
Sujeito 1: Tem!

Entrevistadora: Tem? [tem...] A hora que vocé ta aqui na pista?
Sujeito 1: Ah ndo, do pessoal patinando, ah ndo, eu ndo tirei.

Entrevistadora: Nao?
Sujeito 1: Nao!

Entrevistadora: Mas por exemplo, [mas ai eu foco no meu...] mas tem um detalhe! Antes de
vocé fotografar vocé tava fazendo o qué? Antes de vocé comecar a pegar a cdmera fotografica o
que ¢ que vocé tava fazendo?

Sujeito 1: Ah, eu tava patinando!

Entrevistadora: E fazendo o qué? Filmando!
Sujeito 1: Filmando!

Entrevistadora: E o que é que vocé mais filmou?
Sujeito 1: Arte!

Entrevistadora: Mais do que isso! Que a gente viu muitos minutos ali, onde, aonde que vocé
tava?
Sujeito 1: Ah, mais na parte da natureza, do lago, [da pista...] da pista.

Entrevistadora: Vocé necessariamente tava patinando e vendo pessoas patinando e vendo
pessoas de skate e vendo pessoas de bicicleta e correndo. Quer dizer que o que faltou na
fotografia vocé ja tinha pego 14 na filmagem. Entdo vamos somar. Na filmagem, na fotografia e
no desenho, tem pessoas de patins, de skate e correndo, fazendo atividade fisica?

Sujeito 1: Tem sim!
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Entrevistadora: Resumindo, [no geral tem...] tem arvore, tem o lago [tem o lago...] e vai
citando o que mais tem pra mim.

Sujeito 1: Tem o lago, tem as obras, tem a aranha, no video tem, que eu fiz no video e tirei uma
foto da aranha.

Entrevistadora: A aranha ta dentro de onde?
Sujeito 1: T4 dentro do museu, dentro do Museu de Arte Moderna, né [sim...] isso. E também....

Entrevistadora: Quer dizer que vocé saiu da barraquinha de coco no momento que vocé
filmou, que vocé tava no seu trabalho que vocé ndo tava se sentindo muito a vontade ¢ vocé...eu
poderia afirmar que vocé se apropriou da paisagem? Que vocé tomou conta da paisagem quando
vocé pegou essa camera?

Sujeito 1: Tomei!

Entrevistadora: A paisagem passou a ser sua? Vocé tava captando a paisagem?
Sujeito 1: Exatamente! Sim.

Entrevistadora: E com a camera, ¢ com a maquina ¢ com o desenho vocé sentiu a mesma
coisa? Que vocé fez a paisagem? Que a paisagem era sua?
Sujeito 1: Aham! Com o desenho, ndo, nem tanto, né? Mas...

Entrevistadora: Vocé ndo sentiu?...porque vocé ndo sente muito prazer em desenhar.
Sujeito 1: Exatamente.

Entrevistadora: Mas vocé sente mais prazer em fotografar e filmar, pelo jeito, né?!
Sujeito 1:Isso!

Entrevistadora: Ai nessa hora eu poderia dizer o Dinho foi dono dessa paisagem? Poderia
escrever na minha tese: essa paisagem ¢ do Dinho?
Sujeito 1: Pode sim. Claro que pode.

Entrevistadora: Porque ¢ sua?
Sujeito 1: E minha! Eu que fiz.

Entrevistadora: Mas deixa eu te fazer uma outra pergunta mais engracada [aham...]. Se vocé
filmando, fotografando e desenhando, construiu essa paisagem, vocé acha que quando vocé olha
pra ela vocé€ também ta construindo sua paisagem? Quando vocé olha todos os dias pra ela, que
a sua paisagem ¢ diferente da minha que cheguei aqui agora, no parque ou ¢ diferente da moga
que ta ali parada ou ¢ diferente do seu colega ou ¢ diferente de...[n30, ¢ diferente do...]. Porque
que seria diferente a paisagem, do seu ponto de vista?

Sujeito 1: Ah, cada um tem um jeito de olhar diferente, né. Acho que o meu olhar mesmo ¢é, sei
14, focar nas pessoas, e procurar saber, oh ta fazendo certo, ta fazendo errado.

Entrevistadora: Vocé ta falando do patins?
Sujeito 1: Do patins.

Entrevistadora: E com relacdo a agua de coco? O que ¢ que vocé observa? O que ¢ que
interfere na paisagem a barraquinha onde vocg trabalha?

Sujeito 1: O que interfere?

Entrevistadora: E! O que é que ela pra vocé, na sua vida, ali no parque?
Sujeito 1: O que ela é pra mim, ela € o meu dia-a-dia!

Entrevistadora: Entendo! Ela o seu dia-a-dia. Ela é muito! Ela ser o seu dia-a-dia ja ¢ muito.
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Sujeito 1: E, eu trabalho todos os dias aqui, feriado, movimento.

Entrevistadora: Vamos supor que o Ibirapuera hoje, vocé vai embora agora, vocé€ chega aqui
amanha e ele deixou de existir. O que é que vocg ia sentir se voc€ visse que tem um lugar que
tinha outras coisas que ndo fosse esse parque?

Sujeito 1: Nem ia acreditar. Como ¢ que acredita no...?

Entrevistadora: Sim, mas o que € que voceé ia sentir se vocé visse isso? Vocé durmiu...tipo um
filme, chegou aqui no outro dia e o Ibirapuera desapareceu. Ou caiu um meteoro aqui em cima,
ou pegou fogo em tudo ou a prefeitura mandou derrubar e construir um monte de shoppings, um
monte de casa aqui. O que é que vocé sentiria?

Sujeito 1: Ah, ia ficar triste pra caramba!

Entrevistadora: Tristeza?
Sujeito 1: E, ia ficar triste pra caramba!

Entrevistadora: Porque que vocé sente tristeza?

Sujeito 1: Poxa, um parque bonito desses, com uma natureza bela dessas, ser destruido assim de
um dia pro outro. Eu trabalho todos os dias nela, neste parque. Vejo todo o dia a natureza, vejo
todo o dia as pessoas tudo focada ali, cada uma na sua atividade e, no outro dia e venho aqui e
nao tem mais nada disso. O pessoal sumiu foi todo mundo embora, ndo tem mais verde, ndo tem
mais nada. Por isso eu acho que...

Entrevistadora: Sim! Entdo me diz uma coisa, vocé acha minha pesquisa interessante? Legal?
Vocé gostou dela?
Sujeito 1: Gostei!

Entrevistadora: Porque que vocé participou dela?
Sujeito 1: Ah, porque eu quero tentar fazer o melhor pra vocé! Te ajudar.

Entrevistadora: Me ajudar porque? Qual que ¢ a sua intengao?
Sujeito 1: Ah, eu acho que....

Entrevistadora: O que vocé sente quando vocé participou desta pesquisa? Em algum momento
foi legal pra vocé?
Sujeito 1: Ah, foi legal, foi interessante.

Entrevistadora: O que ¢ que foi interessante? Fala pra mim do video, agora! O que ¢ que foi
interessante, por exemplo, com relagdo ao video? Voc€ quer que eu te mostre algum pedago pra
vocé lembrar?

Sujeito 1: Nao, nao!

Entrevistadora: Ou vocé se lembra bem?

Sujeito 1: Me lembro um pouco sim. Me lembro mais ou menos bem! E que é mais aquilo,
né...a questdo do video ¢é aquilo...vocé faz as coisas, mas vocé€ fica meio que, naquela...vocé
sabendo que aquilo ali ¢ uma camera, vocé fica meio sem...

Entrevistadora: Mais depois que vocé viu, o que vocé acha que vocé fez com a camera? Vocé
viu ali né, a paisagem que vocé filmou, que vocé se apropriou, que voc€ construiu, porque a
medida que vocé vira a cabega, vocé ta construindo a paisagem. Ela é daquele jeito pra vocé!
Por exemplo, eu posso ter passado por aquele banheiro azul, ter usado o banheiro azul e ndo ter
visto o banheiro azul. As vezes eu passo por vocé e vocé ndo passou por mim. Eu nio te vi!
Ent3o naquele momento que vocé passou por mim da primeira vez ¢ eu ndo te vi, vocé ndo fez
parte da minha paisagem, entendeu? Entdo paisagem sdo elementos que eu componho e vocé de
repente pode ndo compor ou eu enxergo ¢ vocé ndo vai enxergar. Entdo o que eu te pergunto é o
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seguinte, 14 naquelas filmagens, se vocé pudesse ver que a hora que vocé viu, faltou alguma
coisa, o que ¢ que faltou? Descreve desde a hora que vocé comegou a filmar, pra mim até o
final. A gente viu quantos videos mesmo, que deram? Pequenos videos?

Sujeito 1: Seis

Entrevistadora: Uns oito, [seis, sete...], uns sete, oito, né? [sete, foi sete...] Desses pequenos
videos ai, quer dizer, no maximo que vocé filmou foi vinte minutos. O que é que vocé fazia em
vinte minutos com essa camera?

Sujeito 1: Ficava rodando so6 e apreciando as pecas, as artes, as coisas.

Entrevistadora: Mas no seu dia-a-dia quando vocé pde o patins vocé faz isso também?
Sujeito 1: Ah, fago sim!

Entrevistadora: Essa ¢ a sua rotina de certa forma?
Sujeito 1: E sim!

Entrevistadora: E vocé se diverte quando vocé pde o patins?
Sujeito 1: Muito!

Entrevistadora: Foi divertido filmar?
Sujeito 1: Foi. Foi bacana!

Entrevistadora: Se vocé me dissesse, se vocé pudesse me dar um conselho de algo que eu
tenho que escrever sobre o Ibirapuera, que vocé acha que ¢ importante eu lembrar, que eu nao
posso esquecer, 0 que ¢ que eu ndo posso esquecer na minha tese de falar sobre o Ibirapuera?
Que ¢ importantissimo, assim sobre esse lugar?

Sujeito 1: Ah, acho que o mais importante aqui desse parque aqui pra vocé falar, lembrar, acho
que ¢ sempre do espago dele. Acho que o espaco dele assim, que tras vocé aqui acho que ¢ tudo!
Os ambientes que tem aqui, todas as...mas vocé quer um so, né?

Entrevistadora: Nao. Pode ficar a vontade pra falar. Assim, que eu ndo posso esquecer seria o
que entdo, resumindo?

Sujeito 1:Resumindo, acho que €, ndo pode esquecer de ver as artes que tem aqui no parque,
todas as obras que tem aqui. Tem muitas obras aqui que eu acho que vocé ndo deve ter visto
ainda.

Entrevistadora: Aham, ndo deu tempo de fazer tudo, né.
Sujeito 1: E, eu imagino. E muito grande, muita coisa.

Entrevistadora: Mas vocé acha que se ele fosse menor ele teria a mesma importancia que ele
tem?
Sujeito 1: Nao! Acho que ndo.

Entrevistadora: Vamos supor que ele fosse menor, porque ele tem quase dois mil metros...dois
milhdes né, de metros quadrados...dois milhdes de metros quadrados. E mais ou menos um
milhdo e meio a dois milhdes que eu li ontem mais ou menos. Vamos supor que ele tivesse as
mesmas obras do Niemayer, as mesmas estruturas pra esporte, pra pratica esportiva, que
também ndo sdo tdo...mas que...0 mesmo ambiente de laser. Se ele fosse menor seria menos
importante pra Sdo Paulo? Se ele fosse metade ou se ele fosse menor um pouquinho?

Sujeito 1: Nao, Acho que ndo! Porque aqui, acho ¢ o inico ponto turistico que tem. Se ele fosse
menor acho que...aqui ¢ a praia de Sdo Paulo! Entdo ele sendo grande, ou sendo médio ou sendo
pequeno acho que o pessoal, as pessoas s6 iam vir frequentar ele mesmo, porque o povo ja vem
falando: - ah, eu vou pro parque fulano de tal, parque fulano de tal, mas o daqui, Ibirapuera ¢é
tudo. Entdo acho que o Parque do Ibirapuera ali se ele fosse menor ou maior ou...acho que
ndo....
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Entrevistadora: Muita gente me disse que aqui ¢ um lugar da diversidade. Vocé concorda com
isso? Que aqui € lugar da pluralidade, da diversidade?

Sujeito 1: E sim. Acho que sim, porque as pessoas...as pessoas s6 tem aqui pra vim. Nio tem
outro lugar assim pra tirar o seu lazer, pra tirar ¢...referente a natureza, né? Natureza é...que Sdo
Paulo ndo tem...[entendi...] ndo tem, s6 tem aqui mesmo, € o parque, entdo acho que o pessoal
usa muito isso daqui como diversidade e...

Entrevistadora: Entdo vocé acha que vem todo o tipo de gente [vem todos...], pobre, rico, que
mora na periferia que mora em bairros mais centrais, vocé€ acha que todo mundo vem aqui?
Sujeito 1: Todo mundo vem aqui!

Entrevistadora: Por conta de falta de op¢ao?
Sujeito 1: Exatamente!

Entrevistadora: E porque ¢ que aqui atende que tipo de necessidade desse publico, por
exemplo? Além do espago, claro, né.
Sujeito 1: Além do espago?

Entrevistadora: E, de ter o espago, de ter um espago. Ele ¢ diferente do Vila Lobos no qué? O
Ibirapuera?
Sujeito 1: Ah, no verde!

Entrevistadora: Mais verde?
Sujeito 1: E, o parque, o parque aqui tem mais verde do que qualquer outro parque, entdo acho
que 14, o parque 14, ele mesmo, ele falta....tem o lago, tem as obras, tem museu...aqui tem
museu, 14 ndo tem museu, né.

Entrevistadora: Ah, entendi! Quer dizer que aqui tem estrutura voltada a essas questdes da arte
[da arte...] e 1a ndo tem? La é o que? Lago... o que é que tem 14? Cita o que é que tem la.
Sujeito 1: Pra falar a verdade, eu nunca fui 14, mas...

Entrevistadora: Sim, mas o que vocé ficou sabendo.
Sujeito 1: Que ¢ s6 uma pista, volta, volta a volta no parque, lisa, s6 acomoda mais quem... pra
quem patina ¢ pra quem faz caminhada e essas coisas.

Entrevistadora: Vocé pode dizer que vocé ama o Ibirapuera? Vocé ama o Ibirapuera? Ta bom,
se vocé ndo sabe responder essa, eu vou te dar uma parecida. Se o Ibirapuera fosse uma mulher
[ai, ai, ai...] vocé namoraria com ela?

Sujeito 1: Namoraria!

Entrevistadora: Porque que vocé namoraria?
Sujeito 1: Ah, porque é bonita, €...

Entrevistadora: E bonita e 0 que mais? Pensa que ele ¢ uma mulher. Ele virou uma mulher. O
que ¢ que ele tem entdo, que vocé namoraria com ele?

Sujeito 1: Ah, aqui ¢ a riqueza total né, acho que namoraria pelo fato de ser bela, lindo. O
parque é show!

Entrevistadora: OK. Eu quero te agradecer muito...
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Entrevistadora: Na hora de enxergar o parque, cada pessoa vai se atentar as coisas que sdo do
interesse dela. Porque ela viveu aquela historia, né. Quem tras a familia aqui, vocé acha que
enxerga o parque igual ao menino que ta em cima do skate?

Sujeito 1: Nao!

Entrevistadora: Por qué?
Sujeito 1: Porque aquelas pessoas ndo sabem fazer o que ele faz.

Entrevistadora: E o mundo do skatista ¢ um mundo diferente de quem vem com a familia? Ele
ta olhando de um jeito diferente?
Sujeito 1: Com certeza!

Entrevistadora: Aquela hora que vocé filmou pra mim e que vocé ia de frente pra pilastra, que
foram umas imagens muito boas que ficaram, vocé acha que uma pessoa que vem com a familia
consegue ter aquilo ali, aquela ideia, aquela imagem?

Sujeito 1: Nao!

Entrevistadora: Sua paisagem ¢ diferente da minha?
Sujeito 1: Acho que sim! Acho que o seu modo de ver ¢ diferente do meu, [entendi...] seu jeito
de ver as coisas ¢ totalmente diferente da minha! Eu é assim...é que eu sou um cara muito
timido, vocé ta vendo que eu sou timido pra caramba.

Entrevistadora: Nao, [ndo sei...] eu acho vocé uma pessoa muito tranquila [nio sei...] pra falar!
O negocio ¢ que vocé fica pensando se vocé ta falando certo ou ndo. Nao existe certo, Dinho! A
gente ta discutindo sobre o espago, sobre as suas experiéncias com esse espago. SO que vocé tem
que lembrar que antes de gravar, filmar, fotografar ou desenhar, vocé ja tem uma experiéncia
diaria com o parque. Tem uma experiéncia tao forte que o angulo que vocé usou pra...pra...vocé
saiu a partir da barraquinha pra poder filmar, vocé comecou a fotografar o caminho que vocé
tava fazendo era a partir da barraca, vocé ¢, desenhou a partir da pista que ta de frente de onde?
Da barraca! Ou seja, vocé ja tem o seu angulo de visdo e como skatista, oh desculpe, como
¢...patinador, vocé também tem outra maneiras de ver o mundo. Em cima do patins o seu
mundo...o seu mundo ¢ mais colorido em cima do patins do qué na barraquinha?

Sujeito 1: Mais colorido? Nao!

Entrevistadora: Nao?
Sujeito 1: Nao, acho que na barraca eu sou mais colorido, mais...

Entrevistadora: E? Vocé enxerga o mundo mais...entendi!

Sujeito 1: E porque aqui...aqui...eu como eu trabalho lidando com publico, entdo aqui a gente
conhece de tudo um pouco, desde o menino pobre, desde o menino rico [entendi...], desde o
doido até o super [entendi...], entendeu? Entdo vocé vai aprendendo coisas e coisas ali, né. Vocé
vai vendo as coisas que tdo certo as coisas que tao errada. Olha, aquele ali ta fazendo as coisas
certas, aquele ali ta fazendo as coisas erradas!

Entrevistadora: Vocé que deixar alguma mensagem pra quem vai escutar essa gravagdo com
relacdo a algum sentimento, alguma coisa com relagdo a esse espaco, que vocé quer falar e quer
que as pessoas saibam?

Sujeito 1: Ah, eu acho que as pessoas tem que saber que isso aqui ¢ um parque de lazer, de
cultura né, e pra quem quer conhecer um parque bacana, que venha pra ca né, conhecer o Parque
do Ibirapuera!
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Entrevistadora: Mas espera ai, s6 me explica uma coisa pra gente encerrar. [aham...] Vocé
acha que ¢ a classe média alta que vem mais aqui tomar agua de coco? Porque alguém andou me
dizendo que é muito caro o valor pra algumas pessoas. Dependendo do poder aquisitivo, ndo
consegue vir aqui beber dgua de coco, comer aqui nos restaurantes daqui. Vocé acha que isso €
verdade? O publico que vocé lida 14 € mais classe média e classe média alta?

Sujeito 1: E

Entrevistadora: A maioria? Ou como ¢ que ¢? Meio a meio?
Sujeito 1: A maioria. E, durante a semana ¢ o publico assim, né¢ é o publico de classe média.
Durante a semana.

Entrevistadora: E o pessoal que mora no Ibirapuera, [exatamente...] nos bairros.
Sujeito 1: E o pessoal que ja é vizinho do parque ja, que considera o quintal do parque...da
casa!

Entrevistadora: E aqui, a vizinhanga é o qué? Se vocé classificar por classe é o qué? Sujeito 1:
E classe média!

Entrevistadora: Classe média?
Sujeito 1: E! Os vizinhos aqui ¢ classe média, classe média alta e por ai vai.

Entrevistadora: Entdo durante a semana, vocé€ acha que ndo vem...a grosso modo vamos falar a
verdade, vocé acha que ndo vem pessoas pobres?
Sujeito 1: Nao!

Entrevistadora: Mais ¢ final de semana?

Sujeito 1: Somente o periodo...tem o periodo da manhd, e tem o periodo da tarde e tem o
periodo da noite. O periodo da manha e o periodo da noite sdo pessoas que convivem aqui, que
moram aqui perto, que...[entendi...], entendeu?

Entrevistadora: Olha, eu acho que a gente pode conversar a noite inteira aqui sobre isso, mas
eu vou te agradecer....
Sujeito 1:

Sujeito 1: O publico que muda também, que tem essa do publico [entendi...]. Que chega fim de
semana, sabado, domingo e feriado, o publico ¢ totalmente outro!

Entrevistadora: Entendi.
Sujeito 1: Os classe média ¢ so6 de até sete da manha até oito, oito e meia, depois s6 vem os
pessoal dos bairros mesmo, né.

Entrevistadora: E ai o que ¢ que muda [a galerinha do bairro...] no perfil?
Sujeito 1: Ah, o estilo das pessoas. Vem familia, vem crianca, vem tudo no geral.

Entrevistadora: Entdo, mas vocé acha que foi mais legal agora...vocé acha que seria mais legal

no final de §emana?
Sujeito 1: E
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Entrevistadora: O que ¢ que seria legal entdo? Porque tem mais gente?

Sujeito 1: E, pelo fato de ter mais gente. Assim, acho que as imagens iam ficar mais, ah sei 14,
acho que criativas, talvez. Pelo fato de eu ta agindo, olhando pras pessoas ¢ vendo o que eles
estdo fazendo.

Entrevistadora: Vocé ia ver mais pessoas fazendo mais coisas.
Sujeito 1: Acho que eu ia ver mais arte!

Entrevistadora: Ah, mais arte? Vocé enxergou nessa imagem uma forma de arte?
Sujeito 1: E!

Entrevistadora: Legal, muito bem! Boa defini¢do!
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TRANSCRICAO DA ENTREVISTA NO PARQUE IBIRAPUERA —
SUJEITO 2 (15/05/13)

Entrevistadora: Boa noite Sr. Paulo!
Sujeito 2: Boa noite!

Entrevistadora:Tudo bem com o Sr.?
Sujeito 2: Tudo bem. Tudo 6timo!

Entrevistadora: Entdo td bom. Bom, qual que ¢ o seu nome completo?
Sujeito 2: Paulo Vantuir da Costa

Entrevistadora: Qual que ¢ a sua idade?
Sujeito 2: Quarenta e um anos

Entrevistadora: E qual que ¢é a sua profissao?
Sujeito 2: Eu sou Gerente de Exportagdo de uma industria quimica no RS.

Entrevistadora: E me diz uma coisa, qual que foi seu interesse pra poder ir no Ibirapuera? Qual
foi o motivo que te levou a Sdo Paulo?

Sujeito 2: Bem, na verdade eu ndo conhecia o Pq. Ibirapuera e tinha interesse muito grande em
conhecer, ja que ¢ o segundo maior parque do mundo, parque urbano do mundo e, numa
passada, vindo do exterior, uma parada no fim de semana em S&o Paulo, resolvi dar uma
passeada no parque para conhecé-lo, que até entdo ndo tinha tido oportunidade.

Entrevistadora: Entendi! E vocé acha que ele atendeu as suas expectativas?

Sujeito 2: Superou minhas expectativas! [...em que..] O parque tem uma infraestrutura muito
interessante e ¢ muito bonito e, percebe-se assim que o pessoal, que o povo realmente usufrui do
que o parque oferece. Realmente tem uma infraestrutura muito interessante!

Entrevistadora: Sim. E vocé que foi uma pessoa que esteve pela primeira vez no parque, vocé
acredita que ele oferece o que ele se propde?

Sujeito 2: E... bem, na verdade, como ¢ a primeira vez que eu estive no parque, eu nio tive
muito tempo pra ver toda a infraestrutura que o parque oferece, mas achei muito interessante o
que tem dentro do parque, em termos de estrutura tanto para adulto quanto para criangas, para
esportistas para pessoas idosas. Tem facilidade para cadeirantes.

Entrevistadora: Vocé mora em que [regi...] Em que regido do pais que vocé mora?
Sujeito 2: Na regido sul

Entrevistadora: Qual que ¢ a cidade?
Sujeito 2: E no RS, a cidade de Novo Hamburgo

Entrevistadora: E vocé€ consegue ver algum ambiente em Novo Hamburgo ou em Porto
Alegre, ali no RS que seja semelhante ou parecido com o parque?

Sujeito 2: Nao! Nao, ndo tem. Em Porto Alegre a gente...nds temos o Parque da Redengdo, que
€ um parque bastante conhecido dos gatichos, mas ndo chega nem perto da estrutura que tem o
Ibirapuera.

Entrevistadora: Sim. E...vocé participou da pesquisa né, da minha tese de Doutorado, ¢ eu te

propus que vocé fizesse trés tipos de experiéncias diferentes com relagdo ao parque. A primeira,
que foi na sua primeira visitagdo, vocé utilizar um 6culos que filma, que faz uma gravacdo, pra
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poder caminhar pelo ambiente, né e claro...é...fazer o que vocé foi fazer 14 que é conhecer o
parque. Junto neste mesmo momento vocé vez, voc€ utilizou uma maquina fotografica pra
simultaneamente capturar imagens do seu passeio ¢ depois vocé vez um desenho pra poder
mostrar pra gente como que vocé...é...poderia...é...conceber por desenho essa experiéncia que
vocé teve no parque. Nas imagens que vocé gravou, vamos comecar por elas...é...houve cenas
muito interessantes pra mim! Por exemplo, vocé utilizou algum recurso pra poder caminhar pelo
parque?

Sujeito 2: Nao, ndo.

Entrevistadora: Nenhum recurso?
Sujeito 2: Nao, nenhum recurso.

Entrevistadora: Vocé saiu cami[nhando...]
Sujeito 2: Apesar de que eu tinha um mapa do parque. Eu usei um mapa pra me localizar.

Entrevistadora: E porque?
Sujeito 2: Mas ndo utilizei nenhum artificio, nenhuma bicicleta, nada!

Entrevistadora: Ah sim. E porque que vocé utilizou o mapa?

Sujeito 2: Bom, porque eu...era a primeira vez que eu estava visitando o parque. Ndo conhecia,
ndo tinha nog¢do, inclusive ele me surpreendeu pelo tamanho e eu...foi 0 método mais proprio
que eu achei naquele momento, era o mapa.

Entrevistadora: E...

Sujeito 2: Mas uma coisa...[sim?]...desculpa. Uma coisa que me chamou a atengdo caminhando
pelo parque, é...que sem um mapa, pra uma primeira visita eu estaria perdido, porque eu ndo vi
muitas placas de sinaliza¢do nas trilhas, nas pistas indicando...hd...se vocé€ tomar esta diregdo
vocé vai pra tal parte...se vocé tomar aquela dire¢8o vocé vai pra tal parte. Eu acho que o parque
poderia melhor um pouco esta questdo de sinalizag@o. [sim...] Pra uma primeira visita, eu senti
dificuldade.

Entrevistadora: E esse mapa, ele entdo foi um recurso que te ajudou bastante a se localizar no
parque?

Sujeito 2: Ah, sem davida! Sem o mapa eu ndo conseguiria ter me localizado. Eu ia andar
talvez em circulos dentro do parque, porque realmente ele ¢ muito grande.

Entrevistadora: E em quais ambientes que vocé foi?

Sujeito 2: Bom, eu estive numa trilha de caminhada, pelo meio da floresta. Depois eu sai num
parg...numa praga onde tinham “canchas”. O pessoal estava jogando futebol, estavam jogando
basquete...

Entrevistadora: Tinha o qué?
Sujeito 2: Desculpa?

Entrevistadora: O que ¢ que tinha?

Sujeito 2: Uma quadra, [ah t4...] quadras de esportes né...onde o pessoal estava jogando
basquete, na outra quadra estavam jogando futebol. Eu cruzei essas quadras, atravessei uma
pista e entrei num...numa outra parte onde tinha um gramado grande, onde tinham brinquedos
pras criangas. Fui caminhando por ali, passei mais no meio duma floresta e cheguei até um lago,
um dos lagos que tem no parque ¢ ai entdo fiz um contorno pelo...por este lago que pelo que eu
lembro do mapa, era um lago menor e voltei em dire¢do a administragdo. Isso em torno de uma
hora de caminh... quarenta e cinco minutos de caminhada, mais ou menos, no final do dia.

Entrevistadora: Pela sua narrativa e pelo que a gente pode observar nas onze... foram onze
fotografias que vocé fez?
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Sujeito 2: Isso!

principio, vocé fotografa uma das imagens que vocé fotografa, a primeira, ¢ essa quadra de
esportes ai, onde as pessoas estdo praticando, parece que futebol...né...[e basquete...]. Porque
que vocé se interessou por fotografar este espaco?

Sujeito 2: Eu achei interessante porque estava bastante movimentado ali, ou seja, o pessoal tava
usufruindo daquele beneficio que o parque ta oferecendo. Isso é bem interessante! Estava em
perfeita conservacdo esse...essa area de lazer estava em perfeita conservagao e o pessoal estava
usufruindo ali. Ndo vi pichagdo, ndo vi nada quebrado. O pessoal tava realmente usufruindo
daquele beneficio do parque.

Entrevistadora: Ah...outra imagem que vocé vez que ¢ bem interessante...é...vocé fotografou
brinquedos...¢...quiosques que vendem bolas pras criangas...o seu interesse por esse...por essa
imagem...né... necessariamente foi por que motivo?

Sujeito 2: Bom, na verdade, como eu falei no inicio...ha...¢ um parque que oferece opgdes pra
todas as idades, tanto pras pessoas jovens (juvenil), quanto pras criangas, quanto pros
1dosos...né...entdo isso que me chamou a atengao.

Entrevistadora: Vocé tem filhos?
Sujeito 2: Tenho. Tenho dois filhos.

Entrevistadora: Qual que ¢ a idade?
Sujeito 2: Eu tenho um filho com dezoito anos e tenho uma filha, uma menina, com trés anos e
meio.

Entrevistadora: De algum modo, o fato de vocé ter uma crianga...né...de ter uma filha, vocé
acha que influenciou no fato de vocé optar por capturar imagens deste lugar?

Sujeito 2: Sem duvida! Sem duvida eu traria minha filha ali pra conhecer, porque ¢ um espago
muito interessante.

Entrevistadora: Entendo! E...houve uma imagem também bem interessante que é de um
quiosque, de um senhor, num carrinho, né, que ele tava vendendo, se ndo me engano...vocé se
lembra o que ¢ que cle tava vendendo?

Sujeito 2: Ha...eu acho que era 4gua de coco!

Entrevistadora: E esta imagem foi do seu interesse por qué?
Sujeito 2: E...deixa eu tentar lembrar aqui...qual ¢ a imagem que vocé t4 falando aqui...vocé
lembra qual das imagens?

Entrevistadora: Eu vou te dizer ja ja qual é...que eu também me perdi com ela...¢ a imagem
trés.

Sujeito 2: Certo. Ndo, eu to vendo aqui a imagem e agora eu lembro. Na verdade é...foi uma
foto em si, pra mostrar as opgdes que o pessoal tem ali, que permite que pessoas possam estar
trabalhando ali, ganhando seu sustento de uma forma digna e... sem ter...me chamou a atengao
que ¢ muito limpo! Mesmo sendo um vendedor, que eu imagino que deva ser cadastrado, mas
ele ndo deixa de ser um vendedor ambulante, mas nem por isso significa que estava sujo em
volta do carrinho dele ali. Essa questdo da limpeza e da conservagdo me chamou a aten¢io nesta
foto.

Entrevistadora: Entendo! E...outros espagos que vocé passou, que vocé registrou, tanto na
imagem quanto na...tanto na imagem filmada quanto na fotografada, foi um banco de madeira.
Me explica, por gentileza, porque seu interesse pelo banco de madeira?

Sujeito 2: Bom, na verdade aquele banco é um banco de eucalipto, como vocé€ deve ter
percebido na foto e na filmagem e isso me remete a minha infancia e a minha adolescéncia,
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porque meu pai trabalhou a vida inteira dele com eucalipto, com toras daquele porte ali e isso
me chamou muita a aten¢do porque ¢ uma coisa que quando eu convivi neste tempo ai, com essa
atividade que meu pai tinha, eu tinha vontade de trabalhar a madeira. Nao simplesmente
derrubar a arvore e levar para uma serraria pra fazer tabuas de construcdo civil, mas trabalhar
ela de uma forma artesanal, criar valor agregado naquela madeira. SO que por varias razdes isso
nunca aconteceu. Entdo, me chamou muito a atencdo do artista, da pessoa que trabalhou, que
talhou aquela madeira ali, aquela criatividade ali, de...observando a foto, vocé vé que ta a raiz
ali, que ta a base da arvore e o proprio tronco que tombou, ta trabalhado e ficou, permaneceu no
mesmo local. Muito interessante!

Entrevistadora: Entendo! Porque das onze...das dez, na verdade...fotos que vocé tirou, trés sdo
da tora de madeira [€...] que teve...né...um trabalho manual ali pra que fosse feito uns espagos
dentro dela pras pessoas sentarem, né? [sim...]. entdo isso me chamou muito a atengdo. Porque
tanto do parque, do parquinho infantil, vocé tirou trés fotografias, né¢, em média, do postinho ali,
da barraquinha onde as pessoas vendiam brinquedos pras criangas. Deve dar umas quatro,
somando com o parque que faz alusdo a infancia, a crianga e mais trés dessa tora...né...desse
banco que foi esculpido. Entdo eu poderia dizer, eu poderia afirmar que essas sete imagens ao
todo definem muito do que é que foi o seu interesse 14, pelo passeio no parque?

Sujeito 2: E, na verdade, a natureza que o parque oferece pra populagio, acho que ¢ um dos
maiores atrativos que ele tem. A floresta como um todo. E, se vocé observar, acho que na
segunda foto que eu tiro, durante esta oportunidade que vocé me ofereceu, a segunda foto, vocé
vé os prédios ao fundo. Entdo aquilo ali me chamou muita ateng¢do e o meu desenho foi, se vocé
observar também, foi linkado a isso. Que ¢é o contraste entre a natureza...a selva selva e a selva
de pedra, que ¢ a cidade. Entdo isso foi o que mais me chamou a atengdo, na verdade, além do
que eu encontrei dentro do parque...da floresta, foi este contraste, a selva, natureza, contra a
selva de pedra.

Entrevistadora: Entendo! Porque de fato, agora que vocé fala do desenho, eu observo que os
dois prédios que estdo na fotografia ao fundo, estdo no desenho. O seu desenho tem mais alguns
elementos. Voce...¢...como a gente esta fazendo a entrevista pelo Skype, eu vou te mostrar
novamente o seu desenho [certo...]...né...pra que vocé possa observar e me dizer particularmente
que elementos aqui que vocé agregou nesta imagem que na sua fotografia ndo apareceram.
Sujeito 2: Por exemplo, passaros eu acho que eu coloquei ali, flores que eu coloquei ali e que
ndo...eu....tem flores aqui, mas,...deixa eu ver aqui se eu consigo ampliar um pouco a foto
aqui...ndo tem flores tdo coloridas quanto eu coloquei ali, mas basicamente acho que ¢ isso. Sao
as flores e os passaros.

Entrevistadora: Tem um carrinho de um ambulante aqui?

Sujeito 2: E, na verdade eu somei, porque 14 no fundo da foto também vocé vé uns carrinhos, 14,
uns guarda sois. Ali tem um monumento que eu ndo coloquei na minha...no meu desenho. Tem
um monumento na foto e no desenho nio tem. E...mas me chamou assim a ateng¢iio o espago
para o povo, pra populagdo caminhar no meio do verde, as lixeiras, sdo bastante lixeiras, bem
identificadas. N&o sei se era essa a sua pergunta?

Entrevistadora: Sim! Essa praga, se ndo me engano, ¢ porque a foto ficou um pouco escura,
porque ja era o fim da tarde, né... [isso...] se ndo me engano ¢ uma praga que eles chamam Praca
do Porquinho, onde o menino ta pegando um porquinho neste monumento ai. [Ah...] E ela, de
fato ela é cercada por ambulantes porque ela tem bifurcacdes. Agora o que eu te pergunto &,
porque que esta imagem aqui tem elementos que ndo apareceram nessa imagem cOmo por
exemplo flores. Porque que vocé pdem flores nessas imagens? Nessa imagem desenhada?
Sujeito 2: Sim. Porque eu vejo o parque muito alegre! Eu vejo o parque como uma coisa alegre
que atrai as pessoas, ndo so pelo verde mas pelo clima, pelo ambiente do parque como um todo.
[é...] E flores fazem parte disso; de um ambiente alegre!
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Entrevistadora: E o que ¢ que essas pessoas, qual que ¢ a idade dessas pessoas que tdo
caminhando aqui?

Sujeito 2: Bom, eu desenhei ali, umas pessoas...uns vultos na verdade. Vocé me desculpe a
minha falta de habilidade pra desenhar. Sdo duas pequenas, cor de rosa ali, que seriam duas
criangas. Depois, uma outra pessoa que poderia ser o pai ou a mae. Coloquei no fundo, 14 perto
dos prédios, pessoas correndo né, fazendo exercicios. Coloquei um ambulante num carrinho.
Coloquei um ciclista andando na ciclovia.

Entrevistadora: OK. Esse local aqui debaixo da arvore, com essa pessoa passando na frente, o
que € que significa esse desenho?
Sujeito 2: E uma lixeira.

Entrevistadora: Ah, é uma lixeira! E na sua fotografia vocé consegue ver se existia esse tipo de
objeto, na fotografia?
Sujeito 2: Na fotografia? Nao, ndo existe na fotografia!

Entrevistadora: Entdo o desenho foi uma unido de varios elementos que vocé viu ou que o
parque te remete, te lembra? Seria mais ou menos isso?
Sujeito 2: Exatamente! Essa ¢ a ideia, né.

Entrevistadora: Vocé usou a segunda foto como base pro desenho?
Sujeito 2: Isso. Exatamente!

Entrevistadora: Porque?

Sujeito 2: Foi que me chamou muito a atengdo. Me chamou muito a minha atencdo aqueles
prédios 14, sobressaindo do meio da floresta. Porque vocé caminha pelo parque, vocé s6 vé na
maior do tempo, as arvores. Que ¢ uma floresta bem antiga. S6 que aquela praga ali, ela tem um
espaco que te permite ver a cidade. E dai vocé se da conta que vocé esta no meio de uma selva
de pedras, [Entendo...] que aquela floresta ali t& no meio duma outra floresta, s6 que de
edificios.

Entrevistadora: Que bom! [de concreto...] Que bom conversar com vocé sobre isso. Paulo,
vocé trabalha com o qué especificamente?

Sujeito 2: Eu trabalho numa industria que vende produtos quimicos para o tratamento de
couros, para o curtimento de couros e esse produto que nds vendemos, ele ¢ extraido de uma
arvore, coincidentemente. Da casca da arvore a gente faz um procedimento, um processo € saem
desta casca, produtos quimicos de base organica pra curtimento e recurtimento de couros
[sim...]. Desta mesma casca vocé pode fazer produto que ¢ um coagulante organico para
tratamento de aguas, tanto para agua potavel quanto para agua residual. Tratamento de
efluentes. Adesivos para madeira, dispersantes pra concreto, tudo isso da mesma matéria-prima,
a casca desta arvore que se chama Acacia e a madeira desta arvore nos exportamos pro Japdo
pra fazer celulose. A gente tem uma unidade que pica a madeira em pedagos pequenos do
tamanho de uma moeda mais ou menos de um Real e essa madeira toda ela é exportada a granel
pro Japdo [sim...] pra fazer celulose.

Entrevistadora: E esse seu trabalho, a implica¢do dele é vocé viajar, pelo que vocé ja me disse,
né?
Sujeito 2: Isso! Exatamente. Eu sou Gerente de Exportagao.

Entrevistadora: E quantos paises vocé ja conheceu em média?

Sujeito 2: Olha, eu sou responsavel por cinquenta paises, dos setenta que a empresa exporta
hoje. Eu devo ter viajado ja para uns quarenta paises. Eu ndo consegui visitar todos ainda, até
porque tem alguns paises que hoje a gente tem na carteira mas ndo estdo ativos em fungdo de
situacdes politicas, por exemplo o Paquistdo, a Siria, o Ird, o Iraque [é... desculpa...cortou e eu
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ndo escutei. Vocé disse que viaja pra paises como a Siria, o Paquistdo. Nao entendi. Repete por
favor?]

Dos cinquenta paises que eu sou responsavel, eu ja viajei pra quarenta. Alguns desses paises,
desses cinquenta, hoje estdo inativos em funcdo de situagdes politicas [ah entendo...] ou de
guerras [ah, OK...], como Siria, como Ird, como Iraque. Entdo, por uma politica da empresa, a
gente ndo vai pra la. A gente ndo se expoe.

Entrevistadora: Ah, muito obrigada por repetir! Cortou a chamada. E o fato de vocé caminhar
por muitos paises e ver muitas paisagens, muitas imagens diferentes. Por exemplo, vocé acha
que o Ibirapuera ele ¢ um tipo de parque urbano que caberia dentro de qualquer pais que vocé ja
visitou?

Sujeito 2: Nao creio. Nao acredito.

Entrevistadora: Por qué?
Sujeito 2: Em fungdo muito da...cada pais

(Ha um corte na ligacdo via skype, e quando a entrevista é retomada, a resposta muda um
pouco).

Entrevistadora: Eu te perguntei se o Ibirapuera caberia no contexto desses paises, de alguns
dos paises que vocé ja visitou?
Sujeito 2: Ah, de alguns paises sim, mas ndo de todos.

Entrevistadora: Mas quais seriam os paises que caberiam e por qué?
Sujeito 2: Bom, eh...por exemplo um pais que caberia ¢ Nova Zeldndia. Eles tém uma
preocupagido muito grande com a natureza. E um pais que tem uma preservagdo muito boa da
natureza, em si. A populagdo ¢ uma populagdo que tem um nivel cultural bastante elevado.
Entdo eu acho que eles aproveitariam bastante um parque como este.

Entrevistadora: E qual pais que ndo caberia e por qué?

Sujeito 2: Bom, por exemplo vamos pegar um pais aqui mais proximos de nos, é...por exemplo,
Bolivia. Primeiro que o clima, é...um parque como o Ibirapuera talvez na cidade de Santa Cruz
de La Sierra, que ¢ mais perto da fronteira com o Brasil, caberia, mas eu ndo creio que a
populacéo teria 0 mesmo cuidado, o0 mesmo usufruto que o Brasil tem, 0 mesmo entendimento
da importancia dum parque do peso do Ibirapuera pra populagdo de um pais como Bolivia.
Entdo essa € a minha opinido pessoal.

Entrevistadora: Entendo, entendo! Embora a Bolivia tenha muitas areas verdes. E um pais de
muitas areas verdes. Vocé diz que na cultura local ndo caberia um contexto, um parque urbano
com este porte?

Sujeito 2: Ndo. Na verdade muito mais em fun¢do muito mais do clima do pais do que da
populacdo. Porque se vocé pegar Santa Cruz de La Sierra que a primeira cidade mais proxima
do Brasil, de Leste para Oeste, o clima permitiria ter um parque deste tamanho. O clima que eles
tém ali, com a diversidade de fauna, de flora perddo, que vocé tem no Ibirapuera, mas eu nio sei
se a populagdo estaria preparada pra usufruir do tanto que, no mesmo nivel que o brasileiro
usufrui do parque. [entendo!...] Entendeu? [entendo!...] Com caminhadas, com gente correndo
até tarde da noite. O parque ¢ aberto das cinco da manha até a meia noite. Eu acho que ndo teria
publico num pais como a Bolivia pra um parque com a estrutura do Ibirapuera.

Entrevistadora: Entendo! Seria entdo porque no Brasil ja existe um habito, um padréo cultural
ligado ao usufruto desses ambientes, desses parques urbanos e em alguns outros paises ndo
existe?

Sujeito 2: E o meu ponto de vista. E tipo assim, o pessoal usar pra correr, pra fazer seu
exercicio diario. Pessoal...observei também, na parte da marquise ali, o pessoal andando de
skate, andando de patins. E...eu pelo pouco que eu conhego da Bolivia, eu viajei durante quatro
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anos pra 14 e faz muito tempo que eu ndo vou pra 14, fazem oito anos que eu ndo visito mais esse
pais, mas pelo que eu lembro ainda, eu ndo veria naquela época pelo menos que eu visitava, o
pessoal aproveitando tanto o parque quanto um brasileiro. Nao que eles ndo aproveitariam, nao
que eles ndo merecessem ter um parque como o Ibirapuera, qualquer pais merece ter um parque
como o Ibirapuera. Seria 6timo se houvessem mais Ibirapueras espalhados pelo mundo, mas na
minha opinido, naquela época que eu viajava para este pais, Bolivia, eu acho que a populagdo
ndo aproveitaria tanto o parque quanto o Brasil, o brasileiro aproveita.

Entrevistadora: OK.
Sujeito 2: Eu ndo sei se eu me fiz entender?

Entrevistadora: Sim, fez entender. Eu acho entdo que a gente pode ja chegar ao final da
entrevista, mas eu gostaria s6 de uma ultima informacao.
Sujeito 2: Claro. Estou a disposi¢ao.

Entrevistadora: Se vocé pudesse dizer cinco palavras que te lembram, que te remetem ao
Ibirapuera, que cinco palavras que seriam?

Sujeito 2: Seria paz, seria verde, seria ar puro, seria confraternizagdo entre as pessoas € seria
respeito.

Entrevistadora: Sim. E dessas palavras que vocé falou, quais sdo as duas mais importantes?
Sujeito 2: Eu acho que respeito como primeira e paz como segunda.

Entrevistadora: Por que respeito?

Sujeito 2: Respeito porque varias tribos se encontram 14. Skatistas, pessoas que vao correr, pais
que vao com os filhos pra caminhar, pra passear, pra brincar no parquinho, idosos, pessoas com
necessidades especiais. E ndo tem conflito entre eles. E paz, porque, nossa, aquele ambiente 14
te d& muita paz. Se voc€ caminhar por dentro 14, vocé vai ver as pessoas sentadas simplesmente
apreciando um lago, simplesmente apreciando a vista. Isto ¢ paz.

[.]
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