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RESUMO

O estudo aqui desenvolvido tem como foco a transfiguragao identitaria do povo
brasileiro no romance Viva o povo brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro (1984).
Enfatizamos, primeiramente, a relacdo que essa obra mantém com o pébs-
modernismo, revelando que a identidade do brasileiro assume um carater
subversivo, revolucionario. Contudo, ao romper barreiras entre a historiografia e a
ficcdo, a obra apresenta um discurso metaficcional em que personagens sao acao e
imaginario ao mesmo tempo. O Brasil como espago poético, casa/patria, esta
voltado para os discursos produzidos pela arte literaria que, por meio da linguagem,
transfigura os fatos para o universo narrado. Apos o desenvolvimento dessa andlise,
voltamos a atencao para a historia oficial, que é repensada e transfigurada sob dois
polos: dominadores e dominados, formando duas linhagens que se entrecruzam e
constréi a identidade do povo brasileiro. Povo este, reconhecido como herdi, por isso
ocupa o centro da narrativa e produz discursos de consciéncia nacional e humana.
Nesse universo ficcional-artistico, € central a idéia de coletividade que inclui a
diferenca e o reconhecimento do Brasil como pais mestico, em que 0 outro néao
importando qual seja a sua origem étnico-cultural, é visto como parte desse
universo. Sendo assim, fechamos o nosso estudo, mostrando de que forma o
homem se relaciona com a sua trajetoria identitaria a partir de uma construgéao
simbdlica, estabelecendo um dialogo com a arte em si mesma, no qual se abre para
o futuro com seus mistérios e incertezas.

Palavras-chave: Transfiguracdo. Historiografia. ldentidade. Metaficgdo. Simbolos.



TRANCOSO, Claudimécia Brito. A transfiguracdo identitaria em Viva o povo
brasileiro. Dissertation ( Master’ s of Language Study: Literature and literary criticism)
— Universidade Catélica de Goias, Goiania. 2008.

ABSTRACT

This study has like focus transform process of identity the Brazilian novel: Viva o
povo brasileiro, by Jodo Ubaldo Ribeiro (1984). The first, we exam relationship that
this work kept with the postmodernism in that the Brazilian identity assumes subvert-
sive and revolutionary character. This novel breaks the barrriers between history and
fiction introduction meta-fictional discourse that characters are action and imaginary.
So we have the Brazil is poetic space - house/Country — built only for literate arts
discourse though language that transform the facts in narrated universe. After
analyze the official history in two perspectives: domineering and dominated that
relationship between themselves and it forms the identity Brazilian people that are
heroes. However, they occupate centre of narrative with national and human
conscience. This artist fictional universe, the collectivity ideia include difference and
recognition of Brazil like mestizo. So we conclude our study showing like man if
relatioship with his identity from a symbolic construction and he down a dialogue
with art in itself. This dialogue lead the man of mystery and uncertainty future.

Key-words: Transformation. Historiography. Identity. Meta-fiction. Symbols.
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INTRODUCAO

A escolha do romance Viva o povo brasileiro (1984), do escritor baiano-
itaparicano, Jodo Ubaldo Ribeiro, além de estar intimamente ligada ao que podemos
chamar de amor a primeira leitura lida com um texto que, ao longo de 673 paginas,
revela a possibilidade de se criar uma outra realidade brasileira unicamente por meio
da linguagem. Assim sendo, o0 acervo literario brasileiro conta com uma obra escrita
para nos revelar acontecimentos discursivos contrarios tanto ao desejo de construir
a nacionalidade singular e homogénea quanto as lutas travadas em favor dessa
causa. Nela, o autor partiu de outro tempo posterior e de outra maneira de pensar a
histéria, a literatura e, sobretudo, a identidade brasileira representada por meio de
expressodes culturais produzidas no contexto da colonizagao e do escravismo.

Jodo Ubaldo Ribeiro cria um universo romanesco, e sobretudo artistico-
literario, que apresenta consonancias e discrepancias com a logica linear. Comeca
com um capitulo que, embora ndo tenha titulo, ja é instigante no inicio: “Contudo,
nunca foi bem estabelecida a primeira encarnacao do Alferes José Francisco
Brandao Galvao” (RIBEIRO, 1984, p. 9). Mas as marcas temporais estdo no texto:
“[...] vé-se [...] 0 10 de junho de 1822, numa folhinha que singra os ares, portada de
um lado pelo bico de uma gaivota e do outro pelo aguco de uma langa envolvida nas
cores insignias da liberdade” (RIBEIRO, 1984, p. 9). Num outro contexto, o da
Independéncia com significado anti-histérico, personifica 0 acontecimento na figura
do Alferes José Francisco e ndo na de D. Pedro.

Esse sentido oposto deixa margem para pensarmos sobre o que aconteceu
antes, fora do texto, ou seja, no discurso da Historia. Sem falar que, desde o titulo
da obra, instaura-se essa espetacular teia de ambiglidades ou ambivaléncias
préprias do pds-modernismo. Viva o povo brasileiro seria uma forma de enaltecer
esse povo? Ou de |he ordenar que esquecga 0 que passou e viva intensamente no
palco do discurso artistico-literario?

Ja os outros capitulos sao intitulados por datas e localidades, mas nao

obedecem a uma periodizacao vinculada ao que de fato aconteceu na histéria do



11

Brasil, ou pelo menos como ficou registrado nos livros de Historia. O que ha de fato
é uma desmitificacdo harménica.’

Diante dessa realidade artistico-literaria inovadora, priorizamos abordar,
inicialmente, a tematica identitaria como centro, na tentativa de identificar os
procedimentos e a significagdo dos processos de transfiguracdo, ou seja, de
transformacao das instancias que se realizam no plano tangivel, em dados que se
plasmam esteticamente. Dados estes que nos possibilitam repensar a idéia de que
s6 a literatura nos permite “[...] expressar o redemoinho profundo que constitui a
esséncia e a existéncia do homem posto em face dos grandes enigmas do Universo,
da Natureza e de sua mente” (MOISES, 2003, p. 43), subvertendo conceitos.

O século XX foi um periodo marcado por guerras, pelo acelerado crescimento
dos centros urbanos decorrente da industrializacdo, por diasporas e terras
devastadas, podendo ser melhor definido pela célebre frase de Karl Marx, retomada
por Stuart Hall em seu livro A identidade cultural na pés-modernidade: “Tudo que é
sélido se desmancha no ar” (MARX; ENGELS, 1973 apud HALL, 2005, p. 14), que
se transformou, posteriormente, no titulo do livro de Marshall Berman (1986). Ainda
nesse século, passou-se do sentimento de destruicdo, deixado pelas duas grandes
Guerras Mundiais, ao de desconstrucao, pressuposto para o surgimento do que se
convencionou chamar de pés-modernismo, que Linda Hutcheon (1991, p. 14) enfoca
como sendo “[...] o ato de tornar problematico aquilo que antes era aceito pela
historiografia — e pela literatura — como uma certeza”. A desconstrugdo, em
consonancia com os acontecimentos do século XX, problematizou as certezas e
abordou a instabilidade do individuo, rechacando noc¢des de plenitude, até mesmo
no que tange a prépria identidade do sujeito.

Esta instabilidade do sujeito, cujo processo de formacdo pode ser melhor
denominado por meio da identidade nacional “[...] ‘esta 14, na verdadeira natureza
das coisas’, algumas vezes adormecida, mas sempre pronta para ser ‘acordada’ de
sua ‘longa, persistente e misteriosa sonoléncia’, para reassumir sua inquebrantavel
existéncia” (GELLNER, 1983 apud HALL, 2005, p. 53). Essa problematica é
explorada em Viva o povo brasileiro, partindo da diversidade de culturas que nao

pode ser compreendida no isolamento, mas apenas no momento em que diferentes

' Expressdo encontrada na definigdo da palavra harmonia, no Dicionario de Filosofia, e que
“Whitehead utilizou para explicar a beleza, a verdade, o bem, assim como a liberdade, a paz e toda ‘a
grande aventura cosmica” (ABBAGNANO, 2007, p. 577).
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etnias se unem, melhor dizendo, fundem-se, mesmo que seja numa relagdo de
complexidade e diferencgas.

Sabendo que, conforme Hall (2005), o sujeito estd em constante processo de
descentramento, em virtude da agdo da histéria, tomamos a identidade do povo
brasileiro como uma construcao da linguagem, por meio da qual € possivel observar
as transicdes desse sujeito, trazidas por fragmentos do passado que é reescrito.
Mecanismo que, segundo Hutcheon (1991), parte da ficcdo para a historia. Esse
duplo movimento esta dentro e fora do texto, estabelecendo dois pélos: dominadores
e dominados, os quais compbéem a estruturacado de pais colonizado, opondo-se e
excluindo-se mutuamente, representando interesses divergentes. Assim, o0
dominador cria sua ideologia perante o colonizado, afirmando-se, no contexto social,
como superior em relacao a inferioridade do dominado.

Em favor do estudo da identidade como caminho para entender a formacao
da nacgdo brasileira e sua contextualizacdo, perpassando trés séculos desde a
chegada dos holandeses a Bahia, no século XVII, até os anos 70 do século XX,
tomamos por base o confronto da versao oficial da identidade brasileira com o
processo transfigurativo dessa mesma identidade. Do ponto de vista do subalterno,
numa histéria vista de baixo, Eric Hobsbawm (1789 apud BURKE, 1992, p. 45)
oferece-nos respaldo teérico, mostrando “[...] a historia de pessoas comuns como
um campo especial de estudo”, o que o aproxima do texto ubaldiano, sobretudo da
histéria do povo brasileiro e da problematica que permeia a formacao identitaria
desse povo no discurso da Histéria. Desse modo, faz-nos entender que ‘[...] a
histéria vista de baixo pode desempenhar um papel importante neste processo,
recordando-nos que nossa identidade néo foi estruturada apenas por monarcas,
primeiros ministros ou generais” (BURKE, 1992, p. 60). No contexto da arte,
podemos descobrir artificios narrativos que nos permitem enxergar o Brasil com o
olhar do dominado, uma vez que é do ponto de vista deste que a obra se constitui.
Nela, o dominador assume a posi¢cdo de segundo lugar para que o dominado seja
eleito heréi, na condicdo de povo brasileiro, resgatando seus ritos e costumes e
quebrando teorizagdes acerca dos mitos das trés racas.

Para compreender e interpretar a relagdo do discurso identitario com o qual
se constroi o universo narrado em Viva o povo brasileiro, teorias como as de Zila
Bernd (1998), Eneida Leal Cunha (2006), Kabengele Munanga (2006), Homi Bhabha
(1998), Suart Hall (2003), Tomaz Tadeu da Silva (2000), Kathryn Woodward (2000),
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Zygmunt Bauman (2005), Silviano Santiago (1978) e Sérgio Buarque de Holanda
(1995), precedentes ou laterais da histéria, da cultura e da literatura, estdo
representadas ao longo da narrativa em estudo, pois, nela, significados do
imaginario sédo reativados simbolicamente, mostrando o inevitavel afastamento de
algumas concepgdes de historia e aproximagdo com outras. Afinal, a historia existe
para ser alterada, para ser permanentemente transformada, problematizando ordens
sociais. Todavia, no espaco poético, em que se constitui o reino das significancias,
burlando os paradigmas impostos pelas classes dominadoras, acontece uma
proposicao instigante de brasilidade a ser conquistada com base em um discurso
identitario que abarca e reconcilia os elementos realcados e as partes em atrito.

Sabemos, entretanto, que essa possibilidade de transfigurar as classes
subalternas, no nosso caso o negro e o indio, sdo perspectivas contemporaneas.
Neste sentido, partimos do pressuposto de que a identidade serve como meio de
percorrer as constantes mutacées do sujeito no ambito da linguagem, e, estando
este circunscrito ao contexto no qual se insere Viva o povo brasileiro, pode se ter
uma visdo de mundo de seu ponto de vista. Dessa forma, ao mesmo tempo em que
a identidade constroéi o individuo reafirma, também, momentos de uma época.

Assim, para entender e ressignificar a identidade na contemporaneidade ou
na pds-modernidade, demonstramos, neste estudo, que o texto literario também é
uma fonte vinculada a Histéria, tal como demonstram estudos como os de Linda
Hutcheon (1991), Hayden White (1994), Peter Burke (1992) e Keith Jenkins (2007),
instigando-nos, mais uma vez, observar, no romance, 0 que o torna ficcional,
portanto objeto artistico e poético, e o distancia da histéria oficial e das histérias
recontadas por diversos personagens. Para tanto, objetivamos analisar,
especificamente, a construcdo da identidade do brasileiro, estabelecendo relacdes
entre esta e os acontecimentos sociopoliticos e culturais.

Essa analise tomou por base eventos narrados que julgamos importantes
para a compreensao e o mapeamento do processo de transfiguracao que desmitifica
a marcha do povo brasileiro em busca dessa identidade, transportando-o ao mundo
imaginario e simbdlico, dando-lhe um carater de pluralidade, heterogeneidade. Este
carater é instituidor de espacos do além, definidos por Homi Bhabha (1998) como
“espaco intermediario”, um “lugar expandido e excéntrico” da visao transnacional,
que desmitifica a idéia de identidade nacional pura, “etnicamente purificada”, sem
interferéncias dos discursos excludentes da historia tradicional.
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Ante todas as colocacdes anteriores, confessamos que as nossas releituras
criticas do passado histérico oficial foram importantes para tracar o estudo e
repensar o presente a luz desse redimensionamento do passado. Por isso, embora o
primeiro capitulo deste trabalho dialogue com a historiografia, primeiro situa nosso
corpus no contexto das relacdes romanescas para, depois, tratarmos da relagao
histéria—ficcao.

Nosso olhar, entdo, é deslocado para a Nova Histéria que, além de contestar
a veracidade dos referentes historicos, propdée um deslocamento, mostrando nao
mais uma histéria vista de cima, do ponto de vista de quem exerce o poder, mas do
ponto de vista do subjugado por esse mesmo poder. Assim, partimos da premissa
de que Viva o povo brasileiro € uma metaficcdo historiografica e a tomamos como
narrativa pds-moderna, buscando respaldo em estudos como os de Linda Hutcheon
(1991), em Poética do pds-modernismo. Contudo, nossa prioridade é descobrir
como a arte é capaz de preencher as lacunas da histéria oficial com tanta magia e
poesia e, também, mostrar o processo transfigurativo dos acontecimentos.

No segundo capitulo, o foco central consiste em observar a transfiguracéo da
identidade do povo brasileiro a partir do romance lido, com o olhar voltado para as
linhagens que tecem os dois polos: dominadores e dominados. Disso decorre o
interesse em examinar de que forma esse confronto evidencia o povo brasileiro
como verdadeiro heréi?, que tem o seu discurso proprio, dando énfase a
mesticagem, metaforicamente, e a alteridade, revelando os outros, os excluidos,
como nads, o povo brasileiro, numa luta constante por dignidade e justica.

No terceiro capitulo, priorizamos discorrer sobre como se da a construcao
simbdlica do universo artistico ubaldiano — a natureza, o homem e seus sonhos — e
sobre a forma como tudo isso se relaciona com a identidade do povo brasileiro.
Seguimos, entdo, decifrando mistérios que ligam elementos simbdlicos
transfigurados e que, do nosso ponto de vista, tém fungdo essencial no
desenvolvimento da tematica com que se tece a histéria e o discurso narrativo,
particularmente, o cha, a semente e a canastra. Esses elementos produzem
situacdes que sb dentro do discurso assumem significacao instituida pela e na trama

narrativa. Apagam-se definitivamente os resquicios da historia e intensificam-se os

> O sentido de verdadeiro heréi em Viva o povo brasileiro é o de autenticidade. O povo brasileiro
existe, verdadeiramente, na perspectiva da arte, enquanto protagonista dos eventos narrados, com
caracteristicas patriéticas peculiares, essenciais a sua natureza brasileira e, sobretudo, ficcional.
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ideais, as emocgdes, a vida em todas as manifestacées que s6 o objeto-de-arte é
capaz de realizar. Neste capitulo, tentamos, pois, demonstrar que a construcéao
simbdlica do universo artistico ubaldiano interpreta, ficcionalmente, a riqueza cultural
do povo brasileiro representado. E é dessa, melhor dizendo, nessa riqueza que se

realiza, ficcionalmente, o aspecto identitario do brasileiro no curso de sua histéria.



1 A TRANSFIGURACAO DA HISTORIA DO BRASIL

Por ser o nosso objeto artistico um romance, sobretudo p6s-moderno, num
primeiro momento de leitura nos debrucamos sobre aspectos que o aproximam das
teorias divergentes sobre esse tipo de prosa. Remetendo-nos primeiro a Walter
Benjamin (1994), lembramo-nos das possibilidades de relacdo que podem ser
estabelecidas com a semanticidade da palavra mar: “Podemos percorrer o mar. Com
muitos objetivos, e sem objetivo nenhum. Podemos fazer uma travessia maritima e
cruzar o oceano, sem terra & vista, vendo unicamente o céu e o mar. E o que faz o
romancista” (p. 54). E o que descobrimos que Jodo Ubaldo Ribeiro faz, cada vez que
mergulhamos em seu texto. Os tracos poéticos, numa obra como Viva o povo
brasileiro, significam, inicialmente, a forga propulsora de enaltecimento de almas
brasileiras que lutam para delinear um tracado identitario de imaginacao, simbolismo
e metaforizacao, que sb a arte é capaz de promover e oferecer a existéncia humana,
dando-lhe plenitude e solidez. Afinal, “[...] escrever um romance significa descrever a
existéncia humana, levando o incomensuravel ao paroxismo” (BENJAMIN, 1994, p.
54). Entdo, ndo ha limites para as inferéncias em uma obra que rompe com a
totalizacdo de conceitos redutores da relacao entre centro e periferia, colonizador e
colonizado. H& um novo dimensionamento realizado por meio da expressao literaria
romanesca.

Esse nao-comprometimento, digamos assim, faz da obra em andlise uma
narrativa avessa a regras, sejam elas estruturais ou nado. “Com o maximo de
sutileza, descarta os elementos narrativos simples, combinados entre si de forma
linear (caracteristicas importantes da epopéia)” (BENJAMIN, 1994, p. 56). Mesmo
com um olhar ou muitos olhares nos textos homéricos, Jodo Ubaldo consegue
subverter tracos da epopéia, sobretudo do herdi épico, cujo foco esta no passado
absoluto, por isso seu destino ja esta tragcado. O nosso heréi® é pds-moderno, por
isso acredita “[...] na grande responsabilidade do livre-arbitrio. Se ndo houvesse

livre-arbitrio, 0 homem n&o seria nada, ndo poderia aspirar a nenhuma dignidade,

® Diante dos diversos conceitos de heroi, desde os classicos, tracemos um perfil para o heroi de Viva
0 povo brasileiro, enquadrando-o no contexto de herdi proletario, abordado por Flavio Kothe (2000, p.
67), que rompe os limites da literatura do passado, centrando-se no topo da sociedade: “[...] os
agrupamentos marginais — como indios, imigrantes ou mulatos — quando apareciam, faziam-no mais
como alegorias do que como portadores de seu préprio significado”. Agora, o herdi descentraliza-se,
formando um todo totalmente hibrido que, no nosso caso, é o povo brasileiro.
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pois que nao teria responsabilidade” (RIBEIRO, 1984, p. 511). A narrativa subverte
conceitos e valores da humanidade contemporanea, com forma e conteudo distantes
da ldgica, pois, contrariamente ao discurso historiografico, dissimula e desmascara
os discursos precedentes, revelando a simultaneidade de sentidos. “A diferenga com
respeito a épica foi sublinhada por Bakhtin e Ortega: A épica trata de mundos
concluidos, o romance é a voz de um novo mundo em processo de criar-se”
(FUENTES, 2007, p. 29). Exatamente assim €& o romance em questdo. A voz de
Dafé nos revela: “[...] queremos que o mundo melhore, devemos fazer por onde ele
melhore, ja que o mundo é nosso, € do homem e a ele foi dado” (RIBEIRO, 1984, p.
511). O Brasil é esse mundo incerto, por construir.

Se o importante é colocar tudo numa relacao transfigural, entdo enfatizemos
uma questao abordada pelo filosofo francés Chartier Alain (1926 apud FOSTER,
2005, p. 12): “[...] enquanto a histéria enfatiza as causas externas que determinam a
acado dos homens — a nocao de fatalidade —, no romance tudo se fundamenta na
natureza humana”. Logo, esse é o ponto-chave que produz sentido na narrativa que
escolhemos. Nossa nagdo ndao é mais branca, nem negra, nem india, € brasileira.
Na nossa esplendorosa mesticagem, seremos sempre brasileiros, ndo ha como
mudar isso, mas ha como mudar as formas de pensamento que poluem a visao de
seres que negam e reprimem a sua nacionalidade. Aqui, na histéria de um Brasil
puramente ficcional, a humanidade se misturou e se mistura continuamente, por isso
ninguém fica de fora.

Assim, temos em Viva o povo brasileiro (1984), de Jodo Ubaldo Ribeiro, uma
histéria que vira objeto-de-arte. A colonizagdo, a catequizacdao, a escravatura, o
movimento pela independéncia, a Guerra do Paraguai, a Guerra de Canudos, a
Guerra dos Farrapos, a Proclamagdo da Republica, a implantagdo do regime
ditatorial iniciada em 1964 e suas consequéncias sao transplantados ao mundo da
ficcdo, estabelecendo questionamentos sobre a relacdo entre histéria e ficcdo, que
servem de suporte aos desvendamentos do que poderia ter acontecido.

Vamos nos ater, entdo, aos mecanismos da historiografia e a um paradoxo
pds-moderno que nos coloca diante do sujeito do centro e do sujeito ex-céntrico,*
sendo este a maioria do povo brasileiro que, em sua histéria de vida, busca

* O sujeito ex-céntrico é abordado por Linda Hutcheon (1991) de uma perspectiva descentralizada,
gue nos remete a minoria tida como marginal, seja em termos de classe, raga, género ou etnia. Todos
fazem parte de um contexto fora do centro, sédo postos a margem.
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explicacoes para situagdes tdo divergentes nos niveis socioeconémico e cultural.
Como tudo isso se transforma em arte, sendo pela linguagem simbdlica? “A ficcao
pdés-moderna problematiza esse modelo com o objetivo de questionar tanto a
relacdo entre a histéria e a realidade quanto a relagdo entre a realidade e a
linguagem” (HUTCHEON, 1991, p.34). Obviamente, nesse dialogo, instaura-se uma
das chaves para a leitura do romance: a linguagem artistica rompe com o poder da
Histéria, evidenciando suas contradicbes ao reconstruir o passado, e denuncia a
crise da Hist6ria como ciéncia.

Sendo assim, na linguagem de Viva o povo brasileiro, os elementos da
Histéria ndo sdo mantidos como uma reescritura daquilo que de fato aconteceu, mas
como “[...] uma reavaliacdo e um dialogo em relacdo ao passado a luz do presente”
(HUTCHEON, 1991, p. 39). Como restos textualizados,®> o passado ndo mais sera
conhecido do ponto de vista dos historiadores, até mesmo porque ha muitas
divergéncias entre suas visdes. Como afirma Hayden White (1994, p. 53), “[...] o
historiador contemporaneo precisa estabelecer o valor do estudo do passado, nao
como um fim em si, mas como um meio de fornecer perspectivas sobre o presente
que contribuam para a solucdo dos problemas peculiares ao nosso tempo”. Mas,
como a funcdo da arte ndo é a de resolver problemas, o passado, em nosso estudo,
€ apenas um indicio de que algo de bom ou ruim aconteceu na nossa histéria, mas
sera retomado pela ficcdo, apagando-se por artificios da linguagem.

Jameson (1984 apud HUTCHEON, 1991, p. 45) pensa ser a arte “Auténtica
historicidade”, nos, diferentemente, acreditamos ser ela a forgca imaginativa que, em
Viva o povo brasileiro, atua no sentido de reconstruir o Brasil, vitima de aculturagao
e violéncia social, racial e étnica, por meio de imagens e simbolos. Irrealiza-se a
realidade® histérico-nacional e realiza-se o imaginario nacional, condicionado pela
contextualidade em que branco-negro-indio e descendentes formam um todo

miscigenado e, acima de tudo, dono de um discurso proprio.

® Termo utilizado por Linda Hutcheon (1991), em Poética do Pds-modernismo, para se referir ao
passado da historia.

® Neste texto, utilizamos as palavras realidade e real sempre no mesmo sentido atribuido pelo
historiador Jenkins (2007, p. 28): “0 mundo ou o passado sempre nos chegam como narrativas para
verificar se correspondem ao mundo ou ao passado reais, pois elas constituem a ‘realidade™.
Pensando assim, tudo aquilo que esta fora do texto, na extratextualidade, inclusive a historiografia,
funcionara, para nés, como real ou realidade, até mesmo aquilo que nao esta registrado, mas sabe-

se de ouvir falar.
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Num estado de hibridismo latente, Jodo Ubaldo Ribeiro constréi uma rede
institucional e discursiva de culturas de elite oficial e de massa popular, pela qual se
pode reconhecer que Viva o povo brasileiro carrega marcas do p6s-modernismo.
Nao podemos deixar de chamar a atengao para os discursos criticos que subdividem
0 espaco da obra e sdo responsaveis pelos tracados que definem as identidades
dos personagens, antes de tudo brasileiros.

De um lado, temos os dominadores, um fio que tece a primeira linhagem. Do
outro, os dominados, a segunda linhagem tecida pelo autor. Essas duas linhagens
formam um tecido completo de ideais que se cruzam através de discursos
“caudalosos”. Inumeros personagens, em diferentes tempos e espagos, com
distintas culturas e maneiras de agir (e os dominados sao maioria), dao testemunho
de sua prépria histéria de vida na obra e expressam sua visao particular do que seja
uma patria, sua origem e criacao.

Nesse sentido, pode-se afirmar que, em Viva o povo brasileiro, “[...] ndo ha
absolutamente nada de aleatério ou ‘sem principio’ na recordacao e reexame
parddicos do passado que foram realizados” (HUTCHEON, 1991, p. 48). A producao
de eventos narrativos é, essencialmente, um fazer poético que instaura o processo
de transfiguragcdo inerente ao exercicio artistico e faz, no contexto da
contemporaneidade, a identidade de um povo remeter-se aos fatos historicos,
recriando-o0s.

Em sua pesquisa sobre a obra, Eneida Cunha afirma que Viva o povo
brasileiro “[...] tem o poder de, fantasmaticamente, deter a atencdo do leitor no
quantum de episodios consagrados da histéria brasileira e de procedimentos ou
recursos da tradicdo historiografica [que] perpassam o romance” (2006, p. 83).
Entretanto, ndo se confunde com as variagbes textuais registradas pelos manuais
que buscam a verdade, como “[...] figura de retérica cujo quadro de referéncia nao
vai além de si mesma, incapaz de apreender o mundo dos fenédmenos: a palavra e o
mundo, a palavra e o objeto, continuam separados” (JENKINS, 2007, p. 57).
Pensemos, entdo, como seria essa verdade para além dos pressupostos historicos
no universo deste objeto de estudo. Logo concluimos que, para apreendermos
acontecimentos que vao além da razdo humana, unimos o objeto de arte, a palavra
€ 0 universo brasileiro, como ponto de partida para pensar a identidade como

tematica central.
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Assim, a perspectiva identitaria da obra em estudo remete-nos,
primeiramente, ao processo de colonizacdo do Brasil, estabelecendo dois polos:
colonizador e colonizado. O que descobrimos é que os portugueses (colonizadores)
nao pretendiam lancar aqui as bases de uma nacgdo independente (colonizados).
Entretanto, as raizes, de individuos ficticios, ndo sucumbiram a dominag&o. Do
contexto miscigenado de Viva o povo brasileiro sugaram a seiva que fez brotar nova
forma de acdo e expressdo. Surgem os brasileiros de alma e, junto com eles, uma
aspiracao: a liberdade. Sendo assim, “[...] o romance pds-moderno [assim como Viva
0 povo brasileiro] faz parte da postura pés-modernista de confrontar os paradoxos
de representacao ficticia/histérica, do particular/geral e do presente/passado”
(HUTCHEON, 1991, p.142), problematizando-os artisticamente por meio da reescrita
do que ja esta registrado como fatos da nossa historiografia. Desse modo, cria um
presente diferente de tudo que ja se viu, implicitamente e explicitamente
concatenado com a desmitificagédo de determinado discurso histérico e excludente.

A versao oficial da historia, transformada no texto ficcional, representa as
diversas minorias que nao tém o poder de escrever a sua propria historia, pois suas
vozes foram camufladas pelo siléncio, “[...] enquanto preludio de abertura a
revelacdo”.” Revelacdo esta que a arte ubaldiana foi capaz de realizar, dando voz as
suas personagens e recriando ndo apenas a histéria da colonizacdo, mas a historia
do Brasil delimitada num tempo que se estende de 26 de dezembro de 1647 a 7 de
janeiro de 1977. E a histéria de um pais que, até entdo, era visto apenas como o
pais dos dominadores: detentores do poder e do discurso. Afinal, como afirma o
historiador Jenkins (2007, p. 43), “[...] todo consenso s6 é alcancado quando as
vozes dominantes conseguem silenciar outras, seja pelo exercicio explicito de
poder, seja pelo ato velado de inclusdo e/ou anexacdo”. Estes falam, o povo
obedece. Em Viva o povo brasileiro, todos conquistam a sua vez e a sua voz, uma
chance segundo a justica ideal. E, mais que isso, a heroicidade esta centrada nos
dominados. Estabelece-se, como salienta Zild Bernd (1998), um confronto vocal
heterogéneo que permite a busca da libertacdo dos silenciados e a construgdo de

outro Brasil, unicamente por meio da linguagem poética.

" No Dicionario de Simbolos (CHEVALIER; CHEERBRANT, 2007, p. 834), a expressdo esta
relacionada com o siléncio, significando calar-se diante de situagbes de imposi¢do, do poder
dominante.
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Interessa-nos, dessa forma, observar, no processo transfigural, como os
verdadeiros herdis do romance (0 povo brasileiro) se (re)configuram por meio da
busca de identidade, voltando ao passado, como discurso, problematizando-o, como
salienta Hutcheon (1991), sem, contudo, nega-lo. Nesse processo, sdo tecidas
relacdes e experiéncias que contribuem para a representacdo de enfrentamentos,
cuja problematizacdo instaura a tessitura de aspectos transfigurativos de uma
produgcado artistico-literaria, na qual a identidade do povo brasileiro é construida,
essencialmente, de dentro para fora e ndo o contrario, conforme denota a obra em
estudo. Sobre a relagdo entre literatura e referéncia, Gregory Lucente (1986 apud
HUTCHEON, 1991, p. 184) enfatiza:

[...] a literatura ndo tem significado por meio de nenhum processo de
referéncia externa. Os elementos de significagdo da literatura, assim
liberados da ilusdo e de sua dependéncia em relacdo a qualquer coisa de
significado no universo externo da matéria e dos sentidos, de qualquer coisa
ao mesmo tempo mundana e exterior, obtém sua importancia e seu valor
especifico por causa e ndo apesar de seu status como uma mentira, como
uma inverdade que acaba sendo mais atraente e mais importante do que a
suposta verdade do mundo cotidiano.

Como criacao literaria, em Viva o povo brasileiro, a identidade difere do processo
identitario constituido pela histéria, da perspectiva do colonizador, e passa a valer-
se, entdo, de mecanismos simbdlicos. Entre eles, podem ser apontados os
diferentes niveis de intertextualidade e auto-referencialiade, cuja funcao é discutir a
capacidade que o texto literario teria de captar a realidade ou reproduzir o fato
histérico, num esvaziamento ou pacificacdo das potencialidades formadoras da
prépria histéria. Isso nos remete a propostas imbricadas no discurso da pos-
modernidade, em que o romance assume o papel de referenciar a histéria sem, no
entanto, ser histéria, ja que assume o pacto da transfiguracdo, ou seja, quer fazer a
releitura critica da histéria dita oficial, de uma infinidade de pontos de vista.

1.1 Um olhar pés-moderno

Desmitificando discursos histéricos e excludentes, a literatura produzida por
Jodo Ubaldo Ribeiro, em Viva o povo brasileiro, polemiza sobre fatos da histéria,
ultrapassando convencoes literarias anteriores e aproximando-se de uma linguagem

subversiva, em que a visdo transparente contida nas ideologias presentes desde a



22

colonizagao € apagada. As caracteristicas do p6s-modernismo, as quais recorremos
neste capitulo para ressaltar as ambiglidades e ambivaléncias, os aspectos irbnicos
e a metaficcdo historiografica, tém respaldo te6rico na Poética do pds-modernismo
(1991) de Linda Hutcheon. Antes de adentrarmos nos aspectos que ligam a obra
ubaldiana ao p6és-modernismo, convém nos reportarmos a contextos precedentes
gue nos remetem ao modernismo.

A descontinua relagdo entre sujeito e objeto e a conseqlente fragmentacao
do eu sao elementos que permeiam o universo artistico modernista, que insistia,
desesperadamente, na coeréncia e lutava contra os estragos do tempo, fossem eles
parte da instabilidade da natureza, desconfianca na percepcao ou tragédia da
histéria humana, a qual correspondem as bruscas mudancas no mundo e na
sociedade, cujo processo de organizacao econdmico-social é fruto da producdo
capitalista. Assim, a arte lida com aspectos politicos, procurando lancar um olhar
critico sobre o processo da desigualdade e da injustica entre os seres humanos.

Como afirma Henry Giroux (1999, p. 61), é fundamentalmente importante para

0 modernismo

[...] dar significado aos principios de igualdade, liberdade e justica; e
aumentar essas formas sociais que habilitam os seres humanos a
desenvolver aquelas capacidades necessarias para superar as ideologias e
as formas materiais que legitimam e estdo incorporadas nas relagdes de
dominacao.

Contudo, a discusséao critica apegou-se ao ideal iluminista de libertagao por

meio da capacidade racional do individuo. Na verdade,

[...] o final do século XIX e o século XX assistiram a um solapamento da
razdo e da ciéncia, que se fundamentavam nelas e tinham pretenséo a
verdade: todo o projeto do iluminismo; os varios programas de progresso,
reforma e emancipa¢do do homem que se manifestavam, por exemplo, no
humanismo, liberalismo, marxismo etc. (JENKINS, 2007, p. 95).

Segundo o lluminismo, a estratégia eficaz para a superagdo dos males que
assolam a humanidade estd, antes de tudo, na capacidade de pensar, por isso “...]
o0 mundo do lluminismo limitou a cultura, e ainda a natureza, humanas, a um sé
centro que era o europeu” (FUENTES, 2007, p. 183). Contrariamente a tudo isso, no
pds-modernismo as convengdes formais sado rechacadas como forma de

desintegracado dos valores tradicionais. Portanto, ndo podemos deixar de concordar
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com Boaventura Santos (1999, p. 103): “...] ha algo de moderno na tentativa de
fixacdo da pdés-modernidade”, mas é nisso que estd a tdo famosa incégnita que,
simultaneamente, aproxima e distancia modernismo e p6s-modernismo.

Em meio a tdo contraditérias posturas, ater-nos-emos apenas aos aspectos
qgue evidenciam o rompimento da fronteira entre a alta cultura e a cultura de massa,
0 que cria uma nova possibilidade de pensar a identidade nacional. Como diz
Fuentes (2007, p. 183), “Home e Locke propdem que a natureza humana é sempre
uma sé e a mesma para todos os homens”. A identidade deixa de ser mera fixacdo e
passa a se misturar com o mundo da pluralidade e da coletividade, mesmo em
situacdes conflituosas.

Delimitando nossa pretensa analise, o que temos em mente € o seguinte
desafio: como transfigurarmos esses aspectos revolucionarios no contexto de Viva o
povo brasileiro? Se o que esta em evidéncia é a questdo identitaria do povo
brasileiro, seguindo uma trajetéria de revisionismo histérico nos aproximamos da
relacao histéria e ficcdo que, no contexto da Poética do pds-modernismo de Linda
Hutcheon (1991), assume o carater de problematizacdo. Assim, “[...] o irdnico
repensar pés-moderno sobre a histéria” (HUTCHEON, 1991, p. 21) € decisivo para a
maneira ubaldiana de reinterpretar o passado: com os olhos livres das amarras
criadas pela modernidade européia do século XIX. A mentalidade perpetuada pelas
elites dominantes, tdo presente no discurso da historia oficial, € descentralizada e
problematizada pelo recurso da ironia, uma estratégia linglistico-discursiva capaz de
desvelar contradices até entao preestabelecidas.

E assim que o valor de um texto literario “[...] melhor cumpre a funcédo
generosa que Milan Kundera |he atribui: redefinir perpetuamente os seres humanos
como problemas, em vez de entrega-los, mudos e de pés e maos atados, as
respostas pré-fabricadas da ideologia” (FUENTES, 2007, p. 22). Desse ponto de
vista, o ideal para a consolidacdo de opostos é a via ficcional criativa adotada por
Jodo Ubaldo Ribeiro, em que elementos universais se complementam com os locais
num rito transfigurativo.

Continuando a investigacdo de uma perspectiva problematico-
descentralizada, chegamos a idéia de que

[...] o centro ja ndo é totalmente vélido [...] o ‘marginal’ e aquilo que vou
chamar de ‘ex-céntrico’ (seja em termos de classe, raga, género, orientagao
sexual ou etnia) assumem uma nova importancia a luz do reconhecimento
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implicito de que na verdade nossa cultura ndo € o monolito homogéneo (isto
€, masculina, classe média, heterossexual, branca e ocidental) que
podemos ter presumido. (HUTCHEON, 1991, p. 29).

Notemos, entdo, uma abertura cultural para o mundo das diferengas, no qual
nacionalidade e identidade assumem novas abordagens artistico-ficcionais e os
dominados ndo desprezam a cultura dominante, mas ndao se anulam diante dela.
Busca-se, desde ja, a heterogeneidade na maneira de pensar e nas praticas,
modificando a cultura do dominador, hegeménica, antes de tudo. Vale enfatizar que,
por “[...] ndo haver centralismos, todos somos excéntricos, 0 que &, talvez, a Unica
maneira atual de ser universal” (FUENTES, 2007, p.21) e, sobretudo, de fazer o
romance universal dessa perspectiva do oprimido.

Intrinsecamente, a obra mantém em primeiro plano a forgca ficcional que
caracteriza o discurso literario propriamente dito. Todavia, como afirma Hutcheon
(1991, p. 31), “...] as contradicbes da teoria e da pratica pds-modernas se
posicionam dentro do sistema, e mesmo assim atuam no sentido de permitir que as
premissas desse sistema sejam consideradas como ficcao”. Essas ficgdes, Uteis
para expressar interesses particulares em vez de universais, pressupdem
panoramas de referéncia, cujo centro é lugar de privilégios, e se concretizam nas
metanarrativas, significativas apenas para o cenario evolutivo ocidental. Agora, no
mundo p6s-moderno, ndo se acredita nessas premissas. Acontece a demolicao das
“[...] derradeiras teorias que alicercaram as nog¢des de progresso liberal, de harmonia
pela competicdo, de crenca otimista na racionalidade do homem (burgués)”
(JENKINS, 2007, p. 97). Assim, no universo da arte literaria, o p6s-modernismo
quebra as linhas divisorias da identidade, formando um hibridismo préprio do
discurso ficcional-artistico. Portanto, Viva o povo brasileiro esta livre de todas essas
amarras. Investiguemos, entdo, tomando o texto como metaficcdo historiografica,

marca principal da pés-modernidade.

1.1.1 O metaficcional e o historiografico: uma jun¢cdo subversiva

O interesse pela histéria, agora ndo mais como consolidagédo do sentimento
nacional, mas com valor extremamente extrinseco (recuperacdo e reescrita da
historia), esta voltado para o fenémeno pés-moderno, como ja vimos, e constitui-se

na probleméatica que envolve a formagéo identitaria do brasileiro. E assim que a
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narrativa ubaldiana relaciona-se com uma triade como literatura/histéria/teoria, para

compor o palco metaficcional que

[...] incorpora todos esses trés dominios, ou seja, sua autoconsciéncia
tedrica sobre a histéria e a ficcdo como criagcbes humanas (metaficcao
historiogréafica) passa a ser a base para seu repensar e sua reelaboragéao
das formas e dos conteudos do passado. (HUTCHEON, 1991, p. 22).

Desse processo de apropriacdo, envolvendo o aspecto humano, podemos
inferir que a condicdo humana permeia o0s universos histéricos, por isso nao se
reduzem a eles, estando também imbricados no discurso ficcional. Obviamente,
estes universos nao existiiam sem o homem, sobretudo um homem livre das
amarras da sociedade burguesa e isento de sentimentalismos patriéticos, porém,
vitima de um capitalismo tardio ou de um pais globalizado.

Esse processo de problematizacéo, contestacao e especulagao, tdo presente
na metaficcdo historiografica, construida pelo autor, recai sobre as novas
perspectivas histéricas que se alteram ao longo dos tempos. Hoje, ndo podemos
relacionar os acontecimentos ficcionais apenas a histéria tradicional, que tem seu
foco na visdo de cima. Assim como “[...] os grandes movimentos tiveram impacto
sobre a escrita historica recente” (BURKE, 1992 p.20), nas narrativas ficcionais isso
também aconteceu, especialmente em Viva o povo brasileiro, em que a literatura e a
histéria respondem ao contexto p6s-moderno e contemporaneo e, ao mesmo tempo,
negam as grandes narrativas, nas quais a realidade é compreendida como
fragmentos desconexos. Mas a histéria também pode ser vista de outra forma. O
préprio Thompson (1965 apud BURKE, 1992, p. 41-42), em 1965, expde 0 seu ponto
de vista sobre 0 assunto:

Estou procurando resgatar o pobre descalco, o agricultor ultrapassado, o
teceldao do tear manual ‘obsoleto’, o artesdo ‘utopista’ e até os seguidores
enganados de Joanna Southcoot, da enorme condescendéncia da
posteridade. Suas habilidades e tradicbes podem ter-se tornado
moribundas. Sua hostilidade ao novo industrialismo pode ter-se tornado
retrograda. Seus ideais comunitarios podem ter-se tornado fantasias. Suas
conspiragdes insurrecionais podem ter-se tornado imprudentes. Mas eles
viveram nesses periodos de extrema perturbacao social, e nds, nao.

E mais uma série de escritos foram e continuam a ser suporte para uma
releitura do passado, na qual vitimas e réus tém espaco e discurso semelhantes, até

mesmo por meio da arte.
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Delimitando esse espago e nos atendo ao contexto da obra em estudo,
chegamos aos protagonistas da nossa histéria, o povo brasileiro, a quem devemos o
maior destaque. Convém lembrar que “[..] os protagonistas da metaficcao
historiografica podem ser tudo, menos tipos propriamente ditos: sdo 0s ex-céntricos,
os marginalizados, as figuras periféricas da histéria ficcional” (HUTCHEON, 1991, p.
151). Entdo, esse povo transfigurado, oriundo dos cantos mais sérdidos da injustica,
nao falava e agora fala; ndo conhecia e muito menos entendia a sua histéria, agora,
além de compreendé-la, se reconhece nela. Muito mais que isso, € consciente de
seus direitos e deveres, mesmo que estes signifiquem tanta desigualdade.

Mas logo ela [Maria da Fé] percebeu que a luta era por demais desigual e ia
continuar a ser, enquanto ndo conseguisse mostrar a todo o mundo, a todo
0 povo que padece da tirania do poderoso, que é preciso que todos lutem,
cada qual de seu jeito, para trazer a liberdade e a justica. E entdo, além de
lutar, passou a ensinar, tendo feito muitas escolas do povo no meio dos
matos de diversas regides, onde punha seus professores e de vez em
quando aparecia para ministrar aulas, come¢ando sempre cada com a
seguinte frase: ‘Agora vou ensinar vocés a ter orgulho.” (RIBEIRO, 1984, p.
518-519).

Aproveitando “[...] das verdades e das mentiras do registro histérico”
(HUTCHEON, 1991, p. 152), o narrador de Viva o povo brasileiro vai construindo, ao
longo do romance, uma identidade que, apesar de sofrer a diferenca, que na
condicao de “[...] metaficcdo historiografica adota uma ideologia pdés-moderna de
pluralidade e reconhecimento” (HUTCHEON, 1991, p. 151), produz conceitos
artisticos que criticam e refazem os caminhos até entdo percorridos pelo povo
brasileiro. Aqui, eles ndo temem nada, por isso sentem-se livres para dizer o que
pensam.

Na metaficcdo, vem a tona o pensamento imaginario que perpassa 0S
discursos que cruzam histéria e ficcdo. Mas, na histéria, a imaginagao serve para
ocultar e florear os fatos que sao reproduzidos, visando convencer, deixar
transparecer a verdade; ja na ficcdo, mesmo sendo um discurso sobre outro
discurso, sem a pretensdo de oferecer solucdes, ela dialoga criativamente com a
histéria, pois

[...] para a verdade da arte, a realidade externa ¢ irrelevante. A arte cria sua
propria realidade, em cujo interior a verdade e perfeicdo da beleza
constituem o infinito refinamento dela mesma. A histéria € muito diferente. E
uma busca empirica de verdades externas, e das verdades externas
melhores, mais completas e mais profundas, numa relagdo de méaxima
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correspondéncia com a realidade absoluta dos acontecimentos do passado.
(FISCHER, 1970 apud HUTCHEON, 1991, p. 146).

Esse absolutismo do passado e da realidade, enfatizado por Fischer, é pura
ficcionalizacao e reinterpretacdo dentro de Viva o povo brasileiro, além de estar
relacionado ao futuro e ao valor da vida. Observemos o que Dadinha diz quando sua
neta Vevé, mae de Maria da Fé, vivendo no contexto da escravidao, nasce marcada

com um sinal na testa:

Com esse sinal: quer dizer, tudo continua e é por ela que vai continuar.
Quando lhe perguntaram se podia ter isto na conta da verdade escrita,
revelada pelas entidades ou desenhada nas conchas e contas, respondeu
que mais bem era uma coisa que ela queria, ndo bem uma coisa que ela
sabia. (RIBEIRO, 1984, p. 94).

A idéia de revisitacao critica a partir do fazer literario revela um outro mundo
dentro da prépria narrativa, em que Vevé, mesmo escrava, recebe nome e honrarias
de uma heroina afro-descendente. Todas essas ambiglidades nos trazem nao um
passado absoluto como na histéria, mas nos remetem ao futuro. Vevé ou Naé nasce
para dizer que ainda ha esperancga, apesar do sofrimento, e que a narrativa do
oprimido ainda reserva muitas surpresas.

Esse passado de escravismo, muito presente na obra ubaldiana e
transformado em metaficcdo, recebe a resposta da personagem Dadinha quando
esta se refere aos senhores dos escravos que os dominam e a quem tém de
obedecer fielmente para nao sofrerem represélias que lhes poderiam custar a vida.
Dadinha anuncia o seu discurso dizendo que “[...] € até uma coisa para dizer, porém
sabendo eu que € como as outras, que entra por um ouvido, sai pelo outro”
(RIBEIRO, 1984, p. 94). A metaficcao historiografica “[...] realmente utiliza os dados
histéricos. A ficcdo, nos dados postulados por Lukacs, costuma incorporar e
assimilar esses dados, a fim de proporcionar uma sensacao de verificabilidade (ou
um ar de densa especificidade e particularidade) ao mundo ficcional” (HUTCHEON,
1991, p. 152). Na ficcdo pds-moderna, esses dados sao incorporados, mas

raramente assimilados, como bem afirma Dadinha:

“[...] Nh6 Felisberto Gées Farinha é senhor muito bondoso”, vocés digam:
“é, &”. E quando disserem: “Nha Ambrosina Gées Farinha é senhora muito
bondosa”, vocés digam “é, &”. Agora, sem dizer nada, se lembrem que eles
sao bondosos porque nao ferram a brasa as negras, s6 ferram os negros.
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Ha-ha! Acho muito graca em mecés, muita graca, acho muita gragca em
quase tudo. (RIBEIRO, 1984, p. 94).

Como se pode notar, a voz da personagem intensifica a legitimacdo do
universo narrado, assinala a presenca da personagem cumprindo, também ela, uma
voz que, ao mesmo tempo, oculta e desvela a histéria de outro, escondendo-se na
ligacdo entre ficcdo e histéria. Nesse ponto, aproxima-se da teoria de Linda
Hutcheon (1991) acerca da metaficcao historiografica. Ironicamente, a personagem
nos faz refletir sobre 0 que realmente importa — os acontecimentos ficcionais que
envolvem a historia de seu povo — e questiona a passiva aceitacao de superioridade
do branco. Seu fluxo de pensamento usa as repeticdes para convencer ou para
fazer nao esquecer. “O proprio sentido da originalidade artistica € contestado com
tanto vigor quanto a transparéncia da referencialidade histérica” (HUTCHEON, 1991,
p. 147). O que importa, portanto, ndo sdo os vestigios textuais do passado, mas o
didlogo realizado entre ambos, que na voz de Dadinha se solidifica.

Dessa forma,

[...] empregar a ironia para comprometer e também para criticar, é
visivelmente paradoxal e pds-modernista. Os pensamentos negro e
feminista nos demonstraram como é possivel fazer com que a teoria saia da
torre de marfim e entre no mundo maior da praxis social, conforme vem
afirmando teéricos como Said. (HUTCHEON, 1991, p. 35).

Dessa logica para a légica poética, Dadinha, além de pensamento negro,
revela pensamento feminista e com eles sugere a compreensao de que uma cultura
s6 se percebe no confronto com outra. Realiza também revisitagdes irbnicas
capazes de criticar os apagamentos deixados nos discursos da Historia e preenché-
los com uma memoéria cultural ndo imposta pelo poder dominante, mas transmitida
de geracao a geracao.

No cenéario narrativo do sistema escravocrata brasileiro, encontramos
personagens do pdlo colonizado de configuracdo multipla e plural do povo brasileiro
e da identidade nacional, que demonstram complexidade e tonalidades
plurissignificativas. Tais personagens, inseridas num ato mistico e ritual,
paradoxalmente, se ligam aos personagens do poélo colonizador de uma
configuracdo Unica e aristocratica, o que apaga a idéia de sujeito reificado do

discurso historico.
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Nada melhor para comprovar esse paradoxo do que acompanhar o
comportamento de Negro Leléu, na festa de Santo Antdnio, transfigurada em
manifestacao artistico-cultural e religiosa dos negros, contrariamente ao discurso do
poder, em que se estabelece a opiniao do feitor Almério:

Sacudindo no ar o borddo que usava para se transfigurar no africano velho,
apontou para um negro aqui, outro ali, € mostrando piruetas magicas,
representaram luta com facbes, as negras mogas, uma por uma, se
soltaram da fila e deslizaram saltantinhas pelo terreiro como aves dos
alagadicos patinando na flor d’4gua, as cabegas voltadas para o alto, os pés
martelando o chdo em tropelia e ao mesmo tempo parecendo nao toca-lo.
(RIBEIRO, 1984, p. 147).

Sabia que os tambores iam bater como sempre batiam na auséncia do
Bardo e, embora o sangue lhe fervesse e sentisse tanta raiva que Ihe vinha
gana de esmurrar tudo em volta, tampouco encontrava coragem para abrir a
porta com um candeeiro na mao e enfrentar aquela treva infestada de
ameagcas e acontecimentos desconhecidos. (RIBEIRO, 1984, p. 149).

Assim, temos uma fusao de opostos caracterizados na figura do vencedor e
do vencido. Numa forca criadora, de origem metaficcional, descobrimos a forca da
cultura africana tao presente em nossa construcao identitaria e, ao mesmo tempo, o
processo de rejeicao da classe dominante tdo evidente nos sentimentos do feitor.

Ao se apropriar do episddio da Guerra do Paraguai, Jodo Ubaldo Ribeiro
subverte conceitos histéricos para tracar um perfil de identidade coletiva diferente do
que constatamos em muitos estudos acerca da guerra. O acontecimento transfigura,
ironicamente, os brasdes heraldicos de um grupo bem restrito de militares

destacados:

Milhares e milhares certamente, e grandes generais raramente vistos, em
seus uniformes espléndidos e seu brio lendario, cujos nomes eram
sussurrados como os de deuses, pelos soldados conversando a roda das
fogueiras, nas noites frias do lugar. (RIBEIRO, 1984, p. 438).

O reconhecimento vai para todos os que lutaram, inclusive o negro, com
destaque para sua forca, sua capacidade de colaboracdo e até mesmo sua
religiosidade. A guerra traduz a identidade entre natureza e espirito humanos. O
homem é muito mais esséncia na guerra criada dentro da arte literaria.

Com esse carater subversivo é que a presenca dos Orixas, divindades do
candomblé, nos faz recordar do classico ou do épico sob outro prisma: ndo tomando
o divino como centro, mas o humano em sua condicado de pés-moderno, mergulhado

nas fraquezas, desigualdades e falhas, que s6 a humanidade é capaz de produzir.
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Na voz de Oxala, podemos perceber a oposicao de conceitos. O avesso do avesso.
Ele afirma que a guerra ndo pertence aos orixas, por isso estes ndo podem definir o

curso dos acontecimentos, sé ajudar.

Ha muitas coisas que estdo escritas, h4 muitas mais que compete aos
homens escrever por si mesmos, porque suas almas sdo livres e, se
guerreiam, é porque escolheram a guerra. Mas nao te aflijas, pois também
esta escrito que quem com fé combate por aquilo de bom em que acredita
terminara por vencer. (RIBEIRO, 1984, p. 445).

Viva o povo brasileiro, na condicdo de metaficcao historiografica, faz uma
releitura das versdes oficiais da identidade de forma que revivemos, por meio do
discurso, a possibilidade de pensar em outro pais, em outra nacdo. Nao que Joao
Ubaldo pretendesse enfatizar o mito das trés racas, tentando oferecer aos negros e
indios 0 mesmo lugar de destaque dos brancos em determinados contextos
historicos.

No grande jogo do personagem Amleto, elabora-se a representacdo de uma
ancestralidade expurgada da indesejavel mancha de inferioridade racial devida a
heranca negréide, por meio dos discursos criados para a viva voz do povo, numa
mitificacdo da prépria imagem. Assim, consegue ascender para 0 grupo dos
vencedores. E, com o tempo, a mentira fez-se verdade pela fraude, transfigurando,
desse modo, 0 anseio coletivo das elites brasileiras de uma identidade isenta do
estigma da mesticagem. Por isso, Amleto transformou-se num forte defensor dos
valores da cultura almejada: a dos vencedores brancos, desmitificando, assim, o
mito das trés racas. Notemos, entdo, que esta criacdo de tramas étnicas esta bem
realizada por Amleto e performatiza a idéia metaficional em que o autor de
metaforas, imagens, um criador de mundos, um ficcionista refaz a historia de tal
forma que nos faz refletir: Amleto ndo seria um ficcionista da propria identidade? Ele
nao cria uma trama dentro da trama? De carater livre, torna-se o fio condutor de
grande parte da narrativa.

Ainda no capitulo da Guerra do Paraguai, contesta-se o papel do Exército no
Brasil e surge a idéia de que o Exercito descrito, nesse contexto, como Guarda
Nacional passe a ser Guarda do povo. O narrador chega a fazer alusdo a definicéo
constitucional da democracia, de forma inversa e irbnica, parodiando: “[...] talvez
agora [0 exército] compreenda que nao pertence aos senhores, mas ao povo, nao €

a Guarda Nacional, mas a guarda do povo, ndo é a arma contra 0 povo, mas a arma
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para o povo” (RIBEIRO, 1984, p. 431). A forma de explicitacdo do narrador deixa
clara a idéia de que o Exército tem de ser Exército do Povo. O ambiente criado para
criticar as Forgas Armadas demonstra a forga ficcional ubaldiana de “[...] reescrever
o passado dentro de um novo contexto” (HUTCHEON, 1991, p. 157), no contexto de
voz que transfigura essa instituicdo democratica brasileira por exceléncia: o Exército
tido como corpo da nacionalidade.

A idéia é mesmo de contestacao discursiva, de buscar, na histéria, uma forma
de preencher vazios da identidade brasileira. Nao ha mais apagamentos dos fatos,
tudo é preenchido por elementos artistico-ficcionais em que “[...] ndo exatamente
pessoas comuns, mas pessoas comuns que poderiam ser consideradas o0s
ancestrais do movimento; ndo os trabalhadores como tais, porém mais como
cartistas, sindicalistas, militantes” (BURKE, 1992, p. 46). O her6i ndo é um povo
qualquer, ele possui uma histéria e é, antes de tudo, humano.

Pensando nesse heréi e na guerra, somos levados a lembrar um protagonista
especifico da histéria no romance Viva o povo brasileiro, mas antes recapitulemos
uma frase de White (1981 apud HUTCHEON, 1991, p. 160): “[...] o processo de
narrativizagdo veio a ser considerado como uma forma essencial de compreensao
humana, de imposicdo do sentido e de coeréncia formal ao caos dos
acontecimentos”. Mediando entre o mundo e o0s seres humanos, esse contexto
narrativo nos apresenta o diferencial de heroismo. O her6i Zé Popé é um exemplo
de coletividade, mas ndo com o mesmo sentido presente no classico ou no épico,
com caracteristicas além da capacidade humana, sendo semideuses ou
protagonistas das epopéias. O que ha é uma subversdo de conceitos: se o herdi
épico representa a nagcao por ser Unico e singular, o herdi pés-moderno representa a
nacao por ser plural e heterogéneo. O proprio nome Zé representa todos, € o povo
brasileiro que enfrenta as lutas da vida cotidiana. Suas atitudes s&o ideoldgicas.
Apesar de um destino incerto, estd em constante evolugdo e aprendizagem,
buscando justica.

Na guerra, evidencia-se esse papel de herdi pés-moderno. O Oficial de
Estado de seu batalhdo, mais um componente dos dominados, guerreiro do grupo
de Maria da Fé, subverte todos os conceitos das valiosas fontes documentais. A
Meméria da Campanha Paraguaia que foi incorporada ao patriménio da Republica,

com destaque no imaginario social, transfigura-se em constru¢do imaginaria de uma
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identidade nacional com base nos episodios de uma guerra diferente de tudo que ja
haviamos visto até entdo nos discursos historicos.

Com a ajuda de seus confrades orixas, ele ndao é um lider como Anténio
Conselheiro ou Joaquim José da Silva Xavier (Tiradentes), mas uma criagdo do
autor pela arte, que faz do homem um possuidor de instrumentos de realizacao
espontdneos e, sobretudo herdicos, que s6 um individuo com caracteristicas
humanas fortes e ficcionais é capaz de realizar. Assim, o representante maior desse
universo de vitérias e derrotas fez de suas palavras uma desmitificagcdo da unidade:
“A vergonha se instalou logo no inicio da ceriménia, porque Zé Popd se recusou a
tomar assento no lugar de honra que lhe haviam destinado e cuja instalagdo tanto
custara ao pai” (RIBEIRO, 1984, p. 479). A homenagem e o diploma de honra ao
mérito eram para o coletivo, o povo brasileiro, a quem Popd simboliza.

O jogo de alteridade constréi uma memoria coletiva de nacbes que se
confrontam. Vale lembrar que Zé Popd nao deixou de citar a contribuicdo de todos
0s que participaram da guerra, inclusive os paraguaios, afinal “[...] eram herois todos
0s que suportaram o medo, a doenca, a fome, 0 cansacgo, a lama, os piolhos, as
moscas, 0S percevejos, os carrapatos, as mutucas, o frio, a desesperanca, a dor, a
indiferenca, a injustica, a mutilacao” (RIBEIRO, 1984, p. 483). Por nao terem nascido
herdis, eram, antes de tudo, seres humanos.

O personagem surpreende o0s seus interlocutores mais uma vez, constatando
a condicdo humana na guerra. Quando lhe perguntam qual havia sido a imagem
mais marcante daquela guerra, ele responde: “[...] as bicheiras. Sim, as bicheiras,
falou com simplicidade” (RIBEIRO, 1984, p. 480). O caos humano era sustentado
por aquelas larvas que formigavam em todas as partes do corpo daqueles homens
em decomposicdo, € 0 que era pior, ainda vivos, esperando a morte chegar.
Imagens assim eram muito mais presentes na mente de Popd do que quaisquer
outras. “A morte é entdo uma longa e dolorosa historia, € ndo apenas o drama da
hora fatal; € ‘uma espécie de definhamento melancélico” (BACHELARD, 1997,
p.57). Morte e guerra imbricadas no discurso ubaldiano revelam ao leitor, por meio
da memodria/discurso de Popd, imagens que fazem brotar, a cada leitura,
descobertas sobre acontecimentos que envolvem uma nag¢ao que, na historiografia,
jamais ouviu declaracdes tdo perturbadoras, propostas por esse transe mistico e

mitico, essa leitura descompromissada e subversiva.
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Na relacao entre guerra e herdi, outro elemento curioso € o processo de
descristalizacdo do mito da coragem. Como icones de uma guerra, os soldados
relacionam-se mais com o medo do que com a coragem. E importante lembrar que,
no pensamento medieval, “[...] a coragem [...] tornou-se a virtude politica por
exceléncia, e s6 aqueles que a possuiam podiam ser admitidos a uma associacao
dotada de conteudo e finalidade politicos e que por isso mesmo transcendia 0 mero
companheirismo imposto a todos — escravos, barbaros e gregos — pelas exigéncias
da vida™ (ARENDT, 1987, p. 46). A partir dai surge o mito em torno do sentimento
que domina o soldado guerrilheiro. Em Viva o povo brasileiro, esse mito é
questionado e problematizado, inserindo, assim, o paradoxo pds-moderno. Exemplo
disso pode ser visto no evento solene em homenagem a Zé Popd, em que se
destaca o valor de um ato de bravura, de abnegacao e heroismo. Em resposta a seu
pai, Jodo Popd, o herdi, fala sobre sentimento que o soldado tem na hora do
combate em defesa da Patria. No pronunciamento do heroi, sobre esse sentimento,
os interlocutores espantam-se com a resposta, que nega o suposto sentimento de

coragem:

Mesmo depois de muitas horas de combate, mesmo depois de anos de
guerra, o que se sentia era medo, todas as vezes. Combatia-se apesar do
medo, porque o inimigo também tinha medo e porque os bons oficiais, que
da mesma forma tinham medo, davam o exemplo fingindo corajosamente
nao ter medo (RIBEIRO, 1984, p. 481).

A coragem, realmente, ndo seria uma resposta condizente com o contexto da
narrativa ubaldiana, pois 0 senso comum nao seria adequado para caracterizar os
feitos herdicos produzidos em Viva o povo brasileiro, especificamente na histéria da
Guerra do Paraguai. As palavras estao vivas e, no discurso, nos revelam um novo

mundo, um mundo transfigurado.

8 Eduard Meyer (1898 apud ARENDT, 1987, p. 46) cita o poema de Hibrias para enfatizar que a
coragem serve para diferenciar o homem livre do escravo, assim diz o poema: “[...] minha riqueza é a
lanca e a espada e o belo escudo... Mas aqueles que nao ousam valer-se da lanca e da espada e do
belo escudo que protege o corpo, prostraram-se de joelhos, assombrados, € me chamam de Senhor
e Grande Rei".
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1.2 O Brasil como espaco poético

Tendo como ponto de partida a negagdao do que seja, historicamente, a
formagédo da nacao brasileira, a arte nos possibilita transcender um pais marcado
pelas diferencas culturais, étnicas e raciais, para chegarmos ao espa¢o novo ou ao
novo mundo. O espaco ubaldiano relaciona-se com o espaco poético de Gaston
Bachelard (1993, p. 25), pois “[...] todo espaco realmente habitado traz a esséncia
da nocéo de casa”. A casa, no seu sentido poético, simbdlico, € um espaco habitado
e remete-nos a casa/patria descrita em Viva o povo brasileiro de forma imaginaria,
em que seres humanos, cuja consciéncia sonhadora esta voltada para lutas que
deixaram de ser vas, ganham uma conotagcao metaférica, diferente do real.

Na ética da poética bachelardiana, o Brasil transforma-se em casa nova e o
passado revive apenas no sonho e por meio da arte. Sem falar que, “[...] a casa
[patria] abriga o devaneio, a casa protege o sonhador, a casa permite sonhar em
paz” (BACHELARD, 1993, p. 26). E, neste estudo, a nossa casa chama-se Brasil,
apesar de a historia ter acontecido no reconcavo baiano, mas, por meio de um
processo metonimico, somos remetidos a figura da nacdo como todo. Assim, a
Bahia pode ser lida como representacédo do Brasil por inteiro.

Para estabelecer um paralelo entre realidade e ficcdo com o intuito de
compreendermos melhor a casa/patria descrita por Jodo Ubaldo Ribeiro, isentando-a
de ser apreendida como simbolo do que teria acontecido no Brasil ao longo dos
anos, apresentamos do lado exterior a obra, fora da ficcdo, um povo silenciado
politica e ideologicamente, que se submeteu aos atos de individuos de outras
nacionalidades: portugueses, espanhais, italianos, holandeses, franceses.

Na construcdo textual, sobretudo poética, de Viva o povo brasileiro, vozes
ecoam estabelecendo relacdes semanticas com discursos que se entrecruzam.
Reconstréi-se, assim, a trajetéria de uma nacdo. A verdade, seja ela histérica ou
nao, deixa de ser espaco construtor de saberes cientificos para ser apenas arte. Os
acontecimentos sdo narrados como se houvessem realmente acontecido, mas a voz
que é dada ao discurso do passado se dissolve em meio a uma reinvencao da
histéria oficial. Assim sendo, temos “[...] a escrita da histéria e a escrita do romance
unidas na escrita de uma vida que s6 pode ser nossa se nos encarregarmos da vida
do outro” (FUENTES, 2007, p. 84). Contudo, ha na obra em exame, um modelo de
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her6i coletivo que recria a nacdo. Trata-se da representacdo identitaria do povo
brasileiro, que revela um grande significado nacional desde o titulo. Ali, os
brasileiros, nacdo miscigenada, sdo personagens em agao, ligados as suas raizes
de forma herdica. Vale lembrar que, de acordo com Buarque de Holanda (1995, p.
23), “[...] s6 o préprio povo, tomando iniciativa, podera cuidar do seu destino”. Esse
povo, sendo personagem de uma criacao literaria pés-moderna, consegue mudar
seus destinos, reverter o jogo, construindo uma histéria ndo do ponto de vista
exclusivo da cultura e ideologia européias, mas de um ponto de vista plural, em que
discursos se cruzam e se convertem numa explosao hibrida.

Contudo, a histéria narrada em Viva o povo brasileiro é a propria histéria de
um povo, ndo tido como ralé ou plebe, mas como “[...] o conjunto de pessoas que
constituem o corpo de uma nacado” (BERND, 2003, p. 87). E, na obra de arte em
estudo, a representacdo de sonhos e de valores perdidos pelo caminho é
transfigurada por interpretacées cotidianas de um pais, incluindo os problemas da
sociedade brasileira ao longo do século XX: processos de modernizacido
fragmentada, descontinua, desordenada e de desigual distribuicdo socioecondémica
e cultural.

Cria-se outro ambiente propicio a reavaliacao da identidade nacional brasileira, a
reflexao e auto-reflexdo sobre a composicao étnica do Brasil em bases distintas das
tradicionais eurocéntricas. O importante € que os episédios acontecem e a histéria é
narrada em um cenario onde personagens definem o tecido social e provocam
transformacdes. Afinal, como ja foi dito e redito, a epigrafe de Viva o povo brasileiro
nos confirma: “O segredo € o seguinte: ndo existem fatos, s6 existem historias”
(RIBEIRO, 1984, p. 3). E, serd com base, prioritariamente, na histéria ficcional,
puramente artistica, que a investigacao sera posta a prova.

O foco dessa tarefa investigativa ndo é o que ja foi dito ou escrito, mas a
natureza e a criacao césmica das incertezas geradas pelo didlogo do romance com
o0 passado, com a tradicdo, refazendo-a mediante ato criativo, s6 que de modo
diferente. Isso nos faz pensar a respeito do que diz Carlos Fuentes (2007, p. 28)
sobre como devemos ver o romance: “[...] ndo s6é como encontro de personagens,
mas como encontro de linguagens, de tempos histéricos distantes e de civilizacoes
que, de outra maneira, ndo teriam oportunidade de relacionar-se”. Assim, em Viva o
povo brasileiro, temos um passado que se abre, mostrando-nos relagdes com outros

textos que o atravessam, ndo como via de m&o Unica, mas como revalorizagdo de
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outro espaco de ruptura, formando a intertextualidade. Caracteriza-se,
perfeitamente, como parddia, pois esta reintegra em seu corpus outra composicao
literaria, subvertendo-a criticamente de forma carnavalizante, ou como define Lima
(1989, p. 43): “E como um o contracanto, o que se ouve ao lado”. A antropofagia
realizada pelo caboco Capiroba bem a exemplifica no texto e expressa mais uma
caracteristica do romance pés-moderno.

O que poderia ter acontecido ganha existéncia por meio de uma histéria
avessa. No jogo discursivo ubaldiano, mediante a perspectiva de vida dos
brasileiros, tudo se move na base do retorno as origens para apagar-se na memoria
do passado e fazer nascer um universo de sonhos totalmente voltado para o futuro,
como mesmo disse Fuentes (2007, p. 28): “Aberta para o futuro. Obviamente, o
romance sempre se dirigiu ao por vir". A canastra, como simbolo de todo esse
desejo utépico, fortalece tais propostas tedricas e cria a Irmandade do Povo
Brasileiro, inspirada no candomblé, um culto afro-brasileiro advindo do sincretismo
religioso estabelecido no Brasil na época da colonizacdo. O processo transfigurativo
oferece suporte para mudarmos o rumo das coisas, 0 que nos remete a uma mesma
familia, a um mesmo povo, a uma unica nagdo, a um unico Brasil. A identidade é a
do povo brasileiro. Sem falar que “[...] a sociedade civil merece um romance [como
Viva o povo brasileiro], porque um romance é parte do fato de viver, de habitar uma
cidade [um pais] e fazé-la humana” (FUENTES, 2007, p. 132). Exatamente assim,
explode uma confluéncia de costumes, habitos e crengas que buscam equilibrio
permanente.

Assim, o0 monstro representado pelas atrocidades de apagamento étnico e
cultural, transfigura-se em esséncia humana coletiva, interligada pelo ser brasileiro.
‘A geografia do romance nos diz que nossa humanidade ndo vive na gelada
abstracao de separado, mas no latejo calido de uma variedade infernal que nos diz:
Nao somos ainda. Estamos sendo” (FUENTES, 2007, p. 189). Nesse sentido, o que
temos é uma obra que deixa uma incégnita, mas como afirma o conhecido ditado
africano: “Quem nao sabe para onde vai, deve buscar se lembrar de onde veio”,
mesmo que seja no imaginario de um texto poético.

A concepgcdo do poético no processo criativo do romance enfrenta as
controvérsias sobre prosa e poesia, por isso buscamos em Massaud Moisés (2007,
p. 21) um esclarecimento:
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[...] as perguntas entre prosa e poesia, quer sejam entendidas como
solugbes formais, quer como categorias intrinsecas, remontam a
Antiguidade greco-latina. Claro, naquele tempo 0s nexos eram ndo sé
nebulosos como involuntérios. Como a prosa literaria é posterior a poesia,
foi pela transferéncia de predicados dessa ultima que a outra se constituiu.

Para nos fazer acreditar que nada surge assim de repente, as propostas
tedricas distantes e douradoras vivem num eterno retorno, porém sofrem
revisitamentos semanticos, pois “[...] até o século XVIII, a mescla dos géneros é
mais de natureza formal, decorrente da idéia, errbnea, de que a poesia se identifica
pelo uso do verso” (MOISES, 2007, p. 22). No século XIX, liviamos-nos de possiveis
restricdes formais e “[...] o século XX prolongara, com todas as mudancas de rumo
decretadas pelo advento das vanguardas, a alianca entre a prosa e poesia”
(MOISES, 2007, p. 22). Em resumo, o nosso tracado de objeto artistico é para ndo
deixar duvida quanto ao inovador destino que o autor de Viva o povo brasileiro deu a
nossa identidade, além de romance ficcional precisa ser poético, o que € totalmente
possivel. Prevalecem a imaginagéo e a fantasia.

Para nos certificarmos da existéncia do poético na obra em estudo,
examinemos um momento marcante em que Patricio Macario passa por um
processo de devaneio e revela que esta inserido num mundo imaginario, o da obra

de arte:

[...] algou —se no ar em dire¢do ao infinito, onde se achou num lugar escuro
em que todas as coisas tinham cores, ndo havia calor mas n&o fazia frio e
todas as dist&ncias podiam ser cobertas pelo pensamento. [...] Ah, meninos
e meninas, que coisas tao bonitas estdo aqui passando, por que ndo se
véem essas coisas? Me devolveram os olhos de menino e assim posso ser
sabio. Me deram asas e assim posso navegar entre as estrelas e pressentir
0 Absoluto e ter Fé, ndao s6 por dom como por conquista. As almas, as
almas, as almas! As almas! Eu! Nés! Todos! Eu! As almas! No6s e eu! As
almas! A alma! (RIBEIRO, 1984, p. 609-610).

O sonho de Macario é transformado em espetaculo de liberdade, em que o
pequeno artista renasce como autor e como personagem, cumprindo seu destino no
palco metafisico do sonho. O conhecimento o faz ter fé e esperanca de que algo
pode mudar um dia, e a repeticdo da palavra alma, indo do plural para o singular,
enfatiza essa idéia. Para Massaud Moisés, “[...] na verdade, tudo é objeto do
conhecimento, seja pertencente ao plano macrocésmico (o Universo), seja
pertencente ao plano microcésmico (0 Homem), seja imaterial, seja sensivel, seja

inteligivel” (2003, p. 29). A imaginagéo artistica da personagem também é fruto do
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conhecimento, ou melhor, “[...] a imagina¢édo é o nome do conhecimento na literatura
e na arte” (FUENTES, 2007, p. 19). E, por meio desse processo, a referéncia a
encarnacao intensifica a existéncia do ser humano, fazendo-o se transformar em
um: o povo brasileiro.

Essa capacidade de unir sonho e realidade no espaco da imaginacao poética
€ a mesma que tem o fendmeno literario de unir o ficticio e o real pela linguagem. A
experiéncia de Patricio Macario pode ser chamada, especificamente, de imaginacao
difluente ou imaginacéao criadora que, segundo Massaud Moisés (2003, p. 40), é

[...] quando se opera o desdobramento das imagens em outras na mente do
escritor, ndo sem estabelecer nexos apertados entre si, obedientes a uma
ordem nao-légica, numa seqiéncia teoricamente sem desfecho, mas
sempre guardando vestigios de referencialidade original; embora atenuado,
o liame com a realidade permanece; inscrevem-se no seu perimetro os
sonhos, os devaneios, as visoes, enfim o chamado reino da fantasia.

A obra em estudo revela-nos que, com seus tragos poéticos, consegue provar
que o espago do sonho e do conhecimento pode invadir a realidade. Neste caso,
numa visdo hibrida e mestica, produz-se “[...] a transfiguracdo da realidade em
novos sistemas e sinteses, dotados de leis e normas, proprios do reino estético ou
da ficcdo” (MOISES, 2003, p. 40). Essa afirmacdo sé reafirma nossa interpretacéo: a
estrutura de um Brasil unificado e homogéneo esta fora do centro, porque Viva o
povo brasileiro nos traz a visao de um paraiso caleidoscopio com suas enfermidades
e positividades.

Neste processo tessitural, os limites da ficcdo s&o instigados a mostrar que
algo inusitado acontece sob um didlogo truncado na histéria do Brasil, na qual a
identidade do povo brasileiro ndo € vista como elemento fixo, estavel, mas aberta as
propostas de quem pertence e quem nao pertence ao universo da nagao. Mostram
ainda que aspectos seriam fixos e imutaveis, conforme a historiografia do Brasil, os
quais, na visao poética do texto, ganham outra dimenséo.

Essa nova dimensdo se manifesta quando passamos a acreditar que o texto
literario € um objeto artistico que tem a palavra como seu pincel. Assim, podemos
pintar a prosa, tendo-a como forma literaria favorita de nossa propria sociedade,
como a representacdo do mundo pds-moderno ou contemporaneo. Desse modo, a
obra Viva o povo brasileiro favorece um estudo que ndo encontra respostas nos

esteredtipos de um mundo meramente coisificado, pois a reificagdo aqui € muito
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mais que isso, assemelha-se ao que diz o0 poema Magia, de Rilke (1950 apud
ARENDT, 1987, p. 182): “[...] a reificacédo é algo mais que mera transformagéo; é a
transfiguragcéo, verdadeira metamorfose, como se o0 curso da natureza, que requer
que tudo queime até virar cinzas pudessem irromper em chamas”. E é exatamente a
transfiguracdo que nos remete ao reconhecimento de cruzamentos que tanto
desejamos e renasce a cada pagina, rompendo com impeto as barreiras impostas.

Nosso interesse em reconhecer, na arte criada por Jodao Ubaldo Ribeiro, um
perfil da verdadeira arte € o que torna nosso mundo diferente e a maioria de seus
problemas relativamente nossos. Caem por terra problemas relacionados com
historia, religido, politica, cultura, sociedade, economia. O livro Viva o povo brasileiro
traz a tona desafios travados ha anos e que nés, brasileiros, nunca conseguimos
enfrenta-los, mas a imaginagao artistica do leitor é desafiada a mergulhar numa
experiéncia virtual,? infinitamente grande. A histéria é de muitas almas: almas que se
encarnam e almas que vivem em busca de confrontos e lutas, que ndo desistem
nunca. “As alminhas agora tiritando no frio infinito do cosmos, que as balanga como
as arraias empinadas pelos meninos de que tém saudades” (RIBEIRO, 1984, p. 673)
poderdo assumir novos corpos, criar novos herdis, outros brasileiros. Como diz
Bachelard (1993, p. 6), “...] a alma [sobretudo a brasileira] estd de vigilia, sem
tensdo, repousada e ativa”. A existéncia humana é mais do que nunca fortalecida,
duplamente, pela alma e pela arte.

Observando o Brasil de outro ponto de vista, deve-se lembrar de que, além de
sua superioridade, as almas afirmam sua presenca, principalmente numa imagem
poética, além disso, segundo Bachelard (1993, p.6) “Pierre-Jean Jouve escreve: ‘a
poesia € uma alma inaugurando uma forma”. E esta forma revela-nos os mistérios
da vida de um povo representado por uma segunda linhagem, a dos dominados,
pois somente 0os componentes desse cendrio sdo almas encarnadas, de vozes

ativas, que se transfiguram na

[...] voz de nossa propria humanidade revelada nas fronteiras esquecidas da
consciéncia. Provém de tempos multiplos e de espagos longinquos. Mas
cria conosco, o terreno comum onde os excluidos podem juntar-se e contar
as historias proibidas pelos excluidores. (FUENTES, 2007, p. 189).

® Termo utilizado por Susanne Langer (2003) para se referir & arte, seja qual for o seu segmento, e
gue adotamos em relagdo a narrativa ubaldiana como oposi¢cédo ao real no sentido de historico.
Portanto, o virtual esta diretamente ligado ao artistico-ficcional.
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Lembremo-nos, pois, da histéria do cego Faustino, que “[...] era de fato
comprida, porque comegava quando o mundo foi feito, antes do descobrimento do
Brasil” (RIBEIRO, 1984, p. 514). Como parte desse terreno comum, Faustino
confirma os acontecimentos da narrativa até a data de 29 de fevereiro de 1890, mas
sob o viés do discurso oral, desdizendo a historia oficial: “a Histéria dos livros é tao
inventada quanto a dos jornais, onde se |é cada peta de arrepiar os cabelos”
(RIBEIRO, 1984, p. 515). E ainda questiona esta mesma escrita: “Alguém que tenha
0 conhecimento da escrita pega de pena e tinteiro para botar no papel o que néo Ihe
interessa? (RIBEIRO, 1984, p. 515). Fala do jogo de interesses presente no discurso
histérico, ressaltando as injusticas e lutas do povo, desde o Barao de Pirapuama,
com seu falso heroismo, até a guerreira Maria da Fé, exemplo de liberdade e justica.

Por essa razao, o processo de criacao cdsmica, poética, cria-se com base na
delegacédo de vozes, em que diversos heréis, como o cego Faustino, expdem suas
idéias publicamente, de modo eloglente, fazendo com que a oratéria assuma um
papel importante na construgéo de ideais identitarios em que o povo é reverenciado,
visto: “[...] que o povo pensa, que o povo pulsa, que o0 povo tem uma cabeca que
transcende as cabecas dos individuos, que nao podera ser exterminado, mesmo que
facam tudo para isso, como fazem e fardao” (RIBEIRO, 1984, p.662). Entao, segundo
o contexto do livro, acreditamos como Arendt (1987, p. 201) que “[...] o mito popular
de um ‘homem forte’ que, isolado dos outros, deve sua forca ao fato de estar s6, é
mera supersticdo”. Assim, o Espirito do Homem alcanca dimensdes progressivas, a
medida que se fala do Brasil como pais de misturas raciais, que traz a sociedade
brasileira uma diversidade cultural capaz de transpor os limites da historiografia e
universalizar-se.

A obra em questao é romance pleno de poesia, sendo este “[...] o territério onde
toda afirmacao se transforma em verdade. A revolugdo também é a irma da poesia”
(FUENTES, 2007, p. 121) e sua significagédo € o sentimento formulado, ndo segundo
as teorias sociolégicas ou psicoldégicas; sua meta, neste estudo, sera revisitada
pelos elementos mais diversos de uma composicao literaria. Nao ha barreiras entre
as formas coerentes da linguagem e os sentimentos elaborados pela metaforizacao
dos fatos, que logo viram acontecimentos imaginarios, porque, como diz o préprio
cego Faustino, “[...] muitos dos que escrevem livios mentem mais do que os que
contam histéria de Trancoso” (RIBEIRO, 1984, p. 515). Entdo, a verdade também

passa a ser problematizada e até ironizada: “Porém esta histéria que eu vou contar,



41

disse o cego, é verdade, tdo certo como Deus esta no céu” (RIBEIRO, 1984, p. 516).
Sendo assim, o objetivo, puramente ficcional a ser alcancado nao se limita aos
artificios retéricos, mas aos elementos de uma estrutura que fala por si sé e cria, por
meio de uma narrativa, o retrato de um povo. Este, preso aos entraves de uma
sociedade dividida, se liberta e consegue estabelecer, numa ordem simbodlica,
conhecimentos que serdo transmitidos de uns para os outros até que se forme a
Irmandade do Povo Brasileiro.

O povo brasileiro sonhador € usado, como instrumento do artista, para a

construgdo do romance. Esses brasileiros, como

[...] todos os seres humanos, desde sempre, aspiram ao idilio, a esse jardim
onde cantam os rouxindis, a esse reino da harmonia onde o mundo néo se
ergue alienado contra o homem e o homem contra os demais homens séo,
pelo contrério, feitos de uma mesma matéria e onde o fogo que brilha nas
estrelas é o mesmo que ilumina as almas [brasileiras]. (KUNDERA apud
FUENTES, 2007, p. 118).

Para Susanne Langer (2003), um romancista tem a pretensdo de criar uma
experiéncia virtual, permeada de forma e expressdo, em que qualquer problema
moderno é menor que os desejos e sonhos da vida humana em si. Sendo assim, as
aspiracoes e anseios da nacdo brasileira assumem maxima importancia para a
compreensao do todo do objeto artistico Viva o povo brasileiro, como fonte criadora
da identidade brasileira.

O mundo da arte, na obra em questao, é construido sob uma multiplicidade
de acontecimentos e personagens, 0s quais ndo nos revelam explicitamente o que
vai acontecer. Tudo €& imprevisivel, ou como afirma Humberto Eco (1994, p. 9):
“‘Alude a ele e pede ao leitor que preencha toda uma série de lacunas”. Ao
preenchermos tais lacunas, o que encontramos sao proposi¢cdes contrarias a
realidade histérica, e isso nos faz buscar comprovacdes em teorias literarias como
as de Humberto Eco (2003). Os livros de Historia dizem-nos que D. Pedro
respondeu negativamente aos chamados de Portugal e proclamou: Se é para o bem
de todos e felicidade geral da nacdo, diga ao povo que fico e que a abolicdo da
escravatura aconteceu em 13 de maio de 1888, com a lei Aurea decretada pela
Princesa Isabel. Contudo, sdo informacdes divergentes e passiveis de

revisitamentos.
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No universo de Viva o povo brasileiro, ao contrario, Dafé ingressa na luta
revoluciondria por justica social e liberdade; Zé Pop6 foi o grande her6i da Guerra do
Paraguai; Dadinha e Patricio Macéario morreram aos 100 anos de idade e ‘[...]
permanecerdo verdadeiras, eternamente e nunca poderdo ser refutadas por
ninguém” (ECO, 2003, p. 12-13). Entdo, verdades como essas eternizam-se e,
sobretudo, sdo verossimeis, porque ocupam espaco imaginario-simbdlico.

Olhemos, entretanto, com o olhar de leitores-modelo’ para enxergarmos atras
do que esta escrito e descobrirmos muito mais que apenas informacdes. Tal convite
investigativo ganhara consisténcia quando sistemas culturais signicos, de invencoes
peculiares a narrativa em estudo e de construgdes linguistico-ideolégicas, numa
ordem discursiva diferente da Historia, problematize o passado e com ele suas
figuras periféricas, nas quais se evidencia o reconhecimento da pluralidade e da
diferenga imbricadas na metafora da nacao brasileira.

A histéria de Viva o povo Brasileiro, por ndo obedecer a nenhuma diacronia de
acontecimentos e manifestar, claramente, auséncia da légica factual, constroi
episédios reunidos e selecionados conforme um arranjo muito comum em qualquer
forma de arte, seja na musica, na danca, no teatro, na arquitetura ou até mesmo na

tela. Mas essa forma, no

[...] romance é uma busca verbal do que espera para ser escrito. Mas nao
s0 0 que diz respeito a uma realidade quantificavel, mensuravel, conhecida,
visivel, mas sobretudo o que diz respeito a uma realidade invisivel, fugidia,
desconhecida, cadtica, marginalizada e, amilde, intoleravel, falaz e até
desleal. (FUENTES, 2007, p. 30).

Como poderiamos condenar Amleto por suas atitudes ao negar a identidade
brasileira e se transferir para o lado da civilizacdo branca, se o conflito identitario
precisa acontecer e dar sentido a intriga? Assim, contraditoriamente, os processos
de formacgéao identitaria, tematica primordial do conteldo da obra em estudo e téo
cara a construcdo de uma nagdao democratica e justa, resultam de uma sociedade

ficcional tomada pelo sentimento de efemeridade, impresso pela histéria da violéncia

1% Termo utilizado por Umberto Eco em Seis passeios pelo bosque da ficcdo (2006), significando o
desafio enfrentado pelo leitor de inferir do texto suas implicitudes; a partir dai ele assume a
responsabilidade de nao ser um leitor comum, mas aquele que desvenda os mistérios do mundo
ficcional.
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cultural, da dominacdo e das diversas vicissitudes da vida,'" metaforizada pelo
cenario escolhido: o Recéncavo Baiano/llha de Itaparica — Bahia/Brasil.

Retomando Langer (2003), no que se refere a arte, a certeza da experiéncia
real que envolve todo o processo de criagdo da nacdo brasileira, em sua relacao
com a obra aqui conferida, s6 nos faz acreditar mais ainda na grandiosidade e
certeza da viveza de uma histéria. As palavras criadas a partir da vida virtual
(universo artistico) apagam fios do passado para tecer efeitos de vozes discursivas
que geram uma retorica revolucionaria, de um tecido completo, entre passado,
presente e futuro. Nela os herdis (0 povo brasileiro) sao figuras artisticas
desenhadas por Jodo Ubaldo Ribeiro, que estdo unidas pelo fio condutor de
simbolos, cuja investigacdo é um recurso para o desvendamento do bau de
segredos (a canastra) que exploraremos no terceiro capitulo.

" O sentido de vida explicitado é, de acordo com a teoria de Langer (2003), um processo social
estabelecido pela triade seméantica dos acontecimentos, dos encontros e daquilo com que se tem de
lutar. Viver, entdo, nesse contexto assume o aspecto produtor de agdes que estabelecem uma luta
constante com o ser e 0 estar no mundo.



2 A TRANSFIGURACAO IDENTITARIA BRASILEIRA

Tudo é possivel em um espago romanesco que nao tem limites e nem
fronteiras. Transformag¢des podem acontecer com seres humanos que excedem o
limite da prépria existéncia, que desde o lluminismo vém sofrendo intensos
questionamentos muito bem sinalizados por Stuart Hall (2005). E, em se tratando de
identidade, essas possibilidades se ampliam, criando outras formas de se pensar o
sujeito. O desafio esta, primeiramente, em romper as armadilhas que envolvem o

conceito de identidade, conforme observa Zild Bernd (2003, p. 21):

O conceito de identidade carrega consigo armadilhas, sendo que a mais
perigosa delas é o risco de que o anseio legitimo de afirmacéo identitaria,
como a negritude, por exemplo, [presenga marcante em Viva o povo
brasileiro] se transforme em um sistema de vasos estanques, originando
cristalizag¢des discursivas, criando corddes de isolamento entre cidadéos, ou
condenando a morte a literariedade (quando se trata de expressar a
identidade através de textos literarios).

Jodo Ubaldo Ribeiro, audaciosamente, consegue transfigurar essa complexa
probleméatica da formacéo da identidade brasileira. A 6tica eurocéntrica distancia-se
do contexto do livro e os cordbes de isolamento sao rompidos pela 6tica discursiva
de mediacdes entre 0 mundo e os seres humanos, sendo estes todos brasileiros.

E fato que, desde a descoberta do Brasil, sofremos por questdes que
envolvem a nossa formacéo nacional. Agora temos a chance de reverter esse jogo.
Oprimidos e opressores, colonizados e colonizadores, ndo importa o vocabulo de
identificacdo, o mais importante é saber como cada personagem consegue ser acao,
voz e forca ao mesmo tempo, em uma narrativa inovadora, pds-moderna e
contemporanea. A triade indio-negro-branco confronta ideais com visdées de mundo
e culturas diferentes, que transformam meras racas em cultura brasileira.

Mesmo com resquicios de associacbes com a cultura européia,
especialmente a portuguesa, uma nacao mestica se forma com outra perspectiva,

sobretudo ficcional, a de um povo que pensa assim:

Venceriam nada, nunca venceriam, nunca lhe tirariam a ventura de viver
como sempre quisera viver, no meio de sua terra, falando suas palavras,
comendo sua comida, sabendo de suas respostas, ndo vendo em ninguém
um estranho, tudo como deve ser no mundo, tudo no mundo exatamente
como deve ser. (RIBEIRO, 1984, p. 551).
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O universo de certezas produzidas pelo ser brasileiro e poder viver isso cria
uma marca identitaria presente em cada personagem que acredita na possibilidade
de outra vida. “Ainda ndo estava como devia ser, mas se tornaria no que devia ser e
o dia em que isso ia acontecer ndao se encontrava longe, mas até perto, muito perto”
(RIBEIRO, 1984, p. 551). A idéia de que a chegada dos portugueses trouxe a
civiidade aos brasileiros se embrenha por caminhos em que a organicidade
imaginaria dos fatos é de esperanca e fé, em que cada episédio da histéria do Brasil
traca perfis de individuos que transfiguram a idéia de ser individual, porque o laco
une o brasileiro ao seu pais e, por sua vez, o diferencia do grupo opressor, fazendo-
o acreditar que:

Vocés [os opressores] ndo podem nos ensinar nada, porque ndo querem
ensinar, pois todo ensino requer que quem ensine também aprenda e vocés
ndo querem aprender, querem impor, vocés querem moldar, vocés so
querem dominar (RIBEIRO, 1984, p. 564-565).

O processo de dominacdo é questionado, pois 0 que interessa aos
personagens brasileiros é evoluir e aprender, cruzando-se tanto no plano da etnia
quanto no plano do espirito. O “Espirito do Homem, erradio mais cheio de
esperanca” (RIBEIRO, 1984, p. 673), num processo de encarnagao consecutiva,
produz e problematiza a identidade nacional, criando um paradoxo entre a seriedade
e a ironia. “Isto esta fragmentando as paisagens culturais de classe, género, etnia,
raca e nacionalidade, que, no passado, nos tinham fornecido sélidas localizacoes
como individuos sociais” (HALL, 2005, p. 9). Entdo, essa idéia de solidez e unicidade
presente em diversas leituras, seja de antropélogos, sociélogos, historiadores ou
romancistas, neste caso se transfigura para produzir seres humanos diferentes, que
adotam determinados padrbes de ser e de agir em sociedade.

O Estado pode ter tido interesse em eternizar e oficializar a histéria do Brasil
com a producao artistica que contasse a histéria de acordo com os interesses e
valores da elite dominante. Agora, no universo da obra estudada, esses fatores sédo
problematizados como sendo parte de um passado de consciéncia racista, pois 0s
eventos narrados sao capazes de revelar-nos a transfiguracao de meros fatos em
pura exposicao critica, e principalmente imaginaria, das diferengas sociais,
econbmicas e culturais que representam o Brasil e criam outra identidade.

Esse processo criativo nos remete ao pensamento de Susanne Langer sobre

o texto literario: “Toda obra literaria bem-sucedida é inteiramente uma criacdo, nao
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importando quais as realidades que serviram como seus modelos, ou quais as
estipulacdes que embasaram sua armacdo. E uma ilusdo de experiéncia’ (2003, p.
254). Evidentemente, no texto ficcional Viva o povo brasileiro, ha acontecimentos em
que os limites de procura legitima por uma identidade sdao rompidos por conflitos
identitarios de sujeitos marcados pelas barreiras socioculturais e étnicas. Ao inventar
um povo e, conseqlentemente, um pais, este tera de ser lugar de surpresas e
descobertas, aquele uma incognita ou enigma a ser decifrado a cada nova leitura.
Assim, sentimo-nos instigados, no enfretamento com a obra ubaldiana, pelo
fenbmeno da identidade.

Ao tratarmos dessas inquietacbes relativas ao processo de formacdo da
identidade, cada vez mais constantes na contemporaneidade, vislumbramos em
estudos como os de Stuart Hall uma instabilidade subjetiva, cujo processo de
formagado pode ser melhor denominado como identificagées,'? que serdo estudadas,
nesta pesquisa, por meio da identidade. Esta identidade ainda enfrenta divergéncias,
contudo “[...] as tendéncias [identitarias] sdo demasiadamente recentes e ambiguas”
(HALL, 2005, p. 8). Assim sendo, o olhar direcionado para o fenbmeno identitario
tem como foco uma crise, em que os modos de reconhecimento do poder propdem
um deslocamento de valores em que ja ndo existem hierarquias, o0 que ha é uma
identidade construida nas ambivaléncias, entrecruzando as linguagens. Procura-se
exorcizar o outro, reconhecendo a participacao do outro no eu: “Viva nés que nao
somos de ninguém, viva nés que queremos liberdade para nés e nao para 0s n0ssos
donos” (RIBEIRO, 1984, p. 425). Essa participacdo anula-se, por isso € posta em
desconfianca por nds e problematizada ainda pelas distintas procedéncias sociais de
inUmeros personagens que, no universo ficcional, serdo pecas de um quebra-cabeca
cuja desmontagem se dara por meio de discursos.

Ao tratar da identidade, Homi Bhabha (1998) deixa clara a idéia de que a
identidade nacional esta, necessariamente, marcada pela posicdo do sujeito em sua
sociedade e suas relacbes de género, contexto e cultura. Apaga-se, contudo, uma
identidade homogénea, constante e linear, para o surgimento de uma nacgao
marcada sempre pelas diferencas culturais, pela maneira de repensar o espacgo da

cultura com base na ambivaléncia. Esses sentimentos de oposigdo sdo vistos em

'2 Termo proposto por Stuart Hall (2005) ao tratar da identidade cultural na pés-modernidade.
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Viva o povo brasileiro nos seguintes pbélos: o brasileiro como “europeu
transplantado” e o brasileiro marcado pela diferenca:

Cria [a Europa] condi¢des organicas propicias a pratica do trabalho superior
e da invengdo, quer técnica, quer artistica, como coibe o sensualismo
modorrento dos negros, indios, mesticos e outros habitantes dos climas
quentes, até mesmo os brancos que nao logrem vencer, pela pura forga do
espirito civilizado europeu, as avassaladoras pressdes do meio fisico.
Assim, enquanto um se fortalece e engrandece, o outro se enfraquece e se
envilece. (RIBEIRO, 1984, p. 468).

Nesse contexto de polaridade prevalece uma etnia, a ibérica, que se confronta
com a marca cultural das matrizes étnicas dos brasileiros: “Ao preto ela [Maria da
Fé] ensinou a ter orgulho de ser preto, com todas as coisas da pretidao, do cabelo a
fala. Ao indio ela ensinou a mesma coisa. Ao povo, a mesma coisa, bem como que 0
povo € que € o dono do Brasil” (RIBEIRO, 1984, p. 519). Esse modo de ser brasileiro
€ que prevalece e faz com que o povo (re)descubra a sua cultura, os seus valores e
a sua auto-afirmagao.

Dessa forma, como teoriza Stuart Hall (2005), ndo ha conceito fixo ou absoluto
de identidade que exista anteriormente a linguagem ou fora dela, o que ha é
liberdade de problematizar, apresentar concepcdes que revelem o que se pretende
em relacdo ao papel do sujeito em sua sociedade. Essas mesmas concepcdes de
identidade levantadas pelo autor € que nos apresentam trés sujeitos. Primeiro,
temos o sujeito do lluminismo: um ser humano centrado, unificado, no qual o eu
representa a prépria identidade, “[...] permanecendo essencialmente o0 mesmo —
continuo ou ‘idéntico’ a ele — ao longo da existéncia do individuo” (HALL, 2005, p.
11), s6 ele, a figura masculina, e mais ninguém. O segundo € o sujeito sociolégico,
formado com base em uma relagao estavel com o outro, “...] formado na relacéo
com ‘outras pessoas importantes para ele’” (HALL, 2005, p. 11), na qual o eu e a
identidade interagem. Por udltimo, temos o sujeito pds-moderno: fragmentado e
possuidor de varias identidades que nao sao fixas, essenciais ou permanentes, mas
sujeitas a modificacbes que dependem das formas de representacdo cultural que
regem o sistema sociopolitico no qual estdo inseridas. Assim, “...] o proprio
processo de identificacdo, através do qual nos projetamos em nossas identidades
culturais, torna-se mais provisério, variavel e problematico” (HALL, 2005, p. 12).
Historicamente, temos sujeitos de identidades contraditérias rumando em direcoes

incertas e questionaveis.
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Ao adentrarmos na obra em questdo, buscando aplicar as teorias
mencionadas, percebemos uma mescla das trés concepcdes de sujeito que rompe
com a visao paradisiaca do que o Brasil significava para os primeiros colonizadores
e viajantes. Coloca-se em movimento a identidade nacional e cultural brasileira, com

énfase na existéncia de um personagem iluminista:

[...] que faz o Senhor Barédo aqui? Que faz ele? Qual a sua missdo? Pois eu
mesmo [voz do Cénegol, data vénia, respondo-vos. O que faz ele aqui é
lutar contra sua inclinagdo natural de homem superior e forcejar, premido
pelas caréncias deste pais, contra as acabrunhantes dificuldades do meio e
das condigdes existentes. (RIBEIRO, 1984, p. 121).

Sabemos, entretanto, que o Bardo é todo razdo, por isso individualista e
incapaz de enxergar o restante do pais como parte da nacdo, que acredita,
européia.

Na sequéncia, passamos ao sujeito socioldgico, que tem uma complexidade
moderna, de uma dindmica cultural de producdo e artificios que questionam a
autonomia mantida na figura do Bardo de Pirapuama, por meio da interacdo da
protagonista Maria da Fé com a sociedade:

Dafé se admirou de haver tanta ciéncia naquela gente comum, se admirou
também de nunca ter visto nos livros que pessoas como essas pudessem
possuir conhecimentos e habilidades tado bonitos, achou até mesmo a mae
uma desconhecida, misteriosa e distante, em seu saber antes nunca
testemunhando. Quantos estudos nao haveria ali, como ficavam bonitos
fazendo ali suas tarefas, agora também ela ia ser pescadora! (RIBEIRO,
1984, p. 318).

Por acreditar nessa relacéao, Dafé, uma representante feminina, mantém uma
esséncia interior ndo centrada no eu e, sim, no nés, estabelecendo um constante e
continuo dialogo com o mundo exterior do povo brasileiro e, conseqiientemente,
com a construgdo da identidade. Esse movimento revolucionario esta presente na
maior parte da narrativa, num contexto de grupo e normas coletivas que Hall (2005)
chama de mundo publico e mundo pessoal.

Na obra em estudo, ha questdes polémicas de carater inconcluso, relativas a
formagdo da identidade cultural brasileira. Nos ultimos capitulos do livro, os
descendentes do banqueiro Bonifacio Odulfo, filho de Amleto, o sucessor de Perilo
Ambroésio e da linhagem dominadora, revelam o que Hall (2005) reconhece como
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identidades contraditérias e nao resolvidas. Depois de muitas geracbes, o mulato
Amleto

[...] olhou para o retrato do trisav0, sisudo, colarinho alto, pescogo
empertigado, sobrancelhas cerradas. Branco que parecia leitoso, o cabelo
ralo e muito liso escorrendo pelos lados da cabega, podia perfeitamente ser
inglés, como, alids, quase era, s6 faltou nascer na Inglaterra. Tragos
noérdicos visiveis. (RIBEIRO, 1984, p. 642).

Ha mesmo um reconhecimento contraditério e desconexo na formacao
identitaria dos descendentes de Amleto. Macario, que se transfere para o p6lo da
segunda linhagem, agora os parentes acham que “[...] devia ter puxado aos parentes
da mae, a algum arabe escondido entre os ancestrais da velha Teolinda, durante o
tempo dos mouros na Peninsula Ibérica” (RIBEIRO, 1984, p. 643). Constroi-se a
mem©éria dos ancestrais dominantes a partir de identidades duvidosas que, segundo
Hall (2005, p. 12), ndo tem “...] uma identidade fixa, essencial ou permanente”. A
definicao é puramente histérica e ndo bioldgica.

Paralelamente, outros acontecimentos revelam a instabilidade do sujeito pos-
moderno por meio de reivindicagdes, contestagdes, como: “O brasileiro € mulher,
cachaca, futebol, carnaval e molecagem, esta é que é a verdade (RIBEIRO, 1984, p.
624). Ou sobre o processo de migracao internacional: “Vocé veja que 0s Unicos
lugares em que hé algum progresso no Brasil sdo exatamente onde entrou o sangue
estrangeiro, 0 alemao, o italiano, o japonés” (RIBEIRO, 1984, p. 624). Vale lembrar
que “..] a migracdo produz identidades plurais, mas também identidades
contestadas, em um processo que € caracterizado por grandes desigualdades”
(WOODWARD, 2000, p. 21). Na narrativa, essas identidades sdo construidas nao
apenas em termos de etnia e cultura, mas também de uma perspectiva
socioeconbémica e politica, da qual emergem novos personagens que se expressam
deixando uma interrogacao que s6 o futuro podera responder.

E este futuro converte-se em diversos efeitos conjugados, que abalardo as
relacdes entre o eu e o outro. Por isso, acreditamos que “[...] a identidade s6 nos é
revelada como algo a ser inventado, € ndo descoberto; como alvo de um esforco,
‘um objetivo’; como coisa que ainda se precisa construir a partir do zero ou escolher
entre alternativas” (BAUMAN, 2005, p. 22). Tal construgdo vai além do que
poderiamos chamar de conflitos sociais, transcende aspectos de uma sociedade ja
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pronta e acabada, que traz em si a carga histérica de fatos que estao escritos como
verdade Unica e comprovada.

Aqui buscamos suporte tedrico no pensamento de Bauman (2005), segundo o
qual a identidade, especificamente a nacional, ndo surgiu da experiéncia humana

propriamente dita, pois veio em forma ficcional e

[...] nasceu da crise do pertencimento e do esfor¢o que esta desencadeou
no sentido de transpor a brecha entre o ‘deve’ e o ‘é’ e erguer a realidade ao
nivel dos padroes estabelecidos pela idéia — recriar a realidade a
semelhanga da idéia. (BAUMAN, 2005, p. 27).

Neste caso, a identidade ndo tem que se concretizar numa realidade, ela se
mantém ficcional e, como tal, constrdi-se, ndo pelo Estado e suas forgcas, mas,
sobretudo, pelos discursos que “[...] funcionam como elemento que vem preencher
0s vazios da memoria coletiva e fornecer os pontos de ancoramento do sentimento
de identidade, essencial ao ato de auto-afirmacdo das comunidades ameacadas
pelo rolo compressor da assimilacdo” (BERND, 2003, p. 15). O individualismo,
retratado antes como caracteristica do sujeito do lluminismo, apaga-se e 0 nés em
seu universo plural trabalha o projeto identitario como descentralidade de sujeitos,
que, agora, dialogam entre si e estabelecem um carater de heterogeneidade na
formacao da cultura brasileira.

Temos um cenario pés-moderno em evidéncia e, com ele, surgem as diversas
possibilidades de se trabalhar a identidade, mas a proposta literaria representa um
distanciamento da teoria social e da pratica politica, uma vez que “[...] a arte nédo
lida com o real, mas com o concebivel” (FRYE, 2000, p. 24). Contudo, supor ou
tentar desenvolver teorias da realidade ndo se coaduna com a postura da critica
literaria.

Kathryn Woodward (2000) trata da identidade relacional tomando como ponto
de partida sérvios e croatas. As concepcoes dessa teoria podem nos ajudar a
reconhecer a identidade brasileira que, para existir, depende da européia, que esta
fora dela. Ou seja, é por outras identidades que se constrdi a nagao brasileira.
Entretanto, resta ainda a questao da diferenga em sua relagdo com a identidade. Em
termos de coletividade, somos todos brasileiros, mas como fica a situacao do indio,
do negro e do branco nessa unificacao?

Para Woodward (2000, p. 14), ao colocarmos em pauta a questdao da
unificagdo, surgem as diferencas que sao marcadas e as que sao obscurecidas, “[...]
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por exemplo, a afirmacdo da identidade nacional pode omitir diferengas de classe e
diferengas de género”. No caso especifico do Brasil, identidade e diferenca se
(inter)relacionam, desconstruindo uma histéria imutavel e estabelecendo outros
paradigmas concatenados com o que podemos chamar de processo social e
simbolico.™

Segundo a proposta de Woodward (2000), as discussdées que circundam o
conceito de identidade estdo centradas no “essencialismo” e no “ndo-essencialismo”
e, também, nos movimentos éticos, religiosos ou nacionalistas. A cultura e a historia
fundamentam as identidades. Assim, a arena global € o nosso espaco de
investigacdo. Com isso, a representacdo ndo pode ser dissociada do conceito de

identidade adotado, afinal

[...] a representagdo, compreendida como um processo cultural, estabelece
identidades individuais e coletivas e os sistemas simbélicos, nos quais ela
se baseia fornecem possiveis respostas as questdes: Quem eu sou? Quem
eu quero ser? (GLEDHILL, 1997 apud WOODWARD, 2000, p. 17).

Essas questdes serdo retomadas a fim de transfigurar a visdo absoluta do
carater nacional, confrontando visdes subordinadas aos interesses de grupos
diversos.

Quando falamos em grupos que sao confrontados em suas diferencas
socioecondémicas e politicas, conseqgiientemente, nos voltamos para as “[...] relacdes
de poder para definir quem é incluido e quem é excluido” (WOODWARD, 2000, p.
18). Entretanto, quem tem o poder de representar tem o poder de definir e
determinar a identidade.

Como no atual contexto da nacao brasileira se pensa no poder como fronteira
real e pratica da acdo, somos remetidos, mais uma vez, a perspectiva tedrica de Hall
(2000, p. 28) de que a identidade precisa ser constantemente criada e recriada: “Isso
nao significa negar que a identidade tenha um passado, mas reconhecer que, ao
reivindica-la, nés a reconstruimos e que, além disso, o0 passado sofre uma constante
transformacao”. E, no decorrer desse trajeto de mudancas, os individuos sao
produtos de um discurso que é incerto e duvidoso, no qual mentiras e verdades se

'3 Referem-se a dois processos diferentes, que Woodward (2000) reconhece como necessarios para
a construgdo e manutencao das identidades, pois s6 podemos dar sentido as praticas sociais por
meio da marcacao simbdlica, podendo definir quem compde o pdlo do excluido e o do incluido.
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mesclam e o poder os faz agir como integrantes de um jogo de interesses que se
entrecruzam.

Se estamos evidenciando a relacdo de poder como determinante da
identidade, obviamente existe relacao ampla entre mobilidade politica e identidade.
Essa relacdo une interesses que sao parte de um conflito em que movimentos
sociais funcionam como dinamica de construcao e desconstrucao de sujeitos, como
parte de uma nagéao desigual: “[...] a politica de identidade concentra-se em afirmar a
identidade cultural das pessoas que pertencem a um determinado grupo oprimido ou
marginalizado” (SILVA, 2000, p. 34). Neste processo de afirmacgéo, a explosao de
sentimentos, ideais, emogdes, sonhos e lutas criara um universo utépico, em que o
poder do exército, o poder da elite e o poder da natureza sdo metamorfoseados
naqueles que se dizem ou se acham poderosos, que se contrapdem aos que estao
alijados do poder. Estes ddo gritos de libertagdo e tém a chance de calar-se ou de
expressar-se.

De acordo com Homi Bhabha (1998), o mundo enfrenta conflitos ao
abandonar o que a cultura tem de importante a oferecer. Esta fica na esfera do
além,'* enquanto os sujeitos estdo marcados pelo desejo de escapar das peripécias
do presente, assim o pos-modernismo € questionado quanto ao papel assumido
pelos diversos setores da arte. Ndo sabendo que rumo tomar, cada vez mais o ser
humano se sente perdido, fora de érbita. Vai surgir um novo homem? Uma nova
cultura? Uma nova sociedade, sem classe e sem desigualdade? “Encontramo-nos
no momento de transito em que espaco e tempo se cruzam para produzir figuras
complexas de diferenca e identidade, passado e presente, interior e exterior,
inclusao e exclusao” (BHABHA, 1998, p. 19). Na realidade, a complexidade é
produto do meio e, ao mesmo tempo, alheia a ele.

Essa busca de afirmacao diz respeito também a classe ou género e os
sujeitos tomam diversas posicdes, seja pela raga, cor, classe social ou pelo sexo.

Mas, em meio a tantos descentramentos,

[...] 0 que é teoricamente inovador e politicamente crucial € a necessidade
de passar além das narrativas de subjetividades originarias e iniciais e de
focalizar aqueles momentos ou processos que sao produzidos na
articulacéo de diferencgas culturais. (BHABHA, 1998, p. 20).

" Termo que, segundo Homi Bhabha (1998, p. 23), “[...] significa distancia espacial, marca um
progresso, promete o futuro; no entanto, nossas sugestdes para ultrapassar a barreira ou o limite”.
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A idéia de sociedade passa a ser questionada sob outros prismas conotativos
e, assim, novos signos identitarios passam a existir por meio de um intercambio de
valores étnicos, culturais e religiosos.

Reflexdes como as de Bhabha (1998) nos fazem enxergar o quanto é
importante e necesséario compreender a diferenca cultural como produtora de
identidades minoritarias, que se dividem ao se encontrar com uma comunidade
heterogénea que sera definida segundo a intervencéao criativa do artista. Green, por
meio de abordagens arquiteturais, semeia sentidos metaféricos que fazem das
designacoes de identidade mundo de revisao e reconstrucéo transformado nao pela
l6gica binaria, mas pela forca da alteridade: negro/branco, eu/outro. E, baseando-se
na metafora de um prédio de Nova lorque, Green usa o poco da escada como
espaco poético e este “[...] transforma-se no processo de interagdo simbodlica, o
tecido de ligacdo que constréi a diferenga entre superior e inferior, negro e branco”
(BHABHA, 1998, p. 22). Além disso, o hibridismo cultural € incorporado como forma
de negar a hierarquia suposta ou imposta pela classe dominante, que presume a
constituicdo de uma nova ordem planetaria.

Acreditamos que todos terdo a chance de ressignificar suas vidas e a si
mesmos, Como se nao vivessem para contar e, sim, contassem para (re)viver,
mesmo porque “Fanon reconhece a importancia crucial, para 0s povos
subordinados, de afirmar suas tradi¢cdes culturais nativas e recuperar suas historias
reprimidas” (BHABHA, 1998, p. 29), sejam eles portadores do estigma do sexo ou da
etnia. A arte sera o subsidio fundamental da identidade, resgatando o n&o-dito ou o
nao-representado com a ajuda da memodria revisitada e transfigurada, com a ajuda
do conhecimento libertador.

Lendo Fanon, Bhabha (1998) nos faz repensar sobre os intersticios que
circundam as incertezas obscuras, envolvendo a ambivaléncia entre raca e
sexualidade. A identidade € novamente repensada em seus diversos processos de
deslocamento, pondo em duvida as possibilidades de reafirmacao, “[...] sempre que
se descobre serem elas fundadas nos mitos narcisistas da negritude ou da
supremacia cultural branca” (BHABHA, 1998, p. 70). Entdo, esse sujeito colonial,
que é historicizado, sofre conseqiéncias desastrosas até se libertar do labirinto em
que se transformou a sociedade pds-moderna e criar um elo entre quem é e quem

deve representar.
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Saindo do contexto geral e entrando na especificidade do problema, podemos
inferir da metodologia dos contrarios de Sérgio Buarque de Holanda (1995) que a
vida do povo brasileiro tem fortes ligacées com a construcao politico-social em que a
massa liberal e conservadora é vista sob a ética popular, com principios ideolégicos
bem definidos. Segundo Stuart Hall (2005), as ideologias sdo as estruturas mentais
que diferentes classes e grupos sociais empregam para dar sentido, definir, decifrar
e tornar inteligivel o modo como a sociedade opera.

Se partirmos do principio de que a realidade existente fora da linguagem
artistica € por ela mediada, perceberemos que a ideologia € um dos discursos
possiveis sobre a realidade. Todo discurso tem uma dimenséao ideoldgica que esta
relacionada as suas condicoes de producdo e pode tanto transformar quanto
reproduzir relacbes de dominacdo. Uma vez que a ideologia consiste em um
conjunto de idéias, pensamentos, doutrinas e visées de mundo de um individuo ou
de um grupo, orientado para suas acdes sociais e politicas, percebe-se que a
coercéo ideoldgica, ou seja, a solidificagcdo da hegemonia cultural tem sido ainda um
mistério que dialoga com o seu tempo.

Se de acordo com a metafora da fronteira, teorizada por Sérgio Buarque de
Holanda (1995, p. 31), “...] somos ainda hoje uns desterrados em nossa terra”,
podemos constatar que ainda ha tantos europeismos impregnados em nossa
histéria, que, muitas vezes, isso atrapalha a busca pelo reconhecimento de quem
também teve papel importante na formacado da nacao brasileira, especificamente
negros e indios.

Uma sociedade ndo € feita por um grupo especifico e, sobretudo, “[...] os
homens na terra ndo podem ser um fim em si” (HOLANDA, 1995, p. 340).
Inacabada, a sociedade esta, a cada novo amanhecer, pronta para ser questionada,
problematizada, e os individuos, que buscam afirmacado identitaria dentro deste
espaco sofrem conflitos interiores, os quais, exteriorizados, provocam choques que
atingem diretamente o lado inferior dos povos. “Nao ha, nessa sociedade, lugar para
as criaturas que procuram a paz terrestre nos bens e vantagens deste mundo”
(HOLANDA, 1995, p. 340). Essa paz é transvertida em possiveis buscas, seguidas
de fracassos, considerando-se que quem ndo esta no além da vida concreta,
objetiva, ndo pode participar. O palco esta armado, os atores prontos, o espetaculo
precisa comecar, por isso criamos “[...] conosco, o terreno comum onde os excluidos

podem juntar-se e contar as histérias proibidas pelos excluidores” (FUENTES, 2007,
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p. 189). E é naquele palco que estaremos mergulhados nas possibilidades de
transfiguragéo identitaria, libertando-nos de teorias isoladas e atrelando-nos aos
mecanismos que nos fazem dialogar com o texto de forma instigante e

problematizadora.

2.1 A identidade do povo brasileiro: uma construcao de linhagens

A construcao identitaria de apagamento que conduziu os estudos diacrénicos
da histéria da literatura brasileira, antecedentes ao século XIX, escondeu “[...] a
violéncia da colonizacdo, o sistema escravagista e a multiddo de negros que
povoavam o pais” (CUNHA, 2006, p. 101). Por isso, o recorte da identidade em Viva
0 povo brasileiro, como visa problematizar a identidade do povo, € de dor, sem
ruptura, sem assassinatos da proépria cultura.

Dialeto e discurso peculiares ndo estdo por acaso na obra em questdo. Alias,
nela nada é casual, a comecar pelo narrador que, apesar de nao compor 0 quadro
de personagens construidos ao longo da narrativa, trabalha de forma estratégica
cada discurso apresentado. Na tessitura da segunda linhagem, mais
especificamente dos dominados, temos aquele que se despreocupa com a fala das
personagens, demonstra cumplicidade discursiva. Podemos, entdo, buscar
referencial teérico em O narrador, de Walter Benjamim (1994, p. 205), no qual tece
consideracgdes acerca da obra de Nikolai Leskov: “Assim se imprime na narrativa a
marca do narrador, como a méo do oleiro na argila do vaso”. Na segunda linhagem,
a atuacdo do narrador faz com que os dominados sejam donos dos préprios
discursos, isentando-se de qualquer cumplicidade com a voz do poder, o que se
revela pelas diferencas de tons, de estilos e de formas.

Esse desejo incontrolavel do narrador de mostrar a intencao dos opressores
em derrubar e destruir a identidade do brasileiro, construida em meio as misturas
raciais estabelecidas, configura-se também em palavras como as de Eneida Cunha
(2006), que enxerga o narrador de Viva o povo brasileiro como uma terceira pessoa
presente e atuante o tempo todo, com um objetivo voltado ao enaltecimento dos que
tém limites discursivos. As vozes dos que sofrem as barreiras do siléncio ganham
um aliado fiel. Esse pacto funciona como produto formador da identidade

fragmentada fora do texto, que busca, o tempo todo, sua solidificacdo ou sua
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formagéo justa. Nesse percurso narrativo, encontramos um narrador que tudo vé e
tudo sabe, que esta em toda parte, que “[...] pode recorrer ao acervo de toda uma
vida (uma vida que nao inclui apenas a prépria experiéncia, mas em grande parte a
experiéncia alheia. O narrador assimila a sua substancia mais intima aquilo que
sabe por ouvir dizer)” (BENJAMIN, 1994, p. 221). Institui-se a coesado do projeto
narrativo segundo a op¢ao do narrador, registrada, literalmente, na obra em questao:
“[...] o0 que se sabe, sabe-se de ouvir dizer” (RIBEIRO, 1984, p. 371). E mais: “[...]
uma s6é pergunta corre de boca em boca, uma sé indagacao [..] de costa a
contracosta, de barco em barco, de casa em casa, de botica em botica, de senzala
em senzala, de plantagdo em plantacdo: sera que ela vira?” (RIBEIRO, 1984, p.
369). Nesse caso, “[...] o narrador é a figura na qual o justo [0 povo brasileiro] se
encontra consigo mesmo” (BENJAMIN, 1994, p. 221) a fim de lutar contra os
entraves de uma longa histéria.

Assim, a busca pela identidade em Viva o povo brasileiro sera “[...] o jogo
ambiguo entre a construcao corretiva e a constatagao critica” (CUNHA, 2006, p.
100) de um fio que tece inversamente duas linhagens. Na segunda linhagem, que
fard o papel da primeira, trés personagens centrais resultam da encarnacdo da
alminha brasileira, que vive em busca de afirmacdo: o caboco Capiroba, o alferes
Galvao Brandao e Maria da Fé. Em seguida, aparece a primeira linhagem como
segunda representante da classe dominante. Comeca com o Barao de Pirapuama e
depois transfere-se para o mestico, o guarda-livros do Bardo, que leva essa
linhagem até as futuras geracdes por meio de seus descendentes.

A problematica da identidade em Viva o povo brasileiro nao poderia deixar de
ser iniciada no capitulo intitulado Vera Cruz de Itaparica, 20 de dezembro de 1647,
que nao € o primeiro capitulo e, sim, o terceiro do livro. Nesse ponto, o narrador
conta eventos de 147 anos depois do “Descobrimento do Brasil”, que “[...] foi,
sobretudo uma ficcao historica, pois ia ‘descobrir’ o ja descoberto” (KHOTE, 1997, p.
200). Essa ficcao foi responsavel pelo grande confronto do homem branco com o
indigena e esse contato aconteceu de maneira contraria ao que desejava o sistema
dominante e que a literatura brasileira, até entdo, elegera como modelo para a
identidade do brasileiro.

Temos, agora, um panorama simbolico de resisténcia a implantacdo da
cultura dita civilizada, ou seja, a cultura européia. O representante maior desse
espaco é o caboco Capiroba. Um paradoxo revelador nos traz a memaria o quadro A
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primeira Missa, de Victor Meirelles, imagem dos primeiros momentos do encontro
entre europeus e indigenas no Brasil. O pintor imaginou a primeira missa catolica em
territério indigena, ocorrida em 26 de abril de 1500, na praia da Coroa Vermelha,
litoral sul da Bahia. E impressionante a auséncia de idéias de conflito e dominagao.
E possivel imaginar que os indios, habitantes da terra que seria dominada pelos
portugueses tenham aceitado essa situacdo de forma tdo pacifica, sem oferecer
resisténcia?

A auséncia de conflitos retrata a visdo européia de que a chegada dos
portugueses trouxe a civilizacdo, a cultura e a salvacdo para as almas dos
autéctones, descritos por Pero Vaz de Caminha como ingénuos, puros e sem
malicia. A idéia dessa ficgdo juridica' é apagada, pois, na histéria de Capiroba, o
ponto de vista é outro, que logo no comego da narrativa instiga o leitor: “O caboco
Capiroba apreciava comer holandeses” (RIBEIRO, 1984, p. 37). De ingénuo, puro e
sem malicia, ele ndo tem nada. Sua vida é s6 mistério, estranheza e coragem. Os
sentimentos se misturam na composicao ficcional-artistica do caboco, um mestico
avesso, resultado da mistura negra e indigena. Ai estdo a contradicdo e a
complexidade da personagem.

Mestico bravo, hostil, nega toda a construcdo mitica do bom selvagem de
Rousseau, ou do heréi que protege os brancos, bem caracteristica do romantismo. A
perspectiva de construcao da identidade nacional estd amarrada a duas civilizagées
oprimidas: o negro e o indio. Mas a prioridade na abordagem ubaldiana é o caboclo.
Como gente do Brasil, é herdeiro de muitas tradigbes e conflitos e tem o direito de
agir segundo sua personalidade ressentida. O narrador de Viva o povo brasileiro
reproduz, de forma consistente, o discurso daquele que se calou para n&o se render
ao que o outro, estrangeiro, lhe impés.

“Filho de uma india com um preto fugido que a aldeia acolheu” (RIBEIRO,
1984, p. 37), Capiroba é a encarnacdo do Alferes Galvdo Brandao que,
insistentemente, quis ser uma alma brasileira. Num mecanismo intratextual, no

primeiro capitulo, o caboclo é anunciado:

[...] depois de ter vivido como caboclo no tempo dos holandeses, enfurnado
nos matagais e apicuns com trés ou quatro mulheres e muitas filhas e
comendo carne de gente volta e meia, passou certo tempo no Poleiro das

'° Expressao utilizada por Kothe (1997) para referir-se ao processo de colonizacdo do Brasil.
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Almas, com temor de novamente encarnar em homem ou mulher.
(RIBEIRO, 1984, p. 19).

O prenuncio da figura mestica de resisténcia ja lanca a primeira revelacao das
surpresas que o texto nos reserva acerca do antropdéfago. A antropofagia, como
discurso da barbarie, nos mostra uma degluticio mestica do poder. Capiroba cada
vez mais “[...] passou a consumir um numero maior de brancos” (RIBEIRO, 1994,
p.44). O curioso, nesse contexto narrativo, € que, até os europeus chegarem, o
personagem Capiroba ndo era assim. Comecgou a comer carne humana aos 30
anos. Antes, também, nao vivia isolado, “[...] no meio das brenhas mais fechadas e
dos mangues mais traicoeiros, capazes de deixar um homem preso na lama”
(RIBEIRO, 1984, p. 37), como estd agora, depois do desembarque dos
colonizadores. Ele defende seu espaco das garras do invasor com as armas que
melhor Ihe convém.

Nao foi de sopetdo que o caboclo Capiroba mudou seu comportamento.
Chegaram ali, em Vera Cruz de ltaparica, sua terra natal, padres catequistas que
passaram a chamar o lugar de Reducao. A histéria oficial da catequese € recontada
e Capiroba é submetido as leis da civilizacao: lingua, religido, habitos e costumes. A
imposicao religiosa aparece como forma de salvar as almas brasileiras, ja que estas
estdo no caminho do pecado. Cria-se até a idéia de Bem e Mal, o primeiro
ensinamento repassado aos indios, pois 0 objetivo era que eles reconhecessem a
sua maneira de ser como componente do Mal. E “[...] o chao se abriu para engolir,
um por um, todos os que consideraram aquela edificacdo uma atividade absurda e
se recusaram a trabalhar nela” (RIBEIRO, 1984, p. 38). Passagens assim retratam,
metaforicamante, o que a cultura européia fez com os que nao se renderam. Como
“‘mau selvagem”, o caboclo passa a ser o devorador dessa estranha civilizacao.

Consideremos, entdo, que o processo de desculturagdo, seguido de
aculturagédo, provoca estranhamento na personagem. Seu mundo foi reduzido ao

dominio dos sacerdotes.

Na doutrina da manha, contavam-se historias loucas, envolvendo pessoas
mortas de nomes exdticos. Na doutrina da tarde, as vezes se ensinava a
aprisionar em desenhos interminaveis a lingua até entdo falada na aldeia,
corrigindo erros e impropriedades e causando grande consternagdo em
muitos, alguns dos quais, confrangidos de vergonha, decidiram nao dizer
mais nada o resto de suas vidas, enquanto outros sé falavam pedindo
desculpas pelo desconhecimento das regras da boa linguagem. (RIBEIRO,
1984, p. 39).
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O choque lingUistico revela-nos causas que interferem e muito na construcao
de uma nacéo que estava se formando. Assim, o caboclo sentia-se um estranho no
seu préprio lar, ndo conseguia mais se comunicar. “O momento estranho move-se
sobre nés furtivamente, como nossa prépria sombra” (BHABHA, 1996, p. 30). E é
nesse aspecto que a relacdo canibalistica aproxima Capiroba de holandeses,
portugueses e espanhodis. Ele “[...] chegava a ter engulhos” (RIBEIRO, 1984, p.44),
mas nao desistiu de experimentar todos os tipos de carne, até de padres e
funcionarios da Coroa. A propria nagdao transformou-se em “estado de terror
incrédulo”.'®

Barbaro ou nado, o afro-indigena foge para brenha com duas mulheres,
posteriormente leva outras, ali constréi familia, tem filhas e nunca mais volta ao seu
lugar de origem. Isola-se do mundo, silencia-se em seus conflitos interiores e rejeita,
severamente, a imposicao cultural. Por ndo ter se rendido aos ensinamentos dos
europeus, estes foram atras do caboclo e conseguiram captura-lo. Ele foi dado como
louco, possuido pelo dembnio, como todo povo indigena, “[...] permanentemente
carregando algum diabo do c&o do inimigo do belzebu do tinhoso das profundezas”
(RIBEIRO, 1984, p. 41). Morreu, entao, vitima de representantes cristdos aliados ao
poder publico instituido, mas sua alma, sendo brasileira, continuara lutando, até se
encarnar novamente, dando continuidade a histéria de um povo em busca de sua
identidade.

Desmitificada a versao oficial da relagdo pacifica entre os diversos povos que
criaram a civilizacao brasileira, “[...] o imperativo de apenas uma identidade valida,
de um Unico comportamento correto: impor o ser da civilizagao” (KHOTE, 1995, p.
240), agora é dissolvido na narrativa de Joao Ubaldo Ribeiro, Viva o povo brasileiro,
como criacdo iluséria'” de um passado complexo e indefinido.

Dando continuidade ao processo de tessitura do fio da segunda linhagem, a
histéria continua diante de um quadro, imagem refletida na tela de valor histérico e

documental, por isso sobrevive ao tempo e vai passando de geracdo a geragao. Em

'® De acordo com James (1975 apud BHABHA, 1996, p. 30), deixa-se profundamente de acreditar na
existéncia de um lugar harmonioso para se viver e passa-se ao processo de estranhamento, negando
0 que se tem como proposta de um novo lar, portanto a existéncia trabalha como [...] rito de iniciacao
extraterritorial e intercultural”. No caso especifico de Viva o povo brasileiro, o personagem Capiroba
sente-se desnorteado em seu proprio espaco a partir de uma viséo intrincada da histéria.

' De acordo com Abbagnano (2007, p. 620), “Kant definiu a ilusdo como o jogo que persiste mesmo
guando se sabe que o objeto pressuposto nado é real”.
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seguida, temos a materializacdo da figura do quadro: “A primeira encarnacdo do
Alferes José Francisco Brandao Galvao” (RIBEIRO, 1984, p. 9), que nunca foi bem
instaurada. Com heroismo involuntario, a personagem é vitima inocente dos
portugueses que chegaram ao litoral do Brasil. Sua identidade ainda esta em conflito
consigo mesma. A alma encarnada nao era originalmente brasileira, era estrangeira.
Questiona-se a nacionalidade, ndo sendo ela isenta de outras etnias e evidencia-se,
também, o medo intenso que a encarnagcao provocava nas almas quando estas
tinham de se tornar brasileiras.

As incertezas que circundam a vida do Alferes marcam o processo inicial de
formacao do povo brasileiro. Este ainda estava em busca de uma identidade, por
isso durou pouco e “[...] ndo viveu 0 bastante para realmente imaginar, como até
hoje fazem os muitos idosos em sua terra” (RIBEIRO, 1984, p. 9). O discurso
futurista do narrador prevé a resisténcia do povo, que sobrevivera aos golpes e
acoites dos componentes da primeira linhagem e serédo exaltados.

O ideal de independéncia esta implantado no primeiro capitulo do livio com
um recorte desafiador, em que a relacao de poder é estabelecida pela transfiguragéao
dos discursos herdicos estabelecidos pela historia oficial. Naquele cenério de luta
pela independéncia,

[...] o povo se levantava contra os portugueses e discursos caudalosos
ribombavam pelas paredes das igrejas, boticas e saldes onde os
conspirados profetizavam a gloria da América Austral, fulcro de esplendor,
fortuna e abundancia. Em toda parte sagravam-se novos herois, um a cada
dia em cada povoado [...]. (RIBEIRO, 1984, p. 10).

Em posicdo de combate, a voz do povo € reverenciada e o alferes Brandao
Galvéao, protagonista deste contexto, entra para a histéria de maneira inusitada, ndo
passa de um homem simples. Diferentemente de Maria da Fé, era analfabeto,
conhecia apenas as iniciais do apelido. Bastardo, pobre, pescador e, no lugar de
arma de fogo, portava um gibao. Era o avesso do que podemos reconhecer como
caracteristicas de alferes ou oficial, mas, dentro de suas fragilidades de brasileiro
ainda inconcluso, teve seu reconhecimento pelo que realmente representava, sem
mentiras, sem enganagdes. Adorava pescar e essa pratica lhe despertava
sentimentos arrebatadores de liberdade, por isso a explosdo de alegria a cada
momento de pescaria concretizada, ao ver “[...] os peixes transfigurados numa

massa de prata latejante esbatendo as redes e canos” (RIBEIRO, 1984, p. 12). Este
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era 0 maior prazer do ser humano que estava formando o povo brasileiro, a massa
sacralizada, fruto da unido de um portugués, que voltou para Portugal assim que ele
nasceu, com uma negra.

“As posi¢cdes que assumimos e com as quais nos identificamos constituem
nossas identidades” (SILVA, 2000, p. 55), por isso a identidade do alferes estava
constituida na diferenca. Tinha medo de enfrentar o outro, o desconhecido, ainda
nao se sentia capaz de representar suas raizes, de se auto-reconhecer como
brasileiro possuidor de valores culturais diversos. Sentia-se apenas morador de
Ponta das Baleias e “[...] o destino ja lhe tragava sobre a cabeca sua condicdo de
her6i”. O autor alude ironicamente a Jesus Cristo, mostrando que, como salienta Zila
Bernd (2003), a busca identitaria deve ser vista como processo em constante
deslocamento, como travessia. O ser humano é um vir a ser.

Tudo o que aconteceu com o Alferes foi ironia do destino, tragada pelo
narrador de um ponto de vista instigador, deixando marcas no texto de que as
palavras do Alferes foram transmitidas apenas as gaivotas, ndo houve testemunha
alguma do que foi falado por ele. Uma interrogacao é intrinseca ao texto: como seu
discurso herdico foi transmito as geragdes seguintes?

As controvérsias pairam sobre a alma do jovem alferes, ainda um
representante imaturo da nacao brasileira, construida em Viva o povo brasileiro.
Mas, neste capitulo, de carater formador da identidade, a ordem do processo de
miscigenacado aparece na ordem justa. Tupinambas, representantes dos indios;
portugueses, espanhdis, holandeses, franceses, ou seja, 0S europeus € 0S negros
africanos. Assim, em meio a muitas posteriores encarnacdes, a alma brasileira vai
voltando cada vez mais evoluida ao ponto de se tornar gente de fibra e garra, com
ideais definidos e uma visdo de mundo digna do verdadeiro brasileiro. A existéncia
humana ganha forca por meio da alma, uma vez que a alma “[...] necessita da
encarnagao para aprender” (RIBEIRO, 1984, p. 16). No Poleiro das Almas, elas tém
a chance de permanecer até vencerem o0 medo e voltarem para a realidade de
duvidas e incertezas. “Neste modelo, pensa-se a identidade ndo como o
fortalecimento de uma raiz Unica, mas como rizoma, ou seja, a raiz multiplicada que
se abre em busca do outro aceitando o mdultiplo e o diverso como base da (re)
elaboragao identitaria” (BERND, 2003, p. 26). As almas, como raizes, foram se
multiplicando e se encarnando cada vez mais, abrindo lacunas no que ainda esta

por vir.
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“Mas pensar que o alferes foi a primeira encarnacédo daquela alminha solta no
nordestal que vem baixando é mais coisa da vaidade humana” (RIBEIRO, 1984, p.
17). Notamos, contudo, que paira uma duvida no ar, ou melhor, no texto ubaldiano,
que nos instiga o tempo todo a pensar além da escritura e deixa perguntas sobre o
que o povo poderia ou nao pensar a respeito dos acontecimentos herdicos de uma
alma gerada, especialmente, para cimentar o orgulho dos brasileiros e exibir a fibra
da raga. No paragrafo seguinte, desconstréi as idéias e afirma que acontecimentos
desse tipo ndo poderiam mesmo serem fruto da realidade, € que, no Poleiro das
Almas existe o nada. Tais acontecimentos se aglomeram demasiadamente e se
transformam em nada critico, surgindo almas inexperientes, inocentes, como parte
do individuo que ainda busca algo para afirmar-se como cidadao.

A construcao identitaria da nacao continuara sendo problematizada, pois a
formagédo étnica e cultural do povo brasileiro ndo se encerra nas historias de
Capiroba e nem do Brandao Galvao. Ela vai muito além do que podemos imaginar,
reencarnando diversas geracdes até ser o involucro de uma figura que transgride as
normas sociais e deixa a coragem controlar suas atitudes, fazendo-a construir uma
identidade nacional. E em razdo disso que a fragmentacdo identitaria vai se
apagando, visto que aspira a liberdade, mas carrega em si um duplo estigma: o do
sexo e o da etnia.

Finalmente, chegamos a explosado de acontecimentos narrados do ponto de
vista da segunda linhagem, a histéria de Maria da Fé, tendo em mente “[...] trés
conceitos, ressonantes daquilo que constitui uma cultura nacional como uma
‘comunidade imaginada’: as memdrias do passado; o desejo por viver em conjunto;
a perpetuacao da heranca” (HALL, 2005, p.58). Tudo isso sera o foco da vida da
protagonista que, com o objetivo de unificar a identidade do povo, tornando-o
brasileiro, e acabar com a maior das injusticas, a escravatura, ndo exitara um sé
momento em defender os interesses do coletivo.

O estupro de Vevé nao aconteceu de forma repentina, inesperadamente. O
horizonte de expectativa do leitor vai sendo instigado a cada pagina que antecede o
episddio. Desde muito tempo, o Bardo de Pirapuama estava planejando, sonhando

com o dia em que

[...] finalImente pegando a negrinha Vevé e, sem dizer uma palavra, atira-la a
cama, abrir-lhes as pernas, deixar bem claro que ndo queria que se
mexesse e, passando cuspe por aquela cabeca de carne inchada e
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embrutecida, deflora-la de um s6 golpe, aguardando um estremecéo de dor
[...]. Ainda néo tinha acontecido, mais ia acontecer. (RIBEIRO, 1984, p. 91).

A certeza que o Barao tinha de que ele mandava e mais ninguém, que seu
poder se comprovava a cada vez que tinha desejo de fazer uma maldade, nos
mostra até onde pode ir a mesquinhez da existéncia humana.

Comprova-se a soberania de Perilo. Barbaramente, a negra Vevé foi
condenada ao sofrimento e humilhacéo. Filha de Roxinha com Turibio Cafuba, neta
de Dadinha, avd paterna, ndo era o abandono em pessoa, possuia seus lagos
familiares, tanto que, para seu povo, era conhecida como Daé. A linguagem africana
criava e estabelecia outra identidade para ela. E no grande dia, foi como Daé que
enfrentou o destino desenhado na égide de leis que expressam interesses da classe
dominadora.

Sentiu muito édio e desprezo e engoliu a seco, “[...] fazer alguma coisa?
Como?” (RIBEIRO, 1984, p. 133) A Unica coisa que poderia fazer, e fez, foi sair do
quarto de cabeca erguida, apesar das dores fisicas e psicoldgicas que sentia. Desse
ato violento e cruel nasce Maria da Fé. Mas o Bardo ndo queria que sua mulher
descobrisse mais uma de suas artimanhas, era um poco de mentira e falsidade.
Gracas a isso, Venancia foi morar com Leovigildo (Nego Leléu), um negro esperto e
alforriado, com estreita relacdo com o Barao, por isso nao lhe negou o favor.

Maria da Fé e Vevé sao transportadas para outro universo, assim Dafé teve a
chance de crescer com direito a educagdo, amor e a tudo que uma familia de
verdade é capaz de oferecer: um nucleo de convivéncia unido por lagos afetivos.
Consegue ir além do horizonte, pois seu desejo de justica, sonho, melhoria de vida
humana, coragem e fidelidade ao outro ainda €& pouco para descrever tal
protagonista. Carrega em si o ideal de luta e a visdo de futuro. Sua professora
Jesuina estranhava sua postura, como via o pais, 0s herodis brasileiros. “Era mulher
e mulata, mas por que tinha de ter aquelas maluquices, por que, mesmo quando
ouvia calada uma repreensao, era visivel que nédo se curvava, e seu olhar, até
quando de ternura, era sempre rebelde?” (RIBEIRO, 1984, p. 286). A rebeldia de
Dafé rompeu barreiras, por isso se tornou uma adulta preocupada com tudo que
acontecia a sua volta; o que cada pessoa da sua comunidade fazia era motivo de
surpresa e admiracao para a jovem que estava se preparando para o enfretamento

com o0 mundo.
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Maria da Fé foi marcada mais uma vez pela violéncia escravagista: Veveé foi
assassinada ao assumir a defesa da filha que sofrera tentativa de estupro, pois
jamais deixaria que um acontecimento como aquele se repetisse. Morreu como
heroina e fez nascer uma nova heroina, que seguiria 0 caminho hibrido em busca de
liberdade e justica.

Abragada a causa da Irmandade do Povo Brasileiro, Dafé uniu-se aos negros
Julio Dandao, Budiao, Feliciano e Zé Pinto. “Entre eles [agora] havia uma mulher
jovem, alta e fortissima, a quem os outros chamavam de Maria da Fé” (RIBEIRO,
1984, p. 360). Ela ndo é apenas uma heroina ficcional, ela tem um concreto
significado social, politico e econémico e é extremamente esclarecida em relagéo a
politica dos grandes latifundiarios e dos opressores de um modo geral. Carrega em
si 0 conhecimento e transmite-o ao povo brasileiro, ensinando-o a ter orgulho.

Com todas as contradi¢coes, a personagem misteriosa tem um ideal de justica,
pois acredita ser este o caminho para tornar os brasileiros verdadeiramente
brasileiros. Em uma conversa com seu avé Leléu, quem muito lhe ensinou sobre a

escola da vida, um dialogo critico se consolida em divergéncias de idéias:

___Que negécio de justica é esse, que besteira é essa, isso ndo existe,
pode existir no estrangeiro, mas aqui néo existe!

__Mas vai ter que existir. ]

__Mas vai ter de existir...Quem esta falando, é a Imperatriz? E a Generala
Marechala? Vai criar juizo, menina, tu ta pensando que o céu é perto, mas o
céu é longe! S6 se tu se mudasse para uma dessas terras que dizem que
existem, mas eu ndo acredito nem nisso, ainda mais tu sendo mulata, que
dizer, preta.

__Nao. Vai ter que ser aqui, aqui é a minha terra. (RIBEIRO, 1984, p. 372).

Marcada pelas relacdes de poder, Dafé tem o seu mundo social dividido. Seu
desejo é buscar na justica o direito de ser brasileiro possuidor de livre-arbitrio. Para
Aristoteles (1129 apud ABBAGNANO, 2007, p. 683), “...] a justica é a virtude
integral e perfeita: integral porque compreende todas as outras; perfeita porque
quem a possui pode utiliza-la ndo s6 em relacdo a si mesmo, mas também em
relacdo aos outros”. A guerreira Maria da Fé usou a justica em beneficio do préximo
(o brasileiro). E o narciso que se espelha no outro: projeta seu eu no nds e age em
nome de todos. O siléncio dos oprimidos desfaz-se pela sua fala e a lei permanente
do poder, a injustica, & confrontada.
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Paradoxalmente, a luta pela justica passa a ser real e ndo apenas um sonho,
coisa de livro, como seu avd dizia. E, com base em atitudes justas, ela conseguiu
fazer o povo pensar por si mesmo e se libertar do medo de reconhecer sua
verdadeira identidade, contestando o discurso do poder, num estado de progresso
em que floresce a coletividade.

O desejo de Maria da Fé, como representante do povo brasileiro, sobretudo
da maioria subalterna, ndo é estar no lugar do dominador, mas langar um olhar de
cima e de longe a fim de construir sua imagem a imagem e semelhanca dos que
fazem parte do espaco oprimido e que sera exaltado como unico espaco, o da nacao
brasileira.

A mulher, que para os dominadores nao passa de uma malfeitora, € a grande
representante da cultura afro-brasileira. Com suas lutas restitui valores perdidos,
conscientizando o povo dos seus direitos e tentando a unificacdo da cultura, em que
branco-negro-indio e descendentes terdo orgulho de serem brasileiros. Escravidao e
preconceito serdo vocabulos obscurecidos na visao mitica da heroina Maria da Fé. E
ela, acima de tudo, tem voz, e o seu grito é de gldria: “Abaixo o senhor e viva o
povo! Viva o povo, e viva a liberdade!” (RIBEIRO, 1984, p. 384). Na cerimbnia
funebre de seu avd Nego Leléu, disfarcada de capitdo, a heroina, com uma voz
estranhamente aguda, fez calar e ouvir o povo do Arraial do Baiacu e de toda a terra
de Vera Cruz. A personagem mitica de Viva o povo brasileiro é enaltecida:

Deus do Céu, quem era aquela estatua de gléria, linda no porte e nas
palavras, sendo a guerreira Maria da Fé, ali brotada por artes
incompreensiveis, descasulada das vestes de um capitdo mal encarado
como uma borboleta triunfante de uma lagarta obscura, raiando como o sol
no meio da chuva, vinda para desatar o orgulho que apodrecia encarcerado
em coragoes temerosos? (RIBEIRO, 1984, p. 384).

O fragmento expressa o quanto a narrativa cria, metaforicamente, a imagem
dessa heroina que ficard na memoria do povo para sempre como representante da
nagado. Fanon (1969 apud BHABHA, 1998, p. 101) faz referéncia a mulher argeliana
que usa o Vvéu como simbolo de resisténcia, por isso o0 objeto camufla,
simbolicamente, seu ideal de luta e esconde as armas da guerra: “[...] o véu que
antes assegura a fronteira do lar — os limites da mulher — agora mascara a mulher
em sua atividade revolucionaria, ligando a cidade arabe e o bairro francés,

transgredindo a fronteira familiar e colonial’. Partindo dessa leitura, podemos fazer
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um contraponto revolucionario de Dafé com a mulher argeliana. No caso de Dafé,
nao existe véu e nem a carga simbdlica que ele representa, ela precisa se esconder
do Exército Nacional chefiado por Patricio Macario, por isso vive ocultada, nao pelo
véu, mas pelas mascaras da classe dominante que a quer morta. Por isso, suas
armas, diferentes das usadas pelas argelianas, tém o carater de expressar e
formular uma identidade brasileira auténtica.

Sabemos, contudo, que ha diversas formas representativas de manifestar a
problematica da identidade, mas o mais relevante em comparagdes como essa, €
chegar a conclusdo do pensamento fanoniano: “...] é através do esforco de
recapturar e perscrutar o eu, é através da permanente tensdo de sua liberdade, que
0s homens serao capazes de criar as condi¢des ideais de existéncia para um mundo
humano” (FANON, 1969 apud BHABHA, 1998, p. 102). Sendo este mundo humano,
o Brasil, com suas diferengas socioculturais e étnicas, € composto por um povo
bendito, que possui a magia de unir todas as racas de todos os credos, apesar de
enfrentar o castigo refletido no espelho do preconceito e do signo de identidade que
lhe nega a diferenca. Dafé ndo permitiu que se estabelecessem o desencanto e a
alienacao no brasileiro.

“Segundo a doxa dominante, a falta de inteligéncia estava na base da
inferioridade dos negros” (BERND, 2003, p. 131). Contrariando afirmativas como
essa, Maria da Fé demonstra, a cada nova postura de luta que assume, uma
inteligéncia sobrenatural que foge aos padroes comuns. De forma estratégica, o
narrador conduz a narrativa de Dafé como se cada linha fosse um plano para
acompanhar o processo civilizatério e tratar logo de melhora-lo.

O desafio do movimento social estabelecido pelos representantes da
Irmandade do Povo Brasileiro, cuja lider € Maria da Fé, é instaurar uma politica de
identidade focada na “[...] luta em favor da propria expressao da identidade, na qual
permanecem abertas as possibilidades para valores politicos que podem validar
tanto a diversidade quanto a solidariedade” (WEEKS, 1994 apud WOODWARD,
2002, p. 37). E, portanto, estabelecer a diferenga entre ser brasileiro e ser outro
(grupo de oposicao). Este ultimo nega as raizes que sustentam a cultura nacional,
atribuindo-lhe carater popular e fazendo cair no esquecimento o passado reprimido e
obscurecido. Ser diferente tem, no espaco ubaldinano, significado de diversidade,
heterogeneidade e hibridismo confluidos em uma sé identidade, a brasileira.
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Ao confrontarmos identidade e diferenga, fica claro o desequilibrio do poder
povoado pelas oposi¢cdes binarias, abordadas por Stuart Hall (2000), que enfatiza a
visdo de Derrida, citado como exemplo tedrico nesse processo. Para ele tais
oposicoes sao fundamentais para o equilibrio entre identidade e diferenca. Ao
transportarmos esta teoria para as duas linhagens que tecem o fio da identidade dos
brasileiros, em Viva o povo brasileiro, somos instigados a reconhecer que o peso
dos dois grupos nao é e jamais poderia ser semelhante ou equilibrado. De um lado
estdo os brasileiros e, do outro, ndo apenas o estrangeiro, mas 0s que nao
reconhecem a identidade nacional tal como ela é. Sdo os que tém o poder e tentam
reverter a idéia de identidade real para implantar uma falsa identidade, excluindo os
que possuem caracteristicas ou valores considerados por eles como menores. Os
negros sao equiparados as bestas e a miscigenacao que eles pregam é fruto do
dominio do proprietario (sujeito) sobre a propriedade (objeto), neste caso, o negro,
sendo objeto, fica fora do contexto da identidade brasileira.

Na representacao que Cixous (1975 apud WOODWARD, 2000, p. 52) faz das
mulheres, elas “[...] estdo associadas com a natureza e ndo com a cultura, com o
‘coracao’ e as emogdes e ndo com a cabeca e a racionalidade”. Confrontando essa
concepgao com os ideais dafenianos, concluimos que a mulher é tudo isso junto, por
isso a personagem feminina Dafé consegue representar tdo bem a nacgéao brasileira.

A cadeia negativa que a diferenca cria, segundo Silva (2000), muitas vezes é
oculta, mas necessaria para mostrar a interdependéncia que a identidade e a
diferenga estabelecem, portanto s&o indissociaveis. A identidade produz a diferenca
para ser reconhecida e afirmada por meio da linguagem que nomeia discursos
confrontadores para mostrar, textualmente, como tudo isso converge para 0 mesmo
ponto. “A definicdo da identidade brasileira, por exemplo, € o resultado da criacao de
variados e complexos atos linglisticos que a definem como sendo diferente de
outras identidades nacionais” (SILVA, 2000, p. 77). Assim, o projeto coletivo de
construcao da identidade brasileira, liderado pela guerreira Maria da Fé, constroi-se,
também, pelas variedades linglisticas, em suas lutas para demarcar a fronteira,
para defender o que esta dentro, no caso o povo, enfrentando o que esta fora, a
aristocracia. Nao era porque ndao dominavam a linguagem da elite letrada que néo
podiam expressar seus pensamentos e idéias. O povo nao é silenciado em Viva o

povo brasileiro, tem sua prépria historia e ndo adotou como sua a Histéria.
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De acordo com Silva (2000), a tendéncia da identidade € caminhar para a
fixacdo, mas as impossibilidades sdo uma constante nesse processo. No caso
especifico do Brasil ficcional criado por Jodo Ubaldo Ribeiro, essa fixacao é
subversiva e inconstitucional do ponto de vista legal. Como ndo estamos
preocupados com leis e muito menos com as verdades impostas pelo poder,
recorremos aos recursos literarios, reconhecendo artificios parodicos, paginas e
paginas revestidas de discursos de enfrentamento com o0s que possuem apenas
uma identidade fragmentada. O discurso narrativo de Viva o povo brasileiro ousa
discutir a fundo a fala da oligarquia, exteriorizando a historia do povo.

Contudo, “[...] pouco importa se os fatos narrados sdo verdadeiros ou nédo; o
que importa € que a narrativa fundadora funciona para dar a identidade nacional a
liga sentimental e afetiva que Ihe garante certa estabilidade e fixacdo, sem as quais,
ela ndo teria a mesma e necessaria eficacia” (SILVA, 200, p. 85). Temos a certeza
de que os discursos que buscam a verdade,’® na obra em anélise, sdo apagados
pelo poder que a linguagem artistica exerce sobre os discursos que produz,
mostrando que democracia — governo do povo, pelo povo e para o povo — ficou no
passado. Agora, na contemporaneidade, ela tem um significado de carater popular:
“...] ndo se trata de ir em direcdo ao povo ou de agir pelo povo, mas de tornar o
povo protagonista, isto é, sujeito e ndo objeto, da politica” (ABBAGNANO, 2007, p.
278). Assim sendo, o povo brasileiro, aqui retratado, age para que as lutas nao
sejam desleais e nem desumanas, para que o povo possa gritar como Zé Popd, Viva
0 povo brasileiro!, de maos erguidas, com o orgulho rubricado na Unica e auténtica
identidade, a brasileira, com suas diferengas étnicas e culturais. O que se almejava
era um povo novo, uno, com um modo original de afirmar sua identidade, e
originalidade ndo falta na obra ubaldiana.

Na opinido de Bauman (2005), com a qual fazemos coro, a identidade que
nao for certificada, provando ter todos os aspectos étnicos e culturais reconhecidos,
€ uma fraude. Em suma, a ideologia senhorial, formada pela primeira linhagem, a do
poder dominante, sera apresentada para que possamos descobrir se ela é uma

18 Aqui o sentido de verdade esta associado ao que Foucault (1979 apud JENKINS, 2007, p. 58-59)
define como composi¢do da histéria, que nao fica fora do ambito do poder, por isso sua producao
recai sobre miultiplas formas de repressdo. Assim, cada sociedade escolhe o discurso e o faz
funcionar como verdadeiro de acordo com sua ideologia, criando um conjunto de coisas que distingue
o verdadeiro do falso, com base no papel econémico e politico desempenhado por ela.
Resumidamente, entende-se por verdade “...] o conjunto de procedimentos regulados para a
producgdo, a lei, a reparticéo, a circulagéo e o funcionamento de poder, que a produzem e sustentam”.
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fraude ou nao, lembrando que a narrativa joga com as palavras e 0 jogo nao €
inocente. Apresentamos, pois, os dominadores em sua relacdo com a identidade
brasileira.

Diferentemente dos trés personagens que tecem a segunda linhagem, Perilo
Ambroésio ndo descende de encarnagdes. Aparece pela primeira vez no capitulo
intitulado Piraja, 8 de novembro de 1822. No inicio da narrativa, ja € notavel certo

distanciamento do narrador que o apresenta:

Sentado debaixo de uma jaqueira com as pernas esticadas e abertas,
comendo um pao de milho meio seco e dando dentadas enormes num
pedago de chourico assado, Perilo Ambrésio Goées Farinha resolveu
reclamar com dois escravos que lhe faziam companhia [Inocéncio e
Feliciano], embora ndo tivessem cometido falta alguma e apenas o
observassem de olhos famintos. (RIBEIRO, 1984, p. 20).

Logo no primeiro encontro, estabelece-se a triade narrador-leitor-texto, por
meio da qual podemos criar as primeiras impressdes sobre a personalidade da
personagem. Debaixo daquela arvore, aguardando a tropa da Batalha do Piraja, na
qual estava engajado, pensava no que tinha sido sua vida até aquele momento e se
lembrava das vezes que brigou com sua irma por comida. Embora fosse muito “...]
sensivel a decepcoes relativas a comida” (RIBEIRO, 1984, p. 20), sua sensibilidade
terminava como comecava, repleta de insignificAncia, porque o que ele sabia, além
de brigar por comida, era brigar com os escravos, sem motivo algum. Mas foi a
comida que o fez ser expulso de casa. A convivéncia familiar de Perilo Ambrosio era
insuportavel, pois vivia discutindo com o pai por causa da irma, sempre que iam
comer. O pai ameagou expulsa-lo da fazenda muitas vezes e acabou fazendo.
Estava firmada uma idéia fixa de vinganca. Nesse contexto de maldade, estavam
Feliciano e Inocéncio. Dois escravos que seu pai havia Ihe dado quando o expulsou
de casa.

A participagdo de Perilo na luta pela Independéncia da Bahia nao foi
espontdnea. Analisemos, no discurso, as primeiras marcas de sua negacado da

identidade brasileira.

Se queria que os brasileiros prevalecessem, nao era por ser brasileiro e na
verdade se considerava portugués —, mas porque, expulso de casa,
abominado pelos pais e por todos os parentes, sob ameaca de deserdacéo,
deliberara adquirir fama de combatente ao lado dos revoltosos. (RIBEIRO,
1984, p. 23).
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O que Perilo Ambrésio queria era reconhecimento, pois assim resolveria seus
problemas, além de reconstruir sua vida de poder e gléria. Seu sonho era o inverso
de coletividade, queria tornar-se senhor absoluto de todos os bens pertencentes a
sua familia e ainda receber o titulo de herdi. E o desejo de tornar tudo isso realidade
fazia com que Perilo Ambrésio se mascarasse, agindo com falsidade e ironia: “Meu
comandante, vinte aludes de sangue que tivera, todos os vinte daria gostosamente,
e mais os tivera os daria pela liberdade” (RIBEIRO, 1984, p. 25). Do seu sangue nao
deu uma gota sequer, mas foi capaz de matar o negro Inocéncio e lambuzar-se com
seu sangue para convencer o comandante do seu gesto nobre. O escravo morre
para oferecer ascensao ao seu senhor.

Perilo Ambrésio subiu ndo aos céus, mas ao poder. Foi consagrado com o
titulo de Bardao de Pirapuama, na lingua indigena, bardao das baleias, pelos atos
herdicos praticados. Também herdou toda a heranga do pai que, apds ser
denunciado pelo proprio filho — “Meu pai, sim, muito infelizmente se alia a causa do
opressor e isto me parte o coragao, sendo eu brasileiro” (RIBEIRO, 1984, p. 25) — foi
expulso para Portugal, afinal era um aliado da Corte e ja havia cometido varios
crimes.

Agora, o grande representante da aristocracia sé tinha um problema para ser
resolvido, antes de despreocupar-se com qualquer ameaca que tentasse atingir suas
conquistas. A testemunha de todos 0s seus atos escusos precisava ser neutralizada.
Feliciano, Unica testemunha das atitudes cruéis e desumanas do Barao, teve sua
lingua cortada para nunca mais proferir sequer uma palavra.

“Pirapuama, nome que afirmava a singularidade nacional” (RIBEIRO, 1984, p.
31), representa uma afirmacao identitaria contraditéria, pois a singularidade da
formacao brasileira, do ponto de vista do Bardo, é resultado das proéprias
particularidades que marcaram a colonizacdo portuguesa na América. Entre estas,
destaca-se o dilema de ocupacédo e colonizacdo de terras gigantescas e da sua
incorporacdo aos novos circuitos globais de comércio a partir de uma base
populacional extremamente reduzida, a metropole. Decorre das atitudes de Perilo,
ao longo da narrativa, o formato de poligamia patriarcal opressora assumido pela
colonizagdo escravocrata como pratica de ocupacdo e dominagdo. O dominio de
classe estabelecido pela linhagem, tecido primeiro pelo personagem Perilo
Ambroésio, é simbolo da opressao racista que subordinou indigenas e africanos

escravizados ao colonizador europeu.
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O progresso havia chegado, segundo a concepc¢ao do Barao, pelo trabalho de
homens como ele. E os escravos “[...] pretos rude e praticamente irracionais
encontravam no servico humilde o caminho da salvacgéo crista” (RIBEIRO, 1984, p.
33). Era continuo o desejo de legitimar-se como brasileiro, associando a imagem do
negro a condi¢cdes de inferioridade, a manifestacbes ou comportamentos anti-
sociais. Nao apenas o0s negros, mas toda a populacao seria beneficiada, pois estava
nas maos de brasileiros de verdade e ndo sob o poder dos portugueses, ja que a
riqueza pertence a quem sabe fazé-la frutificar.

Ao observarmos o didlogo de Perilo com uma senhora que Ihe abordou na
rua, podemos mais uma vez comprovar a sua falsa identidade. Toca-se no nome da
familia, logo ele teatraliza uma cena de muita tristeza, mas nao exitou em dizer: “
Entre a Patria e a familia, minha boa mulher, Deus ha sempre de me dar forgcas para
escolher a primeira, eis que vale mais o destino de um povo que a sina de um sé”
(RIBEIRO, 1984, p. 35). Entretanto, sabemos que a pétria de que fala o Bardo de
Pirapuama n&o € a mesma patria que as alminhas brasileiras criam e recriam a cada
nova encarnagao.

Dando sequiéncia a essa idéia de patria e identidade brasileira construida pela
primeira linhagem, temos Amleto, que nao possui nenhuma relagéo biolégica e muito
menos social com Perilo Ambrésio, apesar de ser seu sucessor. Antes, Amleto era
apenas mestico e guarda-livros do Barao, porém, portador de pensamentos
contrarios as suas origens, pois seu desejo € criar e participar de valores comuns
aos que fazem parte da classe dominante, sobretudo branca.

A relacdo do Bardo com Amleto era de dependéncia, ou seja, aquele
dependia mais deste e ndo fazia questdo de esconder, apesar de néo confiar
plenamente em seu carater: “[...] ndo gostava muito de que se patenteasse, embora
fosse inevitavel sua dependéncia em relagcdo aquele sarara, magro € um pouco
melhor falante do que seria conveniente” (RIBEIRO, 1984, p. 63).

A duplicacdo de Pele Negra, Mascaras Brancas, de Fanon (1986 apud
BHABHA, 1998), é apropriada a personagem analisada, que deseja ser o que nao é
a fim de ser fisica, social e culturalmente branco. “E dessas tensdes — tanto
psiquicas quanto politicas — que emerge uma estratégia de subversédo. Ela € um
modo de negacgado que busca nao desvelar a completude do homem, mas manipular
sua representacao” (BHABHA, 1998, p. 101). Amleto transpde os limites impostos a

ele, na posicao que ocupa e dialoga com o Cénego Araujo Marques como se fosse
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um deles. Ele representa o que deseja ser e ndo 0 que €, verdadeiramente. O
didlogo entre os dois deixa marcas de que a dupla identidade ja estava sendo

incorporada por Amleto, associada a carga do discurso do poder:

__Monsenhor, o meu pai é inglés.

__ O teu pai é inglés? Mas temos coisa, temos mesmo coisa! Mas és pardo,
nao és? Nao mais vigoram as ordenagfes que vedavam aos pardos as
fungdes publicas, podes falar sem susto, que depois de bem servires ao
Bardo, podera arrumar-te ele um cargo de merinho ou, quem sabe,
almocreve da freguesia, para que passes a velhice a farta e sem fazer nada,
ha-ha! (RIBEIRO, 1984, p. 66).

Vergonha é o primeiro sentimento que permeia a duplicidade identitaria de
Amleto. Muito além do que o Cénego supunha vir a acontecer, era que, “[...] com a
esperteza natural dos mesticos” (RIBEIRO, 1984, p. 66), cada nova palavra
incorporada ao discurso de Amleto objetivava sua transferéncia para o universo dos
brancos-europeus. Isso revela o grau de subversdao com o qual se configura a dupla
face que Amleto tem produzido de si como outro, diante do brasileiro da segunda
linhagem.

Com base em um levantamento feito por Clovis Moura em 1980, reafirmado
por Munanga (2006), o ideal de branqueamento sustentado pela mesticagem recai
sobre o0 personagem ubaldiano, quando este cada vez mais se aproxima de tudo
que pertence ao Bardo. Administrava tudo como se fosse o proprio dono.
Gradativamente, o mulato se transforma em branco, lia noites e noites a fio os livros
de “boa Gramatica e Retbrica”, assim seria parte de uma cultura letrada e ao mesmo
tempo negava a lingua dos negros, suas préprias origens: “__ Quantas vezes tem-
se que dizer para usar a lingua cristd, nunca essa palra de bichos que nao se
percebe e ndo se pode permitir?” (RIBEIRO, 1984, p. 103). Detesta cada gesto,
cada atitude que venha de classes avaliadas por ele como inferiores, minorias
postas as margens.

O processo de branqueamento progressivo de Amleto vai tomando as
paginas de Viva o povo brasileiro como se este estivesse sendo transportado de um
mundo a outro, fugindo da sua realidade étnica, de sua identidade original para,
finalmente, chegar o mais proximo possivel do modelo branco, tido como superior.

Assim sendo,
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[...] a identidade étnica do brasileiro é substituida por mitos retificados,
usados pelos proprios nao-brancos e negros especialmente, que procuram
esquecer e/ou substituir a concreta realidade por uma outra enganadora
magia cromatica na qual o dominado se refugia para aproximar-se
simbolicamente, o mais possivel, dos simbolos criados pelo dominador.
(MOURA, 1988 apud MUNANGA, 2006, p. 133).

Do trecho citado, depreendemos a posi¢ao inabalavel reinventada por Amleto,
que se sente o proprietario absoluto de tudo e de todos, bens e pessoas, do poder
econbmico correspondente, do poder politico e, conseqlentemente, do prestigio
social. Para isso nega sua mae, suas origens e assume um novo papel, agora €
branco pela ascensao social.

A condigao socioecondmica atravessa a linha de cor e faz de Amleto sucessor
do Barao, compartilha modelos comuns de idéias e todos os bens da familia, que ao
longo dos anos foi transferindo para si. Constréi familia e justifica sua riqueza,
usurpada do Bardo, como sendo heranca que a esposa recebeu dos seus tios-avés
portugueses.

Com uma lista de providéncias, Amleto arquiteta cada passo de seu plano de
transferir os bens do Bardo para si. Ajudado por Edisio, seu cunhado, transfere
mercadorias da Armacgao para seu armazém. Em meio as suas arrogancias, nao se
contenta com o trabalho e nem postura de comerciante do cunhado. Esta sempre
insatisfeito querendo mais e logo recebe a resposta que o denuncia, a verdade que
tenta esconder: “Tu pensas que é s6 fazer como tu, que ficas ai por tras dessa
mesita a escrevinhar e fazer contas e dar ordens em nome do Senhor Bardo de
Pirapuama?” (RIBEIRO, 1984, p. 170). Em nome do Bardo, Amleto faz-se téao
importante quanto ele. As mercadorias retiradas da Armagéo vao se transformando
em muito e instrui o seu cumplice para que o plano continue dando certo: “...] ao
referir-se a mercadoria procedente da Armacao, chama-se simplesmente de
mercadoria especial, € o bastante. Mete isso |4 na tua cachola! Mercadoria
especial!” (RIBEIRO, 1984, p. 172). Através destas “mercadorias especiais”,
ironicamente retratadas no texto, Amleto se apossa dos bens e da posi¢ao social do
Barao.

Nunca se afastou da familia de Perilo Ambrésio apds a sua morte. Ficou no
comando, acompanhou o inventario e, 13 anos depois, conseguiu provar a faléncia
provocada pela crise nas areas fortes de producado. A mulher do Bardo e os trés
filhos ficaram com algumas casas, o que sobrou da heranca, segundo Amleto.
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Nasce um novo homem no capitulo Salvador da Bahia, 17 de marco de 1839,
com o futuro projetado no sonho do branqueamento — o biolégico e o social

conjugados.

As cinco da manha, antes de passar a meia hora costumeira trancado no
gabinete diante de uma bacia esmaltada e de um gomil cheio de agua
alfazemada, areando os dentes e lavando a cabec¢a que havia atravessado
a noite untada por uma camada espessa de caldo de babosa embaixo da
touca para amaciar o cabelo. (RIBEIRO, 1984, p. 227).

Amleto queria por tudo tornar-se um homem fisicamente branco, ja que a
primeira parte do plano havia dado certo. Além da babosa nos cabelos, usava um
prendedor no nariz a fim de afina-lo e evitava o sol ao maximo, “[...] pois o sol na
pele era agressao pessoal, caso pensado contra ele, para escurecer-lhe a cor sem
piedade, como ja acontecera, virando-o mais uma vez num mulato” (RIBEIRO, 1984,
p. 228). Em sua imaginacdo aflorada no ideal de branqueamento, Amleto odiava
cada vez mais o fato de ser mulato, por isso forjou uma identidade, comprando o
titulo de Nobre dos Reis Ferreira Dutton. Vestiu a mascara da elite branca com todos
0s requisitos exigidos por ela. Para ele, sua linhagem perde-se no tempo, em paises
como Portugal e Inglaterra. Ai estd a justificativa do novo nome: restaurar a verdade
dos fatos, buscando valorizar as raizes da familia.

Com uma familia nova, depois de renegar a mae negra, a imagem do
verdadeiro Amleto vai caindo no esquecimento e passa a fazer parte da memoria,
que s6 a lembranca pode resgatar: “[...] se tivesse sabido que seu filhinho, nascido
em berco mais humilde, mestico e bastardo, chegava aquelas alturas, um homem
comportadissimo, teria estourado de felicidade antes de conseguir cria-lo” (RIBEIRO,
1984, p. 237). Felicidade esta, agora, suprimida, pois a mae néao fazia parte do novo
contexto. Sua familia eram sua esposa, Teolina, e seus quatro filhos: Carlota
Barroméia, Clemente André, Bonifacio Odulfo e Patricio Macario. Amleto, assim
como os brancos europeizados da época, “[...] elimina os negros e os mulatos do
seu circulo de convivéncia intimo: a familia. E assim que ele consegue dissimular as
barreiras rigidas impostas aqueles” (NASCIMENTO, 1978 apud MUNANGA, 2006, p.
100). Agindo dessa forma passa a ser admirado por todos (do seu novo meio social)
pelo brilhantismo e carater inovados de seu raciocinio. Lidava com os escravos
como se estes pertencessem a outro mundo, até a governanta era inglesa. Seus

extremismos o impediam de relacionar-se com qualquer pessoa que fosse de nivel
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inferior, pertencentes a massa rude e iletrada. Estabelece-se um novo conceito de
povo: “[...] 0 nosso povo € um de nds, ou seja, um como 0s préprios europeus. As
classes trabalhadoras ndao podem passar disso, ndo serdo jamais povo. Povo é
nacionalidade, ndo é rebotalho dessa mesma nacionalidade” (RIBEIRO, 1984, p.
245). Pensando e agindo como europeu transplantado, Amleto subverte os padrdes
de nacionalidade e reveste-se de pensamentos contrarios a visao do que realmente
€ a nacao brasileira em sua construcao identitaria.

A civilizacdo e a cultura da classe dirigente com caracteristicas européias,
consideradas superiores, pertencem ao mundo ficcional de Amleto, que extermina
as possibilidades de formacao de uma identidade coletiva que aglutine todas as
culturas e etnias: negros, indios, brancos e mesticos dividindo 0 mesmo espaco, o
Brasil.

Enquanto “[...] a politica e a ideologia do branqueamento exerceram uma
pressao psicoldgica muito forte sobre os africanos e seus descendentes, foram, pela
coacéo, forcados a alienar sua identidade, transformando-se cultural e fisicamente
em brancos” (MUNANGA, 2006, p. 122), Amleto mascarou-se em branco por
vontade prépria, criando uma cadeia de negacdes que problematiza a identidade.
Sendo esta parte de um todo coerente e equilibrado, ao negar este todo, Amleto
transforma-se no simbolo da opressdo, mostrando que as identidades sé&o
constituidas pelas posicoes assumidas. E, da mesma forma que o branco é capaz
de impor ao outro a sua cultura, seja ele negro, indio ou descendente, o negro, neste
Amleto, foi capaz de ocupar o lugar do senhor, superando-o. “A fantasia do nativo é
precisamente ocupar o lugar do senhor enquanto mantém seu lugar no rancor
negativo do escravo” (BHABHA, 1998, p. 76), ou no imaginario de cada leitor que se
defronta com a histéria avessa as possiveis realidades ja estabelecidas.

Se Bauman (2005) acredita que a identidade nacional objetivava o direito
monopolista de tracar a fronteira entre nds e eles, neste contexto, Amleto traca
fronteiras entre a classe dominante e a classe dominada partindo de uma histéria
subversiva. Histéria esta que pinta as paginas de Viva o povo brasileiro de conceitos
inusitados de identidade, desconstrdi a politica de branqueamento ao mesmo tempo
em que cria uma imagem mestica que passa de guarda-livros a senhor de terras,
gado, madeira, calcario, lavoura e fumo. Enfrenta um processo fragmentado da
identidade, um constante conflito que, com a morte, transfere-se a outro da mesma

linhagem, € claro.
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Amleto foi criado para ser o oposto do Bardo em sua relacao cultural, sendo
este portugués, nega sua cultura para se tornar um falso brasileiro e aquele,
mestico, deixa de ser brasileiro auténtico para viver do outro lado. Ambos, sem
nenhum carater, mas Amleto consegue prosseguir em seus planos, pois seu
sucessor € seu proprio filho, coisa que o Bardo nao conseguiu.

O conflito identitario de Bonifacio Odulfo Nobre dos Reis Ferreira-Dutton
relaciona-se com a carreira que deseja seguir. Opta por ser poeta, escritor
entusiasmado pela arte poética acima de tudo. Formula dialogos sobre o
romantismo brasileiro, fazendo referéncias explicitas ao poeta Alvares de Azevedo e
nessas discussdes constroi sua identidade de homem do povo, visto como grande
poeta que ndo foge da luta, poeta que ndo teme nada. Contraditoriamente, um
revolucionario de classe alta, envolvido com a elite escravocrata. Mas sua paixao
pela arte de escrever esta associada ao desejo de reverenciar os oprimidos. Em seu
poema Haroldo e Dandalé diz representar a raca, a forca e a coragem do povo
brasileiro, retratando o amor entre um branco descendente de portugués e uma
negra brasileira. Notamos, contudo, um patriotismo bem caracteristico dos
romanticos, que se esfacela com o tempo.

Para o pai Amleto, Bonifacio é uma decepcéo, pois, tendo idéias de literatos e
intelectuais, torna-se nao confidvel, mas o filho mantém sua opinido: ...]
acostumou-se a idéia de que sou como sou e de que jamais vou transformar num
plutocrata como ele” (RIBEIRO, 1984, p. 295). Por acreditar em sua escolha,
Bonifacio preocupa-se apenas com a sucessao hierarquica da familia: ap6s a morte
do pai, quem assumiria 0s negocios?

As duvidas pairam na mente de Bonifacio, mas seu discurso direto vai nos
dando pistas de sua personalidade, sua maneira de ver o mundo vai se construindo
aos poucos. Odeia insensibilidade. Sendo poeta é sensivel a toda e qualquer atitude
que fira os principios de humanidade. “Que é o poeta, o artista, o visionario, senédo
aquele que sente mais que os outros?” (RIBEIRO, 1984, p. 297). O sentimento de
Bonifacio esta recortado pelo que é e pelo que pode vir-a-ser. Procura encontrar o
seu lugar num mundo pragmatico e inflacionado de diferencas, de injusticas e tenta
abrir nele espaco para o lirico. Pensa ser o Titd do Universo. Raca, forca, espirito e
coragem fazem parte do todo fragmentado que é este personagem.

O permanente estranhamento ronda o espirito do poeta e este incorpora o
desejo de ser exaltado como poeta do povo, de sua terra. Por ser poeta, o pai o vé
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como ‘[...] francéfilo impenitente, um engraxate do tenentinho corso” (RIBEIRO,
1984, p. 326), mas prevé que essas coisas “[...] lhe passardo como passou o
sarampo” (RIBEIRO, 1984, p. 326). Bonifacio cultivava seus versos e se mantinha
firme em seu propdsito de sensibilizacdo por meio da arte e acredita na eternidade
deste propédsito. Sobre as reunides de familia, cujo assunto era a fortaleza
construida por seu pai, tinha a seguinte opinido: “...] odiava a maneira de viver de
toda aquela gente, como tinha horror ao dinheiro do pai e tudo o que ele
representava, como um dia todos se curvariam a seu génio, como um dia aquela
casa so existiria para o povo cultivar sua memaria” (RIBEIRO, 1984, p. 339). Este
desejo incondicional de tornar-se grande poeta, desprezando sua condi¢cao social
fica adormecido.

Muitas paginas depois, reaparece Bonifacio. Com a morte do pai, 0s
problemas do inventario, a mente do poeta ficara meio perturbada. Isolou-se no
quarto do pai jA morto e refletiu por muitas horas. Todos estranharam seu
comportamento e até se preocuparam com o seu estado emocional. No grande dia
da reunido, pautada na discussdo sobre o inventario, Bonifacio sai da clausura e
entra no gabinete, mas ninguém o estranha a primeira vista. Acharam que viesse
apenas para se desculpar por ndo ter interesse algum em participar da reunido,
como era de costume. Mas, surpreendeu todos, até mesmo o leitor, quando proferiu:
“ Os senhores nao podem realizar esta reuniao sem a minha presenca — disse ele.
___ Considero isto um desrespeito e uma porta aberta para o esbulho de meus
direitos?” (RIBEIRO, 1984, p. 415). O espanto estarreceu os presentes. Como
poderia alguém que a vida inteira s6 se preocupou em receber mesada, patrocinio
para publicacdo de livros e nada mais agir daquela forma, com empafia e
arrogancia? Até entdo, era como se 0s negécios do pai ndo existissem. A arte e a
poesia ndo mais o interessavam como antes.

Bonifacio passa de idealista, visiondrio a aristocrata de primeira linha. Sua
identidade é revisitada pelos interesses dos dominadores. Comeca a agir como se
fosse o préprio Amleto. Até os gestos sdo os mesmos. Parecia que o fantasma do
pai havia baixado ali. A partir daquele episédio estranho e instigador, o Bacharel
Bonifacio Odulfo Nobre Ferreira-Dutton comandava os negocios e a nova vida social
com autoritarismo. Os negros, antes tdo exaltados em sua poesia, passaram a ser

tratados com muita severidade, “a fogo e ferro”. Deixou de escrever e engavetou o ja
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escrito para posterior publicacdo. Casado e com dois filhos, assumiu o papel de
patriarca e banqueiro de renome.

Diante da posicdo que ocupava e de transacgdes internacionais de peso, teve
a chance de conhecer outros ares. Viajou com a esposa para a Europa e foi
recebido com todas as pompas pelo Marqués de Sassoeiros, seu anfitrido. Em sua
nova identidade, Bonifacio Odulfo exibe um discurso europeizante: “[...] ha algo que
nao se pode levar, esta atmosfera, esta civilizagdo que esta no ar [...]” (RIBEIRO,
1984, p. 469). Enaltece a Europa como berco da civilizacdo e ao mesmo tempo
despreza as demais referéncias culturais do Brasil, negando a presenca da raca
negra e os diversos falares do povo. Estava se sentindo em casa. O Brasil era um
pais atrasado e desconhecido para o resto do mundo. Mas tudo isso nao tinha
importancia, pois se sentia um homem diferente de todo aquele povo rude, tinha
prestigio e poder.

Decorre desse pensamento o formato da poligamia patriarcal opressora
assumido pela colonizagdo escravocrata como pratica de ocupacao e dominacao. O
dominio de classe confundiu-se, durante o periodo escravista, com a opressao
racista que subordinou indigenas e africanos escravizados ao colonizador europeu.
A indiferenca é um aspecto fundamental do dominio de classes e a faceta cruel da
opressao social que reforga a nova identidade de Bonifacio Odulfo.

Os anos se passaram, acabou-se a escravidao, veio a Republica e a visao de
Odulfo manteve-se estabilizada. O Brasil, que estimou no comecgo, descreve com

novo olhar:

A abolicdo, como eu temia, revelou-se um grande mal. Nao estavam, como
nao estdo, os negros, preparados, para liberdade. Obtusos, broncos,
analfabetos, pouco asseados, viciados mesmo, agora exercem, livremente,
sua influéncia deletéria e corruptora, sobre os costumes e a racga.
(RIBEIRO, 1984, p. 536).

Notamos, entretanto, uma crise identitaria da populacao, segundo Bonifacio.
Para ele o pais vive a crise da formacgao nacional e passa por varios processos de
transicdo sociopolitica, econdmica e cultural. A mesticagem retarda e impede a
hegemonia. O poder e o regime s6 serao fortalecidos a partir do exterminio do povo,
fruto de misturas fracassadas. Tais visdes serdo mantidas até o final da segunda
linhagem. A familia Ferreira-Dutton, que passou a ser chamada pelos descendentes
de Ferreira-Hutton, admitindo estes ter havido uma discrepancia de grafia do
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vocabulo Dutton, entrou para a histéria, assim como seus maiores representantes:
Amleto, visto como homem de bem, branco, honesto e austero, assim como seu filho
Odulfo. Os principios e escrupulos eram a chave da linha rigida que seguiam. A
ética prevalecia sobre o dinheiro. Ironicamente, temos uma sociedade hipdcrita,
rubricada no espelho da arte, por isso subverte valores que no tecido social séo

camuflados.

2.1.1 Metafora da mesticagem

Nao ha como falar da identidade do povo brasileiro, em busca de afirmacao,
sem levantar aspectos relacionados a mesticagem. Afinal, racas se cruzam na
trajetoria de Viva o povo brasileiro e o melhor de cada uma delas é conservado pela
metafora da mesticagem utilizada “[...] para designar a generalidade de todos os
casos de cruzamento ou miscigenacao entre populacdes biologicamente diferentes”
(MUNANGA, 2006, p. 21), sobretudo, enfocando questdes socioecondmicas,
politico-ideoldgicas e culturais.

A partir de um ponto de vista plural ou heterogéneo, a presenca
preponderante do negro, em sua composicao, faz a obra ubaldiana dialogar com os
vazios deixados ao longo da histéria. O suporte narrativo, objetivo das relacoes
sociais (e raciais), sdo os homens e mulheres ficcionais, imaginarios, que existem
em cada capitulo como se estivessem evoluindo, transcendendo o tempo e 0 espaco
para se tornarem melhores, mais fortalecidos. Numa relacao social antagbnica, a
proposta € de confrontar ideologias, de forma que ndo haja sobreposicdo de uma
sobre a outra, mas um espago maior aos que tdo assustadoramente foram
submetidos a cultura alheia, sem que lhes fosse perguntado se estavam ou néo de
acordo com o novo mundo apresentado.

A mesticagem, neste universo artistico, adquire outro sentido, por meio do

discurso do Cénego Visitador, numa conversa com Amleto:

[...] 2 mesticagem é uma real alavanca do progresso desta terra, pois que o
espirito do europeu dificilmente suporta as contorgées necessarias para o
entendimento de circunstancias tdo fora da experiéncia e vocagéo
humanas. (RIBEIRO, 1994, p. 119).
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Muitos sdo os entraves causados pela mistura de povos no projeto de
construgdo nacional, na visdo dos dominadores (clero e burguesia), que ficam até
mesmo longe do alcance humano, mas muito préximos da proposta de construgao
coletiva da nagao que ainda esta por vir.

Dentro do contexto colonial de Viva o povo brasileiro, € possivel notarmos o
quanto o processo de mesticagem foi uma porta para o sucesso da unido racial. Nao
temos mais um indio solitario e pacifico, tudo ja comegca com o espirito da
coletividade, o nosso grande representante é o caboco Capiroba, unido pela forca
genética do negro, ele transforma-se em canibal, devora, metaforicamente, todos os
que atravessam seu caminho portando a bandeira da repressdo. No papel de
mestico, Capiroba estabelece a miscigenacdo do povo brasileiro, que perpetuara
através da encarnagcado em herdis como Alferes Galvdao Brandao e a guerreira Maria
da Fé, ou seja, eles ndo deixam de existir jamais, sdo almas que vao e voltam em
constante amadurecimento, evolucao, diferente do que acontece com o lado oposto,
o lado dominador. Até mesmo a grafia do nome, caboco e nado caboclo, carrega a
duplicidade de sentido. Nao seria caboclo a mistura do branco com o negro? Pelo
menos é que podemos encontrar em todos os dicionarios de Lingua Portuguesa.

No Brasil escravista, o que se refletiu na mesticagem foi o patriarcalismo
dominante do senhor absoluto de seus dominios, da vida e morte de todos os
dependentes — mulheres, filhos, agregados e escravos. Aqui, no nosso pais ficticio
do grande patriarcalista Bardo de Pirapuama, seus dias de gléria foram
transformados em inferno pela ousadia e pelo desejo de vinganca e liberdade de
negros como Danddo e Merinha e de outros como Feliciano e Inocéncio, ainda
movidos pelo passado de injusticas cometidas por Perilo Ambrésio.

Na Armacdo de Bom Jesus, 15 de junho de 1827, a verdade aparece, mesmo
tendo sido privado de falar, a linguagem de sinais era entendida como se tivesse
sido falada por Feliciano. Todos ficaram sabendo em pormenores do episddio
envolvendo Inocéncio e ele, no famoso campo de Piraja. Sangue roubado, lingua
cortada. Agora, tais simbolos do falso heroismo de Pirapuama recebem da natureza
uma resposta de vinganga.

Feliciano jogou tantas pragas no Bardo, que estas se materializaram em
plantas, que s6 a medicina popular afro-brasileira conhece, sem falar que Budido
“[...] ndo as achara no meio dos matos de repente e |a, parecendo que havia uma
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voz orientando-o e uma mao a guia-lo” (RIBEIRO, 1984, p. 159). Forca superior e
mistério guiavam os passos daquele personagem protegido.

Ninguém mais ficou sabendo da causa da doenca do Bardo, mas depois de
tomar muitos chas da planta “milagrosa”, sua enfermidade foi se agravando cada
vez mais, seu intestino parou de funcionar, “[...] uivava lastimosamente toda noite,
espremia em vao a barriga transformada numa bolha de fogo, pingando gotinhas de
urina avermelhada e ardente, a intervalos que a todos pareciam eternos” (RIBEIRO
1984, p. 162). Esta linguagem excitada, metaforicamente, nos leva a pensar em que
se transformava o destino do famoso Barao de Pirapuama.

Os recursos mais avancados da medicina foram buscados a fim de salva-lo,
mas nada, nem ninguém foi mais forte do que o desejo de libertacdo daqueles
mesticos. “Morte mais linda que a do bardo nunca houve nem nunca pode haver’
(RIBEIRO, 1984, p. 200). E nunca pode haver também tamanha ironia como a deste
narrador, que levou ao acervo tanatolédgico uma alma que ndo voltara, como as
alminhas brasileiras.

Vale lembrar que a doenca nao diminuiu em nada a pertinacia autoritaria de
Perilo, que se manteve fiel a seus ideais até a morte, e mais, foi consagrado pela
Histéria como “Centauro de Piraja, her6i da Independéncia e martir da Economia”
(RIBEIRO, 1984, p. 203). Sua consagracao ficou para a Historia e o povo brasileiro
teve aberto o caminho da liberdade, elevando aos céus o grito inolvidavel. Mas na
histéria de vida de Perilo derruba-se seu patriarcalismo como processo de elitizacao
no interior da familia, baseado em relagdes entre o pai, mulher, filhos, aparentados e
escravos. Expulso de casa de tanto brigar com a irma por comida, acaba renegando
a familia e roubando-lhe todos os bens. Nao tem idade definida e sua esposa, Sinha
Vitéria, tem trés filhos de seu primeiro casamento.

O jogo marcado pelas regras da violéncia € invertido. Tocados por uma
felicidade inexplicavel, os negros esconderam o riso no velério solene do Baréo,
pareciam estar num baile de mascaras ou até mesmo no teatro, com papel principal:
“Negra Esmeralda entra na casa-grande com o rosto se dissolvendo de choro e volta
para a senzala contendo a custo a vontade de cantar’ (RIBEIRO, 1984, p. 204).
Quem canta seus males espanta. O mal era o que representava toda a carga de
poder atrelada a vida do grande patriarcalista ali velado. O cenario da encenacao,

ora senzala, ora casa grande, criava um paradoxo comportamental na personagem
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e ela continuava seu espetaculo. Criou um boneco, a réplica do Bardo de

Pirapuama, com quem contracenava:

___Como é que t& por ai, ioiozinho?

___Ahinferninho quente danado, ui, ui, ui! — respondia o bonequinho.

__Té& queimando onde, ioiozinho?

__ Té& queimando no meu rabinho, t& queimando na minha culatrinha, ai
minha culatrinha! (RIBEIRO, 1984, p. 204).

Com um sarcasmo para la de irreverente, Joao Ubaldo Ribeiro restabelece a
identidade dos negros e descendentes e estes assumem o discurso e extravasam
seus conflitos e rancores na Senzala Grande da Armacdo de Bom Jesus, até entao,
espaco de muitas torturas e sofrimentos atrelados ao proprio nome. Agora gritam
aos quatro ventos a liberdade estabelecida.

Este patriarcalismo tao presente na vida dos mesticos, sobretudo dos negros,
nao mais € importante, agora em toda a luta pela liberdade formam-se novos ideais
de luta em defesa da mesticagem. Cabe destacar as conclusées a que chegou
Bernd (1987, p. 29) sob um recorte primordialmente literario: “A negritude
representou o ato de jogar de volta a pedra que o branco atirara ao negro ao chama-
lo de ‘negro’ com desprezo, reivindicando-se como negro, perante o branco, com
altivez”. Podemos, entretanto, reconhecer o gesto de negritude na sua forma
implicita, compreendendo-a como a postura que tiveram em relacdo a tudo de ruim
que o Bardo foi capaz de fazer. Reestabelecem-se na complexidade narrativa,
valores étnicos até entdo camuflados nas contradigbes sociais a que estavam
submetidos, com a certeza de que a recuperagdo da negritude no contexto em
estudo ndo se deu segundo o ponto de vista da elite dominante, mas do dominado,
com propositos favoraveis aos que a recuperaram com outro viés, 0s negros da
Armacgéo de Bom Jesus.

Cria-se a Irmandade do Povo Brasileiro, a grande canastra de madeira e
metal que carrega todos os segredos da nacdo é aberta: “[...] a tampa se levantou
como a cabeca de um peixe vagaroso saindo fora d’agua, o rangido leve das
dobradicas soando muito alto naquele siléncio” (RIBEIRO, 1984, p. 211). Meio
perplexos com o0 que viram e até mesmo sem compreender direito, personagens
como Julio Dandao, Budiao, Feliciano e Zé Pinto sabiam que os segredos eram
parte de um conhecimento que estava estabelecido e que todos precisariam lutar a
fim de que esse conhecimento fosse passado geracao a geracao, por meio de lutas,
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para um dia obterem a vitoria. Assim estava estabelecida a forca mestica do povo
brasileiro, ressaltando que, para Munanga (2006, p. 28) misturar ragas em
proporcoes bem estabelecidas pode reconduzir ao novo tipo humano original, no
NOSSO caso, ao novo brasileiro.

“O mestico brasileiro tem fornecido indubitavelmente a comunidade,
exemplares notaveis de inteligéncia, de cultura, de valor moral” (PRADO, 1931 apud
CUNHA, 2006, p. 95). E importante destacar que, em nossas investigacdes acerca
das representacoes metafdricas, percebemos uma nacao mestica, inserida num
universo simbdlico que vai constantemente produzindo uma interacdo entre as
personagens e, ao mesmo tempo, proporcionando sentido a prépria identidade. Por
conseguinte, estabelece a diferenciacédo entre os grupos de determinadas linhagens:
mesticos e brancos.

2.1.2 Alteridade versus identidade: uma inversao de papéis

A perspectiva européia sobre a Conquista da América, arbitrariamente
retratada por Todorov (2003), mostra os primeiros contatos dos espanhois com 0s
indios, enfocando a descoberta do outro e o sentimento radical de estranheza. As
conquistas e derrotas oriundas do enfrentamento com o outro, durante a
colonizagao, geraram conflitos e resisténcias que contribuiram para a definicdo de
uma parte sem todo. Esses didlogos de Colombo, Cortez e Montezuma, Las Casas
e Sepulveda com os interlocutores indigenas servirdo de suporte para entendermos
0 processo inverso e transfigurativo que acontece em Viva o povo brasileiro. O
contexto dos escritos de Colombo, aos quais nos ativemos mais, € muito semelhante
ao contexto do Brasil. Como afirma Todorov (2003), as referéncias as primeiras
impressdes sobre os autdctones diziam respeito ao fato de serem vistos como parte
da paisagem.

No ciclo da colonizagédo foi marcante a catequese e a conversao tornou-se o
grande motivo da expedigdo, mas gerou a resisténcia indigena. Acreditamos que
Capiroba é o enigma que desconstréi todos os ideais de catequizacao a partir do
momento que é submetido a ela. Os catequisadores pregavam: “é preciso que todos
0s pequenos e grandes, homens e mulheres, assumam a doutrina crista [...] e os

dez mandamentos de Deus. E os sete sacramentos da igreja [...]” (CORDOBA, 1544
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apud CUNHA, 2006, p. 105). Mas, contraditoriamente, essas leis se chocam num
processo de alteridade negada em que a propagacao da fé é repensada sob outro
viés.

Para Todorov (2003, p. 66), “[...] o comportamento de Colombo implica o0 nao
reconhecimento do direito dos indios a vontade prépria; implica que os consideram,
em suma, como objetos vivos”. A desconstrucdo comeca a partir desse contexto
exterior, pois Capiroba transforma-se em sujeito e “[...] expde os resultados da
imposicao da doutrina, falados por um narrador que habilmente molda a prépria voz
conforme o ponto de vista da personagem (CUNHA, 2006, p. 105). A identidade de
Capiroba define-se segundo a ideologia da segunda linhagem.

Assim, como a logica das agdes de personagens nao tem explicagdo ou
justificativa, a narrativa de Capiroba também nao permite pensar em légica, € pura
expressdao de desventuras que da a histéria oficial da catequese um carater
transfigurativo. Primeiro, o nome do lugar. Vera Cruz de ltaparica passou a se
chamar Redugédo, mudanca efetuada pelos padres assim que chegaram, e todos os
acontecimentos relacionados a catequese converteram-se em tarefas missionarias
de redencédo. Percebemos ai uma contradicdo semantica, pois enquanto redencao €
salvacdao moral ou religiosa, redugcédo, segundo o Dicionario de Filosofia, € a “[...]
transformacao de um enunciado em outro equipolente mais simples ou mais preciso,
ou capaz de revelar a verdade ou a falsidade do enunciado de origem”
(ABBAGNANO, 2007, p. 983). O sentido é transformado seguindo a idéia de
inversao da origem, o que acontece é algo contrario ao que a histéria da catequese
nos revela.

Além desses confrontos entre verdade e ficcdo, temos mais um sentido que
nos leva a pensar: por que os padres, ou melhor, o autor escolheu o0 nome Redugao
para a terra “descoberta” de Capiroba? Numa concepcao mais clara, Abbagnano
(2007, p. 983) afirma: “[...] o reducionismo leva a uma forma peculiar da relagdo de
identidade, que se poderia chamar de ‘relacdo nada mais que’ (uma vez que os A
podem ser reduzidos a B se e s6 se os A nada mais forem que B)”. Partindo dessa
relacdo entre A e B, acreditamos que, no universo ubaldiano da catequese,
sobretudo da construgdo de uma identidade brasileira, seria impossivel reduzir-se a
identidade, seja de A ou de B, de indios ou portugueses, tendo como base apenas
uma das etnias. A alteridade inclui A e B sob condi¢des inusitadas.
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Antes, a aldeia retratada na obra em questdo “[...] era composta de gente
muito ignorante” (RIBEIRO, 1984, p.), de acordo com os padres, por isso foi
submetida aos conhecimentos do homem branco civilizado. Construiram capelas,
fizeram a consagracdo e pregaram incessantemente as leis que julgavam
verdadeiras. Opondo-se a todo esse ritual irreal aos olhos dos povos que ali viviam,
o protagonista comeca a ter atitudes estranhas, que perturbam os planos da igreja e
da Coroa.

Os acontecimentos da cabeca do caboco Capiroba teriam de chamar a
atengéo mais cedo ou mais tarde, e isto se deflagrou com grande escandalo
no dia em que, depois de se enervar até ranger os dentes e andar para o
outro como se quisesse costurar o chao, ele amanheceu febril e com inguas
pelo corpo todo, mastigando palavras s6 ouvidas no tempo em que seu pai
ainda falava a lingua com a qual nascera e sempre usava antes de virar
bicho (RIBEIRO, 1984, p. 40).

Os momentos de loucura do caboco vao aumentando gradativamente e esta
alma, fruto da encarnacdo da alma brasileira, traz outras versdes do processo
catequético, abalando e deslocando a formagdo da identidade do povo brasileiro.
Depois de muitos surtos, o caboco recusa a submissao, ndao aceita as imposicoes da
igreja e revela-se um antropéfago. Com desejo de eliminar a barbarie, isola-se e pde
em pratica seu desafio de excluir para nao ser excluido.

A antropofagia em Viva o povo brasileiro, difere dos conceitos de Oswald de
Andrade, num estilo simbdlico proprio de Jodo Ubaldo Ribeiro. Nesse gesto a nacéo
brasileira em suas diversidades se apresenta como plural, € o outro, como uma
distincdo, uma alteridade, formada por indios, negros, brancos e descendentes.
Assim, esse projeto, ainda inacabado da antropofagia, opde-se ao modelo
salvacionista civilizado, provando que é possivel, a partir do paradigma da arte, criar
novas possibilidades de se ver o mundo. Para Todorov (2003, p. 75), “...] a
recepcao dos enunciados € mais reveladora para a historia das ideologias do que
sua producgao; e, quando um autor comete um engano ou mente, seu texto nao é
menos significativo do que quando diz a verdade?”. Essa visdo nos remete,
inevitavelmente, a impossibilidade de se alcangar a verdade, de conhecer o
passado, principios problematizados pelo autor da obra em estudo.

Fica bastante evidente que o outro é anulado “[...] e a antropofagia é apenas
um espaco aberto, para a absorcdo das diferencas produzidas pelo empenho na

reproducdo do Mesmo que a cultura colonizada empreendeu desde 0s primeiros
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séculos” (CUNHA, 2006, p. 107). Em contato com o universo antropofagico, o
caboco vai fabricando a nova identidade, preso a marcacao da diferenca.

Capiroba refaz o caminho da evangelizacao, revelando que as leis, as
verdades e a justica estdo para todos e que o desejo de querer que o outro seja
igual a si, ndo o aceitando na sua diferenca, rejeitando-o e Ihes impondo adotar seus
préprios costumes, ndo condiz com os principios de sua aldeia e nem com o dos
europeus, que pregam que todos sdo iguais perante as leis divinas, mas, para as
leis humanas, os indios sdo subumanos. E por acreditarmos nas incoeréncias da
colonizagdo do Brasil, de histéria muito parecida com a visdo apresentada por
Todorov em A conquista da América: a questdo do outro, que recordamos o quanto
as marcas deixadas pela historia da “descoberta” da América é ambigua , tanto que
“[...] alteridade humana é simultaneamente revelada e recusada” (TODOROV, 2003,
p. 69). Assim, identidade e alteridade estdo em campos extremos.

No capitulo da histéria de Capiroba, a alteridade € antes de tudo humana, que
recusa € engole todas as imposicoes e atitudes de superioridade de forma
metaférica, por meio dos diversos corpos estranhos. Como se pode jogar
conhecimentos, valores culturais como se fosse alimento, distribuido aos animais, ja
que “[...] estdo no mesmo nivel do gado” (TODORQV, 2003, p. 67). A ingestéo é
inevitavel, engole-se o que foi atirado.

Com isso, vai se formando um discurso complexo da diferenca, e isso cria um
postulado de superioridade versus inferioridade, num duplo movimento que busca o
tempo todo um vencedor. “Nesse longo rosario de sucessos, entre a tentagéo, o
bem, o mal, as ressurreicées, os pecados, os castigos, as peniténcias, o inferno e
todas as alvissaras trazidas pelos padres como Salvacdo e as Boas Novas”
(RIBEIRO, 1984, p. 40), foram estabelecidas regras acerca do canibalismo, do que
pode ou ndo pode ser comido.

Capiroba nunca havia comido carne humana antes. Depois de ter incorporado
a pratica antropofagica, o antropéfago nunca comeu nenhum dos seus, portanto a lei
esta para negar, simbolicamente, o outro, distante geografica e culturalmente. Se ele
esta distante da civilizagdo que detém o discurso enunciador, devora toda a
alteridade e a faz renascer em outras perspectivas, nas proximas encarnacoes da
alma brasileira, numa constante construcao identitaria, que traca caminhos diversos

e vai se fortalecendo a cada nova encarnagao.
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Agora, busquemos aprofundar o sentido de alteridade, aqui proposto, partindo
das seguintes questées: quem somos ndés? Quem sao os outros? Para Todorov
(2003, p. 3), “[...] este grupo [nds/outros], por sua vez, pode estar contido numa
sociedade: as mulheres para os homens, o0s ricos para 0s pobres, 0s loucos para 0s
‘normais”. No caso especifico de Viva o povo brasileiro, acontece um jogo dialético
que oferece respaldo contextual no sentido de que teremos discursos do povo
brasileiro (nds) para a elite dirigente (outros).

Devemos, entdo, pensar o processo de problematizacdo da identidade
brasileira com o olhar do outro (o0 povo brasileiro), que precisa ser pensado em sua
alteridade. Ao enxergarmos o outro, na sua diferenca absoluta, estabelece-se a
duplicidade identitaria que permeia as duas linhagens tecidas na obra ubaldiana. As
condicdes de convivéncia oferecidas aos dois lados que se opdem sao de exercicio
livre da vida. A liberdade de expressao é permitida a ambos, dentro do contexto que
nao nega ao outro sua existéncia. Em mundos opostos, cada um possui opinidao
formada sobre o que acontece em seu meio, enfrentando crises em territorio préprio,
porém fragmentado.

Na obra, as identidades dos brasileiros se dividem, mas a idéia de sujeito e
objeto, elementos que separam a nacao, esta ausente da narrativa. O que ha séo
sujeitos que confrontam valores e exigem seu proprio status, permitindo que a visao
de cada um apareca de perspectivas divergentes, transcendendo a condicdo de
alteridade que cada linhagem ocupa. Identificar-se com este ou aquele grupo é
estabelecer uma identidade brasileira, ja que o conflito e o choque de opinides
discernem qual das identidades forma uma nacao heterogénea, composta por um
todo mestico e plural e uma nacdo homogénea fundamental.

Um elo vai se formando em sintonia com uma meméaria infinita, formadora de
almas brasileiras, que se encarnam num grande processo evolutivo, gerando idéias
e atitudes que caminham para o futuro, “...] despencando precipitosamente do
Poleiro das Almas em vOos dardejantes, baixam para encarnar. Sao acontecimentos
muito complicados, cujo inteiro entendimento escapa aos mais sabios homens e
confrarias” (RIBEIRO, 1984, p. 17). Assim, novos conceitos de identidade, alteridade
e nacionalidade se formam a partir do Alferes, que esta ligado ao caboco Capiroba
que, por sua vez, esta ligado a Maria da Fé.

Diante desse entrecruzamento agucado das narrativas, que compde o todo da
obra de Joao Ubaldo Ribeiro, nos ateremos ao ponto concéntrico dos dois universos
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paralelos: um que inclui o povo como protagonista e outro que o exclui, tendo-o
COMO nagao que une e como projecao para representacado de problemas identitarios
reprimidos.

Para isso, o espaco imaginario da nacao brasileira, do ponto de vista
ubaldiano, esta em acdo permanente para mostrar que ha uma inversao de papéis.
Agora, nés somos 0 povo, enquanto o universo do poder vigente € o outro, e tudo se

expressa por meio de discursos cruzados:

[...] @ medida que uma série de grupos cultural e racialmente marginalizados
assumem, prontamente a méscara do negro, ou a posi¢ao da minoria, ndo
para negar sua diversidade, mas para, com auddcia, anunciar o importante
artificio da identidade cultural e de sua diferenca. (FANON, 1986 apud
BHABHA, 1998, p. 102).

Pensemos, pois, na possibilidade de mostrar que o povo brasileiro anuncia a
identidade brasileira em suas diferengas culturais, raciais, linglisticas e sociais,
formulando um debate critico, participativo, em que as descri¢ées estao vinculadas a
narracao, a participacao e a luta.

Esse povo brasileiro, considerado inferior ao poder vigente, se reconhece por
meio de suas projecdes de alteridade. Tem os mesmos ideais e fala a mesma
linguagem. E por se entender e se respeitar, que se salda e interage. No momento
do encontro dos negros Julio Dandao, Budido, Feliciano e Zé Pinto, na Casa da
Farinha, Dandéao filosofa: “[...] sabemos que nao estamos sozinhos neste mundo,
vivemos no meio dos outros e sé por causa dos outros é que podemos ser quem
somos, do contrario ndo somos” (RIBEIRO, 1984, p. 208). A forma de
reconhecimento do outro, da coletividade, converte-se em nos. Ali estava sendo
criada a Irmandade do Povo Brasileiro, como nova possibilidade de mudar o destino
da nacao, buscando o conhecimento a fim de ampliar os segredos da canastra, até
que ela pudesse ser revelada ao povo como expressao de liberdade e afirmacao da
identidade brasileira.

Desse modo, é necessario entendermos a luta entre 0 nds, visto pelos outros
como “...] massa rude, de iletrados, enfermicos, encarquilhados, impaludados,
mesticos e negros” (RIBEIRO, 1984, p. 245), que, nesse processo de exclusao,
passa a enfrentar a classe dominadora que se vé como a “[...] Unica que,
verdadeiramente, faz jus a foros de civilizagdo e cultura nos moldes superiores

europeus” (RIBEIRO, 1984, p. 245). E é tal classe que se auto-avalia, avalia o povo
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e define quem é o povo brasileiro e quem sao seus opositores. Entretanto, a dupla
face da narrativa ubaldiana vai construindo vozes que ecoam em diferentes
direcbes, em funcdo das circunstancias criadas e estabelecidas pelo carater
europeu, que convergem para um mesmo ponto: a perspectiva do autor. Nela, a
representacao do outro reflete na imagem do pais e de seus genuinos habitantes, de
acordo com os interesses do dominado, cujo discurso é incompativel. Apaga-se o
carater meramente estrangeiro e ascende a voz do povo brasileiro (nés).

No capitulo intitulado Cocorobo, 1° de margo de 1897, em que se inicia a
narrativa da Guerra de Canudos, o personagem Filomeno Cabrito, seguindo para o
Arraial de Canudos para levar pélvora, cartuchos e armas, é pego e torturado pelos
soldados do Exército, mas, logo em seguida, é salvo pelo bando de Maria da Fé,
que captura os homens da tropa e ainda institui um julgamento de valores, com
direito a defesa e tudo. O tenente, indignado com a prisdo, manifesta-se primeiro e,

em seguida, Filomeno replica:

__ Protesto! __ disse o oficial, tentando levantar-se sem conseguir. __Isto é
um ato de banditismo contra as instituicdes republicanas, a integridade da
Nacéo, o poder constituido! Eu sou o Tenente...
__ Cale a boca! Aqui ndo interessa o que o senhor pensa, porque tudo o
que pensa, ou pensa que pensa, é o que lhe puseram na boca e na cabeca,
e isso ja conhecemos. (RIBEIRO, 1984, p. 561).

O discurso organizado com base na liberdade de expressdao de ambos os
lados, define-se quando Maria da Fé invade a fala do Tenente, afirmando a voz do
todo que transcende as expectativas dos presentes:

__ O povo brasileiro ndo deve nada a ninguém [ao Outro], tenente — disse
ela. __ Ao povo é que devem, sempre deveram, querem continuar sempre
devendo. O senhor papagaia as mentiras que ouve, porque nao interessa
aos poderosos saber da verdade, mas apenas dos que lhe convém.
(RIBEIRO, 1984, p. 563).

O Tenente nao fala, ele papagueia, ou seja, articula sons vazios de sentido,
enquanto nds temos opinides consistentes, embasadas no conhecimento plural,
sobretudo, com identidade prépria. Mediante o conhecimento partilhado entre
dominador e dominado, ha um processo discursivo com o intuito de desmascarar ou
subverter valores. A inversdo dos discursos possibilita a alteridade a medida que
rompe com o estranho, o diferente, o opressor, o rico. Aquele que nao se mistura,

esta abaixo do que realmente o Brasil representa e oferece espaco aos que estdo
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fora desse sistema — o povo brasileiro — que ndo teme em mostrar seu rosto de
coragem e gritar por justica.

Concentramo-nos, todavia, na identidade como processo de identificacao: sou
brasileiro. Assim, podemos enfatizar que

[...] o conceito de identidade sera aqui tomado como processo, isto €, como
dindmica que se constréi e se desconstrdi, e sempre junto com o conceito
de alteridade, pois so existe identidade pela consciéncia da diferenca que é
posta por uma situagéo de estranhamento. (BERND, 2003, p.39).

Nessa combinacédo de circunstancias, a forma de construir e desconstruir a
identidade se aplica a obra Viva o povo brasileiro, de maneira que se colocam frente
a frente, simultaneamente, as identidades centradas no nds e nos outros, como
fonte permanente de tensao e conflito.

Estabelecido o conflito na diferenca entre ser ou ndo ser verdadeiramente
brasileiros, as identidades sdo construidas por meio da diferenca e néo fora dela.
Isso implica o reconhecimento radicalmente perturbador de que é apenas por meio
da relacdo com o outro, da relagdo com aquilo que nao &, com precisamente aquilo
que falta, com aquilo que tem chamado de seu exterior constitutivo, que o significado
positivo de qualquer termo — e, assim, sua identidade — pode ser construido
(DERRIDA, 1981; LACLAU, 1990; BUTTER, 1993 apud HALL, 2006, p. 110). E
pensando nessa construcdo, ao mesmo tempo, complexa e necessaria, dentro da
diferenca, que constatamos o ndo ser brasileiro, inteiro, completo, relacionando-se
com o ser brasileiro, que ndao esconde 0 que pensa e 0 que sente, simplesmente

estabelece dialogos identitarios acerca da alteridade:

O povo brasileiro somos nés, nés é que somos vocés, vocés nao sao
nada sem nés. Vocés ndo podem nos ensinar nada, porque nao querem
ensinar, pois todo ensino requer que quem ensine também aprenda e vocés
nao querem aprender, vocés querem impor, vocés querem moldar, vocés sé
querem dominar (RIBEIRO, 1984, p. 564).

O pronome vocés, usado repetidamente, afirma a posicao do sujeito, portanto,
nao é, neste caso, simples diferenca gramatical entre o nés, mas, como afirma Hall
(2000, p. 82), esses usos sao “[...] evidentes indicadores de posicoes-de-sujeito
fortemente marcadas por relacdes de poder”. A intencdo é convencer e nao fazer
esquecer como muitas personagens fazem. E inevitavel, contudo, a classificacdo de

mundos opostos que se enfrentam, explicitamente, revelando relagbes de
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dominacao/sujeicdo, que rompem barreiras e transcendem o ponto de vista da
identidade do outro (vocés).

A medida que o povo brasileiro, inserido no contexto da obra em andlise, vai
delineando uma forca discursiva sobreposta a fisica, o nds entra em contato com o
outro. O poder, como foi enfatizado pela protagonista Maria da Fé, vai definindo
uma identidade que se opde a todo e qualquer valor relacionado ao povo, exclui e
nega a alteridade, contudo essa forma de classificacdo se estrutura em torno de
posicoes que envolvem duas classes polarizadas em grupos de valores divergentes.
Tal idéia é reforcada mais uma vez por Hall (2000).

Importa-nos, ainda, refor¢ar o confronto inevitavel e possivelmente proposital,
que Joao Ubaldo Ribeiro tece, colocando em cena personagens, situagdes e
realidades antagbnicas, cujo destaque vai para a linhagem das alminhas brasileiras
encarnadas, que cria uma identidade brasileira com progndéstico de futuro, pois “[...]
o poder do povo existe, ele persistirda” (RIBEIRO, 1984, p. 565). Isso porque a
ruptura de convencgdes cristalizadas pode revelar-se, na expressao artistica, por
meio da alteridade sobrevinda dos enigmas que formam o Brasil, instaurados pela
transfiguracao identitaria que revela: “...] s6 o povo brasileiro ganhara a guerra”
(RIBEIRO, 1984, p. 566), a luta continua.



3 A TRANSFIGURACAO DOS SIMBOLOS

A forte ligagcdo que os simbolos exercem na formacao identitaria do povo
brasileiro, construida ao longo da narrativa ubaldiana, faz-nos pensar acerca do que
transcende a légica, o real, para compor um cenario de grandeza simbdlica. A
transfiguracdo de determinados elementos nos revela o poder que tem a arte de
criar episodios imaginarios e, ao mesmo tempo, reveladores das identidades,
levando em consideracdo o permanente jogo entre o individual e o coletivo que, “...]
no nivel semantico, produz uma nova funcéo signica, associando a expressdes ja
dotadas de conteudo codificado novas porcées de conteudo, o mais indeterminadas
possivel e decididas pelo destinatario (ABBAGNANO, 2007, p. 1070). Partindo
desses processos de indeterminacdes, inseridos no mundo simbdlico em analise,
decidimos fazer do simbolo o recurso que inter-relaciona vida, morte e todas as
incégnitas em torno disso. Assim, as abordagens das representacdes simbdlicas nos
vestigios do movimento identitario possibilitam-nos visualizar a identidade como uma
construgao que envolve a marcacao de fronteiras simbodlicas e a producao de efeitos
de fronteiras do povo brasileiro (HALL, 2000).

Para Humberto Eco (2003, p. 143), “[...] o simbdlico torna-se um efeito de
sentido produzido pelo texto, e a tal titulo qualquer imagem, palavra, objeto pode
assumir valéncia de simbolo”. Diante dessa liberdade seméantica (liberdade relativa,
posto que condicionada aos elementos literarios e extraliterarios do texto), quanto a
aplicabilidade de quaisquer elementos ao universo simbdlico, sentimos-nos com
suporte teérico para desvendar as intrigas que vao se revelando como enigmas a
serem investigados. Além do que “[...] a arte é totalmente expressiva, cada linha,
cada som, cada gesto; e, portanto é cem por cento simbdlica” (LANGER, 2003, p.
62), 0 que viabiliza ainda mais nossa proposta de transfigurar, por meio dos
simbolos, a trajetéria identitaria do povo brasileiro.

O primeiro enigma simbolico, rico de mistérios e que esta entrelacado a varios
episddios na narrativa, € a semente: o que faz brotar o ponto de convergéncia e
cruzamento de discursos entre dominadores e dominados, como forca que
transcende a verdade historica, geradora de duvidas e incertezas sobre como cada
né se liga a um arremate final. E como diz Eco (2003, p. 143): “[...] a vontade mesma

do texto que nos convida a deriva”. Bem ao sabor dos acontecimentos € que vamos
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decifrando cddigos e descobrindo o que a arte é capaz de fazer por meio de simples
vocabulos que, fora dela, ndo tém grandeza.

A semente, por sua vez, esta ligada a arvore, produtora de frutos, ou seja,
criadora da vida e, sobretudo de seres humanos, com caracteristicas incomuns,
como se fossem um verdadeiro arquipélago de ilhas humanas, nas sempre atuais
imagens criadas por Jodo Ubaldo Ribeiro em meio as implicitudes do texto. Ao
serem desvendadas, elas nos fazem compreender a evolucao histérica e cultural
brasileira que a obra ubaldiana cria e também entender o complexo amalgama de
culturas e de interferéncias, influéncias e permanéncias que compdéem a identidade
brasileira elaborada e reelaborada ao longo do romance.

A arvore, a que faremos referéncia, é a planta que, para fazer nascer o povo
brasileiro, munido de sentimentos sublimes e de visdo plural, transforma-se no
segundo enigma simbdlico, o chd, causador da morte do Bardao de Pirapuama, uma
grande pedra no caminho. O Bardo representa o falso herdi e toda a maldade
humana, por isso precisa ser eliminado, esquecido, para, entdo, nascer 0S
verdadeiros herois, o povo brasileiro, em um contexto de acontecimentos do

universo imaginario-artistico, uma vez que

[...] a imagem poética ndo esta sujeita a um impulso. N&o é o eco de um
passado. E antes o inverso: com a explosdo de uma imagem, o passado
longinquo ressoa ecos € ja ndo vemos em que profundezas esses ecos vao
repercutir e morrer. (BACHELARD, 1993, p. 2).

Os ecos produzidos por Perilo em sua disputa pelo poder, primaria e
mesquinha, que se desenvolve no contexto da obra em condicao ilicita, morrem e
sao enterrados com ele, pois ndo tém o direito de subir ao Poleiro das Almas e viver
eternamente. A morte esta ligada a planta que produz o cha, que neutraliza a classe
dominante, pois o sucessor do Bardao, Amleto, nao se liga a ele por lagos biologicos,
culturais ou sociais. Na verdade, acontece um rito de passagem: a morte do Baréo
resulta em vida e produz uma nova busca pela identidade.

Entao, o terceiro elemento simbodlico aparece, justamente, apds o efeito do
cha preparado com a planta sagrada. Com a morte do Bardo de Pirapuama, surge o
maior de todos os simbolos, a canastra, que guarda o conhecimento popular. E o
invélucro da esséncia de todos os acontecimentos a partir da criacdo, na Casa da
Farinha, da Irmandade do Povo Brasileiro e com ela as novas perspectivas de

futuro. Assim, outro viés narrativo, numa abordagem magica, percorre diversos
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caminhos da obra ubaldiana, metamorfoseando personagens e fatos, mas acima de
tudo buscando o conhecimento, a fim de construir o destino do povo brasileiro. E
nesse processo simbdlico que agora iremos mergulhar, chegando aos elementos
persuasivos usados por Jodo Ubaldo Ribeiro, procurando ilustrar cada simbolo com
passagens do livro. Partiremos do pressuposto de que o simbdlico € apresentado de
forma que contribui significativamente para a transfiguracdo identitaria dos
brasileiros, ao mesmo tempo em que presente, passado e futuro se
destemporalizam diante do movimento do que se vive e revive. Ao compasso da
narrativa, as imagens movimentam-se numa sequéncia ndo linear, retomando,

constantemente, o0 que nao é para esquecer e é também para reforgar.

3.1 A semente: signo da vida

A vida é nosso foco centralizador, de onde partiremos — a semente, a origem,
a existéncia humana — para chegarmos a representacao do rito — o Barao, de
identidade portuguesa — tecido no seio da arvore da morte.' Por isso, “Tomas de
Aquino afirmava que vida significa ‘a substancia a qual convém por natureza mover-
se ou conduzir-se espontaneamente e de qualquer modo para a acao’; portanto, a
alma é seu principio” (ABBAGNANO, 2007, p. 1.195). Para tal sentido da vida, a
relagdo entre os acontecimentos espontédneos leva os personagens a acgdes
inteiramente ligadas as almas, que invadem paginas e paginas, € € com a ajuda
delas que os herdis do romance estabelecem suas proprias leis e a vida em sua
profundidade.

Como “elemento Gltimo das coisas”,?° o sentido de semente, na perspectiva
filoséfica, vem de muito longe e foi usado primeiro por Anaxagoras, como particulas
que Aristételes, posteriormente, chamou de homeomerias. Tais particulas,
associadas ao universo simbdlico ubaldiano, ganham novo recorte. Esse elemento
ultimo torna-se, primeiro, o produto gerador da nagao brasileira no mundo da ficcao.
“No caso dessa, [alma do Alferes Brandao Galvao], tudo comecou, como tantos

"% Se a drvore da vida é o signo da renovagio ciclica, possuidora de uma parcela de imortalidade,
simbolo de fertilidade, a drvore da morte é, exatamente, o contrario, € o signo do aniquilamento, de
ndo ha renovagao por meio das forgcas cosmicas. O significado dessas duas expressdes, que serdo
exploradas posteriormente, tem como referéncia o Dicionario de Simbolos (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 2007).

% Citada por ABBAGNANO (2007), no Dicionario de Filosofia, essa expressdo nos faz pensar na
origem das coisas, onde tudo comeca, que é o marco inicial de uma existéncia.
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eventos importantes, por obra do acaso” (RIBEIRO, 1984, p. 18). O primeiro fruto
dessa semente € o Alferes Galvdo Brand&o. A leitura ndo nos permite pensar em
fatos concretos sobre a criacdo do primeiro her6i. O acaso, como insuficiéncia de
probabilidades na previsdo,? permite-nos inferir sobre a fragilidade do primeiro
elemento simbdlico, ligado a narrativa que ascende o povo a condi¢do de centro do
Brasil.

Associa-se a semente a arvore, ja que a planta que aparece depois confirma
a existéncia da semente; a planta é arbustiva e atinge até 1,8m de altura, produz
caule e ramos lenhosos com folhas esguias. A arvore é tema simbdlico de extrema
riqueza e difusdo, pensemos nela com base nas interpretacées que Mircea Eliade
faz. Sob o viés da verticalidade, uma das primeiras interpretacées é a de que a
arvore € o “[...] simbolo da vida, em perpétua evolucdo e em ascensao para o céu”
(1949 apud CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 84). Entéo, esse trajeto de idas e
vindas — céu/terra — das alminhas brasileiras faz-nos questionar o percurso ciclico da
formacao do povo brasileiro, tecido por particulas do cosmos: “[...] a mesma coisa
que 0s sabios mostram ser tdo simples se da com as alminhas novas, quando se
formam na grande sopa cosmica” (RIBEIRO, 1984, p. 17) que a voz narradora
traduz, inicialmente, como origem do brasileiro as alminhas representadas na
histéria como as primeiras sementes germinadas. Essa voz mostra, ironicamente,

que livro e narrador fundem-se ao cosmos narrado:

[...] o poleiro das almas esta repleto de almazinhas recém-nascidas, a
agitacdo febril de tantos jovens ansiosos pelo aprendizado e pelo
cumprimento de suas sinas chega a fazer fibrilar o cosmo e a perturbar um
pouco o perfeito funcionamento dos reldgios astrais e demais mecanismos
celestes. (RIBEIRO, 1984, p.18).

O mais interessante € que nossa compreensao nao consegue capturar as
almas. Elas ndo se deixam capturar pela compreensao humana, sao absolutamente
livres, imprevisiveis, incomparaveis e ainda misteriosas; dirigem a historia do Brasil e
a histéria de cada brasileiro, criando e recriando, no céu e no mundo, valores e

significados. Assim, nada é explicavel e tampouco compreensivel.

*l A expressdo citada por Abbaganano (ano apud HUME, p. 13) se enquadra no terceiro conceito,
significando a reducéo do acaso “[...] a um fendmeno puramente subjetivo, pois diz: ‘Embora nao haja
no mundo nenhuma coisa como 0 acaso, a nossa ignorancia da causa real de cada acontecimento
exerce a mesma influéncia sobre o intelecto e gera semelhante espécie de crenga ou de opinido’.
Mas, na realidade, se nédo existe acaso como nogao ou categoria em si, tampouco existe a ‘causa’ no

0

sentido necessério e absoluto do termo; existe somente a ‘probabilidade™.
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As almas, como o livro, pela voz do narrador, sédo “[...] flechas em direcao do
planeta, chispando de um ponto a outro com a velocidade de relampagos, até
acharem um ovo, um Utero, uma semente, algo vivo para animar” (RIBEIRO, 1984,
p. 18). A vida, desde o primeiro episddio da narrativa em andlise, revela-se como
simbolo, e as almas ndo descem como corpos, seguem trajetérias tridimensionais e
escapam a compreensao da criatura brasileira. E 0 processo de concretude das
encarnacoes faz aparecer o primeiro herdi na sequtiéncia nao-linear do texto.

Nesse contexto de encarnacdo, a alma € associada a semente que se liga
naturalmente a arvore césmica que, segundo Jean-Paul Roux (1966 apud
CHEVALIER; GHEERBRANDT, 2007, p.87), “[...] antes de virem para a terra, as
almas dos humanos residem no céu, onde estdo pousadas nos cimos celestes da
arvore cosmica, sob a forma de pequeninos passaros”. Paradoxalmente, a semente
ainda nao cresceu, nem se alimentou o suficiente, mas ja manifesta as suas
potencialidades vitais em menor grau. A alminha brasileira s6 aprende a partir da
encarnacao e, “..] como planta, ela aprende melhor que como homem,
notadamente as arvores grandes que dao frutos” (RIBEIRO, 1984, p.16).
Depreendemos dessa afirmagcdo que a planta, no contexto em questdo e também
fora dele, tem grande peso signico, podendo até mesmo ter alma.

Assim, a planta tdéxica, que mata o Bardo de Pirapuama, € uma arvore e,
como ser vivo, é capaz até mesmo de encarnar. Ela desliza, simbolicamente, da

Arvore da Vida para a Arvore da Ciéncia do Bem e do Mal.?

Da mesma forma que
arvore pode representar o bem, ela também pode representar o mal. Nesse
paradoxo esta Perilo Ambrésio. Ao lado dessa realidade de violéncia e terror,
paralelamente, a paz e a justica caminham para o mundo da simbologia, em que a
arvore, “[...] simbolizando o crescimento de uma familia, de uma cidade, de um povo,
[...] @ &rvore da vida pode bruscamente inverter sua polaridade e tornar-se arvore da
morte” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 89). A corroboracdo desse viés
interpretativo esta subjacente na idéia de que a luta pelo poder, revestida de uma
feicdo personalista e primaria, na qual estdo imbuidos os interesses do grande
latifundiario, senhor de escravos, falso herdi da independéncia, o Bardo de

Pirapuama, é apagada pela drvore da morte para que, com isso, o brasileiro possa

2 Pensemos na Arvore da Ciéncia do Bem e do Mal como deslizamento simbélico da Arvore da Vida
para a Arvore da Sabedoria, que André Virel (1965 apud CHEVALIER; GHEERBRANDT, 2007, p. 87)
distingue como ‘“[...] o paralelismo e a distingdo de duas evolugdes criadoras, biolégica por um lado
(arvore da vida), psicoldgica e histérica por outro”.
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comecar a construir a sua identidade, com liberdade de expresséo, que resulta na
mistura de racas e de culturas que se unem para gerar o povo brasileiro. Entretanto,
da semente a arvore, temos: o indio, o negro, o caboclo, o cafuzo, o mulato

contrapondo-se aos povos colonizadores.

3.2 O cha: signo do rito

A erva da morte estabelece, em nosso estudo, a chance de rubricarmos a
natureza simbodlica do objeto e eventos representados, instituindo uma nova
possibilidade de descoberta, sempre tentando fundamentar pontos de vista a partir
de imagens no murmurio continuo e inesgotavel da histéria do Brasil. A erva do cha
fortalece a apropriagdo social do discurso das personagens ubaldianas, que se da
em diferentes instancias discursivas, em que as posi¢coes de autoridade legitimam
ou excluem as hierarquias e os valores definidores de sentido e de posi¢cdes sociais,
étnicas, culturais e até mesmo de género.

Exploremos e reforcemos esses desvendamentos, concordando que “[...] a
atencao ao modo simbdlico nasce por ter-se destacado que alguma coisa no texto
existe, faz sentido; no entanto, poderia nao estar ali, € nés perguntamos por que
estda” (ECO, 2003, p. 143). Se enigmas estao no texto ubaldiano, € porque podemos
desvenda-los ou explicita-los por meio de um estudo. E o segundo enigma € o cha.
Nao como simbolo da erva medicinal que cura e restabelece a vida, mas como erva
de simbologias diversas, segundo o que ja foi dito. A partir de agora, no capitulo que
conta a histéria de Perilo Ambroésio, a erva-arvore ‘[...] representa também a
ambicao desmedida dos grandes da terra que desejam sempre estender e aumentar
seu poder, acabando por ser destruido” (CHEVALIER; GHEEEBRANT, 2007, p. 90).
Esse outro conceito simbdlico relaciona-se fielmente ao que o Barao representa e
vem neutralizar e combater a dominacao sociopolitica e racial no Brasil, o que
enfraquece a mistura de credos, costumes, habitos, linguagens e ideologias.

Vejamos como o discurso do Barao o denuncia:

Ha limites para o que se pode suportar da convivéncia com essas criaturas
[os negros] simiescas e obtusas, que estdo neste mundo para que
louvemos a Deus pelo nosso destino de homens normais e para que
ponhamos a prova nossa caridade. (RIBEIRO, 1984, p. 62).
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As possibilidades de o destino do povo cruzar-se com o do Bardo e com tudo
0 que ele representa sdo minimas, pois, ao negar a identidade do mestico, Perilo
nega a sua propria identidade de brasileiro.

Assim, a construgdo do processo simbdlico ao longo da obra nos faz pensar
na relacdo assimétrica entre as classes subalternas e as classes dominantes
detentoras do monopélio econémico, politico e ideolégico. Dessa situacao, resulta
uma perda da identidade pessoal e social de cada brasileiro dominado, surgindo,
desse contexto, sentimentos de inferioridade, submissdo, impoténcia e caréncia
sociocultural, que configuram um quadro de patologia do tipo opressor/oprimido,
cenario ideal para a transfiguragéo e a busca de solugbes magico-simbdlicas, que s6
a arte é capaz de produzir. Desse modo, adentremos ao rito de passagem entre a
vida e a morte. Um jogo de movimento origina-se na semente, agora parte para o
rito (o chd) e dai para o simbolo da interrogacao (a canastra), que restabelece a vida
em sua plena esséncia humana.

Fora do tempo, as alminhas analisam e acompanham as atitudes do Barao.
“Tudo para elas podendo ser presente, passado e futuro” (RIBEIRO, 1984, p. 92).
Portanto, as atrocidades praticadas pelo vildo, até mesmo aquelas que ele realiza
em seu quarto para que ninguém as veja, ou seja, sem testemunhas humanas, as
almas ndo deixam escapar, estdo la para mostrar tudo que acontece. Por exemplo,

quando ele

[...] comegou a masturbar-se a janela, mal podendo conter a vontade de
gritar e urrar, pois que se masturbava por tudo aquilo que era infinitamente
seu, 0S Negros, as negras, as outras pessoas, 0 mundo, 0 navio a vapor, as
arvores, a escuridao, os animais e o proprio chao da fazenda. (RIBEIRO,
1984, p. 90).

A alma investiga a vida do Barao mais do que os personagens podem fazé-lo.
“Esta de vigilia, sem tensdo, repousada e ativa” (BACHELARD, 1993, p. 6). E assim
que acontece com o devaneio poético, por isso € capaz de nos fazer acreditar no
poder de dominagcédo que envolve 0 personagem com desejos e atitudes estranhos,
voltados para o eu, o que o configura como sujeito do Illuminismo, como ja
explicitamos no capitulo precedente.

Percebemos que toda a natureza conspira contra as atitudes da personagem:
“Nao se viam sapos, ndo se viam nem mesmo 0 mar e as arvores, tudo estranho

encoberto por uma caligem espessa” (RIBEIRO, 1984, p. 90). E como se o
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universointeiro reprovasse tais atos, fazendo brotar o desejo de matar ao invés de
morrer, pois sé assim o0 povo resgataria a liberdade de que precisa para viver e lutar.
Perilo Ambrésio é muito mais que um ser humano, ele é o préprio mal encarnado,
representa a visao oficial do vencedor que se preocupa mais em explicar e justificar
os acontecimentos heréicos do pais do que em entender o0 modo de vida e as raizes
culturais e étnicas da nagao como um todo.

Mesmo diante desta escuriddo, o senhor Bardo de Pirapuama ndo tem medo
algum. Sente-se superior a tudo e a todos. Ele pensa ser invencivel. Entao,
perguntemos: “Que faz o Senhor Bardo aqui? Que faz ele? Qual a sua missao?”
(RIBEIRO, 1984, p. 121). Questées como essas instigam no leitor a necessidade de
querer saber mais, de investigar por que o Bardo esta aqui, qual a sua relacdo com
a conquista identitaria do povo brasileiro. Tais duvidas ndo podem ser esclarecidas
logo nos primeiros episédios da narrativa, mas, no capitulo destinado ao Cénego
Visitador, comegamos a delimitar o mundo dos opressores. A visdo que estes tém
do negro ou de qualquer um que nao faca parte do seu mundo europeizado é de
cima, portanto ndo se misturam. Logo no inicio do capitulo, de forma bastante
simbdlica, isso se torna evidente.

A superioridade do Bardo e do Cénego separa-os do resto do povo. Ao se
dirigirem a fabrica de 6leo de baleia, o forte da economia da época no recéncavo

baiano, descrito por Jodo Ubaldo Ribeiro, ambos sao carregados por quatro negros.

Na frente, em cadeirinhas de arruar iguais, rusticas, como convém aos
utensilios do campo, mas nem por isso menos confortaveis tanto para
passageiros quanto para negros carregadores, vém o Cbénego Visitador € o
Bardo de Piarapuama. (RIBEIRO, 1984, p. 109).

Fazem uma Ilonga caminhada até chegarem ao local desejado,
acompanhados por um cortejo, ou seja, todo o resto do povo vai a pé, com Amleto, o
guarda-livros do Barao, explicando a trajetéria como se fosse um orador. Isso é a
raiz da formacgéo da consciéncia do povo brasileiro.

Percebemos que o ritual deixa explicitas as diferencas que separam ou
excluem. Quanto a posicao social, ainda podemos identificar outras marcas que
enriguecem nossas investigacdes acerca da classe dominante. O ambiente da
fabrica é tao fétido, que eles comentam ser pior do que na guerra, em meio aos
cadaveres em decomposicdo. Cheiro indescritivel!. Além do ar irrespiravel do lugar,
tudo mais é assustador. Os negros sofriam ali tremendas torturas para produzir,
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alimentar e fazer crescer o reino do Bardo. A vida apaga-se e os sofrimentos “[...]
dao aos negros cortadores e frigidores a aparéncia de lampides que no inverno se
véem rodeados por multidées de mariposas e formigas de asa” (RIBEIRO, 1984, p.
112). Negam-lhes o direito de serem unicamente humanos, antes de tudo.

Neste universo, solidifica-se ainda mais a desigualdade que perturba e
incomoda. O Barado e o Cénego nao sobreviveriam com o cheiro, sdo frageis e para
chegarem mais perto da fabrica poem lengos perfumados nos narizes. Quem é mais
humano nesse contexto? Os negros e o restante do povo ou os poderosos? Agora ja
podemos comecar a estabelecer as diferencas que separam os dois mundos:
opressores/oprimidos.

Neste capitulo do Cbénego, sdo dedicadas 25 paginas exclusivamente para
fortalecer a aristocracia e anular o resto do pais. Durante todo esse ritual, entre
muitas conversas e recordacdes, o Bardo relembra mais uma vez a histéria que o
faz herd6i da Independéncia e que ja conhecemos de outros capitulos. Mas o Cénego
desconhecia os detalhes de suas conquistas e, na primeira oportunidade, ouvimos
do préprio Barao, sem interferéncia do narrador: “[...] ndo quero repetir uma histéria
que ja todos conhecem e que ndo me traz mérito, pois que apenas cumpri 0 meu
dever de patriota” (RIBEIRO, 1984, p. 113). Com toda a sua modéstia, relembra
fatos que nos fazem pensar em duas formas de patriotismo, confirmadas a partir da
biografia de Perilo.

As demonstracdes patridticas continuam ainda por algumas paginas, até
chegarmos ao grande simbolo, pois, certamente “[...] a expressao simbdlica traduz o
esforco do homem para decifrar e subjugar um destino que lhe escapa através das
obscuridades que o rodeiam” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 10). O destino
do Baréao nao se cruza com o do povo. Este vive sob jugo e aquele impde a forca do
poder e a autoridade. Rodeado de obscuridades, o Bardo comete sua ultima
atrocidade: estupra a negra Venancia, fecundando a semente de onde nasce Maria
da Fé, que depois de Capiroba e do Alferes, é a terceira alma, que volta fortalecida,
evoluida o suficiente para definir a identidade brasileira, demonstrando que tudo esta
em pleno processo de formacéo, a vida ndo acaba, assim como a narrativa.

Acontece um cruzamento de narrativas: um ritual africano intercala o dltimo
ato de falso heroismo do Bardo (estupro de Vevé) com o aparecimento do
verdadeiro heréi brasileiro, que da erva produz o cha que traca o destino final de
Perilo Ambrésio sobre o resto da nagcdo numa perspectiva inversa. A ascensao
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transforma-se em derrocada. Nesse intervalo, surge a Capoeira do Tuntum, 14 de
junho de 1827. Acontece a primeira revelacdo das possibilidades de inversdo do
jogo, da troca de papéis. “Alguém que nao soubesse, alguém de fora, podia pensar
que eram os mesmos, mas nao eram” (RIBEIRO, 1984, p. 145). Deixaram o campo
de batalha da fabrica e entraram para o campo magico de gléria e unido, que cria
imagens de seres ficcionais, mas, sobretudo, tem as caracteristicas humanas de

justica e liberdade.

A consciéncia poética é tao totalmente absorvida pela imagem que aparece
na linguagem, acima da linguagem costumeira, fala com a imagem poética
uma linguagem td&o nova que ndo se pode mais considerar com proveito
correlagdes entre o passado e o presente. (BACHELARD, 1993, p. 13).

Assim, a linguagem reveladora do capitulo ritualistico impregna-se de valores,
crencas e gestos que apagam o mundo dos opressores, dos europeismos, a fim de
separar o passado do presente de forma que as imagens nos levam ao futuro
enigmatico, a criacao da Irmandade do Povo Brasileiro.

As primeiras descricdes nos mostram a alteridade de um povo que comeca a

libertar-se:

__Nego Nofre da charamela, Nego Julio do Samongo do tambor zimbrado
e do gunga de batalha, Nego Miruca de adufo, pandeiro redondo, cavaco,
viola, buzina e castanhola, as negras mocas bailarinas da Guiné com seus
saibes engundados para que se visem os tornozelos cingidos de fitilhos e
trancas de capim de cheiro, até muitos que haviam apanhado por fazerem
batucajé e baterem tabaque escondido, até Nego Leléu, mosqueado de
tabatinga e roxo terra, cabeleira empoada e saial de mangas rogcadas em
todas as cores. (RIBEIRO, 1984, p. 145).

Dessa manifestacao cultural todos participam igualmente, como se fossem
um. O outro, no caso o Cénego Visitador, se sente incomodado e se nega a assistir
ao ritual.

A cultura do negro é reprimida: “[...] atabaques, agogbs e ganzas lhe
provocam enxaquecas terriveis. Como podiam suportar tamanha zoeira, atordoante
funcédo avernal” (RIBEIRO, 1984, p. 145). Tudo é estranho ao Cénego e também ao
Bardo, que odeia isso e, entdo, os dois se trancam na Casa-grande, mantendo
distancia de onirismos que invadem a narrativa ubaldiana e invertem o rumo da

histéria.
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A coletividade revela um novo ser, um homem feliz, que traga as primeiras
caracteristicas de sua identidade que ainda esta por construir-se. Mas os tragos
culturais que antes eram apagados, agora se incorporam a nacdo. Os
representantes da aristocracia, Perilo e o Cbénego, isolam-se do povo, pois sb
acreditam na homogeneidade, uma vez que a mistura, seja ela qual for, reduz o ser
humano ao nada. Contrariamente, outra estrutura promove uma rede de
comunicacdes que permite as relacdes dos individuos no proprio seio do grupo, o
que assegura a estrutura e a coesao grupal e o desenvolvimento de uma identidade
comum, nesse caso, de grupos marginais. Cabe ressaltar que as nocdes de
heterogeneidade e de identidade permanecem correlatas ao préprio grupo, ou seja,
a heterogeneidade e a identidade sao fundamentais para manter a unidade e a
coeséo grupal, o que permite a afirmacao dos elementos do grupo.

Mas, até a culinaria africana, ou brasileira, contrapde-se a esse desejo de
homogeneizacao dos opressores sob o espelho da cultura européia:

[...] muita gente, contudo, decidiu ficar, entre planganas de canjica e
mungunza, tabuleiros de lelé, pamonha, acaca, milho cozido e docinhos de
leite e ovos, sequilhos de goma, beijus e mingau de carima, de milho e de
tapioca, alguidares de amendoim, bolo chique-felipe e bolinho de milho
solado da casca grossa e tantas outras coisas que a baronesa mandava
fazer para que o povo comesse no dia de sua festa. (RIBEIRO, 1984, p.
146).

Explicitamente, a narrativa nos coloca diante das marcas da heterogeneidade,
da patria que se apresenta com riquezas culturais de carater inigualaveis. Os
protagonistas desse festejo sdo os negros, que anunciam uma linguagem que 0s
reconhece como povo brasileiro. “E 1& vem aquela onda catassol de passos
coloridos e peles pretas, tamanqueando as pedras no ritmo metralhado e pelas
baquetas nos costados de madeira dos tambores” (RIBEIRO, 1984, p. 146). A
maneira de dancar e os gestos mostram que o povo esta ali vivo e disposto a lutar,
que nao sao pessoas vazias de saberes. E mais, sdo comparadas, no texto, a
serpente, sendo ela a prépria vida na sua laténcia. Segundo Keyserling (1932 apud
CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 815), “[...] ela é o reservatoério, o potencial em
que se originam todas as manifestagdes. A vida do submundo tem, justamente, de
se refletir na consciéncia diurna sob a forma de uma serpente”. Serpente e vida
estao intimamente ligadas pelo mundo simbdlico ubaldiano. Além dessa forte ligacao
serpente—vida, podemos pensar também em outra possibilidade de sentido para a
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serpente. Ela é simbolo duplo de alma e libido e, como também afirma Bachelard
(1948 apud CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 815), “[...] € um dos mais
importantes arquétipos da alma humana”. Assim, a alma brasileira deseja e faz
renascer, a partir do mundo simbdlico-artistico, um novo destino para o povo que
inicia seus primeiros passos para o futuro.

Transformados em seres ndo tdo comuns, gente diferente da gente,

[...] gente versada nas coisas da pedra cristalina, do poder das almas e das
divindades trazidas da Africa nas piores condicbes e mal podendo
sobreviver ali, gente capaz de com as plantas do mato infusar os mais
terriveis filtros envenenados e os amavios mais irresistiveis, capaz de
conhecer o lado magico das coisas. (RIBEIRO, 1984, p. 148).

Com todo esse poder e conhecimento popular, essa magia de fazer o inferno
virar céu e, principalmente apagar o mal e fazer valer a justica, sdo postas em
pratica as acdes de herdis como Julio Dandao, Budido, Merinha e Feliciano, que
encontram nas plantas a saida. E, através de infusdes, chas, agem em legitima
defesa, matam o Barédo de Pirapuama, o simbolo de toda a repressao.

No intuito de “[...] justificar os corpos, as linguas e as crencgas” (RIBEIRO,
1984, p. 150), foi preciso destruir um corpo sem alma, sobretudo para fazer brotar
uma nacao de carater mestico, miscigenado. Quando 0s negros se reunem pela
primeira vez, no contexto de Viva o povo brasileiro, estabelece-se um
reconhecimento que transcende as forcas humanas, os acontecimentos sao
consoantes com a superioridade do ser e estdo em constante sintonia com a
natureza, pois quando eles se reuniam “[...] tudo ficava vivo e tudo era possivel”
(RIBEIRO, 1984, p. 150). Diante dessa liberdade artistica de tornar o impossivel
possivel, construiremos a idéia do que o simbolo realiza e é capaz de nos fazer
pensar.

Os tempos se cruzam no momento em que Dadinha e Sa Justina conversam
com os antepassados. Sa Justina adivinha e responde a qualquer pergunta, esteja
ela relacionada ao passado, ao presente ou ao futuro. Resgata a identidade do povo
e prenuncia acontecimentos que estao por vir, como a morte do Barédo. Naquela “[...]
noite ilustrada de apari¢coes e atos magicos” (RIBEIRO, 1984, p. 151), o destino da
nacao e a identidade brasileira comecam a se formar.

Agora, temos um novo dia, sobretudo uma nova narrativa, mas inteiramente

ligada a anterior, ao ontem. Os pressentimentos de Inacia fazem Nego Budido
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conversar com os espiritos e pedir conselhos que conduzem a narrativa ao plano de
morte do Barédo de Pirapuama, associado ao efeito do cha de espirradeira, deixando
no passado a ameaca de conquistas e lutas do povo, que representa o siléncio, a
voz negada ao povo. Temos ai o0 eixo central para as proximas construcoes textuais,
com que se arma a narrativa.

Como o personagem segue sua trajetoria a partir de acbes contrarias as do
povo brasileiro, como ja foi mostrado no segundo capitulo deste trabalho, no
processo de construcdo da primeira linhagem (grupo dominador), o que faremos
acerca do personagem citado é relaciona-lo a mais um dos elementos simbdlicos
que, de semente, representante da alma brasileira, passa a drvore da morte. A
planta que mata Perilo Ambrésio é o préximo mistério a ser desvendado.

O primeiro passo €& analisarmos a planta, que, na obra, é popularmente
chamada de espirradeira: uma planta téxica e que apresenta principios ativos
capazes de causar grandes intoxicagdes quando ingerida. E também conhecida por
oleandro ou loureiro-rosa. No Dicionario de Simbolos, fizemos instigantes
descobertas: “[...] arvore apolinea, significa também as condi¢cdes espirituais da
vitéria, a sabedoria unida ao heroismo” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p.
561). Assim, a vitéria, a sabedoria e o heroismo sdo transplantados ao mundo do
povo brasileiro com a morte de Perilo Ambrésio Gées Farinha, causada pela
ingestdo da planta num ritual que, em breve, sera esclarecido. Mas o simbolo mais
forte recai sobre a légica que associa a origem da espirradeira ao povo
reverenciado, o negro-escravo e o mulato liberto. “Na Africa do Norte, entre os beni
snus, € com uma vara de loureiro-rosa que os portadores de mascara se armam,
quando das cerimOnias sazonais” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 561). Em
Viva o povo brasileiro, as folhas do loureiro-rosa é que sao as armas usadas pelos
her6is — Julio Dandao, Budido, Feliciano e Merinha — também em forma de
ceriménia, “[...] por isso [0os chas] afastam todas as forcas maléficas” (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 2007, p. 561). Assim, o fenbmeno da identidade s6 se fortalece
mediante acdes e comportamentos que enterram a malévola e infernal histéria que,
para a consecucao dos fins, todo meio € licito, mesmo o da supressdao ou
eliminacéo.

Muitas pragas Feliciano atirou sobre o Barao: “...] morreria de morte doida e
presa, sem poder confessar os pecados, levando-os embotijados para seu inferno”
(RIBEIRO, 1984, p. 158). Podemos perceber que o inferno “[...] € a derrota total,
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definitiva e irremediavel de uma existéncia humana” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2007, p. 506) como esta. Nego Budido era quem ouvia as revoltas de Feliciano, até
que resolveu agir em seu beneficio e sumiu no meio do mato em busca de saida e
por la passou a noite. Ao amanhecer, aparece Budido trazendo “[...] na mao um
embrulho de folhas e uns molhos de ervas” (RIBEIRO, 1984, p. 158). Havia
encontrado a planta que mataria o Bardo. Nao quis ser visto, mas de longe acenou
para Feliciano, que logo foi encontra-lo na Casa da Farinha. Notemos, pois, que o
espaco também é extremamente simbélico em Viva o povo brasileiro. Como salienta
Bachelard (1993, p. 31), “...] o espago convida a acdo, e antes da acdo a
imaginacao trabalha. Ela ceifa e lavra”. Ndo ha como desvendar os mistérios em
torno do cha sem averiguarmos cada elemento que conduz a concretude dos fatos,
portanto a Casa da Farinha representa o lugar sagrado, onde reunidos, 0os negros
usam a imaginagao e tracam metas.

Segundo Bachelard (1993, p. 62), “...] deve, o homem de uma raga terna e
feliz, elevar a sua coragem, aprender a coragem diante de um cosmos rude, pobre,
frio. A casa isolada vem dar-lhe imagens fortes, isto €, conselhos de resisténcia”. E é
a partir dessa relacao que os negros mantém com a Casa da Farinha, esse espaco
bem semelhante as caracteristicas descritas por Bachelard, que tudo acontece.

Ha mistério em torno da escolha do lugar onde o futuro da nacao é
trabalhado. Por que Casa da Farinha? Se pensarmos segundo as idéias de
Bachelard (1993), a casa mais atrativa & justamente a rastica, a simples, feita de
madeira. E a casa essencial para a habitacdo dos sonhos. A Casa da Farinha,
entdo, € o lugar ideal para que a identidade brasileira seja tracada, mediante a
criacdo da Irmandade do Povo Brasileiro. E “sob o signo da casa pobre”
(BACHELARD, 1993, p.65) que se produz a riqueza de valores étnicos e culturais do
Brasil.

Entéo, reunidos na Casa da Farinha, Budido e Feliciano planejam o crime.
Budido nado consegue conter a emocdo ao relatar para 0 amigo o que havia
acontecido: “Viu visagem? Vi, respondeu ele, vi. E deixando a historiacdo sair na
ordem que ela quisesse, contou que naquelas plantas estava a praga” (RIBEIRO,
1984, p. 159), por isso a simbologia que envolve a planta “[...] revela os segredos do
inconsciente, conduz as mais reconditas molas da agado, abre o espirito para o
desconhecido e o infinito” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 4). E conta que foi

ajudado por forcas superiores € nao sabe dizer nada sobre o que aconteceu. “O
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mistério permanece inteiro, prenhe de equivocos” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2007, p. 5). Num discurso indireto livre, o narrador nos apresenta intervencdes
divinas e tenta explicar de modo metafisico as acées de Budido. Liberdade, justica, é
0 que pensam agora, ja que os planos estao para ser executados. Além disso, o
simbolo representa sempre mais do que seu significado evidente e imediato.

No capitulo seguinte, faz mais de um més e o Bar&o estd acometido de uma
doenca misteriosa, que nenhum médico foi capaz de desvendar. Todos o0s

tratamentos foram feitos a fim de salva-lo, mas tudo em vao.

Nao houve o que se nado tentasse das artes e ciéncias iamoldgicas,
chazinhos e eletuarios recomendados pela sabedoria dos antigos a
cataplasmas ferventes, clisteres, pedilivios, eméticos, banhos de assento,
fumigagcdes purgativos, aguas mornas, emplastros, benzeduras, todos os
recursos, até o das sanguessugas e lancentas. (RIBEIRO, 1984, p. 162).

Nada foi mais forte que o cha, “[...] o bardo se deixava retalhar como uma
arvore da qual se sangra a seiva” (RIBEIRO, 1984, p. 162). Perde o sentido da vida,
pois a doenga vai destruindo-o lentamente. Os sintomas causados sdo muitos,
dentre eles dores, salivagdo, nauseas, vomitos, distarbios cardiacos, o que so6
aproxima Perilo Ambrésio do rito.

A medida que bebe o cha, definha gradativamente, como se estivesse numa
cerimdnia de horror, que Chevalier e Gheerbrant associam ao rito de comunh&o,
com clara semelhancga: “[...] visando, afirmam, a atenuar, a rudeza dos costumes,
disciplinar as paixdes, vencer 0os antagonismos guerreiros e estabelecer a paz”
(2007, p. 231). Centremos nossa atencao na paz e para que ela seja estabelecida,
Perilo, que Ihe é antagbnico, € acometido por um processo asténico constante,
sendo, finalmente, vencido. O rito nos remete a “[...] técnica magica que visa a obter
sobre as forcas naturais um controle que as técnicas racionais nao podem oferecer.”
(ABBAGNANO, 2007, p. 1017). Dai a importancia de relatarmos passo a passo 0s
acontecimentos que estao diretamente ligados a simbologia do cha.

A personagem Emereciana, mulher de Budido, € a produtora da ceriménia,
que o narrador, ironicamente, nos revela: “[...] até com carinho, com desvelo mesmo,
a mucaminha Emereciana, conhecida por Merinha, o fizesse beber gole por gole,
numa paciéncia sem fim, da caneca que podia conter a salvacado” (RIBEIRO, 1984,
p. 164). Implicitamente, podemos ler o sentido dessa salvagéo, sendo ela revertida

ao povo, a nacao e nao ao Barao de Pirapuama.
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O fato de o Barao ser transferido para a ilha de Itaparica, em busca de novos
ares, deixou Budido preocupado, pois caso Merinha nao fosse, ele poderia se
recuperar. Mas o destino ja estava tracado e tudo aconteceu como deveria: Merinha
vai junto para a ilha e dessa vez eles tém a ajuda de Julio Dandao, o misterioso
pescador, pai de Inocéncio, que foi morto e teve o sangue roubado pelo Barao.
Dandao recolhe mais plantas e entrega-as para Budido. Antes de finalizar o plano de

morte, este visita, sigilosamente, o Bardo e |he revela sua vontade: “  Cao dos
infernos! __ roncou Budido. __ Tu vai morrer! Tu vai morrer satanas!” (RIBEIRO,
1984, p. 196). Consegue expressar toda a ira de um povo até entdo reprimida e
silenciada.

Pela primeira vez, Perilo sente medo e tem de engolir a seco palavras
lancadas como flechas por Budido: “Ta4 com medo agora, desgragado, condenado!
Isso é pelas malvadezas que tu fez, pelas linguas que tu cortou, pela morte de
Inocéncio, por tua perversidade e por ser quem é” (RIBEIRO, 1984, p. 196). A
arrogancia e os gritos de poder sao silenciados.

Morre Perilo Ambrésio, cinco anos ap6s a Independéncia do Brasil, em 7 de
setembro de 1825, com “[...] um sorriso sarddnico para sempre” (RIBEIRO, 1984, p.
203). O mesmo Major Lindolfo Pereira Neves, que reconheceu o heroismo forjado
pelo Bardo, compareceu ao vel6rio para prestigia-lo mais uma vez e “[...] deu
testemunho de galanteria lendaria daquele pilar de Patria ali sucumbido a morte
fisica, mas perenizado adamantinamente nos coracdes brasileiros” (RIBEIRO, 1984,
p. 203). Essas palavras, na boca de quem as proferiu, perdem a consisténcia
semantica. “Perilo Ambrésio agora s6 uma sombra, a tetra beira do Estige”
(RIBEIRO, 1984, p. 204). Os negros vibram e comemoram a morte, aproximando-a
do rito de passagem e dando-lhe sentido simbdlico, pois “[...] todas as iniciagdes
atravessam uma fase de morte, antes de abrir o acesso a uma vida nova”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 621), que oferece ao povo brasileiro outro
presente e futuro.

Os primeiros contatos com a vida nova fizeram os negros da Armacao de
Bom Jesus estabelecer um elo com o futuro que, posteriormente, descobriremos
com a canastra. Cria-se, entdo, uma identidade do presente, com tragos de
patriotismo até entdo ofuscados pela aristocracia representada pelo Bardo de

Pirapuama. Nesse interim, o passado sera apenas passado e a narrativa deslancha,
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pois as sementes séo transformadas, continuamente, em vidas humanas, sobretudo

brasileiras, em constante busca identitaria.

3.3 A canastra: simbolo da interrogacao

Como a opressao foi neutralizada com a morte do Barao, a historia continua
agora voltada para o futuro, para uma vida nova, porém cheia de interrogacdes.
Reunem-se na Casa da Farinha mais uma vez: Julio Dandao, Budiao, Feliciano e Zé
Pinto. “Cheiro de farinha fresca, de mandioca passada, de puba ardida. Budido
respirou fundo, sempre gostara dos cheiros da casa da farinha, gostava até mesmo
do bafio dos ticdes amortalhados sob a borralha dos fornos” (RIBEIRO, 1984, p.
207). Este é o lugar em que mais um sonho comeca a se concretizar, “[...] 0 espaco
habitado transcende o espaco geométrico” (BACHELARD, 1993, p. 63) para
transformar-se em imaginacdo, magia e simbolo criados e recriados pela arte.
Assim, estabelece-se o futuro do povo brasileiro, que Julio Dandao revela como
segredo a ser desvendado e construido ao longo da vida.

Os mistérios circundam o personagem Dandao: “[...] ndo era um homem
comum, igual aos outros, ainda assim continuava misterioso, mas era como se eles
pudessem vir a partilhar do mistério, talvez ndo agora, talvez nunca, mas talvez sim”
(RIBEIRO, 1984, p. 208). Em meio a duvidas e incertezas, o discurso eloglente de
Dandao inicia a reunido esclarecendo aos amigos como devem agir para ser um
grupo s6, com ideais entrelagados na alteridade. E que a morte do Barao aconteceu
propositadamente para honra e gléria do povo, afirma que nao foi por vinganca,
tratava-se de algo superior.

Afirma, reiteradamente, que “[...] cada rico morto sdo dez pobres vivos e em
cada dez pobres nove séo pretos e o outro raceado, ou pelo sangue ou pela vida
que leva” (RIBEIRO, 1984, p. 210). Resumidamente, é o povo que precisa de
reconhecimento. Depois de concluido o ritual, o discurso de Dand&do apresenta ao

leitor as primeiras pistas do objeto magico, a canastra, que ao ser criado, gera acao.

__ Eu vou mostrar um segredo. Vou mostrar mais de um segredo, segredos
que eu venho guardando sozinho, mas nao devo mais guardar sozinho.
Antes, todos os que sabiam desses segredos morreram ou desapareceram,
s6 fiquei eu, com essa missdo de guarda. Mas segredo de um sé nao serve
para nada, sO leva ao desvario do juizo e a perda completa da idéia. De
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maneira que chegou a hora de dividir esses segredos, que nao é somente
para mostrar, € também para fazer. (RIBEIRO, 1984, p. 210).

Os segredos, guardados com Julio Dandado durante tanto tempo, séo
revelados a Feliciano, Budido e Zé Pinto, os primeiros representantes da Irmandade.
Essa foi a maneira de passar adiante a missdo, que nao tem mais como sua apenas,

€ de todos. Dessa forma, acreditamos que

a pluralidade é a condigcdo da acdo humana pelo fato de sermos todos os
mesmos, isto é, humanos, sem que ninguém seja exatamente igual a
qualquer pessoa que tenha existido, exista ou venha a existir (ARENDT,
1987, p. 16).

O eu pronunciado por Dandéao transforma-se em nos e o objeto que guarda
todos os segredos da nacao é apresentado: “[...] arrancou com as duas maos uma
canastra de madeira e metal, prendeu o surrdo com o pé para que ela pudesse sair
desimpedida e levantou-se diante dos outros” (RIBEIRO, 1984, p. 211). A magia
revelada pelo objeto transcende espacgo e tempo e reflete o imaginario coletivo.

Budiao ficou assustado com o que viu, mas teve certeza de que a canastra
representa os novos rumos a serem tomados. A sabedoria do povo é que vai manté-
la viva, gerando a identidade brasileira. Ser ou nao ser brasileiro? O objeto vem para
definir quem vai ou nao fazer parte desse cenario artistico, que s6 o conhecimento é
capaz de construir, por isso a busca tem de ser eterna, passar de geracdao em
geracdo. No momento magico de revelagbes transcendentais, imagens sao
construidas sobre a personagem que carrega o segredo e agora o revela ao outro.
Tudo parece miragem, a figura de Dandao aparece como gigantesca, mais alta que
a Casa da Farinha, e o ambiente fica umido de repente, como uma paisagem.

Em meio a tantos episédios estranhos, sobrenaturais, finalmente, o mestre

Julio Dandao abre o bau de segredos.

E entéo soltou de vez a tampa, que voltou a escancarar-se pendulando até
achar sua posicao, e de la principiou a puxar segredos, um segredo atras do
outro, cada qual mais maioral, havendo quem afirme terem sido libertados
inimeros espiritos de coisas, maneiras de ser, sopros trabalhadores, papéis
que nao se podia ver com os dois olhos para ndo cegar, influéncias aéreas,
as verdades por tras do que se ouve, sugestoes inarredaveis, realidades tao
claras quanto o imperativo de viver e criar filhos. (RIBEIRO, 1984, p. 211-
212).
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Todos os segredos vao se libertando de dentro da canastra, revelando-nos a
identidade do povo brasileiro por meio da Irmandade clandestina dos que nao
seguem as leis da aristocracia, mas vivem num pais de diferencas, incertezas,
mentiras. “O simbolismo do cofre tem por base dois elementos: o fato de nele se
depositar um Tesouro material ou espiritual e o fato de que a abertura do cofre seja
o equivalente de uma revelacdo” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 262).
Assim, o tesouro contendo o destino dos brasileiros, além de ser espiritual, revela as
possiveis buscas por liberdade, justica e igualdade, apesar de nao poder eliminar os
sentimentos contrarios: injustica, desigualdade e opressao.

Esses acontecimentos acerca da simbologia floreiam-se de expressdes que
certificam o presente da arte, da ficcdo, colocando em duvida a existéncia da
Irmandade, do povo, ou seja, da historia do livro. “Nunca houve nada, nunca houve
nem essa casa dessa farinha desse engenho desse bardo dessa armacao, tudo se
afigurando mais labirintico a cada perquiricao” (RIBEIRO, 1984, p. 212). A arte se
faz presente para nos lembrar da nao-veracidade dos fatos e mostrar o que
Bachelard (1993, p. 223) nos confirma: “[...] as obras de arte nascem sempre de
quem afrontou o perigo, de quem foi até o extremo de uma experiéncia, até o ponto
que nenhum ser humano pode ultrapassar’, vao além do que se pode imaginar
como real.

A canastra ou bau, como objeto sagrado, agora explorada como espacgo
poético, representa “[...] o testemunho sensivel de uma necessidade de segredos,
de uma inteligéncia do esconderijo” (BACHELARD, 1993, p. 94). Todos o0s segredos
que mudarao o destino do povo brasileiro sdo guardados num baul imaginario, sem
fechadura. Pois, como salienta Bachelard (1993, p. 94), “[...] € preciso que o poder
que abre e fecha tenha um poder de vida, o poder humano”. A canastra é aberta e
guardada por seres humanos que carregam em si o orgulho de serem brasileiros ou
de suas consequéncias, sejam elas positivas ou negativas.

Fechados dentro da canastra estdo segredos que se ampliam cada vez mais
e a medida que o povo luta, sua identidade é fortalecida pelas chances de difundir o

conhecimento e transformar o futuro da nacao.

No cofre [ou na canastra] estdao as coisas inesqueciveis; inesqueciveis para
nds, mas também para aqueles a quem daremos os nossos tesouros. O
passado, o presente, um futuro nele se condensam. E assim o cofre é a

memoria do imemorial (BACHELARD, 1993, p. 97).
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Com isso, ndo apenas os ditos conspiradores da Casa da Farinha séo
receptores dos segredos contidos na canastra, mas todo o povo brasileiro que,
inconscientemente, contribui para ampliar o que ela contém.

A partir do aparecimento da canastra e da criacdo da Irmandade do Povo
Brasileiro, os criadores assumem para si 0 compromisso de guardar os segredos
contidos nesse objeto magico. E, no mundo simbdlico, tomando como ponto de
partida a existéncia do objeto, acreditamos em episédios como esse:

Budido parecia enredado em segredos, passando muito tempo com os
olhos em algum ponto vago a frente, sem falar quase nada, mais sumindo a
noite depois de passar com ela [Merinha] ndo mais que um momentozinho.
Muito do que acontecia ele Ihe contava, embora de maneira reticente e
imprecisa. Havia mesmo uma Irmandade secreta, havia muitas irmandades
secretas? (RIBEIRO, 1984, p.276).

Dentre estas e outras interrogacdes, acreditamos que havia, sim, a Irmandade
secreta e Julio Dandao e Budido estdo engajados nesse ideal de transformacéao
magica da vida, a busca por um futuro mais justo.

Mesmo tendo participado da Guerra dos Farrapos, Dandao nao abandona sua

causa maior, so

[...] ndo podia dizer que conhecia bem esses segredos, eram visées que
revelavam melhor depois de vividas, ndo era um conhecimento simples,
mas que sempre mudava conforme os atos e a experiéncia de quem o
procurava. Existe a Irmandade, quem é a Irmandade? Seriam eles, sim,
mas ndo so eles. Havia alguma coisa em certas pessoas, um jeito de falar,
um tipo de voz. (RIBEIRO, 1984, p. 312).

Estas e tantas outras duvidas nos revelam que a vida é para ser vivida e
muda a partir do que acreditamos. O povo brasileiro ndo tem certeza de tudo, pois
nao existe uma férmula pronta sobre quem séo e o que desejam. O que existe é um
signo indecifravel, que se relaciona com todos os significados que envolvem a
canastra e é, deste ponto, que emanam a vida e a arte.

Desse jogo do possivel e do imprevisivel, nasce uma forgca sélida e
direcionada para um sentido que se opde a polissemia e fluidez da linguagem
literaria e dos mistérios da canastra. Este € um campo de agdo, movimento e
vontade humana, que nos remete a uma realidade preexistente de desejos que
priorizam o ideal de luta do brasileiro por sua formacao identitaria, pois “[...] a
liberdade de um nao era nada sem a liberdade de todos e a liberdade nao era nada
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sem a igualdade e a igualdade ha que estar dentro do coracédo e da cabeca, nédo
pode nem ser comprada nem imposta” (RIBEIRO, 1984, p. 313).

O discurso literario cria outra realidade, e esta, na condicdo de linguagem
artistico-simbdlica, tem disposicao para repousar sobre uma realidade preexistente,
porém “[...] admite-se, sem duvida, que esta linguagem possa, de certa maneira
refletir, na sua estrutura, os objetos, as idéias, as sensa¢des que comunica, que ela
possa, de algum modo, imitar o seu conteudo” (LEFEBVE, 1980, p.18). E a canastra
€ a representacao desse processo de imitacao, por isso desvenda-la significa muito
mais que interpreta-la.

Nessa perspectiva de desvendamento, a canastra passa de Julio Dandéo a
Zé Pinto e depois a Maria da Fé, que se junta aos formadores da canastra e torna-se
o maior simbolo do heroismo brasileiro sob o olhar da arte. Ela sai de casa em
busca de seu ideal e acaba convencendo seu avd Leléu de sua missdo. “Ninguém
sabe direito para onde, mas ha de ter sido para algum lugar em que se juntava gente
dos conspiradores da casa da farinha” (RIBEIRO, 1984, p. 379). Aos poucos Maria
da Fé foi indo embora e se juntando ao grupo da Irmandade, até se tornar lider e
lutar bravamente pela liberdade e justica do povo brasileiro.

A Irmandade, apesar da incerta existéncia, € inesquecivel, pois instaura um
conhecimento continuo a ser buscado em cada agéo e atitude do povo. O préprio
Dandao afirma, “[...] olhando a canastra, que o conhecimento nunca podia ser
completado, mas devia estar sempre sendo completado, de forma que viriam outros
depois deles — seria a Irmandade?” (RIBEIRO, 1984, p. 399-400). A Irmandade
contida na canastra é guardada por Maria da Fé ap6s a morte de Zé Pinto. “Todos
em que se podia confiar, até mesmo alguns dos que mais tarde se tinham juntado a
eles, estavam 14, sim, ela iria abrir a canastra um instante” (RIBEIRO, 1984, p. 400).
Numa espécie de cerimbnia, a0 mesmo tempo em que a canastra significa duvida,

também funciona como um

[...] sistema semantico muito particular cujo fim é por ‘sentido’ no mundo,
mas nao ‘um sentido’. Dai resulta a tamanha forca para fazer perguntas
sem jamais [obter respostas] e, por outro lado, que ela se oferega a uma
decifragao Infinita (BARTHES, 1965 apud LEFEBVE, 1980, p. 63).

Sendo um objeto magico de decifracao infinita na plurissignificacao que reside
no poético, a canastra representa tudo aquilo que ainda é incerto, que somente se

concretizara pela forca do povo numa uniao simbdlica entre cabecas, maos e vozes.
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Segundo Maria da Fé, o povo era o verdadeiro dono do pais, ndo aqueles que o
subjugavam para consecuc¢ao dos proprios interesses. Tinha certeza de que um dia
isso seria reconhecido, de que haveria liberdade e justica (RIBEIRO, 1984). A
Irmandade fora criada para isso €, mesmo com a opressao € as tentativas de matar
as vozes do povo, ela sempre persiste como contetudo da canastra, que € o depdsito
da vida e ao mesmo tempo do indecifravel. Afinal, a arte ndo foi feita para ser
decifrada por inteiro e a Irmandade do povo brasileiro é “[...] uma coisa a0 mesmo
tempo vinda de fora e vinda de dentro” (RIBEIRO, 1984, p. 511). Com uma nostalgia
profunda, a Irmandade contempla dois mundos e V&, inserida na realidade brasileira,
a figura do povo oprimido em contraposicao a figura dos revolucionarios.

Assim sendo, numa exceléncia subordinada ao bem, o povo necessita de
livre-arbitrio. “Se nao houvesse livre-arbitrio, 0 homem nao seria nada, nao poderia
aspirar a nenhuma dignidade, pois que nao teria responsabilidade” (RIBEIRO, 1984,
p. 511). Assim, por ter livre-arbitrio, o povo trabalha para construir um novo Brasil. E
a canastra exprime a transfiguragcdo da identidade fragmentada e também a de
simbolo dessa realidade severa. Por outro lado, o povo vé na Irmandade a imagem
do seu ideal refletida em forma de acontecimento, acdo e construcao de um mundo
novo.

Maria da Fé, guardia da canastra, que lutara toda a vida em nome do povo
brasileiro, morre, mas nao se sabe direito como isso aconteceu, € um mistério: “[...]
morrera, sim, morrera, embora ninguém soubesse como, porque, ja bem velha
embora forte, um dia desaparecera, depois de ter apenas saido sozinha num barco,
pelo mar em redor das escabras da Ponta de Nossa Senhora” (RIBEIRO, 1984, p.
606). Colocamo-nos, entao, diante do fascinante encontro entre a realidade pétrea e
a fluidez da arte, num jogo antitético gerador da energia produtora do poético e,
portanto, de imagens encantadoras que realizam a criacdo de um mundo de
significagbes, que mitifica a figura da heroina e, a0 mesmo tempo, eterniza a histéria
de Viva o povo brasileiro.

Entretanto, a canastra nado ficou presa a uma simples representacdo do
mundo exterior, numa espécie de coOpia da histéria do Brasil, pois, além de
representar a forga da luta do povo, também conota uma visdo de mundo sobre a
prépria criacao literaria, o que faz de pensamentos, como o que vamos enfatizar,

uma captacdo da realidade em estado de criacéo:
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Mas a medida que o tempo passou, acumulamos sabedoria pela pratica e
pelo pensamento e hoje sabemos que buscamos essa consciéncia e
estamos encontrando essa consciéncia. Nao temos armas que vengam a
opressao e jamais teremos, embora devamos lutar sempre que a nossa
sobrevivéncia e a nossa honra tenha de ser defendida (RIBEIRO, 1984, p.
607).

Atrelada ao simbolo de esperanca, a Irmandade reflete o espelho do futuro,
construindo cada acontecimento com o objetivo de transpor as barreiras da
opressao e do nao-ficcional.

Lourenco reproduz esse discurso: “Nao ha esperanca? Ha esperanca, sempre
houve esperanca, ha esperanca. Entdo ha a Irmandade, pois, se ela nao existisse,
nao podia haver esperanca” (Ribeiro, 1984, p. 608). As lutas e heroismos, muitas
vezes desconhecidos, construidos ao longo da obra ubaldiana, revelam que a
Irmandade existe assim como a canastra, antes da Casa da Farinha: “[...] desde o
tempo dos conspiradores da Casa da Farinha, desde antes dos conspiradores,
através de muitos anos” (RIBEIRO, 1984, p. 609). Com isso, a obra chama para si
novas significacées, numa opacidade e pluralidade de interpretacées, o que abre
possibilidades para significar e ressignificar as coisas do mundo, numa presencga de
um certo real que pode ser chamado de presentificacéo.

Por isso, a canastra continua a guardar o destino do povo, até ser roubada
por ladrées que invadem a casa de Patricio Macario, personagem cuja trajetoria
investigaremos a seguir, e levam junto um objeto curioso que encontram. E a Casa
da Farinha, onde tudo comeca, é o lugar escolhido pelos ladrées para que o bal
seja aberto:

Para uma ruina ha tanto tempo abandonada, a casa da farinha estava até
em bom estado, a maior parte das paredes de pé, um pedaco de telhado

cobrindo a area onde ficavam os fornos, o piso livre de mato e capim, como
se tivessem continuado a ter uso. (RIBEIRO, 1984, p. 667).

Presentificam-se, artisticamente, trés signos reveladores: o espaco, a
canastra e a problematica da identidade do povo brasileiro. Os trés ladrdes — Batata,
Sororoca e Nonbé — sdo tomados pela curiosidade quando encontram o bald sem
fechadura:

Cadé a fechadura? __ Nao tem fechadura, j& espiei tudo. S6 tem essas
fendazinhas aqui e essas algas. Isso deve ser um segredo, deve ter um

segredo para abrir [cofre], isso com calma a pessoa descobre. Tem que ter
calma. (RIBEIRO, 1984, p. 668).
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A canastra, na sua irrealidade, fluidez e criacdo, torna sua abertura um
processo de ruptura da lei natural da vida de todos os brasileiros e a existéncia é
questionada.

Por esse motivo, o discurso sobre a canastra transmite uma sensacado de
movimento ou de abismo profundo de nostalgia, sentimento, acontecimentos
estranhos vistos sob o olhar criador de uma crianga. Nond, depois de muito tentar,
comecga a abrir o bau e vai ficando extasiado com o que vai descobrindo: “[...] tem
um negocio piscando 1a dentro! Menino! __Tem um negécio piscando? __ tem. Nao!
Parou de piscar! Menino! Virsantissima! Nossa Senhora do Perpessocorro! Tudo
alumiado! Menino!” (RIBEIRO, 1984, p. 660). Desacreditados, os outros dois
rapazes acham tudo loucura, mas cada vez mais Nond, na figura de um menino, vai
descobrindo coisas inusitadas, de existéncia imaginaria, afinal “...] a abertura
ilegitima do cofre € cheia de perigos” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 262).
No caso especifico de Viva o povo brasileiro, os perigos estdo diretamente
relacionados ao futuro do Brasil e ameagam a integridade moral da nagéo, pois na
l6gica da histéria a canastra ndo poderia ser aberta dessa forma.

Quando Nond consegue ver com mais clareza o que esta dentro do bau, ai
afirma com seguranca que esta vendo o futuro, é o que o objeto magico representa,
o futuro do Brasil, construido ao longo dos anos e cheio de interrogagbes: “ _ Eu
estou vendo o futuro! _ Vendo o futuro como? O futuro como? __ N&o sei, s6 sei
que é o futuro, € uma coisa que tem aqui que mostra que é o futuro” (RIBEIRO,
1984, p. 669). Acontece na verdade uma transfiguracdo simbdlica do mundo real e,
como tal, deixa de ser apenas natureza, o objeto & personificado, ganha voz e
pensamento, para também demonstrar uma intencionalidade literaria e mais “[...]
cada palavra poética é assim um objeto inesperado, uma caixa de Pandora de onde
saem voando todas as virtualidades da linguagem; é, portanto, produzida e
consumida com uma curiosidade particular, uma espécie de gulodice sagrada”
(BARTHES, 2004, p. 43).

Entre espantos e duvidas, os trés discutem, mas Noné afirma que é como se
uma voz soasse do fundo e revelasse o futuro. Ele se certifica disso quando vé: “__
Ladrao como um corno! Ladrédo pra dar de pau, ladrdo e mentiroso por tudo quanto é
lado!” (RIBEIRO, 1984, p. 669). Surge, entdo, o desvendamento do porqué da
escolha dos transportadores da canastra. Trés ladrées do povo para confrontar com
os ladrées da classe dominante: “Chi! Chiii! Nem me fale! E tudo muito bem trajado,
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uma finura!” (RIBEIRO, 1984, p. 43). Uns de farda, outros muito bem vestidos,
carregando nos proprios corpos a marca registrada do poder. Mais uma vez “...]
essa fome da palavra, comum a toda a poesia moderna, faz da palavra poética uma
palavra terrivel e desumana” (BARTHES, 2004, p. 43). Aplicado ao contexto da obra
em questao, esse jogo entre o real e o imaginario é expresso no discurso da voz
gue enuncia uma verdade presente na histéria do Brasil.

Partindo dessa historia, o dinheiro também é revelado como simbolo do
poder, transformando a sua semanticidade.

E verba, dotagd@o, € uma certa quantia, € age, é desage, € numerario, é
honorario, é remoneracao, é recursos alocados, € propriacao de reculso, é
comissdo, é fis, & contisprestacéo, é desembolso, é crédio, é transferéncia,
€ vestimento, é tanto nome que se eu fosse dizer nunca acabava hoje e tem
mais coisa para ver. (RIBEIRO, 1984, p. 670).

Assim, todas as falcatruas sédo reveladas por meio da canastra, mostrando
uma vida em plena vitalidade, que se funde com um ritual sangulineo, “[...] 0 sangue
passou a jorrar como se bombeando por aqueles grandes suspiros” (RIBEIRO,
1984, p. 672). O Brasil ndo pode ser repleto apenas de realizagdes positivas e

[...] esse discurso de pé é um discurso cheio de terror; isto é, coloca o
homem em ligagdo ndo com outros homens, mas com as imagens mais
desumanas da Natureza; o céu, o inferno, o sagrado, a infancia, a loucura, a
matéria pura etc. (BARTHES, 2004, p. 45).

Nesse processo de confronto, somos levados a pensar imageticamente no
encontro do “menino-ladrao” com o objeto magico e todas as imagens do nosso pais
e todos os problemas formam a mais pura realidade e vivéncia: E histdria,
sociedade, cultura e verdade. No entanto, este real, torna-se irreal, quando ecoa de
dentro da canastra como “[...] o esplendor e o frescor de uma linguagem sonhada”
(BARTHES, 2004, p. 45). Artisticamente, acontece uma descoberta de sentimento
poético, mesmo nesse processo de ruptura, que nao € o relevante, o mais
importante é perceber o que a linguagem artistica € capaz de realizar.

Numa relagdo de verticalidade céu/terra, o Poleiro das Almas é atingido por
esse sentimento poético. Comovidas, as almas, desejam descer e lutar. “Alminhas
brasileirinhas, tdo pequetitinhas que faziam pena, tdo bobas que davam dé, mas
decididas a voltar para lutar” (RIBEIRO, 1984, p.673). A luta, portanto, continua a

partir de novas encarnagdes que virdao. Nesse momento, a arte manifesta-se como o
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centro da existéncia do discurso da canastra que dobra sobre si mesma em puro
objeto de linguagem e o prazer artistico triunfa sobre o humano, num processo de
desumanizacao.

Por isso, a velha canastra é soterrada, porém “[...] o espirito do homem,
erradio mas cheio de esperanca” (RIBEIRO, 1984, 673) da continuidade a uma nova
Irmandade, que perpetuard infinitamente no universo do Brasil. Mallarrmé (1866
apud BACHELARD, 1993, p. 97) escreve em carta a Aubanel: “O segredo nao existe
mais. Cabe-me agora abri-lo longe de qualquer impressao tomada de empréstimo; e
seu mistério ha de encarnar-se num céu extremamente belo”. E acontece
exatamente assim em Viva o povo brasileiro, a canastra é aberta por pessoas
totalmente alheias aos segredos, que transcendem o espaco da Casa da Farinha,
passando a fazer parte de um universo novo e infinito. Este &€ permeado de almas
inocentes, mas dispostas a continuar a luta num contexto de renuncia do discurso
humano, ou seja, que constitui o instrumento da elite que apaga a verdadeira

identidade do povo para destrui-la em nome de uma Unica cultura.

3.3.1 O livro: objeto-de-arte

No primeiro capitulo, procuramos estabelecer a relagao entre 0 nosso objeto e
a arte literaria para que as préximas abordagens fossem reveladoras do aspecto
transfigurativo da identidade do povo brasileiro. Agora, retomamos a mesma
proposta, porém, para mostrar, dentro do texto, como se da o processo de
comunicacao cujo foco incide na consciéncia criadora do autor.

italo Calvino (1990) afirma que a leitura é uma coisa que esta ali, uma coisa
feita de escrita, um objeto sélido, material. Aqui podemos associar essa idéia a
figura da canastra, objeto que ndo pode ser modificado e, por meio dele, nos
defrontamos com alguma coisa que nao esta presente, algo que faz parte do mundo
imaterial, invisivel (a metafora da memdéria e do espaco), instaurador daquilo que é
imprevisivel, que é simplesmente concebivel nos tateios facultados pela imaginacao.
Assim, num lugar insondavel de producdo de sentidos, a histéria do Brasil transita
para o imaginario e para o simbdlico, fazendo da experiéncia de ler um instante que,

ao mesmo tempo, institui mistérios e propée desvendamento, em que O processo
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representativo ocorre por meio da funcdo do livro literario e suas representacoes
vinculadas ao sentido que corresponde ao jogo simbdlico carregado pela canastra.

Numa correlacédo entre o livro, a canastra, e a figura do autor-personagem,
Patricio Macario, reconhecemos que a obra Viva o povo brasileiro dialoga consigo
mesma ao criar um personagem enigmatico e fazé-lo percorrer caminhos que nos
levam a pensar, segundo Pareyson (1993), na experiéncia Unica e insubstituivel do
artista, tornada contetdo da arte.

Nessa triplice aliancga, a criacao do livro passa a ser questionada: “_ Eu pus
uma coisa la dentro — disse ela. __ Um papel com mais uns passos do
conhecimento e dos segredos que eu acho que descobri” (RIBEIRO, 1984, p. 400).
Na expressado “eu acho” podemos perceber a incerteza dos fatos que estdo por
construir. Nesta criacdo, existe um mecanismo denominado “realizante-irrealizante”,
defendido por Lefebve (1980, p. 12) ao comentar a fascinante posicdo da ‘[...]
imagem mental que parece ganhar uma certa consisténcia e da a impressao de
estar prestes a realizar-se”. O que verdadeiramente acontece na narrativa ubaldiana,
a partir do encontro de Dafé com Patricio Macario, € que se instituem na trama
romanesca duas dimensdes tematicas: uma vinculada a busca pela libertagdo
coletiva do povo brasileiro e outra com uma fungéo reveladora da intensidade do
sentimento amoroso, por meio do qual tudo se supera, exceto o ideal e a busca por
liberdade sonhada pela criatura humana.

Entre as diferentes possibilidades de representacdo que a canastra realiza,
uma pode ser percebida por meio do evento narrativo em que se resolve soltar os
oficiais nus no Largo da Gléria. Este é um dos episddios que s6 confirmam os tracos
ficcionais, poéticos e sobretudo imaginarios das paginas em que a histéria de Dafé,

Macario e o objeto magico, que contém o livro, é narrada:

Nao passa de uma maravilhosa narracdo de seu infortdnio [...] Infortlnios
estes tornados ainda mais vividos pelo testemunho dos amigos dela, porque
se assegura entre os que tém conhecimento do episddio que foram os bem-
te-vis que acordaram o povo da vila para ver os homens nus, os sabias com
seu canto sonso que poetaram a ocorréncia e o beija-florzinho preto que
voltou a ela para contar como tudo havia sucedido. (RIBEIRO, 1984, p.
404).

Mediante esses e outros infortinios, Macario passa a ser surpreendido por
sentimentos ambiguos, que o afastam cada vez mais de sua realidade preexistente.
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Chega ao posto de major apos participar da Guerra do Paraguai, mas comeca a ter

outra visao da carreira militar:

Sorriu sem saber a razao, notou que, pela primeira vez em muitos dias, ndo
encarava a vida com desesperanca, com um grade tédio viscoso. Chegara
muito mog¢o a major, era verdade, mas agora a vida militar lhe parecia um
deserto fastidioso, cercado de colegas mediocres, de carreiristas
bajuladores. (RIBEIRO, 1984, p. 486).

A maneira de ver a vida vai de par com esta materializagdo figurativa da
linguagem. A obra chama para si novas significacées numa opacidade e pluralidade
de interpretacoes.

Em meio a insatisfagdo de ser quem €, Macério revela-se outro ser. E, ao tirar
férias, visita a ilha e demonstra seu encantamento e cumplicidade com a natureza:
“Mas a natureza o atraia mais do que o estudo comparativo dos graus de avancgo
das diversas nacdes que optaram pela forma de governo republicana” (RIBEIRO,
1984, p. 487). A efemeridade do tempo e as perdas sao por ele vencidas por meio
da arte, unico meio de vencer a maldade humana. A natureza, por sua vez, também
sempre busca na arte o reflexo de si mesma numa posicao narcisista. No entanto,
nesse reflexo fica evidenciada uma irrealidade, uma ilusao, um ideal distante de ser
realizado.

Tudo, agora, “[...] parecia coisa vivida em outra existéncia por outra pessoa”
(RIBEIRO, 1984, p. 487). Permanece vivida na mente de Macario apenas a imagem
de Maria da Fé: “Como se ela tivesse alguma coisa a ver com ele mais do que
justificaria uma curta e rispida conversa (RIBEIRO, 1984, p. 487), que tiveram no
primeiro encontro. E, realmente, existe uma forte ligacdo entre os dois, o que

justifica a sua transcendéncia.

E foi uma espécie de nostalgia, uma espécie de saudade indefinida de que
ja tinha estado ali nas mesmas circunstancias [...]. A luz da lua, as folhas
ainda molhadas assumiam fei¢coes diversas a cada instante e ele caminhou
entre elas se entretendo em sacudi-las para ver as gotinhas d’agua se
esfacelando nos raios que vararam as copas das arvores mais
sobranceiras. (RIBEIRO, 1984, p. 487-488).

Tal procedimento traduz a chamada metafora da arte, que expressa uma
espantosa e imensa ligagdo entre Macario e Dafé, entre a realidade e a arte, entre o

real e o imaginario, apesar das possiveis e imprevisiveis descobertas.
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Quando Macario chega a Capoeira do Tutum, onde os negros realizam suas
praticas fetichistas (sacerdotisas, maes de santo, feiticeiras, Rufina e Rita Popd
recebem almas e revelam segredos), é convidado a participar desses rituais. Estava
a “[...] ponto de as vezes achar que estava vivendo os episédios, num mundo de luz
difusa e contornos imprecisos” (RIBEIRO, 1984, 498). E como diz Bachelard (1996):
nos momentos em que o poeta acessa o0s segredos césmicos suas imagens tornam-
se 0s germes de um universo imaginado que para ele se abre significativamente.
Por isso, comeca a enxergar outro universo e realiza o desejo de ser uma nova
criatura.

Diante de tantas descobertas, ficou sabendo que tinha a mesma alma de Vu,
filha do caboco Capiroba, o que o aproxima ainda mais da segunda linhagem, afinal,
esta ligado as trés racas que formam o povo brasileiro: € negro, indio e branco,
portanto constitui 0 centro de equilibrio entre as trés. Mas o mais importante é que
“[...] era parte daquele povo, talvez ndo pela carne, mais muito mais fundo, pela
alma” (RIBEIRO, 1984, p. 499), que sustenta a linhagem dos vencidos e da
materializacao a arte.

Num processo de encantamento, encontramos uma nova criatura:

Ele, devaneando, ndo respondeu, mas pensou, com a tranquilidade mais
total que ja sentira na vida, que de fato estava sendo encantado, que estava
em outro mundo, que abria uma porta antes insuspeitada, mas,
estranhamente, ndo se sentia inseguro, tinha a sensagdo de que o
desconhecido era de alguma maneira conhecido, familiar. (RIBEIRO, 1984,
p. 499).

O maravilhamento de Macario decorre da beleza reveladora emanada das
imagens poéticas novas e “[...] o devaneio é uma fuga para fora do real, nem sempre
encontrando um mundo irreal consistente” (BACHELARD, 1996, p. 5). Isso o deixa
confuso e com uma incognita psiquica marcada pela desumanizacao.

Nesse processo de mudanga existencial, acontece uma renuncia da
personagem, que se distancia da l6gica de ser quem é, e depois do devaneio,
Macario e Dafé se encontram novamente. Ela aparece para ele “...] tdo bonita
quanto a vira antes, os olhos verdes refletindo a luz das fogueiras, a cabeca
emoldurada pelo capuz descido” (RIBEIRO, 1984, p. 499). Assim, tudo fica claro
para Macério, que nao precisa mais de explicacées. Reconhecemos, fundamentados
em Bachelard (1996), que o devaneio ilustra o repouso do ser, pois 0 sonhador e
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seu devaneio entram de corpo e alma na substancia da felicidade. Por isso os
acontecimentos na Capoeira do Tutum revelam-se magicos e felizes: “[...] a lua
terminou a travessia da abertura entre as copas das arvores por cima da
encruzilhada, a noite ficou mais negra, Patricio Macario viu-se completamente
encantado” (RIBEIRO, 1984, p. 500). O universo confabula a favor da felicidade de
Macario, aproximando-o do seu Unico e grande amor, Maria da Fé, e
conseqlientemente, da canastra.

Por acreditarmos que o amor e o devaneio caminham juntos, voltemos a
Bachelard (1996, p. 8) para dizer que “[...] 0 amor nunca termina de exprimir-se e se
exprime tanto melhor quanto mais poeticamente é sonhado. O devaneio de duas
almas solitarias prepara a docura de amar”. E o encontro de Maria da Fé e Macario

representa a dogura de viver para amar.

Que orgulho sentia de estar ali com ela, de partilhar sua esteira, de ser
amado por ela! Orgulho porque jamais houvera mulher tdo bela em parte
alguma e ele nao podia descrever esse orgulho, que lhe vinha quando
notava os olhos fixos dela nele com admiragdo ou desejo, quando ela o
tocava, quando o abracava, quando se deixava ver por ele
estonteantemente nua, sua, sua, inteiramente sua porque o amava, ele
sabia. (RIBEIRO, 1984, p. 509).

Apés a noite de amor, a alma de Macario obtém seu repouso e passa a gozar
de uma unidade que lhe traz a harmonia resultante dos momentos belos que
passou.

“O mundo tinha um novo brilho e que ele nunca mais seria 0 mesmo, nunca
mais poderia ser o mesmo” (RIBEIRO, 1984, p. 509). Muda-se o destino da
personagem a partir do seu envolvimento amoroso, Macario age num ambiente
tomado de profunda alteridade, pois comecou, a partir daquele momento, a sentir
uma grande afinidade com aquela gente,

[...] que torna absurda toda a sua existéncia anterior, passada como se
aquele povo néo tivesse significado, como se nao fosse parte dele, como se
toda a Nacao se resumisse aqueles com quem convivia, na verdade uma
minoria que se julgava de europeus transplantados, que n&o sabia de nada
do que se passava. Como construir um pais assim? (RIBEIRO, 1984, p.
509).

Num processo de procura, as vidas de Macario e Dafé sdo unidas apenas por

seis noites, mas o suficiente para fazé-lo escrever uma nova histoéria, em que o povo
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€ 0 verdadeiro protagonista. Com base nessas observacoes, é possivel dizer que na
histéria de Macario esta solidificada a simulacdo de uma rendncia ao humano.

Em longas conversas com Maria da Fé, podemos descobrir o fazer poético
ganhando forga e tragos, como sendo verdade patente, pois, apesar de ver a historia
do povo brasileiro como um quebra-cabeca ainda por se juntar as pecas, ela “...]
sentia como se houvesse uma espécie de canastra, uma arca, onde as respostas,
pela obra de gente como ela, da qual existia mais do que se pensava, se
acumulariam, até que alguém pudesse entretecer num todo Unico” (RIBEIRO, 1984,
p. 510).

Esse alguém é, justamente, a personagem Macario de quem podemos
observar as transicoes reveladas em fragmentos de discurso extremamente poético.
O amor que sente por Dafé eterniza-se e o faz pensar com o olhar do outro que
sofre e “[...] por maior que fosse a opressao e por mais que matassem as vozes do
povo, sempre persistiria, havendo sempre um desses irmaos em toda parte a que se
va” (RIBEIRO, 1984, p. 510). A realidade passa a ser ora uma fascinacao, ora um
pesadelo, mas o que prevalece é a forga do povo inserida na Irmandade do Povo
Brasileiro, que tenta confundir o leitor com afirma¢des do tipo: “[...] ndo era uma
invencdo poética, mas uma realidade, sé que uma realidade oculta por aquelas a
que todos estdo acostumados” (RIBEIRO, 1984, p. 511). Essa realidade oculta é ou
nao parte de um universo poético?

O devaneio poético pdée Maria da Fé em contato com Patricio Macario e,
consequentemente, com a esséncia do mundo, na medida em que se abrem para

um mundo belo onde se encontram plenificados. Vejamos, pois:

Nao havia vivalma, ndo havia nada, nem mesmo um passarinho, quando
eles se deitaram na grama fofa debaixo de uma mangueira antiga e fizeram
tudo o que todos os amantes apaixonados ja fizeram e o tempo deixou de
existir. S6 voltou a existir cinco dias depois, quando Patricio Macario,
havendo bebido sem saber uma infusdo da mesma erva que ela Ihe dera da
outra vez, acordou sozinho numa casinha em Bom Despacho onde também
pouco havia vivalma, nem se sabia, na rala vizinhanga, a quem pertencia.
Acordou impregnado do cheiro dela e com uma carta na méo, que nunca
mostrou a ninguém. (RIBEIRO, 1984, p. 513).

Dotado de inigualavel beleza, esse momento é de uma profunda abertura
para outro mundo. “Em seus devaneios eles [Maria da Fé e Macario] falam para

confessar mutuamente seus desejos, para se harmonizar na serenidade de uma

natureza bem entrosada. Nunca para se combater” (BACHELARD, 1996, p. 55), pois
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sdo cumplices de um mesmo ideal e, em nome do amor, fazem renascer a
esperanca nos coracdes dos brasileiros.

Entdo, depois de viver tal experiéncia, o general Macario troca a carreira
militar por um refugio onde sua vida agora é vista de outra forma. “As noticias que
davam dele eram de que se tornara caladdo, ensimesmado, vivendo como um
eremita numa casinha em Matacavalos, quase sem amigos, embora metido com
republicanos” (RIBEIRO, 1984, p. 541). A missao agora é acolher os mistérios e as
injusticas que rondam a vida do povo brasileiro, e assim o faz.

Segue, entdo, dividido entre instantes de loucura e de sonhos a fim de,
progressivamente, entender o Brasil como um todo, mas ao [...] testemunhar
covardia, duplicidade, corrupcdo e venalidade impunes, recompensadas mesmo,
assistir as dificuldades dos bons e as vitérias dos maus, tudo isso o deixava triste,
enraivado, impotente, rancoroso” (RIBEIRO, 1984, p. 569). Mas como ele tinha “[...]
a forma enxergada e mostrada por Maria da Fé” (RIBEIRO, 1984, p. 569), nao
desistia e buscava respostas para definir o que é ser brasileiro numa outra
perspectiva, a da arte, mas “...] ainda ndo conseguia juntar todas as pecas de um
quadro cuja existéncia era, apesar disto, inquestionavel” (RIBEIRO, 1984, p. 569). A
verdade € que ndo podemos questionar o que a arte faz com a histéria, este € um
signo indecifravel.

Macario, por saber da existéncia do povo e acreditar nele, também acredita
na solucao que vem do alto, sdo poderes sobrenaturais, imaginarios, os quais, fora
do contexto artistico-ficcional, sédo de realizacdo impossivel. Por esse motivo, a arte
se consubstancia na passagem de angustia, que o torna o Unico ser capaz de ouvir
o discurso dos outros brasileiros, ndo-oprimidos, de ouvir as dores daquele mundo
de povos indigentes e homens desumanizados pela usura e pelo que o poder afirma
lhes proporcionar.

Como aquele que é desafiado a criar o livro, como simbolo de libertacdo
identitaria de um povo oprimido, Macario vive solitario e busca juntar todas as
histérias que se cruzam para desvendar os mistérios que flagelam o povo brasileiro
e “[...] a ele ouvia afetando um interesse divertido e 0 mesmo ceticismo que 0s
outros. Eram lendas, afinal, histérias de um povo que nao tem o que fazer e vive na
fantasia” (RIBEIRO, 1984, p. 570). O personagem, com o seu siléncio e harmonia,
passa a representar um sabio poeta que nao pertence ao mundo dos homens e, por
isso, esta isento de responsabilidades e criticas da realidade.



124

A medida que tal personagem se envolve com a histéria do povo e passa a
ser o autor desse contexto, difere-se cada vez mais dos outros personagens e busca

dentro de si mesmo a inspiragcao desejada.

O pior era isso, sentir-se sozinho com tantas coisas na cabeca, coisas que
precisava dizer, precisava mostrar, precisava provar, mas ndo sabia como,
nao via como. Desgraca de vida inutil, vida absurda. Fazer o qué, conspirar,
discursar, escrever? (RIBEIRO, 1984, p. 570-571).

Os conflitos interiores refletem na vida de Macério de forma que o instigam a
questionar a fungdo de quem cria um objeto-de-arte, os desafios que atormentam o
escritor.

Enfrentando todos os sentimentos que o incomodam, ele junta as pecas de
uma longa histoéria e as converte em livro. A narrativa nos mostra cada passo desse

acontecimento:

Ninguém sabia, mas ele escrevia. A tristeza que voltara depois do breve
intervalo no jardim ndo foi embora, mas lhe veio entremeada uma alegria
reconfortante como a de alguém que encontra um brinquedo velho em que
renova o interesse, quando, chegado ao gabinete, tirou da gaveta as duas
grossas pilhas de papel almago que j& continham mais da metade de seu
livro de memoérias. Comecara a escrever havia tanto tempo que as primeiras
folhas estavam fouveiras e esgarcadas, a tinta esmaecida quase invisivel a
luz que entrava pela janelinha do gabinete. Caminhou até o outro lado, abriu
a janela maior, sopesou o primeiro volume, como se admirado de haver
podido escrever tudo aquilo. Mas havia, e ndo desistiria de completar o
trabalho, embora ndo tivesse certeza de que o publicaria em vida. De
qualquer forma, se o fizesse, estava seguro de que tentariam matéa-lo,
prendé-lo ou interdité-lo, ou ainda as trés coisas juntas. (RIBEIRO, 1984, p.
571).

Ao adentramos o caminho percorrido pelo poeta, somos instigados a pensar
nas possibilidades de leitura que podem representar uma forma peculiar de
escrever, uma vez que aquele conceito literal de historia agora é arte reveladora,
que desmitifica valores tidos como verdades.

Logicamente, determinados episdédios sdo a prova do que Macario escreve. A
Guerra do Paraguai, sobre a qual ja tratamos no primeiro capitulo do presente
trabalho como abordagem metaficcional, funciona, aqui, como a materializagdo do
texto artistico, num trabalho de pura metalinguagem. Essa dupla realizagédo concebe

a metafora do objeto da arte, assim podemos verificar:
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A parte referente a Campanha do Paraguai, por ser tdo diferente da
mentiralhada oficial e dos relatos dos historiadores panegiriqueiros que
eram a regra geral, ia com certeza ser contestada palavra por palavra. E, o
que era pior, 0 mentiroso termina por ser ele. (RIBEIRO, 1984, p. 571).

Mas o sentido de mentira é a linguagem irreal, de amplo sentido, com a
fluidez da ficcdo. Ora, como poderia esse poeta se expressar, por meio ficcional,
marcado por acoes e realidades tdo estranhas e inconcebiveis aos olhos humanos?
Qual seria a melhor maneira de criar, apagando a desumanidade do préprio
homem? “Era como esta na floresta e de uma hora para a outra dar-se conta de que
chama-la de floresta selvagem era um equivoco” (SAMUEL, 1986, p. 43). Dai
nascem essas incertezas que, no seu estranhamento proprio de artista, presentifica
uma realidade que poderia ser estranha se nao fosse tao real e distante do mundo
da arte.

Entretanto, nesse processo desmitificador, a obra ganha os tragos
caracteristicos de outra identidade brasileira, totalmente alheia ao que chamamos de
real, por isso esta fora do texto, limitada de sentido, ainda no seu estado bruto, sem
a fluidez provocada por esse imaginario e simbodlico poder artistico. E, tudo isso é
posto em questao pelo préprio autor, implicitamente incorporado a figura de Macario
que, apesar de confuso, “[...] isto ndo lhe tirava a alegria de escrever e de antecipar
vagamente ver aquilo tudo publicado” (RIBEIRO, 1984, p. 572). Seu maior medo era
nao poder publicar a obra por ela representar a resposta aos opressores, € se iSso
acontecesse, 0 seu esforco nado teria 0 menor sentido, pois “[...] a obra-de-arte s6
tem sentido porque vem do humano e para ele se destina” (SAMUEL, 1986, p. 18).
Estabelece-se uma troca que da vida ao texto.

Intensifica-se o processo de escrita de Macario como se ele travasse uma
batalha entre arte e criacao, por isso o importante é escrever. “Preparando-se para
esquecer tudo, até mesmo o jardim, apanhou as ultimas folhas e comecgou, com
enorme prazer, a revé-las de lapis em punho, vez por outra recitando uma frase em
voz alta” (RIBEIRO, 1984, p. 572). Essa intencionalidade poética de Patricio Macério
permite que sua alma de poeta encontre a abertura consciencial de toda verdadeira
poesia, como teoriza Bachelard (1996).

Num processo de interrupgdo, uma terceira pessoa, a sobrinha de Macario,
Isabel Regina, o surpreende escrevendo e confirma nossas investigagbes: “Esta
escrevendo um livro, titio?” (RIBEIRO, 1984, p. 575) Inicialmente, ele resiste, sem
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querer responder, mas acaba confessando e até permitindo que Isabel leia algumas
partes, tornando-a sua primeira leitora. E ouve da sobrinha este comentario: “O
senhor esta escrevendo um livro interessante, nao pode deixar de ser interessante,
considerando a sua experiéncia e o seu valor’ (RIBEIRO, 1984, p. 577). Nesse
enredo de valoracao, confirma-se a escrita ndo de um livro qualquer, mas como “[...]
as grandes obras, irretocaveis e inimitaveis” (SAMUEL, 1986, p. 45), por isso uma
forma viva, variada e diferente das outras.

Paralelamente, Macario escreve e defende sua maneira de ver o Brasil e isso
podemos ler no episddio que narra um encontro com seu irmao Bonifacio Odulfo, em
que deixa claro seu ponto de vista em defesa do povo, num dialogo sobre Republica

e Monarquia:

[...] ndo se trata de monarquia ou republica, trata-se de perceber que nao
vamos eternamente poder abafar a voz dos despossuidos, oprimidos e
injusticados, que sdo a grande maioria, através de agdes militares. Trata-se
de estabelecer um regime que, em lugar de procurar solidificar as
vantagens de seus sequazes no poder, procure compreender que o pais so
poderéd ser grande na medida em que ndo mantiver seu povo marginalizado,
escravizado, ignorante e faminto. Isto me parece elementar. (RIBEIRO,
1984, p. 581).

O principal objetivo de Macario tem como foco essa transformagao do povo, o
que sb o aproxima da histéria de Viva o povo brasileiro, nos fazendo descobrir que
“...] a chave ndo esta nos segredos dos personagens, mas nessa parte de mentira
que é sempre a verdade de um romance” (FUENTES, 2007, p. 106), que cria outra
forma de ver o Brasil e de se construir uma identidade. Por sua trajetéria e com a
isencao permitida pela arte, Macario pode contemplar o mundo e o Brasil, poética e
filosoficamente.

O dialogo entre os dois irm&os confronta idéias e Bonifacio acaba chamando
Macario de utbpico, pois acredita que a elite dirigente organiza o poder e nao pode
abrir espaco para sonhos, em que todos os brasileiros sejam reconhecidos como tal,
abandonando a opressao para com ela se ter um pais decente e forte, cujo povo nao
seja marginalizado, mas tenha uma identidade que, apesar das diferencas, tenha
direitos iguais. Macario representa uma espécie de Ulisses, vive sua odisséia
imaginaria e ao mesmo tempo real, nesse jogo “realizante-irrealizante”, construtor de
efeitos fascinantes, s6 encontrado no mundo da arte. Os efeitos mencionados séo

estabelecidos por niveis diversos e complexos mecanismos, 0 que provoca na obra
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literaria um carater de duplo movimento. No primeiro, caracterizado por Lefebve
(1980) como centrifugo, a obra se abre em direcao ao que esta fora, ou seja, em
direcdo aos problemas do Brasil; no segundo, o centripeto, a obra € um fim em si
mesma, fala por si s, pelos seus sentidos, anulando o que vem de fora. Ai teremos
uma nova histéria do Brasil.

Depois de percorrer muitos lugares, ir para o Rio de Janeiro, o personagem-
autor descobre o lugar ideal para concretizacdo de sua tarefa. Nao poderia escrever
a historia de Viva o povo brasileiro se ndo estivesse no cenario original, onde tudo
acontece. “Lembrou a baia de Todos os Santos, pareceu-lhe que flutuava sobre os
contornos arredondados da ilha de Itaparica” (RIBEIRO, 1984, p. 588). E sua volta

representa o fim da criagéo do livro.

Resolveu: ia para Itaparica imediatamente, era 14 que tudo estava, era la
que tudo de importante havia acontecido, 14 estava escondido o
conhecimento, somente |a podia ser livre. Ou pelo menos saber se jamais
poderia ser livre, pando e livre como estava agora, voando sobre o vasto
golfo verdeazul, na companhia de peixes alados e das lembrangas mais
secretas que um coragéo pode ter. (RIBEIRO, 1984, p. 588).

Em meio a descobertas e lembrancas, mergulha no imaginario da propria
criagcdo. Essas lembrancas constitutivas da imaginacao de Macario, relacionada a
Poética do devaneio, de Bachelard, como estdo na idade apaziguada, madura, pode

instaurar um processo bastante complexo, que sugere a seguinte formulagéo:

[...] a meméria sonha, o devaneio lembra. Quando esse devaneio da
lembranca se torna o germe de uma obra poética, o complexo da memoria e
imaginacdo se adensa, ha agdes mdultiplas e reciprocas (BACHELARD,
1996, p. 20).

Acgbes estas que trazem lembrancas definitivas a forga criadora do artista,
tornando-o condutor dos fatos e descobertas acerca do mundo artistico.

Diante dessa busca memorial, acontece um mergulho que vai além da ilha de
Itaparica, pois quando se muda, Macario aprofunda sua busca por conhecimento e
vai para o Terreiro de Rita Pop6, em Amoreiras, a alguns poucos quildbmetros da
ilha. E nesse lugar que acontece um devaneio profundo, pois ele resolve isolar-se do
mundo e manter contato apenas com a feiticeira, sacerdotisa € mae de santo Rita
Popd, abrindo-se para colher os mistérios da natureza, mergulhado no universo
simbdlico para depois condensar suas idéias artisticas. “Estd pensando e
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aprendendo na camarinha, la sozinho” (RIBEIRO, 1984, p. 592) e enfrenta todos os
embates com o desejo de fazer acontecer.

Além do isolamento, Macario experimenta o escaldado de baiacu, peixe que
simboliza a provacao e pode estar “[...] associado ao nascimento ou a restauracao
ciclica [...] [além de ser] ao mesmo tempo Salvador e instrumento de Revelagdo”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 703). Transfere-se para um mundo onirico,
para sé assim passar a possuir a canastra, depois de Julio Dandao, Zé Pinto e Maria
da Fé. Isso porque “[...] o melhor peixe do mar, o baiacu € também venenoso,
costumando matar com rapidez quem come sem saber trata-lo” (RIBEIRO, 1984, p.
589). Este € o desafio que o personagem enfrenta por espontanea vontade, sendo
seu desejo superior ao medo.

Depois de perder a nocao de tempo, a experiéncia curiosa torna-se algo
instigante e reflexivo e assim ele analisa os acontecimentos como um aprendizado
inusual, mas precisa compreender “[...] que 0 mundo pode ser visto de muitas
formas” (RIBEIRO, 1984, p. 599) e sua missao de clausura o faz ouvir os conselhos
de Rita Popd, pensando em depois aplica-los em sua funcao de produzir um livro.
“Na verdade, talvez agora é que comecgasse 0 aprendizado, quando ele saisse de
volta ao mundo, para ver tudo o que ja conhecia como se fosse a primeira vez”
(RIBEIRO, 1984, p. 601). Para isso, Macario reconstréi seu passado, longe de um
tempo real, pois dentro da camarinha “[...] importava pouco o tempo, como, de certa
forma, ndo existia fora das pessoas, apenas dentro delas” (RIBEIRO, 1984, p. 593).
Ausenta-se o tempo e surge todo o resto, 0 que pode acontecer fora dele, como
devaneio cosmico, colocando-o no mundo e o afastando completamente da
sociedade, dando-lhe com isso estabilidade e tranquilidade.

Por isso, € possivel pensarmos que a lembranca pura de Patricio Macario
escapa ao tempo do calendario, pois ndo tem data fixa. Ela é assimilada pelo
universo do imaginario: sutil, efémero, abstrato e irreal. Deixa de ser o mesmo, come
escaldado de baiacu, um peixe misterioso, “[...] peixe de principes e nobres de
altissima estirpe” (RIBEIRO, 1984, p. 603) e todos temem que o general morra, mas
ele apenas devaneia, juntamente com Rita Popé:

__ Estamos sentados ou deitados?

__Nao sei. Eu me sinto um pouco boiando.

__ Tem razdo. Agora que me diz isto, noto que estou boiando, estamos
ambos flutuando. Flutuando, sim! Perde um pouco o sentido querer saber
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se estamos de pé ou deitados, estamos de todos os jeitos, é claro.
(RIBEIRO, 1984, p. 604-605).

Tal como o imaginario e o sonho, nessa passagem, a idéia que temos é de
gue se vive um momento magico até se chegar ao momento de transmutacao que
faz o personagem acolher o mundo e ama-lo, por meio da canastra, bem como criar
outro Brasil.

Como se vé, é um processo no qual a criacdo vem de dentro, reforcando o elo
da imaginagdo com a memodria. “Neste ultimo dia — falou Rita Pop6, a voz como
reb6o dentro de um pote vazio —, vosmecé esta recebendo uma visita. Este aqui é
Lourenco, seu filho, filho Unico de Maria da Fé” (RIBEIRO, 1984, p. 605) O episddio
€ de estranhos sentimentos, choro e siléncio, pois a descoberta do filho esta
associada a uma série de acontecimentos que dependem disso. “O infinito e a
maravilha da vida” (RIBEIRO, 1984, p. 606) fizeram-se presente de forma que a
felicidade era ele mesmo.

Ultrapassando a dimensao histérica, representada por todos os feitos
herdicos de Maria da Fé e também do prdprio Lourenco, agora, seu sucessor e fruto
de uma mistura racial puramente brasileira, um revolucionario, adentra-se ao
existencialismo poético que envolve a canastra e o livro, em que o0 passado espesso
da existéncia é substituido por um passado luminoso, que se harmoniza com a
meméria irreal. Mas, trés lembrancas permanecem vivas, como simbolos do

heroismo de Maria da Fé:

A arma chamada araganga, que fora de seu grande avd, fora de sua mae, a
pescadora Daé, que era o simbolo do trabalho altivo, que tanto pode ser
defesa quanto ataque; um espordo de arraia embutido numa bainha de
pano, que fora de seu grande avo Nego Léleu, que era o simbolo de que o
povo tem mais armas ocultas do que se pensa ou imagina; e um frasco de
vidro azul, com a tampa lacrada, em que ela guardara as lagrimas que
chorara depois da separagéo. (RIBEIRO, 1984, p. 606).

Misteriosamente, esses objetos aparecem na forquilha de uma arvore em
Ponta de Nossa Senhora, no Recbncavo Baiano, amarradas a um lengco com as
iniciais do nome de Patricio Macario, portanto com o monograma P.M., simbolo do
amor eterno entre os dois. Ele vivencia momentos raros e felizes, achando que até
ja pode morrer: “__ posso morrer agora, nao, meu filho?” (RIBEIRO, 1984, p. 607). E
a morte assume outro significado nesse contexto revelador, pois, do ponto de vista

de Lourenco, nada vivo realmente morre, porque “[...] a morte é o reino dos que nao
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servem sendo a si” (RIBEIRO, 1984, p. 607), ou seja, o reino dos opressores, ja que
estes impedem a busca de consciéncia de ser brasileiro. Lourengo prega isso e
acredita que agora a consciéncia estd sendo encontrada e que a luta continua a
medida que temos de defender a nossa honra de sermos todos brasileiros. Nesta
luta, a arma “[...] had de ser a cabeca, a cabeca de cada um e de todos, que nao
pode ser dominada e tem de afirmar-se” (RIBEIRO, 1984, p. 608), ou seja, a
transcendéncia é fundamental para a criacao literaria.

A idéia de eternizacdo da obra evidencia-se cada vez que o dialogo entre
Macario e Lourenco se solidifica, pois

[...] € uma luta que trespassa os séculos, porque 0s inimigos sdo muito
fortes. A chibata continua, a pobreza aumenta, nada mudou. A abolicdo néo
aboliu e escravidao, criou novos escravos. A Republica nao aboliu a
opressao, criou novos opressores. (RIBEIRO, 1984, p. 608).

Diante desse discurso revelador, mostrando o fazer poético que os salva,
tanto da brutalidade quanto do vazio da histéria, esta a Irmandade do Povo
Brasileiro “[...] e, no entanto, 0 senso comum, maneira de amarrar a consciéncia e
pear a liberdade, nega isso e prefere continuar a acreditar em verdades velhas e
safadas” (RIBEIRO, 1984, p. 608). Mas, a esperancga contida na Irmandade é que
produz imagens eternas de sobrevivéncia que repelem as experiéncias do infortanio.

Agora, Patricio Macario ouve os ultimos conselhos do filho numa inversao
bastante incomum. O filho, aconselhando o pai, diz que “[...] bastava pensar com
seus novos olhos, pensar com sua nova cabeca e, principalmente, lembrar que ha
um Espirito do Homem, e que esse Espirito do Homem tem como vontade mais
nobre e mais forte ndo s6 sobreviver como prevalecer” (RIBEIRO, 1984, p. 608). A
arte é, contudo, universal e sempre diz, implicitamente ou explicitamente, algo sobre
o homem e a vida humana. E mais, funciona como “[...] reflexo abissal: 0 mundo
como espelho de si mesmo e a obra como espelho do mundo coincidem”
(LEFEBVE, 1980, p. 54), o que so fortalece a relacdo entre Macario e Lourencgo
como sendo parte de uma mesma histéria.

A leitura do texto ubaldiano, enriquecida pelas lembrancas radiosas e sonhos
inesqueciveis, lutas e heroismos insuperaveis, infunde na alma brasileira uma
saudavel admiracao coésmica. Na verdade, é importante voltar mais uma vez a

Bachelard e saber que
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[...] o destino do homem tem seu insuspeitado principio, porque ao lado do
homem real, mais ou menos forte para endireitar a linha de seu destino,
apesar dos choques de conflitos, apesar de todas as perturbacdes dos
complexos, ha em cada um de nés um destino do devaneio, que ultrapassa
a nossa experiéncia existencial e nos langa na fulguragdo significativa
resplendente da imagem, onde cada um encontrara na memoria o aroma da
renovacgao da primavera. (BACHELARD, 1996, p. 133).

E ndo mais teremos o passado, mas uma luz que nos remete ao futuro e,
principalmente, a figura simbdlica da canastra, passada de filho para pai.

Macario transforma-se em guardido dos segredos do bau que se volta para a
idéia de que “[...] o Espirito precisa do Bem como os peixes da agua” (RIBEIRO,
1984, p. 609) e o devaneio permite ao poeta, novamente, transcender: “Patricio
Macario, vivendo uma paixao tao forte que se sentiu ndo mais do que luz e calor,
notou que estava dentro de um liquido transldcido junto com seu filho [...] eram
diferentes e eram o mesmo homem” (RIBEIRO, 1984, p. 609). As lembrancas
pessoais do pai se misturam as do filho e ele lembra nitidamente da infancia de
Lourenco como se tivesse vivido tudo aquilo, mas ndo pode explicar porque 0s
devaneios que o reportam a infancia tém tdo grande atrativo, tal valor de alma. E
“...] olhou para o filho, viu-o pequeno aprendendo a andar, acompanhou com
lagrimas de amor toda infancia dele, carregou-o no colo [...] (RIBEIRO, 1984, p.
609), conseguindo imaginar todas as primeiras vezes do filho, mergulhado num
mundo so6 visto por ele e de valor transcendental. A “[...] razdo desse valor que
resiste as experiéncias da vida € que a infancia permanece apenas [...] como
principio de vida profunda sempre relacionada a possibilidade de [...] conduzir a
felicidade” (BACHELARD, 1996, p. 134). As imagens da infancia rememorada de
Lourenco enriquecem o mundo de Macario.

Essa plenitude de significados transcende a temporalidade cotidiana e povoa
seu intimo de momentos dispares, entre 0s quais aqueles tomados pelo pensamento
simbdlico da pureza da alma de crianga:

Ah, meninos e meninas, que coisas tao bonitas estdo aqui passando, por
que ndo se véem essas coisas? Me devolveram os olhos de menino e
assim posso ser sabio. Me deram asas e assim posso navegar entre as
estrelas e pressentir o Absoluto e ter Fé, ndo s6 por dom como por
conquista. As almas, as almas, as almas! As almas! Eu! Nés! Todos! Eu! As
almas! Nés e eu! As almas! A alma! (RIBEIRO, 1984, p. 609-610).

Dom, conquista, tudo isso reflete no espelho da alma brasileira, que permeia
toda a obra e agora se torna conhecida, familiar ao escritor-personagem. Neste
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instante de contemplacao e mergulho no império silencioso das palavras e no infinito
da arte, surge o canto desse discurso do objeto magico da linguagem e o instante
supremo da criagéo.

Ao mesmo tempo, Macario experiencia 0 mundo das almas e torna-se sujeito
de atos, cuja origem traz a sua consciéncia uma profunda percepgdo césmica que
acessa um universo imaginado que para ele se abre significativamente, agora que
esta de volta ao seu mundo real. “La fora ndo havia mais 0 mesmo siléncio pétreo, a
noite agora varada pelos cantos dos grilos e sapos e pelos ulos das corujas”
(RIBEIRO, 1984, p. 610). O maravilhamento vivido pelo Macario-escritor decorre da
beleza reveladora da natureza emanada das imagens poéticas novas e nao mais
pensa em “[...] querer fazer distincbes muito claras entre o ilusério e o real”
(RIBEIRO, 1984, p. 610), pois a arte fala por si s6 e ndo permite explicacbes quanto
a isso.

Depois de ir para casa, leva consigo apenas lembrancas do que viveu. Seu
filho aparece e desaparece como num passe de magica e, nesse interim, a canastra
— “[...] um bau de estranha aparéncia” (RIBEIRO, 1984, p. 611) — também aparece,
magicamente, com os demais objetos em sua casa. Assim, de posse do objeto
magico, Macério chega aos 100 anos. “Cem anos, que beleza! Um homem que tinha
vivido momentos tdo importantes da Historia brasileira tinha conhecido bem o tempo
da escravidao, tinha lutado no Paraguai, um verdadeiro monumento vivo” (RIBEIRO,
1984, p. 657). Realmente, tinha de ser ele o escritor da saga do povo brasileiro. Ele,
melhor do que todos os demais personagens, péde estar em todos os lugares, viver
as mais estranhas e diferentes experiéncias, ver com o olhar de cima e de baixo
para melhor se posicionar e ndo resta duvida de que a historia de Viva o povo
brasileiro foi escrita do ponto de vista do oprimido, mesmo ndo sendo esse autor um
deles.

Ao receber uma festa de homenagem pelos seus 100 anos, organizada por
sua sobrinha Isabel Regina, esta relembra o livito que o tio havia comecado a
escrever ha muito tempo atras e ele confirma que ja esta tudo concluido, afinal, a

idade indica que o tempo encerra a existéncia e eterniza a criagao:

__Ah __ respondeu o general, com um sorriso quase maroto __, guardei
tudo dentro de uma canastra.

__Que canastra? O senhor disse canastra? Um bad?

__ Sim, sim, canastra, bad, canastra, ndo falo grego. Botei tudo dentro de
uma canastra.
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__Que canastra?
__ Para que vocé quer saber? Esta fechada, ndo é para ser aberta antes
que eu morra. (RIBEIRO, 1984, p. 658).

Depois desta revelagdo, em meio a grande festa de aniversario, o
aniversariante volta a meméria e traz para o presente um tempo de extrema tensao
e pela intencionalidade da imaginagao poética, a alma do poeta encontra a abertura
consciencial de toda a verdadeira poesia e revela:

[...] a respeito de uma curva que ele havia tragado para a vida humana e
como era curioso que tudo fosse realmente circular e 0 homem, por muito
velho retornasse a infancia, ndo sé em sabedoria como nas restricdes que
essa sabedoria provocava da parte dos adultos, que monopolizam a
sabedoria, mas, como sabem que ela é tao falsa quanto qualquer outra, tém
medo da falta de compromisso da extrema juventude ou da extrema velhice.
(RIBEIRO, 1984, p. 659-660)

Nesse movimento circular da vida humana, um dos simbolos fundamentais é
o circulo. Entre seus diferentes significados encontrados no Dicionario de Simbolos,
0 mais revelador é que o circulo pode simbolizar o mundo, por isso “[...] 0 movimento
circular é perfeito, imutavel, sem comeco nem fim, e nem variacées; o que habilita a
simbolizar o tempo como uma sucessao continua e invariavel de instantes”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 250). Essa intencionalidade poética
caracteriza a consciéncia do general, criando duas correntes — a da vivéncia e a da
consciéncia — que estabelecem o enlace entre a imaginacao criadora do artista e a
imaginacao criadora do leitor.

Nesse enlace, podemos descobrir que todos os momentos de transfiguracao
propostos pelo personagem se confirmam pela consciéncia de que o povo brasileiro
sempre foi sua meta, pois “[...] aprendera muito com o povo brasileiro, sabia do povo
brasileiro” (RIBEIRO, 1984, p. 660) e também sabia muitos segredos que nao podia
revelar porque tudo “[...] dependia de quem os descobrisse” (RIBEIRO, 1984, p.
660), ou seja, os leitores é que serdo os aliados dessa nossa histéria que, além de
ficcional, é poética.

Tomado por uma mistura de emogdes cada vez mais fortes, o personagem
revela sua paixdo pelo povo atrelada a sua tristeza por saber que “[...] o povo
brasileiro ainda nem sabia de si mesmo, ndo sabia nada de si mesmo” (RIBEIRO,

1984, p. 661). Entretanto, constata-se um profundo paradoxo entre o Espirito do



134

Homem, que anseia a perfeicdo e o Bem e € universal, e o Mal, que interfere na
unica entidade soberana, que € o povo.

Macario nos faz repensar sobre a seguinte tese bachelardiana:

[...] toda tomada de consciéncia € um crescimento de consciéncia, um
aumento de luz, um refor¢co da coeréncia psiquica, pois a consciéncia é
contemporanea de um devir psiquico vigoroso, um devir que propaga seu
vigor por todo o psiquismo. A consciéncia € um ato humano, que so sera
estudado, aqui, no campo da linguagem poética. E nesse ambito que se
amplia a linguagem, que ela é criada, valorizada, amada e essas sao
atividades que aumentam a consciéncia de falar. (BACHELARD, 1996, p.
6).

Isso torna possivel uma série de anseios, que em sua consciéncia de poeta e
criador reconhece o que esta muito além do que pensamos ser o fim.
Posteriormente ao momento de consciéncia, em que reconhece os problemas que
circundam a vida do povo, como eterno dono desse pais, tem mais um momento de
devaneio que o permite gritar: “Viva o povo brasileiro, viva nés!” (RIBEIRO, 1984, p.
663). Reafirma, assim, o todo do livro, distribuido em cada pagina como o complexo
enigma de ser ou nao brasileiro, que agora esta guardado na canastra, pronto para
ser lancado ao mundo, mas, segundo, o proprio guardido, ‘[...] s6 poderia ser aberta
depois de sua morte” (RIBEIRO, 1984, p. 665) e é o que realmente acontece, porém
de forma inusitada. Transfere para o objeto magico a solucao de suas inquietacdes
acerca da identidade brasileira.

A canastra passa a simbolizar o entendimento de que a vida nao é para ser
compreendida, existe para ser vivida e revivida; assim como a obra de arte € um
convite a transcendéncia, existe para ser contemplada. O processo de abertura da
canastra em Viva o povo brasileiro foi uma ruptura com essa l6gica, o que gerou um
estranhamento nos que ousaram ir contra a lei da natureza, antecipando o futuro.
Associada a simbologia do cofre, que “[...] ndo pode ser aberto sendao na hora
providencialmente estabelecida e s6 pelo detector legitimo da chave” (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 2007, p. 262), a canastra ndo deveria ter sido aberta
indevidamente, o que fez com que as calamidades e desgragas fugissem da
canastra, assim como fugiram da Caixa de Pandora e foram libertados os males da
terra.

Portanto, a obra existe e basta. Cabe ao homem, que se diz humano,
contempla-la e, neste encontro, resgatar a identidade perdida no deserto de uma
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sociedade imaginada e cheia de poder e conquistas. Quem sabe, nesse encontro, o
povo brasileiro perceba que a sua maior vitoria esta dentro de sua propria canastra
existencial e que esta talvez seja também a histéria de uma identidade brasileira a
cantar sua heterogeneidade em oposicdo a homogeneidade desejada pela elite
dominante, provando, neste reflexo, que o homem pode ter salvacdo e nem tudo

esta disperso.



CONSIDERACOES FINAIS

Nao é uma tarefa das mais faceis fundamentar uma pesquisa com o olhar
voltado para um enredo de divergéncias e contradicdes pds-modernas, que nos
remetem a abordagens conteudisticas complexas, acerca de um objeto de estudo
como Viva o povo brasileiro, cuja construgdo narrativa nos revela tracos humanos
enigmaticos. Afinal, a arte fala por si s6, por meio do contexto ou de elementos que
estdo por tras, camuflados, desafiando o tempo todo o olhar critico de nés leitores,
que temos de determinar caminhos e fazer escolhas. Se estas sdo assertivas, ndo
sabemos, mas, com certeza, sdo problematizadoras.

Assim, fomos tecendo caminhos a partir de uma historia infinita e
descobrimos, ao longo do texto, uma identidade brasileira a ser repensada em todas
as futuras geragdes. Entretanto, Viva o povo brasileiro oferece a fruicdo do leitor a
chance de descobrir, que a linguagem literaria caracteriza-se pelo emprego
sistematico de artificios inusitados e sempre diz, explicitamente ou implicitamente,

certas coisas acerca do homem e da vida humana. Mas acreditamos que, como toda

obra de arte, “...] os grandes livros sao psicologicamente vivos. Nunca terminamos
de 1&-los” (BACHELARD, 1996, p. 72). E por isso que nossos apontamentos sio
abertura para se pensar numa identidade nacional que rompe com a
representatividade mimética.

As relagOes entre histéria e ficcdo foram sendo fundamentadas no decorrer da
andlise da obra em estudo, buscando-se, assim, uma abordagem que [...] gira em
torno de libertar o homem ocidental da tirania da consciéncia histérica” (WHITE,
1994, p. 52). Para isso, houve uma subversdo das imagens cristalizadas das trés
racas formadoras da nacao brasileira, rompendo com os clichés dos heréis da
formacao da identidade nacional presentes em outros contextos literarios, mais
precisamente do século XIX. Nosso mapeamento nos levou a um universo onde 0s
grupos silenciados na representacdo homogénea da cultura brasileira ganham voz e
denunciam, ironicamente, o discurso da Historia.

Nessa linha de pensamento contraditéria e subversiva é que encontramos
espaco para os conceitos desafiadores que s6 o pds-modernismo € capaz de
abarcar. Assim, estabelecemos essa relacao entre o pés-modernismo e Viva o povo

brasileiro, que funcionou o tempo todo, como ‘[...] reelaboracéo critica, nunca como
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um retorno nostélgico” (HUTCHEON, 1991, p. 21). Assim, nos estendemos até a
metaficcdo historiografica, de suma importancia para desvendarmos a auto-
reflexividade do romance e, de forma paradoxal, descobrirmos até onde os
acontecimentos e as personagens estavam envolvidas na historiografia. O trabalho
com a transfiguracdo foi justamente para quebrar as barreiras entre o discurso
historiografico e o discurso artistico-literario, operando a juncéo entre pares opostos
como o passado e o presente que, na linguagem literaria, plural e hibrida,
transformam a nocdo de fatos articulados segundo o interesse do discurso
dominante em eventos narrados sob o viés da desmitificacdo dos diversos
segmentos do poder.

Duas esferas coordenam a problematica da identidade: vencedor e vencido
se debatem numa luta em que o herdi € o povo, que busca varias formas de ser e de
se tornar brasileiro; suas origens étnicas sao, inicialmente, inconciliaveis. Esses
contornos étnico-culturais transportam o romance para os limites entre igualdade e
diferenca. Enquanto os vencedores incorporam a identidade seguindo o grau
exclusivo de civilidade européia, os vencidos criam uma outra realidade possivel no
terreno da transfiguracdo e da ficcdo. O espaco do outro, do diferente, torna-se
viavel nesse mundo de injusticas, que transfigura o real por meio da inversao
hierarquica do poder dominante. Os individuos marcados pela diferenga
transformam-se em seres humanos, portadores de idéias comuns, componentes de
uma nagao chamada Brasil. Esses seres humanos vao, assim, se misturando no
decorrer da narrativa, adquirindo os costumes de outras culturas, miscigenado-se
nesse pais de mesticos, formando essencialmente a identidade brasileira.

Temos, entdo, uma narrativa na qual os personagens da casa/patria retratada
deslizam ao longo dos séculos, evocando geracdes. Os dados da historia e da
cultura brasileiras sédo transformados em simbolos de verdades e mentiras que se
mesclam, transfigurando analégica e ironicamente a resisténcia do povo brasileiro
no confronto com dois objetos: 0 objeto palpavel e o objeto magico. Estes, como
signos em interlocugdo, instauram a atualizagdo de elementos imagisticos e
misticos. Nao ha, contudo, um significado Unico, mas a caracteristica essencial
nesse duelo do ser ou nao ser brasileiro relaciona-se com o metamorfoseamento
para além de seu significado Unico e total da histéria tradicional para se mover no
espaco da particularidade do romance estudado, pois acreditamos que
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[...] @ continuidade do romance depende em grande medida, como mostrou
Hans Robert Jaus, de sua receptividade, e esta, também em grande
medida, é obra das interpretagdes que sofre, da influéncia que exerce e do
movimento que gera e a que se sujeita. Mas o €, sobretudo, de sua abertura
simultanea para o futuro e para o passado através da imaginagao verbal.
(FUENTES, 2007, p. 30).

Nesses contrapontos, permanecem sombras e lacunas que nos remetem ao
objeto méagico simbolizado pela canastra que, em Viva o povo brasileiro, transfigura-
se em Irmandade do Povo Brasileiro. Os enigmas contraditérios que circundam a
identidade brasileira nos remetem a trés propostas centrais: expressar a idéia de
eternizacdo do estado ou sentimento da personagem ante a problematica que |Ihe
cabe representar; indicar a idéia de continuidade diante da possibilidade que os atos
de contar e recontar instituem; retratar o movimento ciclico, ou seja, de eterno
retorno. Resumindo, tudo isso abre uma janela para um dialogo futuro com outros
discursos extratextuais, em que o tema da identidade ainda possa ser aprofundado e
ampliado para além do romance aqui tomado como ponto de partida, considerando
gue mais um passo foi dado na eterna caminhada proposta pela arte.
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