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Balada Goiana

Todos tem um amor na vida, que os inspira, a cantar.
Eu s6 canto a minha cidade,

minha terra, meu sonho, meu lar.

Terra linda venturosa, terra amada de meus pais.
Minha terra de luz e vida é Goias, Goias, Goias.

La ao longe ao sol poente, brilha a serra a me ofuscar.
Se é bela ao sol caindo, mais formosa é ao luar.

De manha os passarinhos, alegres se péem a cantar.
A tarde os sinos festivos, ndo se cansam de badalar.
Terra linda venturosa, terra amada de meus pais.
Minha terra de luz e vida é Goias, Goias, Goias.

La no alto a capelinha, de joelhos a rezar.

Os casais de namorados vao sonhando ao luar.

O rio descendo ligeiro vai cantando uma cangao.
Pelas ruas balanceando, balanceia o meu corag&o.
Terra linda venturosa, terra amada de meus pais.
Minha terra de luz e vida é Goias, Goias, Goias.
Terra linda venturosa, terra amada de meus pais.
Minha terra de luz e vida é Goias, Goias, Goias.

Manoel Amorim
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RESUMO

Este trabalho tem por finalidade a anéalise do documento de tombamento da cidade
de Goids como Patriménio da Humanidade — o Dossié de Goids, e sua flagrante
vinculacao a poetisa Cora Coralina, personagem impar na caracterizacao do jeito de
ser goiano. A poesia de Cora, ao expressar a memoria e a identidade vilaboenses,
serviu de base argumentativa na elaboragdo do Dossié quanto a originalidade da
cidade como auténtica representante do periodo colonial brasileiro que ainda
conserva a simplicidade e os habitos de outros tempos. A casa da poetisa tornou-se
um dos simbolos de Goias. O poema que mais a exalta: Goids, minha cidade, foi
utilizado na primeira pagina do Dossié em uma clara demonstracao da forca dessa
mulher marcante e forte na projecdo da cultura local. O Dossié estabelece a
perenidade de Goias ao longo dos séculos e justifica sua importancia para todos os
povos por meio da defesa da conservagcdo e da conseqlente necessidade de
preservacao do sitio arquitetdnico.

Palavras-chave: 1 Dossié; 2 Tombamento; 3 Patriménio; 4 Monumento; 5
Documento; 6 Cora Coralina.



ABSTRACT

This study aims to review the document that registers the tipping of the town of Goias
as World Heritage — O Dossié de Goias, and its blatant linkage to the poet Cora
Coralina, an odd character who perfectly characterizes how it is to be born and
raised in Goias. Cora's poetry, while expressing the memory and identity of Vila Boa
inhabitants, served as an argumentative basis in the preparation of this dossier in
what concerns the town original aspects as an authentic representative of the
Brazilian colonial period, and in which simplicity and ancient customs remain. The
house of the poet has become a symbol of Goias. The poem which praises it more,
Goias, minha cidade, was used on the front page of the dossier in a clear
demonstration of this remarkable woman’s strength, as well as her power in the local
culture. This written account determines the persistence of Goias over the centuries
and justifies its importance for all people through the defense of its conservation and
the resultant need to preserve the architectural site.

Keywords: 1 Dossier; 2 Tipping; 3 Heritage; 4 Monument; 5 Document; 6 Cora
Coralina.
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INTRODUCAO

Emblematicamente, o fim da Segunda Guerra Mundial e a criagdo da
Organizacao das Nacodes Unidas (ONU) e da Organizacao das Nacdes Unidas para
a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCQO) em 1945, significou a superacao do
nacionalismo e a ampliacdo das possibilidades patrimoniais, a partir do
entrelacamento das nacdes. As diversidades locais e mundiais passam a ser
consideradas e integradas as questdes patrimoniais. A integracdo do meio ambiente
e de grupos sociais desprestigiados, assim como de lugares nunca antes aventados,
transformam o debate em torno do patriménio e alimentam a preservagdo de bens
gue representassem toda a humanidade. Em 1972, a primeira convengéo referente
ao patriménio mundial, cultural e natural ocorreu na UNESCO, reconhecendo a
diversidade do planeta, mas unificando-os em torno de bens declarados patrimdnio
da humanidade, pertencentes a todos os povos (FUNARI, PELEGRINI, 2006).

Desde entao, inumeros sitios naturais ou ndo, monumentos, conjuntos, e
formagbes geoldgicas foram considerados patriménios da humanidade ao redor do
mundo. No Brasil, em 1980, Ouro Preto se junta a lista de patrimbénios da
humanidade e, a partir dai, outros bens vao sendo selecionados para tal rol.

A ultima inscrigdo, em 2001, foi o centro histérico da cidade de Goias, o
que provocou a atual inquietacdo e pesquisa. Para os goianos era evidente a sua
importancia, pois foi um dos primeiros nucleos urbanos da regido, além ter sido
capital da capitania, da provincia e do estado de Goias, demonstrando a sua
perenidade ao longo de dois séculos, sé rompida com o aparecimento de Goiania.
Para o Brasil, a relevancia é apontada pela especificidade na ocupacédo dos seus
sertdes no século XVIIl. Mas, e para o restante da humanidade? Quais foram os
critérios considerados pelos formuladores da proposta para justificar a importancia
dessa cidade para todos os povos?

De antemao, ao tomar conhecimento do Dossié de Tombamento, percebe-
se que as argumentacdes eram amplas, da cultural material a imaterial, e apoiavam-
se nas palavras e na figura de Cora Coralina, poetisa ha muito monumentalizada por
Goiéas e pelo Brasil. Como e por que isso ocorreu?
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Assim, o presente trabalho tem por finalidade compreender a utilizacao da
obra de Cora Coralina no processo de elaboracado do Dossié de Goias, instrumento
de inscricdo da Cidade de Goias na lista do Patriménio Mundial da Humanidade.
Neste contexto, pretende-se verificar o papel da poesia — como expressdo da
memdéria e da identidade goianas — no convencimento do Comité do Patriménio
Mundial (ligado a UNESCO) quanto a originalidade e representatividade dessa
cidade do periodo colonial brasileiro, que ainda preserva o aspecto urbanistico e
cultural do tempo de sua fundacdo. Para tal, avalia-se essa imbricacdo — Cora e
Dossié — diante da confirmacao da permanéncia da materialidade da cidade — casas,
ruas, igrejas, rio, e outros —, assim como do jeito de ser, dos costumes, das
tradicbes. Cruzam-se discursos e imagens dos textos do Dossié com os de Cora
corroborar a defesa.

Dessa forma, o Dossié de Tombamento da cidade de Goias e a obra de
Cora Coralina sao utilizados como fontes da pesquisa. O Dossié € avaliado,
metodologicamente, mediante sua “desconstrucao”, necessaria a compreensao do
seu contetudo. Averiguam-se o0s textos e a iconografia (mapas e fotos) que o
compbem, considerando o0s objetivos propostos e relacionando-os a equipe
elaboradora.

Do mesmo modo, investiga-se a obra de Cora Coralina, ou seja, perscruta-
a no cruzamento com a intencdo do Dossié. Nesse sentido, coloca-se como fonte
porque é utilizada enquanto confirmacdo da monumentalizacdo da cidade. O
monumento CORA valida o documento DOSSIE. Esse por sua vez, monumentaliza
mundialmente a cidade de Goias. A poesia de Cora Coralina, cuja trajetéria se
confunde, muitas vezes, com a propria histéria da Cidade de Goias — por conter nela
a visdo de uma filha — serve de fonte para o entendimento do jeito de ser vilaboense,
que anda pelas ruas de pedra, debrucga nas janelas para observar o povo que passa,
faz doces e conserva a simplicidade e os habitos d’outros tempos, possibilitado
pelas permanéncias espaciais proseadas pela autora. A casa da poetisa personifica
também essa espacialidade que se traduz na materialidade existente.

Do estudo desses documentos, que se tornam monumentos, pretende-se
contribuir para as discussées em torno do patriménio, da meméria e do imaginario
em Goias. Tais analises sao imprescindiveis no bojo da Histéria Cultural, ainda que
pouco examinadas. A historiografia goiana tem contribuido para ampliar esse campo
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de estudo, principalmente, no que concerne aos trabalhos académicos, nos quais
essa pesquisa se enquadra.

O trabalho esta estruturado em trés capitulos. O primeiro capitulo, aborda
0s conceitos de patriménio e monumento como precursores da discussao acerca da
patrimonializacdo da cidade de Goiés. Isto é relevante, pois 0s monumentos de uma
cidade revelam a sua trajetéria e os seus deslocamentos num sentido que s6 podem
ser reconstruidos pela memoéria das pessoas estabelecendo uma ligagdo entre o
passado, o presente e o futuro; o patrimdnio, a seu turno, projeta a singularidade da
identidade social. A patrimonializacdo para Goias representou nao sé uma condi¢éo
de preservacao e de reconhecimento histérico, mas, sobretudo um renascimento,
uma reacao e uma defesa da sobrevivéncia identitaria da cidade. O reconhecimento
de Goias como Patriménio da Humanidade foi o resultado de um processo iniciado
na década de 1950 e que levou cerca de meio século para ser concluido. Disso
subentende-se que € necessario um intenso trabalho de conhecimento e analise do
contexto urbano e arquitetbnico da cidade para conceder-lhe um titulo como tao
importante.

O segundo capitulo traz a tona os movimentos que possibilitaram o
surgimento do Dossié e a conseqlente proposta de inscricdo da cidade de Goias
como Patriménio da Humanidade. Mais especificamente, este capitulo se ocupa do
“desmembramento” e/ou da “desconstrucdo” do Dossié para analisa-lo
adequadamente. Neste interim, foram utilizados textos e iconografias retirados do
documento e que comprovam o papel importante da obra da poetisa Cora Coralina
na validacdo da cidade de Goias como Patriménio da Humanidade. O Movimento
Pr6 Cidade de Goias, o Ministério da Cultura, o IPHAN e diversos colaboradores
deram inicio a uma “luta” pelo reconhecimento da cidade histérica. Desses
movimentos surgiu a elaboracdo do Dossié de Goias — documento fundamental no
convencimento do Comité do Patriménio Mundial quanto a singularidade da cidade.

O terceiro e ultimo capitulo discute o imaginario goiano presente na poesia
de Cora Coralina e a relevancia deste imaginario na disposi¢ao de poesias e fotos,
bem como no texto que perpassa todo o Dossié. Nessa parte final do trabalho
confronta-se Dossié e Cora demonstrando a materialidade patrimonial da cidade e o
imaginario circundante que favorece a permanéncia da memoria. Percebe-se a

ligacdo existente entre Cora e o tombamento da cidade de Goias logo na pagina
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inicial do Dossié onde se observa a poesia: Goids, minha cidade, como que a

legitimar a permanéncia e a conservagao da cidade no tempo.
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“Cora Coralina,

Néo tendo o seu endereco, lan¢co estas palavras ao
vento, na esperanca de que ele as deposite em suas
maos. Admiro e amo vocé como alguém que vive em
estado de graca com a poesia. Seu livro é um encanto,
seu lirismo tem a forca e a delicadeza das coisas
naturais. Ah, vocé me da saudades de Minas, tdo irma do
teu Goias! Da alegria na gente saber que existe bem no
coragdo do Brasil um ser chamado Cora Coralina. Todo o
carinho, toda a admiracdo do seu Carlos Drumond de
Andrade.”

Carlos Drumond de Andrade.

CAPITULO 1 PATRIMONIALIZACAO NA CIDADE DE GOIAS:
ETAPAS DE UMA HISTORIA URBANA

1.1 A cidade como obra de arte: patrimonio, monumento, memaria

As cidades, nas quais o homem moderno habita, guardam em si uma
histéria, um passado, uma identidade construida ao longo de sua existéncia,
preservada pelo patriménio edificado e pela meméria. Passado e presente
sobrevivem juntos e estabelecem uma convivéncia nem sempre harmonica.

Ha, de certo modo, uma contraposicdo entre o passado e o presente,
entre o velho e o novo, advinda das novas formas de apropriacdo do espago. Em
virtude desta contraposicédo e da tendéncia modernizadora que por bastante tempo
desconsiderou a preservacao das antiguidades, surgiu o conceito de patrimoénio
urbano histérico. Para Choay (2001, p.180), a no¢ao de patriménio urbano histérico
constituiu-se, durante o século XIX, na “contramdo do processo de urbanizacdo
dominante. Ela é o resultado de uma dialética da histdria e da historicidade que se
processa entre trés figuras (ou abordagens) sucessivas da cidade antiga [...]' —
memorial, historica e historial —, em que as discussées giravam em torno da
preservacao da cidade pré-industrial.

A figura memorial surgiu na Inglaterra, pelo pensamento de John Ruskin,
visando alertar a opiniao publica sobre as intervengdes que lesavam a estrutura das
cidades antigas. Estrutura essa que era a propria esséncia da cidade, tornando-a
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“um objeto patrimonial intangivel, que deve ser protegido incondicionalmente’
(CHOAY, 2001, p.180).

Para Ruskin (APUD CHOAY, 2001), ao longo do tempo, a cidade
desempenhava um papel memorial de monumento, porque tinha o poder de enraizar
seus habitantes no espaco e no tempo. As cidades sdo, nesta concepcao, o reflexo
da identidade de uma coletividade que é, ao mesmo tempo, uma identidade pessoal,
local, nacional e humana. Logo, ndo deveriam ser abstratas. Nesse caso, “a cidade
pré-industrial € pertencente ao passado, mas o0 processo de urbanizagdo é
considerado em sua extens&o e positividade” (CHOAY, 2001, p.182).

Ja a figura histérica, com expressdo no pensamento de Camillo Sitte,
estabeleceu a cidade como objeto histérico propedéutico, ameacada de
desaparecimento. A compreensdo da cidade dessa maneira, favoreceu a sua
apreensao como um “objeto raro, fragil, precioso para a arte e para a histéria e que,
como as obras conservadas nos museus, deve ser colocada fora do circuito da vida”
(CHOAY, 2001, p.191), ou seja, deveria tornar-se histdérica perdendo,
consequentemente, a historicidade. No entanto, a cidade comparada a uma obra de
arte ndo € uma cidade-museu, mas caracteriza-se pelos tesouros de arte e
monumentos histéricos que estao inseridos em seu espaco geografico “pintado e
esculpido, museus e colecées que ela, a maneira de um imenso museu a céu
aberto, encerra” (CHOAY, 2001, p.192). Esta nocao de cidade como obra de arte
aplicou-se a cidades heterogéneas que transbordavam vidas adormecidas e
impunham-se a si mesmas como singularidades.

Por fim, a figura historial representou a sintese e a supressado das
anteriores e sustentava-se como uma indagacdo sobre o destino das malhas
urbanas e da natureza das cidades. Esta figura, que apareceu por meio de G.
Giovannoni, concedeu as cidades antigas um valor de uso e outro valor museal,
como que as integrando no contexto geral da organizacao territorial. Para o italiano,
o urbanismo n&o atendia mais a entidades urbanas circundadas, mas ao movimento
€ a comunicagao, que caracterizavam a sociedade da era industrial. Desse modo
deixava de tratar s6 a cidade para englobar também o territério e a regido.

Nesse ambito, pode-se considerar que uma “cidade histérica é um
monumento em si’, mas também representa um tecido vivo, tem dupla significancia
e, justamente por isso, guarda os restos do passado, da vivéncia e da memoria
coletivas (GIOVANNONI, APUD CHOAY, 2001, p.200). A sua assertiva baseia-se
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em alguns principios. O primeiro deles diz que, como tecido vivo, todo fragmento
urbano antigo deve ser integrado ao plano diretor — nas escalas local, regional e
territorial —, que organiza a vida presente da cidade. Desse modo, pensava
Giovanonni, o seu valor de uso possuiria legitimidade por dois motivos: por ser um
trabalho técnico de articulacdo com as grandes redes primarias de ordenagdo do
espaco e por manter o carater social da populagao.

Em segundo lugar, Giovanonni dizia que a natureza das cidades e de seus
conjuntos tradicionais resultavam da dialética da arquitetura com o seu entorno.
Assim, nesses conjuntos tradicionais urbanos, o monumento histérico nunca esta
isolado do contexto, pois ele se insere como um campo de forgcas opostas que se
equilibra. Além disso, Giovanonni (APUD CHOAY, 2001) propbe que, para restaurar
esses trechos histéricos da cidade devia-se considera-los como monumentos em
sua escala e morfologia' de modo a apreendé-lo adequadamente. Essas questdes
no ambito do patrimdnio urbano, presentes no século XIX, estendem-se aos séculos
posteriores e posicionam-se como base tedrica da conservacao e restauracao
contemporaneas.

Antes das discussdes acerca de partes ou fragmentos da cidade como
patriménio, os debates em torno das herangas patrimoniais filiadas a histéria e a arte
h& muito haviam se iniciado.

A palavra patriménio, nas consideracoes de Choay (2001, p.11), tem suas
origens ligadas as “estruturas familiares, econémicas e juridicas de uma sociedade
estavel, enraizada no espaco e no tempo”, indo ao encontro com o que estabelece o
dicionario Melhoramentos (1997, p.381), segundo o qual, o patriménio significa
“heranca paterna; bens de familia; bens materiais ou morais, pertencentes a uma
pessoa ou coletividade”. Com isto tem-se que o patrimbnio é capaz de estabelecer
lacos entre pessoas (familias) e sociedade, de forma que sua caracterizagdo define
a salvaguarda de um determinado bem por seu teor material ou imaterial, que é
transmitido de geracdo a geracao por intermédio das familias, das organizacoes
econbmicas, juridicas e também pelas politicas de preservacdo de bens
representativos das nag¢des. O conceito de patrimdnio foi regularizado ao longo do

! Atualmente, essa concepcao integradora de Giovanonni ainda prevalece nas questées voltadas aos
conjuntos urbanos patrimoniais, mas com a ressalva de colocarem-se também como um produto da
industria cultural.
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tempo, agregando-o adjetivos — genético, natural, etc. — que o fazem ndémade
(CHOAY, 2001).

A nocdo de patrimbnio histérico emergiu no século XV com a
“denominagéao de antiguidades” (CHOAY, 2001, p.205), como um desdobramento do

projeto humanista. Essas antiguidades funcionam como um

[...] Espelho que cria um efeito de distancia, de
afastamento, propiciando um intervalo onde se havera de
instalar o tempo referencial da histéria. Espelho que
mostra também & sociedade humanista uma imagem
conhecida, por definir, de si mesma como alteridade. A
descoberta das antiguidades é também a descoberta da
arte como atividade autbnoma, desligada de sua
tradicional vassalagem a religiao crista [...] (CHOAY,
2001, p.205).

Nesse sentido, o monumento histérico inscreve-se no circuito que
desvaloriza o testemunho da palavra e da escrita, em proveito dos registros visuais e
iconograficos (CHOAY, 2001, p. 206). Instituia-se a civilizagdo da imagem.

Mais tarde, ja no século XIX, ocorreu o que se pode chamar de
consagragao institucional do monumento histérico. Ele adquiriu a intensidade de
uma presenca concreta e se instalou em um passado definitivo e irrevogavel,
transformado em objeto de culto com o auxilio da historiografia e da tomada de
consciéncia das habilidades dos seres humanos, das mudancas advindas da
Revolucao Industrial com o processo de industrializagdo, 0s monumentos histéricos
passaram a revelar a sociedade o seu passado (de gléria ou ndo), ameacado de
desaparecimento (CHOAY, 2001).

Neste contexto, o patrimdnio histérico passou a reter em si um valor que
pode ser estético, social, religioso, documental, artistico, cientifico ou ecologico. Este
valor depende da significacdo do patriménio para a sociedade na qual esta inserido.
Ele possui representatividade e projeta a singularidade da identidade social. De
acordo com Choay (2001, p.11-12), o patrimbnio histérico representa

[...] Um bem destinado ao usufruto de uma comunidade
que se ampliou a dimensdes planetarias, constituido pela
acumulagao continua de uma diversidade de objetos que
se congregam por seu passado comum: obras e obras
primas das belas artes e das artes aplicadas, trabalhos e
produtos de todos os saberes e savoir-faire dos seres
humanos. [...] Ele remete a uma instituicdo e a uma
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mentalidade. [...] O patrimdnio histérico e as condutas a
ele associadas encontram-se presos em estratos de
significados cujas ambiguidades e contradicdes articulam
e desarticulam dois mundos e duas visées de mundo.
Patriménio histérico [...] requer um questionamento,
porque se constitui  num elemento revelador,
negligenciado, mas brilhante, de uma condigdo da
sociedade e das questdes que ela encerra.

Dessa forma, o patrimbnio passou a congregar discursos dubios,
escondidos, que revelavam toda a sua riqueza ao investiga-lo mais de perto.

Com o tempo, ja no século XX, o sentido do patriménio ampliou-se
tipolégica, cronolégica e geograficamente, “alargando” do sentido histérico e artistico
para o cultural. Em meados da década de 1960, passou-se a considerar nao
somente a heranga advinda da histéria e da arte, mas toda a producédo humana, indo
ao encontro da definicdo antropoldgica de cultura, tornando-se patriménio cultural.

A nocao de patriménio cultural abarca as referéncias diretas da memoria —
monumento — e aquelas institucionalizadas pelo saber — monumento histérico. Para
Choay e outros autores o monumento antecede o monumento histérico. O
monumento transmite seguranca e tranqlilidade, mantendo um estreito
relacionamento com a memoria coletiva. O monumento “constitui uma garantia das
origens e dissipa a inquietacdo gerada pela incerteza dos comecos” (CHOAY, 2001,
p.18), impondo um poder simbdlico que torna possivel (re)viver “um passado
mergulhado no tempo” (CHOAY, 2001, p. 26) dotando de duracao e estabilidade a
memoria coletiva.

O monumento histérico, de acordo com Choay (2001, p.26-27), relaciona-

se diferentemente com a memdria e com a duracgao e

[...] € simplesmente constituido em objeto de saber e
integrado numa concep¢ao linear do tempo [...] Ou entao
ele pode, além disso, como obra de arte, dirigir-se a
nossa sensibilidade artistica, ao nosso desejo de arte:
neste caso, ele se torna parte constitutiva do presente
vivido, mas sem a mediacao da memoria ou da histéria.
[...] Em contrapartida, uma vez que se insere um lugar
imutavel e definitivo num conjunto objetivado e fixado
pelo saber, 0 monumento histérico exige, dentro da légica
desse saber, e ao menos temporariamente, uma
conservacao incondicional.
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Essa conservacéao incondicional para os monumentos histéricos, descrita
pela autora requer mecanismos de protecado e preservacao especificos variando de
acordo com o tempo e o lugar, assim como o proprio conceito de patriménio. No
caso brasileiro, o recurso juridico adotado foi o tombamento, um termo vindo de
Portugal, no qual o verbo “tombar” significava “inventariar” ou “inscrever’ nos
arquivos do reino, guardados na Torre do Tombo (OLIVEIRA, 2008, p. 120). A
preservacgao, via tombamento, seria conduzida pela instituicdo criada para organizar
0s “registros da nacao”.

O tombamento é “um instrumento juridico pelo qual se faz a protecdo do
patriménio histdrico e artistico, que se efetiva quando o bem é inscrito no livro do
tombo” (SILVA, 2003, p 122), utilizado desde a criagdo do Servico do Patrimbnio
Histérico e Artistico Nacional (SPHAN)? em 1937.

O tombamento pode incidir tanto sobre bens publicos como privados. No
caso de bens publicos ele é realizado de oficio comunicando-se a entidade a quem
deva “pertencer ou sob cuja guarda estiver a coisa tombada’. I1sto ocorre para que
se produzam os efeitos necessarios do tombamento constantes no Decreto-Lei n
25/37. No que se refere aos bens privados, o tombamento pode ser voluntario —
quando o proprietario requer o tombamento de bens que possuam requisitos
suficientes para integrarem-se ao Patriménio Histérico e Artistico Nacional, e
compulsoério — quando o proprietario apresenta impugnacao ao Conselho Consultivo
do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional, ou seja, ha uma resisténcia do

2 SPHAN - Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, antecessor do IPHAN criado em 1937
por artistas e intelectuais, pelo governo federal com o propésito de depois de tombado, o bem recebe
os efeitos juridicos do tombamento que, de acordo com o Silva (2003), sdo os seguintes: 1 Restricao
a alienabilidade; 2 Restricdo a vizinhanga; 3 Vedagdo a modificacdo do bem; 4 Obrigacdo de
conservagao do bem pelo proprietario. Quanto & restricdo a inalienabilidade, entende-se que os bens
tombados pertencentes a Unido, aos Estados e aos Municipios podem ser transferidos apenas entre
essas pessoas juridicas. J& os bens privados tombados devem observar o que diz o Decreto-Lei n®
25 de 1937, segundo o qual, aquele que adquire um bem tombado tem o dever de promover a
averbacdo da transferéncia de dominio no registro de iméveis. No que se refere a restricdo a
vizinhanga, Silva (2003) colocou que a coisa tombada necessita de protecdo quanto a visibilidade.
Desta forma, nas imediacbes de um bem protegido ndo serdo permitidas novas construcdes,
demoli¢des ou transformagdes que modifiquem ou alterem o aspecto do bem. No entanto a proibi¢do
de construgdes, demolicbes ou transformagbes ndo é absoluta. Observa-se se estdo ou nao
impedindo ou reduzindo a visibilidade do bem, a sua harmonia e a integragcdo com a paisagem do
conjunto. A vedacao a modificacdo estabeleceu que, uma vez tombado um bem, sua conservagéo é
obrigacdo de todos (proprietarios e terceiros). Os bens tombados ndo podem ser destruidos,
demolidos ou mutilados. Sua reparagao, pintura ou restauracao somente serdo realizadas com a
autorizagao prévia do érgdo competente (SILVA, 2003).
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proprietario do bem quanto ao processo de tombamento (SILVA, 2003, p. 124 —
125).

O Livro do Tombo, por sua vez, é onde se registra, inscreve, inventaria ou
cadastra materialmente o bem. Sao quatro os livros de tombo apresentados no
Decreto n° 25 de 1937 (p. 1) que tutela os bens culturais brasileiros, a saber:

1. Livro do Tombo Arqueolégico, Etnografico e
Paisagistico, as coisas pertencentes as categorias de
arte arqueoldgica, etnografica, amerindia e popular, e
bem assim as mencionadas no §2° do citado art. 1;

2. Livro do Tombo Historico, as coisas de interesse
histérico e as obras de arte historicas;

3. Livro do Tombo das Belas-Artes, as coisas de
arte erudita nacional ou estrangeira;

4. Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as obras
que se incluirem na categoria das artes aplicadas,
nacionais ou estrangeiras.

O artigo 1° referido no item 1 estabelece o discurso brasileiro do

patriménio, definindo o que seria possivel de inscricao nos livros:

Artigo 12 - Constitui o patriménio histérico e artistico
nacional o conjunto dos bens moveis e iméveis existentes
no Pais e cuja conservagado seja de interesse publico,
quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da histéria
do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico ou
etnografico, bibliografico ou artistico.

§ 22 - Equiparam-se aos bens a que se refere o presente
artigo e sdo também sujeitos a tombamento os
monumentos naturais, bem como os sitios e paisagens
que importe conservar e proteger pela feicado notavel com
que tenham sido dotados pela natureza ou agenciados
pela industria humana.

O processo de selecdo e eleicao dos bens patrimoniaveis era de
competéncia dos quadros técnicos do SPHAN, traduzindo um sentido seletivo e
elitista. Desse modo, coaduna-se com a posi¢do de Choay, anteriormente citada.

No que tange a obrigacdo de conservacdo pelo proprietario do bem
tombado, pode-se dizer que se o proprietario do bem nao possuir recursos para a
conservacdo do mesmo, deverd informar a necessidade de conservacado e
reparacao ao 6érgao competente. Caso o proprietario nao informe a situacéo do bem
e nao empreenda por si mesmo as reparagdes necessarias, sera punido com multa
(SILVA, 2003).
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Os bens isolados ou os conjuntos urbanos estdo sujeitos aos efeitos
juridicos do tombamento. O processo de tombamento representa uma vontade que
nao é particular, mas acima de tudo coletiva “sendo um mecanismo de legislacéao,
sempre lida com questbes extremamente polémicas e controvertidas, abrangendo
interesses econémicos, sociais, culturais e politicos” (COELHO E VALVA, 2001, p.
27).

No caso das cidades, a delimitacdo da zona de interesse historico,
paisagistico e artistico dos bens culturais ocorre por meio de um processo chamado
de zoneamento, em que o poder publico municipal tem a prerrogativa de disciplinar,
planejar e controlar a utilizacao e ocupacgao do solo urbano. O principal objetivo é o
ordenamento e o desenvolvimento das fungdes sociais da cidade, “limitando o
exercicio do direito de propriedade e o direito de construir e delimitando as areas
industriais, comerciais, de protegao historica e de lazer’ (SILVA, 2003, p. 141).

O tombamento é precedido do zoneamento da area de interesse dos
bens. Quando ha tombamento, o direito de propriedade desses bens pode ou nao
sofrer indenizagao ou desapropriacdo. Ocorre indenizacdo no caso do tombamento
acarretar restricao ao direito de propriedade, “sem esvaziar totalmente seu conteudo
econbmico’. Esta indenizacdo sera proporcional a restricio do direito de
propriedade. Ja a desapropriagdo acarreta uma maior restricdo ao bem, retirando o
conteudo econémico da propriedade. Nesse caso, também ocorre indenizagcao aos
proprietarios e eventuais beneficiarios do bem (SILVA, 2003).

Quando o tombamento incide sobre um conjunto urbano, definido em lei
em zonas ou em areas, nao ha indenizagcédo, apenas conformacédo do seu uso em
prol do interesse publico.

O tombamento é um artificio utilizado na eleicio dos monumentos
historicos, que cumprem o papel de transmitir uma memaria coletiva. Ao estudar a
mem©éria é necessario compreender as diferencas entre a memdéria oral (ou social) e
a memoria escrita (ou historica: individual e coletiva).

Segundo Pollak (1992), a memdéria é socialmente construida assim como
toda documentagdo existente. O autor ndo acredita em diferengas fundamentais
entre a fonte escrita e a fonte oral. Mesmo a histdria positivista € tributaria da
intermediacdo do documento e, na medida em que essa intermediacdo é
inescapavel, o trabalho do historiador apdia-se numa primeira reconstrucao.
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Esse pensamento, no entanto, diverge consideravelmente das idéias de
Le Goff (1990), para quem as memorias oral e escrita possuem uma distingdo
marcante.

A memoria coletiva oral, ou seja, a dos povos sem escrita esta centrada na
existéncia das etnias e das familias — que sdo consideradas pelo autor como mitos
de origem®. Nessas sociedades existem os “especialistas da memdria, homens-
memodria: genealogistas, guardibes dos cddices reais, historiadores da corte,
tradicionalistas” (LE GOFF, 1990, p.429), pessoas depositarias da historia objetiva e
ideoldgica.

A memoéria que é transmitida nas sociedades sem escrita ndo é uma
memoria palavra por palavra, ou seja, “ndo ha unicamente dificuldades objetivas na
memorizag&o integral, palavra por palavra, mas também o fato de que este género
de atividade raramente é sentido como necessario” (LE GOFF, 1990, p.429). Sendo
assim, a memdéria dessas sociedades funciona de acordo com uma reconstrucao
generativa — excetuando algumas praticas de memorizacdo ne varietur’ - que ddo a
mem©éria maior liberdade e mais possibilidades criativas.

A passagem da oralidade para a escrita possibilitou um duplo progresso
para a memoria: o desenvolvimento da comemoracéo e o documento escrito.

No primeiro caso, tem-se o0 monumento comemorativo de um
acontecimento memoravel, em que a memoria assumiu a forma de inscrigdo. No
segundo caso, o documento escrito tornou-se um suporte destinado a escrita que
guarda em si o carater de monumento. Desse modo, a escrita passou a ter duas
fungbes principais: o armazenamento de informagdes e a possibilidade de reexame
dessas informacdes. Em sua forma cientifica, a memoria coletiva vai se utilizar
desses dois novos paradigmas da memoria: o documento e 0 monumento.

Os monumentos sédo herancgas do passado, enquanto que os documentos
se configuram como uma escolha do historiador. O monumento tem o poder de
evocar o0 passado e perpetuar a recordacao e a lembranca, voluntaria ou nao, das
sociedades histéricas. E o que Le Goff (1990, p.536) chama de “legado & memdria

% Os mitos de origem guardam os acontecimentos partilhados pela comunidade e transmite-os pela
oralidade ao longo dos anos recontando as narrativas orais registradas. Sao narrativas contadas por
narradores guardides da memdria pelo interesse que possuem em manter a tradi¢do do lugar (LE
GOFF, 1990). ]

* Ne Varietur, como bem observa AURELIO BUARQUE DE HOLANDA FERREIRA, trata-se de uma
locucao latina que significa: “Para que nada seja mudado”; usada para indicar reprodug¢do muito fiel.
(Pequeno Dicionério Brasileiro de Lingua Portuguesa, 112 Ed., Ed. GAMA).
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coletiva”, concordando com a definicao de Choay feita anteriormente, estendendo-se
a conceituacdo de monumento histérico, que, assim como o documento, pode ser
eleito e inscrito no seio de uma sociedade.

Por outro lado, o documento, no decorrer histérico, sempre buscou por
sua autenticidade e recebeu muitas criticas. Ele ndo é algo que esta por conta do
passado, mas “um produto da sociedade que o fabricou sequndo as relacdes de
forca que ai detinham o poder” (LE GOFF, 1990, p.545). O documento pode ser
transformado em monumento por meio de sua utilizagao pelo poder e somente a sua
analise enquanto monumento torna possivel a memaria coletiva recupera-lo e utiliza-
lo pela ciéncia com conhecimento de causa.

Tendo essa caracterizacdo de documentos e monumentos como suportes
da memdria, que se solidifica por meio da escrita, € importante também observar
qgue o imaginario coletivo — cercado por todos os tipos de representacdes, imagens e
sensibilidades construidas e incorporadas pelos grupos — vai fortificando cada vez
mais sua teia de “manipulacdes” envolta nesses documentos € monumentos, como
que a confirmar, pela celebracdo dos mesmos, a sua forca no cotidiano das
pessoas.

Tem-se com isto que a memoria em si é vida e & constantemente
carregada por grupos vivos. E por isso que ela evolui e esta aberta a dialética da
lembranca e do esquecimento, de forma que se torna, também, vulneravel a usos,
manipulagdes e revitalizagdes freqlentes.

A memoria é afetiva e magica e “ndo se acomoda a detalhes que a
confortam; ela se alimenta de lembrancas vagas, telescdpicas, globais ou flutuantes,
particulares ou simbdlicas, sensivel a todas as transferéncias, cenas, censuras ou
projecées” (NORA, 1985, p.9).

Segundo Halbwachs (1990, p.132), a memoéria ndo € uma simples
correspondéncia fisica entre o aspecto dos lugares e das pessoas.

Cada objeto encontrado, e o lugar que ocupa no
conjunto, lembram-nos uma maneira de ser comum a
muitos homens, e quando analisamos este conjunto,
fixamos nossa atencao sobre cada uma de suas partes, €
como se dissecassemos um pensamento onde se
confundem as relagbes de uma certa quantidade de
grupos.
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Em suas obras, Cora Coralina corroborou esse pensamento de Halbwachs
ao transcrever os ritmos, 0s sons, 0s objetos, as pessoas e principalmente a sua

casa velha. O texto seguinte “O velho telhado’ pode servir como exemplo.

A Casa Velha da ponte estd sendo descoberta,
desnudada e violentada, desde o dia 4; despojada de sua
velha cobertura. Destelhada. Removido seu encaibrado e
ripado. Suas paredes empenadas e sujas ressalvando,
ereto, seu rude travejamento em aroeiras seculares,
enegrecidas pelo tempo, ora descobertas e expostas no
alto das velhas paredes.

Sua ossatura branca, chamando a atencao de passantes;
seus pontaletes, linhas e cumieiras medidas pela for¢a
dos bracos escravos que a construiram assim forte, em
pedras e esteios, mesmo encostada ao rio e encabecada
na ponte, numa ambivaléncia do feito e dos que fizeram
tudo descomunal e forte.

A Casa Velha é uma virgem muito velha, recatada,
recoberta de telhas que s6 agora entrega aos carpinteiros
seu velho e negro telhado, suas telhas arrancadas, uma
a uma, como casca, jogadas ao Rio Vermelho.

Tudo aqui ressalta a forgca muscular e bruta do escravo,
tangido pelo relho do feitor, quando seus bragos, seu
peito, seus nervos tinham que levantar linhas e cumieiras
lavradas a machado, descomunais encaixadas na cava,
tudo acertado e ajustado nas medidas e cortes primitivos.
Jo&o, Manoel, Pedro, Raimundo, Isaias, filhos negros da
negra Africa, que morte os levou, que terra os comeu
para sempre em paz?

Duzentos anos de poeira acumulada e desalojada com a
remogao das telhas negras e da madeira escura e arcada
ao peso dos anos; e vao aparecendo 0S pregos
quadrados da nossa siderurgia inicial e primaria, que ja
muito serviu ao velho Goias; trabalho de forja onde se
maneiravam chaves de broca, correntes, pregos, gonzos
e dobradigas arqueoldgicas, que vao desaparecendo com
as reconstrugdes e que s6 se encontra em Goias...
Duzentos anos de entulhos caindo no chéo, sobre a
velha e teimosa Aninha... (CORA CORALINA, 2003, p.
11-12).
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Figura 1 — Vista lateral da casa de Cora Coralina. Fonte: a autora, 2008.

Assim, a memoria coletiva utiliza-se de lugares e de objetos que séo
capazes de transportar a sentimentos e sensag¢des passados pelos grupos que 0s
construiram e os constituiram. Segundo Halbwachs (1990, p.134-136),

os diversos quarteirdes, no interior de uma cidade, e as
casas, no interior de um quarteirao, tém um lugar fino e
estdo também ligadas ao solo, como as arvores e 0s
rochedos, uma colina ou planalto. Disso decorre que o
grupo urbano néo tem a impressédo de mudar enquanto o
aspecto das ruas e dos edificios permanece idéntico, e
que ha poucas formagdes sociais ao mesmo tempo
estaveis e ainda seguras de permanecer [...] Se, entre as
casas, as ruas, e 0s grupos de seus habitantes, néo
houvesse apenas uma relacdo inteiramente acidental, e
de efémera, os homens poderiam destruir suas casas,
seu quarteirdo, sua cidade, reconstruir sobre 0 mesmo
lugar uma outra, segundo um plano diferente; mas se as
pedras se deixam transportar, nao é tao facil modificar as
relacdes que sao estabelecidas entre as pedras e o0s
homens. Quando um grupo humano vive muito tempo em
um lugar adaptado a seus habitos, nao somente os seus
movimentos, mas também seus pensamentos se regulam
pela sucessdo das imagens que lhe representam os
objetos exteriores.

Percebe-se que a memdria coletiva se desenvolve nas teias de um quadro
espacial, que abrange o contexto da vida social dos grupos, suas imagens e
representacdes, seus objetos e as impressées que deles se sucedem em suas

z

lembrancas permanecendo no espirito desse grupo. E o espaco construido,
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portanto, que remete as lembrancgas e recordagdes favorecendo o compartilhamento
e a transmissdo da memoéria dos grupos sociais.

Nessa perspectiva, desde o inicio da década de 1940, o estado de Goias
teve exemplares arquitetonicos eleitos e tombados pelo SPHAN inclusive na cidade
de Goias. Em 1978, o conjunto arquitetonico e urbanistico da cidade de Goias foi
inscrito no Livro do Tombo das Belas-Artes; no Livro do Tombo Histérico; e no Livro
do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico (MINISTERIO DA CULTURA,
1994), apontando algumas questdes acerca de memoria.

Para Nora (1985), a patrimonializagdo de monumentos historicos
arquiteténicos e, posteriormente, do conjunto urbano, evoca a meméria de um tempo
vivido, expressa na eleicdo e preservagao de seus espacos. No entanto, Halbwachs
(1990) considera que, além desse espaco, a memoéria é suscitada por tudo o que
envolve o fazer humano. Dessa forma, ao se considerar a cidade de Goias como
patriménio, tudo que esta circunscrito no &mbito da cidade, suas ruas, seus morros,
o rio, as pontes, as casas, as igrejas, bem como sua histéria, sua musica, seus
habitos, seus doces e aromas, sdo monumentalizados e invocam a meméria de seu

poVO.

1.2 Cidade de Goias como Cidade Patriménio: uma questao de
sobrevivéncia

A Cidade de Goias foi fundada em 1725, por Bartolomeu Bueno da Silva,
bandeirante paulista que se embrenhou pelos sertdes do Brasil em busca de ouro e
indios para escravizar. Com a descoberta do ouro nas proximidades do Rio
Vermelho perto da Serra Dourada, surgiu o Arraial de Sant’Ana (depois chamado
Vila Boa) edificado nas montanhas de solo rochoso. O apogeu do ouro durou pouco
tempo e tdo logo se esgotaram as minas, tdo depressa a populacao se ruralizou, de
forma que a cidade se manteve isolada e pouco povoada durante o século XIX e
inicio do século XX.

A Revolugéo de 1930 trouxe novo impulso ao interior do Brasil e abalou o
campo politico de Goias. Com ela veio a necessidade de transferéncia da capital

para um local longe da influéncia politica das oligarquias estabelecidas e onde fosse
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possivel dinamizar o estado. A velha capital ja ndo podia algcar véos maiores, em
virtude de fatores de ordem infra-estrutural, climatica e topografica.

Em 1933, com o langcamento da pedra fundamental de Goiania, a cidade
de Goias perdeu o seu posto de capital. O ambiente em Goias era, nas palavras de
Gomide (2003, p 37), “de disputa politica’. As opinides se dividiam entre os
mudancistas (que defendiam a construcdo de uma nova capital) € os nao-
mudancistas (conservadores das oligarquias dominantes que nao queriam a
mudanca da capital). Mas, como o momento era o da Revolucdo de 1930 e Pedro
Ludovico Teixeira fora nomeado interventor do Estado de Goias, a transferéncia da
capital ndo teve como ser impedida. Contudo, ndo deixou de ser contraditéria e de
dividir a opiniao dos moradores de Goias.

Nesse contexto, a questdo principal era que a nova capital goiana seria
um exemplo de modernidade e prosperidade, ao passo que Vila Boa se tornaria,
inevitavelmente, reconhecida como uma cidade carente de infra-estrutura e atrasada
(GOMIDE, 2003). Isto causou um mal estar nos vilaboenses, uma sensacado de
frustracdo e um sentimento de cidade renegada, que s6 foi alterado com o
tombamento dos seus bens histéricos. A patrimonializagdo configurou-se numa
espécie de salvacdo para o local, em decorréncia da situacdo de abandono que
ficou depois da mudanca.

De acordo com Gomide (2004, p.103), a cidade de Goias nao se
enquadrava nos “padrées urbanos de cotidiano acelerado. Alias, a transferéncia da
capital somente intensificou o dia-a-dia pacato da antiga Vila Boa em relacdo aos
maiores centros urbanos brasileiros”. Logo, 0 conceito de preservagao que emergiu
entre os vilaboenses referia-se a sobrevivéncia do espaco urbano que necessitava
de restauragao e movimentacao. O tombamento da cidade

Implicava em reagir contra o abandono, por eles alegado.
[...] Assim considerada, a cidade caminharia rumo a uma
alternativa viavel e fundamentada pela memodria local, e,
a partir desse reconhecimento histérico, a revitalizagao
seria apenas uma consequéncia da luta em defesa da
sobrevivéncia urbana (GOMIDE, 2004, p.104).

Os vilaboenses empenharam-se na defesa dos monumentos histéricos,
ansiosos por proporcionar movimento a cidade e revitalizar os habitos da antiga
capital goiana. Desse modo,
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A cidade de Goias somente passou a ter visibilidade
como bem cultural e lugar histérico quando foi inscrita na
rede discursiva do patriménio, a medida que o tecido da
linguagem Ihe foi atribuindo determinados contetdos
para torna-la simbolo da memoria coletiva (DELGADO,
2005, p.3).

Este renascimento urbano da cidade de Goias principiou-se na década de
1950, quando dos primeiros tombamentos realizados pelo SPHAN, e que, de acordo
com Gomide (2004, p.119), “serviram de escada para que a cidade fosse assumida
como cidade historica’. Sao eles:

e Igrejas: Nossa Senhora da Abadia — 13/04/1950; Nossa Senhora do
Carmo — 13/04/1950; Santa Barbara — 13/04/1950; Sao Francisco de
Paula — 13/04/1950.

e Museus: Museu das Bandeiras — 03/04/1951; Museu de Arte Sacra da
Boa Morte — 13/04/1950.

¢ Imagem de Nossa Senhora do Rosério — 13/04/1950.

e Palacio Conde dos Arcos — 03/05/1951.

e Praca Brasil Caiado — conjunto arquiteténico e urbanistico do Largo do
Chafariz — 03/05/1951.

e Quartel do XX Batalhao de Infantaria — 31/07/1950.

e Rua da fundicdo — 03/01/1951 (MINISTERIO DA CULTURA, IPHAN,
1994, p. 45 - 47).

Para Delgado (2003), quando a Diretoria do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (DPHAN) representando o SPHAN, chegou a cidade, em 1950,
para efetivar o tombamento dos principais edificios publicos e religiosos, foi recebida
com certa desconfianca. Goias vivia, ainda, da lembranga desagradavel da
transferéncia da capital para Goiania no ano de 1937.

Posteriormente, na patrimonializacdo do conjunto urbano, a populacéao

organizada ajudou na consolidagcao e propagacao. Delgado avalia que,

em 1978, com o apoio da Organizagao Vilaboense de
Artes e Tradigbes, o 6rgdo do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional realizou a segunda intervencdo na
cidade de Goids, incluindo o entorno dos principais
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monumentos no ambito de protecdo do patrimbnio
(DELGADO, 2003, p. 433)

O trabalho da Organizacao Vilaboense de Artes e Tradigdes — OVAT teve
o intuito de manter e valorizar as tradicbes da cidade. Isto tornou possivel a
instituicao da cidade como berco da cultura goiana (DELGADO, 2005).

A partir de entdo, o SPHAN passou a intervir na cidade para manter,
restaurar, revitalizar e gerenciar a area urbana protegida. Nesse mesmo momento,
iniciou-se uma segunda fase da historia da Instituicdo que, em 1970, passou a
denominar-se Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN. Sob
esta nova denominagdo, o 6rgdo solicitou & UNESCO® a assessoria de pessoas
especializadas para aproveitar o potencial turistico do patriménio histérico da Cidade
de Goias (DELGADO, 2005).

Entre as décadas de 1970 e 1990, o IPHAN executou diversas
restauragdes em Goias: na Casa de Fundicao, no Quartel do Vinte, na Igreja da Boa
Morte, na Igreja Sao Francisco e na Igreja de Santa Barbara. Sua agao mais efetiva
aconteceu no Museu das Bandeiras e no Museu de Arte Sacra, cujo acervo esta na
Igreja da Boa Morte (DELGADO, 2003).

Os representantes da comunidade local tornaram-se verdadeiros
guardibes da memodria coletiva defendendo os hébitos e a identidade que os
vilaboenses pretendiam manter para a posteridade. Delgado (2005) coloca que as
relagbes entre os dirigentes das entidades culturais e os moradores da cidade
revelaram algumas lutas e conflitos pelo controle do conjunto de eventos que
compdem o cotidiano da cidade, pela gestao do espaco urbano e pela definicdo das
politicas publicas. Desta forma, o patriménio na Cidade de Goids se tornou um
instrumento e um objeto de poder onde alguns agentes controlavam os lugares da
memoéria e produziam uma determinada interpretacdo do passado, a partir da
imposicao dos signos que pretensamente representaria a meméria do povo. Assim,
eles manipularam o que deveria ser preservado. Para tanto, contaram com o apoio

do IPHAN. Novamente, os sentidos dubios do patrimdnio.

> Organizacdo das Nagbes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura. E uma agéncia
especializada das Nagdes Unidas cujo objetivo é contribuir para a paz e a seguranga, promovendo a
cooperacao internacional por meio da educacdo, da ciéncia e da cultura para refor¢ar o respeito
universal pela justica, direitos humanos e liberdades fundamentais dos seres humanos. Foi criada no
ano de 1945.
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Sendo assim, o tombamento do patrimdnio historico e arquitetdnico de
Goias representou a recuperacado, e mesmo invencao, da identidade da comunidade
vilaboense de forma que o mesmo passou a ser “vinculado a sua memoria’
(GOMIDE, 2004, p.110).

Muitas edificacbes antigas da cidade transformaram-se em museus que
mesclavam as curiosidades cotidianas da comunidade, a arte local e a arquitetura,

reconstituindo as tradicbes por meio da persisténcia histérica de forma que “o
conceito da imagem dos espacos da cidade deixa de ser somente estético e de
lazer, para ser parte da logica do lugar’ (GOMIDE, 2004, p.111).

Com isto, a cidade (re)conquistou sua importancia e fez emergir uma
tradicao local positiva, que justificou a preservacao do espaco urbano baseada na
construcao ideoldgica da comunidade por intermédio da reinvencdo dos locais
histéricos abertos a visitacao publica (GOMIDE, 2004).

Na verdade, o processo de tombamento da cidade de Goids, enquanto
espaco da tradicdo goiana, representou também as tendéncias politicas voltadas
para o Centro Oeste do pais como forma de se ocupar € se conhecer o interior do
Brasil e, a partir do reconhecimento dos seus bens culturais irrevogaveis, a cidade
galgou novamente sua posi¢ao de importancia (GOMIDE, 2004).

Segundo Gomide (2004), em virtude da importancia dos bens culturais, a
cidade histérica ndo pode ser somente uma cidade do passado porque é um lugar
de memdéria que dialoga a todo instante com aqueles que participam do seu
cotidiano, do seu dia-a-dia. Logo, as cidades e suas edificacdes constroem sistemas
de valores com 0s seus sujeitos sociais e se transformam constantemente. Nao séo,
portanto, cidades do passado, mas também cidades do presente.

Dessa forma, a cidade de Goias, ao ser incorporada ao campo do
patriménio, foi também investida de significados pelo processo de (re)invencao das
tradicbes, objetivando a construgdo da identidade vilaboense por meio dos
conteudos simbdlicos de determinadas praticas culturais. No entanto, a identidade
de uma cidade é construida desde sua origem, no inicio de sua formacao, de seu
passado e de seu presente, num entrelacamento constante de ambos (DELGADO,
2003).

E a partir da experiéncia histérica das cidades (pessoal e coletiva) que se
pode resgatar emocoes e sentimentos, idéias, temores e desejos, ou seja, resgatar
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as sensibilidades que se inscrevem “sob o signo da alteridade” (PESAVENTO E
LANGUE, 2007, p.15) traduzindo, assim, os valores do passado.

Cora Coralina dotou de duracao e estabilidade a meméria dos vilaboenses
e, por meio da poesia, consolidou-se como ancora da identidade local “ao entretecer
o rememorar do tempo aos espacos da cidade, ela torna-se artifice de significados
para o passado que consagram Goias enquanto lugar de memoria” (DELGADO,
2003, p.398).

A cidade de Goias, nas palavras de Godoy (2003, p. 8), “foi a primeira
capital implantada alem dos limites determinados pelo Tratado de Tordesilhas, e a
unica que sobreviveu intacta apds a conquista do territério pertencente a Espanha’.
O proprio Dossié de tombamento da cidade de Goias defendeu que ela permaneceu
bastante préxima das suas condi¢des de origem.

A cidade de Goids consagrava-se como lugar de memoria
institucionalizada no Brasil. Contudo, em dezembro de 2001, foi tombada como
Patriménio da Humanidade pela UNESCO e chegou, ao século XXI, como lugar de
memoria goiano-brasileira retratada para toda a humanidade.

1.3 Patriménio Cultural da Humanidade: uma invencao
contemporanea

De acordo com Silva (2003), antes da fundacao da UNESCO nao se tinha
noticia de convencdes que tratassem da protecdo exclusiva de bens culturais, ou
seja, ndo havia previsdo do que poderia ser feito para assegurar a protecdo desses
bens. A partir da sua criagdo nasceram convengdes por ela patrocinadas com a
finalidade de regulamentar obriga¢des legais internacionais, com vistas a executar
suas disposicdes sobre os bens culturais (SILVA, 2003).

Essas convengdes possuiam recomendacbes acerca de instrumentos de
cooperacao cultural promovidas pela UNESCO e “revelam uma direcdo politica
internacional que decorre do proprio Tratado de constituicdo da Organizacdo” em
prol de medidas administrativas, técnicas, cientificas, juridicas e outras para
influenciar no desenvolvimento de praticas de conservacao, na protecao de vestigios

arqueoldgicos, na conservacao da beleza e do carater dos lugares e paisagens e na
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definicao de bens méveis e imdveis de grande importancia para o patriménio cultural
de cada pais (SILVA, 2003).

Por intermédio do processo de mundializagao dos valores ocidentais foi
possivel expandir as praticas patrimoniais. O que antes restringia-se ao ambito
nacional passou a estender a humanidade como um todo. O simbolo maior dessa
expansao, de acordo com Choay (2001), foi a Convencado do Patriménio Cultural,
Natural e Mundial de 1972 adotada pela Assembléia Geral da UNESCO, cujo texto
estava baseado no conceito de patriménio cultural universal dos monumentos
histéricos de valor excepcional do ponto de vista da arte, da histéria ou da ciéncia.

De acordo Silva (2003), desta Convencao surgiu o Comité do Patriménio
Mundial® — 6rgdo executivo permanente, integrado por um comité consultivo e
composto por representantes do ICOMOS’ e de outros 6rgdos de protecdo a bens
culturais. Ao Comité do Patriménio Mundial compete manter e publicar a Lista do
Patriménio Mundial e do Patriménio Mundial em Perigo e deliberar sobre a inclusao
de qualquer bem na lista. Tal Comité possui um fundo de assisténcia financeira para
programar formas de amparo internacional para protecdo dos bens culturais e a ela
se aplicam as disposicdes do regulamento financeiro da UNESCO.

Para os paises que reconhecessem sua validade, a Convencao de 1972
criava, uma série de obrigacdes que visavam a protecdo, conservacao, valorizacao e
transmissao do patrimdnio cultural as geracoes futuras, criando também o sentido de
pertenca comum a comunidade que abrangesse o planeta. Com isso, a Convencéao
visava colaborar com a protegcdo do patrimbnio cultural mundial e natural e
objetivava protegé-lo da degradacdo ambiental e do ritmo acelerado da evolucéo
econdmico-social capaz de destruir herancas deixadas pelas antigas geragoes.

De acordo com Silva (2003), a Convencgao de 1972 defendia a protecao de
trés espécies de bens: 0s monumentos, 0s conjuntos e os lugares notaveis.

Os monumentos representam grandes realizagdes humanas e se

configuram em obras arquitetbnicas, esculturas, pinturas, inscricbes, cavernas e

® Comité do Patriménio Mundial: tem como precedente o artigo 82 da Convencéo de Haia de 1954,
gue concede protegao especial a bens culturais. O Comité organiza, mantém em dia e publica a lista
de bens que representam o patriménio cultural e natural da humanidade (SILVA, 2003, p.78).

" Organizacdo n3o-governamental criada em 1965 com base nas diretrizes do Congresso
Internacional sobre Restauracdo e Conservacao de Monumentos e Sitios cuja finalidade é promover
a teoria, a metodologia e a tecnologia aplicadas na conservagdo e protegdo do patriménio
arquitetdnico (SILVA, 2003, p. 79).
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grupos de elementos com valor universal excepcional para a histéria, para arte ou
para a ciéncia.

Os conjuntos (ou sitios culturais) sado locais de agregacado de obras de
grande valor com outras de menor valor. Representam grupos de construcdes
isoladas ou reunidas com valor universal excepcional para histéria, a arte e a
ciéncia. Os conjuntos sdo divididos em cidades mortas — cidades antigas onde nédo
ha vida contemporanea e que legaram importantes vestigios do passado; cidades
vivas — que tém fungcdo contemporanea, mas guardam os vestigios das civilizacdes
passadas, sdo as cidades histéricas; e cidades novas do século XX — cidades
organizadas, prosperas ao progresso econdmico e social e com desenvolvimento
imprevisivel.

Ja os lugares notaveis (ou sitios mistos) envolvem as relacées humanas e
as acOes da natureza e possuem valor universal excepcional do ponto de vista
histérico, estético, etnoldgico ou antropoldgico.

Para inscrever um bem na Lista do Patriménio Mundial é preciso passar
por dois processos. No primeiro deles, o Estado interessado deve inventariar o bem
cultural e promover as medidas necessarias a sua protecao nacional mediante uma
politica legislativa que proponha um plano de gestdo de protecdo eficaz. No
segundo, ocorre a solicitagdo de inscricdo do bem a deliberacdo do Comité do
Patriménio Mundial que podera deferir ou rejeitar a proposta. No Brasil, a inscricao
das cidades na lista do patriménio mundial é proposta pelo governo federal por
intermédio do Ministério das Relacbes Exteriores, por meio de dossiés
encaminhados ao ICOMOS. Esses dossiés sdo preparados pelo IPHAN, érgao
nacional competente para tombar bens culturais (SILVA, 2003).

Segundo Choay (2001, p.208)

[...] A nogdo mais restritiva de patriménio universal
excepcional permite estabelecer, por uma combinagéo de
critérios complexos, uma lista comum de bens
considerados patriménio mundial, que dependem de um
sistema de cooperagdo e de assisténcia internacional,
nos campos financeiro, artistico, cientifico e técnico [...]

No entanto, esse sistema de cooperacao e assisténcia internacional nao é

tao simples quanto se pensa. Envolve dificuldades e visbes opostas.
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No que se refere ao Estado, quanto mais monumentos inscritos na lista do
patriménio, maior o prestigio internacional da nacao, o que tende, de acordo com
Choay (2001, p.208), a tornar os monumentos em “objeto de disputa, muitas vezes
sem que os critérios de selecdo dos bens patrimoniais sejam bem entendidos pelos
paises interessados’.

Na visdo de Silva (2003, p 37-39), seja qual for o regime adotado pelos
Estados na gestdo dos patrim6nios histéricos, ha de prevalecer sempre um
elemento comum a todos eles: o papel de tutores com “a missdo de depositarios dos
interesses comuns da humanidade”. Isto significa que aos Estados incumbe a
“protecdo de determinados bens em prol da espécie humana, pois estao diretamente
relacionados a sua sobrevivéncia®®

Com a difusdo da cultura por meio das praticas patrimoniais, observa-se
que ela se tornou uma industria e perdeu o seu carater de realizacdo pessoal. Por
outro lado, o patriménio histérico adquiriu dupla fungéo: proporcionar saber e prazer
a visitacdo de todos e tornar-se “produtos culturais fabricados, empacotados e
distribuidos para serem consumidos” (CHOAY, 2001, p.211). Desse modo,
passaram a ser valorizados.

Valorizacao passou, com isto, a ser considerada uma palavra magica que
contém a nogao de reconhecimento e mais-valia. No entanto, esta mais-valia refere-
se ao encanto, a beleza e ao interesse que atrai, também, o sentido econdmico de
atracao daquele patriménio. De acordo com Choay (2001), esta ambivaléncia da
valorizagdo descreve o antagonismo de dois sistemas de valores e de dois estilos de
conservagao.

Por um lado, existe a tendéncia ao respeito e a continuidade dos
monumentos por meio dos recursos inovadores da ciéncia. Por outro, encontra-se a
rentabilidade e o “vdo prestigio” (CHOAY, 2001, p.212) que desenvolve com 0 apoio
dos Estados e das associacdes publicas.

O projeto de democratizacao do saber, herdado do lluminismo, e o turismo
cultural de massa revelaram a origem mais significativa do acesso aos monumentos

histéricos que passaram, paulatinamente, a ser utilizados como recursos de

¥ Exemplos de patriménios da humanidade no Brasil: Cidade de Ouro Preto (MG); Centro Histérico
de Olinda (PE); Centro Histérico de Salvador (BA); Plano Piloto de Brasilia (DF); Chapada dos
Veadeiros e Parque Nacional das Emas (GO), entre outros. Exemplos de patrim6nio da humanidade
no mundo: Santiago de Compostela — Espanha; Regensburg — Alemanha; Machu Picchu — Peru.
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autoridade e poder com “ritos de um culto oficial do patrimbnio histérico que se
tornou parte integrante do culto da cultura’ (CHOAY, 2001, p.210).

Tem-se, com isto, uma situacdo de conflito destacada pela tendéncia
dominante descrita por Choay (2001, p.213), e “apoiada pela industria patrimonial e
pela evolugdo da economia urbana. [...] entre as multiplas operacbes destinadas a
valorizar o patrimbnio historico e a transforma-lo eventualmente em produto
econbémico [...[' em que estao: a conservagao e a restauragao, a “mise-en-scene’, a
animagao cultural, a modernizagdo, a conversdo em dinheiro e 0 acesso.

As nocoes de conservagado e restauracdo ganharam importancia, sendo
consideradas como fundamentos de toda valorizagédo. “Reconstituicbes histéricas ou
fantasiosas, demolicées arbitrarias, restauragbdes inqualificaveis tornaram-se formas
de valorizagéo correntes” (CHOAY, 2001, p.214).

Neste quadro, com o objetivo de apresentar 0 monumento como
espetaculo (mise-en-scene) a iluminacao artificial rompeu a escuriddo da noite e
possibilitou a sua aparicdo de divindade gloriosa que irradia a eternidade. Tirando
partido das sombras, a luz artificial projeta figuras “impolutas, formas jamais vistas,
topografias desconhecidas’ cujo defeito, desprezivel para o autor, é o de “suprimir o
peso da obra arquiteténica” (CHOAY, 2001, p.215), além de ndo ser benéfica a
conservacao. No entanto, é importante considerar o seu carater oposto, ao permitir a
contemplacao a qualquer hora durante o dia ou durante a noite. Inclui-se ainda o
som na montagem do espetaculo.

Existe ainda a questdo da animacdo cultural. Ela recorre a “atores,
manequins, marionetes ou imagens digitais” para reconstruir cenas historicas
imaginarias, acontece no interior dos edificios e utiliza-se da mediacao para facilitar
“0 acesso as obras por intermediarios, humanos ou ngo”. Isto significa que havera,
quase sempre, interferéncias e intérpretes com os monumentos, de forma que os
comentarios e a ilustracdo tendem a alimentar a passividade do publico,
dissuadindo-o de identificar por si mesmo o sentido do local (CHOAY, 2001, p. 216)

A modernizacao se tornou um procedimento comum. Choay (2001, p.217)
acredita que ela despreza o respeito que se deve consagrar ao patrimonio histérico
e coloca em jogo o desvio de atencao e a transferéncia de valores pela inser¢édo do
presente no passado. Com isto o processo de modernizacdo nao significa dar a

impressdo de novo, “mas colocar no cormpo dos velhos edificios um implante
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regenerador’. Volta-se para o contemporaneo e minora-se a importancia do
histérico.

O acesso aos monumentos também foi trabalhado por Choay. De acordo
com a autora, o acesso é “proporcional ao numero de visitantes, a renda dos
ingressos e do consumo complementar, a rentabilizacao do patriménio passa, cada
vez mais, pela facilitacdo do acesso”, ou seja, 0 monumento deve estar perto do
publico e dos veiculos — que requerem estacionamentos — para facilitar a visitacao.
Tudo isso ocorre com maior clareza em funcao do objetivo de tornar-se patrimonio
mundial (CHOAY, 001, p. 218).

Ha outro fator com relacdo as politicas atuais de valorizacdo dos
patriménios histéricos que se configura na sua conversao em dinheiro por meio da
locagdo dos monumentos e sua utilizacdo como suporte publicitario, de forma que
praticamente todo monumento tem, atualmente, como complemento, uma butique
gue vende objetos diversos.

A cidade de Goias é um exemplo do que discute Choay. Seu conjunto
arquitetbnico tem sido preservado, mas investem-se nas suas possibilidades,
transformando-o constantemente. A intervencdo da engenharia retirou a fiacdo
elétrica dos postes que passou a ser subterranea e os antigos lampides a gas foram
substituidos por similares elétricos, criando uma atmosfera passadista; removeu-se a
capa asféltica que encobria o calcamento de algumas ruas; restaurou-se o aspecto
original de algumas pontes, pintou-se as fachadas do conjunto arquiteténico, enfim,

verdadeiros implantes regeneradores para “animar culturalmente” a cidade.
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SAIR SOoOM ON AJU DA MENU PRINCIPAL

Poterie en terre cuite, récipients
utilitaires: casserole, carafe
d'eau, faitout et pot.

- . APy R =
Vases, pots et paniers en terre cuite. Pierres décorées des mot
Artisanat architecturaux de Goiags.
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Figura 2 — Souvenires. Fonte: Dossié e Goias, 1999.

Em decorréncia desse ambiente cultural, soma-se a questdo da
mercantilizacdo, pois boa parte da populagéo vilaboense sobrevive da venda de
souvenires diversos (observar figura acima, uma imagem retirada do Dossié€) ou do
emprego direto na industria do turismo. Destaca-se ainda a cobranga taxas de
visitacdo nos museus e monumentos reforcando a sua conversdo em dinheiro.

Independentemente de inserir-se no Cambito da animagado cultural
patrimonial, a cidade reafirma-se enquanto monumento histérico diante de Goias, do
Brasil e do mundo. Para ingressar nessa nova etapa da patrimonializacado, redige-se
um documento apoiado num ja consagrado monumento, configurando-se a relagao
entre o Dossié de tombamento e Cora Coralina.
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“Alguém deve rever, escrever e assinar os autos do
passado antes que o tempo passe tudo a raso.

E o que procuro fazer, para a geragdo nova, sempre
atenta e enlevada nas estorias, lendas, tradigbes,
sociologia e folclore de nossa terra.

Para a gente moga, pois, escrevi este livro de estdrias.
Sei que serei lida e entendida.”

Cora Coralina.

CAPi'[ULO 2 — PEDRAS DA CIDADE: PATRIMONIO E
MEMORIA NO DOCUMENTO E NO MONUMENTO

2.1 O Dossié Goiano: o documento do Patrimonio Mundial

A idéia de transformar Goidas em Patriménio da Humanidade ganha forca
na década de 1990, quando o entdo presidente da Republica, Fernando Henrique
Cardoso, bisneto de goiano, recebeu do escritor Bernardo Elis um oficio que
abordava a causa. No entanto, o entdo prefeito da cidade de Goias, Jodo Batista
Valim, ndo obteve sucesso na empreitada.

Em 1997, Suzana Sampaio, representante do Conselho Internacional de
Monumentos e Sitios (Ilcomos) no Brasil, sugere a chefe do escritério 172
Superintendéncia do Instituto do Patriménio Histérico Nacional (lphan), Maria
Cristina Portugal, que desenvolvesse a campanha. Em 1998, o governador Maguito
Vilela solicita formalmente a candidatura de Goias na UNESCO, ao ministro da
Cultura Francisco Weffort.

O Movimento Pr6 Cidade de Goias foi criado no dia 11 de novembro de
1998 como um esforgo mutuo em prol do reconhecimento da Cidade de Goias como
Patriménio da Humanidade. Por sua iniciativa, Suzana Sampaio € considerada a
“madrinha” do Movimento Pré Cidade de Goidas. O Movimento contou com o apoio
de diversas areas da sociedade como as igrejas catélicas e evangélicas, a
maconaria, grupos de jovens, museus, escolas, clubes de servicos, a Associacédo de
Combate a Incéndio Florestal, a Ordem dos Advogados do Brasil (subsecédo de
Goias), o Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional - IPHAN, a prefeitura

do municipio de Goias e o governo do Estado de Goiés.
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Brasilete Caiado, diretora do Teatro Sao Joaquim, foi aclamada
presidente, e para o vice-presidente o empresario Leonardo Rizzo. Antolinda
Borges, diretora do Museu de Arte Sacra da Boa Morte, divide a tesouraria com
Jodo Domingos Pereira. Como secretaria, foi nomeada a professora Jane de
Alencastro Curado.

Siron Franco cria a logomarca do movimento inspirado na Serra Dourada
em dezembro de 1998, e o ministro Francisco Weffort ganha a tela de presente.

No inicio do ano de 1999, o Ministério da Cultura libera cento e quarenta
mil reais para a elaboragédo do Dossié, com o inventario dos bens moveis e iméveis
da cidade, uma exigéncia do Icomos. O governo do Estado investiu cerca de cem mil
reais da Agéncia Goiana de Cultura para a organizacao dos documentos (OAB/GO,
2001).

Outros dezessete milhdes foram gastos na fiagcdo subterrdnea e na
construcdo do aterro sanitario. O Movimento Pré Cidade de Goias ainda gastou
cerca de sessenta mil reais com adesivos, camisetas, folhetos e marketing
(OAB/GO, 2001).

Dessa unido de segmentos resultou a elaboracdo do Dossié de Goias,
documento que reune informagdes acerca da Cidade de Goias com a meta de
apresenta-la como candidata apta a se tornar patriménio mundial. De acordo com
Delgado (2005, p. 14 - 15),

Diferentemente do que ocorreu em outros periodos, nos
quais as politicas publicas municipais nao priorizavam o
campo do patriménio, o momento conjuntural de
elaboracdo do Plano Diretor e do Dossié de Goiés
caracterizou-se pela aliangca entre IPHAN, entidades
culturais e prefeitura municipal com o objetivo de elaborar
propostas para a cidade, orientadas pela preservagéao do
patriménio histérico.

Os planos de intervengdo no espago urbano
apresentados no Dossié organizam-se tendo como
referéncia os "Programas de preservacdo da zona
tombada como monumento histérico" nos quais Estado,
Prefeitura e IPHAN comprometeram-se, entre outras
medidas, com "obras de restauracao", "retirada de postes
e fios elétricos, que serdo substituidos por uma rede
subterrénea” e "despoluicao do Rio Vermelho".
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Em marco de 1999, o Ministério da Cultura, por intermédio do Itamaraty,
formaliza o pedido do titulo de Patriménio da Humanidade para Goias, na sede da
UNESCO, em Paris.

Em 12 de julho de 1999, o entdo superintendente do Iphan, Marco Antdnio
Galvao, encaminha o Dossié a UNESCO. Em janeiro de 2000, uma comissado do
Icomos visitou a Cidade de Goias e deu um parecer favoravel a autorga do titulo. Em
13 (treze) de dezembro de 2001, na cidade de Helsinque — Finlandia , a Cidade de
Goias é declarada como Patriménio da Humanidade.

O Dossié de Goias , produto final de todo este trabalho conjunto, é um
documento em formato eletrénico executdvel em CD-ROM com o titulo de
“Proposition d’inscription de La Ville de Goias sur La liste Du Patrimoine Mondial’
(Proposicao de Inscricdo da Cidade de Goias na lista do Patriménio Mundial). A tela

de apresentacao do Dossié é organizada em: formulario de inscricao e seis anexos.

| SAIR SOM ON AJUDA

PROPOSAL FOR THE INSCRIPTIOMN OF THE CITY OF GOIAS OHN THE WORLD HERITAGE LIST

FORM APPENDIX II ANNEXE IV
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Figura 3— Pagina inicial de apresenta¢cédo do Dossié de Goias. Fonte: Dossié de Goias, 1999.

O formulario de inscricdo foi subdivido em: identificacdo do bem;
justificacdo da inscricdo; descricdo; gestdo; ameacas ao bem; manutencédo e
documentagéo.

A identificagdo do bem localizou o Brasil e a Cidade de Goias
geograficamente, descrevendo seu valor e inserindo sua histéria no contexto das

Bandeiras que ultrapassaram o Tratado de Tordesilhas, fator determinante no
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contorno atual do territério nacional. Estabeleceu uma comparacado com as cidades
coloniais de Ouro Preto e Diamantina, destacando uma maior preservacao das
caracteristicas coloniais da Cidade de Goias. Reforcou a integridade e a
autenticidade de Goias explicando o estado de conservagdo pelo isolamento
geografico.

O Comité do Patrimbénio Mundial institui os critérios que estabelecem a
possibilidade de insercdo de um bem na Lista do Patrim6nio Mundial.

No critério | tem-se 0 posicionamento quanto a “uma realizacdo artistica
unica’, ou seja, o bem cultural é visto como uma obra prima criada pelo homem. O
critério Il versa a respeito da influéncia do bem “dentro de uma area especifica do
mundo” acerca da arquitetura, das artes monumentais e do planejamento de cidades
ou modelos de paisagens. O critério Ill reporta-se ao fato de que o bem representa
um testemunho especial capaz de traduzir a tradicdo cultural desaparecida de uma
civilizacao. No critério IV entende-se o bem cultural como “um excepcional exemplo
de um tipo de construcdo ou conjunto arquitetbénico ou paisagem que ilustre
significativo(s) estagio(s) da histéria humana’. O critério V trata de exemplos da
“‘ocupacdo humana tradicional’ ou de usos da terra que representam uma cultura,
principalmente quando elas estao vulneraveis ao impacto de mudancas que possam
se tornar irreversiveis. Finalmente, o critério VI estd associado a eventos ou
tradicbes, idéias e crencas vivas, com obras artisticas literarias de importancia
excepcional (SILVA, 2003, p. 93 — 94).

Valendo-se desses critérios, o Dossié classificou a Cidade de Goias em

dois deles, segundo os quais a inscricdo é proposta. Sao eles:

Critério Il: Goias testemunha a maneira como o0s
exploradores e fundadores de cidades portugueses e
brasileiros, isolados da mae patria e do litoral brasileiro,
adaptaram as realidades dificeis de uma regido tropical
os modelos urbanos e arquitetbnicos portugueses, e
tomaram de empréstimo aos indios diversas formas de
utilizacdo dos materiais locais.

Critério V: Goias € o ultimo exemplo de ocupacdo do
Brasil conforme foi praticado nos séculos XVIII e XIX.
Exemplo fragil que comega a se tornar vulneravel na
medida em que a cidade esta comegando a retomar seu
desenvolvimento. Exemplo tanto mais admiravel na
medida em que a paisagem que a rodeia permaneceu
praticamente inalterada (DOSSIE DE GOIAS, 1999, p.5-
6).
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Quanto a descricdo, esta narrou brevemente a histéria da Cidade de
Goias desde sua origem até os dias atuais, ou seja, desde o momento em que foi
construida “entre duas serras de colinas (morros Dom Francisco e Chapéu do Padre
a leste, Cantagalo e Santa Barbara no noroeste) dos dois lados de um pequeno rio,

o Rio Vermelho”, até a zona proposta para inscricdo na lista do Patriménio Mundial.

O todo compde um harmonioso conjunto de arquiteturas
ao mesmo tempo diferentes, pelo estilo das fachadas, e
homogéneas, em razdo do tamanho e das proporgdes
das casas. A malha urbana, acima de tudo regular,
adapta-se ao relevo, o que confere a cada rua um
aspecto particular e oferece a cada cruzamento vistas
surpreendentes. As trés principais pragas possuem a
forma triangular que reorienta a continuagdo das ruas
(DOSSIE, 1999, p. 8).

Os autores utilizados para esta descricdo foram os mesmos apresentados
no Anexo Il item F, ou seja, os mesmos utilizados para a elaboracdo de todo o
documento e que serao discriminados quando da apresentacéo do referido item.

No item gestdo, o bem proposto para inscricao na lista do Patrimonio
Mundial foi apresentado, na sua maioria, como sendo de propriedade privada com
alguns bens pertencentes ao Estado e a Diocese. Os bens mencionados estdo na
sede do municipio — que €& gerido por uma prefeitura que possui autonomia
administrativa, subordinada ao Estado de Goias e a Unido. Citou os organismos
encarregados da gestdo, a escala segundo a qual se efetua a gestdo, os planos
adotados referentes ao bem (como o Plano Diretor de 1996; o Plano de
Desenvolvimento Turistico; Associacdo casa de Cora Coralina; a Organizacao
Vilaboense de Artes e Tradicbes — OVAT; o Grupo de Consciéncia negra; a
Fundagéo educacional da Cidade de Goias; a Irmandade do Senhor Bom Jesus dos
Passos), fontes e niveis de financiamento, niveis de competéncia e de formacgéo
relativas as técnicas de conservacao e de gestdo, atendimento aos turistas e
estatisticas, plano de gestao e objetivos e nUmero de funcionarios.

No item ameacas ao bem, o Dossié apresentou as pressdes devidas ao
desenvolvimento, as ameagas ao entorno como poluicdo € mudangas climaticas,
catastrofes naturais e precaucdes, ameacas geradas pelo fluxo de turistas, nimero

de habitantes no interior do bem e na zona de entorno.
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A parte referente a manutengdo mostrou indicadores do estado de
conservacao, as disposicoes administrativas concernentes a manutencao do bem,
resultado de relatérios prévios de manutengao.

Finalmente, quanto a documentacdo, o Dossié sinalizou que tanto as
fotos, como os filmes, os videos, a bibliografia, os enderecos e as copias de planos
de gestédo estariam fora do formulario, nos anexos que o acompanham.

Os seis anexos foram complementares ao formulario de inscricao e
tiveram por objetivo convencer o Comité do Patrim6nio Mundial, encarregado da
avaliagdo do patriménio, a respeito do “valor universal excepcional do bem, sua
autenticidade e a comprovacdo de que o Estado interessado adotou medidas
protetoras adequadas ao bem objeto de inscricdao” (SILVA, 1996, p. 2003).

O anexo | foi dividido em: cartografia antiga e atual, paisagem da Serra
Dourada, zona de tombamento, a cidade — fotos antigas e atuais.

O item A do anexo | foi dedicado a cartografia e apresenta vinte e sete

mapas comparativos da paisagem da cidade e de seu entorno.

SAIR SO M OFF AJUDA MENU PRINCIFAL

Cartographie ancienne et actuelle

Ma Ville - Cora Coralina

01. Cartographie - Situation geographique

02. Cartographie - Photo Satellite

03. Cartographie - Carte de la micro-region
de Goias

04. Cartographie - Carte hypsometrique et
Carte de la végétation

05. Cartographie - Carte de la capitainerie

de Goyaz
06é. Cartographie - Carte de Villa Boa et de
ses environs | 758

Figura 4 — Tela de apresentacédo do Anexo | do Dossié de Goias (cartografia). Fonte: Dossié de
Goias, 1999.

Deu inicio a este Anexo o poema Goias, minha cidade, de Cora Coralina,
abaixo transposto. Observa-se que o referido item, mesmo se tratando de

cartografia, trouxe em sua primeira pagina uma poesia, indicando a “utilizacéo” de
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Cora Coralina como “suporte” na defesa da cidade de Goias como Patriménio da
Humanidade.

m- oM AJUDA MEMU PRINCIPAL P

My hometown
(English version: Leonarde Lacerda)

Goias, my hometown, Il am as hard as those hills,
Here I am spellbound thick with vegetation,

by vour narrow, muddled streets ablaze with blossom.

that meet only to Scythed baclk.

turn back @n one another. Ripped, lacerated.

waa e vt s R Ravaged by fire.

I dwell amoengst vour churches, Charred.

townhouses, Born again.

tiled rooves,

and white-washed walls. My life,

a e e e a e ol e & my feelings,

I breathe with my understanding for beauty:
vour closely huddled houses. all the echoes of my womanly senses

I am the branches of those are rooted here.
miserably anonymous trees,

bearing neither flower mos fruitg;

so dear to weary travellers

and idle birds. Cora Coralina

I am the stem of those common creepers,
born of stoney cracks:

wayward;

wild;

unruly.

Hacked down.

Neglected,

Downtrodden.

Bursting back into new growth.

OS5 06 07 08 09 10 11 1Z I3 14 15 016 17 18 19 2021 22 23 24 25 26 27

Flgura 5 — poema de Cora Corallna que abre o Anexo | do Dossié referente a cartografia. Fonte:
Dossié de Goias, 1999.

Neste item, note-se que ha a utilizagdo de documentos do século XVIII ao
XXIl, tais como mapas cartograficos e fotografias, o que reforca a idéia de
manutenc¢ao da paisagem (natural e artificial) corroborada por Cora e sua poesia que
€ do século XX.

O item B do anexo |, paisagem da Serra Dourada zona de tombamento,
destacado a seguir, apresentou oito paginas com fotos e textos referentes a Serra
Dourada, os frutos do cerrado, os rios e a paisagem da flora local.
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Zone Tampon Paysagére actuelle et proposée

. Cartographie - Zone Tampeon Paysageére -
actuelle et proposition

. Photos Aériennes - Serra Dourada

. Serra Dourada - Photos Anciennes
1911-1915

. Serra Dourada - Paysages a flanc de
montagne - 1999

. Serra Dourada - Versants

. Serra Dourada - Murs en pierre des XVllle
et Xl Xe siecles

. Serra Dourada - Quelques fruits du cerrado

. Serra Dourada - L'arbre symbole de I'Etat

de Goias

Figura 6 — Tela do item B do Anexo | do Dossié de Goias. Fonte: Dossié de Goias, 1999.

No item C do anexo |, a cidade de Goias foi apresentada a partir de fotos
antigas e atuais, com trinta e oito paginas, e destaca-se a manutencdo do aspecto
arquiteténico. Observa-se que a figura 7, que mostra a foto aérea da cidade de
Goias em 1908, disposta sobre a foto aérea de Goias em 1999, parecem retratar o
espaco urbano praticamente sem alteracao, e até mesmo a area verde que circunda
a cidade € a mesma nas duas fotos, fato relevante por se tratar do século XX,
momento de grande expansdo urbana em todo o mundo. Em algumas de suas
paginas, fotos de ruas, esquinas, fachadas, leito do Rio Vermelho e arvores
demonstram a evidéncia de que a passagem de um século (1908 — 1999) nao foi
suficiente para alterar sua disposicao.

A iconografia, bem como a datacdo disposta abaixo de cada foto foi
colocada com a intengédo de convencer aqueles que navegam pelo Dossié, de que o
bem a ser inscrito na lista do Patriménio Mundial permaneceu em excelente estado
de conservagdo e ainda preserva as caracteristicas coloniais que o distingue e o

qualifica como digno de tombamento. Observar figura 6.
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FROPOSITION D'INSCRIPTION DE LA WILLE DE D . GOIAS SUR LA LISTE DU PATRIMOINE MONDIAL

Vue du Rie Vermelho et du pont do Carmo. A Pont et rue do Carmo a gauche. Hépital Sao
gauche, I'hépital SGo Pedro de Alcdantara et au Pedro de Alcantara, église Nossa Senhora do
fond, la colline Dom Francisco. Carmo et ensemble de maisons.

Photos Comparatives

9 102 1214 1516 17 18 I°

Flgura 7 ' Fotos antigas e atuais de Goias. Fonte D03|e de Goias, 1999

A cultura e as personalidades locais também compuseram esta parte do
Dossié, tais como a Procissdo do Fogaréu com os Farricocos®, a ceramica indigena,
o artesanato, os alfenins'®, a Maria Grampinho (moradora simples da Cidade de
Goias que foi eternizada por Cora Coralina ao se tornar uma de suas personagens),
Cora Coralina (poetiza e doceira) e Goiandira Couto (professora

aposentada/normalista e artista plastica).

® Na Quarta feira de trevas, acontece a Procissdo do Fogaréu que Simboliza a busca e prisdo de
cristo. Dela participam personagens encapuzados, denominados Farricocos que seriam penitentes e
mantenedores da ordem. A procissdo tem inicio por volta das 00:00hs., com a iluminagao publica
apagada e ao som de tambores, saindo de frente da porta do Museu de Arte Sacra da Boa Morte, na
praca principal de Goids. Segue até a Igreja de N.S. do Rosério, onde encontram a mesa da ultima
ceia ja dispersa. Dai, segue em direcdo a Igreja de Sdo Francisco de Paula, que no ato simboliza o
monte das oliveiras, onde se dara a prisdo de Cristo, representado por um estandarte de linho pintado
em duas faces pelo artista plastico Veiga Valle, no sec. XIX. Nesta cerimdnia, o Unico ato litargico, é a
homilia realizada pelo Bispo Diocesano, no patio da Igreja de S. Francisco. Apdés a homilia, a
procissao continua até 0 ponto de origem, encerrando-se
ghttp //www.vilaboadegoias.com.br/fogareu.htm).

Alfenim: doce de origem arabe que chegou ao pais com os portugueses durante a colonizacdo. E
uma massa de agucar muito alva, vendida em formato de flores, peixes, passaros, chapéus etc. A
cidade de Goids é um dos poucos redutos onde essa arte ainda € feita. Mistura-se agucar, agua e
limdo até dar o ponto de quebrar. Manipula-se rapidamente a massa, puxando, estendendo e
acrescentando polvilho (goma). Depois, esculpem-se rapidamente os bichinhos, com a ajuda de uma
tesoura (http://basilico.uol.com.br/viajar/viajar_festival_goias_cozinha.shtml).
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SAIR SO M OFF AjJUDA MENU PRINCIPAL

PROPOSITION D'INSCRIPTION DE LA VILLE DE 3 GOIAS SUR LA LISTE DU PATRIMOINE MOMNDIAL

L

La ville depuis la :Iline Dom Francisco -
Photos Comparatives

Figura 8 — Fotos comparativas do item C do Anexo | do Dossié de Goias. Fonte: Dossié de
Goias, 1999.

O anexo Il se distingue dos demais anexos pela sua extensao. Foi dividido
em seis partes. Na primeira delas, o item A, narrou em dezoito paginas a ocupacao
territorial do Brasil Central. E interessante ressaltar que nesta parte nao foi utilizado

o0 recurso iconografico, somente o textual.

SAIR SO M OFF AJUDaA MENU PRINCIPAL

Os cerrados

A SerraDouradae as
Minas de Goias

A capitania de Goias

QO Império do Brasil

De Goias a Brasilia

Figura 9—- Tela de apresentacdao do Anexo Il do Dossié de Goias. Fonte: Dossié de Goias, 1999.

O item B do anexo |l se dedicou a histéria e cultura de Goias em setenta e

oito paginas totalmente textuais, narrando desde a sua origem no ciclo do ouro, sua
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subordinacédo a Coroa, a condicao de povoado, depois vila, de capital do Estado de

Goias até a transferéncia para a jovem Goiania.

SAIR SO M OFF AJUDA MEMNU PRINCIPAL

Goias: histériae -| Morfologias urbanas
cultura e arquitetdnicas

Qs antecedentes =—_| Aspectos Culturais

Sitio Fisico

Figura 10 — Tela de apresentacao do item B do Anexo Il do Dossié de Goias. Fonte: Dossié de
Goias, 1999.

O item C do anexo Il, evolugdo urbana da Cidade de Goias, também
elaborado de forma apenas textual, foi composto por dezoito paginas versando
sobre o complexo urbanistico que comecou de forma desorganizada as margens do
Rio Vermelho, seguindo o veio do ouro. O Dossié destacou que “entre os anos de
1730 e 1738 se definiu um pequeno nucleo urbano, apresentando condigcbes
minimas de abrigo e administracdo das novas Minas de Goyaz' (DOSSIE DE
GOIAS, 1999, p. 5).

O texto perpassou o0s séculos mostrando a evolugdo das construgdes,
bem como do tracado urbano, com a utilizacdo de materiais locais, associados ao
plano urbanistico atual, que veio tentar corrigir o aspecto desorganizado das ruas e
becos do antigo povoado até a construcao de Goiania e Brasilia, frutos da Marcha
para o Oeste.
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-
@&
a\

1808/1822 - Acidade se

As origens da cidade
transforma e se adapta

1727/1739 - Acidade
se forma

1822/1933 - A cidade

resiste

1739/1755 - Avila se
torna capital

1933/1960 - A cidade se
estagna economicamente

1755/1808 - Avilase

; 1960 - Até os nossos dias
urbaniza

Figura 11 — Tela de apresentacao do item C do Anexo Il do Dossié de Goias. Fonte: Dossié de
Goias, 1999.

O item D do anexo Il descreveu a histéria dos viajantes estrangeiros que
passaram por Goias retratando seus pensamentos a respeito da arquitetura da
cidade, de suas igrejas, a pavimentacao das ruas, os becos, os prédios publicos, as
pragas, a vida social. O texto possui extensas notas de rodapé versando sobre

coisas corriqueiras da cidade e a impressao que ela deixou nos viajantes.
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{(Cunha Mattos, Brigadeiro Raimundo José da)

Figura 12 — Tela de apresentacao do item D do Anexo Il do Dossié de Goias.Fonte: Dossié de
Goias, 1999.
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No item E do anexo Il encontram-se vinte e quatro paginas a discorrer
sobre a legislacao pertinente ao Patrimdénio Histérico e Natural da cidade de Goias,
seu Plano Diretor e a respectiva descricao da circunvizinhanca da area da cidade,
em que todas as responsabilidades referentes a preservagdo bem como o0s
responsaveis pela manutencéao e fiscalizacao sao discriminadas. Os artigos 12 e 21

da Lei 206 — Plano Diretor dizem:

A preservagao das areas e edificios descritos no artigo
anterior sera assegurado pela manutengao, conservacao,
reforma, restauragéo, respeitando as caracteristicas, os
elementos constitutivos e estruturais, as composi¢oes de
fachada e parametros de ocupacao de 40% (quarenta por
cento) nestes locais proprios do século XVIII e XIX.

[...] Seréo consideradas areas de preservacao ambiental
as margens dos cérregos, a uma distancia minima de
100 metros para o Rio Vermelho e os cérregos:
Bacalhau, Manoel Gomes, Bagagem, Prata e Carreiro, e
as encostas da Serra com declives superiores a quarenta
por cento (DOSSIE DE GOIAS, 1999, p. 17-22).

Isto é importante porque significa que existe uma atitude da administracao
municipal no sentido de agregar a questao patrimonial a gestao urbana, o que vai ao
encontro do que Giovanonni apontava no século XIX, colocado no capitulo 1 deste

trabalho.
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Descricao do poligono da area de
vizinhanca

Legislacao

Lein“206 - Plano Diretor

Figura 13 — Tela de apresentacéo do item E do Anexo do Dossié de Goias. Fonte: Dossié de
Goias, 1999.
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Finalmente, o item F do anexo Il, trouxe a bibliografia utilizada na
elaboracdo do Dossié disposta em dez paginas. Desta parte do documento
depreende-se que os autores utilizados sdo, em sua maioria, filiadas a historiografia
tradicional, como se pode notar na figura abaixo. Destaca-se, entretanto, autores
como Nars Chaul cuja producao historiografica, nas palavras do préprio autor, “vém
sacudir um pouco a poeira de tempos imemoriais e despejar um pouco mais de luz
na ja iluminada Historia de Goias, onde muitos ja enxergam, mas poucos
conseguem andar’ (CHAUL APUD GOMIDE, 2003). No entanto, percebe-se que tal
escolha parece revelar a intencdo dos organizadores em fornecer maior
credibilidade ao trabalho envolvendo autores ja conceituados, principalmente na
historiografia goiana.

Foram utilizados livros de historiadores, de viajantes e até artistas
plasticos: Americano do Brasil, Paulo Bertran, Antonio José da Costa Brandao, Aires
de Casal, Francis Castelnau, Neusa Cavalcante, Nars Chaul, Gustavo Coelho, Cora
Coralina, Luis Cruls, Cunha Mattos, Luis Curado, D’Alincourt, Roberta Delson,
Bernardo Elis, Eduardo Etzel, Manuel Ferreira, Gilberto Ferrez, George Gardner,
Maria Paula Fleury Godoy, Virginia Guimardes, Regina Lacerda, Neil Macaulay,
Rosane Montiel, Joaquim de Lameida Leite Moraes, Frei Reginaldo Orlandini,
Bariani Orténcio, Luis Palacin, Elder Camargo, Virgilio Pinto, Veiga Valle, Johann
Pohl, Nestor Goulart Filho, José Rizzo, Saint-Hilaire, Eliana Salgueiro, Francisco
Azevedo, Silva Telles, Alphonse Taunay, José Mendonca Teles, Alencastro Veiga e
Walter Zanini.

A inexisténcia de uma bibliografia reacionaria corrobora com a
singularidade de Goias enquanto cidade preservada. Ao evitar o confrontamento de

idéias, os organizadores proporcionaram uma unicidade de pensamento.
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AMERICAMNDO DO BRASIL., Antonio. Sumuwla da Historia de Goidgs. Goiania.
Unigraf, 1982._

BERTRAN, Paulo. Formagdo Econdmica de Goidag . Goiania. Oriente. 1978,

BERTRAM, Paulo. Uma Inftrodugdo a Historia Econdmica do Cenfro -
Ceste do Brasil. Goiania. UCG, 1988,

BERTRAMN. Paulo. Histaria da Terra e do Homem no Planalto Central.
Brasilia. Solo, 1994._

BERTRAN, Paulo. Noti cia Geral da Capitania de Goiss em 783 -
organizagao, introdugao. notas e edigao. Brasilia, Solo, 1997.

BRANDAO,. A_. J. C.. Almanach da Provi ncia de Goyaz - 1886. Goiania.
UFG, 1978.

[E

Figura 14 — Parte do Dossié de Goias referente a bibliografia. Fonte: Dossié de Goias, 1999.

O anexo Il dividiu-se em duas partes: inventario dos bens imoéveis e
inventario dos bens méveis e integrados. O item A do anexo Ill enumerou os bens
imoveis, tais como igrejas, chafariz, quartel, pracas e ruas. As fotos estao dispostas

lado a lado com algumas informacgdes técnicas sobre o bem retratado.
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Praga do Coreto/Sobrado Real Fazenda

CasadoBispo
CasaRios
Praga do Chafariz

Chafariz de Cauda ac lado do Correio

Figura 15 — Tela do Anexo A do Dossié de Goias. Fonte: Dossié de Goias, 1999.
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No item B do anexo Ill apareceram obras de arte e utensilios conservados
no interior dos bens imédveis, muitos considerados museus, como a Casa de Cora

Coralina.
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Sao Miguel Arcanjo Coroa

Sao Joaquim Turibule
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] Gomil
com Menino
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Sao |oao Batista

I

Menino Deus

Figura 16 — Tela do item B do Anexo lll do Dossié de Goias. Fonte: Dossié de Goias, 1999.

O anexo IV nao foi dividido em letras como os anteriores. Foi composto
por dez subitens que comegcaram com uma apresentagéao do trabalho realizado com
a populagdo da cidade de Goias por meio de entrevistas. Essas entrevistas
objetivaram conhecer a cidade, os costumes, o jeito de ser goiano por meio da
opinido e dos relatos dos préprios moradores da cidade.

O Dossié de Goias (1999, p. 3 — 4) descreveu que em Goias “tudo se
passa como se alheio as novas sinteses e transformagées propostas pelo final do
milénio, o0s vilaboenses insistissem em manter um imagindrio povoado por
fantasmas e alegorias de tempos passados”.

As narrativas dos moradores de Goias fazem emergir lendas, personagens
urbanos, festas e tradicbes que formam “elementos de identidade e de suporte
cultural sobre o qual as novas experiéncias coletivas vao se instalando e
transformando as linguagens. Constituem, nessa medida, patriménio -cultural
essencial’ (DOSSIE DE GOIAS, 1999, p. 4).

Em uma das entrevistas, Goiandira Couto, professora
aposentada/normalista, conhecida pelo oficio de pintura em areias sobre telas disse:
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Se vocé arrancar uma porta, vocé ndo pode arrancar a
porta porque ela € histérica aqui! Vai por outras pedras,
mas nao sao aquelas pedras, ja sdo outras! E como a
casa de Cora Coralina, era pobrezinhal!ll A casa de Cora
Coralina ndo é aquela... ela ndo tinha banheiro, ndo tinha
nada daquilo, nao tinha aquele fogao, ndo tinha nada
daquilo! E a casa de Cora, mas nédo é a casa dela! Nao é
a original! A cidade nao vai ser original, a “velha capital”,
a cidade agora nado vai ser! Ndo vai ser! Nao vai ser
porque eles vao modificar tudo... O calgcamento da cidade
era feito com muita simetria, com muita arte, muito gosto;
que antigamente os pedreiros, esse povo trabalhava com
amor!, hoje eles n&o trabalham; tinha arte e agora eles
nao tém, eles colocam a pedra no chao de qualquer
jeito... a minha porta aqui, por exemplo, foi toda
bloqueteada, foi colocar uma agua na minha porta até, e
quem colocou ja sobrou um pedaco de bloquete e ta tudo
cheio de buraco. Nao fazem igual, ndo coloca a terra, nao
arruma direito. A cidade vai mudar muito, muito, muitol...
n&o vai ser a antiga capital, a cidade Vila Boa n&o vai ser!
(DOSSIE DE GOIAS, 1999, p. 18-19)

Esta parte do Dossié mostrou também, em mapa, a localizagdo geogréfica
de Goias e a area cultural vilaboense. Trouxe, ainda, as entrevistas realizadas com

as personalidades locais.
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Figura 17 — Tela de apresentacao do Anexo IV do Dossié de Goias. Fonte: Dossié de Goias,
1999.

O anexo V utilizou-se de textos e da iconografia para retratar a arquitetura

vernacular em Goias com fotos comparativas, e outras tantas que mostram ruas,
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muros, tipologia de plantas das casas, técnicas construtivas, interiores de
residéncias, portas, bandeiras, pisos.
De acordo com o Dossié de Goias (1999, p. 6), importa observar como,

Ao alvorecer do século XXI, como se organizou uma vila
do século XVIII, simbolo da conquista de um territorio
muitas vezes maior que Portugal, embrido e precursora
de Goidnia e Brasilia. Sua paisagem natural e a
vegetacgao tipica do Cerrado, onde a ocupagdao humana
rarefeita ndo causou danos singulares e de extrema
importancia, pois também mostram a regido tal qual a
encontraram os bandeirantes paulistas.
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FROPOSITION D'INSCRIPTIOMN DE LA WILLE DE GOIAS SWUR LA LISTE DU FATRIMOIME MOHNDIAL
= = .
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Foto Adérea - 2000

Urbanismo e Paisagem

Ol 12 1314151617 181

Figura 18 — Tela do Anexo V do Dossié de Goias (arquitetura vernacular). Fonte: Dossié de
Goias, 1999.

Por dltimo, o anexo VI do Dossié de Goias (1999, p. 7), discorreu sobre o
acervo vernacular edificado de Goias cuja arquitetura é “simplificada, porém de

extrema graca, beleza e carater’, reforgcando o anexo anterior.
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Pt R e e I - A cidade de Goias teve origem no Arraial de Santana,

fundada pelo bandeirante Bartolomeu Bueno da Silva. o
Anhangiliera, as margens do rio Yermelhe, onde localizou a
existéncia de jazidas de ouro. (Anexo [, planta). As suas
margens, ac correr da mineraciao, foram sendo organizados
diversos arraiais: Barra, Ferreiro, Ouro Fino e o de Santana
que mais se desenvolveu, tornando-se vilaem 1739 - a Vila
Boa de Geoias onde foi sediada a Comarca de Geias, entac
criada, com o fim de administrar todos os arraiais de

mineradores da regiao goiana. Representaram essas
povoacoes e, entre elas, a Vila Boa de Goias, a primeira
ocupacao oficializada da area central do continente sul-

americano, a ocidente da linha demarcatdéria do Tratado de

Tordesilhas, o qual, baseado em bula papal, definia a divisa

Linha demarcatéria do Tratado de entre as possessdes portuguesas e as espanhelas nas terras
Tordesilhas

[E
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Figura 19 — Tela inicial do Anexo VI do Dossié de Goias. Fonte: Dossié de Goias, 1999.

A figura 19 nos remete a pagina dedicada aos elaboradores do Dossié,
além de mencionar colaboradores e fazer agradecimentos. Ao final, as logomarcas
dos parceiros envolvidos, tais como o Movimento Pré Cidade de Goias, Prefeitura de
Goias, Agéncia Goiana de Cultura, Governo de Goias, IPHAN e Governo Federal.
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Figura 20 — Colaboradores na elaboracao do Dossié de Goias. Fonte: Dossié de Goias, 1999.

A construcado do Dossié de Goias contou com uma equipe especializada
do IPHAN. A saber: equipe de elaboracao, o entdo superintendente do Iphan, Marco
Antdnio Galvao, e as assessoras técnicas Vera Lucia Braun Galvao, e Fatima de
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Macedo Martins; equipe de programacao visual e equipe de revisdo; entre 0s
colaboradores estdo os membros do IPHAN; na parte de fotografia foram utilizados
os arquivos do IPHAN, da Construtora Biapd, fotos da chefe do escritorio 172
Superintendéncia do Instituto do Patriménio Histérico Nacional (Iphan), de Maria
Cristina Portugal, de Fatima de Macedo Martins, de Marco Galvado, de Militdo
Azevedo (considerado um dos mais importantes fotografos brasileiros da segunda
metade do século XIX), e de Vera Braun.

O dossié, entao, € um documento que deve ser abordado levando-se em
consideracao o fato do mesmo ter carater técnico, ter o objetivo especifico de
inscrever Goias na lista de Patriménio da Humanidade, e por isso mesmo ser parcial,
pois se utiliza da exaltacdo das singularidades, das belezas e do carater histérico
que envolve a Cidade de Goias, desprezando muitas vezes os problemas da cidade.
Na década de 1930, a insuficiéncia do saneamento basico, a falta de planejamento
urbanistico, localizagdo geografica que impede a expansdo da mesma foram
argumentos para a transferéncia da Capital para Goiania, mas esses aspectos, de
certo modo, ainda existem e nao sao tratados, apesar de mencionados no
desenrolar dos itens B (Goias. Histéria e Cultura) e C (Evolugao urbana da cidade de
Goias), vide paginas 47 e 48. Acima de tudo, a sua elaboragdo apodia-se

essencialmente no monumento Cora Coralina.

2.2 Cora Coralina: um monumento

Cora Coralina nasceu no ano de 1889 na cidade de Goias dois meses
antes do falecimento de seu pai ja velho e com problemas de gota e artrite. Ana Lins
dos Guimaraes Peixoto Bretas, a Cora Coralina, veio ao mundo “magra, chorona e
feia’. Criada por uma velha tia, a V6 Dindinha, teve apenas dois anos de escola “nos
moldes antigos — do tempo da mae [...] A mestra impondo disciplina através de
castigos [...] Por maior que fosse o empenho do aluno, jamais era recebido elogio,
uma frase animadora” (TAHAN, 2002, p. 10-18).

Aninha, como era chamada pela familia, se apaixonou com o aprendizado
das letras e a leitura, descobriu um mundo novo e, aos quatorze anos de idade,
comegou a escrever seus primeiros textos. “O pessoal da casa ndo aprova de
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maneira alguma as atividades da menina. — Menina sonsa. Onde ja se viu mulher
querer escrever? Ainda mais esses versinhos tontos...” sua mae vivia a dizer que
nenhum marido precisava de versos, o importante era ser boa dona de casa, mas
Aninha permanecia firme: “Vou escrever sim; vou escrever por todas as desgracas e
aflicées que terei na minha vida. E isso que eu quero, é para isso que nasci’
(TAHAN, 2002, p. 28-37). Aninha

Vai crescendo entre plantas, livros e poesia. Passa a ser
convidada para os serdes literarios da cidade, em casa
do Dr. Acacio [..] Declama poemas de autores
conhecidos e, as vezes, sem avisar ninguém, solta um
dos seus. E aplaudida, muitos querem saber o nhome do
poeta. Despista. [...] Em casa todos ignoram que escreve.
Nao ha incentivo algum. Tem que escrever nas horas
mortas do dia (TAHAN, 2002, p. 40).

Um fato inusitado despertou Aninha. Com a passagem do cometa Halley,
toda a cidade ficou encantada e tem assunto para muitos dias. Aninha escreveu uma
cronica a respeito do cometa que foi publicada no semanario local com a ajuda do
Dr. Acécio'’, mas a jovem nao tinha coragem de colocar o seu nome e pensou em
um pseuddnimo que passou a adotar definitivamente: Cora (Coralina veio um pouco
mais tarde). Na casa de Cora apenas Vo6 Dindinha sabia que ela escrevia e

prometeu nao contar para ninguém.

Figura 21 — Cora Coralina e escritores da época. Fonte: www.casadecoracoralina.com.br, 2009.

Aos 21 anos, em um sarau na casa do Dr. Acacio, Cora conheceu o Dr.

Cantidio Tolentino Bretas, advogado e novo chefe de policia da cidade que se

"' Dr. Acécio: advogado de grande prestigio, escritor de croénicas com espago garantido no jornal
semanal. Foi responsavel pelo encaminhamento literario de Cora Coralina ao instrui-la quanto a suas
leituras. Incentivou a poetisa a publicar seus primeiros escritos no Jornal Paiz (TAHAN, 2002).
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encantou com o desembaraco e a sensibilidade da menina. Ela também se
impressionou com o doutor.

O doutor Cantidio pediu a mae de Cora para freqlentar a casa e cortejar
sua filha. No entanto descobriu-se que o0 advogado ja fora casado e possuia filhos. A
mae de Cora pediu a ela para por um basta no namoro. Mas Cora decidiu enfrentar
tudo e todos em nome do seu amor. Passou a freqlentar a casa do amado as
escondidas e descobriu-se gravida. Com esta novidade, Cora e Cantidio decidiram
fugir e ir para o Estado de Sao Paulo (TAHAN, 2002).

A mesma autora escreve:

)l

Um frio corre seu corpo. E a temperatura que baixou
mesmo ou € nervoso? Puxa o agasalho, fecha-o ao peito.
Calga os sapatos. Pega o bau com seus pertences e, pé
ante pé, passa pelo quarto de V6 Dindinha, que faz
ligacdo com o seu e cuja porta sempre permanece aberta
[...] Observa. Sente um aperto no coragdo. Abre a
tramela da porta que da para a sala de refeigbes.
Atravessa o corredor e, devagarinho, sai a caminho do
quintal, afastando-se de Maria Grampinho, que dorme
sono solto na soleira da porta de Senhora. Respira fundo
quando se vé fora, perto da bica. Apesar do frio, abaixa-
se e joga agua no rosto. Enxuga as maos na saia,
levanta o bau e trilha o caminho tdo conhecido entre as
goiabeiras e mangueiras, evitando as pedras maiores
que delimitam o caminho. O portdo do beco, fechado
apenas com uma tranca, esta ali — o ultimo baluarte a
separar seu caminho para uma nova vida, para 0 amor,
“para sabe-se la o que vier”, pensa. A chuva fria molha
sua roupa, seus pés, mas nada sente. Passa pelo portao.
Tem certeza que Cantidio estd a sua espera. Nao da
outra: 14 esta ele, com uma longa capa, chapéu de feltro
na cabeca. Abraca-a, sem nada falar. Pega seu bad,
protege-a com a outra capa que trouxe (TAHAN, 2002, p.
90-91).

Em Jabuticabal — Sao Paulo, cidade onde passou a viver com o entao
marido, Aninha, depois do nascimento da primeira filha, escreveu para a mae dando
noticias e recomegou a escrever 0s seus versos. Passou a ajudar na Associagédo de
Caridade da cidade e a escrever no jornal O Democrata, no qual Cantidio era
redator (TAHAN, 2002).

Aninha teve mais dois filhos gémeos e depois outra menina. Continuou a

se corresponder com a mae. Com a morte do marido, abriu uma pensao, mas, com o
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tempo, teve de vendé-la e mudar-se para Penapolis, depois foi para Andradina
(TAHAN, 2002).

No fim de muitos anos, Cora se viu na necessidade de ir a Goias resolver
a questao da heranca da casa onde nasceu. “Depois desse exilio voluntario, retorna
a cidade materna, em 1956, da qual seu coracao e sua alma nunca se afastaram’
(DOSSIE DE GOIAS, 1999, p. 58). “A emogdo do retorno é quase insuportavel!
Sente agora que essa volta foi iniciada ha muitos anos, embora nédo se tenha dado
conta’ (TAHAN, 2002, p.205). Cora relata:

Quarenta anos decorridos! Outros tantos que iniciei o
retorno, numa migragao inconsciente e obscura, tenaz e
muda, tendo a Serra Dourada como sigla, os morros por
roteiro e as arestas da vida me demorando os passos, e
sobretudo, e acima de tudo, o chamado ritual agudo e
poderoso da terra (DOSSIE DE GOIAS, 1999, p. 58).

Aos poucos, Cora foi encontrando os antigos conhecidos. Comecgou a se
preparar para comprar a parte da casa que pertence a irma e aos sobrinhos. Passou
a fazer doces e tinha freguesia certa nos “turistas que vém a Goias atraidos por sua
arquitetura e tracados coloniais, embora pobres [...] Sua fama de doceira ultrapassa
os limites da cidade, do Estado. Ir a Goias conhecer Cora e comprar seus doces
passa a complementar o roteiro turistico local’ (TAHAN, 2002, p. 206).

Aos setenta e cinco anos de idade, incentivada por seu amigo Tarquinio,
Cora finalmente resolveu publicar seu primeiro livro em 1965: Poemas dos becos de
Goias e histérias mais. No entanto seu reconhecimento em todo o Brasil s6 ocorreu
quando Carlos Drumond de Andrade leu o livro de Cora e se impressionou com 0s
versos da autora. Drumond, entdo, escreveu um longo artigo que foi publicado em
varios jornais do Brasil enaltecendo a obra de Cora e dizendo que a considerava a
pessoa mais importante de Goias. “Assim, gracas a ele, Cora se torna conhecida em
todo o pais e os literatos e criticos tém que aceitar que mais uma estrela brilha no
circulo fechado das letras” (TAHAN, 2002, p. 226).
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Figura 22 — Cora Coralina em sua casa. Fonte: www.casadecoracoralina.com.br, 2009.

Sobre sua obra, o Dossié se manifestou:

Entre poemas, contos e livros infanto-juvenis acumula
uma obra de varios titulos e recebe muitos prémios, entre
os quais o de Intelectual do Ano, conferido pela Unido
Brasileira de Escritores; O Grande Prémio da Critica, pela
Associacdo Paulista de Criticos de Arte e o titulo de
Doutor Honoris Causa pela Universidade Federal de
Goias. E, ainda, a unica escritora brasileira a receber, da
Unido Brasileira de Escritores, o troféu Juca Patu
(DOSSIE DE GOIAS, 1999, p. 58-60).

No tarde da vida (como costumava dizer) Cora Coralina teve reconhecido
o seu talento e, de acordo com sua filha Vicéncia Brétas Tahan (2002, p. 235),

se apaga tranquilamente, sem sofrimento, qual uma vela
a se findar — 10 de abril de 1985. Nao morreu, encantou-
se... (parafraseando com outro poeta famoso). Seu
timulo 1a est4d, em Goias, com a pedra que deixou
pronta:

N&o morre aquele

Que deixou na terra

A melodia de seu céantico

Na musica de seus versos.

Enquanto viveu, Cora Coralina participou e ajudou nos problemas da
cidade de Goias. Foi cidada ativa nas horas em que nao estava escrevendo seus
poemas ou fazendo seus doces e, com sua literatura, mapeou a cidade ajudando a
compor sua rede discursiva de valoragdo ao recordar os lugares, pessoas e

acontecimentos que fizeram parte de sua vida. A poetisa destacou-se entre os
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vilaboenses nao somente pela producdo literaria, mas também pelo seu
engajamento social e pela sua colaboragdo em prol da memdria coletiva por meio de

seus doces e ao receber as pessoas em sua casa rememorando velhas histérias.

A cidade de Goias emerge entrelagada a poeta, que
constréi significados para as caracteristicas do espacgo
urbano ao se apropriar da cidade e entretecé-la as fases
de sua vida, lugar onde menina, a mulher e a velha
encontram seus “sentidos, estética, vibragcbes da
sensibilidade”. A tessitura de todos os tempos da cidade
€ matéria da poética daquela que vive a velhice
“contando histérias, cantando o passado” e “fazendo
advinhagobes, cantando o futuro” de Goias (DELGADO,
2005, p. 18)

Cora Coralina conseguiu expressar a ligacao existente entre documentos,
monumentos e pessoas. Retratou a forca das edificagcdes no coracao dos homens e
do documento escrito como prova, ou mesmo testemunho, de um dado momento ou
acontecimento. Suas obras que evidenciam ndo somente um momento vivido pela
poetisa, mas todo um contexto social, historico e literario vivido por personagens
tirados da vida real e transportados para a eternidade. Personagens singulares do
cotidiano da antiga Vila Boa, o jeito de ser goiano, seus becos descendo incertos,
indecisos, as igrejas, 0s sinos, as casas...

Com o resgate de suas memorias individuais — mas processadas por meio
do imaginario coletivo que fatalmente rodeia a todos e, neste sentido, as tornam
também coletivas — a poetisa transcreveu suas lembrancas deixando um legado
para a posteridade. Sua casa tornou-se um espago dedicado a sua memoria
transformando-se no Museu Casa de Cora Coralina (que integra o Centro Historico
de Goias e possui inscricao no Livro do Tombo das Belas Artes). O Museu é também
palco de “campanhas de preservacdo, promogdo de eventos culturais, etc’ (DOSSIE
DE GOIAS, 1999, p. 23).

Pelo oficio de doceira e literata, Cora se distinguiu dos demais vilaboenses
e passou a ser tratada como monumento por diversos autores como Andréa
Delgado, Cristina Gomide e o préprio Dossié de Goias. Delgado (2003, p. 461)
chegou a afirmar que o Dossié construiu a Cora-Monumento a partir “destes dois

nucleos biograficos oficiais”.
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T
e A

La tradition des confitures et fruits

regionaux confits a &ée immortalisée par

Cora Coralina. P

Figura 23 — Cora Coralina. Fonte: Dossié de Goias, 1999.

O oficio de literata perpetuou o pensamento de Cora e fez com que a
figura de mulher simples do interior e pobre intensificasse o valor de sua poesia.
Fazendo doces, Cora mantinha sua casa, e por meio da poesia se fazia entender

alcangando distancias que foram além daquelas algadas pelo cheiro de seus doces.

Figura 24 — Cora Coralina fazendo doces. Fonte: www.casadecoracoralina.com.br, 2009.

A relagdo existente entre monumento-Cora e monumento-Goias foi
expressa em Delgado (2003, p. 464 — 465):
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O amalgama entre autobiografia e memorialismo esta na
tessitura da escrita e dos depoimentos de Cora Coralina:
ao mesmo tempo, momentos de construcdo de uma
memoria autobiografica e uma forma especifica de
criagcdo da memoéria coletiva.

Em todos seus livros, Cora Coralina “escreve e assina os
autos do passado” ao compor poemas e contar histérias
cujos enredos emergem do jogo da linguagem com as
multiplas camadas do tempo, interligando o passado, o
presente e o futuro pela memodria que reconstitui os
espacos da cidade de Goias.

Esta relagdo também foi expressa na simbiose promovida pela imprensa
entre Cora Coralina e a cidade de Goias. Isto se percebe pelos folders, cartdes
postais, telhas de barro pintadas, camisas, quadros e diversos outros objetos que,
repetidamente, imprimem a imagem da casa com a ponte (Casa Velha da Ponte) e
de sua eterna moradora. Portanto, torna-la “suporte” da monumentalizagdo da

cidade, foi uma opgao convincente aos elaboradores do Dossié.

2.2.1 A casa de Cora Coralina como lugar de meméria

Construida na segunda metade do século XVIII e adquirida pela familia de
Cora Coralina no inicio do século XIX, a casa Velha da Ponte, simboliza nao
somente o retrato de um tempo expirado, mas também todo um imaginario e sua
teia de significacbes que transportam ao passado da comunidade vilaboense,
atestando (de conluio com os poemas sobre ela escritos) a permanéncia de uma
identidade consagrada pela tradi¢éo e pelo tempo.

A casa de Cora Coralina pode ser considerada como um lugar de memaria
ao passo em que torna possivel recriar lembrancas. Para Oliveira (2004, p. 313) "a
casa revela-se nos olhares de quem vive ou alimenta-se das existéncias recriadas
pela memdria de quem um dia a habitou; dai sua capacidade de agregar experiéncia
de vida’.

A casa foi assentada em alicerce de pedras (para conter as aguas do Rio
Vermelho), composta por duas residéncias unidas por um mesmo telhado. A
estrutura € de madeira, com paredes de adobe e pau-a-pique. A esta casa foi, com
certeza, a inspiragcdo de Cora Coralina. Boa parte de suas obras falam da casa
Velha da Ponte e reportam, inevitavelmente, a este
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[...] barco centenario encalhado no Rio Vermelho,
contemporénea do Brasil Colénia de monarcas e
adventos. Ancorada na ponte, ndo quisete partir rio
abaixo, agarrada as pedras. Nem mesmo o rio pbéde te
arrastar, raivoso, transbordante, lavando tuas raizes
profundas a cada cheia bravia, velha casa de tempos que
se foram. Ainda vive e pulsa aqui teu coragao imortal,
testemunha vigilante do passado (CORA CORALINA,
2006, p 12).

SAIR SOoOM OMN AJUDA MENU PRINCIPAL

(% N
FROPOSITION D' IMSCRIPTION DE LA WILLE DE O GOIAS SUR LA LISTE DU FATRIMOINE MONDIAL

Sitio urbano: Goiss Gabarito, descrig3o: 1 pavimento[z]

Localizag@o: Rua P. Candido Penso, 22 acima do nivel da rua

Dutras referé&ncias: Casza de Cora
Area do lote: 3014 m®
Area de projegio: 31531 m*
Area construida: 300 m*

Taxa de ocupacSo: 10.46%
Data: mai/33

Uso atual: 1 instituicio(de=]

Uso da area descoberta: lav /secagem
de roupa. minas d'dgua. criacio de animais.
Formar,. Jardim, jardim de

ervaz medicinais, Sot3o

Usos anteriores: Sempre foi a residéncia

Fachada frantal de Cora Coralina

Penso,

Figura 25 — Casa de Cora Coralina. Fonte: Dossié de Goias, 1999.

SAIR SOoOmM OMN AJUDA MENU PRINCIPAL

PROPOSITION D' INSCRIPTION DE LA VILLE DE GOIAS SWUR LA LISTE DU FATRIMOIME MOHNDIAL

Rua sgw

EUCENIO  sampim

Muamero de dguas do telhado [corpo
principal]: 5

Cobertura: canal

Coroamento: cachorros, telha de barro,
cor madeira

Fachada: argamassa. cor branco
Emolduramento dos wv&os: madeira
Guarda corpo: n3o tem

Esquadrias: madeira. vidro. cor branco
Pisos: tabuado restante da casa. lajeado
Salas Corredores. lajota de

barro Sala/Quartos 1 Cozinhat Quarto 2
Tetos: tabuado Corredor. tabuado_zaia e
camisa Restante da casa, telha +3 Quarto
CorasSalasCozinhas/Quarto 2

Rua P. Céndide Penso,

4 39 40 41 42 43 44 45 46 47 48 49 50 5] 52 53 54 55 56 57 58 59 60 61 62[Fs4

Figura 26 — Planta da casa de Cora Coralina 1. Fonte: Dossié de Goias, 1999.
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SAIR SOoOM ON AJU DA MENU PRINCIPAL

£,
PROPOSITION D'"INSCRIPTION DE LA VILLE DE GOIAS SUR LA LISTE DU FATRIMOINE MOHNDIAL

Materiais de construgSo: Pau a pique .

adobe =

Fechamento do lote: pedra. argamassa.
Adobe
Favimentagdo da area descoberta:

lajeado

Caracteristicas arguitetdnicas
notaveis: Edificio caracteristico da
arquitetura residencial do sécula XV em
Goiss, construido nos limites da terrenc.
com os cémodos se desenvolvendo ac lonago
de um corredar central. Construide em fins
do século ®¥1Il & um edificio composto de
duas residéncias. elaboradas com estrutura

autdnoma de madeira e

[E

4 3940 41 42 43 44 45 46 47 48 49 50 51 52 53 54 55 56 57 58 59 60 61 62 63[FJe5 66 67 68 69

Figura 27 — Planta da casa de Cora Coralina 2. Fonte: Dossié de Goias, 1999.

Para Nora (1985, p.12) os lugares de memoria “sdo, antes de tudo,
restos”. Restos do passado, restos do vivido, restos do acontecido, ao passo que
para Halbwachs (1990), abrange tudo o que é passivel de provocar o rememorar
(um cheiro, uma expressao, uma poesia...). Logo, a casa, por si sb, € lugar de
memoria.

O poema Maravilhas da Casa Velha da Ponte pode exemplificar um lugar
de memoria diferente do referido por Nora. Para Cora sua casa representava um
lugar de memaria, repositorio de vivéncias, mas néo era institucionalizada como tal,

pois a casa ainda nao era museu.



www.casadecoracoralina.com.br, 2009.

Figura 28 — Quarto de Cora Coralina. Fonte:
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Na casa velha os quartos tém nome:
varandinha, quarto escuro, quarto do
oratério, alcova da vo6 fiinha, sobradao,
sobradinho, quarto da Felizarda.

O quarto donde escrevo chama-se
sobradinho. A janela do sobradinho olha o rio
e eu, da janela olho o mundo. Vejo a ponte,
em angulo, o Hotel Municipal, o banco de
pedra, um pedaco de cais e gente que
passa. Vejo um poste alto e uma rede de fios
saindo das piorras de louca branca. Desce
do alto do poste em fio inclinado que
atravessa o brio e vem se encravar na base
do velho muro da Casa Velha.

Mais que depressa, um Sao Caetano
equilibrista e desocupado comegou a fazer
acrobacias no fio e deu sinal para uma
trepadeirinha nova que estava espiando e,
muito exibida, aceitou a competi¢cdo. Vai
subindo devagar, franjando, teimando,
vencendo a aposta com a trepadeira.

Uma velha col6nia de Martim Pescador, de
meu tempo de menina, vive, ainda, por aqui,
bem instalada e bem governada, no muro de
pedra cheio de mato da casa velha, na beira
do velho rio. Andam fardados de uniforme
azul brilhante, pala branca e capacete alto.
Tem tratados de magicas, de mergulho e
técnicas em pescaria. Um casal modernizado
pratica esporte. Faz trampolim do fio
esticado. Sdo os aqualoucos do rio e
ninguém paga pra ver. Um moleque espiou
do cais e jogou pedra... ndo acertou. Bem
feito! Jogou um carog¢o de manga e deu vaia
de assovio... Invejoso... (CORA CORALINA,
2003, p.31-32).

Mas para Nora, os lugares de memoria sdo arquivos, registros para

manter datas e celebragbes, porque essas operagbes ndo sdo naturais e, portanto,

precisam ser guardadas, memoradas.

Isto ocorre na medida em que um

determinado grupo vai envelhecendo e se extinguido, sua memoéria tende a

desaparecer porque a sociedade ndo se assenta na oralidade.

Os lugares de meméria sao construidos pelo espaco e pelo tempo

[...] de um circulo no interior do qual tudo conta, tudo
simboliza, tudo significa. Nesse sentido, o lugar de
mem©éria € um lugar duplo; um lugar de excesso, fechado

sobre si

mesmo,

fechado sobre sua identidade; e

recolhido sobre seu nome, mas constantemente aberto
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sobre a extensdo de suas significacbes (NORA, 1985,
p.27).

Assim, surge a necessidade de se acumular “vestigios, testemunhos,
documentos, imagens, discursos, sinais visiveis do que foi, como se esse dossié
cada vez mais prolifero devesse se tornar prova em ndo se sabe que tribunal da
histéria“ (NORA, 1985, p.15). Dessa maneira, a casa de Cora reforca-se como lugar

de memodria por abrigar um “monumento” (Cora) e ter se tornado um museu.

Figura 29 — museu casa de Cora Coralina. Fonte: www.museucasadecoracoralina.com.br, 2009.

O interessante é que, quando o passado ndo mais sobrevive, ou seja, nao
pertence mais a um grupo, uma época, um estilo de vida, a meméria humana exige
a acomodacao precisa desse passado sobre um objeto perdido registrando-o e
simbolizando a imaginagao social a respeito dele. E um dos propdsitos do museu.

A foto acima, pertencente ao museu casa de Cora Coralina, retrata bem
essa representacao do passado perdido, pois mostra a exposicao dos méveis da
sala da poetiza dispostos como na foto da mesma sala, enquanto Cora era viva. A
exposicao da foto ao fundo da sala ajuda o visitante do museu a (re)criar em sua
memoéria a imagem de Cora dentro do seu ambiente.
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Intéerieur de la Maison Cora Coralina, o est née et a véecue la
confiseuse et grande poeétesse de la ville.Actuellement
transformeéeen musee, ?

Figura 30 — Quarto de Cora Coralina. Fonte: Dossié de Goias, 1999.

Ao analisar a foto 6 e a figura 24 pertencentes ao museu e ao Dossié,
respectivamente, percebe-se que ambas retratam um ambiente dentre tantos
descritos e nominados por Cora em sua poesia.

A memoria, em geral, busca definir e reforcar lacos e sentimentos de
pertencismo e (re)interpretar o passado que, de acordo com Pollak (1989), é contido
por uma exigéncia de credibilidade que depende da coeréncia dos discursos
sucessivos.

Dessa forma, a meméria guardada pelos grupos é transformada, mais
tarde, em ciéncia histérica, monumentos e documentos, e se cristaliza nas pedras
das construcdes que marcaram cada grupo e sua memoéria. As piramides egipcias,
os vestigios arqueoldgicos dos diversos cantos do mundo, as catedrais da |ldade
Média, os grandes teatros, as Operas da época burguesa do século XIX e,
atualmente, os edificios dos grandes bancos, sdo pontos de referéncia de épocas
distintas, mas que sao integrados, com freqiiéncia, nos sentimentos de filiacdo e de
origem dos grupos, sendo que alguns desses elementos séo integrados no mundo
cultural que é comum a toda a humanidade.

A impressao que se tem sobre um determinado objeto, situagdo ou lugar
apodia-se nao somente nas observacdes e lembrancgas pessoais, mas também sobre
as impressdes dos outros.
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As memorias sdo coletivas mesmo que se trate de acontecimentos
vivenciados por uma pessoa isolada. Isto ocorre porque as pessoas nunca estdo
sozinhas e, para confirmar ou recordar determinada situacao, as testemunhas, ou
seja, os individuos presentes sob a forma material e sensivel, ndo sdo necessarios,
mas suficientes.

Cora Coralina acreditava que a meméria fosse capaz de recuperar o
passado coletivo e, em seus trabalhos, teceu as artimanhas que envolveram o
tempo e o0 espaco, as lembrancas e as vivéncias, significados que a poetisa
construiu para as caracteristicas do espago urbano fazendo de suas lembrancas
vibragcdes da sensibilidade e dos sentidos onde a Casa Velha da Ponte é matéria
poética, lugar de meméria, simbolo de uma época e de uma comunidade. “A casa é
velha, bem alicercada em pedras — servico de antigos escravos -, na beira do Rio
Vermelho, com janelas para o rio e para a rua’ (TAHAN, 2002, p.29).

Capturados para o campo do patriménio, os monumentos da Cidade de
Goias e, entre eles a Casa Velha da Ponte, e os documentos escritos sobre a cidade
e suas vivéncias, como a poesia de Cora Coralina, passaram hoje a ser
considerados como testemunhos de uma época e de uma determinada forma de
viver que ainda persiste em se manter sempre renovada na alma e no coragdo dos
vilaboenses por fazer parte da sua histéria, da sua identidade, do seu imaginario
social.

A transformacéao da Cidade em Patrim6nio da Humanidade veio confirmar
a tradicado, a arte, a cultura, a memoria resgatada como forma de permanecer e de
se situar, cada vez mais forte, como significagcdo social ao estabelecer e manter
constantemente a memoria coletiva.

A casa velha da ponte, como era chamada pela poetisa, tem nome (Casa
Velha) e sobrenome (da Ponte) como que a demonstrar sua opuléncia e
representatividade na vida daqueles que a testemunharam desde o seu inicio.

CASA VELHA DA PONTE... Olho e vejo tua ancianidade
vigorosa e sa. Revejo teu corpo patinado pelo tempo,
marcado das escarras da velhice. Desde quando ficaste
assim?

Eu era menina e vocé j4 era a mesma, de paredes
toscas, de beiraddo desusado e feio, onde em dias de
chuva se encolhiam as cabras soltas da cidade. Portais
imensos para suas paredes rudes de barrotins e
enchimento em lances sobrepostos salientes.
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Folhas de portas pesadas de arvores fortes descomunais
serradas a mao, unidas e aparelhadas, levantadas para a
entrada e saida de gigantes homens feros, duros restos
de bandeira. Fechaduras anacrénicas, chavoes de broca,
gonzos rangentes de feitio estranho e pregos quadrados.

MINHA CASA VELHA DA PONTE... Assim a vejo e
conto, sem data e sem assentos. Assim a conheci e
canto com minhas pobres letras. Desde sempre.

[...] CASA VELHA DA PONTE... Velho documentario de
passados tempos, vertente viva de estorias e de lendas
(CORA CORALINA, 2006, p.7-8).

Essa Casa Velha da Ponte que Cora Coralina tanto exalta ndo se difere
das demais casas de Goias construidas a sua época. Nao pela estrutura
arquitetbnica. Sua diferenciacdo esta na singularidade imposta pela poetisa que a
dotou de significagdo. A casa de Cora se tornou museu e ndao as demais casas,
embora construidas nos mesmos moldes arquiteténicos e habitadas por pessoas
ilustres como a artista plastica Goiandira do Couto. Esta significagdo consagrou a
casa como lugar de memdria, como monumento histérico e como museu por ser um
testemunho de tempos passados, por abrigar “em seus espacos experiéncias e

rememoragées que transpbem o tempo” (OLIVEIRA, 2004, p.316).

-

“..Gente gue

Passa indiferente,

offia de longe,

na dobra

das esquinas,

as traves que
ncanm,

~Que vale para

eles o sobrado?... "

Cora Coralina

Figura 31 — Frente da casa de Cora Coralina. Fonte: a autora, 2008.

Enquanto Cora Coralina viveu e suas impressdes acerca de sua cidade e
de sua casa (seu mundo, seu cotidiano) ndo passavam de uma memoria oral (por
vezes desconsiderada), nao havia a necessidade de “cultuar” a Casa Velha da ponte

como simbolo de uma época e de um imaginario social ainda em constru¢cdao. Com
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sua auséncia surgiu a necessidade de se estabelecer a Fundacdo Casa de Cora
Coralina (monumento) e todo o relato literario da poetisa (documento) como lugares
de memodria sobre a salvaguarda dos vilaboenses.

A casa Velha da Ponte considerada como monumento histérico
transformou-se em museu em 1989. A Associacdo Casa de Cora Coralina — que
mantém o museu — € uma entidade de direito privado e n&o possui fins lucrativos.
Nos estatutos que regem a Associacdo constam como finalidades projetar, executar,
colaborar e incentivar atividades culturais, artisticas, educacionais e filantropicas
com vistas a valorizacdo da identidade sociocultural do povo goiano, assim como
preservar a memoria da poetiza (MUSEU CASA DE CORA CORALINA, 2009).

Um museu tem a finalidade de propiciar o rememorar € manter “intacto” o
passado. O termo é derivado do grego mouscion cujo significado se traduz como um
lugar onde residem as musas. Tais musas seriam as filhas de Jupiter, pai dos
deuses da mitologia grega. Para Pinheiro (2004, p. 49), “os museus surgiram em fins
do século Ill a. C., com as colegbes antigas de obras de arte, quando [...] a éelite culta
dos conquistadores do territorio grego maravilhando-se com seus tesouros, de
edificios publicos, véem-nos como monumentos historicos”.

Assim, os museus tornaram-se locais de colecao, inscricbes de esculturas
e objetos diversos de artistas, guardados em locais privados que misturavam
criagdes de todos os tipos. Com a popularizacao das colecbes e o amadurecimento
dos museus como instituicobes comprometidas com os principios filos6ficos
iluministas no século XIX, ocorreram a sua abertura ao publico, a partir de iniciativas
isoladas inicialmente, até atingirem o carater universal e enciclopédico.

Tem-se, assim, o comecgo da contemplacdo da arte disposta ao publico
nos museus e o inicio do processo de estimulo ao desejo pelo consumo. De acordo
com o autor, 0 museu atualmente aparece “como uma das formas de preservacao
da memdria, de integracdo entre as culturas cultas, populares e das massas, de
retardamento da velocidade de observancia, assim como lugar de discussao entre a
modernidade e a tradicdo, de divulgagcao das técnicas e ciéncias, mas também como
casa de espetaculo e de entretenimento” (PINHEIRO, 2004, p. 104).

Isto significa que a casa e seu acervo deve ser preservada e transmitida
as préximas geracoes. Nesse caso, o Museu abriga em seu acervo 0s objetos
pessoais da poetiza doados por sua familia (manuscritos, cartas, fotos, mobilias,

indumentarias, medalhas, diplomas, condecoracdes, utensilios domésticos, a sua
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maquina de escrever), que se encontram na casa com jardim no quintal e a bica
d’agua potavel. Esse conjunto acumulado de objetos foi organizado de forma a
evocar e promover a imortalizagdo da poetiza e de sua obra.

Ao visitar 0 museu percebe-se que nem todos os cdmodos da casa foram
utilizados. Alguns deles foram reservados para a recep¢ao dos visitantes onde se
assina o livro de visitas e paga-se a taxa de visitacdo. Outros ainda, expdem em
suas paredes quadros que retratam parte da histéria de Cora Coralina e do museu e
a venda de souvenirs. Nota-se também a construgdo de dois banheiros que
contrastam com a arquitetura da casa, em ceramica e com loucas modernas, pois
foram feitos para a comodidade dos visitantes, quando da instituicdo do museu.

As dimensbes do quintal foram preservadas, bem como algumas arvores
frutiferas e roseiras que a propria Cora plantou. O portdo de madeira no fundo do
quintal por onde ela fugiu a noite sob chuva, ao encontro daquele que seria o seu
marido e pai de seus filhos, e a bica d’adgua no porao da casa encontram-se tal como
eram.

Mesmo os ambientes dispensados a visitagdo do museu nao respeitaram

a disposicao fiel do mobiliario, mas obedeceram a uma preocupacao tdo somente de

exposicao do acervo.

.

Figura 32 — oj'eto pessoais de Cora Coralina Fonte:www.casadecoracoralina.com.br, 2009.

A Associagdo Casa de Cora Coralina vem atuando no ambito dos

objetivos constantes em seus estatutos e obtendo reconhecimento nacional e
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internacional. A Associacado € presidida atualmente por Marlene Gomes Vellasco.
Sua localizacao é: Rua Dom Candido (Rua dos Mercadores), n.? 20, CEP 76600000.
O telefone do Museu é: (62) 3371-1990. A visitagdo ocorre de terca a sabado, das
09h as 17h, e aos domingos das 9h as 16h.

Desde o tombamento da cidade de Goias, o museu casa de Cora Coralina
tornou-se um dos pontos turisticos mais visitados da cidade, reforcando a
materialidade patrimonial ao fornecer ao visitante a oportunidade de conhecer o
interior da Casa Velha da Ponte e criar uma imagem do universo do vilaboense.
Tornam-se, assim, palpaveis, aspectos do que foi considerado patriménio cultural
goiano: o jeito de morar, os habitos corriqueiros do dia-a-dia, o jeito de ser goiano.
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"Quando escrevo, repito o que ja vivi antes. E para estas
duas vidas, um léxico s6 ndo € suficiente. Em outras
palavras, gostaria de ser um crocodilo vivendo no rio S&o
Francisco. Gostaria de ser um crocodilo porque amo 0s
grandes rios, pois sdo profundos como a alma de um
homem. Na superficie sdo muito vivazes e claros, mas
nas profundezas s&o tranqlilos e escuros como O
sofrimento dos homens."

Jodo Guimaraes Rosa

CAPITULO 3- PATRIMONIO CULTURAL GOIANO: O
DOSSIE E CORA CORALINA

3.1 A materialidade patrimonial da cidade: as imagens do Dossié e
de Cora

Conforme trabalhado nos capitulos anteriores, a cidade histérica guarda
restos do passado. Esses restos fazem parte do patriménio e, no caso da cidade de
Goias, nao estao isolados, fazem parte de um conjunto integrado e englobam tanto a
arquitetura como os aspectos culturais de uma memoria que se encontra preservada
nas edificacbes e nos habitos dos vilaboenses. O Dossié de Goias foi um
instrumento de aglutinacao da arquitetura, da cultura, da cartografia, da fotografia e
da histéria, num quadro espacial que originou o patriménio edificado.

No decorrer do tempo os vilaboenses foram criando em si mesmos um
sentimento de preservacao nao sé do sitio arquitetébnico, mas também da natureza
ao seu redor. “O valor do patriménio histérico de Goias para seus habitantes é
inteiramente natural, esta arraigado em seu viver’ (DOSSIE DE GOIAS, 1999, p. 5 —
6).

O Dossié estabelece uma andlise discursiva acerca do sitio arquiteténico,
posteriormente, da cidade e, por ultimo, das casas. Como se pode perceber nas
figuras aéreas mostradas abaixo, a cidade de Goias é circundada por morros e
matas e é dividida pelo rio Vermelho. A partir dai inicia-se a interlocucao entre o sitio

urbano e a poesia de Cora.



Figura 33 —-.-I;oto do Rio Vermlho que corta
Goias em duas partes 1. Fonte: Dossié de
Goias, 1999.

Figura 34 — Mapa do Rio Vermelho que corta
Goias em duas partes 2. Fonte: Dossié de
Goias, 1999.
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Goias tem um rio que a recorta, dividindo a
cidade em duas partes iguais. E um antigo e
lendario rio de ouro e mineragdes passadas
em cujas ribas agrestes o bandeirante

- plantou o marco da primeira descoberta.

Nasci nas margens desse doce rio e 0 seu
murmurio ininterrupto embalou o bergo da
minha infancia, fecundou e perfumou a flor
da minha adolescéncia, acalentando com
amavio estranho os sonhos da minha
fantasia. As aguas sempre correntes, sempre
apressadas, quando passavam pela velha

~. casa onde nasci, iam mais vagarosas, mais

lentas e contavam-me longas e
formosissimas histérias das margens por
onde andavam, dos bosques onde refletiam
a verde roupagem das arvores, do ignoto
donde vinham e do desconhecido para onde
iam, cantando e falando, falando e correndo

| sempre...

E eu ficava longas e compridas horas,
olhando pasmada para essas aguas que

. corriam, corriam sem nunca se deterem, sem

nunca se cansarem, atenta para essas
histérias de maravilhas e de sonhos que sé
eu ouvia. Nas noites de abril, quando o luar
vem lavar nas aguias a alvura de seus véus
e a cidade dorme e sonha um vasto
coradouro de linhos e cambraias. Nas noites
escuras, em que as aguas espelham a verde
luz do verde olhar dos astros, o rio tem
estremecimentos humanos que repercute
longinquo a abemolada surdina das
serenatas distantes...

Pelas cheias, quando as chuvas lentas e
monoétonas fazem os dias goianos Umidos e
tristonhos, a agua do rio toma a cor de
sangue do seu nome e num coro de vozes
formidandas entoa um cantoch&o funéreo e
grave.

Troncos arrancados, galharadas verdes onde
freminaram asas e balougaram ninhos,
detritos, residuos, escérias e sedimentos, as
aguas encachoeiradas lavam e arrastam com
violenta fdria...

Depois, a vazante; e o rio, no comprido de
seu leito, recai na acalmia do ordinario curso.
[...] Na minha alma hoje também corre um
rio, um longo e silencioso rio de lagrimas que
meus olhos fiaram uma a uma e que ha de ir

subindo, subindo sempre, até afogar e
submergir na tua profundez sombria a
intensidade da minha dor! (CORA

CORALINA, 2003, p 101-103).
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Apo6s avaliar o sitio arquitetbnico no item B do Anexo |, o Dossié

apresentou a cidade no item C. Valendo-se da poesia de Cora pode-se perceber a

sensibilidade da figura abaixo para ver além das aparéncias das coisas, nas

entrelinhas e reproduzir sensagées mesmo na auséncia das condi¢gées naturais e

materiais que as provocam. O poema Pedras e a figura do Dossié sd&o um bom

exemplo disso:

Figura 35 — Pers de Goias (vista para a
casa de Cora). Fonte: Dossié de Goias, 1999.

Os morros que cantam para 0s
sentidos

a musica dos vegetais

que se movem ao vento.

As pedras imbveis me eivam
uma béncéao ancestral.
Debaixo da minha janela

se estende a pedra-mae.

Que maos calejadas

e imensas maos sofridas de escravos
a teriam colocado ali,

para sempre?

Pedras sagradas da minha cidade
nossa intima comunicagao.
Lavada pelas chuvas,

queimada pelo sol,

bela laje velhissima e morena.

Eu a desejaria sobre meu tumulo
e no siléncio da morte,

meus

vocé, uma pedra viva, e eu, teriamos uma
fala do comeco das eras (CORALINA, 2001,

p 95).

Por meio dos seus sistemas imagéticos que, nesse caso, é verificado por

meio da concepcao literdria de Cora Coralina e sua pléiade de suas lembrancas, a

cidade materializa-se. O imaginario das cidades identifica-se pela percepgéo,

identificacdo e atribuicdo de significados por meio das representagbes urbanas

(PESAVENTO, 2005) que, em Goias, sao, primordialmente da poetiza.
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Place du Rosario- 1923.

Figura 36 — Praca do Rosario — Cidade de Goias. Fonte: Dossié de Goias, 1999.

Em muitos momentos do Dossié, a poesia de Cora que retrata
personagens, paisagens e habitos da pequena cidade de Goias, esta lado a lado
com o artificio iconografico. O propdsito é enriquecer a evocagdao da memoria e a
valoragdo da sua materialidade. Diferentemente do poema Pedras, Goias, minha

cidade, estéa reproduzido no Dossié.

Goias, minha cidade...

Eu sou aquela amorosa

de tuas ruas estreitas,

curtas,

indecisas,

entrando,

saindo

umas das outras.

Eu sou aquela menina feia da ponte da
Lapa. Eu sou Aninha.

Eu sou aquela mulher

que ficou velha,

esquecida,

nos teus larguinhos e nos becos tristes,
contando estdrias,

fazendo adivinhacéo.

Cantando teu passado.

Cantando teu futuro.

Eu vivo nas tuas igrejas
e sobrados
e telhados
e paredes.

Igreja de Sao Francisco de Paula, 1T61.

Figura 38 — Igreja de Sao Francisco. Fonte:
Dossié de Goias, 1999.



Mur limitrophe en pierre

il D} Vi
Figura 39 — Muros de Goias. Fonte: Dossié de
Goias, 1999.

Figura 40 — Casas de Goias. Fonte: Dossié de
Goias, 1999.

Figura 41 — Serra Dourada. Fonte: Dossié de
Goias, 1999.

Eu sou aquele teu velho muro
verde de avencas

onde se debruca

um antigo jasmineiro,
cheiroso

na ruinha pobre e suja.

Eu sou estas casas

Encostadas

cochichando umas com as outras.

Eu sou a ramada

dessas arvores, sem nome e sem valia,
sem flores e sem frutos,

de que gostam

a gente cansada e os passaros vadios.

Eu sou o caule

dessas trepadeiras sem classe,

nascidas na frincha das pedras:

Bravias. Renitentes. Indomaveis.
Cortadas. Maltratadas. Pisadas.

E renascendo.

Eu sou a dureza desses morros,
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revestidos, enflorados, lascados a machado,

lanhados, lacerados.

Queimados pelo fogo.

Pastados. Calcinados e renascidos.
Minha vida, meus sentidos,

minha estética, todas as vibracdes
de minha sensibilidade de mulher,
tém, aqui, suas raizes.

Eu sou a menina feia
da ponte da Lapa.

Eu sou Aninha (CORA CORALINA, 2006, p.

34-36).

A cidade é o centro de difusdo da cultura e da civilizagdo. Nela se encerra

um sem numero de posicoes, idéias e redutos diversos de enfrentamentos sociais

que fazem parte da vida urbana. A cidade traduz o sensivel, o tradicional, o

moderno, a experiéncia historica e todo um complexo sistema que da sentido e

significacdo aos espacos e as pessoas, aos lugares e as materialidades. Uma

cidade, na concepcéao de Pesavento (2005, p. 80),
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€ objeto de muitos discursos, a
revelar saberes especificos ou
modalidades sensiveis de leitura
do urbano: discursos médicos,
politicos, urbanisticos,
historicos, literarios, poéticos,
policiais, juridicos, todos a
empregarem metaforas para
qualificar a cidade.

T o=t Largo
| R _ Jaatves da Matrig
Figura 42 — Largo da Matriz. Fonte: Dossié de Goias, 1999.

Assim, a cidade é portadora de multiplos olhares e discursos que ora se
contradizem, ora se justapdem e ora se compéem, como remete a figura acima que
mostra a Praca Matriz, na cidade de Goias. Neste espaco destaca-se o palacio
Conde dos Arcos (sede do governo), a Igreja da Matriz (centro religioso) e, no centro
da praca, escondido sob as arvores, esta o Coreto, palco de expressao popular.

Existem muitas formas de perceber as cidades, mas convém, neste
trabalho, apenas compreendé-las a partir das representacdes literarias que sao
concebidas sobre elas. As representacodes literarias das cidades sao formadoras de
sentido e podem resgatar a sensibilidade social por meio da rememoracao.

De acordo com Pesavento (1999, p 13), “a literatura tem, ao longo do
tempo, produzido representacbes sobre o urbano, que traduzem ndo sé as
transformagbes do espaco como as sensibilidades e sociabilidades dos seus
agentes.” Muitos textos literarios conseguem representar tdo bem o universo urbano
e seu emaranhado de significagdes e sentidos que, por vezes, conseguem dialogar
com a realidade passada e presente ao reconstituir a possibilidade de existéncia do
social, suas lutas, projetos e propostas.

Em suas obras, Cora Coralina dialogava com o passado e com o presente
anunciando e denunciando poeticamente os confrontos sociais de sua época. Isto se
traduziu na construcdo de experiéncias vividas em meio as relagdes sociais
representadas por personagens e espacos imaginarios, pois uma cidade &, antes de
tudo, uma representacao simbolica, uma imagem idealizada (PESAVENTO, 1999).
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Figura 43 — Becos. Fonte: Dossié
de Goias, 1999.
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Becos da minha terra...

Amo tua paisagem triste, ausente e suja.

Teu ar sombrio. Tua velha umidade andrajosa.
Teu lodo negro, esverdeado, escorregadio.

E a réstia de sol que ao meio-dia desce, fugida,
e semeia polmes dourados no teu lixo pobre,
calcando de ouro a sandalia velha,

jogada no teu monturo.

Amo a pratina silenciosa do teu fio de agua,

descendo de quintais escuros

sem pressa, e se sumindo depressa na brecha de um
velho cano.

Amo a avenca delicada que remanesce

na frincha de teus muros empenados,

e a plantinha desvalida, de caule mole

gue se defende, viceja e floresce

no agasalho de tua sombra Umida e calada.

Amo esses burros-de-lenha que passam pelos becos
antigos. Burrinhos dos morros, secos, lanzudos,
malzelados, cansados, pisados.

Arrochados na sua carga, sabidos, procurando a
sombra, no range-range das cangadas.

E aquele menino, lenheiro, ele, salvo seja.

Sem infancia, sem idade.

Franzino, maltrapilho, pequeno pra ser homem,

forte pra ser crianga.

Ser indefeso, indefinido, que sé se vé na minha cidade.

Amo e canto com ternura todo o errado da minha terra,
discriminados e humildes, lembrando passadas eras...
[...]

Conto a histéria dos becos,

dos becos da minha terra, suspeitos... mal afamados
onde familia de conceito nao passava.

“lugar de gentinha” — diziam, virando a cara.

De gente do pote d’agua.

De gente de pé no chao.

Becos de mulher perdida.

Beco de mulheres da vida.

Renegadas, confinadas

na sombra triste do beco.

[...] (CORA CORALINA, 2006, p 92-94).

Este poema retrata essa concepcao de representacdo simbdlica ao

esmiugar os pormenores da Cidade de Goias ndo somente na sua ossatura fisica,

geograficamente tracada, mas nas suas singularidades, suas entranhas e o0s

sentidos que despertam em seus habitantes.

As cidades sdo o espaco da construcdo de sentidos para a sociedade.

Elas sao instituidas pelos e para os homens que nelas buscam significados para a



85

vida. Portanto, sdo sempre objeto de analise, reflexdo e questionamento
(PESAVENTO, 1995).

A cidade de Goias é descrita no documento como um emaranhado de
becos, ruas que ndo obedecem a uma simetria, pragas, pontes, igrejas, as casas,
suas fachadas e interiores, que abrigam uma geometria tdo disforme quanto as ruas,
quartos que sao ligados por portas, janelas que se abrem para as ruas, quintais.

Assim, neste terceiro momento, as casas e suas caracteristicas sao
analisadas. O conjunto arquitetbnico de Goias é posto como singular e em bom
estado de conservagdo. Singular, porque, apesar de caracteristico do periodo
colonial Portugués, sofre influéncia da cultura local e, em bom estado de
conservacao, porque permaneceu isolado das novas influéncias arquitetdnicas com
0 passar dos séculos.

A percepcdo da materialidade e da apropriagdo deste
espago ata-se, por sua vez, a0 meio em que a casa esta
inserida e do qual faz parte, principalmente neste caso,
em que a casa investigada expressa-se como arquitetura
vernacula. Por conseguinte, circunscrever o olhar sobre
Goias, no mesmo espago de tempo, torna-se necessario
para captar as circunstancias em que esta casa edifica-
se, buscando a compreensdo da cultura de morar
perpetuada pela memoria (OLIVEIRA, 2004, p. 316).

|saIirR som omn AlUDA MENU PRIMCIPAL S

PROPOSITION D INSCRIPTION DE LA WILLE DE GOIAS SUR LA LISTE DU FATRIMOINE MONDIAL
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Mourao-Evora. Goias - 20000
Comparar a escala urbana e o
calcamento das ruas.

= 1o
A.;ores 1995

Fotos Comparativas
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Flgura 44 Arqltetura vernacular. Fonte: Dos5|e de Goias, 1999.
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Sendo assim, pode-se observar a intencionalidade da construgédo
argumentativa e iconogréafica do Dossié ao dispor lado a lado fotos das edificagdes
de Acores' e da cidade de Goias, nos padrdes portugueses retratados nas
construgdes da figura acima. Oliveira (2004) considera que a arquitetura vernacula
relaciona-se com a tradicdo e acolhe as agdes cotidianas dos homens que reflete
nela a sua cultura.

Observando a figura acima se constata uma semelhanca arquitetonica
entre duas cidades edificadas por Portugal. No entanto, apesar das fachadas
obedecerem a um mesmo padrdo, a construcao vilaboense utilizou-se de materiais

locais, tais como: adobe e assoalho (ver figura abaixo).

SAIR SOM ON AJUDA MENU PRINCIPAL

PROPOSITION D INSCRIPTION DELA VILLE DE GOIAS SUR LA LISTE DU FATRIMOIME MOHNDIAL
p'59

Muro em alvenaria

&
62 4 1&3 i Ak

Portaoc de mure divisério de um
woltado para um beco quintal

-
e 66
Arremate de telhado

0l

6T

Wista dos patios

Os muros saoc sempre em taipa ou adobe ou pedra, sobre
embasamento de pedra. Ao alto, levam sempre a devida
protecao em telhas ou, mais raramente, em laminas de pedra,
detalhe tipicamente portugués, assim como o calcamento das
ruas em lajes de pedra, caracteristico do norte de Portugal, a
denunciar nossa heranga. Da mesma forma, os beirais, quer

encachorrados, querembeiraseveiraebica. Observar telhados 2

2] =
Muro em adobe vegetacao dos
quintais- Goias 2000

0101l 12 1314151617 IEI’-.:" 20 2
Figura 45 — Arquitetura vernacular 2. Fonte: Dossié de Goias, 1999.

Na descricao dos bens materiais da cidade de Goias, o Dossié destaca o
a morfologia urbana e arquitetdnica. Para tal, recorre, sempre que necessario as

palavras jA monumentalizadas de Cora, como na passagem seguinte:

"2 Arquipélago situado a nordeste do Oceano Atlantico é um territrio auténomo da Republica
Portuguesa e integram a Unidao Européia.
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Figura 46 — Beirais. Fonte: Dossié
de Goias, 1999.
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[...] edificacdes térreas, com telhados em duas aguas.
Coladas umas as outras, seus vaos se dispdem ritmos
continuos e suas frontarias s&o coroadas por beirais
sacados apoiados em cimalha ou cachorrada [...] As
casas, em sua grande maioria, sdo coladas,
“sussurrando  umas com as outras”, abrindo
diretamente para a rua em cadenciamento constante de
portas e janelas, cujo nimero depende da largura do
lote (DOSSIE DE GOIAS, 1999, p.7-14).

Esta passagem certifica o que Halbwachs afirmava sobre o contexto

espacial na vida dos homens. A figura abaixo demonstra a sutileza poética de Cora

Coralina ao dizer que as casas sussurram entre si, pois, coladas, unidas, revelam

uma caracteristica peculiar de uma época passada no interior de Goias, reportando

ao sentido fisico de sua arquitetura urbana. O Dossié de Goias (1999, p. 47)

ressaltou que: “a unidade das casas é dada pela pintura branca que as uniformiza. O

unico luxo, se é que assim pode ser chamado, é o colorido das portas e janelas’.

Ao justificar a inscricdo da cidade de Goias utilizando os critérios Il e V,

como trabalhado no capitulo anterior, o Dossié demonstrou a preocupacao de

revelar que a arquitetura da cidade inspirou-se nos moldes portugueses, mas é

Unica, por ser adaptada, e encontra-se vulneravel, necessitando, entdo, a sua

preservacao através da patrimonializacao.
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Ao levantar as caracteristicas do sitio arquitetdnico, as particularidades
da cidade, e o padrao das casas de Goias, o Dossié a enquadrou na materialidade
que favorece a permanéncia da memodria e, por conseguinte, dos imaginarios que a
produziram. O Dossié tentou mostrar como a materialidade (sitio, cidade, casas) se
mantém intactos, preservados e que, por issO mesmo, merecem Sser

patrimonializados.

3.2 Imaginario goiano em Cora Coralina e celebracao do patrimoénio
cultural no Dossié

Compreende-se que o imaginario social envolve muitos elementos que,
ora o identificam e o conceituam, ora se confundem com ele, como que formando
uma mesma coisa, um mesmo sentido. Esses elementos sdo as representagdes, as

sensibilidades e as praticas. A representacao

nao é uma coépia do real, sua imagem perfeita, espécie
de reflexo, mas uma construcao feita a partir dele. [...] as
representagdes sdo também portadoras do simbdlico, ou
seja, dizem mais do que aquilo que mostram ou
enunciam, carregam sentidos ocultos, que, construidos
social e historicamente, se internalizam no inconsciente
coletivo e se apresentam como naturais, dispensando
reflexdo (PESAVENTO, 2005, p. 40 — 41).

A representacao, portanto, se constitui em uma projecdo mais ou menos
simbdlica do mundo, colocando-se no lugar deste mundo. Com isto, acaba se
tornando matriz geradora de praticas sociais, de condutas humanas que explicam e
vivenciam o real de forma que os grupos humanos, por meio dela, passam a
construir a sua realidade (PESAVENTO, 2005).

Cora Coralina parece justificar essa posi¢cdo, pois em suas obras, a
poetisa trabalhou com maestria as representacdes acerca de seu mundo, da sua
casa velha da ponte, escrevendo o passado por meio de poemas que contavam
histérias de gentes, de lugares, de coisas diversas, imortalizando personagens e
lugares comuns que fizeram parte de sua vida e da historia da cidade de Goias.

Cora transformou sua poesia em representacéo de um jeito de ser goiano.



89

Cora, ao observar o mundo que passava a sua janela, poderia
compreender apenas a sua memoéria individual, no entanto, ao transcrevé-la
poeticamente, encontrou um ponto de convergéncia com a memoéria dos seus
leitores, transportando-os ao seu proprio passado e traduzindo um imaginario
coletivo.

O passado dos homens compreende dois elementos. O primeiro deles
esta naquilo que é possivel evocar por estar dentro do dominio comum, com sentido
familiar e de facil acesso a todos o0s membros desse grupo por serem
acontecimentos mais presentes e gravados na memoria. O segundo elemento esta
no espaco da memoéria que ndo atende ao apelo logo que € procurado por ndo ser
do dominio comum e, portanto, de maior dificuldade de lembranca (HALBWACHS,
1990).

De um lado, tem-se a vida pessoal que toma lugar a lembranca individual
e, de outro, a vida imersa como membro de um grupo que contribui para evocar e
manter lembrancas impessoais que interessam ao grupo. Quando essas duas
memdérias se penetram (e isto acontece com bastante freqiiéncia), a memoria
individual pode apoiar-se sobre a coletiva e confundir-se com ela, mas a memoria
coletiva, embora envolva as memoarias individuais, jamais se confunde com elas.

De acordo com Halbwachs (1990, p.80),

A histéria, sem duvida, € a compilagdo de fatos que
ocupam 0 maior espago na memoéria dos homens. Mas
lidos em livros, ensinados e aprendidos nas escolas, 0s
acontecimentos passados sao escolhidos, aproximados e
classificados conforme as necessidades ou regras que
ndo se impunham ao circulo dos homens que deles
guardam por muito tempo a lembranga viva. E porque
geralmente a histéria comeca somente no ponto onde
acaba a tradicdo, momento em que se apaga ou se
decompbe a meméria social. Enquanto uma lembranca
subsiste, é inutil fixa-la por escrito, nem mesmo fixa-la,
pura e simplesmente. Assim, a necessidade de escrever
a histéria de um periodo, de uma sociedade, e mesmo de
uma pessoa desperta somente quando eles ja estdo
muito distantes no passado, para que tivesse a
oportunidade de encontrar por muito tempo ainda em
torno de si muitas testemunhas que dela conservem
alguma lembranca. Quando a meméria de uma
seqléncia de acontecimentos ndo tem mais por suporte
um grupo, aquele mesmo em que esteve engajada ou
que dela suportou as consequéncias, [...] entdo o Unico
meio de salvar tais lembrangas, é fixa-las por escrito em
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uma narrativa seguida uma vez que as palavras e 0s
pensamentos morrem, mas 0s escritos permanecem.

Portanto, é na histéria escrita que a memoria coletiva se apdia e seu
desenvolvimento ocorre, por vezes, de forma irregular e incerta. A memoria coletiva
vai até onde pode atingir a meméria dos grupos que a compde e nao para de se

transformar enquanto os grupos sobrevivem e mudam. O Dossié sinaliza essa

compreensao:

a exigéncia de um repertério de historias
(ou lendas) que se reproduzem a cada
geracao é fonte indicativa de sua disting¢ao.
Também o sdo a reiteracdo de personagens
de outros tempos, recuados e imersos na
experiéncia cultural presente, sinalizando
para uma constante busca coletiva de
significados. As festas, suas performances,
na forma como aparecem hoje e como
foram no passado, parecem cumprir 0
mesmo destino, como linhas invisiveis sao
costuradas as humanidades constitutivas do
contexto patrimonial local. Tudo se passa
como se alheios as novas sinteses e
transformacbes propostas pelo final do
i milénio, os vilaboenses insistissem em
Figura 48 - Procissao do Fogaréu. Fonte: manter  um imaginario povoado  por
Dossié de Goias, 1999. fantasmas e alegorias de tempos passados
(DOSSIE DE GOIAS, 1999, p.3-4).

A area cultural vilaboense reflete esse repertorio de histérias retratado
pelo Dossié e é composta pelos antigos arraiais de mineracdo. O Dossié a
considerou como um “substrato historico comum que a remete, pelas mesmas
razées, a uma universalidade: a semelhanca e a concomitdncia dos processos de
ocupacido regional, determinados pela geopolitica portuguesa’. Nesse contexto,
pode-se dizer que os encontros culturais que se realizaram foram imprevisiveis, mas
constantes e em seu movimento “0s processos histéricos vao criando e recriando os
atributos simbdlicos e referenciais, de patriménio cultural’ (DOSSIE DE GOIAS,
1999, p. 2) onde a identidade que se quer preservar compde, junto com o
patriménio, o imaginario social circundante.

A identidade é um tipo de representacao social,

uma construgcdo simbdlica de sentido, que organiza um
sistema compreensivo a partir da idéia de pertencimento.
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A identidade é uma construgdo imaginaria que produz a
coesao social, permitindo a identificagdo da parte com o
todo do individuo frente a uma coletividade, e estabelece
a diferenga (PESAVENTO, 2005, p. 89).

As representacbes identitarias sdo qualificadas em torno de atributos,
caracteristicas e valores socializados em torno daqueles que integram o parametro
da identidade e que estabelecem o diferencial em relacao a alteridade. Logo, elas
sao multiplas e “vao desde o eu, pessoal, construtor da personalidade, aos multiplos
recortes do social, fazendo com que um mesmo individuo superponha e acumule,
em si, diferentes perfis identitarios” (PESAVENTO, 2005, p. 90).

O Dossié mostrou a identidade vilaboense a partir da construgao
imaginaria dos espagos, como na figura abaixo, em que retrata o interior das casas
com suas salas cheias de janelas em folhas (que se abrem inteiramente), pisos em
assoalho, fogdo a lenha e prateleiras carregadas de panelas de aluminio, bem como
a presenca de corredores que adentram toda a construcdo e dele se enfileiram

diversas portas, jeito simples, auténtico e tradicional de morar.

SAIR SOM ON AJUDA MENU PRINCIPAL

PROPOSITION D'INSCRIPTIOMN DE LA WILLE DE GOIAS SUR LA LISTE DU PATRIMOIME MOMDIAL

Patio et intérieurs de résidences

) 1L 12 13 14 1516 17 1 37 34 ‘ ’

Figura 49. Interior das casas de Goias. Fonte: Dossié de Goias, 1999.

Essas representacdes identitarias, por serem integrantes do imaginario
social, sdo capazes de guiar acdes e pautar decisdes valorativas sobre as coisas e
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as pessoas, traduzindo-se em discursos e imagens, cumprindo, muitas vezes, a
funcdo de icones de sentidos mobilizadores (PESAVENTO, 2005).

Percebe-se que as identidades sdo construidas “em torno de elementos
de positividade que agreguem as pessoas em torno de atributos e caracteristicas
valorizados, que rendam reconhecimento social a seus detentores” (PESAVENTO,
2005, p 91).

Dessa forma, assumir uma identidade significa encontrar uma gratificacao
com o que ela representa de positivo para o individuo para atrair sua atencéao e fazer
com que ele encontre o desejo intrinseco de se adaptar e ser reconhecido
socialmente por meio dela.

Essa € uma das fung¢des dos imaginarios sociais: veicular os discursos do
passado, por meio de representacbes que possibilitem senti-lo presente, vivo e
vibrante. Recriar a vida, imaginar o passado e construir, por meio dele, uma
realidade perdida. E, como ja considerava Aristételes na Grécia antiga, realcar a
influéncia dos discursos sobre as pessoas e sobre a imaginacao e os juizos de valor
como aponta Baczko (1985). Neste sentido, 0 mesmo autor acredita que por meio de
seus imaginarios sociais, uma coletividade designa a sua identidade social, pois

elabora uma certa representacdo de si; estabelece a
distribuicdo dos papéis e das posi¢des sociais; exprime e
expde crengas comuns; constréi uma espécie de codigo
de bom comportamento, designadamente através da
instalacao de modelos formadores tais como o do chefe,
o bom sudito, o guerreiro corajoso, etc. assim é
produzida, em especial, uma representacdo total e
globalizante da sociedade como uma ordem em que cada
elemento encontra o seu lugar, a sua identidade e a sua
razdo de ser (BACZKO, 1985, p 309).

Assim, o imaginario social consolida respostas aos conflitos, divisdes e
violéncias reais ou potenciais, regula a vida coletiva, define as relagdes da
sociedade com suas divisdes internas e instituicdes sociais se tornando inteligivel
por meio dos discursos nos quais e pelos quais se efetua a reunido das
representacdes coletivas numa linguagem (BACZKO, 1985).

O imaginario social, portanto, atua na producgéo da literatura fazendo com
que imaginario e realidade passem a figurar ndo como opostos ou rivais, mas

segundo dimensdes que formam o todo social.
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Cora Coralina assumiu a identidade coletiva circundante do imaginario
social representado pela Cidade de Goias. Tao bem vestiu suas caracteristicas que
se tornou, ao mesmo tempo, uma espécie de “objeto” de representacdo de uma
realidade que se queria preservar, uma mulher monumento brotada das cinzas da
literatura que traduziu um jeito de ser, um jeito de estar no mundo. Cora se
identificou com tudo na sua cidade (DELGADO, 2003).

Percebe-se que as representacdes se enquadram na tentativa de decifrar
0 passado (de objetos, de coisas, de casas, de lugares, de pessoas...) ancoradas
pela lembranga e pela maneira sutii de manipular sensagbes, sentidos,
sensibilidades.

As sensibilidades s&o importantes instrumentos de compreensdo das
representacdes, pois correspondem “ao nucleo primario de percepgao e traducdo da
experiéncia humana no mundo”, de forma que a sua apreensao ocorre por meio dos
sentidos, da emocéo e da sensibilidade de cada individuo (PESAVENTO, 2005, p.56
- 57).

A sensibilidade seria, mais ou menos, uma forma de apreensdo e de
conhecimento do mundo que esta além do conhecimento cientifico, “se situa em um
espaco anterior a reflexao, na animalidade da experiéncia humana, brotada do
corpo, como uma resposta ou reacdo em face da realidade.” (PESAVENTO, 2007, p
10).

Isto equivale a dizer que a sensibilidade pode ser traduzida mais ou
menos como uma maneira de ser ou de estar no mundo, demonstrando as reacgdes

dos sentidos afetados por fendmenos da realidade e, portanto,

sao operagdes imaginarias de sentido e de representagao
do mundo, que conseguem tornar presente uma auséncia
e produzir, pela forca do pensamento, uma experiéncia
sensivel do acontecido. O sentimento faz perdurar a
sensagao e reproduz esta interagdo com a realidade. A
forca da imaginagéo, em sua capacidade tanto mimética
como criativa, esta presente no processo de traducao da
experiéncia humana (PESAVENTO, 2007, p 14-15).

O que se coloca em analise, nesse sentido, o sentimento, a experiéncia
sensivel dos individuos, o conjunto de significacdes que eles constroem sobre o

mundo e a maneira como organizam as sensagfes que Se apresentam,
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interpretando-as e complementando-as com imagens, experiéncias e lembrancas
proprias.

Cora Coralina, em Estorias da Casa Velha da Ponte, demonstrou essa
sensibilidade ao colocar em sua poesia a sutileza que envolve as situacdes da vida
cotidiana, as historias de senhoras-dona do beco do Calabrote; de Campos Sales: o
escravo “pequeno, vivo, alegre, trabalhador, dobrado em dois [...] ganhou sua
alforria de negro cativo, vestindo a farda de soldado brasileiro e pelejando, com
valentia, nos esteros do Paraguar’; estdrias de procissdo das almas que se faziam a
noite com a cidade ja escura; de Mana que queria tirar a limpo estoérias de
assombracao, mas nada viu, s6 ouviu a voz de uma tia falecida de muito tempo, deu
um salto e caiu desacordada no assoalho [...] (CORALINA, 2006, p 17).

Outras tantas estérias contou Cora Coralina em Estdrias da Casa velha
da Ponte: a pedrinha de ‘briante’, os quadradinhos da vida, o boi de guia, o
casamento e a cegonha... Todos a estabelecer uma ligagdo sensivel com o
passado, todos representando uma (re)construgdo de coisas que s6 pela memoria,
resgatada com sentimento e emocao, sdo possiveis de se fazerem presentes
novamente e vivas, cheias de significacao.

O Dossié se utilizou, assim como Cora, de personagens locais para
ajudar a compor o quadro cultural vilaboenses, como no Anexo IV, dedicado ao
inventario nacional de referéncias culturais em que procurou identificar as mesmas,
como se pode detectar na figura abaixo, com as imagens sacras do artista Veiga
Valle. Essas referéncias sdo o0s monumentos arquitetbnicos, “as festas e
comemoragoes, as musicas, as artes e os oficios artesanais, os documentos e
objetos antigos, o patriménio natural que se destaca na paisagem” (DOSSIE DE
GOIAS, 1999, p.2).
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Yue intéricure du musée et ocuvres de José Jeagquim da Veiga
Yalle (1 806-1874).

Figura 50 — Obras sacras de Veiga Valle. Fonte: Dossié de Goias, 1999.

Neste contexto, citou Maria Abadia (Badiinha), senhora de 60 anos que
sobrevive da venda de bandeiras e de santos, e da caridade porque é muito querida
por todos. Além dela ha também referéncia sobre Maria Grampinho — personagem
de Cora, Goiandira do Couto — artista plastica, entre outros.

Do contexto das sensibilidades surgem as imagens como identificadoras
e/ou formadoras de sentidos. Elas sdo possuidoras de uma funcao simbdlica ao
proporcionar acesso a um significado e produzir emocdes no expectador. Sao,
portanto, mediadoras

entre o mundo do expectador e o do produtor, tendo
como referente a realidade, tal como, no caso do
discurso, o texto é mediador entre 0 mundo da leitura e o
da escrita. Afinal, palavras e imagens sao formas de
representacdo do mundo que constituem o imaginario
(PESAVENTO, 2005, p 86).

Imagens, idéias e sensibilidades, portanto, fazem parte de um processo
de representacdo secundaria do objeto de uma imagem inicial e se inserem no
cotidiano das pessoas justificando a construcao dos imaginarios sociais.

Na concepcao de Baczko (1985), uma sociedade, ao produzir 0 seu
sistema de imaginarios, acaba por instalar guardides desse sistema. Esses
guardides dispéem de uma certa técnica de manejo das representacdes coletivas,

conservam e perpetuam praticas sociais por meio desse sistema.
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Cora foi uma guardia do imaginario social projetado da Cidade de Goias e

um dos objetos sobre o qual se sustentou as bases para o tombamento da cidade de

Goias, conferindo-lhe personalidade, mostrando o jeito de ser do povo goiano, como

no poema da lavadeira, abaixo relacionado com uma figura extraida do Dossié.

E bastante significativa a leitura poética e politica “das lavadeiras do Rio

Vermelho”, expressa no poema em que as homenageia. Cora desenhou essas

mulheres sofridas e fortes a partir de varias “marcas” impingidas em seus corpos e

gestos na experiéncia de lavadeiras maes, trabalhadoras, mulheres e pessoas que

ajudaram a compor a cultura da cidade. E inegavel a preocupacdo de Cora com as

mulheres de seu tempo.

i %
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Porteuse d'eau g1
traditionnelle.

Figura 51 — A Lavadeira. Fonte:

Dossié de Goias, 1999.

A lavadeira

Essa mulher...

Tosca. Sentada. Alheada...

Bracos cansados nos joelhos...

Olhar parado, vago, perdida no seu mundo

de trouxas e espuma de sabao — € a lavadeira.

Maos rudes, deformadas.

Roupa molhada. Dedos curtos.

Unhas enrugadas. Cérneas. Unheiros doloridos
Passaram, marcaram.

No anular, um circulo metalico barato, memorial.

Seu olhar distante, parado no tempo.

A sua volta - uma espumarada branca de sab&o.

Inda o dia vem longe na casa de Deus Nosso Senhor,
o primeiro varal de roupa festeja o sol que vai
subindo, vestindo o quaradouro de cores multicores.
Essa mulher tem quarentanos de lavadeira.

doze filhos crescidos e crescendo.

Vilva, naturalmente.

Tranquila, exata, corajosa.

Temente dos castigos do céu.

Enrodilhada no seu mundo pobre.

Madrugadeira. Salva a aurora. Espera pelo sol.

Abre os portais do dia entre trouxas e barrelas.

Sonha calada.

Enquanto a filharada cresce trabalham suas maos
pesadas.

Seu mundo se resume na vasca, no gramado.

No arame e prendedores. Na tina d’agua.

De noite — o ferro de engomar.

Vai lavando. Vai lavando.

Levantando doze filhos crescendo devagar,
enrodilhada no seu mundo pobre, dentro de uma
espumarada branca de sabao.

As lavadeiras do Rio Vermelho da minha erra, fago
deste pequeno poema meu altar de ofertas (CORA
CORALINA, 2006, p 205-207).
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Os textos de Cora estdo intimamente ligados a cidade de Goias, 0 que
vinculou sua literatura a construcao do Dossié, determinado a retratar a cidade a ser

tombada, valendo-se da facilidade de apreensao da poesia aliada a iconografia.

A escrita da memdria de Cora Coralina transfigura as
casas, 0 rio, 0s becos, as paisagens em matéria literaria
e em marcos da memoria que se abrem ao rememorar
infinito do tempo entrecruzado com a vida (DELGADO,
2003, p. 468).

Na poesia de Cora pode-se apreender a cidade oriunda de outro tempo
por trazer os seus personagens, as ruas, 0s becos, as casas, as pessoas simples,
os politicos, a comida e os habitos goianos (ver figura abaixo). Cora transformou
coisas simples e corriqueiras em coisas impares ao poetiza-las. Interessa, portanto,
destacar como essa poesia pode ser capaz de revelar a cidade.

M T 1

Cagaita (Eugenia dysenterica) Piqui (Caryocar brasiliensis)

Figura 52 — Festas e frutos do cerrado. Fonte: Dossié de Goias, 1999.
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O Dossié de Tombamento da Cidade de Goias (1999, p.27), considerou
que “os personagens fixados na memodria coletiva vdo unindo a diversidade dos
contextos humanos” e que da convivéncia dos homens com o ambiente pode-se

distinguir

espécies que, retidas e apropriadas pelo olhar humano,
equilibram-se em constante remissdo. E que traduzidos
para o mundo dos homens, plantas e bichos, transforma-
se em lendas. Assim, inscritos no imaginario, vao
perpetuando os codigos de manejo do ambiente, das
referéncias afetivas coletivas, de reconhecimento do
territério (DOSSIE DE GOIAS, 1999, p. 27).

No caso de Cora, a construgdo de uma imagem do passado e toda a sua
gama de referéncias centrou-se em uma narrativa buscada no tempo desde a sua
infancia e, obviamente, o ambiente em que viveu e as referéncias afetivas coletivas
que lhe foram transmitidas por esse ambiente, ajudaram a compor a sua visao de
mundo. “Imersos na experiéncia lembrada do cotidiano e associados as narrativas
lendarias estao Maria Grampinho que tinha o costume de colocar muitos grampos no
cabelo, usava sete saias e freqiientava a casa da poetisa Cora Coralina’ (DOSSIE
DE GOIAS, 1999, p.7).

A trouxa da Maria Grampinho, na foto abaixo, esta exposta em um dos
cémodos do Museu Casa de Cora Coralina bem como a cépia de sua identidade, o
que atesta a existéncia da personagem. Outro fato a respeito dos personagens de
Cora esta no fato de que muitos deles eram pessoas a margem da sociedade tal
qual Maria Grampinho, louca, analfabeta, sem teto e que hoje é souvenir em lojas de

lembrancgas da cidade Patriménio da Humanidade.



Dossié de Goias, 1999.

> B £ _
Figura 53 — Maria Grampinho. Fonte:
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Coisas de Goias: Maria

Maria das muitas que rolam pelo mundo Maria pobre.
Nao tem casa nem morada

Vive como quer

Tem seu mundo e suas vaidades. Suas trouxas e
seus botdes, Seus haveres. Trouxa de pano na
cabeca.

Pedacos, sobras, retalhada.

Centenas de botdes, desusados, coloridos, madre-
pérola, louca, vidro, plastico, variados, pregados em
tiras pendentes.

Enfeitando. Mostruério.

Tem mais uns caidos, bambinelas, enfeites, argolas,
coisas dela.

Seus figurinos, figuracdes, arte decorativa,

Criagdes, inventos de Maria.

Maria Grampinho, diz a gente da cidade.

Maria sete saias diz a gente impiedosa da cidade.
Maria. Companheira certa e compulsada.

Inquilina da Casa Velha da Ponte... (CORA
CORALINA, 1983, p. 33).

Assim, o tombamento da cidade de Goids consagra o imaginario

representado pela poesia de Cora Coralina. Ao preservar o sitio arquiteténico para

as geracodes futuras, da-se a elas a oportunidade de se transportarem a uma vida

peculiar dos tempos coloniais. Vé-se, portanto, a arquitetura preservada e sente-se

as particularidades, a vida do lugar.
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CONSIDERACOES FINAIS

Reconstruir um acontecimento do passado requer a operacado de dados e
no¢cdes comuns aos individuos, porque as lembrancas passam de uns para 0s
outros reciprocamente tornando possivel o intercambio de informacbes que
verdadeiramente reconstruam aquele acontecimento.

A lembranca efetuada pela memdéria encontra um ponto de cruzamento de
varios pensamentos pelos quais ela se relaciona com grupos diferentes. Para
Halbwachs (1990), no primeiro plano da meméria de um grupo se destacam as
lembrancgas dos acontecimentos e das experiéncias. Quanto aquelas que concernem
a um pequeno numero e algumas vezes a um s6 de seus membros, embora estejam
compreendidas em sua memdria, passam para ultimo plano.

Para Nora (1985, p.28), a memoria efetivamente s6 conheceu duas formas
de legitimag&o no decorrer do tempo, sdo elas a historia e a literatura. A histéria €
considerada como um imaginario de substituicdo, profundidade de uma época
arrancada de sua profundidade, romance verdadeiro de uma época sem romance
verdadeiro”. A memoria retrata a sensibilidade e, promovida ao centro da historia, “é
o luto manifesto da literatura”.

A poesia de Cora Coralina deu inicio e legitimidade ao Dossié de Goias
por reter em si o valor de um documento transformado em monumento, uma
memb©ria viva reforcada pelos versos de uma guardia da memoria coletiva de Goias.

O poema de abertura do Dossié € Minha Cidade contido no livio Poemas
dos Becos de Goias e Estdrias mais, citado no segundo capitulo deste trabalho. No
entanto, encontra-se também um significativo relato sobre o imaginario coletivo que
envolve os vilaboenses.

O Dossié de tombamento da cidade de Goids confirmou a
monumentalizagdo de Cora Coralina, tornou-a simbolo da cidade (entrelacando o
oficio de doceira com o de literata), e valorizou-a como “depositaria desse rico
manancial literario produzido em Goigs” (DOSSIE DE GOIAS, 1999, p.57). desse
modo, o Dossié iniciou-se com uma poesia de Cora e, ao longo do seu texto, se
utilizou da iconografia produzida sobre a cidade para acompanhar o texto literario da
poetisa.

Tem-se com isto, como bem considerou Delgado (2003, p.466), que a

iconografia combina-se com “a poética do espaco para entrecruzar o tempo com
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determinados lugares da memoria e assim fixar os contornos da cidade historica e
turistica’.

Assim, o Dossié tece sua teia argumentativa de forma a justificar o
tombamento da ciodade de Goias segundo os critérios de adaptacao as realidades
dificeis de uma regido tropical, utilizando modelos urbanos e arquitetbnicos
portugueses, e fazendo uso de formas indigenas por meio dos materiais locais, ao
considerar de que se trata do ultimo exemplo de ocupacgédo do Brasil conforme foi
praticado nos séculos XVl e XIX.

A casa de Cora Coralina, assim, € um exemplo de lugar de memoria,
acentuado pelo fato de ser personagem de suas poesias e museu, contido no sitio
proposto como Patrimbénio da Humanidade, sendo também lugar de meméria. Torna-
se um dos pontos turistico mais visitados da cidade, reforcando a materialidade
patrimonial ao fornecer ao visitante a oportunidade de conhecer o interior de uma
casa — a casa velha da ponte — e compartilhar o universo do vilaboense. E um
espagco em que o0s aspectos considerados patrimbénio cultrural goianoi sao
materializados e visualizados. Trata-se, entdo, da arquitetura da casa, da cidade na
qu7al esta inserida, das circunstancias em que foi construida, do jeito de morar de
guem a habitou.

A cidade, traduzindo o sensivel, o tradicional, 0 moderno, a experiéncia
histérica e todo um complexo sistema que da sentido e significacdo aos espacos e
as pessoas, aos lugares e as materialidades, conforme Pesavento (2005) entao
seria 0 que valida, reforca a valorizacdo da casa de Cora. A monumentalizacdo da
casa através da criacao do museu reforgca o argumento de que a cidade é Unica, ao
passo que a Cidade Patrimbénio da humanidade reforca a monumentalizacdo da
casa, assim como de sua eterna moradora.

O imaginario goiano foi mostrado no Dossié de Goias através do
argumento iconografico e da reproducdo de poemas de Cora Coralina, por meio do
resgate de suas memorias individuais. A poetisa transcreveu suas lembrancas
elucidando o imaginario que compartilhava, apontando quadros espaciais e suas
lembrangas mentais.

O imaginario coletivo, cercado por todos os tipos de representacoes,
imagens e sensibilidades construidas e incorporadas pelos grupos, fortifica as

manipulagdes dos documentos e monumentos, suportes da meméria. Desse modo,
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o imaginario € perceptivel no Dossié, em Cora e na cidade de Goias, pois todos sdo
representantes em interlocu¢des com a monumentalizacdo ou patrimonializagéo.

O Dossié defende a eleigao da cidade como Patriménio Mundial por meio
da concepcéo literaria de Cora Coralina que é um sistema imagético de Goias. O
imaginario identifica-se pela percepc¢ao, identificacdo e atribuicao de significados a
cidade por meio das representagcbes urbanas, que, nesse caso, foram
adequadamente capturados na poesia de Cora. Foi a Unica a expressar literalmente
a cidade? Certamente ndo, pois Goias esta repleto de “Coras”. Entretanto, foi a
poetisa que imortalizou Goias, sua casa, a ponte, consagrando-se como
monumento. Portanto, a justificativa da monumentalizacdo da cidade no ambito
mundial apdia-se em lugares de memoria, que sdo simultaneamente lugares de

histéiria — Cora e sua poesia.
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A EMOCAO DE BRASILETE CAIADO

Presidente do Vitorioso Movimento Pré-Cidade de Goias

"A busca do titulo de Patriménio da Humanidade para a querida Vila Boa
de Goias constituiu-se em uma caminhada solidaria, onde os cidad&dos procuraram
agregar seus sonhos, transformados que foram em agdes, a uma cadeia positiva,
gerando historia e cultura.

Assim tem sido, através de 275 anos de sua existéncia: homens e
mulheres vém escrevendo paginas memoraveis, tdo singulares que, no processo de
cristalizacdo, levou a comunidade vilaboense a pleitear e finalmente conseguir o
honroso titulo de Patriménio da Humanidade.

A necessidade de compartilhar com todo o mundo sua histéria, seus
costumes, sua cultura, seu centro arquiteténico, no dizer de Suzana Sampaio
(representante do ICOMOS no Brasil): "ultimo e Unico reduto vernacular bandeiristico
remanescente, de uma pureza colonial invejavel', além de sua rica literatura e de seu
bioma cerrado intacto, tornou-se contingéncia inexoravel da proépria historia.

Quanto ao processo propriamente dito da obtencao do titulo, como era de
se esperar, nao foi facil conjugar a comunhdo de idéias com a de lutas. Resisténcia
forte, a principio, foi encontrada no que diz respeito a preservacado do "lay-out' da
Cidade. A vontade de modernizacdo da fachada de suas casas, por parte de alguns
proprietérios, quase inviabiliza o processo. Porém, o bom senso imperou; hoje,
esses mesmos proprietarios se tornaram os arautos da preservacgao.

Finalmente, ultrapassadas todas as barreiras, chegou o grande dia: 27 de
junho de 2001, quarta-feira, 7:30 da manha. Lagrimas e sorrisos, gritos em meio ao
espocar de fogos e repicar de sinos, abragos e cantos represados através de

séculos, afloraram em todos os coracdes. Vila Boa de Goias foi, durante 24 horas, o
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protétipo da felicidade. Hoje, ela é e esta, para sempre, Patriménio da Humanidade
_ fez-se justica.

No dizer do poeta e historiador Nars Chaul: "A antiga Capital recolhe, aos
poucos, o corddao que nos liga a Terra-mae, origem de nossa histéria, senhora
anfitria de futuros esculpidos em pedra-sabao, passado talhado por maos indigenas
e escravas, filhos dos Bartolomeus de todas as épocas' ". Brasilete Ramos Caiado.
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Altair Sales Barbosa

Na euforia de se comemorar os 500 anos do inicio da colonizacao por-
tuguesa no Brasil, movimentos de todos os matizes eclodem pelos diversos cantos
do Pais, alguns auténticos, outros ridiculos.

Por essa vereda, as vezes nem tanto luminosa, iniciou-se um movimento
para transformar o sitio urbano da cidade de Goias em Patriménio da Humanidade.
Quando os portugueses chegaram aonde hoje se situa a cidade de Goias a regiao ja
era densamente habitada. Ha mais de 550 geracdes, os indios ja faziam da Serra
Dourada, que docemente lavava seus pés no rio Vermelho, a sua morada constante
e o local onde recolhiam seus sustento. Dai tiravam os frutos, os remédios, a lenha e
todos os utensilios.

A colonizagao portuguesa chegou aos sertdes de rio Vermelho no final do
século XVII. Nessa época, os antigos indios cacadores e coletores haviam ja
dominado a tecnologia da ceramica e da agricultura e construido aldedes que
abrigavam mais de 1.200 pessoas.

Os colonizadores portugueses, apoiados por uma sangrenta ideologia,
chegaram fortemente armados. Estavam a busca de pedras preciosas e escravos.
Pilharam as rocas dos indios, violentaram as mulheres, trouxeram doengas
desconhecidas, incentivaram a guerra entre as nacoes indigenas, para enfraquecé-
los.

Os religiosos que acompanhavam esses destacamentos armados
tentaram converter os indios em cristdos. Muitos indios conseguiram fugir, os que
nao conseguiram foram aldeados, depois catequizados, mais tarde exterminados. E
assim esses novos conquistadores, sob a égide do poder religioso e do poder
politico, foram expulsando os primeiros habitantes da regido e as custas de
chibatadas no lombo dos escravos foram edificando seus simbolos de poder, na
forma de um sobrado aqui, outro ali, uma igreja, um palacio etc.

Modificaram as condi¢des do rio, no afa de pepitas preciosas. No lugar
onde os indios tinham suas rocgas, implantaram novos rogados, com a for¢a do luzir
da foice e da enxada do negro. Trouxeram frutas estranhas, como a manga e a
fruta-pdo originarias da Asia, trouxeram lima, limdo, laranja, banana e pastos
estranhos para um novo e estranho animal recém-introduzido. Assim & que, de

repente, sem planejamento os ndcleos mineradores se transformaram em nucleos
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urbanos. Isso foi hd bem pouco tempo. Os descendentes desses colonos se julgam
0s auténticos representantes da cultura goiana.

Ao se levantarem, limpam seus dentes com creme dental, inventado na
Europa e difundido pelo capital americano. Sentam-se a mesa para tomar seu café
com bolo de arroz. O café é de origem ardbica e o arroz asiatico. Se deliciam com o
saboroso empadao , cuja massa é feita de trigo, originario do velho Mundo,
temperado e recheado com cebola, lingliica, azeitona e batata. Desses, o Unico
ingrediente nativo é a batata. No café da tarde, as vezes uma vaga lembrancga do
indio, a tapioca de origem indigena, misturada com queijo de origem européia, da
origem a um delicioso pao-de-queijo.

Nao satisfeitos esses auténticos representantes da falsa cultura nativa, as
vezes, saboreiam o que chamam de tipica pamonha, cujo milho domesticado no
México e irradiado para a Cordilheira dos Andes ja fazia com que os indios andinos
conhecessem a pamonha ha mais de 5 mil anos.

Nas sobremesas , esses auténticos nativos juram servir guloseimas tipicas
endémicas, servem o alfenim, de origem arabe/portuguesa, e doces cristalizados de
figo, laranja, limdo, todos de origem exdtica. Seus festejos mais tradicionais, na
realidade, sdo um ato de violéncia que o mundo ha muito tenta esquecer. Trata-se
de homens encapuzados perseguindo um pregador da paz e do amor.

Quando os encapuzados vencem, o justiceiro é crucificado. A elite delira:
€ a ansia e entao seus representantes da falsa cultura na-tiva vestem seus ternos de
cashemir inglés, calcam seus sapatos de cromo alemao e vao até um teatro ouvir
musicas medievais, tocadas por flautas, clarinetes, fagotes, piano. Todos
instrumentos que certamente foram importados.

E entdo os falsos sabios dessa cultura se deliciam e, por um lapso de
momento, se identificam com sua real cultura.

Hoje, essa elite luta para preservar os simbolos do poder que a identificam
e procura transforma-los em patriménio da Humanidade. Este pequeno relato mostra
como esse patrimonio foi construido. A custa da violentagdo das mulheres
indigenas, da extingdo de milhares de indios, da pilhagem, das chibatadas no lombo
dos negros escravos e do grande prejuizo ambiental.

E louvavel a luta daqueles que querem transformar em Patriménio da
Humanidade parte desse complexo arquitetbnico, porque de fato isto é passado,
embora paire na cabeca de alguns uma deturpada concepcéao de passado. Em todo
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caso é louvavel, mas que este tipo de relacées sociais ndo seja tomado como

exemplo para a humanidade futura.

*Altair Sales Barbosa é doutor em antropologia e arqueologia e diretor do Instituto do
Trépico Subumido da Universidade Catdlica de Goias
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MUNICIPIO DE GOIAS PODERA GANHAR TiTULO DE PATRIMONIO HISTORICO
DA HUMANIDADE

Por: Agéncia Senado
Data de Publicacédo: 21 de maio de 1999

O municipio de Goias, antiga capital do estado do mesmo nome, podera
se transformar em patriménio histérico da humanidade. Requerimento solicitando
que o Senado se incorpore a luta para a cidade conquistar o titulo foi apresentado
em plenario pelo senador Iris Resende (PMDB-GO), com a justificativa de que Goias
€ uma das principais referéncias culturais do pais.Fundada em 1727 por Bartolomeu
Bueno da Silva (filho), o municipio de Goias ainda mantém em sua arquitetura
resquicios da época colonial. Segundo Iris Resende, a cidade ja foi tombada como
patriménio histérico nacional em 1950 e agora pleiteia junto a Unesco a condi¢édo de
patriménio da humanidade.- Ao se solidarizar com a cidade de Goias neste seu
pleito, o Senado da Republica estara fazendo uma verdadeira homenagem ao povo
goiano, que soube preservar o passado projetando o presente e o futuro com as
marcas do pioneirismo, do trabalho e do amor a cultura - comentou Iris Resende.O
senador goiano informou que ja estdo engajados na luta para transformar Goias em
patriménio histérico da humanidade o Ministério da Cultura, instituicdes publicas,
organizacdes nao-governamentais, movimentos culturais e a sociedade civil do
estado. Iris Resende acrescentou que a frente do movimento estdo o deputado
Agenor Curado e o ex-prefeito Abner Curado.
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MAGUITO ANUNCIA QUE GOIAS PODERA SER PATRIMONIO DA HUMANIDADE

Por: Agéncia Senado
Data de Publicacao: 20 de marco de 2000

"Sera uma gldéria, uma conquista sem precedentes para Goias e para o
Brasil", afimou nesta segunda-feira (dia 20) o senador Maguito Vilela (PMDB-GO),
ao anunciar que a legendaria cidade de Goias, antiga capital do Estado, podera ser
homenageada este ano pela Unesco com o titulo de Patriménio da Humanidade.

Lembrando que essa luta foi iniciada ha trés anos, quando governava o
estado, o senador informou que, fundada em 1727, a cidade é uma das principais
referéncias culturais e historicas do pais. Também informou que, ao longo dos
séculos, Goias conseguiu manter as caracteristicas da época colonial e, desde
1950, ja é Patrimbnio Histérico Nacional.

Se for declarada Patriménio da Humanidade, acrescentou o senador, a
cidade sera a sétima a conseguir o titulo no pais, passando a fazer parte de um
grupo de pouco mais de 150 em todo o mundo contempladas com essa distingéo.
Ele pediu aos presidentes do Senado e da Camara que se manifestem oficialmente
a favor da concessao do titulo.

- A cidade de Goias € hoje talvez a maior referéncia do Brasil Colonial.
Sua arquitetura é Unica e apaixonante. E uma verdadeira reliquia do Movimento das
Bandeiras preservado no coragéo do pais - argumentou ele.

Maguito Vilela informou que uma primeira missdo da Unesco visitou
recentemente o municipio, ficando bem impressionada com a cidade. Em sua
opinido, essa impressao inicial leva o povo goiano a acreditar que o titulo sera
concedido. "Se alcancarmos éxito, certamente sera uma vitéria ndo apenas de

Goias, mas da cultura nacional", afirmou ele.



115

MUNICIPIO DE GOIAS PODERA GANHAR TiTULO DE PATRIMONIO HISTORICO
DA HUMANIDADE

Por: Agéncia Senado
Data de Publicacédo: 21 de maio de 1999

O municipio de Goias, antiga capital do estado do mesmo nome, podera
se transformar em patriménio histérico da humanidade. Requerimento solicitando
que o Senado se incorpore a luta para a cidade conquistar o titulo foi apresentado
em plenario pelo senador Iris Resende (PMDB-GO), com a justificativa de que Goias
€ uma das principais referéncias culturais do pais.Fundada em 1727 por Bartolomeu
Bueno da Silva (filho), o municipio de Goias ainda mantém em sua arquitetura
resquicios da época colonial. Segundo Iris Resende, a cidade ja foi tombada como
patriménio histérico nacional em 1950 e agora pleiteia junto a Unesco a condi¢édo de
patriménio da humanidade.- Ao se solidarizar com a cidade de Goias neste seu
pleito, o Senado da Republica estara fazendo uma verdadeira homenagem ao povo
goiano, que soube preservar o passado projetando o presente e o futuro com as
marcas do pioneirismo, do trabalho e do amor a cultura - comentou Iris Resende.O
senador goiano informou que ja estdo engajados na luta para transformar Goidas em
patriménio histérico da humanidade o Ministério da Cultura, instituicdes publicas,
organizacdes nao-governamentais, movimentos culturais e a sociedade civil do
estado. Iris Resende acrescentou que a frente do movimento estdo o deputado
Agenor Curado e o ex-prefeito Abner Curado.
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CRE APROVA CIDADE DE GOIAS COMO PATRIMONIO DA HUMANIDADE

Por: Agéncia Senado
Data de Publicacao: 6 de junho de 2000

A Comissdo de Relagbes Exteriores e Defesa Nacional (CRE) aprovou
nesta terca-feira (dia 6), requerimento do senador Maguito Vilela (PMDB-GO), que
solicita manifestacao de apoio oficial do Senado Federal, junto a Unesco, para que a
cidade de Goias, antiga capital do Estado, seja considerada patriménio da
humanidade. O presidente da comissdo, senador José Sarney (PMDB-AP), leu o
relatério favoravel do senador Mauro Miranda (PMDB-GO), que foi aprovado por
unanimidade. A comissdo aprovou também a indicacdo de Paulo Américo Veiga
Wolowski, para o cargo de embaixador do Brasil em Gana e, cumulativamente, nas
republicas africanas do Togo e Burkina Faso. Na sua exposicdo, o diplomata
informou que uma das primeiras acées em Gana, caso seu nome seja referendado
pelo plenario do Senado, sera a recuperacao, com apoio da Unesco e do ltaramaty,
da Brasil House, casa de tradi¢cdes brasileiras fundada em 1850 por ex-escravos que
retornaram aquele pais. A matéria segue para apreciacdo do plenario.Na mesma
reunidao, a comissdo aprovou o texto final da Convencao Interamericana contra a

Corrupcao, concluida em Caracas, Venezuela.
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iris Resende registra escolha da cidade de Goias como Patriménio da Humanidade

Por: Agéncia Senado
Data de Publicacao: 3 de julho de 2001

Ao registrar a decisdo tomada pela Organizacdo das Nac¢des Unidas para
Educacado, Ciéncia e Cultura (Unesco), de reconhecer a cidade de Goias como
Patriménio da Humanidade, o senador iris Resende (PMDB-GO) afirmou que este é
um momento histérico que representa a preservacao da memoéria do municipio. Ele
opinou que o reconhecimento da Unesco é uma grande conquista para Goias, para
o Centro-Oeste e o Brasil.

iris Resende informou que a Unesco se reuniu em Paris para analisar 32
indicagbes feitas pelo Comité do Conselho Internacional de Monumentos e Sitios
(lcomos). "A cidade de Goiés foi a unica referendada em toda a América Latina",
ressaltou. Ele acrescentou que a proclamacéo do titulo esta prevista para o inicio de
dezembro, em Helsinque, capital da Finlandia.

O senador por Goias registrou que o Movimento Pré-cidade de Goias foi
criado em 11 de novembro de 1998, envolvendo todos os segmentos da sociedade,
como igrejas catllicas e evangélicas, maconaria, grupos de jovens, museus,
escolas, clubes de servicos, Associacdo de Combate a Incéndio Florestal, Ordem
dos Advogados do Brasil (subsecao de Goias), Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, a prefeitura do municipio e o governo do estado.

A solicitacdo formal que agora resulta na transformacédo de Goias em
Patriménio Cultural da Humanidade foi feita pelo ex-governador e atual senador
Maguito Vilela. Em seu pronunciamento, iris Resende citou varias personalidades da
cidade, como o escultor Veiga Valle, o escritor Hugo de Carvalho Ramos, o pintor
Otto Marques, o artista plastico Siron Franco, a pianista Belkiss Carneiro de
Mendonga, a doceira Silvia Curado, a artista Goiandira do Couto, o fundador de
Goiania Pedro Ludovico Teixeira e o ex-senador Anténio di Ramos Caiado.

"Goias é o berco de Cora Coralina, simbolo maior da cidade, a imortal
poetisa que encantou o pais com seus versos de pura simplicidade e beleza",
comentou Iris Resende. Ele também destacou que a cidade foi fundada pelos
bandeirantes em 1727. "A antiga capital do estado & um tesouro erguido no coracao

do Brasil", enalteceu o senador.
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Goias Velho renasce

Imagem do centro da cidade/ Foto: José Bassit

A antiga capital goiana é documento vivo da histéria do Brasil
VALTENO OLIVEIRA

"... E preciso de saber os trechos de se descer para Goias: em debrucar
para Goias, o chapadao por la vai terminando, despenha. Tem quebra-cangalhas e
ladeiras terriveis vermelhas. Olhe, muito além, vi lugares de terra queimada e chao
que da som — um estranho. Mundo esquisito. "Guimaraes Rosa ("Grande Sertéo:
Veredas")

Foram quatro anos de trabalho de convencimento. Dossiés, relatérios,
uma radiografia completa do municipio e o cumprimento de uma série de exigéncias.
Mas valeu a pena. A cidade de Goias, a 130 quildbmetros de Goiania, recebe neste
final de ano o titulo de Patriménio da Humanidade, concedido pela Unesco. E o
sétimo municipio brasileiro agraciado com a honraria. Encravada aos pés da serra
Dourada, a cidade parou no tempo. Os casardes do periodo colonial, as igrejas, as
ruas calgcadas de pedras, a velha ponte sobre o rio Vermelho, tudo foi conservado e
lembra a época em que o poder se sustentava no ouro das minas.

Com a decadéncia da mineracgdo, a cidade perdeu importancia. A capital
se transferiu para Goiania no inicio dos anos 30, e Goias Velho, como ficou sendo
chamada, parece ter voltado ao mundo esquisito de Guimaraes Rosa.

Além do tesouro arquitetdbnico — mais de 2 mil casas, 800 s6 no centro
histérico —, a cidade guarda em seus quatro museus e em pelo menos cinco igrejas
um acervo de pecas do periodo colonial com destaque para as esculturas de José
Joaquim da Veiga Vale, considerado o grande artista da terra, ao lado do pintor
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Siron Franco. Mas é a poeta Cora Coralina que faz o charme do lugar. A casa velha
da ponte onde viveu a maior parte de sua vida se transformou num museu, parada
obrigatéria de todo turista curioso.

O titulo de Patriménio da Humanidade € o reconhecimento internacional
pelo trabalho e pela dedicagdo dos moradores da cidade de Goids, que agora
enfrenta o desafio de receber turistas e ao mesmo tempo permanecer calma e
tranquila. "Ndo queremos um turismo desenfreado. Nao podemos perder a
caracteristica de uma cidade onde a pessoa fica numa pousada, descansa em sua
rede e encontra aqui a culinaria tipica, nossos doces cristalizados. Mas tudo com
calma, sem o atropelo dos carros, do som exagerado", diz Brasilete Caiado,
presidente do Movimento Pr6-Cidade de Goias Patrim6nio da Humanidade. A
opinido dela é compartilhada por dois em cada trés habitantes da velha capital.

Acostumado com o agito de turistas apenas na Procissdo do Fogaréu —
realizada durante a Semana Santa —, 0 municipio agora tera de se adaptar aos
novos dias. Desde que assumiu a candidatura a Patriménio da Humanidade, a
prefeitura e o governo do estado de Goias tém programado uma série de eventos. O
mais importante deles é o Fica (Festival Internacional de Cinema e Video
Ambiental), que acontece na primeira semana de junho e ja vai para a quarta edicao.
Mais de 30 mil pessoas se deslocam para a cidade, que tem de improvisar para
acolher todo mundo. Com apenas trés dezenas de pousadas e hotéis, o turista
acaba sendo acomodado em casardes do centro histérico, onde sempre encontra
um morador disposto a alugar seu sobrado.

Centro histérico e periferia

Além do desafio de conquistar o reconhecimento da Unesco, a cidade de
Goias tera de trabalhar muito para sustentar o titulo de patriménio cultural. O
principal problema identificado pelos coordenadores do Movimento Pré-Cidade de
Goias Patrimbénio da Humanidade € o distanciamento entre as familias que moram
no centro histérico e as que vivem na periferia. "Eles se sentem a parte,
marginalizados", diz o empresario Wanderlei de Alcantara, referindo-se aos
habitantes dos bairros mais afastados. Ele e a mulher, Nadia, se mudaram para a
cidade de Goids ha dois anos. Arrendaram um restaurante e imprimiram-lhe um
novo ritmo de trabalho para atender os turistas com presteza e qualidade. Nao
levaram ninguém de Goiania. Gargons e cozinheiros foram todos arregimentados e

treinados na prépria cidade. O resultado € que a clientela aumentou e eles tiveram
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de procurar um espaco maior. Este ano alugaram um casarao no centro historico e
abriram um estabelecimento préprio com mao-de-obra local. "E preciso encarar o
turismo como uma fonte de renda sustentavel", declara Wanderlei, que emprega trés
garcons que moram na periferia.

Caio Jardim é outro empresario do setor de restaurantes. Faz dois anos
que assumiu a lideranca de um movimento para treinar gargons, cozinheiros e
camareiras. No inicio, era apenas um trabalho para atender aos turistas que
chegavam para o festival de cinema. Em dois anos, foram formados 120 garcons e
cozinheiros, todos da cidade. Agora, com a perspectiva do titulo de Patriménio da
Humanidade, Caio conseguiu apoio de uma ONG local — o Centro de Estudo Integral
— e também da Secretaria Estadual de Educacéo, e juntos acabam de criar uma
escola profissionalizante. "Ja temos 150 pessoas inscritas, que, além de aprender a
valorizar a cozinha goiana, a servir uma mesa, vao também ter nocbes de
portugués, de histéria, de lingua estrangeira e até de educacédo fisica", afirma,
entusiasmado, 0 empresario, que acredita estar colaborando para a geragdo de
emprego e renda para os moradores do municipio, 0 que acaba reduzindo a pobreza
na periferia. "Nao podemos perder essa goianidade. Afinal, quem nao gosta de uma
abobrinha batida, um frango ao molho, um arroz com pequi... tudo feito sem

pressa?", indaga.

Exigéncias da Unesco

Para conceder o titulo de Patriménio da Humanidade a cidade de Goias, a
Unesco fez uma série de recomendagbes. Uma delas se refere a iluminagéo publica.
Foram construidos 5 quildbmetros de rede subterranea e instaladas mais de 3 mil
lampadas no centro histérico. Com o racionamento, apenas metade das luminarias
em forma de lampido fica acesa. Mas, para os moradores, o problema é passageiro.
O que preocupa mesmo € a sinalizacdo. Nao hé na cidade de Goias uma s6 placa
indicativa do que quer que seja. Onibus e caminhdes circulam livremente pelas ruas
do centro histérico sem que nada os alerte sobre a proibi¢édo. Igrejas, pracas, ruas,
museus fazem parte do dia-a-dia dos moradores, mas os turistas ndo sabem se
estdo passando pela Igreja da Boa Morte ou pela Igreja da Abadia.

Segundo a chefe da divisdo técnica do Iphan (Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional) em Goiania, Cristina Portugal, a sinalizacao vai
comecgar a ser instalada ainda este ano. A Agéncia Goiana de Meio Ambiente,
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juntamente com a Agéncia Goiana de Turismo, j& fez o inventario da regido.
Faltavam apenas os icones do patrimdnio histérico e cultural, que o Iphan acaba de
aprovar. A idéia é que as informacdes das placas estejam escritas também em
inglés e espanhol.

A diretora do Museu Cora Coralina, Marlene Velasco, identifica outras
dificuldades. Para ela, sem pessoal qualificado, os museus nao tém como abrir as
portas nos finais de semana. "Tanto o Museu da Boa Morte e 0 das Bandeiras
quanto o Palacio Conde dos Arcos e o Cora Coralina estdo funcionando
precariamente. Abrimos sabado pela manhd, mas temos de fechar a tarde, e aos
domingos é a mesma coisa." Marleninha, como é conhecida, também faz parte do
Movimento Pr6-Cidade de Goias Patrimbnio da Humanidade. Apesar dos problemas,
ela se alegra em contar que os novos folders do Museu Cora ficam prontos ainda
este ano, com textos em francés, inglés e espanhol, além do portugués. Assim, a
maior expressao goiana na poesia, que nasceu e viveu na casa velha da ponte e foi
reconhecida por Carlos Drummond de Andrade como a mulher mais importante de
Goias, vai chegar a compreensao de todos em versos como estes do poema "Minha
Cidade": "... Goias, minha cidade.../ Eu sou aquela amorosa/ de tuas ruas estreitas,/
curtas,/ indecisas,/ entrando,/ saindo/ uma das outras./ Eu sou aquela menina feia

da ponte da Lapa./ Eu sou Aninha".

Casardes que valem ouro

Com a perspectiva do titulo de Patriménio da Humanidade, a primeira
consequéncia foi a supervalorizagdo dos iméveis do centro histérico. O municipio de
Goias tem aproximadamente 30 mil habitantes. Cerca de 90% moram na cidade e
perto de 10 mil tém casas na area central. Seduzidas pelas propostas milionarias,
algumas pessoas estdo se desfazendo dos casardes. O vereador Rodrigo Borges,
do Partido Verde, conta que um sobrado que valia R$ 20 mil esta sendo vendido por
R$ 100 mil. "A supervalorizagdo é incompativel com a realidade. As pessoas estao
negociando suas casas no centro e se mudando para a periferia. E isso tem
desencadeado um processo de ocupacdo desordenada também na periferia”,
denuncia ele.

A preocupagdao do vereador tem sentido. Uma vez Patriménio da
Humanidade, a cidade estara sempre sob fiscalizacdo. E um dos requisitos para a

concessao do titulo é o patriménio ambiental, que funciona como uma moldura para
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a area urbana. Sem uma politica de ocupacao ordenada dos espacgos, o cerrado, a
serra Dourada e as nascentes dos rios podem ficar comprometidos. Basta ver as
dificuldades enfrentadas para acabar com o garimpo no rio Vermelho. Mesmo assim,
0 Unico rio que corta a cidade ainda se encontra poluido por causa dos esgotos
domésticos que ali sdo despejados.

O programa de saneamento bésico, uma das exigéncias da Unesco, esta
em execucao, mas deve levar pelo menos dois anos até sua conclusdo. A estacao
de tratamento de esgoto ja foi construida, mas a rede coletora, ainda nao. Mesmo
assim, peixes como mandi, piau, papa-terra e lambari sdo vistos no rio, que ainda
proporciona condicdes de sobrevivéncia para essas espécies.

A politica municipal para o meio ambiente esta sendo elaborada através
de um zoneamento que vai apontar as prioridades. O municipio ja conta com a
Reserva Bioldgica da Serra Dourada, administrada pela Universidade Federal de
Goias, com a Area de Protecdo Ambiental, criada pelo governo do estado, e que
abrange 35 mil hectares em torno da cidade, e mais recentemente com a area do
manancial Sdo Jodo, a 50 quildmetros do centro. O zoneamento vai definir quais
atividades poderdo ser desenvolvidas na regido.

O Diabo Velho

As origens historicas de Goias estao intimamente ligadas a corrida do ouro
empreendida pelos bandeirantes paulistas. Entre 1682 e 1684, uma expedicédo
chefiada por Bartolomeu Bueno da Silva atravessou um imenso territorio, a época
conhecido como sertdo dos goyazes, ou gentio goya, a procura do ouro
supostamente abundante nos cérregos da calha do rio Vermelho. Do contato com os
goyazes, 0 bandeirante recebeu a alcunha de Anhangilera, que na lingua dos
nativos significava Diabo Velho. "Bartolomeu Bueno era ignorante, mas valente,
astuto e de carater perseverante. Uma prova de sua rara presenca de espirito
demonstrou ele uma vez ante o perigo iminente, quando se salvou das maos dos
indios com a ameaca de que, se nao satisfizessem suas exigéncias, incendiaria
todos os rios. Depois da ameaca, p6s fogo numa tigela de aguardente, ao que os
pobres indios ignorantes ficaram tao aterrorizados, que consentiram em tudo", narra
Johann Emanuel Pohl, em Viagem ao Interior do Brasil.

Em 1722, seu filho, também Bartolomeu Bueno, seguindo os passos do
pai, retornou ao sertdo, em busca daquelas fontes auriferas. Vagou por trés anos
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antes de redescobrir os ricos aluvides do rio Vermelho e de seus afluentes. Para
prestar contas de seu sucesso, retornou a Sao Paulo, de onde, favorecido pelo titulo
de capitao-mor e por muitos privilégios pessoais, no ano de 1726 partiu para uma
nova bandeira para o interior, fundando varios arraiais, entre os quais o da Barra, o

do Ferreiro, o do Ouro Fino e o de Santana, que viria a ser a cidade de Goias.

A arte de Veiga Vale

Apesar de o barroco ter se expandido no territério brasileiro, as
construgdes goianas, que datam dos primeiros 50 anos da colonizacdo local,
expressam um estilo caracterizado como colonial brasileiro, mais simples e
despojado que o barroco portugués. Somente no interior das igrejas se notam tragos
de um barroco tardio, expresso em imagens, talhas e pinturas encomendadas aos
poucos artesaos e pintores residentes na regiao.

O artista mais representativo dessa época € Veiga Vale. Natural de
Piren6polis, antiga Meia Ponte, nasceu em 9 de setembro de 1806 e foi para a
cidade de Goias em 1841, onde se casou. Requisitado por todos, Veiga Vale
trabalhava quase sempre com cedro, madeira de sua predilecdo por ser macia,
cheirosa e de grande durabilidade. O resultado sdo imagens de santos feitas com tal
delicadeza e esmero que encantavam a nobres e plebeus tanto da provincia de
Goias quanto de outras localidades brasileiras. Segundo Elder Camargo de Passos,
um dos maiores estudiosos de Veiga Vale, "... a madeira, segundo costume antigo,
era abatida na lua minguante, conforme sabedoria popular, isso porque é a época
em que a seiva se encontra na raiz do vegetal, uma das protecdes contra o
caruncho. Depois de desgalhada a arvore, o tronco permanecia deitado em repouso
por seis a oito meses, s6 entdo é que seria examinado e preparado para 0 uso.
Depois, os cepos de madeira eram cortados em varios tamanhos e passavam por
um processo rudimentar de imunizacdo, que, segundo consta, consistia no seu
cozimento, em grande tacho de cobre, em agua preparada em infusdo de varios
vegetais, objetivando retirar as resinas ainda existentes e promover uma maior
dilatacdo nos poros da madeira para que, futuramente, ndo viesse a sofrer
rachaduras em raz&o da incleméncia de nosso clima tropical e seco" (in Veiga Vale,
Museu de Arte Sacra da Boa Morte, cidade de Goias).

Bom numero de suas pecas compde-se de estatuas nao inteiricas. Bragcos, maos e
faces eram esculpidos a parte e posteriormente encaixados. Segundo Elder
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Camargo, estima-se que cerca de 200 obras de Veiga Vale estejam em méos de
particulares. No Museu da Boa Morte ha 42 trabalhos do artista, que so6 ficou
conhecido a partir de 1988, quando houve uma exposicado de suas pecas no Museu
de Arte de Sao Paulo (Masp), e mais recentemente na Mostra Brasil 500 Anos, em
que foram exibidos 15 trabalhos dele. Ao que tudo indica, Veiga Vale nao tinha
nogao exata do valor de suas obras. Basta ler a carta enviada por um sobrinho seu
de Mato Grosso encomendando algumas imagens: " ... Tenho também de pedir-lhe
que me aprompte com brevidade, uma Imagem de Jezus Maria José, que é
encommenda de uma minha parenta a quem muito dezejo servir; e previno a Vossa
Mercé que ndo peca pouco dinheiro ndo s6 pelas outras, como por esta ultima
Imagem; por que do contrario, € Vossa Mercé nao dar merecimento ao seu trabalho,
o qual nao é s6 de muita delicadeza, como também por ser género que ninguém

repara prego...

Joaquim de Faria Albernaz".
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A UNESCO e o compromisso com Goias
Artigo publicado no jornal: O Popular (GO) 10/01/2002; Jornal do Tocantins (TO)
13/01/2002.

* Jorge Werthein

A antiga capital do estado de Goias, silenciosamente preservada entre as
encostas da Serra Dourada, era um tema que, até muito pouco tempo atras, estava
restrito apenas aos estudiosos da historia e da arquitetura brasileiras e aos amantes
da poesia de Cora Coralina. No ano passado, a campanha pela inscricdo da cidade
na Lista do Patrimbnio da Humanidade da UNESCO fez com que o Brasil
redescobrisse a Vila Boa de Goias. O entusiasmo, a convicgdo e a determinagao
dos seus moradores na defesa da candidatura acabaram se transformando uma
imagem que, aos olhos de todo o pais, se tornou indissociavel dos valores histéricos
e arquitetdnicos que a cidade preservou.

A cidade de Goias - ai compreendida sua comunidade e sua estrutura
fisica setecentista - foi, na sua argumentacdo para a obtencdo do titulo junto ao
Centro do Patriménio Mundial da UNESCO, portadora da bandeira de que nao
apenas expressdes artisticas excepcionais ou monumentais sdo condicdo para o
reconhecimento, mas que a preservacao das técnicas tradicionais, da arquitetura
vernacular e de uma reinterpretacao bastante peculiar da ocupacao portuguesa na
Coldnia sao valores que sustentam a obtencao desse titulo.

Desta forma, o processo da candidatura de Goids acabou se mostrando
exemplar. Em um mundo cada vez mais comandado pelo individualismo e pelo
espetaculo, o que, ao final, ficou demonstrado pelo reconhecimento da UNESCO foi
a importancia da preservagao de valores sélidos - tanto do sitio, quanto do ambiente
social - fundados na serenidade da tradicdo, na simplicidade e na agregacao da
comunidade.

Contraditoriamente, no ultimo dia do ano, a midia que tanto havia se
ocupado de nos trazer boas noticias de Goias em 2001, nos surpreendeu com
informacdes e imagens dramaticas da chuva que atingiu a cidade na manha de 31
de dezembro. O Rio Vermelho transbordou e levou consigo casas, pontes e, por
pouco, o0 marco de Anhanguera. Felizmente as pessoas foram preservadas, embora

muitas tenham perdido suas moradias, seus pertences ou seu local de trabalho.
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O significado do titulo do Patriménio Mundial, que até entdo s6 havia sido
objeto de justas festividades, compareceu imediatamente na sua vertente das
responsabilidades. O titulo, é importante que se enfatize, é antes de tudo, um acordo
de responsabilidades feito entre cada pais signatario da convencao do Patriménio
Mundial de 1972 e a UNESCO, em favor da preservagao de bens que interessam a
toda a humanidade.

A resposta a esse compromisso se fez sentir imediatamente. De um lado o
governo: o prefeito Boadyr Veloso e o governador Marconi Perillo, junto com suas
equipes, integralmente comprometidos com a recuperacdo da cidade. Da éarea
federal, se deslocaram imediatamente para Goias, o IPHAN, que se encarregou de
levantar os danos ao patrimdnio, o Ministro da Cultura, o Ministro da Integracao
Nacional que coordena a Defesa Civil e o préprio Presidente da Republica que, da
sacada do Palécio dos Arcos, se comprometeu com a recursos para a restauracao e
para a solucéo dos problemas sociais causados pela enchente.

Os prefeitos das outras oito cidades brasileiras inscritas na lista do
Patriménio Mundial se manifestaram a UNESCO através do prefeito de Congonhas,
Gualter Monteiro, oferecendo solidariedade e se propondo a desenvolver agdes
especificas de apoio a Goias.

O setor privado também manifestou apoio através de varias empresas e a
comunidade, com a mesma determinacdo que havia se mobilizado para as
comemoracoes, ja compbs comissdes de moradores e de pequenos empresarios,
abrigou muitos dos desabrigados e se organiza para e reconstrucao.

A Representacdao da UNESCO no Brasil, por dever e por convicg¢ao, esta
totalmente engajada nesse processo. De um lado, ficou demonstrado que a
Convengado cumpre o seu papel ao promover uma convergéncia tdo grande de
apoios e compromissos como esta que descrevemos aqui, o que dificilmente teria
esta dimensdo caso a cidade nao tivesse recebido o titulo. De outro, estamos
mobilizando nossos préprios recursos humanos e financeiros, assim como novas
adesoOes para o trabalho de recuperacdao. Nosso compromisso sera nao s6 com a
recuperacao do que se perdeu, mas também com a identificacdo das causas e com
medidas de prevencao para que novas situacées com esta ndo venham a ocorrer.

E quem ainda nao conhece Goias, que nao se aflija! Apesar desse triste
acidente que atingiu principalmente as margens do Rio Vermelho, a cidade ja pode

ser visitada normalmente. Os valores que motivaram sua inscricdo na lista do
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Patriménio Mundial continuam preservados, os servigcos publicos e de hospedagem
estdo funcionando e as pessoas continuam hospitaleiras e simpaticas, ainda que
muitas delas ocupadas em ajudar umas as outras e ajudar na recuperacao da
cidade. O que a Representacdo da UNESCO espera é que a cidade receba cada
vez mais novos visitantes que, certamente, se tornardo novos aliados na defesa da

sua recuperacao integral e da sua preservacao sustentada.

* Jorge Werthein é representante da Unesco no Brasil
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Correio Braziliense
Brasilia, quarta-feira
02 de janeiro de 2002

Chuvas Patriménio na lama

Goids Velho, cidade escolhida pela Unesco como um dos simbolos
histéricos da humanidade, enfrenta uma das piores enchentes da sua existéncia. Por
sorte ninguém morreu, mas 0s estragos provocados pela agua foram grandes
Marina Oliveira

Da equipe do Correio

Faz 162 anos da ultima vez que a populacdo de Goias Velho viu uma
enchente como a de ontem. Na época, a cidade chamava-se Vila Boa e a Igreja de
Nossa Senhora da Lapa, uma pequena constru¢dao de madeira, “rodou” como conta
o0 povo. Foi arrastada pela enxurrada provocada pelo rio Vermelho, que corta a
cidade e transbordou. Na ultima noite de 2001, o que sobrou da capela de entédo, a
Cruz da Anhangiiera, de madeira macica, um dos principais simbolos de Goias
Velho, também foi arrastada pela for¢ca da enchente do mesmo rio.

O corpo de bombeiros recuperou 0 monumento no inicio da tarde de
ontem. O prefeito da cidade a 130 km de Goiania, Boadyr Veloso (PPB), prometeu
restaura-la e devolvé-la ao seu lugar, em breve. “Sera uma das primeiras
providéncias”. Foram mais de 48 horas de chuvas fortes. Das quatro pontes da
cidade, apenas uma localizada na frente do posto de gasolina passou ilesa pelo
temporal. As outras trés sofreram diferentes graus de destruicdo. Em frente a casa
de Cora Coralina (leia reportagem na pagina 13), a ponte estava em processo de
restauracdo e os tapumes evitaram danos maiores. Dois quarteirdes abaixo, na
agéncia do Banco do Brasil, a destruicao foi completa.

No centro histérico, casas feitas de adobe, taipa e pau-a-pique cairam.
Outras estao sob risco de desabamento. As paredes rudimentares feitas de tijolos

secos ao sol e de palha sdo um dos grandes patriménios de Goias Velho. Em parte,
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gragas a elas, a cidade recebeu o titulo de Patriménio da Humanidade conferido
pelo Fundo das Nacbes Unidas para o Esporte, a Educacédo e a Cultura (Unesco),
em dezembro do ano passado.

Segundo o prefeito, essas casas de adobe e taipa terdo prioridade na
restauracdo. A Defesa Civil do estado ira escorar as paredes sob risco de
desabamento. As casas destruidas serdo refeitas seguindo o mesmo padréao
rudimentar de construcdo. Em todo o municipio, 40 casas cairam e 96 pessoas
ficaram sem teto, mas ndo desabrigadas.

Na comunidade de pouco mais de 28 mil habitantes, com um grande
namero de idosos, a solidariedade ajudou as vitimas das chuvas. “Uma familia
recebe a outra que ficou sem casa e por isso ndo ha desabrigados”, explica o
prefeito Boadyr Veloso.

Pessoas ilhadas

Ninguém morreu ou ficou ferido. O 6° Batalh&o da Policia Militar de Goias
destacou 120 homens para retirar as pessoas das areas de risco. Antes mesmo da
enchente propriamente dita, por volta das 2h da madrugada do dia 31, varias
pessoas ilhadas foram resgatadas. Os equipamentos novos adquiridos pelo Hospital
Sao Pedro, do municipio, no entanto, ficaram alagados. Na prefeitura, a 4gua dentro
do prédio chegava na altura do pescogo dos funcionarios, no ultimo dia de
expediente de 2001.

No inicio da tarde, o tempo abriu € o sol animou a populacado a sair as
ruas para ajudar na limpeza. O governo do estado mandou 16 caminhdes para
carregar o entulho e os cascalhos trazidos pela chuva. Hoje, mais dez caminhdes
irdo se juntar ao esforco.

Hora de recuperacgao

O governador de Goias, Marconi Perillo (PSDB), tem interesse particular
para recuperar Goias Velho. Ele chegou de helicoptero na cidade, logo apds a
tragédia. Voltou no dia seguinte acompanhado de todos os secretarios de seu
governo. Comandou a reunidao com as autoridades municipais e estaduais para
definir as providéncias necessarias para trazer a cidade de volta a rotina.

Desde o inicio do mandato, Perillo empenhou-se em conseguir para Goias
Velho o titulo de Patriménio da Humanidade. Despejou R$ 40 milhdes do orcamento
estadual na melhoria da infra-estrutura para receber os turistas.
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A superintendente do Instituto do Patriménio Histérico Nacional (Iphan) em
Goiads, Salma Saddi, conversou ontem por telefone com Suzana Sampaio, da
Unesco. Suzana demonstrou disposicdo em conseguir financiamento para a
restauracao da cidade. (MO).
Casas antigas ameacadas

Quase todo o investimento feito para que a cidade ganhasse
reconhecimento mundial foi levado pela enchente. Agora é hora de contar os

prejuizos.

Ullisses Campbell

Da equipe do Correio.

A noticia de que Goias Velho, ou Cidade de Goias, foi afetada por uma
enxurrada caiu como uma bomba no palacio do governo de Goias. H4 menos de um
més, o local recebeu o titulo de Patriménio Histérico da Humanidade da
Organizacao das Nacdes Unidas para a Educacgao, Ciéncia e Cultura (Unesco). S6
para que a cidade recebesse infra-estrutura suficiente para se candidatar ao titulo, o
governo goiano gastou R$ 40 milhdes. Com as chuvas da virada do ano, parte
desse investimento foi por agua abaixo.

Um inventario feito pelo Instituto de Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (Iphan) em Goias Velho apontou que ha 800 imédveis na area tombada do
municipio. De acordo com o levantamento feito ontem a tarde pela superintendente
regional do Iphan, Salma Saddi, mais de 20% deles foram atingidos pela enchente.

Antes de receber o cobicado titulo, Goias Velho tinha um infra-estrutura
tipica de cidade do interior. Era muito carente principalmente na area da saude. Para
pleitear o prémio de Patriménio da Humanidade, o governo do estado pediu dinheiro
emprestado ao Banco Mundial (Bird) e equipou o Hospital Sdo Pedro de Alcantara
com aparelhos de Ultima geragéo. E o Gnico hospital da cidade e atualmente ele esta

fechado. Com o temporal dos ultimos dois dias, todos equipamentos de radiografia e



131

outros utilizados em procedimentos cirdrgicos ficaram encharcados e a maioria se
perdeu.
Casas atingidas

A agua que invadiu o municipio saiu do rio Vermelho, que corta a cidade
ao meio. O nivel do rio subiu mais de cinco metros e as aguas violentas invadiram
as duas metades do municipio. Todas as casas ribeirinhas foram atingidas. Até a
agéncia do Banco do Brasil ficou inundada. Os caixas eletronicos foram arrastados
pela dgua da chuva e levados rio abaixo com dinheiro e tudo, segundo relato de
integrantes da Defesa Civil.

Com as aguas do rio Vermelho nas alturas, as principais ruas de Goias
Velho viraram corregos gigantes. A populagdo entrou em panico no momento em
que as fachadas das casas estavam desabando por conta da violéncia da
correnteza do rio.

Goias Velho foi uma das primeiras cidades brasileiras. Fundada em 1721,
quando o pais ainda era colénia de Portugal, quase todas as residéncias ainda
mantinham paredes de barro. S6 no ano passado, quando o municipio teve que
receber infra-estrutura, foram instaladas fiacdes elétricas subterraneas. Depois da
chuva que destruiu parte da cidade, todo esse trabalho tera de ser refeito.

As cidades que conquistaram o titulo de Patriménio Histérico da
Humanidade conseguiram crescer com o turismo. Goids Velho, tinha essa
pretensdo. O nome do municipio ja estava sendo incluido em roteiros de passeios
histéricos-culturais de varias capitais. As outras cidades brasileiras que conseguiram
o mesmo titulo foram Brasilia, Salvador, Sdo Luis, Ouro Preto, Olinda e Diamantina.

Segundo o arquiteto Fernando Madeira, que ajudou a preparar Goias
Velho para se candidatar ao titulo de Patriménio da Humanidade, em muitos prédios
histéricos foram feitas restauragdes com a tradicional técnica taipa de sopato. Trata-
se de um método minucioso que recupera caracteristicas bem primitivas de
edificacdes seculares. “Dependendo do estado dos prédios, é possivel recupera-los
novamente. Mas desde que haja dinheiro para isso”, ressalta o arquiteto.

Enxurrada leva acervo

As aguas do rio Vermelho que destruiram parte de Goias Velho nédo
pouparam nem o maior orgulho dos moradores do pacato municipio. A casa da
escritora Cora Coralina foi invadida pela enxurrada e boa parte do acervo da poetisa
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foi danificada. No final da tarde de ontem, as dependéncias da casa cultural estavam
cheias de lama.

Uma equipe da Defesa civil e do Iphan foi até a casa logo depois que as
aguas baixaram. O laudo parcial atesta que as paredes da casa estdo todas com
rachaduras e o muro secular que havia no quintal sucumbiu.

A cama de Cora e seus objetos pessoais também ficaram misturados a
lama. Os vizinhos, com ajuda de técnicos do Iphan, sairam catando no meio do
barro as pecas do museu. Em seguida, os préprios moradores levaram essas pec¢as
para lavar e secar em casa, para depois devolvé-las ao Iphan.

Dentro da casa de Cora Coralina funcionava a biblioteca Pré-Ler, que
atendida a estudantes do ensino fundamental. Todo o acervo desse espaco foi
perdido. A fiacao elétrica da casa ficou toda danificada e sé uma reforma geral pode
recuperar o prédio.

Depois que as aguas do rio Vermelho baixaram, a populacdo encontrou
pela rua varios livros de Cora Coralina, inclusive um caderno com anotagdes
pessoais. Por coincidéncia, em um de seus poemas (Villas-Boas de Goyas), a
escritora descrevia com amargura as modificacbes que foram feitas ao longo dos
anos em sua residéncia.

Para historiadores, € possivel recuperar as obras literarias de Cora
Coralina que estavam no interior da casa e que foram destruidas pela agua, ja que a
maioria delas esta disponivel em outros acervos museolégicos. O mais complicado
sera restaurar objetos pessoais e os manuscritos. Para se ter uma idéia, havia na
casa de Cora até caixinhas de costuras com agulhas e linhas, além de panelas de
bronze onde a poetisa preparava seus famosos doces.

Tanto o acervo da casa de Cora Coralina quanto o prédio datam do século

18. A edificacdo é um fiel monumento de estilo colonial. Além de objetos pessoais e
livros, a casa, que fica a margem do Rio Vermelho, abrigava peg¢as mobiliarias e
documentos. Era aberta a visitagdo e atualmente era considerado o mais importante
ponto turistico da cidade.
Um dos poucos prédios historicos de Goias Velho que escapou da violéncia das
aguas do rio Vermelho foi a Igreja de Sao Francisco, que € uma das mais antigas do
pais e que também foi reformada recentemente. Segundo a Defesa Civil e o Corpo
de Bombeiros, ela s6 escapou da tragédia porque os jesuitas tiveram a feliz idéia de
construi-la no alto de uma colina, o que a deixou distante da correnteza. (UC).
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A poesia da cidade

Ana Lins dos Guimaraes Peixoto Bretas, a Cora Coralina, nasceu em
Goias Velho em 20 de agosto de 1889. Ainda jovem interessou-se por poesia e
romance. Aos 14 anos comecou a escrever versos ou ‘“escritinhos”, como ela os
chamava. Em 1965, aos 76 anos, publicou o primeiro € mais importante livro de sua
carreira: Poemas dos becos de Goias e estdrias mais. Aos 70 anos, com problemas
financeiros, fazia doces de frutas para viver. Durante mais de uma década foi
doceira por profissdo. A notoriedade na cena literaria nacional veio tarde. Aos 90,
Cora Coralina foi descoberta pelo poeta Carlos Drummond de Andrade. Em 1985,
ela despediu-se do mundo e deixou alguns versos para colocar em seu tumulo, o
melhor resumo de sua vida e arte: “Nao morre aquele que deixou na terra a melodia

do seu cantico na musica de seus versos”.

Cruz resgatada

Até a praca matriz de Goias Velho ficou destruida com as chuvas do inicio
da semana. A Cruz de Anhangtiera (foto tirada em 9/11/99), talhada em cinco
metros de madeira, erguida sobre um pedestal de concreto e que simbolizava a
conquista dos bandeirantes na regidao, também sucumbiu com a faria do rio
Vermelho. Uma equipe do Corpo de Bombeiros foi deslocada sé para sair atras da
peca e, no final da tarde de ontem, com ajuda de moradores, ela foi encontrada na
margem do rio Vermelho. A superintendente regional do Iphan, Salma Saddi, ja
entrou em contato com a Unesco para relatar o que aconteceu com a cidade que ha
pouco recebeu o titulo de Patrimdnio Histérico da Humanidade. Historiadores devem
apresentar no préximo dia 12 na sede da Unesco, em Paris, um relatério sobre os

estragos causados pela chuva.



