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RESUMO

Este trabalho propde reconhecer a dimensado social desempenhada pelos causos
nas primeiras décadas do século XX, os quais ainda fazem parte da cultura de
Quirinépolis. Nessa pesquisa problematiza-se a motivagao da pratica constante em
repassar 0s causos aos mais jovens na zona rural no periodo acima citado. Busca-
se, assim, identificar, por meio da oralidade, o controle e, sobretudo, a coesao social
que 0s causos exercem sobre as pessoas da comunidade entre as décadas de 40 e
70. Na fala dos idosos sdo nitidas as diferencas e ao mesmo tempo a imbricagao
entre a zona rural e urbana que favorece um repensar desses espagos como
diferenciados e complementares, além de refletirem na ressignificagcdo dos causos
contados pelos idosos da comunidade local. Nessa perspectiva reconhecer a
importancia dos causos exige reconhecer as mudangas sociais e ndo o saudosismo,
pois cada sociedade a sua época designa os mecanismos de coesao social, fato
reforgado pelos causos em Quirinépolis.

Palavras-chave: Cultura. Oralidade. Quirinépolis. Causos. Representacéao.



ABSTRACT

This work aims to recognize the social dimension developed by stories in the first
decades of the twentieth century that are still part of Quirindpolis culture. This
research aimed to discuss the motivation of the constant practice of passing the
stories to the younger people in rural areas in the period above mentioned. Thus, it
aims identify the dimension developed by stories in the social context through orality
and, therefore, identify the control and especially the social cohesion they have on
community people between the 40 and 70 decades. There are high differences in old
people speaking, and at the same time an overlap between rural and urban areas,
which encourages a rethinking of these spaces as different and complementary,
besides, they reflect the reframing of the stories told by elders of the local
community. Recognizing the importance of these stories requires recognizing the
social changes and not the nostalgia in this perspective, because each society in its
epoch has the mechanisms of social cohesion, a reinforced fact by Quirindpolis
stories

Keywords: Culture. Orality. Quirinépolis. Stories. Representation.
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INTRODUGAO

A historiografia recente considera os sujeitos histéricos como “construtores” de
uma cultura e dos sentidos atribuidos as suas producdes que brotam de ideias,
praticas e valores vinculados aos sentidos identitarios construidos socialmente. E
sabido que somente uma comunidade conhecedora de seus valores -culturais
perpetua sua histéria. Assim, as pesquisas calcadas na manifestacao da literatura
oral proveniente do ambito popular tém se afirmado, nas ultimas décadas, gragas
aos estudos direcionados a historia oral.

Segundo Delgado (2006) a comunidade académica busca alternativas para que
o registro da fala de narradores, an6nimos ou n&o, possa funcionar como um dos
elos entre o passado e o presente. Nessa perspectiva, é inegavel reconhecer as
mudancas por que passam as sociedades nestes séculos XX / XXI| favorecem as
transformagdes nas estruturas e processos centrais das sociedades modernas,
abalando os quadros de referéncia que davam aos individuos uma ancoragem
estavel no mundo social.

Nessa discussao € valido registrar que a opgédo pela pesquisa envolvendo
manifestacdes da cultura popular esta diretamente vinculada a minha experiéncia
pessoal, uma vez que minha infancia ocorreu no meio rural no municipio de
Quirinépolis. Essa pratica de transmitir por meio da oralidade os valores culturais foi
marcante, sobretudo, no periodo de 1940 a 1970, no municipio de Quirinépolis,
época em que as pessoas viviam em sua maioria na zona rural estabelecendo
relagao restrita com o “progresso” no meio urbano, tendo o radio como principal
meio de relacionamento com o mundo exterior.

A pratica de transmitir as manifestacdes culturais perdurou nas décadas de
1940 e 1970 por meio, sobretudo, dos causos divulgados por pessoas idosas,
ancidos de nossas comunidades. Nas palavras de Bosi (1994) ser velho é sobreviver
em meio a destruicdo dos suportes materiais da memoria na sociedade capitalista
aliada a imposicao da histéria oficial. O recorte temporal passa pelo processo de
emancipacao de Quirinépolis, na década de 1940, momento em que o povoado
Capelinha, entao distrito de Rio Verde, adquire autonomia politica e recebe o nome

de Quirinépolis.
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Nesse momento histérico, marcado pelos acontecimentos da década de 1940,
verifica-se uma maior interagao social entre os espacos urbano e rural. Tal mediagao
€ articulada entre os comerciantes e grandes fazendeiros que tém como objetivo
garantir a emancipagao politica local que se consolida em 1943. Nesse momento a
diregao politica local passa ao controle dos fazendeiros ligados a producéo pecuaria
aliada a uma agricultura de subsisténcia. A cidade comega a desempenhar melhor a
funcao de fornecer produtos industrializados ao campo, fato que garante um maior
fluxo de pessoas a cidade e maior sociabilidade entre as familias.

A década de1970 representa o “climax” das transformagdes socioeconémicas
que tiveram inicio na década anterior e reflete alteragées no cenario regional e local
como a mecanizagao do campo, acompanhada por éxodo rural, novas relagdes
sociais e espagos de sociabilidade. Na discussdo acerca da inser¢ao do estado
Goias na economia nacional Borges (2000) afirma que o referido estado, apesar de
historicamente permanecer agrario e tradicional, passa a ocupar um espacgo
econdmico articulado ao processo de ampliagao do capital.

Nessa perspectiva, no ambito literario os contos sdo modos variados de narrar
que se agrupam de acordo com suas caracteristicas ao registro das manifestagdes
da cultura popular. Nessa discussdo, Pessoa (2000) defende a oralidade
transmissora dos saberes e costumes tem como personagem os idosos contadores
de causos, os quais nos fins de tarde sentados a beira do fogao de lenha, apds a
lida ardua no campo, narravam historias nas primeiras décadas do século XX.

Assim, a proposta € analisar a cultura de sujeitos historicos que deixaram a
zona rural, o que implica em mudangas e novidades na vida da comunidade.
Verificar-se a a dimensao social desempenhada pelos causos, analisados a partir
de fragmentos de memoria dos idosos, os quais permeavam o cotidiano das
pessoas e fazia do conjunto das praticas culturais elemento essencial a
sobrevivéncia tanto individual quanto coletiva. A memoria consiste no registro de
fragmentos que surgem por meio de recordacdes de “pessoas simples” como os
idosos, favorecendo um ressignificar da historia de vida e, nesta perspectiva, fatos
do cotidiano apoiados nas sensibilidades permitem desvelar elementos da cultural
popular como, por exemplo, os causos recorrentes em Quirinépolis.

A hipotese central da pesquisa € que os referidos causos eram narrados pelos
idosos como forma de controle social que em Uultima instancia garantia a coesao

social no meio rural. Portanto, trataremos de homens e mulheres que no exercicio
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de suas atividades cotidianas exprimem o modo de ser, pensar e agir de uma
sociedade construida a partir das necessidades culturais e existenciais. E relevante
esclarecer que dentro da proposta de pesquisa € utilizado o termo “causos” em vez
de contos, haja vista que na comunidade local o termo conto é desconhecido pelas
pessoas idosas que contribuiram com a pesquisa.

Nessa perspectiva € importante identificar a dimensao dos “causos populares”,
bem como verificar como estes alteram o cotidiano das pessoas. Criam novos
espacos de sociabilidade? Como estes acontecem? O que ja ndo é mais possivel
ser experienciado, ritualizado como manifestagdo da cultura popular de Quirinépolis?
Como as pessoas experienciam os sentimentos de pertencimento ao lugar onde
vivem? A recepcao dessas mudancgas pelas pessoas que tém a memoéria das
experiéncias dos anos 1950, 60 e 70? Como elas recebem tais mudangas?
Resistem? Aderem? S&o catastroficas? Otimistas? Nesse sentido, a pesquisa
apresenta como problematica reconhecer a finalidade dos causos populares
narrados pelos idosos aos jovens entre as décadas de 1940/70 como uma pratica
comum do século XX em Quirinépolis.

A pesquisa proposta quanto a finalidade é aplicada, ja que esta voltada para
um problema especifico, ou seja, os causos em Quirindpolis. Quanto ao objetivo &
explicativa, uma vez que se propde a interpretar e analisar fatos que interferem na
divulgagdo dos causos tais como coercao e transmissao dos valores culturais em
Quirinépolis. Quanto a abordagem do problema é qualitativa, visto que busca
interpretar o fendbmeno proposto considerando as inter-relagcdes presentes no
contexto social.

Nessa discussao o pesquisador (instrumento indispensavel) sera o mediador
relacionando-se de forma direta com os narradores dos causos populares na
realizagao das entrevistas. No que se refere as técnicas e procedimentos a pesquisa
classifica-se como bibliografica ao valer-se de obras de autores renomados na area
como Michel de Certeau, Ecléia Bosi, Maurice Halbwachs, Roger Chartier, Stuart
Hall e Cascudo, dentre outros. Nesse interim, pode-se afirmar ainda ser uma
pesquisa documental, visto que utiliza fontes informativas vivas (pessoas idosas com
faixa etaria entre 50, 60 e 70 anos) que moravam na zona rural, sendo 14 pessoas
do sexo feminino e 12 do sexo masculino no grupo de entrevistados que
experenciaram a manifestacdo dos contos imbricados nas praticas cotidianas.

Assim, o critério para a escolha dos idosos pautou-se no fato de terem morado
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durante muitos anos na zona rural e ainda serem contadores de causos na
comunidade local.

O trabalho esta dividido em trés capitulos, sendo que o primeiro historiciza a
cidade de Quirinépolis e apresenta um retrospecto socio-politico, econdmico e
cultural, aspectos indispensaveis para compreender as alteracdes nas relacdes
campo-cidade no periodo de 1940 - 1970. Nessa perspectiva € necessario abordar o
papel da familia, uma vez que sdo nos grupos familiares que se manifestam os
relatos traduzidos em fragmentos de memdéria transmitidos pelos idosos aos jovens
na comunidade da época em questao.

O segundo capitulo estabelece a relagdo entre historia e Literatura, areas de
conhecimento especificas, as quais obedecendo ao rigor cientifico comungam de um
objeto comum de pesquisa e, neste caso em particular, os causos. Além disso, a
pesquisa discute a relacado entre cultura popular, memoria e tradigao oral e recorre
tanto a literatos quanto a historiadores acerca das diversas abordagens dos contos
populares.

O terceiro capitulo traz em si a matéria-prima fornecida nas entrevistas com os
idosos, os causos, intitulado as multiplas faces dos causos em Quirindpolis. Estes ao
serem analisados permitem antever nas entrelinhas o que fica subentendido na fala
dos idosos. Nessa fase da pesquisa, na qual os contos sao selecionados e
analisados foi possivel verificar que muitos causos relatados pelos idosos na
verdade sdo mitos de origem européia, de forma mais especifica, de origem
portuguesa. Dessa forma tornou-se imprescindivel fazer alusdo aos mitos ndo com a
intencdo de discutir suas origens, mas sim justificar a existéncia dos mesmos no
cenario local, os quais sdo reconhecidos como uma manifestagdo dos causos, uma
forma de conhecimento. Mitos como, por exemplo, do lobisomem e da mula sem
cabeca, sao reconhecidos pelos entrevistados como contos. Tal realidade traduz a
capacidade de adaptacao dos referidos mitos no contexto social.

Assim, durante a analise das entrevistas foi possivel perceber que os causos
ainda permanecem no meio social e sao significativos entre os idosos que
contribuiram com a pesquisa, porém eles se queixam da falta de tempo dos jovens,
além da preferéncia destes pelos recursos tecnoldgicos, fatos que restringem o
numero de pessoas dispostas a ouvir tais relatos nos dias atuais, mas por outro lado

reconhecem a dindmica social que permeia a contemporaneidade. Além disso, foi



14

possivel verificar o esquecimento de muitos causos recorrentes na primeira metade
do século XX, na zona rural do municipio de Quirinépolis.

Nesse sentido, as entrevistas permitem confirmar a dimensao social
desempenhada pelos causos no periodo entre as décadas de 40 e 70 e ndo se
restringe as questdes morais, mas ainda envolve as relagdes e as praticas sociais
legitimadas pela comunidade da época. As entrevistas possibilitam reconhecer
também os causos que ainda podem ser experienciados enquanto manifestagdes da
cultura popular frente as transformagbes sociais, bem como contribuir para

preencher lacunas na historiografia local.



1 QUIRINOPOLIS: ENTRECRUZAMENTO DO MUNDO RURAL E URBANO

Apresentar Quirinépolis torna-se uma tarefa complexa, haja vista que envolve a
origem, desenvolvimento e o progresso continuo de uma cidade, que surgiu a partir
de um pequeno povoado no final do século XIX, circunscrita a uma pluralidade
cultural a partir da chegada de familias pioneiras oriundas de outras regides do pais
como, Minas Gerais e S&do Paulo; estes, em meio a heterogeneidade tragcaram a
historicidade local.

A histéria de Quirinopolis foi construida por familias tradicionais ligadas ao
dominio de grandes latifundios que chegaram do tridngulo mineiro e somaram-se
aqueles que advindos de outras regides em busca de trabalho, a principio, na
atividade agricola. Embora os relatos da comunidade e os documentos oficiais n&o
revelem de forma clara que muitas vezes os problemas e dificuldades enfrentadas
no municipio estivessem diretamente ligados a acéo politica local é relevante
questiona-la, especialmente no periodo que antecede a emancipagao politica da

cidade, quando um pequeno grupo controlava a politica local.

1.1Quirinépolis pela 6tica do discurso oficial

A proposta da pesquisa nao é discutir Quirindpolis pelo viés estatistico, mas
por meio dos causos reconhecer as praticas cotidianas dentro do cenario socio-
politico, econdmico e cultural no periodo compreendido entre as décadas de 1940 e
1970, periodo ligado as mudangas que alteram a relagdo campo-cidade, sendo
portanto, indispensavel reconhecer as particularidades inerentes ao meio rural.

Nas palavras de Candido (2001) o homem caipira contava com a fungédo de
estabilidade propiciada pela vizinhanca e posse da terra, elementos essenciais para
a manutencéao e sociabilidade no campo.

Vale ressaltar que o termo caipira utilizado pelo referido autor significa um
modo de ser, um tipo proprio de vida, uma cultura. No entanto, esse homem caipira

passa a ser incorporado a esfera urbana devido as transformacgdes verificadas no
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campo, e tais mudangas contribuem para redimencionar a analise da realidade do

meio rural que se insere no contexto estadual e nacional.

O sistema de relagdes nos agrupamentos vicinais funcionava como
membrana de tensao superficial, mantendo em equilibrio uma populacao
rala e fluida, rompendo-se a cada passo para dar saida aos que iam
integrar-se noutro sistema, ou correr o risco de anomia no isolamento das
posses distantes (CANDIDO, 2001, p.270).

Segundo o autor diante dessa nova realidade o caipira que se sentia
equilibrado e praticamente autossuficiente com o0 necessario a vida se sente
desajustado diante do homem da cidade, o qual tem um novo estilo de vida e, diante
dessa nova realidade, reage na medida em que opta pela migragao e proletarizagao
nas cidades ou resiste ajustando-se na medida do possivel as transformagdes
socioeconbémicas ao permanecer no campo, Mesmo que a opgao represente
decadéncia e miséria.

Assim, é relevante historicizar Quirinépolis e apresentar informagdes acerca da
localizagdo, origem, emancipagdo e desenvolvimento, atrelados ao sistema
capitalista no inicio do século XX tendo em vista as relagdes campo-cidade
estabelecidas nos ambitos local, regional e nacional, sendo indispensavel recorrer a
fontes como documentos oficiais (jornais, revistas, histéricos e dados sobre o
municipio de Quirindpolis, dados estatisticos), livros e textos que contribuem para
tracar o perfil da comunidade local, além de relatos de pessoas da comunidade para
compreender a alteragao social verificada nas décadas de 1940 e 1970 na referida
cidade.

E valido reforcar que as alteragdes nas relacdes entre o espaco rural e o
urbano ocorreu em dois momentos distintos, sendo que o primeiro, na década de
1940 favoreceu o processo de emancipacao politica, fato que implicou em melhorias
nos meios de transporte , infraestrutura urbana e maiores possibilidades de atender
as demandas de consumo no campo. A década de 1970 é considerada um marco de
transicdo em detrimento da mecanizagao do campo, que implica na mudanca das
familias alterando o cotidiano e as relag¢des sociais do homem do campo que passou
a morar na cidade. Nessa perspectiva é valido destacar o papel de Quirindpolis no
cenario politico e econdmico regional, desde o processo de emancipagao politica.
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A emancipacéo politica de Quirindpolis data de 1943, quando desmembrou-se
do Municipio de Rio Verde. Esta localizada na regido Centro-Oeste do Estado de
Goias e limita-se ao Norte com os Municipios de Rio Verde e Maurilandia e a Oeste
com Cachoeira Alta e Paranaiguara. Ao Sul com o Estado de Minas Gerais.
Localiza-se na Mesorregidao Sul Goiana e Microrregido de no. 018, sendo composta
pelos municipios de Cachoeira Alta, Cacgu, Itaruma, Itaja, Paranaiguara,
Gouvelandia, Sdo Simao e Quirindpolis, que esta a cerca de 300 Km de Goiania,

capital de Goias.

Figura 01 — Mapa do Brasil, Goias e Micro Regiao de Quirindpolis

o

. Gouvelandia
Quirinopolis

Fonte: SEPIN — Superintendéncia de Estatistica, Pesquisa e Informagdo. Mapas das Microrregides de Goias — IBGE.

http://www.seplan.go.gov.br/sepin/viewcad.asp?id_cad=5000&id_not=19 —


http://www.seplan.go.gov.br/sepin/viewcad.asp?id_cad=5000&id_not=19
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Segundo Borges (2004), a area territorial de Quirindpolis é de 3.792 Km? e
representa 1,11% do estado de Goias. De acordo com os ultimos dados estatisticos
do censo do IBGE em 2007 a cidade contava com uma populagdo de 38.064 e
segundo estimativas preliminares em 2010 a populagdo ultrapassa 42.000
habitantes.

O surgimento do povoado que deu origem a Quirindpolis pode ser
compreendido dentro do contexto historico regional e nacional quando, segundo
Coelho (1997), a partir da 22 metade do século XIX comegou a surgir novos nucleos
em Goias como Corumbaiba, Rio Verde, Caldas Novas por meio de doag¢des de
terras feitas por fazendeiros, tendo em vista a formacéo do patriménio de um santo
ou mesmo da Igreja. Nas palavras de Coelho (1997, p. 47) “(...) esses modelos de
organizacgao urbana em torno de uma capela construida, vai ser, a partir de entéo e
até ao final do século, a forma mais comum de surgimento de cidades em Goias”.

Na concepc¢do dos memorialistas Sagim Junior e Sagim (2000) as familias
pioneiras oriundas de Sao Paulo e Minas Gerais ocuparam a regido Ribeirao
Fortaleza na Regido Sudoeste da Provincia e tomaram posse de grandes fazendas
e diante da dificuldade de obter mantimentos, de primeira necessidade, fundaram
um povoado composto por uma casa comercial, uma loja de tecidos, um armazém e
uma pequena Igreja para atender a comunidade local. O povoado recebeu o nome
de Abadia do Paranaiba que cresceu especialmente em detrimento da mudancga de
local, uma vez que o povoado inicial a beira do Rio das Pedras revelou-se improprio
e trouxe entre outros problemas a maleita. Apés a mudanca de local e edificagcdo da
Igreja Matriz, recebeu o nome de Povoado Nossa Senhora D’Abadia ou Capelinha.
O povoado pela resolugao no. 603 em 1879 estabelece:

“Art. 1° Fica criado uma freguesia de natureza colativa’ no Municipio de Rio
Verde com a denominagdo de Nossa Senhora D’Abadia do Paranaiba (Cartério de
2° Oficio de Rio Verde)”.

Em Goias, no decorrer do século XIX, predominara o espaco rural pautado no
modelo econdmico baseado na agropecuaria. A ocupagdo ocorreu no sentido
campo-cidade, especialmente com a implantacdo de novos nucleos que associados
ao trabalho no campo favoreceram ao longo daquele século o estabelecimento e a

consolidagdo da provincia como, por exemplo, a cidade de Quirindpolis que pelo

" O termo colativa refere-se a algo que pode ser conferido (beneficio eclesiastico).
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decreto lei no. 8.305, de 31 de dezembro de 1943, foi elevada a categoria de cidade
e emancipou-se do Municipio de Rio Verde em 22 de janeiro de 1944.

Segundo Cavalcante Filho (2000) a emancipagao politica de Quirindpolis pode
ser compreendida pelo apoio dado a Revolugdo de 1930 em Goias, de forma
especial ao Dr. Pedro Ludovico que contou com o apoio de familias influentes do
distrito Nossa Senhora da Abadia ou Capelinha, como as familias Ledo e Jacintho
que aliaram a influéncia politica as iniciativas na infraestrutura local como a
construcéo de estrada de rodagem e, no povoado, a partir de 1942, de prédios para
a estrutura administrativa, cadeia e campo de aviagdo que favoreceram o processo

de emancipacéo politica.

Figura 02 — Cidade de Quirinépolis na década de 1940

Fonte: Acervo particular do Sr. Wilson Franklin Xavier

Nessa perspectiva é relevante fazer alusao a Revolugao de 30 em Goias, que
segundo Silva (2005) esta interferiu na reconstrugdo do progresso configurado no
estado de Goias, articulando-o ao progresso econdOmico verificado no pais,
buscando decifrar os meandros da politica regional e nacional. Nesse sentido é
valido destacar a presenga de um dos grupos politicos abordados pela referida
autora para compreender a dindmica do arranjo politico em Goids como, por

exemplo, a presencga politica dos Caiado:
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O controle dos principais postos politicos do Estado e no Estado; rigido
controle da comissdo executiva do partido, (...) adequando-a seus
interesses; manutengao de jornais para difusdo de suas idéias e principios
ideoldgicos; respeito as premissas do pacto oligarquico-coronelistico;
articulando com os demais grupos coronelisticos da regiao; (...) uso da forga
policial para esmagar as resisténcias (SILVA, 2005, p.73-4).

Percebe-se que a estratégia discursiva valorizava a agao governamental que
rebatia as criticas da oposicdo a0 mesmo tempo em que, apresentava a
modernidade do estado no cenario politico. Em tal contexto e em consonancia com o
fortalecimento da economia regional as elites locais organizaram-se para manter o
controle do poder politico e a eficacia do arranjo politico articulando o poder politico
burocratico nos ambitos local, regional e nacional que marcaram a realidade sécio-
politica do estado de Goias nas primeiras décadas do séc. XX. Esta realidade sofreu
mudancgas, sobretudo, apos a Revolugdo de 30, momento que marca uma nova
etapa no cenario politico a partir de um rearranjo politico na esfera regional com a
presencga de novas liderangas na politica goiana.

Nas palavras de Campos (2003) Goias é estado periférico que ao lado de
outros estados compde o arranjo oligarquico da Velha Republica a partir da oferta de
um unico produto de exportacdo monopolizado pelos fazendeiros-pecuaristas, os
coronéis. Nesse cenario politico as elites convivem com as disputas intraelites e por
vezes, intraparentelas. Segundo o mesmo autor o estado de Goias néo recebe
atencao do governo central e, assim, os conflitos sao resolvidos no ambito local,
sem a interferéncia do Estado e tal autonomia outorga uma parcela de poder aos
fazendeiros, os quais em Goias sao representados por trés oligarquias na Primeira
Republica: Bulhdes, Caiados e Xavier de Almeida. “A partir das criticas feitas aos
principais lideres da politica estadual que conscientemente procuravam manter o
atraso e o subdesenvolvimento, com a finalidade de nao perder o dominio politico de
Goias” (CAMPQOS, 2003, p.75).

Nessa perspectiva, tendo em vista as relagdes de poder legitimadas por meio
da acao politica local é interessante destacar que o poder dos coronéis garantia
benfeitorias para o povoado e também a intimidacao da comunidade. A manutengao
do poder politico em Quirindpolis estava ligada diretamente ao uso da forga, sendo

comuns relatos de violéncia na primeira metade do século XX na cidade e regido
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como demonstram os versos abaixo, do ex-prefeito da cidade, o senhor Helio

Campos Le&o? (Historia de Quirindpolis versos rimados, s/d).

A noticia da cidade
Todo mundo arrepiava
O povoado do capelinha

Era o que mais matava...

De fato era perigoso
Muita coisa acontecia
Aparecia gente morta

As vezes ninguém sabia.

No cenario nacional o municipio de Quirindpolis insere- se na politica
nacionalista de Getulio Vargas que, a partir de 1937, se operacionaliza no projeto
“Marcha para o Oeste” como expressdo da necessidade de expansao do sistema
econdmico nacional, assim integrando novas regides do interior do pais a dinamica
da producdo e reproducdo do capital. Em Goias na década de 30 ocorre uma
intensificagdo da migragao para a regiao Centro- Oeste, além de ser fortalecida a
exportagao de gado para outras regides e a pratica da agricultura de subsisténcia:

‘A ocupacdo da Regido Centro-Oeste, com destaque para o Estado de Goias,
serviria de etapa preliminar para o avanco posterior da nacdo para o norte-
amazodnico” (ASSIS, 2009, p.17).

O nome Quirinépolis adotado a partir de 1931 foi uma homenagem ao Coronel
José Quirino, um dos pioneiros que se empenhou na construcdo da Igreja Matriz e
desenvolvimento do povoado de Nossa Senhora D’Abadia, segundo documentos e
testemunhos da comunidade local.

Nas primeiras décadas do século XX Quirinépolis, uma pequena cidade do
interior, foi marcada pela presenca politica e econdmica de coronéis, assim como

em outras cidades do Estado de Goias. De acordo com Assis (2009, p. 86) “os

? O Senhor Hélio Campos Le&o foi homem ativo na politica local, sendo eleito por trés vezes prefeito
de Quirindpolis; além da contribuicdo politica nos legou os versos rimados nos quais apresenta a

cidade em varios aspectos no inicio do século XIX.
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Coronéis detinham uma base local, fundada na propriedade de grandes extensdes
de terra e no controle do voto dos eleitores, coagidos a votar nos candidatos
apontados pelo coronel”.

Assim, o coronel constituia uma forma de “mandonismo” local, uma figura
imprescindivel a partir do estabelecimento da Republica em 1889, apds o rearranjo
do sistema politico verificado na transicdo do Império para a Republica no Brasil,
uma vez que o império ndo se encontrava apto a resolver os conflitos resultantes
das transformacgdes sociais e econémicas ocorridas no século XIX.

Nesse contexto foram inumeras as dificuldades enfrentadas pela sociedade
civil para assegurar a consolidagdo do grupo dominante ligado ao café nos primeiros
anos da Republica, momento em que “o oeste paulista passava a produzir géneros
voltados para a exportacdo, o sul de Goias assumia a funcdo de abastecer os
mercados internos” (ASSIS, 2009, p.73).

Segundo Borges (2009, p.16) na segunda metade do século XIX, com a
expansao da fronteira agricola, o Estado “especializou-se na producéo e exportagcao
de produtos agricolas basicos para os mercados do Sudeste”. O fato permitiu a
definigdo da posigdo de Goias na divisdo regional do trabalho, que a principio
restringia-se a exportagdo de gado para o mercado da regido sudeste e passou a
partir de entdo, a fornecer produtos agricolas basicos como arroz, feijao e milho.

Nessa discussdo é necessario registrar um dos projetos de Vargas para
efetivar o desbravamento do territério e a interiorizagdo do povoamento, sem afetar
a estrutura fundiaria, a criagdo das coldnias agricolas. Na regido central em 1941 “a
Colbnia Agricola Nacional de Goias (CANG), deu origem a cidade de Ceres, visando
dentre outros propositos ampliar a produgao de alimentos para o mercado interno
(ASSIS, 2009, p.108).

Estudos realizados pelo IBGE, publicados no jornal O Globo demonstram que
28,2 milhdes de habitantes viviam no campo em 1940, o que correspondia a dois
tercos dos brasileiros, enquanto nas cidades viviam apenas, 12,8 milhdes. Em
Goias, segundo o censo demografico do IBGE de 1940, considerando municipios e
distritos era expressiva a superioridade de habitantes no meio rural. A populagdo de
Quirindpolis, entao, distrito de Rio Verde contava com uma populacédo de 9.594, da
qual 8921 pessoas viviam na zona rural (IBGE, 1940).

De acordo com Holanda (1989) o Brasil € uma civilizagao de raizes rurais, €

Quirinépolis no final do século XVIII confirma tal premissa ao pautar-se na ocupagao
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inicial dos pioneiros na atividade agricola aliada a uma incipiente pecuaria extensiva,
persistindo o predominio do campo e das praticas agricolas tradicionais durante as
primeiras décadas do século XX. Nesse sentido é relevante mencionar a importancia
do carro de bois, instrumento usado na locomogao, transporte de mantimentos e lida
do campo n&o sé nos engenhos de agucar de pequeno porte, mas também na
sobrevivéncia do homem do campo.

Nas palavras de Borges (2004, p. 92) a expansao da agricultura brasileira deu-
se a principio pela incorporagdo de novas areas de fronteira “apenas quando a
fronteira tende a fechar-se e as modalidades tradicionais de ocupacédo do solo se
esgotam ou tornam-se relativamente mais dificeis € que o desenvolvimento
capitalista do campo comeca a se fazer de modo a intensificar a produgao nas areas
ja ocupadas”.

Segundo Santos (2004) na década de 1970 em Quirinépolis ocorre uma
intensa mecanizagao a partir da modernizagdo das atividades agricolas alcangadas
por meio de politicas governamentais com o aumento produtividade, assim
favorecendo o éxodo rural e o processo de urbanizagao com a reducgéao significativa
da densidade demografica rural. Assim, o crescimento das atividades agricolas que
teve inicio na década de 50 se intensificou com a mecanizagao a partir do inicio dos
anos 1970 e elevou a taxa de urbanizagdo da populagdo, o que persiste como

demonstram os dados do IBGE em Quirindpolis de 1950-2000.

Figura 03 — populacao residente por situagao de domicilio, no municipio de Quirinépolis
(1950 - 2000)

Periodo Total Urbana Rural
1950 18.387 2.604 15.783
1960 25.644 3.239 22.405
1970 31.606 11.515 20.091
1980 36.243 22.745 13.498
1991 34.255 26.648 7.607
2000 36.512 30.822 5.690

Fonte: (IBGE), 1950-2000

As mudangas do quadro demografico em Quirinépolis especialmente na

década de 1960, momento em que a populagao rural abriga a maioria da populagéo
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rural e os anos de 1980 verifica-se um crescimento significativo da populagao
urbana, fato que confirma o inicio do processo de éxodo rural no municipio, situacao
que favoreceu o crescimento urbano.

Nesse contexto em Quirindpolis desde o surgimento do povoado, no final do
século XIX até os anos 1970 do séc. XX prevalecia a pratica dos cultivos tradicionais
que coexistiam com areas de pastagens naturais praticadas em locais
remanescentes do cerrado, com destaque para a agricultura familiar. Esse tipo de
organizagao garantia a sobrevivéncia do homem no campo que usava o sistema de
parceria, o qual beneficiava tanto proprietarios rurais quanto lavradores; assim, eram
produzidos os graos necessarios a subsisténcia, sendo a terra a principal fonte de
manutencao e permanéncia do homem no espaco rural.

No entanto, é relevante destacar o papel dos engenhos de agucar de pequeno
porte instalados no municipio de Quirindpolis, os quais contribuiam especialmente
para a fabricagcao de acgucar, fundamental para manutencdo do homem do campo,
que trocava os produtos advindos do engenho como a rapadura, o melado, a
garapa, produtos muito apreciados pela comunidade local, por outros necessarios
como gado, porcos ou mesmo animais de pequeno porte. E o caso do engenho
localizado na Fazenda Sete Lagoas, Corrego das cabagas, sendo de pequeno porte,
mas que durante a década de 1970 era fonte de renda indispensavel para a familia

Rosa de Moraes

Figura 04 — Engenho utilizado na fabricagdo de agucar

gm‘mm _ 1

Fonte: Acervo particular de Ana Rosa dos Santos 3

0 engenho de pequeno porte pertence a Senhora Ana Rosa dos Santos (Fazenda Sete Lagoas-
Quirinopolis-GO) e ainda € utilizado na fabricagdo de rapaduras e melado por seus filhos e netos e
até na década de 70 tinha fungdo comercial produzindo em média 150 kg de doce por dia.
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Nas palavras de Souza (2007) um jovem baiano que migrou para Goias na
década de 50 em busca de melhores condigdes de vida com toda a familia
estabeleceu-se no Municipio de Quirinépolis, na Fazenda Sete Lagoas, assim
exemplificando o sistema de parceria: “Pegamos 2 alqueires de roga de milho e
arroz e "2 alqueire de roga de milho do amigo Odilon Rosa de Moraes” (SOUZA,
2007, p.14).

A parceria garantia ao proprietario o trabalho e a produtividade da terra, a
produgao de graos e ao lavrador o trabalho arduo e a possibilidade de uma mesa
farta, naturalmente quando o tempo era favoravel ao plantio e colheita dos gréos. A
realidade foi alterada de forma substancial na década de1970 que contou com o
apoio de politicas governamentais especificas para a agricultura e a introducao de
produtos e tecnologias modernas como atestam os dados de utilizacdo da terra no

municipio de Quirinépolis de 1950 a 1970:

Figura 05 — Utilizagdo da terra no municipio de Quirinépolis (1950 - 1970)

Periodo Area Lavoura (ha) Pastagem Pastagem Matas
Utilizada (ha) Natural (ha) Cultivada Florestas
(ha) (ha)
1950 170.350 16.406 153.944 _ _
1960 358.207 30.248 185.948 98.426 43.585
1970 327.269 55.308 113.963 127.070 30.928

Fonte: (IBGE), 1950, 1960 e 1970.

Nesse contexto mudancgas significativas atingem areas de cerrado e as areas
de matas e florestas sdo reduzidas devido a ampliagdo da agricultura e pastagens
cultivadas que persistem nas décadas de1960 e 1970 no municipio de Quirindpolis.
Tal realidade impulsiona um redirecionamento da producédo voltada ao mercado
externo, processo comum no Estado de Goias. Nas palavras de Assis (2009, p.129):
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A politica de crédito subsidiado a agricultura beneficia médias e grandes
propriedades dificutando o acesso da pequena propriedade ao
financiamento publico da lavoura. Dessa forma intensifica-se a
concentragao de terras e o éxodo rural torna-se um grave problema para os
principais centros urbanos do estado.

Segundo Borges (2000) as mudangas no campo sao verificadas a partir da
década de 1970, mas o intenso processo de éxodo rural da populagcdo ocorre na
década de1980, fato corriqueiro no pais que, consequentemente, gera aumento
significativo do trabalho assalariado na agricultura brasileira. Como endossa
Linhares e Silva (1999, p.152) “uma realidade nova principalmente no Sudoeste e
Centro-Oeste era a expansao dos bdias-frias, trabalhadores agricolas formados em
sua maior parte por uma populagéo nao rural’.

Nessa conjuntura politico-econbmica ocorre no pais uma inversao campo-
cidade com o avancgo da urbanizagao e em Quirinépolis a partir de 1970 as pessoas
comegaram a considerar a cidade como espacgo atrativo a ser conhecido por
oferecer uma série de novidades que nao fazem parte do cotidiano rural como, por
exemplo, os beneficios advindos com a infraestrutura, novos espacos de lazer e
opcdes de entretenimento. Nesse sentido € relevante refletir sobre os valores,
costumes, resisténcias e transformacdes socio-culturais nestes espacos diferentes,
mas interligados.

As mudangas estdo ligadas a melhoria dos meios de transporte como a
construcdo da estrada de ferro de Goias que mesmo distante da cidade de
Quirindpolis trouxe beneficios a regido na década de1930, bem como a outras
regides do Tridngulo Mineiro, Sdo Paulo e décadas mais tarde, a Brasilia. A ferrovia
facilitou a vinda de imigrantes para o cultivo de café e o desenvolvimento da
agropecuaria de forma que dinamizou a integragdo da economia goiana, ou seja,

incrementou as relagdes comerciais regionais e inter-regionais em Goias.

... 0 setor mais beneficiado com a chegada dos trilhos foi a agricultura (...).
Em 1920, Goias ja era o quarto maior produtor de arroz (...). Além do arroz,
coube destaque, no periodo, também as lavouras de milho e cana-de-
agucar. (...). A populacao do estado também aumentava, na medida em que
a imigracéo para a regiao sofria um incremento (ASSIS, 2009, p.102).
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A necessidade de sanar os problemas ligados as vias de transporte e
comunicagao no sudoeste goiano foi superada, em parte, pela abertura de estradas
na forma de mutirdo ou empreendimentos particulares. Diante desta perspectiva foi
criada em 1917 a Companhia Auto Viagcdo Sul Goiana com sede em Rio Verde

tendo e como objetivo:

A construcao e trafego de estradas de automoveis, industrias de cargas e
passageiros, entre Santa Rita do Paranaiba e Mineiros, passando por Rio
Verde e Jatai, com ramificagcdo de Rio Verde ao Porto de Sao Jerénimo, no
Rio Paranaiba passando pelo arraial do Capelinha (hoje Quirinépolis),
municipio de Rio Verde (MACHADO, 1990, p.205).

Nesse contexto na Regido Sudoeste do Estado ja se destacava, naquele
momento, o municipio de Rio Verde, do qual Quirindpolis era distrito e segundo
relatos de pessoas da comunidade local o acesso sO era possivel nas primeiras
décadas do século XX a cavalo ou carro de boi; era preciso superar 0s perigos
advindos, das matas fechadas, ataques de animais ou um fora da lei.

Segundo os memorialistas Sagim Junior e Sagim (2000) somente em 1933, por
meio de um convénio entre a Secretaria Geral e a Prefeitura de Rio Verde para a
construcdo de uma estrada de automoveis, ligando Quirindpolis ao canal de Sao
Simao, houve tanto o impulso comercial quanto populacional e a presenga de
meédicos vindos de Rio Verde e Itumbiara para clinicar na cidade.

Segundo o depoimento do Sr. Georgides S. Mattos e Parreira (1988), que
consta no Resumo Histérico de Quirindpolis, outros fatores relevantes contribuiram
para dinamizar o processo de urbanizagdo como, a instalagdo de energia elétrica no
distrito em 1938, a qual foi ampliada em 1950 e a constru¢do de um campo de
aviagdo na década de 1940. Além disso, as gestdes municipais empenharam-se
para melhorar a infraestrutura na zona rural e urbana a partir de 1947. Vale ressaltar
que as melhorias na cidade sdo mais significativas do que as que beneficiam o
campo. Essa realidade é confirmada pelo éxodo rural que ocorreu no municipio
nesse periodo.

Nas palavras do Sr. Georgides (1988) as melhorias também atingiam o ambito
socio-cultural com a criagao de duas escolas municipais, Canaa e Olga Parreira em
1955, além da instalagdo do primeiro cinema na cidade “Cine Teatro Sdo José”,
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espaco de lazer e sociabilidade para as pessoas da cidade, bem como as da zona
rural que ao fazerem compras na cidade também assistiam aos filmes. Além disso, a
instalagdo da torre de transmissdo de um canal de televisdo, a qual implicou No
abandono da praga coronel Jacinto Hondrio (Praga da Matriz) pelos jovens, também
possibilitou a integragdo ao Sudoeste Goiano.

Na década de1970, em Quirindpolis surgiram as primeiras industrias de
produgdo para o abastecimento interno, apesar da tecnologia rudimentar, a se
instalar, como por exemplo, a de processamento de arroz e laticinios. Nas palavras
de Mattos e Parreira (1988, p.16) no que se refere ao desenvolvimento industrial a
partir da década de 1970 pode-se afirmar que “(...) a cidade possui laticinio
Quirinépolis (Agrovale), laticinio Flor da Nata (Nestlé), (...), a industria de arroz Oligo,
entre varias maquinas de beneficiar arroz...”

Assim, o cenario politico e econémico local foi imprescindivel na transformagao
da sociedade, sem desmerecer os aspectos socio-culturais que favoreceram a
divulgacao de novos pensamentos, valores e aspectos fisicos; a cidade deixava de
ter aspecto ruralistico para se transformar, “modernizar’, envolvendo as
permanéncias e rupturas presentes nas novas formas de trabalho, convivio e

sociabilidades.

1.2Interfaces campo-cidade: fragmentos de memoria

Aportou-se nesta regiao,
Na fazenda Fortaleza
O Sr. Cris6stomo de Castro

Homem de grande nobreza.

Foi primeiro posseiro
Conforme nos diz a histéria
Isto foi no século passado
A data nos falha a memédria.

(Historia de Quirindpolis em versos rimados — Hélio Ledo s.d.)
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A origem do povoado que a partir de 1931 recebe o nome de Quirinépolis esta
ligada a ocupagédo do campo segundo os documentos oficiais e a memoria social
que confirmam a presenca das familias pioneiras desbravadoras do cerrado. Elas
contribuiram para o povoamento de regides até entdo consideradas improprias para
o estabelecimento de pessoas na regidao Centro-Oeste do pais. Nas palavras Bosi
(1994, p.407) “somos, de nossas recordagdes, apenas uma testemunha, que as
vezes nao cré em seus proprios olhos e faz apelo constante ao outro para que
confirme a nossa visao”.

A vida cotidiana tem como cenario a zona rural no municipio de Quirindpolis,
nas primeiras décadas do século XX, quando é possivel reconhecer fragmentos de
memoria, especialmente do periodo da infancia nos relatos, fruto da vivéncia

pessoal ou das estodrias e fatos repassados por familiares.

Que saudades do rego d’agua, da bica, do monjolo, do pogo de agua
formado abaixo deste! Do engenho movido a tragdo animal, do quintal, do
pomar, da horta, da mina d’agua com perfume da flor de Sdo José. Das
prainhas do Rio das Pedras, de passar em pinguelas, da sombra da aroeira
de cem palmos que ficava no pasto bem préximo da nossa casa. Do
perfume da flor de laranjeira do cerrado (URZEDO, 2009, p.158).

Nesse ambiente de aparente tranquilidade eram também visiveis as
dificuldades proprias de ocupacao de uma regiao de vegetagao nativa que muitas
vezes oferecia riscos a propria sobrevivéncia das pessoas, em consonancia com as
manifestagdes culturais como festas religiosas, dangas, supersticdes e causos, que,
apesar das peculiaridades chegaram tanto & zona urbana, a principio no povoado,
com 0 processo de emancipagao e, principalmente com o avango da urbanizagao,
adaptando-se para sobreviver, estabelecendo um dialogo constante campo-cidade.

Outro aspecto relevante nessa ocupacao foram os obstaculos naturais que
agregadas a caréncia de infraestrutura, especialmente no que tange aos meios de
transporte e comunicacdo, recordagdes presentes nos relatos de pessoas que
contribuiram para desbravar e expandir a agricultura nas regides que fazem parte do
Municipio de Quirinépolis como relata o Senhor Valdelicio Fernandes de Souza, no
livro Histéria de Minha Vida (2007), ao referir-se a viagem a Uberlandia ou Uberaba

nas primeiras décadas do século XX para escoar a produg¢ao agricola do Municipio
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de Quirinépolis. Ou mesmo os relatos das condi¢cdes naturais aliadas a precariedade

dos meios de transporte nas primeiras décadas do século XX.

Naquele tempo sim! As chuvas caiam... (...). Imaginai o sofrimento dessa
gente durante estas torturantes viagens que duravam nunca menos de
quarenta e cinco (45) dias, cangando e descangando bois, desatolando
carros e enfrentando perigos de toda sorte (CORREA, 1957, p.04).

O cenario do campo inospito, segundo muitos relatos, contrapbde-se a
perspectiva de realizagcdes materiais ou mesmo espirituais, espago muitas vezes de
incertezas e mesmo do desejo de uma vida melhor no espaco urbano. E comum as
pessoas manifestarem o desejo dos filhos estudarem e obter cultura saindo das

fazendas. Nas palavras de Santos (2000, p.59):

Imaginar campo e cidade passou no mundo ocidental desde a Inglaterra
industrializada a ser um processo de construir idéias e imagens do que se
desconhece e apenas se imagina. Nascem campos pacificos, bricdlicos,
cheios de uma graga inocente e ingénua. Nascem cidades de cores
brilhantes em sua dindmica barulhenta e produtiva (...). Imagens caras a
que sabe que o outro existe, mas o vé através dele mesmo.

O espaco de aparente tranquilidade nas fazendas também era despertado
pelas diversas formas de sociabilidades, pessoas de familias conhecidas, vizinhos e
parentes faziam visitas longas que duravam parte da semana, alterando o cotidiano

da familia, como afirma o Senhor Hélio Ledo:

De vez em quando os amigos
Fazia uma cortesia
lam para a casa de uns aos outros

Com toda sua familia

La eles ficavam

Trés, quatro dias folgados
Naquela alegria imensa
Nao ficavam preocupados.

(Histéria de Quirindpolis em versos rimados)
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Nesse ambiente de vegetagcédo nativa e infraestrutura peculiar das residéncias
como por exemplo, a disposigdo dos cdmodos da casa, 0 espaco no quintal que
faziam parte do cenario de diversao, sendo as festas populares garantia de reunido
das familias, vizinhos, amigos, trabalhadores no campo e muitos imigrantes de
outros estados da federagdo. Lugar de comida farta, dangas, cantorias, formas de
superar o cotidiano marcado pelo trabalho arduo de uma rotina diaria que durava a
semana toda, de sol a sol. “Chegando ao Estado de Goias, essas festas e tradi¢gdes
de raizes milenares incorporam o jeito simples de viver, o apego a moradia, de
cultivo e de criatorio...” (PESSOA, 2005, p.33).

Em Goias a presencga das festas populares de carater religioso € comum como
a Festa do Divino Pai Eterno na cidade de Jatai, tradicdo no povoado desde os fins
do século XIX como relata Franga na obra Pioneiros (1995); em que descreve a boa
vontade da comunidade e dos fazendeiros locais na realizagdo das festas religiosas
em parceria com a Igreja Catolica.

Em Quirindpolis, além da Festa da Padroeira Nossa Senhora D’Abadia, tem
grande expressao a Festa de Santos Reis que conta com o apoio da comunidade
local; envolve pessoas do campo e da cidade; o momento de maior interacéo social
e o encerramento da festa, no inicio do més de janeiro. “Nunca esquecerei da festa
de Santos Reis que acontece no dia seis de janeiro. Nessa festa preparavam a
mesa para os inocentes, ou seja, sO para criangas de 07 anos (...). Era uma fartura
de doces, bolos, biscoitos de fazer inveja as festas de hoje” (URZEDO, 2009, p.74).

Na festa de Santos Reis ainda prevalece a oferta de prendas, visita as
fazendas e o dia de servir a comida e fazer oragdes, agradecer as béncaos
alcangadas; tanto estavam presentes as pessoas da cidade quanto das fazendas
que acompanhavam os festejos dos Santos Reis. “Essas maneiras de fazer
constituem as mil praticas pelas quais usuarios se reapropriam do espago
organizado pelas técnicas de produgao sécio-cultural” (CERTEAU, 1994, p.41).

As Festas Juninas sempre estiveram presentes na comunidade, sendo um
misto de religiosidade e tradigdo que promovia a imbricagcdo dos espagos por meio
de rezas de terco e manifestacdo de devogcdao a Santo Antbénio e S&o Pedro.
“‘Entende-se por tradigdo (...), entregar, transmitir, passar adiante o processo
divulgado do conhecimento popular agrafo” (CASCUDO, 2006, p.27).

Nos festejos juninos eram comuns os batizados na fogueira que permitiam

sustentar a instituicdo do compadrio, fundamental para manter as relagdes sociais
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no campo. Além dos batizados era comum ocorrer casamento na fogueira de Sao
Joao e demonstragdes de fé como abanar as brasas em chama e atravessar sem ter
queimaduras nos pés do fiel que homenageia com o gesto de fé o santo de devogéao.
Tais praticas refletem também a predominéancia da religiosidade popular num tempo
em que a presenga da liturgia oficial da Igreja Catolica ainda era muito escassa
nesse imenso Goias. A respeito das festas juninas, assim se posiciona Ortencio,
(2009, p.20-1):

Ha uma versao que foi Sdo Jodo quem criou a danga da quadrilha para
desviar o povo que ia assistir as festas comemorativas das vitérias
guerreiras e das colheitas fartas, onde os escravos indefesos eram
sacrificados pelos gladiadores armados.

As festas juninas representavam a esperanga para mogas que sonhavam
arrumar pretendentes e segundo relatos das pessoas, o santo mais solicitado é
Santo Antdnio, podendo o mesmo ter a sua imagem mergulhada em um caldeirao de
feijao ou ficar de cabecga para baixo atras da porta, castigo por ndo trazer o marido
solicitado; porém, as lembrangas mais comuns estdo ligadas a pratica da
religiosidade. “iamos as festas de Sao Jo&o... (...) levantava o mastro de S&do Joao
e Sao Pedro no meio de muita alegria apos o tergo. Havia fogos de artificios e a
fogueira iluminava o terreiro no inicio da noite” (URZEDO, 2009, p.46).

As festas juninas permanecem vivas nas escolas rurais e urbanas com
quadrilhas, comidas tipicas e leildes, sendo que a urbanizacdo é refletida nas
musicas, dancas e vestuario dos participantes da festa que mostram os novos
valores e costumes.

Mas nem s6 de festas viviam as familias nas fazendas, pelo contrario, o
trabalho norteava a organizagao e divisdo dos afazeres que envolviam homens e
mulheres. Segundo relatos dos antigos moradores rurais era uma rotina dificil e de
muito trabalho, mas que contava com a solidariedade dos vizinhos que se reuniam
em grupos para fazer a “traicdo, no mutirdo; este consistia em pegar de surpresa o
companheiro em apuros que poderia estar precisando de ajuda para limpar o pasto
ou fazer uma colheita.

A ajuda nao se restringia aos homens, mas também as “comadres” podiam

receber ajuda para colocar a fiagdo em dia, visando garantir os tecidos para fazer
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roupas para a familia e nesse periodo o0 acesso a roupas confeccionadas de cidades
como Uberlandia ou Uberaba era raro e pouco acessivel a maioria da populagao da

zona rural.

Era uma festanga, todo mundo de madrugada cantano, com as tochas de
fogo e ferramenta na méo, para acordar o vizinho para receber o pessoal
para lida e preparar comida para a turma do mutirdo e no final do dia, apos
o banho voltava para o arrasta pé, que saudade daquele tempo (Ana Rosa
dos Santos, entrevista em 15/04/10)4.

Infelizmente essa pratica de ajuda comunitaria s6 permanece nas lembrangas
das pessoas da comunidade que recordam do descarogador de algodao, da roda de
fiar, tear® ou do cutelo de limpar o rogado. “Nossas lembrancas permanecem
coletivas e nos sdo lembradas por outros, ainda que se trate de eventos em que
somente nos estivemos envolvidos e objetos que somente nés vimos” (HALBWACHS,
2006, p.30).

Figura 06 — Tear utilizado na fabricagéo de tecidos

Fonte: Acervo particular de Flavia Rosa de Moraes Silva.

A educacdo e mesmo as dificuldades para ter acesso a instrugdao também

permeiam as recordagdes da infancia nas fazendas do Municipio de Quirindpolis,

* Entrevista concedida por Ana Rosa dos Santos em 2010, residente na fazenda Sete Lagoas,
municipio de Quirindpolis. A referida entrevistada mora na fazenda com oitenta e dois anos de idade
> A imagem é de um tear usado na fabricag&o de tecidos, acervo do museu de Quirinépolis.
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especialmente nas primeiras décadas do século XX. Nao existe em documentos
oficiais registro da presencga de professores contratados para ministrar aulas, mesmo
diante da necessidade de alfabetizar as criangas da comunidade.

Segundo Urzedo (2007) a educacdo do Municipio de Quirindpolis foi
inicialmente ministrada nas residéncias por professores particulares e s6 a partir de
1930 foi inaugurado o primeiro grupo escolar, denominado Grupo Escolar Ricardo
Camposs. Em seguida, ja em 1957, a cidade contava com a Escola Normal Regional
Coronel Quirino. A partir da década de 60 outras escolas foram criadas para atender

a comunidade local.

Figura 07 — Grupo Escolar Ricardo Campos

Fonte: Acervo particular de Ronan Alves Lopes

Na comunidade Quirinopolitana era comum o acesso restrito ao conhecimento
aliado a concepcao familiar “cultural”, visto que o trabalho era prioridade em
detrimento da importdncia dada ao conhecimento sistematizado; assim a
escolaridade era privilégio de um pequeno grupo, do qual as mulheres eram em
geral excluidas, e mesmo os meninos eram retirados do ambito escolar para o
trabalho nas lavouras. Essa realidade lamentavel vivida pelas mulheres € descrita
por Urzedo na obra A saga de uma Familia no qual relata uma pratica corriqueira,

especialmente na zona rural.

6 Grupo Escolar Ricardo Campos construido nos anos de 1930. Em destaque o prefeito Sr. Hélio
Ledo (1951-1954) e o ex-prefeito Sr. Garibaldi Teixeira (1947-1951).
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As mulheres ndo precisavam saber mesmo, seu trabalho era o fogao, a
vassoura, a costura e tomar conta das criangcas. Nao havia por aqui o que
ler e nada exigia que se escrevesse a nao ser cartas para os familiares que
moravam em outros estados (URZEDO, 2009, p.76).

As escolas rurais em geral funcionavam em um galp&o de pau-a-pique coberto
de folhas e ficavam proximas a residéncia do fazendeiro. Nesse espaco improvisado
estudavam os filhos do fazendeiro e as criangas da vizinhancga. Aos professores era
atribuido o dever de ensinar a ler, escrever e dominar as quatro operagoes. O perfil
do professor era em geral de uma pessoa rigida, respeitada ndo sé pelos alunos,
bem como pela comunidade local.

A partir da década de 1960 as escolas se multiplicam tanto na zona rural
quanto urbana com maior infraestrutura e presenca dos professores. Em 1988 criou-
se na cidade a primeira escola superior, a Faculdade de Educacio, Ciéncias e
Letras de Quirinopolis (FECLEQ), hoje, Universidade Estadual de Goias (UEG) —
Unidade Universitaria de Quirinépolis que atende a comunidade local e regional e
em 2005 a Faculdade Quirin6polis (FAQUI).

O ambiente festivo do povoado Nossa Senhora D’Abadia e das fazendas da
regidao era interrompido pelo medo ndo sé das histérias de assombragdo ou alma
penada, mas pela violéncia e assassinatos que ocorriam com frequéncia, muitos
sem solugado. Nas palavras de Urzedo (2009, p.39) “nas situagdes de conflitos, as
pessoas usavam mais os instintos do que a arte de pensar. A violéncia era a
ferramenta mais utilizada, e ndo o dialogo”.

A questdo da violéncia em Quirindpolis levou a cidade a ser conhecida por
“Criminopolis” entre as décadas de 1960-70 e tornou-se objeto de pesquisa do
historiador Jose Jorge Cavalcante Filho, o qual discorda do cenario violento atribuido
a Quirinépolis e defende que na referida cidade os indices de violéncia ndo sao
maiores do que os verificados nas cidades vizinhas. Assim, a disseminagao da ideia
de violéncia esta associada ao discurso construido no ambito social; este permitiu
associar as pessoas de Quirindpolis a valentia, uma vez que na mesma época em

cidades da regido registraram-se atos de violéncia maiores do que em Quirinépolis.

Por tras dos atos de violéncia, de uma narrativa criminalistica ha uma
outra narrativa. Uma narrativa-discurso e por isso mesmo simbodlica que
possibilita a consolidagdo de uma conduta de vida (CAVALCANTE FILHO,
2000, p.95).
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A violéncia local pode ser compreendida nédo so pelas relagdes de poder, mas
pelas representagbes inerentes ao contexto sdécio-cultural. A personificagdo do
valente, destemido, pronto a resolver qualquer contenda com vizinhos, agregados ou
mesmo membro da familia contava com a “aprovagao” da comunidade. “Ninguém
que se tinha dedicado a pensar a histéria e a politica pode permanecer alheio ao
enorme papel que a violéncia sempre desempenhou nos negdcios humanos”
(ARENDT, 1994, p.16).

Os dados do Cartério de Crime de Quirinépolis entre 1960 e 1970 revelam
crescimento no numero de homicidios, mas que foram diminuindo nas décadas
seguintes com a presengca mais efetiva do judiciario e diante das novas
necessidades agregadas ao crescimento da urbanizagdo. Realidade verificada
também em cidades vizinhas como Cataldo e Rio Verde, que no mesmo periodo

apresentam indices de violéncia maiores do que os verificados no ambito local.

Figura 08 — Processos crimes denunciados (1961-1971)

1961 | 1962 | 1963 | 1964 | 1965 | 1966 | 1967 | 1968 | 1969 | 1970 | 1971
Homicidio | 13 6 13 9 9 11 12 26 12 10 12
Horn. Sd sd Sd 1 Sd 1 sd 1 sd sd 1
Culp. |
Lesdes 1 1 13 8 5 3 5 | 9 5 4 3
Corporais

Fonte: Cartério do Crime de Quirinépolis / 2010

A cidade de Quirinépolis emancipada buscava desenvolver sociabilidades
especificas no espaco urbano que também atendiam a comunidade rural e dava

impulso a vida social e cultural. Segundo Urzedo (2007, p.100):

A vida cultural e social da populagdo tomou impulso no ano de 1955,
quando foi inaugurado o primeiro cinema da cidade, em frente a Praga da
Matriz, por Geraldo Borges da Silva e Sebastido Jacinto Vieira. No ano
seguinte passou a pertencer a José Severiano dos Santos (Juca Severiano)
com o nome de Cine Teatro Sdo José.

O cinema oferecia um repertério variado de fiimes e segundo relatos
apresentava desde bang-bang, Mazarope, o Gordo e o Magro a fiimes de Charles

Chaplin. O Cine-teatro atraia familias inteiras nas exibidas sessbes de matiné até ser
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desativado em detrimento das transformacdes sociais que mudavam os rumos da
cidade; a sede do mesmo é onde esta situado o Banco Itau. Além do cinema a
Praga Coronel Jacinto Honério” (Praca da Matriz Nossa Senhora D’Abadia) era o
espaco onde os jovens se encontravam, 0 namoro € a amizade eram comuns em
meio a presencga da fonte luminosa, o Coreto, a pipoca, o algoddo-doce e as
musicas. Adultos e criangas marcavam presenga nas festas religiosas,
comemoracdes do aniversario da cidade ou nas missas de sabado a noite e

domingos.

Figura 09 — Fonte Luminosa - 1968

-

i h-—. [

Fonte Sonoro Luminosa - 1968

Fonte: Acervo particular de Wanderléia Silva Nogueira/2010

A cidade ainda pequena passou a contar nas décadas de 1960 e 1970 com o
Clube Itamaraty. Este saldo acolhia a apresentacdo de bandas de carnaval, festas
de casamento, shows artisticos com cantores como Sergio Reis, Lindomar Castilho,
dentre outros e, especialmente os bailes de debutantes, que aconteciam para
apresentar as mocas de quinze anos a sociedade. Porém, era restrito a participagao
de mogas de familias que faziam parte da elite local. Nas palavras de Evanildes
Pereira de Souza®: “o Clube Itamaraty representava um ambiente recreativo, no qual

os jovens reunidos em grupos divertiam-se. Ah! Que saudades daquelas festas”.

" Essa imagem retrata a Fonte Sonora Luminosa, espaco de lazer dos quirinopolitanos na década de
60, localizada na Praga Coronel Jacintho Honério.

® A referida entrevistada nas décadas de 60 e 70 ja residia na cidade e vivenciou as praticas de
sociabilidade no periodo acima citado; entrevista no museu de Quirinépolis em 15/03/2010.
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Figura 10 — Clube Recreativo Itamaraty9 Figura 11 — Baile de Formatura' -1968

Fonte: Acervo particular de Wanderléia Silva Nogueira  Fonte: Acervo particular de Dilma Mortoza

O relato de Evanildes Pereira de Souza, funcionaria do Museu Histérico de
Quirindpolis, demonstra que os jovens buscavam a sociabilidade. Atualmente, nesse
espaco dedicado as festas e momentos de lazer no século XX, funciona a
Subsecretaria Municipal de Educagao.

As formas de comunicagdo eram poucas, mas a interatividade podia chegar via
correio e estabelecia contatos entre a comunidade local e os grandes centros do
pais, como Sao Paulo e Rio de Janeiro. A presenca de revistas como Capricho e
Sétimo Céu'" traziam como tema central as fotonovelas nas décadas de 60 e 70.
Além disso, as revistas traziam informacgdes a respeito da moda, dicas domésticas,
horéscopo, oferta de produtos de beleza e, especialmente, entrevistas com os
artistas famosos da época como em um trecho da entrevista de Aracy Balabanian
em 1974.

® Clube Recreativo Itamaraty, situado a Rua Herculano Costa, esquina com a Avenida Rui Barbosa,
1968.

'% Baile de Formatura de 82 Série no Clube Recreativo [tamaraty em 1968, Dilma Mortoza.

' A referida revista mensal chegava a Quirinépolis via correio, veiculando noticias, propagandas e

novelas. Sétimo Céu, 1974.
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Figura 12 — Entrevista da Revista Sétimo Céu

Aqui, seu idolo responde com muita sinceridade.

Aracy Balabanian

Reportagem: Deborah Berman

SIM

Adoro minha familia.
Meu pai, que é de origem
estrangeira e sempre foi
uma pessoa supersensivel,
costuma dizer que érvores |
boas sempre dido bons fru-
tos. Realmente, tanto ele
quanto minha méae sem-
pre se amaram tanto que
deixaram sete filhos e
seus onze sobrinhos trans-
bhordando de amor.

Fonte: Acervo particular de Terezinha Moraes de Jesus.

Segundo os relatos das leitoras assiduas, muitas vezes, o arroz queimava no
fogdo devido era a expectativa do capitulo em méaos, haja vista que o proximo
exemplar s6 chegava no més seguinte. Foram as revistas as responsaveis pela
divulgagdo da moda, receitas, ideias e os comportamentos sociais dos grandes
centros em Quirindpolis. Outro meio de comunicagdo que aos poucos ganhou
espaco na comunidade local foi a TV, mesmo que ainda pouco expressiva em
numeros na década de 1970, mas que ja agugava a curiosidade e o interesse das
pessoas por novelas, noticiarios, e especialmente, esportes como a Copa de 1970.

Segundo relatos os aparelhos eram grandes, em preto e branco e pouco
acessiveis a maioria familias da comunidade e podiam ser adquiridos nos grandes
centros urbanos como Uberlandia ou mesmo Goiania. Assim, era cena comum um
grupo de vizinhos reunir-se para assistir a programacg¢ao em um aparelho existente
numa residéncia daquela na rua; esta pratica foi alterada pela popularizacdo do
aparelho de TV que aos poucos foi perdendo a dimensdo de sociabilizacdo e
interacao social na cidade. Nas primeiras décadas do século XX a maior parte das

fazendas nao contava com o beneficio da energia elétrica e do televisor.
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Segundo Hamburger a partir do inicio da década de 1970 as novelas globais
atingiram o publico, fato recorrente nas varias regides do pais, periodo em que
apenas 24,11% dos domicilios brasileiros contavam com ao menos um aparelho de
TV. A regido Centro-Oeste também passara por rapido crescimento no niumero de
aparelhos nas residéncias, uma vez que até entdo o numero maior deles estavam
concentrado na regido sudeste. “A TV capta, expressa e constantemente atualiza
representacbes de uma comunidade imaginaria (...), ela fornece um repertorio
comum por meio dos quais pessoas de classes sociais, geragdes, sexo e regides
diferentes se posicionam se situam umas em relagdo as outras” (HAMBURGER,
1998, p.441).

A industria televisiva esteve ligada a agao governamental e a partir de 1964 as
telecomunicagbes passaram a ser consideradas estratégias na politica de
desenvolvimento e integracdo do regime militar, fato que possibilitou na década de
1970 o0 acesso a comunicagao via satélite. Assim, a televisao viria alterar o cotidiano
das pessoas dentro do proéprio lar, reordenar o ritmo e as atividades das familias
pelo fluxo variado da programacdo e dos anuncios comerciais, pratica que aos
poucos tornou-se recorrente na vida social.

Segundo Hamburger (1998) as novelas surgiram praticamente junto com a
televisdao no Brasil, embora s6 tenham atraido a preferéncia das emissoras e da
audiéncia a partir do final da década de 60 e inicio dos anos1970 quando os
folhetins eletronicos transmitidos pela Rede Globo passaram a figurar de maneira
recorrente na lista dos dez programas mais divulgados pelo IBOPE.

Contudo, o meio de comunicagéo mais popular foi o radio e segundo Sevcenko
chegou ao Brasil tardiamente em relagéo aos paises industrializados, nos quais a
radiofusdo foi acelerada no periodo da 1°Guerra Mundial. No Brasil, por sua vez, o
inicio do radio data da década de1920, mas somente apds superar dificuldades
técnicas na década de 30 tivera impacto na cultura brasileira, especialmente nos
centros urbanos da regido sudeste. O fato é que “as radios haviam descoberto uma
dupla vocacao, primeiro criar mitos, depois penetrar e divulgar com estardalhacgo os
detalhes mais palpitantes de suas vidas privadas” (SEVCENKO, 1998, p. 591).

No entanto o fato determinante e que contribuiu para que as emissoras de
radio descobrissem seu potencial de impacto junto ao publico foi a musica, de forma
especial a musica popular tdo divulgada por meio da radiofusdo. Segundo Silva

(2001) a Radio Clube fundada em 1942 marcou o ingresso de Goias na era da
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comunicagdo de massa. Assim era possivel ter transmissdes ao vivo, programas de
auditério e transmissdo de futebol. Nessa fase do radio o jornalismo também
adquiriu prestigio e trouxe para a programacao diaria noticias de eventos variados
como solenidade de formatura para atingir o publico.

Nos anos 50 surgiu a primeira emissora de Goiania a transmitir em ondas
curtas e tropicais, sendo a primeira a radio Brasil Central e, em seguida, a Radio
Anhanguera. A produgao de radionovelas foi momento impar no radio goiano que
assistiu ao crescimento do setor de comunicacdo e crescimento do numero de
emissoras dedicadas as transmissdes regionais na faixa AM, como Riviera, Difusora,
Independéncia, dentre outras emissoras de radio.

A fase aurea do radio nas grandes cidades comegou a declinar ja na década de
60 com o advento da televisdo. Nesse momento o radio busca novos mecanismos
frente ao impacto causado pela programacéo visual e dentre as alternativas estao os
programas de massa, distribuicdo de prémios e programas jornalisticos. Nesse
sentido € de suma importancia reconhecer as mudangas, mas, sobretudo, valorar o
periodo de supremacia do radio. Para Pesavento (1995, p. 287) “resgatar
representagcdes coletivas antigas ndo € julga-las com a aparelhagem mental do
nosso século, mas sim tentar captar sensibilidades passadas, cruzando aquelas
representacdes entre si e com as praticas sociais correntes”.

Quirindpolis até os fins da década de 1960 n&o contava com uma radio local,
mas a sociedade interagia no ambito regional e nacional por meio da radio Tupi de
Séao Paulo, radio Platina de Uberaba, radio Globo e Difusora, dentre outras. Assim, a
cidade recebia informacgdes, além de entretenimento com programas musicais e as
radionovelas que despertavam a atencado e o interesse da comunidade tanto na
zona rural quanto urbana.

O inicio da produgéao radiofénica na cidade surgiu em janeiro de 1979 com a
instalacdo da Emissora Sul Goiana'® de Quirindpolis, a qual oferecia uma

programacao voltada ao homem do campo.

"2 Convite de Inauguragéo da Emissora Sul Goiana de Quirinépolis, em 1979, primeira emissora AM
da cidade.
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Figura 13 — Convite de Inauguragédo da Emissora Sul Goiana de Quirindpolis-1979

Emissora Sul Goiana de Quirinopolis Lida.

A VOZ DE INTEGRAGAO REGIONAL

CONVITE

Cemas o prazee de convidar U, Sa. e familia, para a inauae-
cao da (‘missora Sul Goiana de Ouirinépolis Lida., servigo de radio-
difusao, em AN, 1400 bz, 1,000 cvatts, a realizar=se no dig 1704 1070,
obedvecendo o procramacao anexa,

Mernvalde  Costa

PROGRA M"'}"\'"lfr'ﬁt"t)_ Margo — 1979

17 /Margo /1,919

06.00 horasx  —  Solegao Classe A Musien Sertine)s

0700 heras —  Missa lgraja da Malriz

07:50  horas  —  Bunguo das Inst lagons

03:00  horan Radis do Vieloros — Clubo Kacreative lamaraly
1300 horas - Projolo Minerva

1445 horas = Jornada Esportiva

IB-00 horaz  -— Hora do Angelus

WAS  horas  —  Saleghn Musical Classe A

KU hotas Cullo-- Igreja Assembliin de Dous

20:00 horas Selogao Musical Classe A

20:30 horas Show Sertaneio — au vivo - - Praca Col. Jacinlo Honirio

Fonte: Acervo particular de Benedito Carlos Cunhado

A emissora apresentava uma programacao dinamica que tinha inicio ainda na
madrugada, momento em que os trabalhadores no campo comegam a sua jornada
de trabalho e o acompanha durante todo o dia transmitindo avisos, recados e uma
selecdo musical durante a programacao, sobretudo, estabelecendo um contato

cordial com aquele que reside na zona rural como afirma o locutor Soter Teixeira,” o

qual chegou a Quirindpolis em 1979 e declara:

3 Soter Teixeira € um locutor pioneiro e chegou em 1979 para trabalhar na Emissora Sul Goiana.

Entrevista em 23/09/2008, disponivel na Unidade Universitaria de Quirindpolis-UEG.
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Era um relacionamento total, relacionamento de amizade, cordialidade, de
prestacdo de servico; € verdade que aquelas mensagens para 0 homem do
campo eram pagas, mas naquele tempo nao existia o celular, entdo a unica
forma de se comunicar rapidamente com o homem do campo era através do
radio.

Assim, a Emissora de radio em Quirinépolis no final da década de 1970 e,
inicio dos anos 80 desempenha papel de utilidade publica, ao divulgar a cidade nos
municipios vizinhos e estado. Essa dimenséo informativa é ressaltada por Soter
Teixeira: “Eu me lembro bem que quando nés chegamos aqui, as pessoas nao
sabiam o nome do prefeito, do presidente, da camara, dos demais vereadores, das
principais ruas da cidade e nés trabalhamos isso” (Entrevista em 23/09/2008).

Assim, como no contexto nacional e regional a radio em Quirindpolis sofreu
mudangas e procurou adequar-se a realidade, mas permanece especialmente no
campo com entretenimento, informagdes e noticias, seja por meio das emissoras AM
como a Emissora Sul Goiana e radio Alvorada ou FM, representadas pelas Radios
Lider FM 87,9 e Canada.

Nesse ambiente de acesso restrito as informagdes no cotidiano é relevante
enfatizar a importancia de contar causos como pratica social para a comunidade
local. Nessa discussao Bosi (1994) afirma que a memoria consiste de fragmentos
que surgem por meio de recordagdes de pessoas simples como os idosos e
favorecem o ressignificar da histéria e da vida e, entado, fatos do cotidiano apoiados
nas sensibilidades permitem desvelar elementos da cultura popular.

Nessa perspectiva de énfase ao homem do campo que apropria e recria
elementos culturais Leonardi (1996) salienta que o sertdo foi palco de conflitos
interétnicos, mas também foi o local no qual nasceu grande parte da cultura
brasileira. E oportuno esclarecer que o termo “sertdo” ora empregado pelo autor ndo
tem conotagao de atraso. Nesse sentido ndo se restringe as instituicées culturais em
suas multiplas e diversas expressdes regionais e locais, mas sim a cultura
reproduzida no seio familiar e nas relacbes de amizade no sertdao que tem como
pratica habitos de generosidade e hospitalidade no interior do Brasil.“O homem do
sertdo conserva alguns bons habitos que ja se perderam nas cidades. O isolamento
fez com que perdurassem tradicbes e costumes antigos em algumas areas
sertanejas, entre eles o tratamento respeitoso entre as pessoas (...) e a fidelidade a
palavra dada, do compromisso assumido” (LEONARDI, 1996, p.307).
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Nas palavras do referido autor o sertdo de pessoas de fala mansa e poucas
palavras foi local da gestagcdo de inumeras lendas e mitos repassados as novas
geragdes e atinge também as emogdes coletivas das pessoas nas cidades. Essas
formas culturais criadas nas zonas rurais e, de forma mais especifica no interior do
Centro-Oeste, consideradas expressdes nao-eruditas da arte e literatura constituem-
se em auténticas manifestacdes de cultura brasileira. “O habito de contar histérias a
noite ‘causos’ — era generalizado no sertdo brasileiro (...)” (LEONARDI, 1996,
p.308).

Nas palavras do referido autor a cultura criada na zona rural no sertdo de Goias
ainda precisa ser incorporada a reflexdo historiografica sobre o Brasil, fato que
propiciara a revalorizagdo de expressao nacional nas suas multiplas manifestacées
regionais e locais. Nesse sentido a pesquisa a respeito da permanéncia dos causos
torna-se imprescindivel ao contribuir para preencher lacunas na Historia local, bem
como fornecer novos elementos a cultura regional e mesmo nacional, a partir da
vivéncia do homem do sertao.

E nesse contexto é interessante descrever o ambiente particular do inicio do
século XX no municipio de Quirindpolis, época em que o homem do campo
deslocava-se até a cidade a cavalo ou em carros de boi para suprir necessidades
basicas como o sal e ferramentas, indispensaveis a vida no campo. Os campesinos
contavam com uma economia praticamente autossuficiente e tinham grande apreco
pela vizinhanga com a qual sociabilizavam as necessidades e solugbes para os
problemas que eram comuns aos membros da comunidade local como, por
exemplo, a falta de dinheiro, artigo raro. “O dinheiro era fruta rara. Eram poucos ‘os
Joaquins e Josés’ que conduziam alguns mil-réis no bolso. De 1918 para ca, foi que
sofreram sensivel modificagcdo os aspectos financeiros daquela regido” (CORREA,
1957, p.6).

E relevante esclarecer que o termo causo é usado uma vez que, na
comunidade local a expressao conto, de ambito literario € desconhecida dos idosos,
pessoas que fornecem a matéria-prima a pesquisa. A importancia desses relatos
nas manifestagdes da cultura popular é confirmada por Pessoa (2005, p.52) quando
afirma que “(...) é a transmissdo oral dos saberes e costumes, através dos
ensinamentos diretos dos pais, mas que ganhou uma forma concreta na figura dos
velhos contadores de causos (...) em volta do aterro das fornalhas ou do fogo das

mariquinhas”.
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Assim, os contos disseminaram-se no meio social com algumas ou muitas
modificagdes e sdo reinventados na literatura oral pela comunidade, enquanto uma
manifestacdo do carater popular. No Brasil Cascudo (2006) identifica aspectos
bastante variados e para melhor apresentar as varias faces do nosso conto propde
uma interessante classificagdo em contos de encantamento, religiosos, etiologico,
demonio logrado, adivinhag&o, natureza denunciante, acumulativos e ciclo da morte
e Facécias.

Os causos repassados aos mais jovens na zona rural nas primeiras décadas
do século XX apresentam material rico e dindmico com finalidade social, sendo este
o desafio a ser desvendado durante a pesquisa a partir da analise dos contos
relatados pelos idosos da comunidade;é preciso recorrer as sensibilidades que
conseguem captar no ato de rememorar sensag¢des que reproduzem a experiéncia
do vivido, pois a questdo implicita € como os causos encontram-se inseridos nas
praticas cotidianas e sua influéncia na maneira de pensar, sentir e agir no presente
até as primeiras décadas do século XX.E necessario compreender o poder que eles

tinham de significar a vida das pessoas e de criar espacos e lagos de sociabilidade.

1.3 Cenario familiar: espacos de memoria

O estudo acerca da familia é recorrente na historiografia como demonstram
varias pesquisas e segundo Aries (1981) de forma mais especifica a partir do século
XV, momento em que a crianca passa a integrar o grupo familiar. E nesta etapa que
as fontes icnograficas ainda registravam as cenas de criangas em espacos publicos
como as igrejas ou mesmo cenas quotidianas ao ar livre. Nos século XVI e XVII os
retratos tornam-se recorrentes, sendo a familia reunida numa cena comum que se
libertou da fungao religiosa, mesmo que persista a imagem de um devoto pendurado
na parede de fundo do quadro.

Segundo Aries (1981) a partir da analise iconogréfica é possivel reconhecer
que o sentimento da familia moderna nasce nos séculos XV e XVI para manifestar-
se com vigor no século XVII. Desta forma ela € uma consequéncia da evolugcao que
teve inicio no final da Idade Média a partir do enfraquecimento das linhagens e as

tendéncias a indivisdo social. Assim, o seu desenvolvimento implica na valorizagao
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progressiva da situagdo da mulher no lar, o que traduz em mudanga de habitos e
condi¢des sociais.

O crescimento do sentimento familiar pode ser percebido nos cultos dos santos
padroeiros que se tornou um culto de familia, bem como nos registros iconograficos
ligados a nova maneira de pintar um casamento ou mesmo o batismo que se
manifesta em cenas de reunides tradicionais em casa regadas a comes e bebes nas
residéncias apds a consagragao do sacramento.

Os estudos iconograficos nos trazem a evolugdo do sentimento de familia
moderna, mas ndo a familia, j4 que segundo Aries (1981), a familia subsistia no
siléncio, mesmo no periodo medieval, mas s passa a inspirar artistas e poetas nos
séculos XVI e XVII, por meio de cenas que retratam a familia conjugal formada por
pais e filhos. Assim, a familia de elite adota uma nova atitude em relagdo a crianga
gragcas a concepgao de educacao ligada a aprendizagem de uma profissdo que a
afastava do lar e do convivio com os pais relegando os filhos aos cuidados de outras
familias. “A familia era uma realidade moral e social, mais do que sentimental”
(ARIES,1981, p.158.)

A mudanca de atitude dos pais implicou em transformagdes nos sentimentos
da familia no momento em que estes assumem o papel da educacao, profisséo e
futuro infantil, assim a crianga passa a ter prioridade no quotidiano. Segundo Aries
(1981) essa atitude esteve ligada a necessidade de um maior rigor moral por parte
dos educadores tendo em visto isolar a juventude do mundo dos adultos, além da
preocupagao dos pais de vigiar seus filhos. Nesse sentido o retorno dos filhos ao lar
reforga o sentimento familiar e favorece o esbogo da familia moderna que a principio
limitou-se aos grupos mais abastados da sociedade.

A definicdo do espago privado no século XVIII permite manter a sociedade
distante do convivio especifico da familia, no qual a propria organizagéo das casas
favorece o isolamento, discricdo e intimidade familiar que restringe a presenga dos
pais e criangas. Os estudos de Aries (1981) a partir do viés iconogréfico identificam
ainda no inicio do século XIX tracos do periodo medieval, época em que as criangas
ainda permanecem afastadas do convivio familiar ao mesmo tempo em que as
criangas (entdo reconhecem ver) a unidao por meio dos sentimentos, o costume e
género de vida e convivem com a mudanga de funcao e natureza familiar que perde

o status de instituicao forte, assim permitindo que os individuos tenham uma vida
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privada autbnoma. “Os muros da vida privada em principio cercam o universo
domeéstico, o universo da familia e do lar” (PROST & VINCENT, 1992, p.61).

Segundo Prost (1992) na Frangca do século XX a vida privada passou por
grandes transformacdes ligadas ao espaco familiar, com destaque para as
diferengas entre os lares burgueses e populares distintos até o comego dos anos 50,
bem como as mudangas qualitativas que implicam em uma nova configuragdo do
espaco doméstico e no desdobramento da privacidade, assim permitindo a presencga

do individuo e interferéncia nas relagbes de poder no lar.

(...) do ponto de vista demografico e estatistico, mudancas e
permanéncias vém marcando a estrutura familiar brasileira nas Ultimas
décadas. O carater nuclear da familia, isto &, o casal com ou sem filhos,
continua predominante, mas o “tamanho” da familia diminuiu, e cresceu o
niamero de unides conjugais sem vinculos legais e de arranjos
monoparentais... (BERQUO, 1998, p.414).

No Brasil a instituicdo familiar esta circunscrita as unidées matrimoniais e
segundo Berqud (1998) sofreu variagbes ao longo do tempo, fato que dificulta
comparagdes por longos periodos e relata que durante o Império esteve ligado ao
vinculo religioso sob a égide da Igreja Catdlica. A partir de 1870, criou-se a
organizacado do registro civil pelo Estado e na Republica instituiu-se o casamento
com validade juridica e civil. Nas palavras do referido autor os dados censitarios
tornam possivel realizar um balango dos arranjos familiares existentes no Brasil.

O estudo das transformagdes nos arranjos familiares no século XIX, de forma
mais especifica no censo de 1950, revela que nas décadas de 50 e 60 ocorreu a
sistematizacao dos estudos demograficos e identificou-se um crescimento de forma
particular entre os membros das camadas mais pobres da populagdo. A pesquisa
realizada por Samara (1997) verificou que a partir da década de 60 o papel atribuido
as mulheres também foi revisto ndo s6 sob o prisma exclusdo, mas também de
interacdo a sociedade e aos nucleos domésticos, momento inicial de ruptura com a
imagem convencional de “submissao” feminina vigente até entdo no Brasil.

Assim, a produgao historiografica a respeito da familia no Brasil prima pelo
debate em torno das bases patriarcais da sociedade, além de entender as relacdes
sociais e raciais e trazem a tona outras questdes que refletem novas possibilidades

acerca da pesquisa que envolve a estrutura familiar no Brasil. Na visdo de Samara
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(1997, p.09) “com objetos e preocupagdes definidos, o conjunto das analises na
década de 70, focalizou os aspectos referentes a estrutura da familia, a nupcialidade
e a fecundidade e ao equilibrio dos sexos recuperados a partir de uma gama variada
de documentos manuscritos e impressos”.

A mudanga nos rumos da pesquisa a respeito da familia revelou a
impossibilidade de conceber uma unica e genérica concepgao de familia aplicavel ao
longo do tempo e aos varios segmentos sociais, além de reconhecer a existéncia de
outros tipos de relagdes entre os sexos e a distancia entre as normas e praticas
sociais. O estudo destaca os arranjos familiares alternativos, além de apresentar
diferengas, ao longo do tempo, regionais, de raca e de classe na formulagdo do

conceito sobre familia brasileira.

O inicio desse processo de revisdo dos grandes mitos e arquétipos sobre a
sociedade brasileira, ocorrido nos anos 70, deu base para que os estudos
realizados na década de 80 se caracterizassem por uma maior pluralidade
(...), sobretudo, do papel dos sexos, do casamento, do concumbinato, da
sexualidade, das familias, dos segmentos expropriados e do processo de
transmissao de fortunas (SAMARA, 1997, p.10).

A organizagdo da estrutura familiar segundo pesquisas recentes do final do
século XX reforcam as diversidades e especificidades inerentes as concepcodes
familiares em diferentes regides e mesmo de uma classe para outra numa mesma
sociedade, sendo imprescindiveis novas pesquisas que contemplem os aspectos da
diversidade de experiéncias dos grupos sociais, etnias e género em diferentes
regides do pais, respeitando a presenga das novas forgas culturais que influenciam
as mudancas e permanéncias na estrutura familiar contemporanea.

Em Goias, a estudiosa Nunes (2001) afirma que os estudos historiograficos a
respeito do modelo familiar ou modelos familiares teve inicio com a pesquisa
realizados por Tristdo, o qual identifica diferentes formas familiares em Goias com a
existéncia de familias de mineradores, proprietarios de terra, trabalhadores rurais e
tropeiros. Tais formas representam perfis diferentes da familia nordestina que
apresenta caracteristicas comuns a familia patriarcal. Em Goias a organizagao
familiar baseava-se em interesses politicos e econdmicos regionais e segundo

Nunes (2001, p.68) “confinada no interior de Goias, sem ter um produto agricola
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para exportacao, limitou-se ao isolamento da economia de mercado. Tal condi¢cio
imp6s algumas caracteristicas particulares nas familias goianas no século XIX,
assentadas na tradi¢cdo e no poder dos conclaves politicos locais”.

Nessa perspectiva, um trabalho relevante na historiografia goiana e que aborda
a relacéo entre familias de elite e a politica goiana € a pesquisa de Ribeiro (1996) o
qual defendeu a longevidade politica dos Caiado na historia de Goias,
especialmente até 1930, fase que prevalece as aliangas matrimoniais entre familias
importantes da regido, bem como a articulagdo do poder com chefes politicos locais,
realidade reforgcada pela idéia de “vocagao” politica. Esses fatores em conjunto
garantem a permanéncia politica com o respaldo da sociedade que, por meio do
voto, como a permanéncia politica dos Caiados em Goias.

Nesse contexto, outro aspecto relevante é o fato dos grupos politicos locais
estarem em geral vinculados @ manutengcdo de propriedades rurais, fato comum
também em Quirindpolis, como os politicos locais na primeira fase do século XIX.
Dedicavam-se a diversas formas de trabalho rural para manterem o patriménio,
desde a chegada dos pioneiros como afirmam Sagim e Sagim Junior (2000, p.17) ao
relatarem a ocupagdo do municipio de Quirinépolis: “A familia de Jose Ferreira de
Oliveira e sua esposa Maria Jacinta de Oliveira, juntamente com seus escravos,
tomaram posse de uma grande area junto a serra do Rio Preto”. Nota-se que as
grandes propriedades com o auxilio da mao-de-obra escrava desenvolviam a
agricultura de subsisténcia e a pecuaria extensiva.

Nos estudos a respeito da familia ocorre uma subordinacdo do casamento aos
interesses politicos até o final do século XIX nas classes mais abastadas. Tal
iniciativa garantia a preservacao do status e do poder econdmico, resguardados da
pluralidade étnica e social. Fato reforcado na pesquisa de Ribeiro que relata
casamentos na familia Caiado tendo em vista consolidar o nucleo dirigente da
politica estadual e seus representantes nacionais. “As mulheres ndo poderiam
assumir cargos dirigentes na administracdo e ndo se candidatavam. Portanto como
elo de aliangas politicas estratégicas é que contribuiam para a permanéncia politica”
(RIBEIRO, 1996, p.298).

E importante ressaltar que em Quirindpolis nas primeiras décadas do século
XX os matriménios entre as familias de posse eram realizados levando em
consideragao os interesses politicos e econbémicos, mas isso nao significa que os

casamentos nao tivessem motivacdes amorosas nesse periodo. Os enlaces
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matrimoniais dependiam da acdo das familias que julgavam qual o melhor
pretendente, muitas vezes escolhidos na prépria familia, sendo comuns relatos de
casamentos entre parentes proximos, como primos, com as béngaos das familias.
“O fortalecimento de grupos de parentesco e a preservagao da heranga nao exigia o
amor romantico como requisito” (RIBEIRO, 1998, p.314).

No municipio de Quirinépolis eram comuns familias numerosas, nas quais a
quantidade de filhos muitas vezes ultrapassava o numero de dez, doze e até mais
filhos. Na concepgao destas familias a quantidade de filhos era visto como uma
garantia de bragos para serem aproveitados na lida do campo, tanto de meninos
quanto meninas. Nas conversas informais durante as reunides familiares os idosos
como avos e parentes mais velhos relatam que na infancia comegaram muito cedo a
trabalhar e ter grandes responsabilidades tanto na lida da roga ou mesmo nos
afazeres domésticos, a partir dos trés ou quatro anos de idade, sendo comuns os
acidentes de trabalho e uma vida praticamente sem os prazeres da infancia.

No que se refere a situagdo da crianga em Goias é relevante mencionar o
estudo de Valdez (2002) que buscar compreender como elas viviam e eram criadas,
marcadas pela condicdo moral. Assim, as criangas eram divididas, podendo ser
legitimas ou ilegitimas, dentro de um contexto social no qual os filhos ilegitimos,
fruto de relagbes extra-conjugais, superavam os legitimos reconhecidos pelo Igreja
Catolica. Essa realidade da constituigdo de prole fora dos padrées morais, ja era
pratica comum no Brasil desde o periodo colonial e “era a comunidade quem julgava
0 que era admissivel, toleravel ou mesmo suportavel quanto as relagcbes sexuais e
conjugais, independente de critérios religiosos, morais e legais” (DEL PRIORE,
1994, p.72).

Em Quirindpolis, os filhos ilegitimos também existiam e para amenizar a
situagdo era comum o segredo familiar e os pais serem convidados para serem
padrinhos do “fruto do pecado”. Mas é a vida das criangas marcada pelo trabalho
arduo no campo, cheio de responsabilidades com os pais e irm&os mais novos, que
permeia as lembrangas da comunidade. As familias com grande prole também
desfrutavam da ternura e sociabilidade no refugio do lar como relata Urzedo (2009,
p.41)
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Nao me esqueco nos dias chuvosos e frios ,quando toda criangada ficava
dentro de casa,mamé&e organiza-se, senao ia a loucura. Fazia seus bolinhos
fritos, arrebentava pipoca, fazia bolo de mandioca. N6és comiamos ouvindo
histérias felizes ou aquelas da mula sem cabeca ou do homem do saco que
carregava as criangas desobedientes, das brincadeiras debaixo de chuvas
ou das corridas nas enxurradas...

Nesse contexto familiar os momentos de sociabilidade e transmissdo de
valores como 0s causos era uma pratica diaria que permitia a interagdo entre os
membros da familia e um ressignificar da vivéncia do homem do campo, sendo as
pessoas mais velhas o meio de divulgacédo de valores, sentimentos e idéias da
comunidade local. “Capturar as razdes e os sentimentos que qualificam a realidade,
que expressam os sentidos que os homens, em cada momento da Historia foram
capazes de dar a si proprios e ao mundo...” (PESAVENTO & LANGUE, 2007, p.10).

Assim, a familia quirinopolitana seguiu em linhas gerais o perfil das familias em
Goias dentro do contexto social que envolve as mudangas e permanéncias na
sociedade no decorrer do século XX, sobretudo, a partir da década de 70, momento
em que as mudangas socioeconbémicas e a intensificacdo do processo de
urbanizagao contribuem para estabelecer novos padrées de comportamento, atitude
e um rearranjo nas relacbes sociais que se apresentam de forma dindmica no
ambito social.

Nesse primeiro momento buscou-se abordar fragmentos de memdéria em
Quirinépolis fornecendo elementos relevantes tanto no aspecto politico, econémico
quanto sdcio-cultural. Esse exercicio de historicizar tem como propdsito reconhecer
as peculiaridades do cenario social onde sdo repassados os causos envolvendo o
contexto histérico, as relagcbes campo-cidade e, de forma especial, as familias que
exercem o papel de guardias desses espagos de memoaria; estes constituem fonte
legitima de uma possibilidade de narrativa histérica e favorecem a possibilidade de
construcao de um saber de dominio coletivo.

No segundo momento é relevante estabelecer a relacado Historia-Literatura e
nessa perspectiva conceituar o termo conto, objeto de estudo da pesquisa, além de
abordar a questdo da tradicdo e cultura popular tendo em vista desvendar a
dimensao social dos causos. E esse sentido, reconhecer os contos mais divulgados

por meio das entrevistas e classifica-los em consonancia com o referencial tedrico e,
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em ultima instancia, divulga-los no meio social que os reproduziu no periodo de
1940-1970 em Quirindpolis.



2 AS MARCAS HISTORICAS NO TEXTO LITERARIO

Na contemporaneidade a relagao entre Historia e Literatura apresenta-se como
um dos desafios da historiografia e de forma mais especifica, da Nova Historia
Cultural que prioriza as praticas culturais a partir das inter-relagcbes presentes no
cotidiano, reconhecendo as multiplas linguagens que permitem o acesso ao ja vivido
no ambito social. Esse movimento historiografico voltado as questdes sociais tem
permitido superar obstaculos que impedem a aproximacado entre a Historia e
Literatura, bem como ficgao e realidade permitindo conceber outras versées para os
fatos ja experenciados na sociedade, uma vez que nao s6 a Literatura € marcada
pela expressao da sensibilidade, fato também circunscrito a Historia.

A relagao entre Historia e Literatura percorreu um longo caminho de avangos e
recuos registrados na historiografia. O século XVIII, com o advento do pensamento
iluminista, inaugurou a racionalizagao da historia, e a literatura passou a ser fonte
utilizada pelo historiador na recomposicédo do passado, da mesma forma que no
século XIX fez-se uso da narrativa tendo em vista discutir o passado da
humanidade. No entanto, a partir do século XX, na fase dos Annales recorre-se as
“ciéncias auxiliares” e, assim, o uso da literatura como fonte adquiriu um novo
sentido, o que implica diretamente em novas possibilidades de pesquisa.

D onofrio (2002) ao discutir a respeito da funcao da literatura afirma que o
homem apresenta varias atitudes frente a realidade que o cerca e podem ser de
ordem pratica, cientifica estética, dentre outras. Por ser a criacdo autbnoma em
relacdo a outras atividades humanas e nao ter um conteudo definido ndo renega
outras fungdes sociais, mas as engloba. Nessa assertiva D onofrio (2002, p.21)
afirma que “(...) ela pode exercer fungdo comunicativa, cognitiva, politica, (...). A
polifuncionalidade da arte contrasta com a tendéncia a unilateralidade e a

especificidade das outras atividades do homem...”. Afirmacdo que reforca a

importancia da Literatura dentre as atividades humanas.
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2.1 O entre dialogo Histodria e Literatura.

A proposta implicita na pesquisa € discutir o dialogo da Histéria com a
literatura, tendéncia desenvolvida no Brasil a partir da década de 90 e que na
atualidade tem se revelado uma das tematicas mais promissoras em termos de
pesquisa e publicagbes de trabalho, uma vez que as pessoas se expressam por
meio de linguagens como a oralidade, a escrita, a imagem e a musica. Os Estudos
Culturais que se destacaram a partir das décadas de 70 e 80 defendem a
necessidade de estabelecer uma estreita ligagdo entre Histéria e Literatura,
condi¢ao imprescindivel para compreender as relagdes sociais construidas.

A literatura existe ha milénios, no entanto, sua natureza e fungdes continuam
sendo objeto de discussao, haja vista que o homem como ser historico tem anseios,
necessidades e valores que se modificam constantemente. A literatura reflete um
modo de ver a vida e estar no mundo, assim, ao longo da histdria, foi concebida de
diferentes maneiras. E considerada a arte que utiliza a palavra como matéria-prima
de suas criagdes.

A funcdo da obra literaria depende dos objetivos e intengdes do autor. Alguns
buscam na literatura apenas um divertimento, outros um instrumento de
transformacao e aperfeicoamento. Ha aqueles ainda que a concebem enquanto um
veiculo de analise e critica em relacdo a sociedade e a vida. A Literatura prima pelas
relagbes do homem com o mundo e com os seus semelhantes, e. na medida em que
essas relagdes se transformam historicamente, a literatura também se transforma,
pois, € sensivel as peculiaridades de cada época, aos modos de encarar a vida,
problematizar a existéncia, questionar a realidade e organizar a convivéncia social.
Nessa assertiva, a literatura traz nas suas linhas e entrelinhas as marcas do
momento histérico em que foi criada.

Nos Estudos Culturais, como afirma uma de suas maiores expoentes no ambito
nacional, Sandra Jatahy Pesavento (2003) a nova proposta esta ligada a um
conjunto de significados partilhados e construidos pelo homem que nos remete a
uma “personagem” imprescindivel na busca da afirmacéo dos Estudos Culturais, “o
historiador”, uma vez que ele é o mediador em busca de “possiveis versdes”. Estas
permitem reconhecer a verossimilhanga na escrita da histéria e reportar-se sempre a

combinacdo de elementos como descricdo densa, aliada a uma explicagao
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complexa e evocagéo subjetiva (sentido), uma vez que o historiador reconfigura o
tempo, dando sentido ao mundo.

Na concepcéao de Pesavento (2003) Literatura e Historia sdo narrativas que tém
o real como referente para confirma-lo ou nega-lo, construindo sobre ele uma outra
versdo. Nesse processo de pesquisa cabe ao historiador desempenhar tarefas
narrativas, uma vez que reune os dados, seleciona, estabelece conexdes e
cruzamento entre os mesmos, elabora a trama apresenta possiveis solugdes para
acontecimentos, valendo-se das estratégias de retdrica para convencer o leitor,
tendo em vista oferecer uma versdo mais aproximada do real acontecido. E
relevante esclarecer que o historiador ndo cria fatos, no maximo, os revela e os faz
sair da invisibilidade.

Ao considerar a operagao historiografica um questionamento vem a tona _ o
que produz o historiador ao fazer historia? Michel de Certeau (1982, p.65) afirma
que cabe ao historiador fazer a ligagao entre as idéias e aos lugares embasados em
métodos pertinentes, uma vez que “... em histéria como em qualquer outra coisa,
uma pratica sem teoria desemboca necessariamente (...), no dogmatismo de
‘valores eternos’ ou na apologia de um intemporal”. Assim, a escrita da histéria
constréi-se em fungdo de uma instituicdo, mas obedece a regras proprias que
necessitam ser examinadas por elas mesmas em busca da “cientificidade” que
permite combinar um lugar social de praticas cientificas” e de escrita do texto
(CERTEAU, 1982, p.66).

Chartier (1990) enfoca em seus estudos a significacdo social dos textos, que
leva nos a questionar o papel da circulagao e apropriagdo dos textos, uma vez que
enfatiza na histéria da leitura a distancia entre o sentido atribuido pelo autor e por
seus leitores. Para ele uma mesma obra tem inumeras possibilidades de
interpretacédo, dependendo, entre outras coisas, do suporte, da época e mesmo da
comunidade que faz a leitura, ou seja, esta ligada a subjetividade do autor. “A
relatividade histérica compde, assim, um quadro onde, sobre o fundo de uma
totalidade da histdria, se destaca uma multiplicidade de filosofias individuais, as dos
pensadores que se vestem de historiadores” (CERTEAU, 1982, p.67).

Nesse interim, o historiador deve ser um observador em sua atuacao enquanto
pesquisador, uma vez que os documentos trazem em si 0 “ndo dito” a se desvelado
nas praticas sociais, haja vista que cada sociedade tem suas especificidades na

construgcédo de sua historicidade. Na opinido de Chartier (1982, p.79) “o historiador
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participa do trabalho que transforma a natureza em ambiente e, assim, modifica a
natureza do homem. Suas técnicas o situam, precisamente, nesta articulagao”.

Assim, para os historiadores € um desafio propor a reconstituicdo de
testemunhos e historias de vida, uma vez que a historia em sua realizagdo baseia-se
na inter-relagao de fatos sujeitos a movimentos dialéticos que podem transformar as
condigbes de vida do ser humano ou garantir permanéncias verificadas no meio
social. A preocupagado com a questao da narrativa histérica é abordada por Certeau
ao afirmar (1994, p.152) “a narrativizagdo das praticas seria uma ‘maneira de fazer’
textual, com seus procedimentos e taticas proprias”.

Na visdo do estudioso Certeau (1994) o conto popular fornece ao discurso
cientifico um modelo e ndo se restringe a objetos textuais, assim, conduzindo a
producao do conhecimento histérico; por meio das narrativas permitem aflorar tais
contos na memoria as dimensdes de um tempo individual e do tempo coletivo,
exteriorizado na manifestagdo de lembrancas e recordagdes que constituem o
substrato de rememorar, na pratica quotidiana. “A multiplicidade das praticas e dos
gestos técnicos configura a vida cotidiana e a riqueza do tecido social depende dela”
(CERTEAU, 1996, p.285).

O entrecruzamento entre Literatura e Histéria possibilita compreender a
dimensao social atribuida aos causos em Quirindpolis de 1940-1970, a partir do
enfoque cultural. Nesse contexto a Historia apropria-se de “ferramentas” até entao
consideradas de dominio literario para encontrar, por meio das sensibilidades,
presentes no ato de rememorar, uma versdao possivel da Historia. Nessa
perspectiva, cabe ao ser humano por meio das lembrangas do presente buscar
fragmentos do passado que afloram por meio da fala; tais fragmentos ao serem
transcritos transformam-se em documentos a serem analisados & luz da Historia e
da Literatura produzidos socialmente pela comunidade de Quirinépolis.

Bosi (1994) enfatiza a importéncia da narrativa, na qual as histérias contadas,
como por exemplo, os causos inscrevem-se dentro de sua propria historia. Enfatiza
ainda que a narrativa “(...) ndo visa a transmitir o ‘em si’ do acontecido, ela o tece até
atingir uma forma boa. Investe sobre o objeto e o transforma”. (BOSI, 1994, p.88).
Assim, a memoéria dos velhos torna-se mediadora entre a geragdo atual e os
testemunhos do passado que transmitem valores fundamentais da cultura.

Benedito Nunes (1998) ao discutir a tematica envolvendo a narrativa histérica e

ficcional também defende a importancia da narrativa histérica, uma vez que ela traz
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em si a experiéncia humana de um tempo em uma determinada comunidade a ser
desvendada. Nesse sentido NUNES (1988, p.13) afirma que “(...) narrar é contar
uma histéria, € desenrolar a experiéncia humana do tempo. (...) A narrativa histérica
desenrola-o por forga das mimeses, em que implica a elaboragao do tempo histdrico,
ligando o tempo natural ao cronolégico”.

Interessante registrar também ¢é a visdo de White que propde “romper” com as
fronteiras entre a Historia e a Literatura de forma mais especifica na obra Enredo e
Verdade, na escrita da historia (2001), que enfatiza a problematica da narrativa
histérica. Nas palavras do autor a narrativa pode configurar-se de diferentes
maneiras, uma vez que esta ligada ao posicionamento do autor, ja que, este se
impde entre a coisa a ser representada e a sua representagdo. A presencga do autor
deixa sua marca, pois € ele quem constrdi o discurso e isso significa que existe uma

gama de possibilidades de figuragcdo e que nenhuma delas pode ser excluida.

E isso que me leva a pensar que as narrativas histéricas sdo ndo apenas
modelos passados, mas também afirmagdes metaféricas que sugerem uma
relagdo de similitude entre esses acontecimentos e processos e os tipos de
estéria que convencionalmente utilizamos para conferir aos acontecimentos
de nossas vidas significados culturalmente sancionados. Vista de um modo
puramente formal, uma narrativa histérica € ndo sé uma reproducédo dos
acontecimentos nela relatados, mas também um complexo de simbolos que
nos fornece dire¢des para encontrar um Jjcone da estrutura desses
acontecimentos em nossa tradi¢éo literaria (WHITE, 2001, p.105).

Essa énfase na Teoria Literaria dada por White reside no argumento de que a
historia ndo € apenas um objeto que se pode estudar e nem o estudo sobre este
objeto, mas antes de tudo € uma relagdo com o passado estabelecida a partir de um
tipo de discurso escrito. Portanto, € errbneo considerar que algo € historico
simplesmente pelo fato de pertencer a um passado, pois as coisas tornam-se
historicas a medida que sao representadas como um tipo de escrita historica.

Nas palavras de White (2001), as entidades se tornam histéricas nao significa
dizer que as pessoas, as coisas e 0s processos do passado jamais existiram, mas
que as informacgdes ao serem transformadas em discurso histérico evidenciam o
conhecimento sobre o passado que passa a ser histérico. Em consonancia com a
posicdo de White no que se refere ao estudo historiografico Pesavento & Langue

(2007, p.19) afirmam que “(...) € necessario que a narrativa se fundamente no que
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se chama de marcas da historicidade, ou as fontes ou registros de algo que
aconteceu um dia e que, organizados e interpretados, dardo prova e legitimidade ao
discurso historiografico”.

O autor Salvatore D’onofrio em sua obra Teoria do texto (2002) também
comunga com os historiadores favoraveis a aproximacao entre a Literatura e Historia
e defende que a Literatura é fruto da imaginagao, haja vista que o carater ficcional é
condicao indispensavel a obra literaria, uma vez que se o fato narrado pudesse ser
documentado pertenceria ao ambito da Histéria, crénica ou biografia. No entanto,
mesmo reconhecendo as especificidades do campo literario D’onofrio (2002, p.19)
afirma que “essa realidade nova, criada pela ficgao poética, ndo deixa de ter, porém,
uma relagao significativa com o real objetivo. Ninguém pode criar a partir de nada:
(...), quer se conceba a arte como imitacdo do mundo real, quer imitacdo de um
mundo ideal ou imaginario”.

Nesse sentido a obra de arte ndo € verdadeira, mas possui a equivaléncia da
verdade por meio da verossimilhanga, a qual permite superar a antitese do ser e do
nao ser, do real e do imaginario, tese que € confirmada por D’onofrio (2002, p.23)
quando endossa que “a verdade da arte ndo € a verdade da vida, pois 0 poeta tem
uma percepg¢ao sui generis da existéncia: colocando-se acima das convengbes
sociais, o conhecimento do ser-em-si, oculto pela reificagdo do mundo”.

No estudo que envolve areas do conhecimento consideradas afins como na
Histéria Cultural o debate envolve varios pesquisadores que apresentam
argumentos favoraveis a essa aproximagao entre ficcdo e literatura como White
(2001) na obra Tropicos do Discurso afirma que a histéria ndo tem supremacia sobre
0 objeto, assim os relatos do mundo histérico sdo sempre a escrita como parte de
uma disputa entre figuragdes poéticas conflitantes. Nesse sentido, o que diferencia
Historia e Literatura & a forma de significar os fatos.

Nas palavras de Lima-Hernandes e Fromm (2003) o uso da Literatura como
fonte historica € legitimo, haja vista que a obra literaria conta com elementos ficticios
e, em fungado dessa realidade, os historiadores usam de cautela na abordagem de
uma narrativa. “No fundo, toda fonte, seja literaria ou ndo, representa tdo somente a
opinido daquele que narra os fatos (...). Nada que € humano esta isento de emogéao
e de uma perspectiva particular de observacdo do mundo (LIMA-HERNANDES,
FROMM, 2003, p.28). Assim, tanto a Literatura quanto a histéria refletem uma
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realidade expressa por meio de uma narrativa verossimil construida conforme o
condicionamento da sociedade.

Nesse contexto a Literatura admite e valoriza o carater ficticio e reivindica o
poder do imaginario estabelecido na relacdo passado e presente, enquanto a
Historia nega a ficgdo de suas narrativas e assume uma postura cientifica e que, em
ultima, insténcia visa legitimar o saber como veridico ao invés de simplesmente
restringir a busca do verossimil. Nessa discussao Lima -Hernandes e Fromm ( 2003,
p.36) afirmam que “(...) a mescla do rigor do método com o teor literario da narrativa,
também nao pode ser deixado de lado”.

Desta forma, a antiga distingao entre ficcao e historia deve ser substituida pelo
reconhecimento de que para conhecer o real € indispensavel compara-lo ao
imaginavel e isso implica conceber a narrativa ndo como o registro do acontecido,
mas como uma redescricdo dos fatos. Nas palavras de White (2001, p.116)
“trazendo a historiografia para mais perto das suas origens na sensibilidade literaria,
deveriamos ser capazes de identificar o elemento ideoldgico, porque ficticio, contido
€m nosso proprio discurso”.

Segundo Hayden White (2001, p.117) o reconhecimento por parte dos
historiadores do elemento ficcional de suas narrativas ndo implica na desvalorizagao
da historiografia, mas na percepgao correta a respeito das coisas, “0 que realmente
aconteceu”, relatado por meio da narrativa histérica. Comungam da mesma idéia de
diferenga entre as areas do conhecimento, Pesavento &Langue (2007, p.17) ao
afirmarem que “historiadores constroem versdes plausiveis sobre o passado, que
operam em termos de verossimilhanga com o acontecido, atingindo efeitos de
verdade, ou verdades aproximativas”.

Nessa assertiva € relevante mencionar o estudo de Maurice Halbwachs na
obra A Memodria Coletiva, em que o autor enfatiza a existéncia da memdria coletiva,
situagdo em que os fatos tém significado para o grupo social, permitindo assim que o
mesmo seja reconhecido e reconstruido no contexto social. Nesse sentido, o relato é
o testemunho alcangado por meio da narrativa que pertence aos dominios da
histéria e nas palavras de Halbwachs (2006, p.100) “(...) histéria é a compilagdo dos
fatos que ocuparam maior lugar na memoria dos homens”.

Chartier questiona a aproximagao entre Historia e Literatura quando ambas

assumem um discurso ficticio, e propdée uma reflexdo a respeito da natureza da
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Histéria como discurso acerca da realidade e ainda como o historiador exerce seu

oficio de historiador e ratifica que:

Se a Histéria produzir um conhecimento que é idéntico aquele gerado pela
ficcdo, nem mais nem menos, como considerar (e porque perpetuar) essas
operacgbes tdo pesadas de dados e das hipoteses, a construgdo de uma
interpretacao? (...) se a realidade dos fatos do saber produzido, a operagéo
historiografica ndo seriam tempo e pena pedidos? (Chartier, 1990, p.28).

Na obra A Historia Cultural entre praticas e representagbes Chartier aborda
questdes pertinentes referentes aos problemas conceituais como representacgao,
pratica e apropriacdo. Nesse sentido, faz consideracdes referentes as formas de
narrativas do discurso historico e literario, fundamentais a interpretacdo dos
documentos que o historiador toma como objeto. Nesse sentido, um autor pode ser
lido e entendido quando se leva em consideragdo o contexto no qual o seu trabalho
foi produzido, o que possibilita questionar a idéia de fonte como mero instrumento de
mediacdo e testemunho de uma realidade, considerando as representagdes como
realidade de multiplos sentidos. Assim, as representagcdes podem ser pensadas
como “(...) esquemas intelectuais, que criam as figuras gragas as quais o presente
pode adquirir sentido, o outro tornar-se inteligivel ao espaco decifrado” (CHARTIER,
1990, p.17).

O Tedrico Chartier defende que ha algo especifico no discurso historico, e
nesse sentido o historiador deve adotar técnicas especificas, uma vez que ha uma
intencao diferente no fazer historia, ou seja, restabelecer a verdade entre o relato e o
que é o objeto deste relato. A partir dos conceitos estudados pelo referido autor é
possivel perceber que ele se preocupa com a forma por meio da qual os individuos
se apropriam de determinados conceitos, ao mesmo tempo em que, suas pesquisas
criam condi¢cdes para que se estabeleca uma nova postura nos Estudos Culturais
diante dos métodos, das fontes e dos temas estudados, assim buscando estabelecer
um dialogo promissor da Histéria com a Antropologia, Sociologia, Filosofia e a Teoria
Literaria.

Questao como a abordada por Chartier (1990) é recorrente na Historia Cultural
que ainda enfrenta alguns pontos polémicos. Apesar das criticas e divergéncias no
que se refere a proximidade entre Histéria e Literatura os adeptos dos Estudos
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Culturais defendem tal aproximacéo o que implica ter versdes diferentes do passado
sem anular o carater cientifico de sua constru¢do. Sendo assim, é indispensavel
mesclar o rigor metodolégico com o cientifico uma vez que a nova perspectiva
favorece a abordagem de temas até entdo relegados a um segundo plano pela
historiografia, com o propdsito de compreender a historicidade social.

Lynn Hunt (1992) destaca o exame minucioso de textos, imagens e agdes, e
cabe aos historiadores que sao adeptos da Histéria Cultural superar os obstaculos
vivenciados pela Histdoria Cultural, de forma especial no que se refere a diversidade
tedrica, uma vez que outras ciéncias como os Estudos Literarios, Antropologia e
Sociologia estdo sendo envolvidos no processo de busca da verossimilhanga, assim
possibilitando outro olhar e novas possiveis versdes para fatos sociais a luz das
sensibilidades nos estudos sociais.

Nesse interim, a Historia Cultural caracteriza-se por ampliar os campos
tematicos de pesquisa em busca da compreensao das representacdes individuais e
coletivas que os homens constroem sobre o mundo e nessa perspectiva a literatura
€ uma parceira, mesmo reconhecendo as particularidades que aproximam ou
distanciam o campo da narrativa e ficcdo. Nas palavras de Pesavento (2008) ambas
constituem refiguracbes de um tempo circunscrito a Historia ou a Literatura, mas
respeitando as peculiaridades de cada area do conhecimento.

Na concepcgao de D ondfrio (2002) a narrativa compreende todo o discurso que
apresenta uma histéria imaginaria com se fosse real no qual episddios de vida
entrelagcam-se em tempo e espago determinados. Segundo Urbano (2000) este
entrelagcamento contribui para garantir a alteridade da pesquisa tanto no campo
literario quanto histérico e novas possibilidades interpretativas considerando o
discurso narrativo, tanto na narrativa oral como na narrativa escrita (literaria). A
narrativa comporta representagcdes de ag¢des de fatos (que constituem a narrativa
propriamente dita) e, por outro, representagdes de objetos e personagens, que
constituem o que se denomina hoje descrigao.

Assim, tanto a literatura quanto a Historia mobilizam os homens, ja que
possuem um publico destinatario que se configura na acao do leitor. No entanto,
apesar da riqueza propiciada por uma relagdo impar entre Historia e ficgdo, segundo
Ricouer (1997), € necessario apontar algumas questdes indispensaveis como a
proposta especifica de cada area do conhecimento, uma vez que a Historia parte do

principio de reconhecer os efeitos da irrealidade no real como forma de construir
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uma intriga, tendo como critério o que o referido autor define com “ficgéo
controlada”, possibilitando, por exemplo, a interlocugdo com outros autores e
discussdo com outras fontes. Por sua vez a ficgao parte do principio dos efeitos da
realidade no irreal, ou seja, apresenta limites, mesmo que ambos estejam ligados
pela coercao do verossimil.

Essa afinidade profunda entre o verossimil de pura ficcao e as potencialidades
nao efetuadas do passado historico talvez explique, por sua vez, por que a
libertacdo da ficcdo das coergbes da histéria “(...) — ndo constitui, (...), a ultima
palavra acerca da liberdade da ficgao” (RICOEUR, 1997, p.331).

A busca da verossimilhanga passa pelo trabalho do historiador; este faz a
mediacao imaginaria que se da a partir da representancia configurada no mundo do
leitor; nesse sentido o historiador reconfigura o tempo dando sentido ao mundo e
assim, cabe a Histéria reinscrever, de forma imaginaria, o tempo da narrativa no
tempo do universo. “O entrecruzamento entre historia e a ficgdo na refiguragcado do
tempo se baseia, em ultima analise, nessa sobreposi¢do reciproca, quando o
momento quase histérico da ficcdo troca de lugar com o momento quase ficticio da
histéria” (RICOEUR, 1997, p. 332).

Assim, na atualidade a Historia recorre a outras disciplinas académicas, dentre
elas a Critica Literaria na nova abordagem cultural da histéria e permite o
reconhecimento do papel da linguagem, dos textos e das estruturas narrativas na
criacao e descricdo da realidade histérica. Nesse sentido no que se refere a pratica
Chartier afirma (1994, p.22) que “a pratica da perda da palavra, a escritura s6 tem
sentido fora de si mesma num lugar outro; o de leitor, que produz como a sua
propria necessidade indo ela mesma para esta presencga que nao poderia ganhar”.

Segundo Urbano (2000) o ato de narrar foi uma das primeiras manifestacées
sociais e uma das primeiras variantes da comunicag¢ao oral empregada inicialmente
para comunicar necessidades favorecendo o relato de eventos reais e depois
ficticios. O ato de narrar, por sua vez, esta ligado a capacidade de articular o ato de
pensar a fala desenvolvendo argumentos em torno de um saber como, por exemplo,
O que cerca as pessoas idosas por meio da sociabilizagdo que muitas vezes
sobressaem nas entrevistas.

Nas palavras de Bosi (1994) ser velho € sobreviver em meio a destruicao dos
suportes materiais da memoria na sociedade capitalista, aliada a imposicdo da

histdria oficial. Ecléia Bosi (1994, p. 35) destaca que “(...) o grupo transmite, retém e
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reforca as lembrancas, mas o recordar ao trabalha-las vai paulatinamente
individualizando a memaria comunitaria e, no que lembra e no que como lembra, faz
com que fique o que signifique”.

Na concepcado de Delgado (2003) as experiéncias vividas e a Historia em
transformacao sdo conformadas por processos e acontecimentos. A Historia como
manifestacdo do fazer coletivo incorpora vivéncias individuais, e duas dimensdes
especificas: temporal coletiva e temporal individual, as quais em conjunto
conformam experiéncias particulares por meio de uma dindmica que reconstréi o
passado ao tecer sua representacao no presente o enredo das tramas vivenciadas
no coletivo. E defensor do mesmo pensamento Ferreira (2000, p.111) ao afirmar que
“(...) a memodria “é construcdo do passado pautado por emocgdes e vivéncias
subsequentes e das necessidades do presente”.

Assim, a memoria possibilita um ressignificar da histéria de vida e fatos do
cotidiano apoiados nas sensibilidades permitem desvelar elementos da cultura
popular. Desta forma, a descoberta e a apropriacéo da fala resultam num processo
de interiorizagao e transformacao do imaginario popular, que se redesenha, em um
outro lugar da sociedade. Nas palavras de Ricoeur (1997, p.316) “... € como quase
historica que a ficcdo confere ao passado essa vivacidade de evocacéo que faz de
um grande livro de histéria uma obra-prima literaria”.

Nessa assertiva 0os “causos” sao relevantes uma vez que no ato de rememorar
possibilitam vislumbrar fragmentos de um tempo passado que sobrevive na memoéria
coletiva sendo significativo para a sociedade; cabe, entdo, ao pesquisador perceber
o “ndo dito”, presente na fala, gestos, manifestados por testemunhos de saudade,
tristeza e dores. Nesse contexto a oralidade € intrinseca na relagdo com o outro e
constitui um espago essencial da comunidade como afirmam Certeau, Giard e
Maiyol (1996, p.336):

Numa sociedade nao existe comunicagdo sem oralidade, mesmo quando
esta sociedade da grande espaco a escrita para a memorizagéo da tradi¢cao
ou para a circulagdo do saber. O intercAmbio ou comunicagéo social exige
uma correlagdo de gestos e de corpos, uma presenca das vozes e dos
acentos, marcado pela inspiragao e pelas paixées ressentimentos, pelo viés
da sensibilidade.
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Ao se considerar a relagao entre ficgdo e Historia € premissa fundamental a
refiguracdo do tempo por meio de uma sobreposigédo reciproca. Segundo Ricoeur
(2002) o momento quase histérico da ficcdo troca de lugar com o momento quase
ficticio da histéria, e para Freitas (1986, p.22) “a inscricdo da atuagao histérica no
texto literario possibilita a analise pura e simples da realidade em si, mas, sobretudo,
para reconhecer a dimensao social da experiéncia individual”.

Assim, quando nos referimos ao uso da literatura pela histéria, aludimos ao
lugar onde se enuncia o problema. Nesse sentido, a Historia faz determinadas
perguntas, e utiliza a Literatura como fonte para respondé-las Nessa discussdo é
preciso ter em mente que os discursos literarios e histéricos sao formas diferentes
de dizer do real, considerando o dialogo que prima pelo jogo transdisciplinar e
interdiscursivo das formas de conhecimento sobre o mundo, no qual a literatura
cumpre, assim, um efeito multiplicador de possibilidades de leitura.

Nas palavras de Cascudo a Literatura que a principio estava circunscrita aos
proverbios, adivinhagdes, contos dentre outros, ampliou-se, alcangando horizontes
maiores. Sua caracteristica € a persisténcia pela oralidade. Duas fontes continuas
mantém vivas a corrente, uma exclusivamente oral que se resume na estéria, no
conto popular e tradicional, além de outras manifesta¢cdes culturais manifestadas na
reimpressao de antigos livrinhos oriundos de paises como Portugal e Espanha.
Assim, a literatura oral reune as manifestacdes da recreagao popular e “todos os
autos populares (...), resistindo numa figura, num verso, num desenho coreografico,
sdo os elementos vivos da Literatura Oral” (CASCUDO, 2006, p.22).

Em ultima instancia a literatura € uma fonte para o historiador mais privilegiado
porque lhe dara acesso especial ao imaginario e permitira que enxergue tracos e
pistas que outras fontes nao lhe dariam, no que se refere a vivéncia no cotidiano.
Nas palavras de Lima-Hernandes e Fromm (2003) € importante ressaltar a
importancia da interdisciplinaridade nos Estudos Culturais, uma vez que € ténue a
fronteira entre os documentos e a Literatura, haja vista que as fontes de hoje
consideradas indispensaveis ja foram relegadas a um segundo plano € mesmo
consideradas como fantasiosas no meio historiografico. Nesse sentido os referidos
autores questionam “(...) até que ponto o saber histérico construido por historiadores
que selecionam os fatos em meio as fontes, realmente constitui uma narracéo
veridica do passado?” (LIMA-HERNANDES e FROMM, 2003, p.32).
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Nessa concepgao, o saber historico é considerado um construto do passado,
haja vista que a acdo do pesquisador estda impregnada por principios pessoais.
Nessa assertiva a probabilidade da veracidade calcada em métodos cientificos
apresenta uma versao dos fatos que é digna de créditos, mas que representa uma
dentre as varias alternativas possiveis para explicar ou narrar o passado. Assim, “os
varios relatos do passado, mesmo que contraditorios, ndo anulam sua cientificidade,
uma vez que constituem retratos chapados de uma realidade tridimensional” (LIMA-
HERNANDES, FROMM, 2003, p.36).

Baseio (2003) em seus estudos ao abordar a questao da narrativa referida que
faz alusdo a arte de contar historias uma necessidade humana desde tempos
longinquos; esta arte foi utilizada para contar a vida e a condicdo humana e
favoreceu a preservacao da cultura de civilizagdes que nao desenvolveram a escrita.
Nesse contexto o homem apresenta-se com um narrador por exceléncia ao longo da
historicidade humana. “Todo narrador é um artesdo, um criador dos fios da vida. Ele
harmoniza a alma, o olhar, a mao no gosto de narrar. Circundado por uma atmosfera
magica, sua musica se faz com palavras, sua partitura € a existéncia humana e seu
instrumento é a voz. Assim se entoam as notas da vida” (BASEIO, 2003, p.68).

Portanto, contar histérias € uma arte que nao tem idade e tem em si o
prenuncio da liberdade e por ser livre deve voar, mas consciente o narrador deve
dispor do fato a ser narrado. Ao ouvinte cabe apoiar-se na sensibilidade em busca
de desvelar os segredos implicitos na narrativa, como endossa Baseio (2003, 70) ao
afirmar que “(...) as narrativas maravilhosas carregam temas universais, que podem
nutrir a alma de nossas criangas (e por que nao dos adultos) e possibilitar a
construcao de lagos mais humanos, na medida em que, fazem re-viver (...) sobre a
vida e sobre nés mesmos”.

Dentro da concepcgéao literaria Freitas (1986) defende que a inscrigdo da
situacado historica no texto literario possibilita a analise sécio-historica tendo em
vista, de forma especial, reconhecer a dimensao social da expressao individual. Para
ela, o verossimil & contaminado pelo veridico e o imaginario apresenta-se com um
prolongamento e projecdo do real. “Os romances se mostram essencialmente
hibridos, fusdo da Historia e Literatura...” (FREITAS, 1986, p.06).

Assim, a realidade histérica é transformada em meio a criacdo de uma
realidade alternativa, a da arte, que se rivaliza com ela. Nesse contexto, a presenga

da memoria de pessoas idosas torna-se valorosa a pesquisa e pode contribuir para
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revelar por meio de uma manifestagao cultural local tracos da propria historicidade
da cidade, até entdo pouco estudada e divulgada na comunidade quirinopolitana.

Nessa perspectiva, € que o entrecruzamento da Literatura e Histéria torna-se
inestimavel, uma vez que busca em ultima instancia compreender o homem e suas
relagdes sociais a luz das sensibilidades e historicidade no tempo presente como tao
bem atesta o registro dos “causos’ contados entusiasticamente pelas pessoas que
viveram e garantem ter presenciado ou pelo menos visto certos “fendmenos
sobrenaturais”, como do lobisomem tdo famoso e causador de arrepios nos jovens
de um tempo que o mundo digital nem sequer era imaginado.

Diante da discussao no que se refere a relagao intrinseca entre Literatura e
Histéria e a prépria importancia da narrativa para as respectivas areas do
conhecimento, tendo em vista métodos de analise especificos no manuseio das
fontes, é relevante abordar o conceito de conto. Em Quirindpolis os contos sao
conhecidos como causos tanto na concepcéo literaria como histérica e para melhor
compreendé-los serao citados autores que defendem a realizacdo de pesquisas
envolvendo Literatura e Historia, tanto os que atuam no meio literario, como
historiadores que reconhecem a importancia da fonte literaria para compreender a
prépria historicidade circunscrita a persisténcia da pratica da oralidade e face as

mudancas por que passa a sociedade contemporanea.

2.2 O entrecruzar da cultura popular, memoria e tradigao oral

E relevante a principio abordar alguns estudos que tém como prioridade
compreender os termos cultura e cultura popular, ambos recorrentes na
historiografia que enfrenta desafios ndo s6 quanto a definigdo, bem como quanto a
compreensao da dimensao da cultura popular. Segundo Michel de Certeau a cultura
oscila entre aquilo que “permanece” e aquilo que se inventa e coexistem no meio
social. “A cultura € uma noite escura em que dormem as revolugdes de ha pouco,
invisiveis, encerradas nas praticas -, pirilampos e por vezes grandes pdassaros
noturnos, atravessam-na; aparecimentos e criagdes que delineiam a chance de
outro dia” (CERTEAU, 2003, p.239).
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Na obra a Dialética Da Colonizagdo Bosi afirma que a dominagdo é algo
inerente as diversas formas de colonizagdo, mas o referido processo ndo se esgota
na reinteracdo dos esquemas originais, mas ao contrario apresenta-se até certo
ponto como um recomego, um arranque nas culturas seculares. Nessa perspectiva,
o autor define cultura como: “o conjunto das praticas e das técnicas, dos simbolos e
dos valores que se devem transmitir as novas geragdes para garantir a reprodugéo
de um estado de coexisténcia social’ (BOSI, 1992, p.36).

O referido autor defende ainda a permanéncia de elementos culturais na
experiéncia atual de um grupo € possivel gragas as mediagdes simbdlicas, fato que
justifica, por exemplo, os causos, “histérias”, de origem longingua trazidos pelo
colonizador, a Quirindpolis. Assim, é evidente que as narrativas populares se
constituem de apropriacbes de elementos culturais de outrora, ressignifcados no

contexto social:

Quem procura entender a condicdo colonial interpelando os processos
simbdlicos deve enfrentar a coexisténcia de uma cultura ao rés-do-chao,
nascida e crescida em meio as praticas do migrante e do nativo, € uma
outra cultura, que opde a maquina das rotinas presentes as faces mutantes
do passado e do futuro, olhares que se superpdem ou se convertem uns
nos outros (BOSI, 1992, p.16).

Nas palavras de Montenegro a cultura constitui uma teia de significados tecidos
pelos sujeitos histéricos; neste contexto € que os homens elaboram e significam
seus modos de vida, pelo viés cultural. Nessa teia manifestam os costumes, valores,
regras de conduta, e crengas que tém por finalidade dar sentido a realidade. Cultura
popular se caracteriza por “um conjunto disperso de praticas, representacbes e
formas de consciéncia que possuem logica prépria” (MONTENEGRO, 2007, p.12).

Nessa discussao o termo cultura popular implica diretamente reconhecer
praticas cotidianas de vida e de trabalho de homens e mulheres enquanto garantias
da propria sobrevivéncia. Essas resisténcias das manifestacdes culturais persistem
em fungao da socializagdo das mesmas com as novas geragdes, as quais recebem
ensinamentos nao sistematizados comuns no meio social, como, por exemplo, os

causos partilhados com os mais jovens especialmente apos o fim de um dia de lida
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ardua no campo, nas primeiras décadas do século XX, em cidades do interior de
Goias, como Quirinépolis.

E relevante salientar que a cultura popular tem capacidade de transformacao,
releitura e sobrevivéncia ante as modificagdes impostas pela modernidade. Assim,
os contos advindos da comunidade permanecem vivos tanto na zona rural quanto
urbana e se manifestam por meio da tradigdo oral. Nas palavras de Candido (2001)
a urbanizagao incorpora valores do campo e ambos 0s espag¢os n&o sao autbnomos;
antes um necessita da existéncia do outro, ambos se comunicam e se interagem. O
que garante a permanéncia dos contos no meio social.

Nas palavras de Montenegro (2006) a cultura popular é algo presente no meio
social e inerente as proprias condigdes materiais de caréncia radical das condi¢des
minimas de sobrevivéncia e apresenta caracteristicas distintas da cultura oficial.
Nessa discussdo o referido autor destaca a pesquisa de Marilena Chaui que
comunga de suas idéias acerca da cultura popular. A referida autora discorda da
concepcgao de cultura popular como idéia de uma cultura pobre, e afirma ser um
equivoco tentar compreender e mesmo explicar a produgao material da populagao
pelo viés dos valores instituidos pela cultura oficial.

Segundo Certeau as “taticas populares” podem ser exploradas por um poder
dominante ou mesmo negada por um discurso ideologico. Nesse contexto, a ordem
€ representada pela arte, apoiado em um estilo de invengdes técnicas e um estilo de
resisténcia moral. “(...) assim as taticas cotidianas seria praticar uma arte “ordinaria’,
achar-se na situagcdo comum e fazer da escritura uma maneira de fazer'sucata’
(CERTEAU, 1994, p.90).

Na perspectiva de analise que leva em consideragdao as especificidades da
cultura popular o Brasil € considerado um espaco propicio para a reprodugcao das
condigbes materiais de grande parcela da sociedade. No entanto, apesar da
realidade material ser um elemento constitutivo de determinacao social em si nao é
suficiente para compreender a complexibilidade dessa manifestagdo popular, uma
vez que “um dos elementos que contribui para uma produgao simbdlica diferenciada
estaria na propria relagdo com a linguagem (MONTENEGRO, 2006 p.14).

Nas palavras de Josep Fontana (2000) falar sobre cultura popular € algo dificil,
uma vez que nao existem linguagens semelhantes as nossas, e ndo se reduzem as
artes figurativas, a literatura e a musica, mas em Uultima instancia, remete a um

complexo mais rico do que o folclore popular. A cultura popular carregada de
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definicbes e expectativas é baseada na propria tradicdo que enfrentou em sua
evolucdo as mudancas dos tempos tendo como prioridade o bem estar da
coletividade. Nas palavras de Fontana (2000, p.362) “a modernidade acabaria,
entretanto, destruindo-a em nome do progresso”.

O historiador Michel de Certeau questiona a origem da cultura popular e
apresenta uma hipotese na qual considera que o estudo sobre a cultura popular tem
por objeto a sua propria origem. A pesquisa se inscreve na possibilidade de eliminar
a ameacga da cultura popular. Nesse sentido, ela apresenta enquanto ficcdo de uma
realidade que precisa ser encontrada e que tem em si o trago da acgao politica que a
organizou e, para o estudioso Certeau (1995, p.69) “a literatura cientifica faz
funcionar como uma representagao mitica o gesto que esta em seu nascimento”.

Nesse contexto o homem, por suas qualidades biologicas, vence o tempo,
porém a proporgao que sua cultura evolui sua habilidade orgénica diminui. E, é
justamente por isso que culturalmente mostra-se em continua evolugédo. Assim, a
cultura popular permanece e segundo Bariani Ortencio (2007) porque as pessoas
simples dao continuidade as tradicdes que transmitem sentimentos e visdes
diferentes do mundo. A afirmacao do autor remete as manifestagcdes dos causos que
persistem, apesar das mudangas justificadas em parte pela “modernidade”, que
alterou a realidade com o inicio da mecanizacdo, a partir da década de 70 em
Quirinopolis.

A relacao intrinseca entre cultura e sociedade, bem como sua importancia na e
para a sobrevivéncia da sociedade é pontuada por Mello, o qual discute dentro da
concepgao antropologica a possibilidade ou ndo dos individuos modificarem a
cultura, compreendendo um esforgco de adaptacdo do homem a realidade que o

cerca:

A cultura ndo poderia existir sem pessoas a ela relacionadas e
transmitindo-a a seus descendentes: sem a sociedade. Mas podera a
sociedade existir sem a cultura? (...) Nao havera forma de comportamento
social humano em que os costumes aprendidos e configurados tenham
pouca ou nenhuma participagdo como no comportamento das multidées ou
no panico? (MELLO, 2003, p. 49).
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Nas palavras de Mello (2003) a cultura cabe o dominio do meio ambiente, a
garantia da sobrevivéncia e do conforto humanos, bem como a satisfagdo humana,
seja no dominio da estética, inteligéncia, da biologia ou do sobrenatural, uma vez
que o homem necessita adquirir uma série de processos culturais que se
manifestam durante a vida, dentre eles, a endoculturacdo favorecendo o
desenvolvimento intelectual, sensitivo e volitivo. Nesse sentido, segundo o referido
autor o processo de endoculturagdo comega na infancia e persiste por toda a vida,
Ou seja, a cultura é transmitida por uma série de processos culturais.

Para Chartier a cultura é resultado de uma construgcdo social manifestada no
cotidiano € marcada pelas diversidades e especificidades do meio social. Nas
palavras do referido autor, compreender o termo cultura implica analisar as
sociedades, a partir de um recorte social comum a todos, uma vez que as
sociedades sdo como um corpus textual que necessita de leitura e interpretagcao a
serem realizadas pelos sujeitos histéricos por meio das representagdes coletivas.
Nesse sentido o termo cultura popular vincula-se por um lado a uma tradi¢gao oral e
por outro postula uma unidade de cultura. “Uns verao nele o tesouro oculto de uma
tradicdo oral, fonte ‘primitiva’ e ‘natural’ que desagua na literatura escrita. Outros
postulam uma unidade da cultura, mas prolongada no curso de um movimento que
faria da literatura de elite anunciadora das evolugdes globais”. (CHARTIER, 1996,
p.69).

Assim, cultura, nas palavras de Certeau (2002) se constréi em meio as praticas
cotidianas, sejam elas nas cidades ou no campo. Tais manifestagcbes buscam a
propria sobrevivéncia social desvelar elementos da cultura popular. Nesse interim,
Jadir Pessoa (2005, p.9) salienta que ndo ha um consenso entre antropdlogos,
socidlogos e historiadores filésofos acerca da definicdo de cultura popular e destaca
ainda “(...) que todas as categorias ou aspectos empregados nas teorias da cultura
sdo importantes, mas nenhum deve ser levado a ferro e fogo”.

Assim, a cultura popular é fruto em parte de uma vivéncia pratica ou mesmo de
lembrancas recebidas de outras pessoas e, na atualidade, mesmo residindo no meio
urbano tem sua compreensao de mundo, baseada nas referéncias do mundo rural.
Assim, a cultura popular pode ser identificada por meio das manifestagdes orais na
comunidade. Nesse sentido, as entrevistas permitem documentar a memoaria ja que

as narrativas constituem assim elementos de memoria e guardam relagdo com os
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acontecimentos do cotidiano, além daqueles resultantes das proprias condi¢cées de
vida, trabalho e das diversas formas de associatividades.

A histéria busca de forma incessante reconhecer o passado; mas este por sua
vez é amplo, diversificado em todas suas dimensdes, e esta sempre condicionado
aos interesses do presente. Assim, a construgdo das representacdes do passado
permite um ressignificar do mesmo a luz dos interesses implicados na construgao
historica. Nessa perspectiva reconhecer o passado exige construir conhecimento,
tdo necessario para a afirmagao da condigdo humana, haja vista que os homens séo
agentes da Histéria e sujeitos da memoria, do esquecimento e do saber, afirma
Delgado (2006, p.58) que “a memodria é retengdo do passado atualizado pelo
presente. Articula-se com a vida através da linguagem, que tem na narrativa uma de
suas mais ricas expressoes’.

Nessa discussdo Certeau ao analisar a memdéria esclarece que ela mediatiza
transformacdes espaciais, € a partir do momento oportuno, produz uma ruptura
instauradora. Tal estranheza permite transgredir a propria lei do local e,
consequentemente, a mudanga da ordem local. Nessa assertiva “todas essas
variantes poderiam ser apenas ampliadas em proje¢des simbdlicas e narrativas, nas
sombras da pratica cotidiana que consiste em aproveitar a ocasidao e fazer da
memoria o meio de transformar os lugares” (CERTEAU, 1994, p. 161-2).

Nas palavras de Bosi (1994) é relevante destacar o trabalho da memdria que
implica em estabelecer um elo entre um fato que ja aconteceu e o presente. Nessa
perspectiva, cabe aos idosos da comunidade estabelecer a ligagdo entre momentos
histéricos diferentes por meio dos fragmentos de memdria, pois “(...) o grupo
transmite, retém e reforgca as lembrancas, mas o recordador, ao trabalha-las, vai
paulatinamente individualizando a memadria comunitaria e, no que lembra e no como
lembra, faz com que fique o que signifique” (BOSI, 1994, p.31).

A memodria consiste no registro de fragmentos que surgem por meio de
recordacdes de “pessoas simples” como os idosos e favorecem a interpretacdo da
historia de vida. Nessa perspectiva fatos do cotidiano apoiados nas sensibilidades
permitem desvelar elementos da cultural popular, como, por exemplo, 0s causos.
Nas palavras de Pessoa (2005, p.52) “na cultura popular predomina o ensinamento
direto de pai/mae para filho/filha. A transmisséo oral tem recursos interessantes de

memorizagao, (...)”. Portanto, as manifestagbes culturais ligadas ao ato de
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rememorar permitem vislumbrar fragmentos de um tempo passado que sobrevive na
memoria coletiva e € significativo para a sociedade.

Assim, muitos acontecimentos podem ser incorporados a historia e tornarem-se
um foco de memoaria, uma vez que a forma embutida na rememoragao dessa histéria
estd ligada ao lugar que o entrevistado ocupa; verifica-se, entdo, que os
testemunhos dos idosos s&o ricos, ao se consolidarem na pratica da oralidade.
Montenegro (2006, p.240) afirma que “na histéria oral se descobre um processo de
socializagdo de uma visao de passado, presente e futuro que as camadas populares
desenvolvem de forma consciente / inconsciente”. Assim, o autor atesta a
importancia da oralidade especialmente para as camadas populares como forma de
socializacdo eficiente para transmitir valores culturais como, por exemplo, nas
comunidades rurais.

Segundo Halbwachs na busca de evocar ou rememorar os fatos é relevante
destacar que nao bastam os testemunhos para que a memdria se aproveite da
memoria dos outros, mas € necessario que eles tenham significados e permitam a
reconstrugdo a partir de dados que sdao comuns e se presentificam enquanto
manifestagdes do coletivo, ou seja, a memoria de um grupo. Para Halbwachs (2005,
p.51) tais testemunhos “(...) destacam as lembrangas dos eventos e das
experiéncias que dizem respeito a maioria de seus membros e resultam de sua
propria vida ou de suas relagbes com 0s grupos mais proximos, os que estiveram
mais frequentemente em contato com eles”.

Segundo Jacques Le Goff na obra Histéria e Memoria a evolugao das
sociedades, a partir da segunda metade do século XIX, elucida a importadncia do
papel atribuido a memdria coletiva no que se refere a luta pelo poder, vida e
sobrevivéncia no meio social. “Sao as sociedades cuja memaria social, e, sobretudo
oral, ou que estdo em vias de constituir uma memoria coletiva escrita, aquelas que
melhor permitem compreender esta luta pela dominacdo de recordagdo e da
tradigdo esta manifestagdo da memaria” (LE GOFF, 2003, p.470).

Nessa perspectiva o referido autor convida os profissionais da memdria como
antropologos, historiadores, jornalistas e sociélogos a lutarem pela democratizagéo
da memédria social nas ciéncias humanas, uma vez que a mesma esta diretamente
entrelagada a vida social e, nesse contexto, € a partir da sensibilidade presente na
memoria que se fundamentam as identidades de um determinado grupo social que

diz de si 0 que vivenciou ou ouviu falar por meio de depoimentos.



73

Nessa discussdo € relevante destacar a contribuicdo de Ferreira no que se
refere a memoria que salienta a existéncia de obstaculos a serem enfrentados como
0 esquecimento e as omissdes nos depoimentos, os quais refletem como se deu a
manifestacdo do fato no cotidiano social. Nas palavras da referida autora “(...) é
como se houvesse um dialogo do autor com a condigdo da memoria em si, de sua
contraparte, o esquecimento, e até de sua dimensdo metadiscursiva, ou seja, a
memoria nos falar (...) de esquecimento” (FERREIRA, 2003, p.23). Durante as
entrevistas muitas vezes as pessoas ao relatarem um causo esquecem parte do
mesmo e afirmam n&o conseguirem mais “puxar’ pela memoria algo que
considerava importante para transmitir aos mais jovens.

Na obra O tempo vivo da memdria (2003, p.91) a autora Ecléa Bosi ao
aprofundar a analise sobre a memdria faz referéncia ao método introspectivo de
Bergson, o qual sugere a conservagao dos estados psiquicos do periodo ja vivido.
Nessa perspectiva a memoria teria a fungao “pratica de limitar a indeterminagédo (do
pensamento e da acao) e de levar o sujeito a reproduzir formas de comportamento
que ja deram certo”. Assim, na analise bergsoniana prioriza-se o entendimento das
relagdes entre a conservagao do passado e sua articulacdo do presente que
aproximam percepgao e memaoria.

Assim, a memdria consiste em um permanente reconfigurar dos fatos do
cotidiano, sendo o esquecimento um parceiro um parceiro muito préximo e presente
“No caso das estérias orais (...), vemos que O esquecimento pode ser um
alibi”(FERREIRA, 2003 p.95). Tais fugas podem resguardar fatos que o narrador
mesmo de forma inconsciente ndo permite vir a tona por meio da fala. O
esquecimento presente no espago narrativo como do conto pode ser de natureza
profunda e consiste na incapacidade de lembrar, ou simplesmente pequenos
deslizes no qual se omitem fatos ou passagens durante a narrativa.

Nessa concep¢ao, a manifestacdo de elementos da cultura, a oralidade é
intrinseca na relagédo com o outro e constitui um espacgo essencial da comunidade
que tem como instrumento esse forma de comunicacao que permite a transmissao
do saber como afirmam Certeau, Giard e Maiyol (1996, p.336): “Numa sociedade
nao existe comunicagdo sem oralidade, (...). O intercdmbio ou comunicagéo social
exige uma correlacdo de gestos e de corpos, uma presenga das vozes e dos
acentos, marcadas pela inspiracao e pelas paixdes”.
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Os depoimentos séo relevantes ao revelar o desnivel da experiéncia vivida
daqueles seres que compartiiham a mesma época. Assim, a narrativa mostra a
complexibilidade do acontecimento, capta pontos de vistas diferentes, as vezes
divergentes, uma vez que é uma recomposi¢ao constante dos fatos. Nesse sentido,
Bosi (2003, p.35) afirma ser “verdade que, ao narrar uma experiéncia profunda, nos
a perdemos também, momento em que ela se corporifica (e se enrijece) na
narrativa”.

As lembrancas acumuladas pela memoéria coletiva podem tornar-se
acontecimentos datados gragas a sua reinscrigdo no tempo do calendario. Nesse
sentido, € possivel entender as lembrangas pela cadeia das memorias ancestrais e
remontar o tempo, fato que possibilita cada ser humano situar-se na temporalidade,
na sequéncia das geracdes. Nesse interim, os causos oferecem essa possibilidade
de reinscrigdo ao serem transmitidos aos mais jovens da comunidade adaptando-se
a nova realidade social.

Nessa discussao a comunicagao é essencial a memoria e nesse sentido a
histéria oral define-se enquanto procedimento que conduz a produgdo do
conhecimento historico; este, por meio das narrativas, permitem aflorar na memoria
as dimensbdes de um tempo individual e do tempo coletivo, exteriorizado na
manifestacdo de lembrancas e recordacbes que constituem o substrato de
rememorar. Os depoimentos tém a capacidade de revelar o desnivel da experiéncia
vivida nos seres que compartilharam da mesma época, os quais se refletem em
significagcdes diferenciadas e demonstram a complexidade do acontecimento por
meio da narrativa. “A memoria opera com grande liberdade escolhendo
acontecimentos no espago e no tempo nao arbitrariamente, mas porque se
relacionam através de indices comuns” (BOSI, 2003, p.31).

Segundo Delgado (2003) o homem ancestral ja reconhecia a importancia da
memoria enquanto suporte construtor de identidades e solidificador das
consciéncias. Assim, os conceitos e significados da memdria sdo vastos e nao se
restringem ao ato de rememorar. Em ultima instancia revelam os fundamentos da
existéncia por intermédio da narrativa, tdo presente no cotidiano e fornecedora de
significados que impedem que a humanidade perca raizes, lastros e identidades.

Nas palavras de Neves (1998, p.3):
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O conceito da meméria é crucial porque na memoéria se cruzam passado,
presente e futuro; (...). E crucial porque na memdria se entrecruzam a
lembranga e o esquecimento; o pessoal e o coletivo; o individuo e a
sociedade, o publico e o privado; (...). Crucial porque na memodria se
entrelacam registro e invencao, fidelidade e mobilidade; dado e construgao;
histéria e ficgcao; revelagdo e ocultaco.

Nessa discussdo a memodria em suas multiplas potencialidades ultrapassa,
inclusive, o tempo de vida individual. Assim, por meio de histérias familiares,
crOnicas que registram o cotidiano, tradi¢des, historias contadas ao longo das
geragdes e das inumeras formas de narrativas constréi-se a memoria de um tempo
que antecedeu ao da vida de uma pessoa. Considerando essa dinamica as
memorias individuais e coletivas encontram-se, fundem -se e constituem -se como
possiveis fontes para a produgcado do conhecimento histérico, uma vez que “a rigor a
apreenséao plena do tempo passado é impossivel, como o € a apreensao de toda a
alteridade” (BOSI, 2003 p.53).

As narrativas como os lugares de memoria sao instrumentos importantes para
a preservacao e transmissao das herancgas identitarias e das tradi¢gdes. A narrativa
constitui em instrumento de retengao do passado e possui a potencialidade de levar
0 ouvinte a viajar na histéria narrada. Nas palavras de Delgado (2003, p.22) “os
melhores narradores sao aqueles que deixam fluir as palavras e a tessitura de um
enredo que inclui lembrangas, registros, observacgdes, siléncios, analises, emogdes,
reflexoes, testemunhos”.

Na obra a Invengéo das tradigbes os historiadores Hobsbawm e Ranger (1997)
apresentam o termo “tradigdo inventada”, e segundo eles tem um sentido amplo, no
entanto, ndo indefinido. Tais tradicdes contemplam as “tradicbes” realmente
inventadas, construidas e institucionalizadas, além das delimitadas pelo tempo que
se estabelecem rapidamente. Por tradigdo inventada entende-se “um conjunto de
praticas normalmente reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas; (...)
visam inculcar certos valores e normas de comportamentos através da repeticao, o
que implica, automaticamente; uma continuidade em relacdo ao passado”
(HOBSBAWM e Ranger 1997, p.09).

Nesse sentido a “tradicao” deve ser diferenciada do “costume” presente nas
sociedades consideradas “tradicionais”, uma vez que o objetivo e as caracteristicas

das “tradi¢des” estao ligados a invariabilidade. O costume por sua vez é variavel,
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porque a vida e as sociedades o sdo; assim, a decadéncia dos costumes implica
mudanc¢as na tradicdo devido a associagdo estabelecida entre a tradicdo e o
costume. Outra discussao elencada pelos referidos autores € problematizar a partir
de quando se manifestou a invencdo das tradicbes enquanto um processo
formalizado e ritualizado se caracteristico por referir ao passado.

Nessa perspectiva, afirmam que a sociedade em diferentes momentos e locais
depararam-se com a invengao das tradigdes, fato confirmado nas investigagbes dos
historiadores. No entanto, defendem que “(...) inventam-se novas tradigdes quando
ocorrem transformacgdes, suficientemente amplas e rapidas tanto do lado da
demanda quanto da oferta” (HOBSBAWM e Ranger 1997, p.12-3).

Para Michel de Certeau a memoéria € o préprio alimento que degustamos de
nossas representagdes sociais, aquilo que supomos ser bom para nés; ele ainda faz

uma distingao entre a “apropriacao” da memoria pela crianga e pelo adulto:

(...) para a crianga, a boca serve de segundo é6rgdo do tato que lhe permite tocar mais,
apalpar, sentir a rugosidade de uma coisa, conhecer-lhe intimamente a semente. Mais tarde,
no adulto, através do jogo impenetravel dos comportamentos alimentares e de suas
minusculas variagbes de pessoa a pessoa, se superpdem histoérias (cultural, social, familiar) e
suas memoarias, juntas eles inspiram habitos, costumes e preferéncias, tributarios de
mentalidade e de sensibilidade, e também marcados por uma inscricdo na temporalidade que
intervém em diferentes niveis (CERTEAU, 1996, p. 62).

Nesse sentido a memdria trazida a tona por meio da oralidade permite o
proprio movimento da memdria, que é intrinseca a vivencia social. Nas palavras de
Montenegro (2007) ao estabelecer relacdo com a atualidade defende que os
sistemas de significacao e representacao cultural se multiplicam, assim justificando a
existéncia de possiveis identidades face as inovagdes tecnoldgicas dos meios de
comunicacgao. O referido autor chama a atencao para a valorizacdo da memoria em
meio as mudancas por que passa a sociedade enquanto premissa para discutir a
questao da propria identidade social.

Nessa mesma perspectiva, nas palavras de Hall (2006) a identidade cultural
plenamente unificada, completa, segura e coerente € uma fantasia e se identificada
€ temporaria. Assim, a questdo da memodria como forma de conhecimento e

experiéncia concebida dentro de uma temporalidade em movimento é um caminho
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possivel para que os homens por intermédio das lembrancas reconstruam sua
identidade.

Segundo Stuart Hall (2006) a identidade social esta sendo discutida no quadro
da pos-modernidade é pautada na indagagcao se ha realmente uma crise de
identidade. Assim, a perda da identidade esta circunscrita a um “deslocamento”
verificado tanto no seu mundo social e cultural quanto de si mesmo, torna-se,
portanto, uma ilusdo. Nessa discussdo da “pos-modernidade” verifica-se uma
desvinculagao de tempos, lugares, histérias e tradi¢gdes especificas que nas palavras
do referido autor se refere a “crise de identidades”, sendo relevante pensar em uma
articulagao entre o local e o global, favorecendo a concepg¢ado de uma “pluralizagao”
de culturas e identidades nacionais.

Segundo Delgado (2006) a memoria constitui um suporte da identidade, sendo
reordenamento, reconstru¢do e ndo conservagao, haja vista que as dindmicas das
multiplas temporalidades interferem no ato de relembrar os fatos, aproximando
memoria e identidade enquanto fendbmenos dindmicos e renovaveis. Assim, a busca
das identidades por meio da memoria possibilita preservar identidades ameagadas e

construir representacdes sobre sua inser¢gao nos ambitos social e cultural.

(...) identidades sao representagdes coletivas contextualizadas e relativas
a povos, comunidades, pessoas, (...), encarnam-se em expressoes e formas
originais e especificas, traduzidas por identidades religiosas, de género,
politicas, corporativas, nacionais, culturais, partidarias, ideoldgicas
(DEGADO, 2006, p.61).

Nessa perspectiva memoria € histéria estdo presentes na produgdo de fontes
orais que sao também processos cognitivos e por meio dos quais as identidades dos
sujeitos histéricos podem ser reconhecidas e analisadas, uma vez que sao fontes de
significados e experiéncias de uma sociedade; estas identidades por sua vez
referem-se a artificios culturais, simbolos, experiéncias, crencas e valores. Dessa
forma o trabalho da memodria é imprescindivel para compreender os lagos
identitarios, uma vez que contribui para internalizar significados e experiéncias que
podem aflorar por meio de entrevistas.

Assim, é relevante conceber que memdria e histéria estdo inter-relacionadas

garantindo assim a retencédo do tempo e impedindo de certa forma o esquecimento
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por meio das narrativas, portanto determinando a preservacao e transmissédo de
herancas e tradicdes. E por meio das lembrangas que recuperamos a consciéncia
dos acontecimentos anteriores significativos para as comunidades. Nesse sentido, a
memoria € base construtora de identidades e solidificadora de consciéncias
individuais e coletivas. E elemento constitutivo do autorreconhecimento como
pessoa e /ou como membro de uma comunidade publica, como uma nacgio, ou
privada como uma familia.

O uso da fonte oral propicia a produgao de um texto, o qual é representagéo
social de uma determinada sociedade. Assim, segundo Meihy (2007) na pesquisa o
historiador para construir a representacdo do passado por intermédio das fontes
deve ter a preocupagao com as estratégias que permitam fazer escolhas, selegoes,
assim possibilitando a atribuicdo de significados concretizados por meio de uma
narrativa historica.

Na atualidade a histéria oral tem influenciado nas disciplinas universitarias e
mais especificamente em museus e arquivos, além de ser utilizada em nivel das
colegbes e lembrangas familiares e até mesmo pessoais, gracas ao acesso aos
meios eletrénicos, sendo notavel o uso de videos e mesmo fotos. Segundo Meihy
(2007, p.16): “em historia oral, o coletivo n&o corresponde a soma dos particulares.
A observancia do individuo em sua unidade € basica para se formular o respeito a
experiéncia individual que justifica o trabalho com o depoimento. Nesse sentido, a
historia oral € sempre social”.

Segundo Alberti, ndo podemos confundir tradi¢gdo oral e historia oral visto que a
tradicdo oral constitui-se de praticas que contribuem para a continuidade de um
grupo social e favorece a formacgao da visdo de grupo, ou seja, constitui patriménio
do grupo, o qual é essencial para a definicao identitaria; esta s6 existe gracas a acao
permanente de pessoas que repetem e transformam os fatos do cotidiano. Por outro
lado, os historiadores trabalham com a histéria oral e nesse sentido a referida autora
ao analisar o filme Narradores de Javé encontra uma multiplicidade de niveis
narrativos e afirma que “(...) a historia € para ser contada e ouvida, e nao para ser
escrita e lida. E como se fosse impossivel trazer para o escrito a multiplicidade do
oral, as diferentes narrativas. Sempre ficara faltando algo, ficara de fora” (ALBERTI,
2005, p.14).

Nessa perspectiva a entrevista € um meio relevante para buscar fragmentos de

memoria, especialmente das pessoas com maior experiéncia e vivéncia de mundo;
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que durante os relatos rememoram praticas cotidianas de um tempo ja distante. A
pesquisa nessa perspectiva usando da fonte oral para produzir o documento conta
também com o suporte das fontes impressas, pois mesmo reconhecendo a riqueza
implicita no depoimento oral é indispensavel cruzar fontes orais e escritas Meihy
(2007, p.27) enfatiza que “ndo se deve considerar a historia oral com mero
substitutivo para caréncias documentais, quer sejam qualitativas quer quantitativas.
Ela pode até vir a complementar algum conjunto documental a fim de explicar
percepgdes de problemas (...)".

Na atualidade questbes como a “representatividade” dos testemunhos, o
alcance “histérico” das impressées e a ‘“relatividade” dos casos narrados tém
enfraquecido no mundo académico em favor da popularidade da historia oral uma
vez que esta favorece vislumbrar um outro olhar sob determinadas situacdes e dar
voz a segmentos desprezados por outros documentos, além de permitir filtrar as
experiéncias do passado por intermédio de narradores do presente.

E evidente que a apropriacdo do outro valorizando a recepcgéo favorece uma
pluralidade de leitura e releitura ao longo do tempo e possibilita a construgdo de um
novo dizer, diferente e que é apresentado em um contexto inédito. Considerando a
temporalidade vital para compreender a histéria humana o relato produzido por meio
de entrevista da voz as pessoas que manifestam na conversa com o entrevistador
fragmentos de lembrancas e saudade de contar os causos aos mais jovens. Nessa
perspectiva, segundo, Albuquerque Junior (2006) a saudade pode ser definida do
ponto de vista historico e cultural, uma vez que néo sentimos saudades das mesmas
coisas, ja que cada tempo tem suas saudades.

Assim, a saudade que aflora por meio da oralidade, busca escapar a prisdo do
tempo, tendo a sensibilidade como aliada na manifestagcdo de uma subjetividade, a
qual é fruto de uma construgao cultural e que visa lutar contra o esquecimento,
sendo inestimavel encontrar manifestagcdes sociais especificas e valorizar as
tradigbes sociais. Nessa concepgdao de Albuquerque Junior (2006, p.119) “o
saudosismo parece nascer da angustia diante da sucessdo das novidades, como
fruto da inseguranga na presenca de novas estruturas sociais que vém substituir a
antiga ordem, destruindo os lugares e as hierarquias sociais ja estabelecidos”.

A tendéncia é que novas manifestacdes culturais se fagam presentes, mas uma
sociedade soO vive e sobrevive se reconhecer e cultivar seus valores em meio as

transformacdes sociais. Na obra Histéria oral e memoria (2001, p.42) Montenegro
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destaca que “a medida que os depoimentos populares sado gravados, transcritos e
publicados, torna-se possivel conhecer a prépria visdo que os segmentos populares
tém de suas vidas e do mundo ao redor”.

Assim, é preciso atentar para a importancia, variedade e riqueza desta
Literatura Oral, considerando o contexto historico, social e cultural de sua producao,
uma vez que somente as pesquisas permitem preencher as lacunas histéricas de
uma comunidade, sobretudo no interior com forte presenca dos pioneiros. Foram
eles que povoaram inicialmente o ambiente rural e diante das transformagdes vem

perdendo espaco e sociabilidade. Regina Lacerda (1985, p.59) destaca:

Nas horas de lazer, em reunides de familia, especialmente no meio rural,
quando os assuntos do dia ja estdo esgotados e os casos de assombragao
ja foram repetidos, alguém se lembra do violdo ou da viola, e as toadas sao
relembradas. O refrdo é cantado por todos e, um a um, os componentes do
grupo vao botando seus versos, guardados de meméria uns, improvisados
outros, enquanto a noite vai entrando para encontrar o siléncio que vem
fazendo dormir a natureza, o gado e as criangas.

A sensibilidade busca justamente retratar a representacdo do homem e do
mundo e se expressa como uma forma de reacao dos sentidos através de emocoes
e sensacgdes, dadas pelo contato do individuo com a realidade” (PESAVENTO,
2006, p.161). Assim, a leitura dos causos fornece diferentes versdes do acontecido e
mesmo 0s proprios protagonistas reescrevem a sua historia, sendo indispensavel
remeter a sensibilidade; nesta € possivel reconhecer como o0s sentimentos
acumulados no cotidiano de sua experiéncia de vida em determinado tempo e lugar
sao rememorados e traduzidos em lembrancas e os sentidos que estes podem
revelar.

No entanto, para perceber as manifestagdes culturais € imprescindivel recorrer
as sensibilidades enquanto nucleo primario de percepcao e tradugao da experiéncia
humana, trazendo a tona as sensagbes como emogao e subjetividade. “Nos idosos,
as hesitagdes, as rupturas do discurso ndo sido vazios, podem ser trabalhos da
memoéria” (BOSI, 2003, p.64). Tal fato justifica o esquecimento parcial dos causos
narrados pelos idosos.

Nesse sentido os causos refletem uma temporalidade dentro do imaginario

social e permitem multiplas leituras, tanto do ouvinte (pesquisador) como do
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narrador, que ao relatar cria um mundo paralelo de sinais que se coloca no lugar da
realidade e, assim traduz sensacgdes e emogdes, uma reacao quase imediata dos
sentidos afetados por fendbmenos fisicos ou psiquicos. Segundo Pesavento (2007,
p.10) “aqui as sensacgdes se transformam em sentimentos, afetos, estados da alma.
Este € o momento da percepcgao”.

Assim, as sensibilidades permitem-nos captar as sensagdes, emogdes, aquilo
que nao esta explicito na fisionomia ou mesmo no texto. Cabe ao historiador
conduzir a pesquisa por meio de uma descricao densa e reconhecer no meio social
essas especificidades que se manifestam no cotidiano. Nas palavras de Pesavento
(2003, p.58-9) “sensibilidades resgatam historias individuais ou coletivas. Na
experiéncia histérica as pessoas resgatam emocgdes, sentimentos, idéias, temores
ou desejos, a tradugao sensivel que pode ser historicizada e sociabilidade para os
homens de determinada época”.

Nessa busca de valorizar a memoria e em ultima instancia a prépria Historia é
que a pesquisa enfocara os “causos”. Nas palavras de Bosi (2003, p.69) “a memoria
dos velhos desdobra e alarga de tal maneira os horizontes da cultura que faz crescer
com ela o pesquisador e a sociedade onde se insere”. Nessa assertiva, a proposta
implicita € reconhecer a dimensao social desempenhada pelos causos, a partir da
vivéncia cotidiana, fortemente marcada nos relatos de lembrancgas, que por meio da
ressignificagdo sobrevivem na memoria coletiva da sociedade atual e expressam a

sensibilidade de pessoas simples na sociedade em quirinopolitana.

2.3 Os contos e suas perspectivas de abordagem

E relevante a priori destacar os estudos de varios pesquisadores acerca das
formas de narratividade para facilitar a discussdo em torno do termo conto. Nesse
sentido a obra Teoria do texto 1, do autor D "onofrio (2002) ao estudar as formas de
narratividade propde a distingdo entre as formas simples e cultas na narratividade.
Segundo o referido autor, as formas simples ndo tém autor conhecido, representam
criagdes coletivas que s&o inerentes a natureza humana e que por meio da voz
criam pequenas narrativas, reveladoras de anseios e temores da comunidade. “Sao

elas o mito, a lenda, o conto popular, a anedota, o provérbio, etc. Todas essas
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formas simples tém disposicdo mental que sustentam a manifestagdo linguistica”
(D'ONOFRIO, 2002, p.25).

As formas cultas correspondem a criagdes individuais da arte como poesia
épica, novela, romance, conto erudito e, crbnica. Segundo D onofrio (2002) é
relevante esclarecer que muitas vezes € possivel a passagem da forma simples para
a culta; o fato ocorre quando um autor confere uma veste de arte literaria ao material
preexistente no que concerne ao acervo cultural da uma sociedade. Outro aspecto
relevante é que ndo ha uma distingdo rigorosa entre as varias formas simples.
Assim, algumas vezes os termos mito, conto popular, gesta ou saga sdo usados
para denominar a mesma histéria ficcional.

Nesse sentido € salutar destacar o conto popular ou maravilhoso e considera-
los como uma forma universal de transmissdo da cultura de uma sociedade que ja
na fase da oralidade documenta usos, costumes, folclore, etc. “(...) conto popular,
conto de fadas ou conto da carochinha, agrupam inumeras narrativas de temas e
motivos os mais variados. Apresentar uma classificacdo coerente é tarefa quase
impossivel” (D'ONOFRIO, 2002, p. 110). Nessa perspectiva, segundo o referido
autor o método de Aarne-Thompson individualizou 2499 motivos dividindo as
narrativas em trés grupos com varias subdivisdes: contos de animais, histérias
populares, gracejos e anedotas.

Na discussao a respeito dos contos € necessario destacar um especialista no
assunto, Luis Camara Cascudo. Na obra Literatura Oral no Brasil (2006) apresenta
uma classificacdo tematica com doze subdivisbes compreendendo: contos de
encantamento, da carochinha e magia (sobrenatural), além dos contos de exemplo,
de intencdo moralista, os casos edificantes, contos de animais, religiosos,
etmologicos, de adivinhacdo, acumulativos, facécias, natureza denunciante,
demonio logrado e ciclo da morte. “Os contos devem classificar-se pelo seu género
ou pelos motivos tipicos do enredo. Nao ja mais outra permissao” (CASCUDO, 2006,
p.283).

Nas palavras de Stalloni (2001) € comum a associagéo entre conto e novela,
uma vez que sao duas expressdes literarias que mantém entre si um estreito
parentesco. O problema da distingcdo do conto remete ao periodo medieval quando o
termo conto compreendia todo tipo de narrativa. Apesar da proximidade, com outras
expressdes das manifestagbes culturais, o conto se distingue por ser um relato

curto. Stalloni (2001) releva que houve mudangas na concepg¢ao de conto, sendo
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que a partir da Renascenga o termo passou a ocultar o fundamento realista e, a
partir do entdo, sobretudo no século XIX, na acepcdo literaria limitou-se a
compreensao dos relatos de fatos e acontecimentos imaginarios que tém por
premissa a distragdo. Nesse sentido, as tipologias modernas dividem os contos em
gaulés, maravilhoso, filoséfico e fantasioso.

Dentre os tipos de narrativa podemos citar o conto como uma forma de
narrativa curta que tem como caracteristica central condensar conflito, tempo,
espaco e reduzir o numero de personagens. Assim, o conto constitui um tipo de
narrativa tradicional, adotado por muitos autores nos séculos XVI e XVII, e que hoje
€ apreciado por autores e leitores, mesmo que tenha caracteristicas diferentes.

Na modernidade o conto apresenta-se como uma forma de narrativa que
atende a nova realidade social, haja vista que os leitores tém pouco interesse em ler
um longo romance, face aos meios de comunicagdo cultural como o radio, a
televisédo, o videocassete, o cinema e o teatro dentre outras que oferecem a rapidez
na veiculacdo de informagdes em geral. Segundo D onofrio (2002) o conto popular
tem em comum com as demais formas de narratividade, caracteristicas de
antiguidade, oralidade, anonimato e persisténcia, assim se distinguindo de outras
formas de narrativa pelo seu carater de internacionalidade ou universalidade.

O conto literario classifica-se em erudito ou culto e conto popular. D onofrio
destaca que o conto erudito deve ater-se ao real e respeitar o principio da
verossimilhanga uma vez que a atitude mental ndo ¢é idealizar; e também constitui-se
de uma narrativa curta. “(...) no conto temos uma condensagédo do sentido que se
revela ao leitor de uma forma mais rapida” (D"'ONOFRIO, 2002, p.121). No que
concerne ao conto popular € necessario salientar que o mesmo € produzido por um
autor historicamente conhecido; esta ligado a um episodio de vida real, que nao
corresponde a verdade, é ficcional, uma vez que o fato poderia realmente ter
acontecido.

Segundo Gotilb (2006) inUmeras pesquisas almejam contar a histéria do conto.
No século XIV, o conto até entdo transmitido oralmente ganhara o registro escrito e,
no século XIX, voltou-se para a pesquisa do popular e do folclérico devido a
expansao da imprensa, a qual possibilitou a publicacdo dos contos em revistas e
jornais. Na discussdo a cerca dos contos é relevante mencionar a obra Contos

Populares no Brasil, de Silvio Romero (2006) que enfatiza a presencga das trés ragas
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e revela a preponderancia da contribuicdo da raga branca que contou com o auxilio
das ragas aborigenes e africana na divulgagado dos contos no Brasil.

A pratica de contar histéria € uma atividade praticada por muitas pessoas que
podem atuar em contar, escrever, ouvir ou ler varias espécies de narrativas como
historias de fadas, casos, piadas, romances, contos e novelas. Nesse sentido, o ato
de narrar acompanha o homem desde os primoérdios da humanidade. Atualmente
existem incontaveis tipos de narrativas, nas quais o narrador tem grande
responsabilidade ao narrar oralmente ou por escrito.

Na obra O grande massacre dos gatos, Darnton analise a vida dos
camponeses na Franga revolucionaria do século XVIlI, valendo-se dos contos, como
por exemplo, da Chapeuzinho Vermelho, analisados pelo viés da Psicanalise, para
compreender os simbolos escondidos e motivos inconscientes daquela sociedade e

afirma:

(...), que os contos populares sao documentos histéricos. Surgiram ao longo
de muitos séculos e sofreram diferentes transformacgdes, em diferentes
tradi¢gdes culturais. Longe de expressarem as imutaveis operag¢des do ser
interno do homem, sugerem que as préprias mentalidades mudaram
(DARNTON, 1986, p. 26).

Na obra de Teoria do conto (2006) Gotlib apresenta trés acepg¢des da palavra
conto, a saber: relato de um acontecimento conto literario e maravilhoso. Nesse
contexto o contar uma estoria oralmente evolui para o registro das estorias por
escrito. “O conto, no entanto nao refere-se s6 ao acontecido. Nao tem compromisso
real. Nele, realidade e ficgao nao tem limites precisos” (GOTLIB, 2006, p.12).

O conto literario, por sua vez, resulta da constru¢ao do conto que ressalte em si
seus proprios valores, o que caracteriza a arte do conto literario. Nesse sentido nem
todo narrador € um contista, uma vez que a voz do contador seja ela oral ou escrita,
sempre pode interferir no seu discurso. Além do conto classificado como um
acontecimento literario, a referida autora destaca o conto maravilhoso, o qual
apresenta personagens nao determinadas historicamente e narra como as coisas
deveriam acontecer. Segundo Cascudo (2006, p.226) “o conto fica identificavel nos
proprios fios que constituem. Podemos comparar em nosso pais a procedéncia e

modificagdo dos elementos que julgavamos nacionais e tipicos”.
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Segundo Gotlib (2006) o conto apresenta trés concepgdes: relato de um
acontecimento, narragcao oral ou escrita de um acontecimento falso e, a fabula que
se conta as criangas para diverti-las; apesar das diferengas tém como ponto em
comum o fato de serem todas narrativas. “O conto, no entanto nao se refere sé ao
acontecido. Ndo tem compromisso com o evento real (...) 0 que existe € ja ficcdo, a
arte de inventar um modo de se representar algo” (GOTLIB, 2006, p.12).

Nessa discusséo a verossimilhanga € a esséncia de um texto ficcional que esta
ligada a uma logica interna do enredo, detalhe que o torna verdade para o leitor.
Assim, os fatos ndo devem ser verdadeiros e sim verossimeis, ou seja, mesmo
sendo texto inventado o leitor deve acreditar no que Ié. Nesse sentido, considerando
a analise da narrativa o fato tem uma causa e desencadeia uma consequéncia.

Assim, contar uma estoria, em principio, de forma oral, passa a seguir a etapa
de registro por escrito, mas ndo implica simplesmente em relatar acontecimentos,
mas trazer outra vez, o testemunho de algo acontecido. Nessa perspectiva, no
ambito literario os contos sdo modos variados de narrar que se agrupam de acordo
com suas caracteristicas ao registro das manifestacées da cultura popular. Segundo
Cascudo (2006) os contos revelam informagdes histéricas, etnogréficas,
socioldgicas, juridicas e sociais. Representa um elemento vivo que se manifesta por
meio de costumes, idéias, mentalidades, decisdes e julgamentos.

Na obra Literatura oral no Brasil (2006) o autor ao discutir a respeito do conto
popular-tradicional afirma que o mesmo é quase sempre apresentado sob um
disfarce literario e que a principio o conto popular era estudado apenas levando-se
em consideracdo as localidades proximas ou distantes. Além dessas questdes
defende ainda que a interpretacdo dos elementos de um conto tradicional depende
da escola a que esta filiado o pesquisador e em ultima instancia, informa que ha um
processo de convergéncia tematica tendo em vista a adaptacdo natural e a
sobrevivéncia local.

No espago rural em que transcorre a trama do cotidiano sao estabelecidas as
relacdes sociais nas quais sao recorrentes as manifestacdes culturais especialmente
as ligadas as festas religiosas e na tradicdo oral comum na reconstrugdo dos
episodios “do cotidiano”. Bosi (1992, p.15) afirma que “a Histéria em que se apdia
unicamente em documentos oficiais, ndo pode dar conta das paixdes individuais que

escondem atras dos episodios”.
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Nessa interface estabelecida entre a mudanca e a manutencéo da tradicao no
ambito rural é que Jacques Le Goff na obra Histéria e memaria (2003) afirma que a
evolugdo das sociedades, de forma especial a partir da 22 metade do século XIX,
chama a atencao para a importancia do papel desempenhado pela memoria coletiva
no que se refere a luta pelo poder, vida, sobrevivéncia do meio rural e, nesse
sentido, endossa que “sao as sociedades cuja memoria social €, sobretudo oral ou
que estdo em vias de construir uma memoria coletiva escrita, aquelas que melhor
permitem compreender esta luta pela dominagao de recordagao e da tradi¢cdo...”(LE
GOFF, 2003, p.470).

E relevante salientar que a memoéria de uma sociedade estd sempre em
transformacao, haja vista que o grupo muda constantemente e o préprio corpo social
em que o individuo esta inserido sem, contudo, perder, a referéncia. No Brasil, de
forma especial essa referéncia baseia-se no meio rural que apesar das mudancas
continua influenciando as praticas sociais refletidas em parte no século XX.

Camara Cascudo na obra Literatura oral no Brasil (2006) afirma que a literatura
ampliou seus horizontes e uma de suas caracteristicas fundamentais & estar
alicergada na resisténcia da oralidade e nesse sentido defende a existéncia de duas

fontes continuas que se mantém vivas:

(...) Uma exclusividade oral resume-se na estéria, no conto popular e
tradicional, nas dangcas de roda, dancas cantadas, (...) adivinhagdes,
lendas, etc. A outra fonte é reimpresséo dos antigos livrinhos, (...) além da
producdo contemporadnea pelos antigos processos de versificagdo
popularizada fixando assuntos da época (...) (CASCUDO, 2006, p.22).

Nesse sentido a literatura oral brasileira reune as manifestacdes da recreacao
popular legitimada pela tradicdo. Entende-se por tradi¢do, segundo Cascudo (2006),
a ato de transmitir, passar adiante e mesmo divulgar o conhecimento popular que se
compoe de elementos trazidos pelas trés ragas — branco, negro e indio para a
memoaria e uso da sociedade atual. Nessa discussao € valido ressaltar a pesquisa de
Silvio Romero (2006) que também enfatiza a presencga das trés ragas na constituigao
dos contos no Brasil.

Segundo Cascudo (2006) é errbneo acreditar na existéncia de uma cultura

puramente popular local, regional ou mesmo nacional. O fato ndo exclui a cultura
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nacional, pois as diversas contribuicdes a enriquece, uma vez que as estorias mais
populares no Brasil sdo de carater universal e manifestam suas particularidades em
varios paises. “Nao ha nessa afirmativa um exclusivismo total, naturalmente leremos
alguma cousa sugestiva e curiosa que nao recebemos de fora. Mas possivelmente
foi feita com elementos importados em sua maioria” (CASCUDO, 2006, p.34). Assim,
mesmo tendo uma origem migratéria as manifestagbes culturais adéquam-se as
realidades especificas e garantem sua sobrevivéncia por meio da resisténcia dos
valores culturais, mesmo que tais manifestacbes sofram mudangas no contexto
social a partir da temporalidade e sejam ressignificadas e representadas no ambito
social.

Nessa assertiva, os depoimentos que resultam da pratica da oralidade tém a
capacidade de revelar o desnivel da experiéncia vivida nos seres que
compartilharam da mesma época, os quais se refletem em significacoes
diferenciadas e demonstram a complexidade do acontecimento por meio da
narrativa. “A memoria opera com grande liberdade escolhendo acontecimentos no
espaco e no tempo n&o arbitrariamente, mas porque se relacionam através de
indices comuns” (BOSI, 2003, p.31). Este fato é confirmado pelos idosos de
Quirindpolis que apresentam em seus relatos narrativas semelhantes, com poucas
diferengas de um “causo” para outro, quanto a mesma tematica narrativa.

Nessa discussao a Literatura oral apresenta-se marcada pela inclusdo de
elementos locais no enredo central, manifestada, por exemplo, nas anedotas, rodas
infantis, adivinhas e mesmo nos contos e estes, por sua vez, apresentam-se
portadores de uma ampla dimensdo social como atesta Cascudo (2006, p.35-6):
“Diferente ou mesmo divergente da nossa moral, os contos tém uma atitude
doutrinaria, dedicada aos nao letrados e os meninos. Natural € que esses contos
revelam o estado de cada religido em cujo seio foram utilizados ou receberam
colaboragao”.

Assim, os elementos da cultura como mito, fabulas e contos independem de
uma localizacdo no espacgo, viajam e manifestam-se no imaginario coletivo. Nas
palavras de Cascudo (2006) € fato que nas citagdes populares desapareceu o
ambiente religioso, sendo que o fato narrado tem o propésito de prevenir os efeitos

do arrebatamento como, por exemplo, o lobisomem.
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No Brasil o lobisomem s6 desencanta ferido. Nao teme as oragdes. Corre
na noite de quinta para sexta, (...). Desapareceu a puni¢do moral. Trata-se
de doenga, hipoemia, falta de sangue, anemia. O lobisomem ataca animais
novos e criangas para beber o sangue, sugando pela carétida (CASCUDO,
2006, p. 194-5).

Essa mudanca verificada no pais esta ligada a desfiguragdo a partir da
impressao popular na heranga manifestada nos mitos cristdos de Portugal, assim
demonstrando a forgca de um método natural de adaptacao e sobrevivéncia local. Na
concepgao de Cascudo (2006) os contos sao tecidos que vieram de varias
procedéncias, cruzam-se e estao presentes no enredo. No século XX, foi proposta
uma outra forma de narrativa em contraposi¢cao a narrativa tradicional que cedia o
direito a fala as pessoas que viveram os acontecimentos. Nessa assertiva,
Frederique Langue (2006, p.22) ressalta a importdncia de novas fontes para
alcancar a alteridade e resisténcia, sobretudo, quando provém da esfera plebéia:
‘um balizamento a partir do ‘ndo-dito’ da historia, na fronteira para néo dizer a
margem e a sombra da disciplina histérica, impregnado de emog¢des e paixdes na
esfera de um cotidiano distante do dia-a-dia das elites governantes”.

Nessa perspectiva, o passado e o0 presente encontram-se inseridos nas
praticas cotidianas e, por extensao, influi na maneira de pensar, sentir e agir no
presente. As fontes orais como o0s causos, enquanto legitimadoras de uma
possibilidade de narrativa histérica, constroem um saber do dominio coletivo que
interessa a Quirindpolis e as cidades vizinhas, ainda carentes de informagdes no
Brasil Central sendo indispensavel pensar as relagdes campo-cidade.

Nesse sentido, Bosi faz alusdo ao éxodo rural e defende o conceito do
desenraizamento enquanto mecanismo de destruigdo das tradi¢gdes. Tais tradicoes
relegadas a um segundo plano evidentes na fala dos idosos quando as
especificidades do meio rural tornam-se proibidas nas cidades em detrimento do
“progresso”. Assim, as pessoas sao levadas ao siléncio a partir da insergdo no meio
urbano permeado de tecnologia, inclusive quando se refere a comunicagao e assim
“suas multiplas raizes se partem” (BOSI, 1992, p.17).

Nesse esforco de adaptagao e reconstrucdo sao revelados certos costumes,
valores e praticas a partir da realidade manifestada na familia que busca novas
possibilidades por meio da educagao e acesso ao trabalho, contudo sem apagar da
lembranga “os causos” verificados no ato da fala, historicizados na escrita por meio
da narrativa no contexto histérico em que se constroem representagdes e praticas
culturais.



3 AS MULTIPLAS FACES DOS CAUSOS EM QUIRINOPOLIS

A principio, é indispensavel ressaltar a importancia da literatura portuguesa, ou
de forma mais especifica, a influéncia dos contos que chegaram ao Brasil,
adequando-se as especificidades regionais, haja vista a grande influéncia que os
contos de origem européia exercem no Brasil. Os referidos contos conhecidos em
Quirinépolis como “Causos”, refletem em uma diversidade de contos locais, os quais
serdo analisados a luz das sensibilidades, considerando a relagcido intrinseca
estabelecida entre a Historia e a Literatura.

Na discussao acerca da origem dos contos é relevante destacar o trabalho de
Cadermatori na obra o que é literatura infantil. O referido autor defende um enfoque
interdisciplinar, sendo que os problemas que apresenta n&o restringem a teoria da
Literatura, a sociologia, a psicanalise ou mesmo o folclore, mas, defende a unido
desses diversos enfoques que relaciona os diversos elementos que integram o texto.
E relevante destacar que na Franca no XVII, a literatura se manifestava sob a forma
de literatura pedagodgica e literatura oral, de vertente popular e, é possivel identificar
nas narrativas desse periodo os contos de adverténcia, fazendo com que “a
personagem que se afaste das regras estabelecidas seja punida” (CADERMATORI,
1992, p. 40).

Nessa abordagem é relevante salientar a leitura de Cascudo (2006) que
reconhece a impossibilidade de calcular a antiguidade dos contos tradicionais em
Portugal. No periodo entre os séculos XV e XVI, durante as grandes navegacgoes
ibéricas, essas estdrias portuguesas adentraram no Brasil. Assim, o portugués
emigrava com o seu mundo na memoria. Em Portugal, os contos, sdo classificados
em contos de fadas ou de encantos, contos- fabulas, histérias morais, contos

aneddticos e historias (ou contos) da carochinha.

3.1 A (Re)significacao dos causos.

Segundo Cascudo (2006), no Brasil o conto era estudado apenas fazendo-se o

confronto entre eles e outros de localidades proximas e distantes. Os grandes
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estudiosos expunham os contos e suas variantes por meio de uma extensa
bibliografia. Nesse sentido, ndo havia um estudo sistematico dos elementos que
constituem o conto oriundo do cenario popular e ao estuda-los propds uma
sistematizado dos mesmos em Pequena Antologia do Conto Popular Brasileiro. De
acordo com essa classificacdo o critério norteador passa pelas caracteristicas e
peculiaridades dos contos que no Brasil assumem caracteristicas diferentes de sua
origem européia e de forma especifica, portuguesa.

No Brasil as citagdes populares tém uma énfase menor do carater religioso, o
que nao impede a sua presenca nos relatos. Assim, os fatos sédo relatados para
prevenir o arrebatamento e estdo sendo sempre reinventados no cotidiano e se
adequando a realidade de cada comunidade. “A Histdria (...), através de uma
dindmica que reconstréi o passado ao tecer sua representagcdo no presente,
plasmando em um unico enredo a trama das vivéncias coletivas” (DELGADO, 2003,
p.13). A reinvengéo dos contos é que garante a adaptagdo dos mesmos a sociedade
em que sdo divulgados e garante suas permanéncias ao longo das geracgdes; assim,
somos presenteados com causos inusitados enquanto elemento de manifestacéao
cultural.

Segundo Cascudo (2006) quanto mais universal um conto, mais sera popular
num dado pais. O tipico sera sempre regional e mais que um documento a narrativa
mostra a complexidade do fato acontecido. “E a via privilegiada para chegar até o
ponto de articulagdo da Histéria com a vida quotidiana” (BOSI, 2003, p.19-20).
Assim, é valido mencionar o espago de propagag¢ao desses contos em Quirindpolis,
que, a priori, sdo disseminados e propagados no meio rural que, apesar de ser
considerado “isolado”, na pratica esse isolamento ndo o é. Segundo Candido (2001)
O termo isolado é constantemente usado para diferenciar as caracteristicas urbanas
das rurais, sendo o ambiente rural mais tranquilo e considerado diferente em relacao
a cidade que apresenta novas possibilidades de vida e sociabilidades, persiste uma
circularidade na relagdo entre campo-cidade.

No surgimento e crescimento de Quirindpolis, foi comum a presenga de
pessoas de outras regides vindas em busca de trabalho e melhores possibilidades
de vida, como afirma o senhor Jose da Silva Borges'*: “Ah, quando eu trabalhava na

fazenda tinha muito forasteiro que trabalhava na roca, roga de toco mesmo...”.

'* Morador de Quirinépolis ha trés décadas (Entrevista concedida em Quirinépolis, 12/06/10).
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(ENTREVISTA, em 12/06/2010). Assim, de acordo com o relato, a fazenda era um
ambiente de muito trabalho, mas também existiam momentos e sociabilidades como,
as festas da Padroeira (Nossa Senhora da Abadia), os mutirdes, as festas juninas,
dos santos, como, de Santos Réis que atraia muita gente ndo sé da regido e nas
fazendas como da cidade, o que justifica em parte a diversidade e a interface entre
os dois espagcos e a propria manifestacdo dos “causos” entre as pessoas da
comunidade.

Nessa discussado sobre a sociabilidade do homem do campo Leonardi afirma
que o brasileiro do sertdo € um bom anfitrido, sendo raras queixas de ma acolhida
pelos estrangeiros. Em Quirindpolis, as queixas estdo ligadas especialmente a
questdes morais como tratar um casamento com uma moga da regido e nao retornar
para cumprir o compromisso. Assim, no ambiente rural que “perpetuassem tradigdes
e costumes antigos em algumas areas sertanejas e o tratamento respeitoso entre as
pessoas (...), até o inicio do século XX, no Centro Oeste e a fidelidade a palavra
dada, ao compromisso assumido (LEONARDI, 1996, p.307).

E relevante salientar ainda na relacdo campo-cidade o trabalho de Pessoa, o
qual defende a dindmica que permeia os dos dois espacos; ele afirma que o campo
esta na cidade e a cidade esta no campo e, considera o rural como representagao
social e simbdlica ao defender que “(...) pode-se dizer que o rural, independente de
onde se mora ou do que se faz, € uma concepgdo de mundo, um modo como as
pessoas € 0S grupos organizam suas relagcées sociais e produtivas” (PESSOA,
2007, p.16).

Assim, as narrativas interioranas e sertanejas revelam ao pesquisador por meio
da ficgdo desvelar alguns aspectos politicos e culturais do Brasil que outras formas
“ainda de aproximacgao do real” ndo haviam revelado as dimensdes sutis, legadas ao
imaginario que favorecem a compreensdo da Historia. Nessa discussdo é
desnecessario relegar a um segundo plano a histéria social ou econdmica em
detrimento dos bens nao-materiais presentes no Centro-oeste. Segundo Leonardi
(1996), pelo contrario, é indispensavel buscar os multiplos sentidos e tentar inter-
relaciona-los, haja vista que a historia surge nesses espacgos criativos, que sao
inventados confirmados e presentes nas comunidades. Nas palavras de Bosi (2003,
p.65) “a fala emotiva e fragmentada é portadora de significagdes que nos aproximam
da verdade. Aprendemos a amar esse discurso tateante, suas pausas (...), suas

franjas com fios perdidos quase irreparaveis”.
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Os contos repassados por meio da oralidade aos mais jovens nas fazendas
acontecem durante a noite, fato frequente antes da chegada e popularizagdo da
eletricidade na 2°metade do século XX, no municipio de Quirindpolis. Tais causos
persistiam segundo os entrevistados por varios motivos — a priori, eram motivados
pela escuriddo que restringia a pratica de outras atividades nesse momento do
cotidiano rural, além disso era comum ouvir barulhos na mata (cerrado), fator que
despertava a curiosidade e o0 medo dos jovens, além da convivéncia com 0s animais
da fauna. Esses elementos do cotidiano nos causos favoreciam os relatos de figuras
humanas associadas a figuras de animais, seres das “trevas”, vinculados a figura do
diabo (almas penadas), mula-sem-cabega e assombragdo que aterrorizavam os
ouvintes do campo. Mesmo assim eram narrados aos jovens e criangas antes destes

dormirem como afirma D. Maria. Francisca de Souza'® (ENTREVISTA em 28/07/2010):

Naquela época, nas fazenda ixistia alma penada mesmo, era
esprito mal que fazia mardade nas passage de lua com as pessoa e
os animal, nas passage de lua que esqueci agora ...., até chega na
regido o povo esprita que domino os mal esprito. Mas também tinha
historia que n&o era assombracédo, depois a pessoa discubria que era
o vento batendo num ramo, galho de arvore du cerrado, animal do
mato, porco espim, que causava medo nas pessoas.Os mais velho
contava esses causos de noite pra botar medo, ndo tinha estudo,

sirvia pra trazer obidiéncia as ordem dos mais velho.

O estudioso Durkheim (2001, p. 32) ao abordar os fatos sociais na obra As
regras do método sociolégico os define como “as maneiras de agir, de pensar e de
sentir que apresentam a notavel propriedade de existir fora das consciéncias
individuais”. Nessa concepg¢do 0s comportamentos sociais sdo exteriores aos
individuos e exercem um poder coercivo sobre os homens. Assim, segundo o

referido autor em algumas situagdes sociais a consciéncia publica reprime os atos

'® Reside em Quirinépolis ha mais de trinta anos; € uma pessoa religiosa e benzedeira (Entrevista em
28/07/10).
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contrarios que se manifestam no comportamento dos cidaddos sujeitos a
penalidades especificas.

Nas discussdes propostas por Durkheim acerca dos fatos sociais existem
situagdes em que a coercao pode apresentar-se de forma menos “evasiva” e resulta
em aversao social. Finalmente destaca a coerc¢ao indireta que se manifesta quando
“posso libertar-me dessas regras e viola-las com sucesso, nunca e sem ser obrigado
a lutar contra elas. Mesmo quando s&o finalmente vencidas, ainda fazem sentir
suficientemente resisténcia que se opoem” (DURKHEIM, 2001, p.33). Nessa
perspectiva € que 0s causos ainda permanecem presentes enquanto representacéo
coletiva em Quirinopolis.

Assim, € possivel perceber nas entrevistas narrativas que tanto atraem e
despertam sentimentos bons ou ruins, trazendo gargalhadas ou mesmo o medo
trazem em si uma mensagem de conduta moral e social aceitas pelo grupo do qual
fazem parte, como atesta um trecho do causo contado por D. Maria de Fatima

Soares'®:

(...) A casa passou a ser parada de pedo que tocava o gado a pé,
as pessoas contava que ninguém dormia nada |4, era grito, barulho
de animais. Minha avo dizia que era os antigo dono da fazenda
pedindo perdao pelos roubos, ndo estavam em paz, depois de morto
(ENTREVISTA em 15/08/2010).

Os causos também reproduzem situagdes para reforcar os valores morais
como indicagdo dos dias e horarios que ndo podem andar pela mata, o caminho
seguro a seguir para chegar ao destino desejado, os locais nos quais ndo devem
passear, dentre outros indicativos presentes nas narrativas. Outro aspecto presente

nas narrativas era a relacdo a adaptagcdo e reinvencdo dos mesmos, assim

'® Passou parte da vida na zona rural e reside em Quirindpolis desde a década de 1960 (Entrevista
em 15/08/10).
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reforgando a existéncia e permanéncia dos mesmos Muitos causos sdo decorrentes

desse “dialogo”, como relata o causo do Senhor Jose da Silva Borges'”:

Quando crianga ouvi dize que aparecia a noite um cobertor branco,
que assombrava todo mundo na regido. O totonho ndo acreditava,
dizia que era mentira do pessoal e que se um dia encontrasse o
cobertor ia puxar pra ver o que tinha embaixo. Um dia totonho vindo
da serenata a noite da cidade encontrou o bicho e ficou 24 horas
sem fala. Quando a voz voltou ele contou ter puxado o cobertor e
encontrado uma caveira horrivel... (ENTREVISTA em 12/06/2010).

Segundo Cascudo (2006) os causos também eram repassados para denunciar
crimes horriveis com os que aconteciam em Quirindpolis e também nas cidades
circunvizinhas. Em todas as literaturas orais ocorrem por uma motivacdo. Nesse
sentido, os 0ssos, tronco, ramos e restos mortais denunciam o crime como atestam
os trechos do causo da égua que estava parindo gente, narrado pelo Senhor José

Campos na década de 40 e publicado pela Revista Oeste:

_ Naquele dia vingaria. A morte de seus quatro porcos néo ficaria
incolume. Jodao da Mata, sitiante vizinho, matara-os comera-os, tendo
ainda, por cima de tudo, se queixado as autoridades de Capelinha
que os seus porcos estavam devastando os mandiocais de sua
propriedade, obrigando-o a comparece perante o juiz Distrital, de
quem sofreu as maiores censuras € ameagas.

Vinha Jodo da Mata assobiando calmamente, com um enorme
chapéu de palha inclinado para a nuca, trazendo a garupa um alforje
repleto de compras. Ao aproximar-se da porteira, refreia seu animal,
leva a méo direita a8 mesma para abri-la e, ao fazé-lo, eis que dois
tiros ribombam, ecoando surdamente pelas encostas. Jodo da Mata

cai, como que fulminando, ao chao, onde soltou os Ultimos suspiros.

'" Morador de Quirindpolis & trés décadas. Conhecedor de muitos causos (Entrevista concedida em
Quirindpolis, 12/06/2010).
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Conduz a égua pelo mato a dentro com o cadaver e tudo quanto
vinha sendo trazido sobre os arreios e na garupa.Depois de ter
percorrido mais ou menos dois quildbmetros, chega a

um claro onde crescia um sapezal. Tira o cadaver, que coloca no
chdo, e desarreira a égua, amarrando-a a curta e fortemente a um
toco; saca de sue ponteagudo facdo e o crava no sangradouro da
égua, prostando-a ao chdo, onde com algum esfor¢o, acabou de
mata-la. Coloca-a, em seguida, com um esforgo inaudito, consegue
intrometer o cadaver na barriga da égua, sendo que os pés ficavam
para o lado da vulva, encolhidos ao corpo.

No entanto, segundo senhor Jose de Campos, o crime de Jose
Purcina foi descoberto ja em estado de decomposi¢cao, os pés do

morto sai pela vulva da égua, espalhando na regido o causo da égua
18»

que paria gente (Revista Oeste, 1944, p.16/7)™".

Esses causos tinham a motivagao particular de denunciarem atitudes que nao
eram aceitas pela sociedade; a narrativa revela um incidente menor envolvendo
animais dos dois vizinhos que teve um desfecho desastroso e culminou em um
crime e ocultacdo de cadaver. E valido registrar que esse causo ndo foi registrado
em nenhuma entrevista, no entanto ganhou repercussao ao ser publicado na Revista
Oeste. Relatos de assassinatos acompanhados de ocultacdo de cadaver fazem
parte do repertério dos causos locais. Nesse sentido, a analise de Bosi (1992, p.407)
nos alerta para a prudéncia ao afirmar que “é preciso reconhecer que muitas de
nossas lembrangas ou mesmo de nossas idéias ndo s&o originais: foram inspiradas
nas conversas com os outros”. Assim, durante as entrevistas os lapsos de memoria
e as incertezas presentes nas falas reforcam a autenticidade da narrativa, uma vez
que a Histéria como manifestagao do fazer coletivo incorpora vivéncias individuais.

Os contadores de causos também gostam de aticar a curiosidade e fazer as

pessoas pensarem, como afirma Cascudo (2006). Essa pratica consiste em uma

80 causo foi publicado pela revista Oeste, segundo testemunhas da época como o senhor Jose
Campos, para relatar um assassinato planejado de forma violenta, envolvendo vizinhos de fazenda
na década de1940 (Revista Oeste, Ano Ill, N°15, Abril de 1944, p.16/7).
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recordacdo do habito de apresentar enigmas e passar as horas de convivio em
decifra-los. Durante as entrevistas esse tipo de causo € pouco citado. Sao causos de
adivinhagao, que no préprio enredo ja existe um comentario, um enredo que
contempla outros aspectos além do relativo a adivinhagao propriamente dita No
repertorio dos causos nao podemos deixar de mencionar o relato no minimo

engracado de D. Ana Maria Ramos Borges'®:

O homem arrumou a moga para olhar o filho, 0 menino comecgou a
chorar com fome e como néo tinha leite em casa e naquela época
era comum o leiteiro deixar garrafa de leite na porta das casas, ela
pegou o leite que estava na porta da casa do vizinho e alimentou a
crianca. Com essa atitude ela da nome, sobrenome e assinatura para
a crianga. Qual era 0 nome da crianga? Amadeu Leite Furtado
(ENTREVISTA em 15/06/2009).

Os causos relatam fatos do cotidiano e reforca agdes descritas no enredo das
presentes no ato de contar um fato. “A palavra tal como a enunciaram, ndo pode
estar desvinculada de uma determinada contextura ou de um ser coletivo...”
(LANGUE, 2006, p.31). Nesse sentido, o relato reflete as relagdes de vizinhanga e a
atitude reprovada de pegar algo alheio, mesmo se tendo uma causa que justifica a
referida atitude, além de reforcar o elo entre o espaco rural e urbano manifestada na
distribuicdo do leite. Apesar da fiscalizagao coibir a entrega do leite nas casas pelos
proprietarios essa pratica ainda persiste em Quirinépolis em pleno século XXI.

Para Antonio Candido (2001) ha um dialogo constante entre os espacgos urbano
e rural. Nesse sentido, ndo existe obstaculo que impeg¢a o didlogo entre esses
espacos culturais diferenciados e nas entrevistas fica claro a proximidade dos
mesmos, seja na obtencao de produtos da cidade ou nos momentos de lazer. Assim,
sao os sujeitos histéricos os atores sociais que em constante movimento superam e

determinam os modos de vida de uma sociedade.

' Residiu na zona rural por muitos anos, e vive em Quirindpolis, a mais de trinta anos (Entrevista em
15/06/2010).
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Os causos, nas palavras de Cascudo (2006), refletem preocupagbdes com as
questdes morais, sempre reforcando por meio de exemplos, as atitudes corretas,
mesmo que para isso as narrativas apresentem situagdes reflexivas, atitudes de
acgdes reprovativas no meio social ou mesmo reforcem atitudes corretas,
valorizando, por exemplo, a sabedoria e o controle social, como no causo dos quatro
conselhos. Este foi relatado por D. Terezinha Marcolina de Jesus®, que recorda sua

vida, na fase infantil:

Ha tempo um homem saiu de casa deixando mulher e filho pra ir
trabalhar. Antes de sair deu um anel a mulher. O homem arranjou
trabalho e trabalhou em uma fazenda e ganhou 4 mil réis.Entdo,
depois de 20 anos de trabalho resolveu voltar pra casa.Na hora da
saida o patrdo perguntou se 0 homem queria receber o dinheiro ou
preferia receber 4 conselhos. O homem disse que preferia os 4
conselhos.Ah,... antes de ir embora, o velho patrdo separou alguns
paes pra ele comer durante a viage, separou 4 e recomendou que sO
abrisse junto da familia.O homem antes de sair recebeu 4 conselhos
: nunca faga pergunta daquilo que ndo é de sua conta, prefira o
caminho mais longo ao ataio, nunca durma na casa de homem velho
com mulher nova e por ultimo s6 fazer uma coisa quando vé e rever.
O homem partiu, encontrou uma casa e pediu comida, o dono da
casa chamou ele na cozinha tinha de um lado uma catacumba e do
outro palmatoéria e colocou uma cabega seca no canto da mesa, e o
homem nada falou. Apds o jantar o dono da casa perguntou por que
ele ndo perguntou nada sobre a cabega da sogra que estava sobre a
mesa. Ele disse ndo ser de sua conta, e o homem respondeu que
bom porque se tivesse perguntado eu te matava como fiz com os
outo. Entdo o homem lembrou do primeiro conselho. Seguindo
viagem, o homem encontrou trés rapaz e tinha que uma seguir pelo

ataio ou dar a volta.Os rapazes decidiram ir pelo ataio, o homem

0 Residiu durante muitos anos na zona rural do municipio de Quirinépolis, ha mais de trinta anos na
cidade. E uma senhora de 79 anos, benzedeira conhecida pela comunidade local (Entrevista em
12/07/2010).
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pensou e foi pelo caminho mais longo. Os rapazes foram atacado por
ongas e apenas um sobreviveu todo rasgado e mordido.

Andando mais um pouco, chegaram a casa de uma mulher jovem e
marido mais velho. O senhor convidou os dois para dormir dentro da
casa, mas o homem pensou e resolveu dormir de fora, dentro de um
carro de bois, la fora. A noite um homem chegou vestido de padre e
a mulher disse que tinha um homem todo rasgado e machucado
dormindo dentro de casa, e disse que ele pudia matar o velho e
curpa 0 mogo.

Nisso, o0 homem ja estava embaixo do carro de bois e cortou um
pedaco da batina do homem que matou o velho. No outro dia o
homem disse a policia que quem matou o velho foi um padre. O
policial mandou trazer trés padres da cidade e o terceiro faltava um
pedaco da barra, e 0 homem apontou o assassino.

Por fim, o homem chegou a casa e viu uma mulher com um rapaz
deitado no seu colo. Ele pensou em matar o mogo, mas lembrou do
conselho. Pediu café a mulher pra ver se ela tinha o anel no dedo, e
quando ela foi servir o rapaz disse que ela na divia da o café a um
estranho, entdo o homem disse que era seu pai. O homem, a mulher
e o filho que era padre abriram os 4 paes, conforme o conselho do
patrao que estava recheado com 4 mil contos de réis, mil réis em
cada pao. O homem pensou se nao fosse os 4 conselhos ele nao
tinha chegado vivo em casa (ENTREVISTA em 12/07/2010).

Segundo Cascudo esse tipo de causo é comum entre os camponeses e trazem
a moral sensivel e popular, além de facil percepgdo no enredo. Para ele “(...) o
elemento natural é o conselho, o que deve fazer ou evitar, as lembrancas de atos de
inteligéncia para a defesa legitima da vida, da honra ou da tranquilidade social’
(CASCUDO, 2006, p. 298). A questao da honra é um fato reforgado nas entrevistas
dos idosos, pois em nome desta honra as pessoas mais velhas relatam que ocorria
até morte caso um dos envolvidos na questdo nao cumprisse com a palavra
empenhada; tanto nas questdes familiares como nos negécios e tais atitudes eram
aprovadas no contexto social. O trecho do causo reforca uma atitude reprovada que

envolve a honra.
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Essa preocupacdo com a honra também é abordada na obra Entre arvores e
esquecimento na qual Leonardi (1996) ao discutir a relagdo entre Histéria e Sertao
faz alusdo ao tratamento respeitoso entre as pessoas e a fidelidade a palavra
empenhada. Essa pratica em Quirindpolis era levada a sério, principalmente nas
negociagdes importantes como a compra e a venda de terras e mesmo animais que
eram feitas sem a assinatura de papel, somente a partir do empenho da palavra dos
negociantes. Era comum dizer que a garantia da palavra eram os fios do bigode, ou
seja, o0 simbolo da masculinidade, a garantia da honra de um homem, o aval para o
cumprimento do negdcio, que muitas vezes nao envolvia dinheiro, mas permuta
(troca) de produtos no meio rural. Nessa assertiva, as mudangas verificadas nas

praticas cotidianas sao justificadas por Certeau (1996, p.207):

S6 uma lingua morta ndo sofre modificagdes, s6 a auséncia de qualquer
residente respeita a ordem imdével das coisas. A vida entretém e desloca,
ela usa,quebra e refaz, ela cria novas configuragdes de seres e de objetos,
através das praticas cotidianas dos vivo, sempre semelhantes e diferentes

Nas narrativas é comum a referéncia a fé e a religiosidade em geral enquanto
premissa de protecdo contra os males, sobretudo do espirito; havia pessoas
dispostas aos sacrificios fisicos e horas dedicadas a oragdes, a fim de alcangarem o
perdao divino ou mesmo demonstragcado de agradecimento pelas gragas alcancadas.
Na classificagdo dos contos de Cascudo (2006) tais contos refletem a mentalidade
coletiva e impdem ao personagem mentalidade, acdes, palavras e sentengas de
acordo com o sentimento local. Nesse tipo de conto prevalece o sobrenatural cristao
no Brasil e a natureza moral desses contos € denunciada pelos vestigios de rituais
“(...) de respeitoso uso do sagrado, talvez restos de pregagdes esquecidas, mas
tornadas populares pela sua simplicidade” (CASCUDO, 2006, p.336). Os causos de

peniténcia sdo comuns, como afirma D. Rosenvalda de Jesus?':

2! Moradora da zona rural relembra as peniténcias comuns nas fazendas, especialmente clamando

por chuva. Ha trinta e dois anos mora em Quirinépolis (Entrevista em 18/07/2009).
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Subir no morro com garrafa de agua na cabega para aguar a cruz.
Dona Maria e seus 7 filhos de 3,4,5,6,7,8 e 9 anos subia o morro e,
dobrava onde tinha um cemitério e, orava. Eles andavam um
quildmetro, buscava pedra no rio e, ainda subia o morro cantando:
“louvando a Maria o povo fiel.

A voz repetia de Sao Gabriel.

Ave, ave, ave, Maria. (Bis).

O anjo descendo num raio de luz,

Feliz Bernadete, a fonte conduz.

Ave, ave, ave Maria (Bis) (ENTREVISTA em 18/07/2009).

Segundo Pessoa (2005, p.52) a relagdo entre as pessoas € 0 mundo rural
passa pela experiéncia da transcedentalidade, o que implica em forte ligagao
religiosa por toda a vida e afirma que “o camponés organiza sua vida pelas coisas
concretas e pela religiosidade”. Assim, as praticas cotidianas estdo presentes no
calendario religioso. Com relagdo ao causo ora descrito € valido registrar que era
comum em épocas prolongadas de estiagem a pratica da peniténcia pedindo a Deus
para mandar a chuva para possibilitar o plantio ou mesmo a colheita da lavoura em
perigo.

Além das peniténcias, era comum na comunidade a presenga de benzedeiras,
pessoas respeitadas na comunidade como simbolos de fé; eram elas que rezavam o
terco, faziam a propria benzicdo de adultos, e especialmente, criancas, além de
fabricarem remédios ou agua benta. A existéncia das benzedeiras é algo forte no
interior de Goias e muitas vezes atuavam como parteiras e mesmo curandeiras em
detrimento da falta de médicos e remédios. Esse fato é reforgado na obra de Franca
(1995), Pioneiros na qual o autor relata a importdncia das mesmas no mesmo
periodo em Jatai quando atuavam na zona rural do referido municipio. Em
Quirindpolis, a atividade dessas pessoas é relatada no causo narrado por D. Onice

de Freitas Silva®?:

2 Foi entre as décadas de1950 e 1970, trabalhadora rural com sua familia e ha quatro décadas vive
em Quirinépolis; lembra de muitos causos contados pelo padrasto e esposo (Entrevista em
05/09/2010, Quirindpolis).
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Eu ouvi quando era crianca a histéria de uma parteira, que além de
parteira divulgava a fé. Na casa da parteira tinha um cruzeiro na
porta da casa. Ah, também tinha muita flor e era cercada de madeira
em pé, e um rego d’ agua. No cruzeiro ela fazia benzicdo, dava agua
benta, rezava terco. A agua benta ela pegava no rego, um dia um
homem viu um cavalo morto na agua que ia pro rego..., haaaaa
(ENTREVISTA em 05/09/2010).

E recorrente na fala dos entrevistados a referéncia a figura de Deus e do
deménio (nomeado de diversas maneiras) os quais sempre estavam imbricados na
vida e lida diaria do homem do campo para justificar punigdes e mesmo escapar das
armadilhas do “arteiro” que interferem na convivéncia entre as pessoas e dessas
com os animais. No Brasil, os causos perdem a dimensdo religiosa, mas
permanecem no quotidiano como marco de devogao, assim justificando a
intervencdo divina mediante a insistente presenga de forgas “malignas” que
permanecem no cenario local.

Os relatos dos idosos ndo eram apenas de cunho religiosos ou mesmo
humoristicos, mas refletiam as situagdes imprevistas, materiais e morais. Nesse
contexto muitos causos tinham como propdsito comprovar um sentimento moral, de
aprovagao, critica, repulsa ou apenas fixagdo de valores morais denominados

facécias, como por exemplo, o causo da graca de Terezinha Morais de Jesus?:

Meu pai contava que quando era menino tinha que respeita os
mais velhos, se ndo apanhava. Um dia um velho passando pelo Val
(burraco feito para separar as fazendas, quando ainda nao se tinha
cerca), meu pai que era minino perguntou ao senhor: Qual é sua
graca? (nome) O senhor mal humorado respondeu: a graca e essa
que ogé ta veno. Meu pai voltou enfezado com o senhor sem

educacao. Noutro dia o senhor voltou tocando o gado que n&o queria

3 Sempre morou na zona rural, a principio com os pais e mais tarde com o esposo. Atualmente ainda
reside na Fazenda Sete Lagoas e se lembra de muitos causos repassados principalmente pelo pai
(Entrevista na Fazenda Sete Lagoas, 27/07/2010).
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passar no Val e ele se vingou falano: ai, essa é sua graga, os boi ndo
passa no Val. Saiu rindo e quando seu pai perguntou o que tinha
acontecido ele contou a histéria; o seu pai nem passou serméo, ficou
foi rindo do acontecido (ENTREVISTA em 28/07/2010).

Assim, a narrativa reforga atitudes positivas e favorece a reflexao por meio de
relatos de cunho negativo que deveriam ser evitados no meio social. “Rememora
discussbes e acontecimentos e também ensina aos ouvintes como enfrentar
situagcdes semelhantes; um convite a participagao na histéria, ao acompanhamento,
ao forte envolvimento no que esta sendo contado” (MONTENEGRO, 2006, p.44).

Os relatos remetem a infancia dos entrevistados que trazem na memoria
vestigios da vida no campo e para Ferreira (2003, p.67) “sera sempre incompleto um
discurso sobre a memoria, do mesmo jeito que a memdria abarca e despreza fatos e
coisas e outras fazem renascer vivificadas e perenes”. No proximo relato é possivel
observar também o tratamento dispensado as criangas, as relacbes de poder, sendo
que as criangas deviam obedecer sem questionar as atitudes dos adultos, uma vez
que, pedir a bencao e responder “sim senhor” eram praticas corriqueiras, estendidas
nao s6 aos membros da familia, mas as pessoas mais velhas da comunidade que
podiam inclusive aplicar castigos aos jovens “atrevidos”, independente das relagdes
de parentesco com os pais das criangas e jovens.

As narrativas também nos presenteiam com fatos inusitados e sempre
relacionados a vida no campo; as pessoas da comunidade rural demonstram
respeito as pessoas de maior instrucao sendo que esta nesse caso refere-se a
escolaridade. Os relatos promovem a reflexao e, as vezes, gargalhadas pela sutileza
do acontecimento descrito. Langue ((2006) nos alerta que as fontes ao superarem
as barreiras do siléncio, permitem reavivar palavras esquecidas e possibilitam
vislumbrar novas formas de alteridade e resisténcia como atesta o causo de D.

Messias Antunes Costa®*:

** Passou parte da vida residindo na propriedade da familia na regido do Pareddo, no municipio de
Quirinépolis; na década de1970 passou a residir na cidade. Atualmente € uma senhora aposentada

que ainda relata os causos aos netos (Entrevista em Quirinépolis, 30/07/2010).
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Uma mulher muito simples, sem estudo, tava com o filho doente e
trouxe o menino pro doutor examinar. O doutor receitou um remédio
e falou para a mulher para ela dar o remédio toda vez que o galo
cantasse. Passado alguns dias a mulher e o menino voltou no doutor,
e o doutor perguntou: E ai sarou? A mulher falou que o menino

sarou, mas o galo morreu (ENTREVISTA em 05/09/2010).

Os idosos também relatam situagcdes que nem sempre abordam valores
positivos no ambito social, mas, pelo contrario, reforcam ou denunciam atitudes
preconceituosas comuns no pais como a disseminagdao do preconceito racial.
Leonardi (1996, p. 143-4) afirma que “muitos desses preconceitos e lugares-comuns
passaram para o século XX. E desse contexto incerto e ultracontraditorio que as
ideologias racistas, em suas varias versdes brasileiras (...), se alimentam”. Essa
realidade do preconceito racial &€ enfatizada como, por exemplo, no causo do rapaz

que queria se casar do Sr. Odon da Silva Borges?°:

O rapaz falou para o pai que queria se casar com a Bastiana, e ela
negra, e o pai so6 falava pra ele “ela é preta”! e o rapaz falava“ mais
eu quero casa com a Bastiana!’e o pai falava “mai ela é pretal”.Mas o
rapaz casou. Passado alguns anos, os filhos dele ja eram
grandinhos, o rapaz chegou na casa do pai cedo, almogou, lanchou,
jantou e foi ficando tarde quando o pai pergunta “ndo vai pra sua
casa”? E o filho comeca a reclamar da esposa, dizendo que ela é
feia, enjoada e etc., e o pai do rapaz, muito bravo, diz. “Vai cuida de
seus filhos, da sua nega, eu te falei que ela era preta! (ENTREVISTA
em 12/06/2009)

Os causos nos permitem trilhar varios caminhos e podem nos conduzir a

ambientes tranquilos, a entrar em contato com a simplicidade e a calma do homem

* Teve a vida entrelagada ao ambiente rural, atualmente vive na cidade e ainda mantém o habito de

contar causos (Entrevista em Quirinépolis, 12/06/2010).
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do campo, hospitaleiro, mas que, por outro lado, ndo esta disposto a conviver com
abusos e falta de respeito, pois “tendo conseguido elaborar formas de equilibrio
ecoldgico e social, o caipira se apegou a elas como expressao de sua propria razao
de ser, enquanto tipo de cultura e sociabilidade” (CANDIDO, 2001, p.82).

Nas palavras do referido autor o uso do termo caipira ndo tem conotacao
pejorativa e refere a especificidade da cultura do homem do campo. O referido
causo exalte a sabedoria e paciéncia do homem do campo frente a intolerancia e a
pressa do homem da cidade. O fato esta presente na fala e nas atitudes da “suposta
superioridade” do homem citado em relacdo ao campesino como relata senhor

Joaquim Augusto dos Santos?:

Seu Chico listado; (por causa das calgas e camisas listradas que
usava) morava em uma fazenda abandonada. la a cidade duas
vezes por ano. A fazenda onde ele morava tinha uma paisagem
muito bonita. De vez em quando aparecia alguém por 14, de jeep ou
moto praticar trilha entre as montanhas.

Certo dia seu Chico estava sentado no barranco da estrada proximo
da porteira, de repente apareceu um trilheiro com um jeep todo
embarreado, pilotando o jeep estava um playboy muito Mal educado
com um cachorro no banco do passageiro. Foi logo gritando:

-Ei velho, abre logo esta porteira que ndo tenho tempo a perder, se
demorar muito eu solto meu cachorro e mando ele mata esse seu
vira lata.

- Seu Chico, muito calmo, com seu paeiro na boca falou: oia mogo se
eu foci oge naum sortava seu cachorro naum.

- Ta querendo dizer que este cachorro magro, amarelo, desnutrido
vai bater em meu tronco de cachorrao?

_Oia mogo, bate num sei naum, mais que vai mata na primeira
dentada vai.

- Qual que é velho. Eu confio no meu trogo do cachorrao, e vou soltar

agora mesmo, e soltou o tronco do cachorrao pra cima do cachorrdo

% Residiu na regido da zona rural e apds anos de trabalho, passou a residir em Quirinépolis.
Atualmente é aposentado, mas ainda relembra de causos repassados por idosos (Entrevista em
Quirinépolis, 05/06/2009).
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amarelo de seu Chico. Foi um unico tapa e uma dentada na
garganta, e o tronco do cachorrdo ficou se estribuchando no todo
ensanguentado.

- Que diabo de cachorro é esse! Qual é a raca dele? Onde vocé
conseguiu este cachorro?

_ Eu tentei ti avisd naum. Onde arrumei ele, foi na urtima ida na
cidade quando eu passava la ondi tava o circu, vi esse bicho la
morrendo de fome, com o pescogo todo cabeludo, tozei eli, dei umas
galinhas pra modo de mata a fome dele, hoje € meu miér amigo
(ENTREVISTA em 05/06/2009).

E valido registrar que além da presenca da contribuicdo portuguesa s&o
notorias a africana e a indigena na Literatura Oral no Brasil. Nessa discussao,
Romero (2000) afirma que os contos refletem a agao direta das trés racas na qual a
influéncia do mestico ainda € insignificante, a ndo ser como agente transformador,
assim “temos contos de origem portuguesa (ariana), indigena (...), africana (...) e
mestica (formacdo regente)” (ROMERO, 2000, p.16). Dentre os contos de origem
indigena destacam-se os grandes ciclos de contos da raposa (micura). Por outro
lado, os negros também contribuiram e diversos contos de origem africana
permanecem entre nds. Eles diferem do conto portuqués por ndo serem tao
fantasiosos, mas nas palavras de referido autor merecem ser apreciados pela
comunidade.

Os causos de origem européia podem revelar riqueza no imaginario encantado
como afirma, Cascudo (2006) ao caracterizar os Contos de Encantamento. Nesse
tipo de conto havia o elemento sobrenatural, o encantamento, virtudes acima da
natureza humana. “A personificacdo do VELHO ou DA VELHA materializa sempre
os extremos espirituais. E o BRUXO, a feiticeira, ou NOSSA SENHORA’
(CASCUDO, 2006, p.287). Entre todos os contos presentes no Brasil € o de maior
porcentagem européia.

A maioria dos contos encantados sao oriundas Portugal e adquiriram
caracteristicas especificas do Brasil, devido as histérias locais. Entre os idosos, em
Quirinépolis, durante a pesquisa foi possivel verificar uma pequena incidéncia dos

mesmos € quando mencionados as pessoas explicavam que lembravam apenas de
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palavras vagas ou mesmo o0 nome do causo que ouvira de seus pais, avds ou outras
pessoas da familia ou mesmo da vizinhanga, sendo na maioria das vezes incapazes
de contar o referido causo. Esse aspecto de esquecimento relativo aos relatos dos
causos € justificado por Halbawchs (2006, p.39) ao ressaltar que “para que a
memoria se aproveite da memoria dos outros, ndo basta que estes nos apresentem
seus testemunhos. (...). E preciso que esta reconstrugdo funcione a partir de dados
ou de nogdes comuns que estejam em nosso espirito e também no dos outros...”.
Mas a memoria insistente em ndo se perder no tempo nos presenteia com
situagdes inusitadas ligadas ao imaginario e envolvendo pessoas, animais, espago
e, acima de tudo, a presenca de seres encantados aos olhos das criancas e também
dos adultos como, por exemplo, no causo do cabelo encantado do senhor Wander

Pereira Silva®’.

Era uma vez dois rapazes perdidos em deserto, os dois montados
em burros e tinham um cachorro encantado que acompanhava os
dois. Depois de andar muito encontraram uma velha na boca de um
buraco. A velha convidou os dois para entrar, um dos rapazes sabia
que era uma serpente disfargada de velha, e disse pro outro: Quando
ela te der um fio de cabelo pra amarra o burro vocé finge que marra,
mas ndo marra ndo. A velha disse entrem venha ver o sal&o, vocé ja
ouviu a histéria do cabelo? Um dos rapaz disse que sim, entdo ela
deu um fio de cabelo para cada rapaz e mandou eles amarrar o burro
e o cachorro la fora do saldao.Um dos rapaz amarrou bem amarrado o
burro e o outro fez que amarro mas nd&o amarro o outro
burro.Quando o rapaz entrou ela gritou: valei-me fio de cabelo.E
entao os fio de cabelo transformaram em serpentes, mas um rapaz e
um burro estavam amarrados e o outro burro, o cachorro e outro
rapaz estava solto. A velha se transformou em serpente e tentou
matar os rapazes pra comer, mas dessa vez foi a bruxa que comia
gente que morreu lutano com o rapaz solto o burro e o cachorro que
veio ajuda a vence a bruxa que era serpente, que usava o encanto
do fio de cabelo (ENTREVISTA em 06/07/2010).

*’ Durante muitos anos trabalhou na agricultura morando em diversas fazendas, ouvindo e

repassando os contos. Ha mais de trinta anos passou a viver na cidade (Entrevista em 06/07/2010).
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Nas palavras de White a narrativa € construida durante a fala e esta pode
configurar-se de diferentes maneiras, uma vez que esta ligada ao posicionamento do
autor, pois este se impde entre a coisa a ser representada e a sua representacédo. A
presengca do autor deixa sua marca, pois € ele quem constréi o discurso e isso
significa que existe uma gama de possibilidades de figuragdo e que nenhuma delas

pode ser excluida.

(...) as narrativas histéricas ndo sdo apenas modelos passados. Vista de
um modo puramente formal, uma narrativa histérica é ndo s6 uma
reproducdo dos acontecimentos nela relatados, mas também um complexo
de simbolos que nos fornece dire¢gdes para encontrar um icone da estrutura
desses acontecimentos em nossa tradigao literaria (WHITE, 2001, p.105).

Nesse tipo de relato um fato pouco provavel tem como protagonista uma bruxa
que aguga e revolta os ouvintes e esta sempre disposta a prejudicar os humanos,
aparentemente fracos e indefesos diante de suas maldades, mas que no final da
trama é vencida pelas forgas do bem e traz em si um elemento especifico, a bruxa,
sempre descrita como uma mulher de aparéncia velha, alta, magra, corcunda, queijo
fino, que aparece para as criangas teimosas durante a noite, podendo nao sé causar
medo como até leva-los consigo. Nas palavras de Cascudo (2002) a bruxa
transforma-se em borboleta noturna que, infelizmente, nao foram mencionadas nas
entrevistas. A referéncia a bruxa sé aparece tendo como objetivo reforcar a
obediéncia infantil.

Além desses contos podemos citar os de encantamento que trazem as fadas
encantadas, como o causo da gata borralheira; para Cascudo este conto é de
origem européia é um dos mais divulgados no Brasil. E valido destacar que esse tipo
de causo difere dos causos campesinos, o0 que denota a influéncia da colonizacao
salientada nos estudos de Bosi (1992) presente no interior do Brasil. O causo de

Luciene da Luz?®:

® Durante a vida fez doces nas fazendas e sempre gostou de ouvir e contar causos. Apds anos de
trabalho arduo no campo passou a residir na cidade ha aproximadamente trés décadas, local no qual

vive como aposentada (Entrevista em 15/07/2010).
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Esse € um causo do tempo dos antigos, de encantamento mesmo.
Era uma vez um castelo onde tinha rei, rainha e nasceu uma
princesa. Mas, hummmm... ndo lembro o motivo a rainha morreu. Ai,
o rei casou com uma mulher muito ma que tinha duas filhas. Ah, o rei
também morreu e ai a madrasta ma e suas duas filhas obrigava a
pobre princesa a trabalhar como uma escrava, lavar e limpar,
cozinhar no castelo. Um belo dia o rei convidou todas as mogas para
participar de um baile no castelo. A madrasta malvada n&o deixou a
mocga ir dizendo: vocé nao tem roupas, e, além disso, tem muitos
afazeres no castelo. Entdao a madrasta e as filhas sairam e a pobre
Maria borralheira pds-se a chorar e cuidar o castelo. Entdo apareceu
uma fada madrinha com uma farinha de condao e disse a gata
borralheira que ela ia a festa se assim desejasse. Ai, transformou o
rato em cavalo, as aboboras em carruagem, e o vestido.... esqueci
do que, mas a gata borralheira ganhou um lindo vestido e sapatinhos
de vidro. Ela estava linda e entdo a fada madrinha disse que quando
fosse meia noite o encanto seria desfeito. A bela moga chegou ao
castelo despertando curiosidade, admiracdo e inveja das outras
mocgas. O principe, encantado com a beleza da mocga, a convidou pra
dangar. Mas no meio da danga o reldgio tocou e ela se lembrou do
que a fada madrinha tinha falado. Saiu correndo do baile e perdeu
um sapatinho de vidro. O principe ficou muito triste e o rei mandou
que todas as mocgas do reino experimentassem o sapatinho de vidro.
Um dia chegou a casa da madrasta ma e suas irmas tentaram em
vao calgar o pequeno sapato. Entdo, o emissario do rei perguntou a
madrasta: Nao existe outro moca no castelo? A madrasta respondeu:
ndo, somente uma gata borralheira na beira do fogao. O emissario do
rei disse: E ordem do rei que todas as mocas experimentem o
sapato. A madrasta chamou a gata borralheira que calgou o sapato e
entdo, casou-se com o principe e os dois foram felizes para sempre
(ENTREVISTA em 15/07/2009).

Segundo Romero (2002), o causo da Maria borralheira € um conto de origem
européia; nesse aspecto é nitida a diferengca entre a versdo portuguesa e da

comunidade local, pois ocorre uma modificacao substancial entre as duas versdes
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compreendidas levando em conta as especificidades locais; a diferengca comega no
anjo da guarda da Maria Borralheira, que na versao portuguesa € vivida por uma
vaca, enquanto no Brasil a benfeitora € uma fada. “Maria tinha uma vaquinha, que
sua mae lhe tinha deixado: vendo-se tao atarefada, correu e foi ter com a vaquinha e
Ihe contou, chorando, os seus trabalhos” (ROMERO, 2002, p.105).

A fala é de suma importancia no sentido ao fornecer argumentos em torno de
um saber divulgado ao longo dos processos de sociabilizagdo. A capacidade de falar
e de comunicar ideias permite a transmisséo dos causos pelas pessoas idosas da
comunidade local que ao longo das narrativas os reelaboram e reescrevam no
contexto social. “A descoberta e a apropriagdo da fala resultam num processo de
interiorizacdo e transformagdo do imaginario popular que se reconhece, que se
redesenha em um outro lugar da sociedade” (MONTENEGRO, 2006, p.40). Darnton
(1986) comunga com Montenegro quanto ao significado dos contos e afirma que os
contadores de histéria reelaboram as narrativas a sua maneira, usando-as para
recompor um quadro de realidade, significativo as pessoas da comunidade.

A necessidade de explicar os fatos aparentemente intrigantes € comum ao
longo da histéria da humanidade. Esse tipo de causo é classificado por Cascudo
(2006) como de Conto Etioldgico, um tipo de conto que “(...) foi inventado para
explicar e dar razao de ser de um aspecto, propriedade, carater de qualquer ente
natural” (CASCUDO, 2006, p.339). Vale ressaltar que ndo sdao comuns na
comunidade local, que na maioria das vezes os narradores reconhecem ter ouvido,
mas ndo conseguem buscar na memoria, assim, grande parte dos idosos ja o
esqueceram e ndo 0s repassam aos jovens.

Contudo, é valido registrar que os causos explicativos, curiosos € mesmo
engracados revelam explicagcdes para situagdes naturais e sociais. Segundo Certeau
(1996) fazer referéncias aos causos enquanto lugar de onde se pode construir uma
narrativa histérica é reconhecer os sentidos que estao por tras dos gestos, do timbre
de voz, da expressao facial e mesmo do saudosismo dos tempos de infancia. Nota
se a presenga da saudade nos relatos de muitos entrevistados que sentem
saudades especificas ligadas as suas vidas no campo e, “por isso a saudade, que
parece ser um sentimento universal e inerente a todos os humanos, na verdade
define-se histérica e culturalmente, a medida que ndés, humanos, ndo sentimos
saudade das mesmas coisas: cada tempo tem suas saudades” (ALBUQUERQUE

JUNIOR, 2006, p.118). O primeiro causo relata o capricho da natureza que justifica a
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aparéncia do sapo que muitas vezes motiva arrepios e desperta curiosidades; na
comunidade local e muitas pessoas o associam a pratica de bruxarias, mas 0s
causos priorizam de forma geral a aparéncia do sapo como no relato do sapo

achatado narrado por Rita Maria de Jesus %°:

Era uma vez uma festa no céu e o sapo que nao voava nao podia ir
a festa. Como os outros animais nao queriam levar ele, resolveu
entrar dentro de um violdo e chegou no céu. No final da festa todos
foram embora e o pobre sapo foi varrido pra terra, ficou em pedacos.
Os outros animais vendo o sapo todo achatado e esborachado
juntaram os pedacgos pra colar. Por isso 0 sapo é chato e todo cheio
de remendos no seu corpo (ENTREVISTA em 15/06/2009).

Os causos refletem também a diversidade manifesta na aparéncia de pessoas
que em especial faz alusdo ao fato de uma pessoa de pele branca apresentar
cabelos caracteristicos da “raca negra”. Segundo Delgado (2003) a memoaria contém
inumeras potencialidades, haja vista que traz consigo a marca dos elementos
fundadores, além daqueles que conformam as identidades e as relagbes do poder.
Nesse sentido, o considerado diferente na sociedade desperta a existéncia do
preconceito e da vingangca como o causo do negro aco da Sra. Messias Antunes

Costa®:

Era uma vez uma princesa que vivia em um castelo, um dia ela
vendo um negro, fazendo cara de nojo. O negro disse: vocé vai ter

um fio meu. A princesa apareceu gravida e apavorada fez uma

29 L. : I C . L .
Ainda reside na zona rural do municipio de Quirindpolis, cuida de animais e uma pequena hortalica;

quando visita dos netos ainda relata causos de sua infancia (Entrevista em 15/06/2009).

% Passou parte da vida residindo na propriedade da familia na regido do Pareddo, no municipio de
Quirinépolis; na década de 1970 passou a residir na cidade. Atualmente € uma senhora aposentada

que ainda relata os causos aos jovens (Entrevista em Quirinépolis, 30/07/2010).
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promessa, se o filho nascesse branco ela ia liberta os negros. A
crianga nasceu branca com um papel na mao que estava escrito: “em
quem eu jogar o papel, é meu pai”. Os homens foram chamados no
castelo e a crianga ndo jogava o papel.” A princesa lembrou do que o
negro falou e mandou chamar os negros, e quando aquele passou
ele jogou o papel. A crianga era branca, mas com cabelo de preto. O
chamado negro ago (ENTREVISTA em 30/07/2010).

Os animais do convivio social que faziam parte do cardapio de algumas
familias por meio da caca de fins de semana também apresentam explicagcdes que
envolvem a especificidade da espécie, como o causo que se refere a situagao
natural do coelho que mesmo encantador tem um rabo curtinho, fato explicado pelo

causo do coelho pitoco, relato da Sra.Maria da Silva®":

Era uma vez um coelho rabudo e um cachorro pitoco. O cachorro
queria rabo que coelho tinha com fartura, entdo o cachorro tomou o
rabo do coelho que pedia seu rabo de volta. O cachorro entdo disse
que so6 devolvia o rabo ao coelho se o coelho trouxesse leite. O
coelho foi até a vaca e pediu um pouco de leite, mas a vaca disse
que dava se ganhasse um pouco de agua, hummm, esqueci um
pedaco, mas no final o coelho conseguiu um pouco de leite e o
cachorro devolveu um pedaco do rabo pro coelho. E por isso que o
coelho é pitoco (ENTREVISTA em 30/07/2010).

Os relatos sao variados e envolvem uma diversidade de temas como, por
exemplo, as questdes socioeconémicas abordadas no causo da fortuna, o qual
revela uma explicacdo inusitada para justificar a fortuna de uma pessoa. E

importante compreender a dimensao social do fato relatado, pois, 0 mesmo tem

3! Trabalhou na lavoura com a familia, sempre ouviu muitos causos dos mais velhos da comunidade,
especialmente a respeito de morte. Apds aposentar-se passou a viver em Quirindpolis desde a
década de1970 (Entrevista em 15/07/2010).
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como prioridade dar uma explicacdo a sociedade da aquisigdo de riqueza de uma
pessoa que aparentemente ndo tinha condicbes de se acender socialmente de
forma rapida. “(...) a pratica cotidiana restaura com paciéncia e tenacidade, uma
resisténcia a imposigao (de um modelo, de um sistema ou de uma ordem): pode
fazer é tomar a propria distdncia, de defender a autonomia de algo préprio”
(CERTEAU, GIARD, MAYOL, 1996, p.340). Nessa perspectiva a senhora Marcia

Pires de Souza® relata que:

Certo dia chegou numa fazenda um peé&o boiadeiro, muito cansado
pedindo poso ao dono da fazenda, que foi logo dizendo |a embaixo
daquele monte tem um rancho se vocé tiver muita coragem eu te
ofereco poso por essa noite. Sé tem um porém, disse o senhor: todos
0s peao que la dormiram amanheceram morto. O pedo muito
cansado foi logo aceitando e agradecendo o poso. Chegando la foi
desfazendo suas bagage, acendendo um fogareiro para assar um
pedaco de carne. Tomou um bom banho no riacho. Logo em seguida
armou sua rede. Nisso a carne ja estava assada, ele comeu e foi
dormir. Logo, comegou ouvir uma voz falando assim, eu vou cair. O
pedo muito cansado falou pode cair. Em seguida caiu o braco, i a voz
continuou falando eu vou cair. O pedo continuou falando pode cair E
nisso foi s6 caindo pedacgo até formar um esqueleto muito feio. Que
falou para o peao vocé foi muito corajoso. Por isso, vai ficar muito
rico, muito rico mesmo. A voz ordenou o pedo a pegar uma enxada e
cavar bem embaixo onde estava armado sua rede. Isso fez o peao
que logo encontrou um bal bem grande carregado de pedras
preciosas e muito diamante (ENTREVISTA em 20/08/2010).

Os entrevistados ndo omitem o tema da morte, mas pelo contrario referem-se a
ela com respeito, uma vez que tais relatos despertam a atencao dos ouvintes, fazem

parte do cotidiano e se presentificam nas historias; nestas a morte torna-se

Morou em varias fazendas no municipio de Quirinépolis, onde estudou nas séries iniciais. No final

da década de1960, passou a residir em Quirindpolis, continua trabalhando nas residéncias.
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personagem central com propoésito bem definido — levar da comunidade pessoas
que ja cumpriram seu tempo entre os vivos, independente de sua vontade, e, apesar
da astucia de alguns eleitos, a morte releva-se implacavel, soberana e vitoriosa. Na
concepgao de Certeau (1994, p.152) “a narrativizagdo das praticas seria ‘uma
maneira de fazer’ textual, com seus procedimentos e taticas préprias”.

Segundo Cascudo a morte é sempre vencedora. Aceita apadrinhar criangas,
mas fatalmente volta e cobra a passagem, nédo tem acordo de fato. A morte é
sempre vencedora, seu carater é irrrevogavel. “Um sucesso sobre a morte é
aparente, um simples adiantamento rapido, (...) consentido porque a morte é
soberana, pairando acima de todos e de tudo, na terra” (CASCUDO, 2006, p.360).
A morte revela a relagcédo entre a esperteza e o destino evidente no causo da Sra.
Maria de Jesus:** (ENTREVISTA em 15/07/2010):

Quando eu era menina minha vo6 contava o causo da comadre
morte. Era uma vez um homem que morria de medo da morte, e
entdo ele decidiu fazer amizade com ela, quando seu filho nasceu ele
convidou a morte para ser a madrinha da crianga. Ele aproveitou do
parentesco pra pedi a comade que nao viesse busca ele. A comadre
explicou que num tinha jeito ndo. Ela pudia avisa prele alguns dias
antes dela busca ele. O compadi triste, concordd. Passados uns 20
anos, a comade vem faze uma visita e avisa prele que ele tem uma
semana, antes dela vim busca. Ele fico matutano com sua mulher
mulher que quando ela chegasse ela pra ela fala que ele tinha
esquicido da visita e foi pra cidade., mas ele vestiu de negro velho
pintou a cara de preto e foi pra cozinha. A morte chegou e ficou muito
chatiada com o cumpade que nao tava isperando por ela. Intdo a
comade que tinha que leva uma pessoa quum ela, viu 0 negro na
cozinha no escuro e resolveu leva o pobre. A mulher ndo consequiu

fala nada, a comade encosto no home e ele caiu durin no chéo, .rrrrr.

3 Trabalhou na lavoura com a familia, sempre ouviu muitos causos dos mais velhos da comunidade,
especialmente a respeito de morte. Apds aposentar-se passou a viver em Quirindpolis desde a
década de1970 (Entrevista em 15/07/2010).
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Nos causos o tempo também €& um elemento associado a morte, e nas
conversas informais € comum nos veldrios, argumentos que possam trazer o
conformismo da familia e amigos, quando se trata de idosos, ou de pessoas
doentes, ou o inconformismo, quando o infortuno acontece com jovens. Nas
palavras de Delgado (2006, p. 32) “reconhecer a esséncia de um tempo & encontrar
valores, culturas, modos de vida, representagdes, habitos, enfim uma gama de
variagdes que, em sua pluralidade, constituem a vida das comunidades humanas”.
Nesse sentido, fica evidente na fala dos entrevistados que faz alusdo a morte, uma
l6gica em que as pessoas mais velhas morram primeiro que as jovens, assim
respeitando um processo natural. Outro aspecto abordado € a relagao entre o tempo
€ a necessidade de praticar boas agdes durante a vida, uma preocupacgao constante

das pessoas da comunidade, como afirma D. Maria de Jesus*:

Quando eu era menina minha mae contava a histéria do homem
que nao fazia nada. Todos os convites que ele recebia passava a
mulher. Quando tinha reza de tergo. Missa, batizado, casamento,
sepultamento sempre ele mandava a mulher, pois ndo tinha tempo.
Um dia, chegou a hora da morte e ele pediu a morte que levasse sua
mulher, e ela respondeu: Nao senhor, chegou a sua hora e ndo da
sua mulher. E ele apavorado disse: Eu nao estou pronto. A morte,
disse: certamente que ndo, pois todos os convites feitos océ negou.
Agora é tarde demais, nesse momento a morte o levou. Chegando
ao céu encontrou Sao Pedro que se negou abrir a porta do céu. Sao
Pedro disse: vida sem obras é morta, va pra baixo com a senhora
morte. Agora o que nao ti falta é tempo, vocé tem a eternidade
(ENTREVISTA em 15/08/2010).

A preocupagao com os valores morais € reforcada nos causos; os conselhos
tornam-se evidentes na sutileza dos relatos e trazem no enredo atitudes aceitas pela

comunidade, bem como atitudes reprovativas que ferem a honra das pessoas na

% Trabalhou na lavoura com a familia e sempre ouviu muitos causos dos mais velhos da comunidade,

especialmente a respeito da morte. Vive em Quirindpolis desde a década de 1970.
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comunidade. Bosi (1992) nos chama a ateng¢ado para a importancia da reconstituicao
da memoria familiar, sendo indispensavel o contato com outros grupos, na
determinagcdo do enraizamento em um solo comum, dos valores que superam o
ambito individual e cristalizam-se no espacgo coletivo.

Segundo Cascudo (2006) os causos que enfatizam a moral € comum entre os
camponeses e, de facil percepgao no enredo. “(...) o elemento natural € o conselho,
0 que deve fazer ou evitar, as lembrancas de atos de inteligéncia para a defesa
legitima da vida, da honra ou da tranquilidade social” (CASCUDO, 2006, p. 298).
Assim os exemplos reforcam atitudes positivas e abordam também atitudes
reprovadas no meio social, como no caso, dos amigos do alheio como relata a Sra

Maria de Fatima Soares™°.

Minha mae contava que conhecia um casal que adorava pegar as
coisas dos outro. Naquela época, nas fazenda num tinha cerca pra
fazer a divisa de fazenda, e quando uma vaca ou outo animal do
vizinho passava pra terra dele, na calada da noite eles marcava o
animal com a marca deles. Um dia, minha avo foi até a casa deles e
tinha uma agua escorrendo no canto da casa, e a vovo perguntou
que agua era aquela? A mulher disse que nao sabia, na verdade era
o alheio chorando o dono. Depois de roubar muito as pessoa, certa
vez, o casal subiu no mourdo da porteira pra conversar sobre a
rigueza, que nem Deus pudia destrui..Mas depois veio uma peste
que matava os animais e acabou com a riqueza deles, e eles tiveram
que abandona o lugar. A casa passou a ser parada de pedo que
tocava o gado a pé, as pessoas contava que ninguém dormia nada
la, era grito, barulho de animais. Minha avo dizia que era os antigo
dono da fazenda pedindo perdao pelos roubos, nao estavam em paz,
depois de morto (ENTREVISTA em 26/07/2010).

%% passou a maior parte da vida no campo, faz parte de uma familia numerosa que tinha o costume
de contar, repassar os causos aos jovens; desde a década de 1970 é morada da cidade (Entrevista
em Quirinépolis, 26/07/2010).
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As narrativas apresentam temas diversificados, que envolvem questbes
comuns, mas também questdes delicadas, consideradas “tabus” no meio social.
Nesse aspecto é relevante destacar a preocupagdao com a questdo sexual, que
enfrenta a resisténcia dos idosos em comentar com os filhos, os “segredos” da
sexualidade. Nesse sentido, a narrativa enfatiza a dimensdo do acontecimento,
estabelece o elo para chegar até o ponto de articulagdo da Histéria com a vida
cotidiana. Em Quirinépolis, € comum as pessoas mais velhas relatarem que temiam
dar um simples beijo no namorado temendo engravidar, ou mesmo o relato que
casaram desconhecendo a vida sexual, que s6 descobriram com o marido apds o

enlace matrimonial como relata a Sra. Onice de Freitas Silva®®:

Certa vez 0 homem e uma mulher foram passear numa fazenda, os
dois foram andando e vendo o comportamento dos animais.
Passando perto do curral o homem viu o boi namorar rapidinho uma
vaca e disse a mulher: Que macho forte. A mulher ouviu o
comentario do marido e nada falou, andando um pouco mais viu
o coelho, o galo, e o cachorro namorando com suas respectivas
parceiras. O marido logo viu e comentou ta vendo que macho forte A
mulher nada disse Por fim chegaram ao chiqueiro e os porcos
namoravam calmamente, quase dormindo por longo tempo O homem
viu o namoro dos porcos e disse: que preguicoso esse porco. Entdo
a mulher disse o porco namora devagar, esta feliz, ja o boi tdo rapido
o¢é viu o tamanho do chifre dele? (ENTREVISTA em 05/09/2010).

No entanto, um fato constante nas entrevistas € a alusdo as lembrancas do
tempo da infancia, os causos transmitidos por idosos do circulo familiar ou vicinal.
Nesses relatos é recorrente a manifestagdo do saudosismo que os remete a um
outro tempo, lugar e convivio com pessoas queridas da infancia. Na obra de Bosi
(1992, p.18) Memdria e sociedade: Lembrancgas de velhos, a referida autora afirma

% Foi entre as décadas de 1950 e 1970 trabalhadora rural com sua familia; ha quatro décadas vive
em Quirindpolis e lembra de muitos causos contados pelo padrasto e esposo (Entrevista em
05/09/2010, em Quirinépolis).
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que: “a funcdo social do velho é lembrar e aconselhar (...), unir o comeco e o fim,
ligando o que foi e o porvir’. A presenca de pessoas idosas no convivio social, na
fase da infancia, prevalece na memoria dos entrevistados e é confirmada por D.

Onice Freitas Silva® a qual relata o causo de exemplo de vida:

Quando eu era crianga minha avo contava a histéria de um senhor
de mais de setenta anos. O senhor morava perto de um bosque que
tinha muita arvore, fazia muita sombra, mas nao tinha arvore pra da
fruta e ele resolveu planta. Um dia de manha quando ele estava la
plantano um pé de jabuticaba, um rapaz todo metido perguntou: Uai
velho o que o oc¢é tava fazendo? O senhor respondeu: plantano um
pé de Jabuticaba. O rapaz riu é disse: Velho desse jeito pensa que
vai chupar as fruta? O velho parou e olhou pro rapaz e disse: Essa e
outra que vou planta e pra os outro, jovem como o¢é chupa. Nem
sempre que nois planta nessa vida nois pode colher. As coisas boas
dessa vida (ENTREVISTA em 05/09/2010).

O causo nos apresenta por meio das fontes, acima de tudo, praticas sociais
recorrentes no cenario social, que podem trazer tranquilidade ou revelar conflitos. “O
debrugar-se sobre o0 passado através dos documentos leva-nos a perseguir fios,
labirintos, niveis distintos de praticas que se tangenciam e que, ao se transformar
em narrativa historica, irdo dizer muito a alguns no presente e muito pouco ou
mesmo nada a outros” (MONTENEGRO, 2006, p.111). No causo do homem rico e
orgulhoso, a atitude do homem tem consequéncias malévolas, situagdo que poderia
ter sido evitada ao longo da prépria vida, pela pratica de boas agbes, que
beneficiasse outras pessoas, nesse caso, pessoas de pouco poder aquisitivo, ou

seja, revela ainda uma situacédo de desigualdade social, comum também no campo,

*7 Foi entre as décadas de1950 e 1970 trabalhadora rural com sua familia; ha quatro décadas vive em
Quirinépolis e lembra de muitos causos contados pelo padrasto e esposo (Entrevista em 05/09/2010,

em Quirinépolis).



118

coexistindo no mesmo espacgo pessoas ricas € miseraveis, como revela Paulo da

Cruz:38,

Era uma vez um homem muito orgulhoso e ridico. Sempre que ia
comer tinha um pobre que comia as migalhas que caia no cado. O
Homem rico olhava com nojo para o pobre sempre cheio de feridas
que disputava a comida do chdo com o cachorro que o lambia suas
feridas. Depois de muitos anos o0 homem rico € o0 mendigo pobre
morreram. O homem pobre foi para o paraiso la no céu, mas o
homem rico foi parar no inferno, queimava o tempo todo. O rico entdao
pedia ao pobre para ele passar a saliva na suas feridas para aliviar
sua dor. Mas o pobre homem nada pode fazer, pois o rico nao fez
nada de bom quando viveu na terra, e agora nem toda a riqueza
pode aliviar sua dor (ENTREVISTA em 12/09/2009).

E valido ressaltar que questdes morais podem atingir as Ultimas
consequéncias, especialmente quando a situagao envolve questdes de honra, como
o causo da Igrejinha da Serra, transformando em cancéao a ser divulgada em toda a
regido. Nessa narrativa em especial, além do relato dos mais velhos o causo
também é divulgado por meio da musica. Para alguns idosos o empecilho para n&o
abencoar o casamento dos jovens seria a situacado financeira, no entanto, para
outros o fato era delicado e envolvia a honra dos pais dos noivos. Com relagao a
segunda explicagéo, segundo os entrevistados, os casos de adultério eram mantidos
em segredo e muitas vezes levados para o tumulo como narra a Sra. Terezinha M.

de Jesus®®:

* Trabalhava como diarista nas fazendas, por motivos de salde, foi residir em Quirindpolis, na

década de 1970 (Entrevista em 12/09/2002).

39 o . . .
Sempre morou na zona rural, a principio com os pais e mais tarde com o esposo. Atualmente ainda

reside na Fazenda Sete Lagoas e se lembra de muitos causos repassados principalmente pelo pai

(Entrevista na fazenda Sete Lagoas, 28/07/2010).
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Esse causo é veridico e aconteceu ha muitos anos no municipio de
Quirinépolis. E o causo de amor de um rapaz com uma moca que
nao tinha aprovacéo dos pais. Os dois jovens se apaixonaram, mais
foram proibidos de namorar, pois 0 mogo era pobre e a moga rica,
entdo suicidaram-se encima da serra. A mocga e o rapaz beberam
veneno e morreram. Essa historia triste de amor proibido é contada
na musica Igrejinha da Serra e além disso, e existe até hoje pra
quem quiser visitar a tal Igreja em cima da serra. Os mais velhos
contam que o casamento era proibido porque os dois eram irmaos e
nao podiam mesmo se casar’ (ENTREVISTA em 28/07/2010).

Os relatos podem apresentar casos isolados, haja vista a pouca divulgagédo no
contexto social como, por exemplo, os causos acumulativos que segundo Cascudo
(2006) constituem um tipo de conto que valoriza as habilidades, mas nao tem grande
divulgacao entre o publico infantil j3 que ndo s&o caracterizados pelas agdes ou
gestos articulados em uma sequéncia ininterrupta. “A oralidade constitui também
espaco essencial da comunidade. Numa sociedade nao existe comunicagcdo sem
oralidade, mesmo quando esta sociedade da grande espago a escrita para a
memorizagao da tradicdo ou para a circulacdo do saber” (CERTEAU, GIARD,
MAYOL, 1996, p.336). Essa pratica pouco comum ¢é digna de registro como, o causo

de dona carochinha relatado por dona Messias Antunes Costa*;

Era uma vez uma festa de casamento de Dom Ratinho e Dona
Carochinha. No dia do casamento uma panela cheia de canijica
estava no fogdo e Dona Carochinha recebia os convidados, mas o
Dom Ratinho caiu na panela de canjica. Dona Carochinha pés-se a
chorar. A porta perguntou_ por que tu choras? Ela respondeu:_ Dom
Ratinho morto, Dona Carochinha chora. E a porta disse:_ e eu abro e
fecho. A juriti perguntou a porta:_porque tu abre e fecha? A porta

respondeu: Dom Ratinho morto, Dona Carochinha chora, a porta

* Passou parte da vida residindo na propriedade da familia na regido do Pareddo, no municipio de
Quirinépolis; na década de 1970 passou a residir na cidade. Atualmente € uma senhora aposentada

que ainda relata os causos aos netos (Entrevista em Quirinépolis, 30/07/2010).
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abre e fecha. A juriti disse:_ Eu vou perder as penas. A vaca vendo a
juriti sem penas perguntou: cadé suas penas? A juriti disse: Dom
Ratinho morto, Dona Carochinha chora e a porta abre e fecha. juriti
caiu as penas Entdo a vaca disse:_ eu vou secar o leite. O rio vendo
a vaca triste perguntou o que tinha acontecido. E ela disse_ Dom
Ratinho morto, Dona Carochinha chora, a porta abre e fecha, juriti
caiu as penas e a vaca secou o leite. O riacho disse:_ eu vou secar a
agua. Um velho chegou no rio com um pote nas costas e perguntou o
que aconteceu com a agua tao limpa? O rio disse:_ Dom Ratinho
morto, Dona Carochinha chora, a porta abre e fecha, juriti caiu as
penas,a vaca secou o0 leite. e a agua do rio secou. O velho
aborrecido jogou o pote no chao e botou fogo na barba que queima
até hoje (ENTREVISTA em 30/07/2010).

No entanto ha momentos em que os animais assumem atitudes de carater
humano e o corpo como um todo fala. O entrevistado relata ndo sé por palavras,
mas atitudes e apresenta o fato como um artista nato que desvela um mundo tao
encantador quando das fabulas. Nas palavras de Cascudo (2006, p.310) todas as
historias de animais apresentam finalidades educacionais e “expde uma espécie de
documentario da sabedoria arteira, da habilidade invencivel com que os entes
humildes e fracos devem aos olhos primitivos, defender-se dos fortes, arrogantes e
dominadores”. Na analise do referido autor a fabula classica e pedagogica que a
sociedade manteve ao longo dos séculos. Hoje essas fabulas estdo presentes na
educacgao basica e ocorre assim uma revitalizagdo no meio social como o causo da

tartaruga e da cobra narrado por Paulo da Cruz*':

Numa floresta pegando fogo os animais todos fugiam apavorados,
fugindo da fumaga e do fogo. Os animais que voavam davam carona
aos animais mais lentos que nao podiam voar ou correr para fugir

rapidamente. Em meio ao fogo dona cobra apavorada vendo dona

*! Trabalhava como diarista nas fazendas e por motivos de saude foi residir em Quirindpolis, na
década de 1970 (Entrevista em 12/09/2002).
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tartaruga fora de perigo falou: — por favor, dona tartaruga me salve?
A tartaruga meio assombrada com o pedido pensou ela ndo vai me
morder, afinal estou salvando sua vida. Entdo, a tartaruga decidiu
ajudar a cobra. Estava tudo tranquilo, mas no meio do rio, ja a salvo
do fogo a cobra atacou dona tartaruga com uma mordida fatal. Nesse
momento em que as duas estavam afogando a tartaruga perguntou:
— Por que vocé me atacou? Agora vamos morrer A cobra
respondeu: — é minha natureza (ENTREVISTA em 12/09/2009).

Um fato curioso que foi possivel observar durante as entrevistas, € que um
numero maior de mulheres relataram algum tipo de causo, o que ndo aconteceu
entre os homens, mesmo considerando o fato de existir a mesma quantidade de
homens e mulheres nas entrevistas. Nesse sentido, fica evidente a presenca maior
das mulheres e a responsabilidade que assumem com a prole no ambiente
doméstico. Esse fato € discutido por Certeau, Giard, Mayol (1996) que ao comparar
os elementos da memaoria com a transmissao dos valores culturais, utiliza o exemplo

do alimento e afirmam:

(...), nés comemos 0 que nossa m&e NOS ensinou a comer — ou que a
méae de nossa mde nos ensinou a comer. Gostamos daquilo que ela
gostava. (...), de tal forma que ‘é mais légico acreditar que comemos nossas
lembrangas, as mais seguras, temperadas de ternura e de ritos, que
marcaram nossa primeira infancia (CERTEAU, GIARD, MAYOL, 1996, p.
249-250).

Outro aspecto relevante é verificar que os causos masculinos estéo ligados ao
trabalho no campo, aos afazeres considerados de atribuigdes masculinas, e mesmo
a necessidade de ausentar-se temporariamente do ambiente familiar, ao passo que
os causos femininos sdo mais diversificados, com tematicas diversificadas como

afazeres domésticos, magia, encantamento, exemplos de vida, ou mesmo conto de
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animais, como o causo da esperteza da tartaruga, que exalta a persisténcia e o

orgulho relatado por dona Onice de Freitas Silva**:

Era uma vez uma lebre e a uma tartaruga. A lebre estava sempre
irritando os animais da floresta com suas propostas sem graca. Ela
chegava pro elefante, pro macaco, a cobra sempre desafiando pra
ver quem corria mais. Todos ndo aceitavam por que sabiam que a
lebre era muito rapida e ganhava a corrida. Certo dia a tartaruga
caminhando calmamente recebeu a proposta da lebre que disse: —
Vamos apostar uma corrida dona tartaruga? A tartaruga aceitou. Os
animais da floresta sabiam que a lebre ganhava com certeza. No dia
e hora marcados todos os animais foram pra ver a vitoria da lebre.
Quando o senhor macaco deu a largada, a lebre saiu em disparada
para o ponto de chegada, mas depois de correr um pouco resolveu
descansar no pé de uma arvore e dormiu. Tempos depois a tartaruga
aproximou e passou a lebre dorminhoca. Quando a lebre acordou a
tartaruga estava na linha de chegada. A lebre correu mais que podia,
mas ja era tarde, a vagarosa tartaruga ganhou a corrida e os animais
da floresta fizeram uma grande festa (ENTREVISTA em 05/09/2010).

Durante as entrevistas quando questionados a respeito dos causos de

encantamentos os idosos relatam que os principios educacionais formais e mesmo

informais nao priorizavam tais relatos no meio rural, no inicio do século XX. No

entanto, é possivel verificar um rearranjo, haja vista que muitos deles envolvem

animais e atitudes sobrenaturais. Segundo o Sr. Odon Bento Borges**:

*2 Entre as décadas de 1950 1970, trabalhadora rural com sua familia, ha quatro décadas vive em

Quirinépolis, lembra de muitos causos contados pelo padrasto e esposo (Entrevista em 05/09/2010,

em Quirinépolis).

* Teve a vida entrelacada ao ambiente rural e atualmente vive na cidade e ainda mantém o habito de

contar causos (Entrevista em Quirinépolis, 12/06/2010).
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Assombragdo atras da caatinga. Ninguém passava por la... Todo
mundo morria de medo!!! Mas existia um homem por nome de
Bernardo, muito curioso e, sem medo de assombracéo.

Quis enfrentar o assombrado (ele ndo acreditava em assombragéo).
Existia uma égua preta: Essa égua dormia la na caatinga. E, quando
era noite de lua cheia, tudo era um grande clardo e, quando a égua
mexia a cabeca, seus olhos eram refletidos, e, parecia que eram
bolas de fogo. Acabou-se o medo do povo daquela regiao”
(ENTREVISTA em 12/06/2010).

Um pequeno trecho do depoimento de D. Joaquina Maria de Jesus, 87 anos, é
rico, revelador, e apesar da simplicidade do relato traz em si a riqueza dos causos
ora transmitidos aos mais jovens, de forma especial na infancia com uma dimenséao
pedagdgica, haja vista que tinha como propdsito transmitir valores, incutir nos jovens
as atitudes positivas, ao mesmo tempo em que, coibia as travessuras das criangas e

dos jovens no espaco rural. Segundo o D. Joaquina**:

(...) a meninada era muito danada, quando eu era crianga eu era
também, por isso a gente ouvia a histéria que a mae e o pai da gente
contava e depois passava para os filhos também (ENTREVISTA em
15/04/2009).

Outro fragmento do relato confirma a preocupagcao com o ambiente noturno
quando as criangas queriam sair das residéncias, segundo os relatos informais da
comunidade local esta atitude impensada implicava em perigos naturais como pisar
em cobras ou outros animais pegonhentos ou deparar-se com felinos ferozes do
cerrado como a temida onga pintada, comuns no ambiente de cerrado na Regiao
Centro-Oeste no inicio do século XX; tais animais colocavam em risco a seguranga e

* Nasceu e criou a familia em fazendas do municipio de Quirinépolis, o trabalho era arduo em casa e
na lavoura. Apds o falecimento do esposo e problemas de salude passou a residir em Quirindpolis no
inicio da década de 1980 (Entrevista em Quirinépolis15/04/2009).
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a propria vida das pessoas, mas também havia a preocupac¢do de cunho moral.
Assim, os namoros em rigorosamente vigiados e muitos jovens viam na noite o
ambiente propicio para os encontros amorosos, fato temido pela familia, uma vez
que ameagava os rigidos valores morais, como atesta o depoimento de Dona

Joaquina Maria de Jesus*:

Quando a gente queria sair fora da casa de noite pra farriar, brincar
ou namorar a mae da gente sempre contava a histéria do lobisomem
e eu fiz do mesmo jeito com meus fi também”. A criangcada aprendia
a ter respeito pelos mais veios e a obedecer também (ENTREVISTA
em 15/04/2009).

Assim, os causos sao signicativos entre as décadas de 40 e 70 enquanto
pratica que garantia as sociabilidades e manutengao dos valores sociais imbricadas
as praticas sociais. Nessa perspectiva, as vozes dos idosos representam a forma de
resisténcia, haja vista que “é@ hoje incontestavel que a maior parte de nossas ideias e
tendéncias ndo sio elaboradas por nés, mas antes nos vém do exterior, elas so
podem penetrar em nds impondo-se; € isto apenas o que a nossa definicao significa.
Sabe-se, alias, que nem toda a obrigacdo social exclui necessariamente a
personalidade individual (DURKHEIM, 2001, p.33).

3.2 A re(leitura) cultural dos mitos

Um fato curioso e revelador durante a pesquisa em relacdo aos contos foi
verificar a forte presenca dos mitos como os de assombragao reconhecidos pela
comunidade como “causos de assombracgao”. A proposta da pesquisa nao é discutir

os mitos pelo viés cientifico ou metodolégico, mas percebé-los enquanto

* Nasceu e criou a familia em fazendas do municipio de Quirinépolis, o trabalho era arduo em casa e
na lavoura. Apds o falecimento do esposo e problemas de salude passou a residir em Quirindpolis no
inicio da década de1980 (Entrevista em Quirinopolis15/04/2009).
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manifestacdo do conhecimento construido no meio social. Nessa perspectiva serao
mencionados autores que reconhecem os mitos na manifestacdo da cultura popular
como, por exemplo, os causos em Quirinépolis.

A presenga dos “causos” no contexto social é reforgcada pelo fato de sete a
cada dez pessoas entrevistadas conhecerem alguma versdo dos causos de
assombracdo, de forma particular o causo do lobisomem, também reconhecido
como mito nos estudos de Cascudo (2006). Este foi sem duvida o mais conhecido
em suas diversas versoes, fato que independe do sexo dos entrevistados. O referido

autor define o termo mito como algo:

(...) presente pelo movimento, pela agéo, pelo testemunho humano, pode
conservar alguns caracteres somaticos que o individualizem, mas possui
costumes que vao mudando, adaptados as condi¢des do ambiente em que
agem. Os animais fabulosos sdo todos assim. Processos de encantagao,
razbes do castigo, fim da punigéo, forma, marcha, grunido, canto, rosnado,
mudam de regido em regiao (CASCUDO, 2006, p.53).

Segundo Croatto os mitos podem ser recriados de duas maneiras. A primeira
consiste na modificagcdo dos elementos especificos do relato tendo em vista que a
nova expressao volte a ser paradigma da nova realidade; ja a segunda consiste na
producdo de novos mitos para responderem a nova realidade. “O mito seria um
produto da imaginagao e um estado imperfeito da linguagem, em contraposicao a
linguagem da ciéncia” (CROATTO, 2001, p.182). Assim, a “verdade” dos mitos nao
tem origem na ldgica reflexiva, nem no dado histérico.

Na concepcdo de Ledo (2002) o mito consiste em uma narrativa fabulosa,
geralmente de origem popular, que de forma simbdlica tenta explicar uma forga da

natureza ou aspecto da condigdo humana:

Histéria exemplar, simples e impressionante, mas sempre fabulosa, o mito
narra, de forma idealizada, um estado da humanidade, ou um fendmeno
natural, que, tendo existido num passado remoto, (...), se projeta até o
presente como um traco, que se vingou no imaginario ou no comportamento
humano (LEAO, 2002, p.11).
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A pesquisadora Chaui ao abordar a questdo do mito afirma que o mesmo é
uma fala, relato ou narrativa tendo como tema a origem e como funcgao resolver num
plano simbdlico e imaginario conflitos e contradicbes da realidade social que nao
podem ser resolvidos ou solucionados pela propria sociedade, ou seja, nas palavras
de Chaui (2009, p. 265) “o mito cria uma compensagao simbdlica e imaginaria para
dificuldades, tensdes e lutas sociais tidas como insoluveis”. Tal situagdo garante a
permanéncia da organizagdo e mesmo da conservagao da sociedade, assim
contribuindo para impedir a desagregag¢ao do proprio grupo social.

Segundo Cascudo (2002) o lobisomem nos foi trazido pelos colonos europeus
e manifesta-se em todos os paises e épocas. Representa um dos mitos mais
complexos e nesse sentido € valido ressaltar algumas acepg¢des como, por exemplo,
na Grécia, na qual Licaon, rei da Arcadia, filho de Pélago, teria feito uma tentativa de
matar Zeus. Este o castigou dando-lhe a forma Vulpina*®. Em outra versdo Licaon
fez um sacrificio humano e a sua metamorfose teria resultado da furia divina.

Em Portugal, segundo Cascudo (2002) o lobisomem é um mito comum e
manifesta-se sob a forma de animal de estatura acima do normal da classe vulpina,
com grandes orelhas que batem no ritmo da carreira ouvindo-se longe o assombroso
rumor caracteristico. No Brasil, nas cidades, vilas e povoados sao recorrentes
depoimentos curiosos sobre o lobisomem. No entanto, no Brasil ndo ha registro de
mulher lobisomem, como, na Africa, apenas a mula-cabega. No entanto, quanto o
Lobisomem ¢é valido ressaltar que encantamento ndo difere muito dos estudos

realizados na Europa, Asia e Africa no qual:

O lobisomem é o homem amarelo, (...). Ficando sem sangue esta
condenado a morrer se nao arranjar um jeito de ficar corado. (...). Cachorro
novo, bacorinho, crianga de peito sdo preferidos pelo sangue puro.
Qualquer furado que merege sangue, desencanta-o (CASCUDO, 2002,
p.89).

Em Quirindpolis, as vitimas do lobisomem sdo sempre indefesas a sua acao
como os filhotes de porco, galos e, especialmente, as criangas como revela o relato

do senhor Nelson Francisco Bittencourt*’:

% O termo Vulpina refere-se a um tipo de raposa.
*" Morou na zona rural por muitos anos e enfrentou a lida do campo. Desde a década de 1970, reside
em Quirinépolis (Entrevista em 05/05/2009).
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Uma mulher tinha um filho que virava lobisomem, o homem sumiu.
O homem virou lobisomem e queria comer crianga. A mulher sobe o
cupim e vem bichdo. Pega daqui, pega dali. No outro dia, o homem
estava com sono e deitou no colo da mulher e tinha pedago de baeta
nos dentes dele e também estava de pele amarela (ENTREVISTA
em 05/05/2009).

A Literatura oral € marcada pela inclusao de elementos locais no enredo central
manifestada, por exemplo, nas anedotas, rodas infantis, adivinhas e mesmo nos
contos e estes, por sua vez, apresentam-se portadores de “uma ampla dimensao
social, pois diferente ou mesmo divergente da nossa moral os contos tém uma
atitude doutrinaria e dedicada aos né&o letrados e os meninos. Natural € que esses
contos revelam o estado de cada regido em cujo seio foram utilizadas ou receberam
colaboragédo” (CASCUDO, 2006, p.35-6).

Segundo D’onofrio (2002) a palavra mito € de origem grega e tem como
acepcao mais comum a histdria ficcional inventada pelos homens para explicar a
origem das coisas ou mesmo justificar padrbes de comportamento. Nessa assertiva,
havia a presenca de “seres” ndo identificados pela comunidade rural que tirava o
sossego de pessoas e animais como galinhas, porcos ou mesmo cachorros; os fatos
eram explicados pela presencga do lobisomem que agia durante a noite como relata o

senhor Jo3o Batista de Souza*®:

Ele aparecia de quinta-feira para sexta-feira da paixdo, ia aos
poleiros das galinhas e comia os estrumes, batia nos cachorros,
diziam eles. Eu podia até pensar que ndo passasse de lenda as
estérias deles, s6 que eu mesma vi um bicho parecido com um porco
de chiqueiro, mas muito feio € o de dar horror e que muitos também
viam e diziam ser o tal lobisomem (ENTREVISTA em 04/06/2010).

* Morou na zona rural durante a vida com a familia e passou a residir em Quirindpolis no inicio da
década de 1960 (Entrevista em 04/06/2010).
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O mito pode ter duas acepc¢des, sendo que a primeira trata de uma histéria
fantastica, sendo protagonista um poeta, ja a segunda acepgdo do termo que nos
interessa na pesquisa refere-se a historias que surgem na propria comunidade em
Quirinépolis, a qual os reconhece como causos populares, quando “(...) estamos
perante uma forma simples de narrativa, pois o mito brota espontaneamente do seio
de um povo...” (D"'ONOFRIO, 2002, p.106).

Os elementos da cultura como mito, fabulas e contos independem de uma
localizagdo no espaco, pois viajam e manifestam-se no imaginario coletivo; uma vez
criado o mito passa a ser objeto de crenga popular usado para explicar a origem das
coisas e se referem a realidades de vida cotidiana considerada verdadeira por
muitos entrevistados. E, nesse sentido, a narrativa tem como propdésito prevenir os
efeitos do arrebatamento como, por exemplo, o lobisomem. “No Brasil o lobisomem
s6 desencanta ferido. Nao teme as oragdes. Corre na noite de quinta para sexta
(...). Desapareceu a punicdo moral. Trata-se de doenga, hipoemia, falta de sangue,
anemia. O lobisomem ataca animais novos e criangas para beber o sangue,
sugando pela carétida” (CASCUDO, 2006, p. 194-5).

Segundo Goulart (2002) o valor do mito persiste porque independente da
lingua ou da cultura da populagao onde foi colhido e ele & sempre reconhecido, uma
vez que a substancia do mito baseia-se na historia que é relatada. Assim, o mito
constitui uma linguagem de carater elevado, significativo no contexto social como,
por exemplo, os mitos manifestados em Quirindpolis e conhecidos como causos.

Segundo Croatto (2001, p. 232) entre as histérias ndo sagradas podem ser
enumeradas as fabulas e os contos que “sao ficcdes as vezes, s6 na ordem literaria,
outras vezes nos mitos degenerados de sua primeira vitalidade”. Os folcloristas
atestam a diferenciacao entre mitos, lendas e contos. Nesses estudos, muitas vezes,
nao ha uma diferenca nitida entre mito e lenda, mas o conto, por sua vez, difere pelo
seu carater ficticio.

Nessa perspectiva, segundo Croatto é possivel identificar em uma determinada
cultura muitas lendas e contos e poucos mitos “pois somente estes narram os
acontecimentos que sao instaurados de alguma realidade significativa” (CROATTO,
2001, p.235). Nesse interim, uma mesma historia pode ser mito em uma
determinada sociedade, lenda em outra ou conto em uma terceira. E possivel
compreender como mitos da tradugao portuguesa sofrem adaptacdes regionais &

sao reconhecidos pelos idosos em Quirinépolis como “causos”.
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A mudanca verificada em relagdo a fungdo dos mitos no Brasil esta ligada a
desfiguragdo dos mesmos a partir da impressao popular, a qual os difere da heranga
manifestada nos mitos cristdos de Portugal. Dessa forma, demonstra a forgca de um
método natural de adaptagdo e sobrevivéncia local. Assim, como afirma Bariani
Ortencio na obra intitulada Crénicas (2007) o homem rural, roceiro e preso as suas
raizes recriam os mitos e passa a inventar “estorias” de amedrontar criangas e
adultos trazendo a tona supersticdo, receio, presenca de for¢cas sobrenaturais e
mesmo castigo divino. S&o relatos que se presentificam no ato da fala e garantem a
sobrevivéncia da tradicdo local como fica claro nas diversas versdes do lobisomem

presentes nas narrativas, como no relato do Sr. Nicodemos Garcia Medeiros*®:

Uma diz que um homem foi atacado por um lobo huma noite de lua
cheia e nao morreu, porém desenvolveu a capacidade de se
transformar em lobo nas noites de lua cheia quando ataca todos
aqueles que encontra pela frente (ENTREVISTA em 12/06/2009).

Nesse contexto é possivel verificar uma estreita ligacdo entre Historia, tempo e
memoria, além de reconhecer que a memoaria ativa € um recurso fundamental para a
transmissao de experiéncias que se consolidaram em diferentes temporalidades

como atesta outra versao do causo do lobisomem:

Um homem que se apaixonou por uma Dona e que foi ter um caso
com ela na floresta, escondido do pai, na hora do bem bao ele vé
que ela é uma bruxa e quer sair correndo, sé que ela enfeitica ele, e
ele se transforma em lobo e toda vez que for lua cheia ataca todo
mundo que tiver na frente (José da Silva Borges™, entrevista em
12/06/2010).

* Morador de Quirinépolis ha quatro décadas (Entrevista concedida em Quirinépolis, 12/06/2009).

% Morador de Quirinépolis ha trés décadas (Entrevista concedida em Quirinépolis, 12/06/2010).
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Assim, as sensibilidades esséncia da historia cultural, busca retratar as
representacdes do homem e do mundo. Nesse sentido “expressa uma forma de
reacdo dos sentidos atravées de emocgbes e sensagbes, dada pelo contato do
individuo com a realidade” (PESAVENTO, 2006, p.161). Fato que justifica as varias
versdes acerca da figura do lobisomem que permanecem no contexto social, o que
garante diferentes versdes e interpretagdes sociais.

Segundo Ortencio (2007) a figura do lobisomem esta relacionada ao numero
quarenta como a quaresma ou o0s quarenta dias que Moisés passou no Monte Sinai
para justificar sua presenca e diferentes aparéncias como relevam os relatos dos
idosos, podendo ter forma animal ou mesmo humana. O escritor relata o fato de uma
familia residente atualmente na cidade de Parauna, a qual temendo que o filho mais
jovem, Floriano Gomes Filho, cacula de 7 filhos, virasse lobisomem delegou ao filho
mais velho que o batizasse e 0 mesmo recebeu o nome do pai,assim demonstrando
a forca da supersticdo atribuida as forgcas sobrenaturais. A pesquisa de Ortencio
relata que a presencga do “causo” do lobisomem nao se restringe a Quirindpolis, mas
faz parte de uma manifestagao regional.

Bosi endossa que o ato de rememorar do individuo € trabalho da memdria que
manifesta-se no contexto social. Este fato € confirmado pelas varias versdes
apresentadas durante as entrevistas, sendo comum a presenga de um ser maligno
que causa temor nas pessoas. Nessa perspectiva € relevante destacar o trabalho de
Bosi (1992) que afirma que as narrativas populares chegaram ao Brasil por meio do
colonizar e, foram incorporadas as diversas regides do Brasil de acordo com as
especificidades regionais.

Na obra Geografia dos mitos brasileiros Cascudo (2002) afirma que em Goias
permaneceu o que ele classifica como mitos primitivos gerais, como o do lobisomem
e da mula-sem-cabega, haja vista que os mitos de origem indigena nao tiveram
grande influéncia na formagdo dos mitos regionais, portanto os mitos do Brasil
remetem a origem portuguesa trazida pelos colonos nos séculos XV-XVII. Assim,
“(...) depressa se aclimataram nos chapaddes ‘cerrados’ o lobisomem, a mula-sem-
cabeca, o Fogo — Corredor. Os elementos povoadores levaram suas crendices e
estas floresceram no esquecimento das primitivas locais” (CASCUDO, 2002, p. 26).

O causo do lobisomem também chama a atengao porque as pessoas afirmam
com veeméncia sua existéncia, além de mencionarem nome de pessoas vitimas do

“‘maldito”, geralmente pessoas proximas do convivio familiar. Tais relatos envolvem
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sempre ambientes escuros, com aparicbes em forma humana ou animal, como

atesta o causo narrado pelo Sr. José da Silva Borges®":

O meu pai, Sebastido Borges da Silva, sempre contou que brigou
com o lobisomem, uma pessoa barbuda e cabeluda que apareceu
pra ele a noite. Ele s6 ndo fez mal pro meu pai, porque meu pai
conseguiu atingir ele com uma faca, e entdo o maldito sumiu da
(ENTREVISTA em 12/06/2010).

Outro mito narrado na cidade como causo, mas com menor incidéncia nas
entrevistas € o da mula-sem-cabeca. Nas palavras de Cascudo (2002) ela recebe o
nome de Burrinha de padre ou simplesmente Burrinha e representa o castigo para o
envolvimento de uma mulher com um padre. Tal fato ocorre de quinta para sexta-
feira, momento em que a mulher assume a forma de uma mula veloz, a qual corre
até o terceiro cantar do galo. Por onde ela passa fere as pessoas e animais que
encontra ao longo do caminho e morde de forma violenta os freios de ferros que tém

na boca.

Pela madrugada, exausta, recolhe-se cheia de nddoas das pancadas
Volta a forma humana e recomega o fadario na outra noite fatidica. Para
que a ‘manceba’ do padre nao ‘vire’ Burrinha é preciso que este nao
esquegca de amaldicoa-la antes de celebrar a Santa Missa. Para
‘desencanta-la’ é necessario ter-se a (...) coragem de enfrenta-la e tirar lhe
destramente o freio de ferro (CASCUDO, 2002, p. 119).

Esse pavor, segundo os entrevistados, também faz parte do causo narrado,
especialmente para as mogas namoradeiras para evitar o relacionamento destas
com padres ou mesmo seminaristas. O castigo para tal pecado é relatado com fervor

como afirma D.Onice de Freitas Silva®:

>! Morador de Quirindpolis ha trés décadas e conhecedor de muitos causos (Entrevista concedida em
Quirinépolis, 12/06/2010).

2 Entre as décadas de 1950 e1970, trabalhadora rural com sua familia, ha quatro décadas vive em
Quirinépolis e lembra-se de muitos causos contados pelo padrasto e esposo (Entrevista em
05/09/2010, em Quirinépolis).
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Meu avbd contava pra nés o causo da moga que viro mula-sem-
cabecga porque envolveu com um padre. Toda noite de quinta pra
sexta ela corre desesperada pelo cerrado. E um castigo pra ndo
teimar com amor proibido (ENTREVISTA em 05/09/2010).

Nessa perspectiva, os causos trazem em si a mensagem aceita pela
comunidade local, no qual o depoimento traz implicito a moral e as normas vigentes

no grupo em Quirindpolis

(...) As estorias continuam, atuais e vivas, envolvendo auditérios nas
recordagbes de um passado de assombro e de sugestao irresistivel. (...)
Denuncia no simples enunciado, todo um depoimento moral e fiel de
civilizagdo real e prépria, pormenorizando a mentalidade do grupo, da
familia ou da sociedade (...) (CASCUDO, 2006, p.205).

Nesse sentido, relatos de almas penadas, gritos, sopros de ventos para um
unico objeto, movimentos suspeitos, desaparecimento de subito, luzes, rumores de
correntes, gemidos noturnos, casas mal-assombradas, barulhos identificaveis e
apari¢des noturnas de mulheres sedutoras constituem mitos europeus introduzidos
no Brasil pelo colonizador. Ja o causo destaca o espago no qual esta inserido, ou
seja, 0 espago que o recebe e permite o rearranjo por meio da particularidade
regional impregnada no relato como enfatiza o causo de D. Maria Aparecida

Jacinto® ao envolver uma regigo especifica do municipio de Quirinépolis:

Na regido do sobradinho, municipio de Quirinépolis, tinha uma casa
de poréo alto, onde antigamente matava os escravos. Quando as
pessoas, tempo depois foram morar |14, @ noite acordavam com o
barulho da agua no assoalho da casa, jogava os queijos no ch&o,

peneira. No outro dia ndo tinha sinal de nada. Eles atribuiam o fato,

» E uma pessoa conhecida na comunidade local por seus dotes culinarios. Membro de familia do
campo viveu na zona rural e posteriormente passou a residir em Quirinépolis; cursando Letras e

Teologia (Entrevista em Quirinépolis, 27/07/2010).
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aos maltratados negros. Até um padre agostiniano de Rio Verde deu
a bencdo na casa que tinha no porao muito restos mortais de
escravos (ENTREVISTA em 27/07/2010).

Esses causos envolvem o ambiente doméstico e amedrontam as pessoas
durante o sono; a acido de seres sobrenaturais atua no espago concreto, mas nao
deixa vestigios e nas palavras de D’onofrio (2002) € uma resposta as perguntas do
homem sobre o universo. Na fala dos narradores é possivel perceber o carater
natural da aparicdo da assombragdo como algo comum e pertencente ao ambiente
social, de pessoas que podiam ser jovens ou velhas, homens ou mulheres, fatos que
manifestavam especialmente a noite e nas palavras de Chaui (2009, p.265) “os
acontecimentos narrados exprimem, simultaneamente, uma estrutura geral do
pensamento humano e uma solugdo parcial que uma sociedade determinada
encontrou para o problema”, como: o causo da cozinha assombrada, relatado por

Maria de Fatima Soares®:

A noite na cozinha fazia barulho de panelas batendo, parecia que
as panelas estavam caindo tudo no ch&o, mas quando chegava la
ndo tinha nada elas estavam todo o lugar (ENTREVISTA em
26/07/2010).

E relevante mencionar que os causos de assombracdo envolviam elementos
do trabalho diario como os bois, animais indispensaveis tanto nos engenhos como
no transporte, a frente do carro de bois que transportavam desde alimentos, bem
como pessoas de sem lugar a outro. Segundo relatos sem a presenga do mesmo
seria inviavel o deslocamento das pessoas a cidade nas primeiras décadas do
século XX.

> Passou a maior parte da vida no campo, faz parte de uma familia numerosa que tinha o costume de
contar e repassar 0s causos aos jovens; desde a década de 1970 é moradora da cidade (Entrevista
em Quirinépolis, 26/07/2010).



134

Veja o causo do boi enganoso narrado por. Jose da Silva Borges®®:

Boi nome Enganoso.

Boi sumiu...

Antonio fez a promessa para Sao Benedito.

Se nunca mais boi sumir...

E, no dia que estava de viagem, viu o boi. Quando voltou, e,
atravessou o rio da prata.

O Taco batendo no boi. S6 os coros e, 0s 0SSs0s.

(Nao se via o boi, parecia que era transparente)

(ENTREVISTA em 12/06/2010).

As narrativas mantém a fidelidade aos elementos locais e envolvem relatos,
atitudes humanas imbricadas a natureza e trazem em si a dimensao social no fato
relatado. Nesse sentido “(...) as estorias continuam, atuais e vivas (...). Denunciam
no simples enunciado, todo um depoimento moral e fiel de civilizagao real e prépria,
pormenorizando a mentalidade do grupo, da familia ou da sociedade (...)”

(CASCUDO, 2006, p. 205), fato confirmado nos causos de assombrag¢ao, como:

Um pé de mangueria assombrado fazia barulho se balangava toda
mesmo nao estando ventando e o cavalo refugava e ndo passava
debaixo dela de jeito nenhum (Luciene dos Santos®, entrevista em
15/07/2010).

Os relatos descrevem relacdes sociais presentes no cotidiano e trazem a tona

elementos como a morte. Nesse sentido, vale ressaltar o receio e o respeito com

%> Morador de Quirindpolis ha trés décadas (Entrevista concedida em Quirindpolis, 12/06/2010).
* Durante a vida fez doces nas fazendas e sempre gostou de ouvir e contar causos. Apds anos de
trabalho arduo no campo passou a residir na cidade ha aproximadamente trés décadas, local no qual

vive como aposentada (Entrevista em 15/07/2010).
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essa visita incbmoda ao mundo dos vivos, ja que a referéncia a morte esta presente

em varios causos, como no relato da Sr. Josiel S. Macedo®’:

Mulher morreu... Jodozinho prometeu de figado.

A noite...

Joaozinho t6 na porta do cemitério...

Jodozinho t6 na porteira...

Jodozinho t6 na porta do quarto...

Joaozinho té perto da sua cama...

Jodozinho t6 te comendo... (ENTREVISTA em 16/06/2009).

Ou ainda o relato envolvendo a morte, relato de Maria Alves Perreira®:

Apareceu um homem de terno azul, bonito e, gordo. Ela pensou...
Por onde ele entrou? Viu que aquele homem era seu sogro, que
havia morrido ha dez anos. Quando voltou em si ele foi
desaparecendo. Dizia que ele era muito caridoso (ENTREVISTA em
15/05/2010).

Nas entrevistas é inegavel a presenca da familia e das relagdes sociais, dentro
do contexto histérico, social e cultural presentes na preservacdo e adaptagao dos
causos a realidade cotidiana como atesta Regina Lacerda (1985, p.59) ao afirmar
que “nas horas de lazer, em reunides de familia, especialmente no meio rural,
quando os assuntos do dia ja estdo esgotados e os casos de assombragao ja foram
repetidos, (...) a noite vai entrando para encontrar o siléncio que vem fazendo dormir

a natureza, o gado e as criangas”.

" E um proprietario rural e convivia com pessoas idosas que relatam os causos. Na década de 1960
mudou-se para Quirindpolis (Entrevista em Quirinépolis, 16/16/2009).

¥ Sempre morou em fazendas no municipio de Quirinépolis e tem como pratica repassar os causos
populares aos jovens; desde a década de 80 mora em Quirindpolis (Entrevista em Quirinépolis em
15/05/2010).
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A presenga da familia € reforcada no causo do fantasma da tia Mariquinha,

narrado pelo senhor Jodo Braz:*°

Antigamente a tia da minha avé subia no mouré&o e gritava o marido
dela.
— Oh Zé vem logo almoga! E toda vez ele respondia. Certo dia ela o
chamou e ele ndo respondeu e como ndo tinha ninguém perto dela,
ela disse bem baixinho.
— O Zé é um bom sem vergonha! Entdo, uma voz respondeu pra
ela.
— Ela levou um susto e nunca mais disse isso do marido
(ENTREVISTA em 10/05/2009).

A transmissdo oral dos saberes e costumes segundo Pessoa (2005) é
fundamental para a manifestacdo dos elementos da cultura popular, na qual a figura
do velho contador de histéria desempenha papel impar no processo de divulgagao e
sociabilizagcdo dos causos. Ele afirma que tal fato ocorre geralmente em volta das
fornalhas, fato reforcado nas entrevistas que mencionam sempre o fogéo a lenha
nas noites frias ou mesmo a luz da Lua, especialmente na época de Lua cheia,
como o relato de um causo que reforca a presenca da noite presente nao sé no ato
de relatar, mas principalmente na aparicdo de assombragdes como 0 causo da moga

da carroga do Sr. Valdecir Martins de Paiva®;

Na roga perto do matagal, na estrada, a noite quem estiver
passando pelo caminho pode ver a moga da carroga que aparece
vestida de branco. Dizem que ela esta a procura do marido
(ENTREVISTA em 12/04/2009).

*» Mora no municipio de Quirinépolis, desde a infancia E conhecido por relatar causos populares
(Entrevista em 10/05/2009).
% Morou grande parte de sua vida na fazenda e esteve na lida do campo no municipio de

Quirinépolis; na década de1950 passou a residir em Quirinépolis (Entrevista em 12/04/2009).



137

Nesse esforco de adaptacdo e reconstrucdo sao revelados certos costumes,
valores e praticas a partir da realidade manifestada na familia que busca novas
possibilidades por meio da educagdo e acesso ao trabalho, de forma especial a

partir da década de 70 como endossa Pessoa (2005, p.63) ao afirmar:

Pelos anos 1960-1970, cairam sobre o cerrado brasileiro os tratores da
modernizagdo conservadora do campo e toda a vegetacdo teve que dar
lugar &s lavouras de soja e outras culturas (...). E com a mesma
perversidade da degradagdo ambiental esse processo de modernizagao
avangou sobre as relagdes entre as pessoas e sobre suas praticas e
costumes.

Tais mudancgas alteraram os espagos de sociabilidade e mesmo as pessoas
gue permaneceram no campo passaram a conviver com beneficios como a energia
elétrica, bem como toda a gama de possibilidades advindas com a energia e outros
mecanismos oferecidos pela “modernidade”. Além disso, o espaco de trabalho
também foi alterado, as pessoas passaram a viver seguindo o ritmo do relégio e da
vida moderna, o que reflete na diminuicdo da pratica de contar causos, fato
ressaltado com saudade pelos idosos, que afirmam terem se esquecido muitos
causos, uma vez que hoje as pessoas ndo se interessam por tais relatos, ou néo
tém tempo para sentar e ouvir tais relatos dos idosos que ainda se lembram de
causos que envolvem a historicidade local.

Segundo Durkheim os fatos sociais representam crencgas, tendéncias e praticas
coletivas e, nessa perspectiva, a pesquisa acerca dos causos em Quirinépolis ndo
tem objetivo mergulhar no saudosismo de fatos que marcaram a sociedade nas
primeiras décadas do século XX, mas, ao abordar os causos reconhecem a
importancia dos mesmos em um dado momento historico enquanto pratica social do
meio rural e, sobretudo, compreender a capacidade transformadora da sociedade
que estabeleceu novos mecanismos de coesdo social sem, no entanto, negar a
existéncia dos causos, pois “é uma resultante da vida em comum, um produto das
acdes e das reagdes entre as consciéncias individuais; e se ressoa em cada uma
delas, (...) que deve justamente a sua génese coletiva” (DURKHEIM, 2001, p.37).

Apesar da diminuicdo da pratica de contar os causos populares, eles ainda

resistem ndo mais nas rodas noturnas, ao lado do fogao a lenda ou nas reunides
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familiares, em dias de feriado ou mesmo dias santos, mas persistem em meio a
novos espacgos de sociabilidade como as reunides das mocinhas e mocinhos de
ontem (AMO), espaco em que os jovens da terceira idade desenvolvem trabalhos
manuais, promovem bailes dangantes e mesmo excursdes de lazer. Além desse
espaco é previsto a instalacdo de um espaco social, ainda sem nome definido, para
os idosos a ser inaugurado no més de Janeiro, que certamente sera uma opgéo a
mais para os idosos. Nesse ambiente, longe da lida diaria do campo, no qual
ouviram 0s causos, rememoram e partilham entre si experiéncias de vida e os
causos ainda sao significativos entre os idosos em Quirinépolis.

Assim, as fontes orais dessa pesquisa deixam entrever que 0s causos
demonstram a experiéncia vivida de pessoas que representam um modo de vida
peculiar (o da zona rural de décadas atras), ensinamentos e aprendizados passados
de geracdo a geragao. Trata-se de uma manifestagdo cultural cujo mecanismo de
perpetuacéo esta ligado a memoria e oralidade, e sao vivificados no ato da fala e
historicizados na escrita por meio da narrativa, no contexto histérico em que se
constroem representagbes e praticas culturais. Assim, evidencia-se a dinamica
social e o ressignificar dos fatos presentes nas relagdes sociais o que garante a
coexisténcia de novas e antigas praticas sociais, ocupando espago comum em

Quirinopolis.



CONSIDERAGOES FINAIS

O século XXI é considerado ja por muitos uma época em que a informagéo é
preponderante, especialmente aquela veiculada pela internet. Somos seres
mergulhados no universo virtual, o qual parece fazer ainda mais distante aquele
tempo em que se ouviam, ao entardecer, os causos narrados pelos idosos. Esta
realidade era comum nas primeiras décadas do século XX e, por isso, a pesquisa de
propde a compreender a dimensao social desempenhada por tais causos em
Quirindpolis, objeto de estudo ent&o eleito. Para tanto, recorreu-se as entrevistas a
fim de averiguar as mudangas e permanéncias nos causos, tdo arraigados aos
costumes populares da zona rural que sobrevivem na memdéria dos idosos. O que
sobreviveu? O que nao pode mais ser experienciado pela comunidade local? Quais
0s novos espacgos de sociabilidade?

Nessa perspectiva foi necessario abordar a relagéo entre Literatura e Historia
tendo em vista entender a dimensao social atribuida aos causos em Quirinépolis de
1940-1970, a partir do enfoque cultural. Nesse contexto a Historia apropria-se de
“ferramentas” até entdo consideradas de dominio literario para encontrar, por meio
das sensibilidades, uma versao possivel da Historia. Nessa discussao cabe ao ser
humano por meio das lembrangas do presente buscar fragmentos do passado que
afloram por meio da fala; tais fragmentos ao serem transcritos transformam-se em
documentos a serem analisados a luz da Histéria e da Literatura produzidos
socialmente pela comunidade de Quirinépolis.

A partir da pesquisa foi possivel perceber a dimensédo social dos causos
enquanto mecanismos de controle e coesao social presentes na sociedade
quirinopolitana, na qual os idosos por meio das narrativas refletem a apropriagcao
desse elemento da cultura popular. Assim, a fala dos idosos permitiu recompor
fragmentos do universo cultural e histérico do municipio de Quirindpolis ao transmitir
significados, valores sociais, atitudes, pensamentos e sentimentos presentes no
contexto social. As entrevistas permitiram verificar que tais relatos ainda sé&o
valorosos para os idosos que lembram com saudade de um espaco de sociabilidade
da familia e vida ardua do campo nas primeiras décadas do século XX, mas que
foram ressignificados no contexto social tendo em vista as novas necessidades
sociais. As transformacgdes socioecondmicas, politicas, sociais e culturais nao
apagaram os causos da memoéria dos idosos, haja vista que permanecem no

imaginario coletivo da comunidade local nos dias atuais.
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E salutar reforcar que as alteracdes nas relacdes entre os espacos rural e
urbano ocorreram em dois momentos distintos do século XX, sendo que na década
de 1940 favoreceu o processo de emancipagao politica, fato que implicou em
melhorias nos meios de transporte, infraestrutura urbana e maiores possibilidades
de atender as demandas de consumo do campo. A década de 1970 é considerada
um marco de transicado em detrimento da mecanizagdo do campo que implica na
mudanca das familias, fato que altera o cotidiano e as relagdes sociais do homem do
campo agora morador da cidade; € o momento em que € definido o papel da referida
cidade e do estado de Goias na dinamica do capitalismo enquanto fornecedores de
produtos agricolas e consumidores de produtos industrializados dos grandes centros
industriais.

A pesquisa busca problematizar a motivagdo que se refletiu na pratica
constante de contar causos nas fazendas do municipio de Quirinépolis para
compreender a dimenséo social desempenhada pelos mesmos na referida cidade.
As entrevistas concedidas pelos idosos destacam que os causos favoreciam o
fortalecimento das sociabilidades no campo, além de incutir valores aprovados pela
sociedade. Nesse sentido, tinham como prioridade garantir um controle e coeséo da
comunidade que morava em sua maioria nas fazendas.

A pesquisa foi realizada a partir de fontes orais e escritas, mas a amplitude do
tema sugere que outras discussdes e pesquisas sejam realizadas. O propdsito do
trabalho é contribuir para ampliar a pesquisa histérica e oferecer uma explicacao
possivel a relagcdo existente entre a cultura e a comunidade que a produziu e, ao
mesmo tempo, desvelar a interagdo campo-cidade por meio da fala dos
entrevistados quanto ao que permanece do campo na cidade e da cidade no campo,
bem como as transformagdes e mesmo os rearranjos presentes na sociedade que
se manifestam nos espacgos urbano e rural nos principios do século XX.

Os causos permitem vislumbrar em parte a dinamica social presente no campo
de outrora, mas acima de tudo o papel desempenhado pelos causos nas relagcdes
sociais que garante a coesao social da comunidade rural em um dado momento
historico. Assim, podemos afirmar que os causos representaram para a comunidade
rural um mecanismo de sociabilidade e, acima de tudo, a seguranga da vida em
grupo ao primar pela permanéncia de valores comuns estabelecidos pela
comunidade quirinopolitana. Portanto, os causos que permanecem vivos na
memoria dos idosos revelam estorias de vida que devem ser valoradas pela

comunidade por representarem em um modo de pensar e conceber o mundo.



REFERENCIAS

ALBERTI, Verena. Tradigao oral e histéria oral: proximidades e fronteiras. Revista da
Associagéo Brasileira de Histéria Oral. S&o Paulo. v; 8, n.1, p.11-28, jan-jun.,2005.

ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. As sombras do tempo: a saudade como
maneira de viver e pensar o tempo e a histéria. In: ERTZOGUE, Marina Haizenrede
& PARENTE Temis Gomes (org.). Histéria e sensibilidade. Brasilia: paralelo 15,
2006.

A propaganda do Recenseamento Geral de 1940: “a exatiddo dos censos depende
de vocé”. Censo de 1940. Disponivel em www.dbd.puc-rio.br/pergamunteseabertas.

Acesso em 15 de fev. 2010

AIRES, Philippe: Histéria Social da Crianga e da familia. Trad. Dora Flaksman. 2.ed.
Rio de Janeiro: LTC — Livros técnicos e cientificos. Editora S.A., 1981.

ARENDT, Hanna. Sobre a violéncia. Trad. Andre Duarte. Rio de Janeiro: Relume-
Dumara, 1994.

ASSIS, Wilson Rocha. Estudos de Histéria de Goias. 2.ed. Goiania: Vieira, 2009.

BASEIO, Maria Auxiliadora Fontana. No Fio da Voz, o Despertar Do Homem In:
LIMA-HERNANDES, Maria Célia e FROMM, Guilherme. (orgs.).Dominios de
Linguagem |I: Literatura em perspectiva. Sao Paulo: M.C. Lima-Hernandes: G.
Fromm, 2003.

BERMAN, Deodorah. Aqui seu idolo responde sim ou nao. Sétimo Céu. Sao Paulo.
v.18, n. 223. p.16, outubro, 1974.

BERQUO, Elza. Arranjos familiares no Brasil: uma visdo demografica. In: Historia da
vida privada no Brasil 4. contrastes da intimidade contemporanea. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1998

BORGES, Vonedirce Maria Santos. Analise temporal — espacial do uso e ocupacéao
do solo urbano em Quirinépolis — GO. UEG em Revista: Revista Cientifica da UEG —
Quirinépolis. Goiania, v.1, n.1, p.85-109, jan./jun.2004.



142

BORGES, Barsanufo Gomides. Goias nos quadros da economia nacional: 1930-
1960. Goiania: Ed.da UFG, 2000.

BOSI, Alfredo. (org). Cultura Brasileira: temas e situagdes. 2.ed. Sdo Paulo: Atica,
1992.

. Dialética Da Colonizagdo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992.

BOSI, Ecléia. Memoria e sociedade: lembranca de velhos. 3.ed. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1994.

. O tempo vivo da memoria: ensaios de psicologia social. Sao Paulo: Atelié
Editorial, 2003.

CADEMARTORI, Ligia. O QUE E LITERATURA INFANTIL. 4. ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1992

CHAUI, Marilena. Convite a Filosofia. 13.ed. Sdo Paulo: Atica, 2009.

CAMPQOS, Francisco Itami. O coronelismo em Goias. 2.ed. Goiania: Vieira, 2003.

CANDIDO, Antdnio. Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a
transformacao de seus meios de vida. Livraria Duas Cidades. Sao Paulo: Editora 34,
2001.

COELHO, Gustavo Neiva. Goias: a ocupacao pela agropecuaria. Histéria Revista:
revista do Departamento de Histdria / Universidade Federal de Goias. Goiania, v.02,
p. 23-51. jul. /dez., 1997.

CORREA, Francisco. Arvore genealégica da familia Correa (1957). Texto
mimeografado em Quirinépolis.

CASCUDO, Luis da Camara. Literatura oral no Brasil. 2.ed. Sao Paulo: Global, 2006.

. Geografia dos Mitos Brasileiros. 3.ed. Sdo Paulo:Global, 2002.



143

CAVALCANTE FILHO, José Jorge. Quirinopolis: o teatro do crime e o cenario da
violéncia. 2000. Dissertacao de Mestrado — Programa de Pés-graduacdo em Histoéria
das Sociedades Agrarias — UFG.

CHARTIER, Roger. A ‘Nova histéria’ cultural existe? In: LOPES, A.; VELLOSO, M;
PESAVENTO, S. Histdria e linguagens. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 2006.

CHARTIER, Roger. O mundo como representagéo. In: A beira da falésia: histéria
entre incertezas e inquietudes. Porto Alegre: Ed. da Universidade UFRGS, 2002.

CERTEAU, Michel de, GIARD, Luce, MAYOL, Pierre. A Invengéo do cotidiano: 2 .
morar, cozinhar. Trad. Ephraim F. Alves e Lucia Endlich Orth. Petropolis, RJ: Vozes,
1996.

CERTEAU, Michel de. A cultura no plural. Trad. Enid Abreu. Dobrazky. 3.ed.
Campinas, SP: Papirus, 2003.

. A Escrita da historia. Rio de Janeiro: Florense Universitaria, 1982.

. A invengéo do cotidiano: 1. artes de fazer. Trad. Ephraim Ferreira Alves.
Petropolis, RJ: Vozes, 1994.

. A Operacao Historiografica. In: A escrita da Historia. Trad. Maria de Lourdes
Menezes. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1982.

. A Linguagem Alterada. A Palavra da Possuida. In: A escrita da Histéria.
Trad. Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1982.

CROATTO, J.S. As Linguagens Da Experiéncia Religiosa. Sao Paulo: Paulinas,
2001.

DARNTON, Robert. O grande massacre dos gatos, e outros episddios da histéria
cultural francesa. Trad. Sonia Coutinho. Rio de Janeiro: Graal, 1986.

DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. Histéria oral e narrativa: tempo, memoria e
identidades. Sao Paulo, Revista Brasileira da Associacdo Brasileira de Histéria Oral,
n.6, p.11-25 jun.2003.



144

. Histéria Oral — memoria, tempo, identidades. Belo Horizonte: Auténtica,
2006.

DEL PRIORE, Marx Lucy Murray. Brasil Colonial: um caso de familias no feminino
plural. cad. Pesq., Sdo Paulo, v.5, n. 91, p.69-70, Nov.1994.

D’ONOFRIO, Salvatore. Teoria do texto 1: Prolegdmenos e teoria da narrativa. 2.ed.
Sao Paulo: Atica, 2002

DURKHEIM, Emile. As regras do método sociolégico. Trad.Pietro Nassetti. Sao
Paulo: Martin Claret, 2001.

ERTZOQUE, Haizenreder, MARINA & PARENTE, Temis Gomes (orgs.). Histéria e
sensibilidade — Brasilia: Paralelo 15, 2006.

FERREIRA, Jesura Pires. Armadilhas da memoaria e outros ensaios. Cotia, SP: Atelié
Editorial, 2003.

FONTANA, Josep. Introdugdo ao estudo da histéria geral. Trad. Heloisa Reichel.
Séao Paulo: Edusc, 2000.

FRANCA, Basileu Toledo. Pioneiros. Goiania: Editora da UFG, 1995.

FREITAS, Correia de Franco Neto. 2.ed. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao
Paulo, 2001.

GOULART, Audemaro Taranto. lliada um poema de fundagédo. In: MARQUES,
Haroldo. (org.) Os gregos. Belo Horizonte: Auténtica: PUC, Minas, 2002.

GOTLIB, Nadia Battella. Teoria do conto. 11.ed. Sao Paulo:Atica,2006.

HALBWACHS, Maurice. A memodria coletiva. Trad. Beatriz Sidou. Sdo Paulo:
Centauro, 2006.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Trad. Tomaz Tadeu da
Silva. 11. ed. Rio de Janeiro: DPRA, 2006.



145

HUNT, Lynn. A nova historia cultural. Trad. Jefferson Luis Camargo. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1992.

HAMBURGER, Esther. Diluindo fronteiras: a televisdo e as novelas no cotidiano. In:
SCHWARCZ, Lilia Moritz. Historia da vida privada no Brasil: contrastes da intimidade
contemporanea. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998.

HOBSBAWN, Eric e RANGER, Terence.(Orgs.) A invencédo das tradigdes. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1997.

HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. 21.ed. Rio de Janeiro: José
Olympio, 19809.

ISER, Wolfgang. O jogo do texto. In: LIMA, Luiz Costa (org. e Trad.). A literatura e o
leitor: textos de estética da recepgao. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1979.

IBGE. Censo agropecuario de Quirinépolis. Goias, 1950-2000.
. Censo demografico — Goiéas. Rio de Janeiro, 1950-2000.

. Em 60 anos um pais mais miscigenado. Publicado em: O Globo on line
25/05/2007. Disponivel em: www.acendebrasil.com.br.archives/filles/2007-10-10 o
Globo online, Pdf — Acesso em 10 de fev.2010.

LACERDA, Regina. Cantigas e Cantares. 2.ed. Goiania: Editora da Universidade
Federal de Goias, 1985.

LANGUE, Fredérique. O sussurro do tempo: ensaios sobre uma histéria cruzada da
sensibilidade Brasil-Franca. In: ERTZOQUE, Marina Haizenreder & PARENTE,
Temis Gomes (org.). Historia e Sensibilidade. Brasilia: Paralelo 15, 2006.

LANGUE, Fredérique & PESAVENTO, Sandra Jatahy. Sensibilidades na histéria:
memorias singulares e identidades sociais. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2007.

LE GOFF, Jacques. O imaginario medieval. Lisboa: Editorial Caminho, 1992.

. Histéria e memoria. Trad. Bernardo Leilao [et al] 5.ed. Campinas, SP.
Editora da Unicamp, 2003.


http://www.acendebrasil.com.br.archives/filles/2007-10-10

146

LEAO, Angela Vaz. O mito de Babel perante a ciéncia da linguagem. In: MARQUES,
Haroldo. (org.). Os gregos. Belo Horizonte: Auténtica: PUC, Minas, 2002.

LEAO, Campos. A Histéria de Quirinépolis em versos rimados. s/d.

LEONARDI, Victor Paes de Barros. Entre arvores e esquecimento: historia social nos
sertdes do Brasil. Brasilia: Paralelo 15 editores, 1996.

LIMA-HERNANDES, Maria Célia e FROMM, Guilherme. (org.). Dominios de
linguagem Il. Sdo Paulo: M.C. Lima-Hernandes: G. Fromm, 2003.

LINHARES, Maria Yeda. (org.). Historia Geral do Brasil. 9.ed. Rio de Janeiro:
Elsevier, 1990.

MACHADO, Maria Cristina Teixeira. Pedro Ludovico: um tempo, um carisma uma
historia. Goiania: CEGRAF / UFG, 1990.

MATOS, Georgides SOUZA & PARREIRA, Airosa M. Histéria e dados sobre o
municipio de Quirinépolis. Texto mimeografado s/d. Prefeitura de Quirindpolis.

MELLO, Luiz Gonzaga de. Antropologia Cultural: iniciagao, teoria e temas. 10.ed.
Petropolis: Vozes, 2003

MEIHY, José Carlos Sebe Bom, HOLANDA, Fabiola. Histéria oral: como fazer, como
pensar. Sdo Paulo: Contexto, 2007.

. Manual de histéria oral. 3.ed. Sao Paulo: Edi¢gdes Loyola, 1996.

MONTENEGRO, Antonio Torres. Histéria oral e memodria: a cultura popular
revisitada. 3.ed. Sao Paulo: Contexto, 2001.

MONTENEGRO, Anténio Torres. Ciéncia Histéoria e memoria: Questbes
metodologicas In: ERTZOQUE, Marina Haizenreder & PARENTE, Temis Gomes
(orgs.). Histéria e sensibilidade — Brasilia: Paralelo 15, 2006.

NEVES, Margarida de Souza. Histéria e Memdéria: os jogos da memoria. In:
MATTOS, Illmar Roholoff (org.). Ler e escrever para contar: documentacgao,
historiografia e formagéo do historiador. Rio de Janeiro: Acess, 1998.



147

NUNES, Benedito. “Narrativa histérica e narrativa ficcional”. In: RIEDEL, Dirce
Cortes (org.). Narrativa: ficgcao e historia. Rio de Janeiro: Imago, 1988.

NUNES, Heliane Prudente. Historia da familia no Brasil e em Goias: tendéncias e
debates. In: Goias: Identidades, Paisagem e Tradicdo. CHAUL, Nasr Fayad,
RIBEIRO, Paulo R. (org.). Goiania: Editora da UCG, 2001.

ORTENCIO, Bariani. Crénicas 2. Goiania: Editora da UCG, 2007.

PERROT, Michelle. Praticas da memoria feminina. Revista Brasileira de Historia. V.9,
n.18, p.09-18, agosto de 1989.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Historia e linguagens: Muito além do espaco. estudos
histéricos. Rio de Janeiro: v.8, n.16, p.279-290, jul, 1995.

. Histéria e linguagens. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 2006.

. Sensibilidades no tempo, tempo das sensibilidades. Journée d’etude,
“‘Representations et sensibilities dans |és Ameériques et la Caraibe. Memoires
singuliéres et identities sociales”. EHESS, Jeudi 4 mars 2004, coord. Fréderique
Langue (CNRS) et Sandra Pesavento (UFRGS).

. Sensibilidades: Escrita e leitura da alma. In: Pesavento, Sandra Jatahy e
LANGUE, Frédérique (orgs.). Sensibilidade na historia: memorias singulares e
identidades sociais. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2007.

. Histéria & Histoéria Cultural. 2.ed. 2. reimp. Belo Horizonte: Auténtica, 2008.
. Histéria cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2003.

PESSOA, Jadir de Morais. Saberes em festa: gestos de ensinar e aprender na cultura
popular. Goiania: Editora da UCG; Editora Kelps, 2005

PESSOA, Jadir de Morais. Educagéo e ruralidades.(org.). Goiania: Editora UFG,
2007.



148

PROST, Antoine e VICENT Gérard (org.). Histéria da vida privada 5: da primeira
Guerra aos nossos dias. Trad. Denise Bottman. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1992.

PROST, Antoine. Fronteiras e espacos do privado. In: PROST, Antoine, VICENT
Gérard (org.). Histéria da vida privada, 5: da primeira Guerra aos nossos dias. Trad.
Denise Bottman. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992.

RIBEIRO, Miriam Bianca. Memoria, familia e poder: histéria de uma permanéncia
politica — Os caiados em Goias. 1996. Dissertacdo de Mestrado em Historia das
Sociedades Agrarias — Universidade Federal de Goias. Goiania, 1996.

RICOEUR, Paul. O Entrecruzamento da Historia e da Ficgao. In: Tempo e Narrativa.
Tomo lll. Traducdo Roberto Leal Ferreira. Campinas, SP: Papirus, 1997.

ROMERQO, Silvio (org). Contos populares no Brasil. Sdo Paulo: Landy Editora, 2006.

SAMARA, Eni de Mesquita. A familia no Brasil: histéria e historiografia. Historia
Revista: revista do Departamento de Histéria / Universidade Federal de Goias.
Goiania, v.2, n.02, p.07-21, jul./dez., 1997.

. Tendéncias atuais da Histéria da familia no Brasil. In: ALMEIDA, Angela
Mendes de (org.). Pensando a familia no Brasil: da colbnia a modernidade. Rio de
Janeiro. Espaco e tempo / UFRJ, 1987.

SANTOS, Gilberto Celestino dos. A geografia e o desenvolvimento regional. UEG em
Revista: Revista Cientifica da UEG — Quirin6polis. Goiania, v.1, n.1, p.111-129,
jan./jun., 2004.

SANTOS, Marcia P. O outro imaginado: concepgoes e ressentimentos sobre campo e
cidade. Sao Paulo: OPIS — Revista do NIESC, v.2. n.02, jul-dez / 2002.

SAGIM JUNIOR, Odir; SAGIM, Miriam Botelho. Quirinépolis historico. Goiania: O
Popular, 2000.

SEVCENKO, Nicolau. A capital irradiante: técnica, ritmos e ritos do Rio. In: Histdria da
vida privada no Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.



149

SEPIN - Superintendéncia de Estatistica, Pesquisa e Informagdo. Mapas das
Microrregibes de Goias — IBGE. http://www.seplan.go.gov.br/sepin/viewcad.asp?.
Acesso em 15/10/2010.

SILVA, Ana Lucia. A revolugéo de 30 em Goias. 2.ed. Sdo Paulo: Canone Editorial,
2005.

SILVA, Antdnio Moreira da. Dossié de Goias — Enciclopédia Regional: um compéndio
de informagdes sobre Goias, sua histéria e sua gente. Goiadnia — GO: Master
Publicidade, 2001.

SOUZA, Valdelicio Fernandes de. Historia de minha vida: Cagu: Carneiro, 2007.

STALLONI, Yves. Os Géneros Literarios. Trad. Flavia Nascimento. Rio de Janeiro:
DIFEL, 2001.

URBANO, Hudinilson. Oralidade na literatura. Sdo Paulo: Cortez, 2000.

URZEDO, Maria da Felicidade Alves. A Histéria da Formagdo Docente em
Quirindpolis, Goias: A Escola Normal Regional Municipal Quirino (1954-1961).
Goiania: Kelps, 2007.

. A Saga de uma familia (1937-2009). Goiania: Kelps, 2009.

VALDEZ, Diane. Histéria da infancia em Goias. Agéncia Goiana de Cultura Pedro
Ludovico Teixeira. Goiania, 2002.

WHITE, Hayden. Tropicos do discurso: ensaios sobre a critica da cultural. Trad.
Alipio Correia de Franca Neto. 2.ed. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Séao
Paulo, 2001.


http://www.seplan.go.gov.br/sepin/viewcad.asp?

Documentos

150

Arquivo Municipal de Quirinépolis: dados estatisticos do municipio e resumo

historico.
Cartério do 2° Oficio de Rio Verde

FONTES:

Entrevistas:

Ana Maria Ramos Borges.
Ana Rosa dos Santos.
Evanildes Pereira de Souza
Jodo Braz

Joaquim Augusto dos Santos
Joaquina Maria de Jesus
Jo&o Batista de Souza

Jose da Silva Borges

Josiel S. Macedo.

Luciene dos Santos.

Marcia Pires de Souza
Maria Alves Pereira

Maria Aparecida Jacinto
Maria de Fatima Soares
Maria Francisca de Souza
Maria de Jesus

Messias Antunes Costa
Nelson Francisco Bittencourt
Nicodemos Garcia Medeiros
Odon Bento Borges.

Onice de Freitas Silva

Paulo da Cruz.

Rita Maria de Jesus.
Rosenvalda de Jesus



151

Soter Teixeira

Terezinha Moraes de Jesus
Valdecir Martins de Paiva.
Wander Pereira Silva



