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RESUMO

Etnomusical Brincar de Lembrar, € um Projeto de Gestdo do Patrimoénio Cultural, com o
propdsito do resgate de brincadeiras tradicionais infantis do ethos regional do mundo
infantil brasileiro, aprendido, vivido e divulgado através da oralidade, de partituras e
publica¢des no campo das pesquisas e dos estudos antropoldgicos. Fundamentado com o
objetivo de producdo e realizacdo de um espetaculo, a fim de ressaltar principios e valores
da tradicdo brasileira. Este Projeto envolve o universo da crianca na arte de brincar,
divulgar e conhecer os etnobrinquedos e etnomusicas do riquissimo repertério nacional,
oferecendo subsidios para a Educacgdo Patrimonial.

PALAVRAS-CHAVES: Etnomusical — Cultura Brasileira — Etnobrinquedo — Educacio
Patrimonial



ABSTRACT

The Ethno-musical Brincar de Lembrar (Play to Remember), is a Project of management of
Heritage Culture with the proposal to rescue of the traditional childhood games of the
regional ethos in Brazilian context, learned, lived and communicated trough oral traditions,
musical compositions and publications on the research field and of the anthropology
studies. The project is based in the production of objective and the performance
achievement, for the purpose to of reinforcing values and principles in the Brazilian
tradition. This project uses children to carry out the art of playing, communicating and
understanding the ethno-games and ethno-music of our rich national repertoire, providing
support for the Heritage Education.

KEY WORDS: Ethno-musical — Brazilian Culture— Ethno-games — Heritage Education



1. INTRODUCAO

Brincar de Lembrar é um etnomusical, por buscar nas brincadeiras' e cancdes,
suas origens e historias. A abordagem ¢ interdisciplinaria de producdo musical,
utilizando assim da Antropologia, Sociologia, Folclore, Histéria, Psicologia e Ciéncias
Politicas. Fundamentado a partir de uma sele¢do de brincadeiras tradicionais infantis,
que fazem parte do patrimonio imaterial brasileiro. As expressdes sonoras e corporais, o
seu modo de fazer e de interpretar a infancia, estdo na esséncia da identidade da cultura
brasileira. A musica, neste musical, recria brincadeiras do cotidiano da rua de tempos
1dos.

Estas brincadeiras, tradicionais do mundo da infincia, sao de relevancia nacional
por serem de cardter popular incorporadas no ethos brasileiro. Este projeto musical tem
como critério metodolégico, a selecdo destas brincadeiras em uma mostra, que
recuperam a memoria como forma de traduzir a sua importancia histérica na formagao
da sociedade brasileira. A memoria, neste caso, € coletiva e se refere a um passado
muito proximo do ponto de vista histérico e culturalmente distante nas suas raizes
étnicas.

A influéncia da cultura portuguesa, africana, espanhola, holandesa, francesa e
amerindia aprofunda fortes marcas no povo brasileiro. Nesta perspectiva, o musical
elabora um repertério com cancdes e brincadeiras de roda® que reforcam aquelas marcas
culturais. Muitas cantigas ouvidas, cantadas e brincadas pelo nosso povo, chegaram até
nés por imigrantes. Estas cangdes sdo parecidas conosco, pelo hdbito de entoa-las, como
Cascudo (2000) comenta, elas parecem ser daqui. Mozzer afirma que: “... as criancas
aprendem a brincar com os membros de sua cultura e suas brincadeiras sdo impregnadas

pelos hébitos, valores e conhecimentos de seu grupo social” (2008, p. 60).

"Entretenimento, acompanhado ou ndo de melodia ou coreografia (CASCUDO, 2000). Refere-se
basicamente a acdo de brincar, a0 comportamento espontdneo que resulta de uma atividade ndo
estruturada (FRIEDMANN, 1993).

’Ou rondas integram poesias, musica e dan¢a. No Brasil receberam influéncias de varias culturas,
especialmente da lusitana, africana, amerindia, espanhola e francesa (BRITO, 2003).
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Este projeto dd importincia as brincadeiras tradicionais do universo da
musicalidade regional brasileira, na forma e no conteddo. Isto €, na forma e no contetido
do significante e no significado, a fim de resgatar e preservar na memoria corporal da
infancia signos e simbolos de sons corporais (percussio), jogos, dangas, rodas, cantigas
dancadas e atividades ritmicas. Estas atividades, uma vez vivenciadas, passam a
representar o estilo de recriagdo do imagindrio coletivo a partir de regras e normas
culturais ja estabelecidas.

Edmund Leach afirma que:

13

. nos sistemas de comunicagdo ndo verbal, assim como os elementos
sonoros na linguagem falada, nao possuem significado quando isolados, mas
apenas, quando membros de algum grupo. Um simbolo ou signo adquire
sentido, quando diferenciado de outro simbolo ou signo contrario” (1978,
p.59).

A simples experiéncia de brincar tem a seu favor, a historicidade que essa
brincadeira traduz ao atravessar geracOes inteiras que guardam na memoria a
necessidade de comunica-la, de mdo em mao e de boca em boca através do contato
direto com o brinquedo. Este estilo folclérico de brincadeira que preserva oralmente o
patrimdnio infantil, com naturalidade cativa a aceitacdo coletiva, firma, reproduz, recria
e introduz novas formas de representacao.

Desta forma, o musical expressa este estilo folclorico na sua mais profunda
simplicidade quando divulga em forma de ressonéncia esta comunica¢do. Vai além da
escrita, estd no proprio corpo, gravada nos musculos, no coracio, na objetividade e na
subjetividade das linguagens ressaltadas na pratica com os seus significados sonoros,
corporais e verbais.

A comunicacdo que o etnomusical efetua sobre as brincadeiras e cancdes
aparecem, como parte de um processo cultural que € um produto da cultura. Nesta
comunicacdo, tem a tradicdo formada a medida que a experi€ncia vivida € transmitida
aos outros. Laraia afirma que: “Através da comunicagdo oral a crianca vai recebendo
informagdes sobre todo o conhecimento acumulado pela cultura em que vive” (1986,

p.53).
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Nesta oralidade como arte, o ethomusical Brincar de Lembrar é um instrumento
criativo que preserva a memdoria material e imaterial das brincadeiras, brinquedos e
cangdes. Muito longe da conotagdo estdtica, seca, rigida, sem vivacidade de um
documento inanimado, ele descortina sentimentos, cores, brilho, alegria, movimento,
intensidade. Na maneira de fazer, desperta a consciéncia antropolégica dos valores e das
1déias coletivas. Neste sentido, parafraseando Vigotski (1999), a arte € uma explosdo e
uma descarga de energia.

Este vigor do etnomusical é uma expressdo da percepcdo de ndés mesmos,
comentado por Cunha (2004), que nao exalta o morto (documento) e sim dinamiza o
precioso da cultura nacional, renovando com a integracdo o que ocorre na exposi¢ao da
arte de brincar. Esta renovacdo parece com o que Vigotski (1999) aborda em relagdo a
arte, de ser ela o veiculo adequado para atingir o equilibrio explosivo com o meio, nos
pontos criticos do nosso comportamento.

No conteido deste etnomusical estdo presentes os seguintes atos: jogos3;
brinquedos4 da cultura infantil; mausicas de acalanto’ : parlendasﬁ, oS brincos7, as
mneménicasg; as rondas’ (cancdes de roda); as advinhas; os romances e coreto'’. Este
elenco de referéncias da arte de brincar estabelece marcos na vida da crianca que, no
futuro, serdo acionados na provocacao de um estado de euforia e satisfacao indizivel.

As brincadeiras tradicionais infantis sdo, também, entretenimento. E o caso do
etnomusical Brincar de Lembrar, que é capaz de provocar audi¢cdes de canto, danca,
brinquedos cantados'', acompanhamentos ritmicos objetivando contribuir com o

desenvolvimento intelectual da crianga. Uma vez recomendados na educacdo infantil,

3Acido de jogar; folguedo, brinco, divertimento (AURELIO, 2009).

*Refere-se a0 objeto de brincar (FRIEDMANN, 1993).

SMusicas infantis para fazer dormir ou cantigas de ninar (CASCUDO, 2000).

®Rimas infantis, em versos de cinco ou seis silabas para divertir, ajudar a memorizar ou escolher quem
fard tal ou qual brinquedo, nomes e nimeros (CASCUDO, 2000).

"Férmulas de escolhas com rimas infantis, ajuda a memorizar. Brincadeiras ritmico-musicais, geralmente
cantados com pouco sons envolvendo o movimento com coral (LACERDA, 1977).

*Férmulas de ajuda para memorizar (CASCUDO, 2000).

°0Ou rodas, atividade circular, brincada em grupo. Integram poesia, musica e danca. No Brasil receberam
influéncias de varias culturas, especialmente da luzitana, africana, amerindia, espanhola e francesa
(BRITO, 2003).

""Musicas e cangdes cantadas nos coretos das pracas (CASCUDO, 2000).

"Musicas cantadas com atividades que envolvem atividades fisicas em forma de brinquedo
(FRIEDMANN, 1993).
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estimula a capacidade auditiva, o gosto pela arte, enriquecimento de vocabuldrio, o
despertar sensibilidade, a alegria do ambiente, o favorecimento da dic¢do através da
articulacao com a tralva—h’ngua12 e, conseqiientemente, a sociabilidade.

As brincadeiras tradicionais infantis pesquisadas, estudadas e selecionadas para
a realizacdo do etnomusical Brincar de Lembrar é um recurso de sociabilidade, isto &,
possui uma funcao social como observa Ferreira e Caldas (1986). Nesta mesma direcao
Vigotski afirma: “a arte € o social em nds” (1999, p.315), o que nos permite concluir
que, a arte tem poder sobre os sentimentos. A arte pode ser também um instrumento na
auto-orienta¢do pelas parlendas e brincos; na cooperagdo, na responsabilidade e na
lideranca, em jogos coletivos; na amizade, no tratamento gentil e polido, no respeito aos
outros, em brinquedos cantados e em cirandas'.

Deste modo, os procedimentos de preparacdo técnica, a metodologia de cada
miusica e/ou brincadeira do etnomusical, tem na sua introducdo uma referéncia a
histéria, a origem e curiosidades. Entendemos que este processo pedagdgico € um
recurso lidico de brinquedo. O divertimento deste momento pode trazer resultados
inestimdveis e, a0 mesmo tempo, surpreendentes na memorizagao das letras das musicas
ensinadas. As indmeras associagdes que as criangas poderdao fazer com as letras das
musicas, serdo percebidas quando elas comegarem a ensinar irmaos, primos, vizinhos,

amigos, tios e avos, transformando o brinquedo em memoria coletiva e em brincadeira.

“Parlendas ditas de forma répidas, tem a finalidade de desenvolver a dicgdo, é forma lidica de grande
efeito, sobre tudo, para os que apresentam dificuldades em articular bem as palavras (LACERDA, 1977).
13Dan(;a de rodas muito comum no Brasil (CASCUDO, 2000).
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2. JUSTIFICATIVA

Brincar de lembrar é um projeto etnomusical de brincadeiras tradicionais
infantis que propde, em sua execugdo, fazer funcionar a memoria coletiva.
Consideramos que este musical traz a realidade infantil para se integrar a esséncia de
cada pessoa, em todas as idades.

As brincadeiras tradicionais infantis sdo os conteudos deste etnomusical,
proporcionando alegria, desafio e emocao. Lembra-las, revivé-las e vivencid-las € tornar
novo o prazer de gostar de brincar. Brincar € coisa de crianca por fazer isto
naturalmente. Quando adulta busca dentro de si lembrangas e, coisas do passado sdo
ressaltadas, aparecendo o desejo de recupera-las e ensind-las novamente.

Este etnomusical é considerado muito importante porque, de acordo com Brito
(2003), quem brinca com cantigas, rodas, parlendas e ditos, formula escolhas, cria
frases, enriquece brincadeiras, recita versos, exercita suas filosofias, constréi jogos,
melhora vocalmente e aprende a expressar publicamente seus sentimentos através de
repentes, poesias e prosas. Quando a crianga € estimulada com atividades que a fazem
brincar, tem oportunidade de se interessar pelo passado ja que normalmente, ela ndo se
preocupa com ele por si s6. O resgate deste passado de forma ludica, artistica e criativa,
permitird ao infante, fantasiar, imaginar e experimentar os beneficios desta brincadeira.

Horta argumenta que:

Reconhecer o passado cultural de que somos herdeiros, dd-nos a garantia do
equilibrio de nossa identidade cultural, possibilitando-nos os meios de um
bom relacionamento com o nosso presente € uma melhor perspectiva do
nosso futuro (HORTA, 2008, p.17).

Por isso, o etnomusical Brincar de Lembrar ¢ mais do que um investimento
baseado neste pensamento, por possibilitar uma experiéncia concreta de evocag¢dao do
passado na medida em que faz pensar, refletir e efetuar o resgate. Isto é, resgatar o

passado na perspectiva de sua representacdo do presente.
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Assim, o etnomusical Brincar de Lembrar da ao seu expectador a clareza de
que a alma de um povo pode ser facilmente reconhecida por suas cantigas e brinquedos,
quer expressando alegria ou tristeza, falando de desejos ou anseios. Vigotski (1999), ao
refletir sobre o poder da miusica, conclui que ela o transporta para um estado d’alma em
que se encontrava aquele que a compds.

Este etnomusical exibe o que a histdria brasileira conta em seu folclore, na qual
o Brasil ¢ um pais constituido numa diversidade cultural, recriado e matizado nas
influéncias, musicais, crengas e religiosidades. O fato de termos a heranca de um vasto
patrimdnio cultural material e imaterial, evidencia uma cultura brasileira sensivel a
expressdo artistica. Isto acontece neste etnomusical, que abre espaco para maiores
manifestacoes artisticas envoltas no folclore infantil.

Através de brincadeiras tradicionais infantis, a sociedade brasileira conta, canta,
danca, brinca e mostra sua infancia sem perder sua contemporaneidade. Preserva-las no
formato de um etnomusical, além de um compromisso com a arte € o patrimdnio
cultural €, também, prazeroso. Expressar estas brincadeiras em forma de etnomusical
resgata a memoria desta préitica e traz as criancas a alegria e o carinho saudoso dos
adultos. A exibic¢ao deste etnomusical pode mostrar, o quao profundo € o sentimento de
saudade nas lembrancas de cantigas de roda, brincadeiras e lugares.

A linguagem utilizada no etnomusical para interpretar as brincadeiras
tradicionais infantis é fécil, candida, de boa memorizacdo e utiliza bem a repeti¢do,
caracteristica propria do brinquedo infantil a ponto de ficarmos cantando sem sair do
siléncio da mente. A linguagem do repertério € sem dono. O seu dominio € popular e,
por isso, atravessa o tempo. Sua contemporaneidade € sincronica no mundo da crianca
fazendo alegrar adultos e emocionar idosos.

O enriquecimento que o etnomusical dd, tanto para quem elabora, quanto para
quem realiza e, finalmente, para quem assiste (expectador), € o desejo de pesquisar e
explorar mais sobre brasis no Brasil, podendo ser um recurso interessante para a
Educacgdo Patrimonial. A razdo disto estd nos moldes que se apresenta, utilizando-se de

um patrimonio cultural imaterial, de brincadeiras tradicionais infantis, que fazem parte
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de seu repertdrio, pelo seu modo de fazer e interpretar a infancia, mostrando expressoes
da identidade nacional na sociedade brasileira.

Parafraseando Bosi (1987), quando se trata de musical, o ator e a atriz assumem
papéis, para que aqueles que o usufruem, possam expor a memoria pessoal, social,

familiar e grupal. Esta exposicao mostra o modo de ser e fazer em sua cultura.
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3. OBJETIVOS

3.1 - Objetivo Geral

Resgatar os processos comunicacionais da tradi¢do cultural das brincadeiras,

cirandas, ditos, e parlendas do folclore infantil brasileiro, numa perspectiva artistica,

através da interpretacdo etnomusical, executados por meio de um espetdculo em coro

cénico por criancas do Centro Livre de Artes.

3.2 - Objetivos Especificos

1-

Resgatar a pratica de brincadeiras tradicionais infantis na forma etnomusical;
Divulgar o folclore infantil em brincadeiras e musicas cantadas;

Provocar e trazer a memoria social a cultura de brincar.

Preservar o Patrimonio Cultural da etnomusicalidade do mundo infantil
brasileiro numa perspectiva de educacao para a Educacao;

Divulgar através de etnomusical, cangdes, provérbios e expressoes folcldricas da
cultura regional brasileira outrora ritualizadas no cotidiano das familias e grupos
sociais;

Criar no campo da Educacdo Patrimonial, fontes de pesquisa etnomusical do
universo da cultura infantil brasileira;

Promover e estimular as brincadeiras tradicionais infantis através de espeticulo;
Possibilitar oportunidades as criancas de diversas referéncias sociais € em seus
diversos ambientes, o conhecimento de brincadeiras e cantigas do passado,

através de recursos modernos como o etnomusical Brincar de Lembrar.
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4. MARCO TEORICO

4.1 O Brinquedo Como Objeto e Patrimonio

O termo patrimoénio € usado com freqiiéncia em seus diversos significados,
tendo uma ampla qualificacdo em seu emprego. Entre elas, a nocdo de patrimdnio
cultural, lembrado por Londres como sendo: “repertorio de bens, ou “coisas”, a que €
atribuido excepcional valor cultural...” (2001, p.190). E Gongalves (2005), considera
que o patrimdnio como categoria, € extremamente importante, € de uma relevancia
social e mental de qualquer coletividade humana.

Ainda na opinido de Gongalves (2005), ha uma confusa noc¢do de patrimonio
como propriedade herdada, opondo-se a da adquirida. A literatura etnografica nos da
exemplos de culturas que tinham os bens materiais como objetos insepardveis de seus
donos. Bens que tinham propdsitos utilitdrios ou ndo, mas com significados magico-
religiosos e sociais. Sendo assim considerados objetos especiais, com extensdes morais
e simbdlicas de seus proprietarios, podendo ser pessoais ou coletivos.

Friedmann (1993), aborda que as brincadeiras e os brinquedos fazem parte do
patrimOnio lddico-cultural, traduzindo valores, costumes, formas de pensamentos e
ensinamentos. Desta forma, as brincadeiras tradicionais em seu desenvolvimento pratico
e ritualistico, carregam consigo objetos com significados que extrapolam sua utilizagao.
Neste entendimento, Cascudo (2000) considera o brinquedo como brincadeira. Um
brinquedo pode ser s6 um objeto e também ser um instrumento de uma brincadeira.

Segundo Mozzer, “o brincar € uma das atividades fundamentais para o
desenvolvimento das criangas pequenas” (2008, p.58). Aqui podemos afirmar que
brincadeiras desenvolvem nas criancas, fungdes psicoldgicas importantes como:
atencdo, imitacdo, memoria e imaginacdo. E Mozzer sintetiza: “Ao brincar, as criangas
exploram e refletem sobre a realidade cultural na qual vivem, incorporando e, a0 mesmo

tempo, questionando regras e papéis sociais” (2008, p. 58).
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Nessas perspectivas Negrine afirma: ... geralmente na brincadeira a crianca
reproduz seu meio social...” (1994, p.99). Assim podemos afirmar que cada povo,
nacdo, grupo humano, familia nuclear ou doméstica, constréi seu patriménio cultural
com a finalidade de movimentar e expressar sua identidade e memoria. Negrine (1994),
analisando sobre o objeto que a crianca usa, ressalta que este objeto ndo é suficiente
para dizer se ela estd jogando ou brincando. A crianca manipula e explora para, depois,
jogar, e ainda, dependendo da situagdo, antes de iniciar a brincadeira com este objeto,
procura adquirir dominio sobre ele.

Para Gongalves (2005), os objetos que compdem um patrimdnio precisam
encontrar “ressonancia’ junto a seu publico. Fendmeno compreendido aqui como sendo
o poder que um objeto tem de atingir um universo mais amplo, para além de suas
fronteiras formais. Em outras palavras o poder de evocar no expectador as forcas
culturais complexas e dinamicas das quais ele emergiu e das quais ele é, o representante,
afirmado por Greenbatt (2005).

Ao contemplarmos um objeto que tenha ressondncia e seja entendido como
patrimdnio, ele realiza uma ponte entre o presente e o passado, entre o imaterial e o
material, entre alma e corpo. Isso pode acontecer com o expectador deste etnomusical,
que se transporta para a infancia quando vé e escuta as brincadeiras tradicionais infantis.

Quando tratamos um patrimonio com dimensdao material, imaterial, social e
cultural, é porque olhamos para um objeto e perguntamos como Mauss: “o que € um
objeto se ele ndao ¢ manuseado?” (1969/ 2005, p.22). Um espetdculo como este
etnomusical, manuseia o objeto, despertando os sentimentos, renovando a memoria e
protegendo a tradi¢do. Temos como exemplo o cendrio, que sdo brinquedos tradicionais
infantis em forma de mobiles pendurados, com a func¢do de provocar ressonancia ao
expectador.

Brinquedos que eram inseparaveis de seus donos na infancia, os acompanhavam
até ao dormir, nas refeicdes e no banho, na verdade ndo era s6 um objeto querido, era
parte do proprio corpo. A subjetividade desta relacdo estd justamente na concepcao da
forma do patrim6nio, onde a esséncia de uma pessoa ou grupo € expressa em sua

cultura. Os patrimOnios mediam os aspectos da cultura dos herdados e da cultura dos
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adquiridos ou reconstruidos. Na selecdo do repertério deste etnomusical hd uma cancdo
que contém um objeto etnografico, a machadinha litica de origem indigena e expressa
na cultura brasileira a sensacao de pertencimento.

Negrine (1994), ressalta que um objeto pode ser usado como instrumento ou
ferramenta para treinar algumas habilidades, que poderad ser transformado em jogo,
usando-o como brinquedo. A memoria, que restitui alma nas coisas, € aquela que traz do
objeto alguém ou um lugar. Assim, a lembranca de situagdes vem carregada de emogdes
e ricas em detalhes, de acordo com Geertz (1989), no qual relembra que o detalhe € a
esséncia do saber etnografico. Por isso, ao assistir qualquer parte do etnomusical
Brincar de Lembrar, poderemos nos reportar a pracinha da cidade onde vivenciamos
aquela brincadeira e recordar aspectos arquitetonicos em volta da praca, como
referéncia material desta memdria.

Bonetti (2005), no texto do seu CD “Rodas Brincantes”, observa que
contribuimos na preservacao de nosso patrimdnio, quando enriquecemos culturalmente
a humanidade neste momento de globaliza¢do. Incluir as pessoas, 0s costumes, 0S
saberes, as musicas e dancas do povo, trazer outro significado para a transversalidade, é
pensar em patrimonio, com acdes que salvaguarda os bens culturais.

A categoria de patrimOnio imaterial ou intangivel foi criada pelos discursos
contemporaneos, para as modalidades que estavam fora da definicdo formal, ou
convencional dada a objetos concretos. O decreto 3.551 de 04 de agosto de 2000
instituiu o “Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem patrimonio
cultural brasileiro e criou o Programa Nacional do Patrimonio Imaterial”. (Coletanea de
Leis sobre preservacdo do patrimonio 2006). Foram criados quatros livros dentro deste
registro, sendo o “Livro das Formas de Expressao”, o espaco onde o etnomusical
Brincar de Lembrar se enquadra, por estar dentro de manifestagdes literdrias, musicais,

plasticas, cénicas e ludicas.
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4.2 Brinquedos e Brincadeiras

Ao considerarmos as brincadeiras tradicionais infantis como patriménio cultural,
teremos entdo que perguntar como Benjamin: “Pois qual o valor de todo nosso
patrimOnio cultural, se a experiéncia ndo mais o vincula a nés?” (1933/1994, p. 115).
Ele também (1936/1994) reflete com base em idé€ias interessantes sobre o narrador que
se interessa pelas brincadeiras, por exemplo: a experiéncia que passa de pessoa a pessoa
¢ a fonte a que recorreram todos os narradores, € que quem viaja tem muito para contar.
Além disso, tem aquele que s6 viveu em seu pais e conhece histdrias e tradi¢des, para
contar. O narrador retira da experiéncia o que ele conta, a sua propria ou a relatada pelos
outros, e incorpora as coisas narradas a experiéncias dos seus ouvintes.

O brinquedo pode ser um objeto que se brinca ou pode ser um passatempo, um
divertimento, Cascudo (2000). As brincadeiras sdo ac¢des ou o ato de brincar. Elas
poderdo chegar a crianga com ou sem objeto, que estardo associadas sempre a elas, que
tem o habito de fazé-lo, porque brincar é divertir-se, entreter-se e alegrar-se
infantilmente, isto é, com satisfacdo. No etnomusical Brincar de Lembrar renova-se o
vinculo com as brincadeiras de infancia de avds, pais, tios, padrinhos, que de alguma
forma, chegaram até as criangas por meios familiares, de amizade ou escolares.

Benjamin (1928/1994), exalta a Alemanha como sendo o centro geografico com
respeito ao brinquedo, verdadeiras obras de arte. Em sua abordagem sobre a questido do
brinquedo determinar a brincadeira da criancga, este autor diz que acontece o contrdrio; a
crianga escolhe puxar algo e diz que é cavalo, se diverte com areia e se diz pedreiro,
brinca de esconde-esconde e se transforma em soldado ou ladrdo. Benjamin afirma,
ainda, que ndo poderiamos entender o brinquedo, explicando-o somente a partir do
espirito infantil, que as criancas ndo estdo contidas numa comunidade separada, isolada,
mas sdo partes do povo e da classe a que pertence.

Mozzer (2008), interpretando a teoria de Vigotski, afirma que nos jogos de faz-
de-conta ou papéis, acontecem para a crianca um novo processo psicoldgico que € a
imaginacdo e fantasia. A crianca nesse processo € capaz de modificar o significado dos

objetos, transformando uma coisa em outra coisa. E ainda, quando a crianca muda o
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significado na brincadeira, essa capacidade de compor e combinar o antigo com 0 novo,
¢ a base da atividade criadora do homem. Portanto, neste etnomusical, ha brincadeiras
com vadrias versoes, por terem sido brincadas de maneiras variadas por criangas que
alteraram o significado do objeto usado.

Benjamin (1928/1994) ao referir-se a origem das brincadeiras da crianca, esta
falando do seu mundo perceptivo, marcado pelos tracos da geracdo anterior e se
confronta com eles. Os adultos ddo brinquedos as criancas, e brinquedos antigos como:
bolas, arcos, rodas de pernas e pipas, que, de certa forma, foram-lhes impostos como
objeto de culto, porém, gracas a sua imaginacdo, as criang¢as os transformam em
brinquedos. O autor considera um equivoco achar que as prdprias caréncias infantis
criam os brinquedos. Isto €, as criancas vao brincar, porque tem imaginag¢do € nao
porque sdo carentes de alguma coisa.

Benjamin (1928/1994) inspirou este projeto na abordagem que fez sobre a lei da
repeticdo. A crianga ama repetir uma brincadeira que a agradou. Esta € a esséncia de
tudo, pedir para fazer de novo ou provocar a repeti¢do, lhe dd intenso prazer. Com
efeito, toda experiéncia profunda deseja incontidamente ser repetida. No trabalho de
Mozzer (2008) este fato ficou demonstrado, pois as criancas foram submetidas as varias
sessOes de contagdo de histdrias, quando era repetida a mesma histéria (Branca de Neve
e os Sete Andes) de vdrias formas diferentes. As criancas ndo demonstraram
desinteresse pela repeticao da histdria, pelo contrério, essa repeticdo e memorizagdo foi
considerada benéfica quando foi solicitada as mesmas que criassem sua propria histdria.

Hébitos sdo necessdrios na vida cotidiana das criangas. Segundo Benjamin
(1928/1994), € na brincadeira que estd a origem de todos os habitos. Comer, dormir,
vestir-se, lavar-se deve ser ensinado, por meio de brincadeiras, acompanhado pelo ritmo
de versos e cancdes. Da brincadeira, nasce o habito.

Friedmann (1992), considera como neste projeto, que brincadeira também pode
ser traduzida por jogo, ou seja, o jogo como fonte de alegria, equilibrio e
desenvolvimento. As brincadeiras apresentadas no etnomusical viabilizam as qualidades

citadas, exercendo uma funcao social; promovendo experiéncias e vivéncias estruturais
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e interagdes sociais. Sendo assim a brincadeira ¢ uma forma de fazer cultura, pela

crianca, para se inserir no universo adulto.

4.3 Memoria Pelo Brinquedo

Pollak (1992), considera que a memoria tem dois elementos fundamentais que a
compde: fatos ocorridos pessoalmente e acontecimentos experienciados pelo grupo em
que pertence a pessoa ou no imagindrio delas. Estes elementos sdo, portanto, tao fortes
que sua memoria pode ser transmitida durante séculos com um nivel de identificacdo
imemordvel.

Segundo o autor, a memoria, também se refere a lugares, isto €, lugares da
memoria. Como exemplo, um lugar de férias na infancia. Existem também, lugares que
ap6iam a memoria, como os lugares de comemoracdo. “Brincar de Lembrar”, revisita
espacos do passado incrivelmente usados para se brincar com o lidico incansavelmente.

Quando Pollak (1992), afirma que nossa memoria € seletiva, ndo grava e nem
registra tudo, sendo ela um fendmeno construido, temos neste etnomusical o papel da
memoria organizada. A sele¢do das etnomusicas e etnobrincadeiras foi com o propdsito
de relembrar até o sentimento vivido no periodo infantil. Esta volta ao passado, provoca
a sensac¢do e sentimento de continuidade cultural de um individuo ou grupo social.

Bosi (2007), fala em memoria-habito, isto é, memoria de movimento, dos
mecanismos motores firmados pela repeticdo de gestos ou palavras. Usando da fixacdo
para a vida didria, sabendo de cor desde o movimento de comer ao dirigir. A memdria-
habito esta ligada ao nosso adestramento cultural.

Assim pensando, a maioria das cancdes e brincadeiras que compde o
etnomusical “Brincar de Lembrar”, tem repeticdes, muito comum no folclore'* infantil
brasileiro. Estas repeticdes combinam com a apreciagdo das criangas, lembrado por
Benjamin (1928/1994), faceis de serem aprendidas e memorizadas. Sdo repeti¢des

observadas nos movimentos € nos Versos.

“E a cultura do popular tornada normativa pela tradicio. Compreende técnicas e processos utilitdrios
além da sua funcionalidade. O folclore estuda a solucdo popular na vida em sociedade e, todas as
manifestagdes tradicionais na vida coletiva (CASCUDO, 2000).
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A outra memoria que Bosi (2007) aborda, é a imagem-lembranca. A consciéncia
¢ trazida num dado momento, singular, Gnico e evocativo que por meio da memdoria tem
o seu aparecimento. E a memdéria que conserva o passado, que sobrevive com a
lembranca. E a meméria que vem por sonho, poesia, com data certa, definida e
individualizada.

A memoria tem a pratica de dar condicdes ao sujeito de reproduzir formas de
comportamento que ja deram certo. Esta memdria € reconhecida neste etnomusical com
as brincadeiras vivenciadas e as musicas cantadas, observando a notdria satisfacdo de
reproduzir um comportamento infantil que foi culturalmente bom e que historicamente
deu certo. Bosi (2007) considera excepcional a forma que a memoria se dd, de ndo ser
sonho, ser trabalho, e que lembrar ndo € reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com
imagens e 1déias de hoje, as vivéncias de antes.

Halbwachs diz que: "memodria coletiva contém as memorias individuais, mas
nao se confundem com elas” (2006, p.72). Na memoria individual as lembrangas de
outras pessoas auxiliam nos pontos de referéncia fora de si. O autor reforca a intencao
do etnomusical “Brincar de Lembrar’, quando o mesmo desperta a memoria individual
com cangdes, brincadeiras, versos em poesia que outrora outros brincaram como ponto
de referéncia aquelas que brincaram e tomou emprestado de seu ambiente.

O etnomusical tem a visdo de que as marcas do passado sdo suficientes para
reconstrui-lo, se 0 mundo de sua infincia quando lembrado entra no contexto que o
estudo histérico deste passado préximo, o reconstitui. “Brincar de Lembrar” traz a tona
marcas significativas do passado através de intimeros brinquedos cantados e, também,
em brincadeiras, mostrando a forca da vivéncia na diversao infantil.

Halbwachs afirma: “nossa historia ndo se apdia na histéria aprendida, mas na
histéria vivida” (2006, p. 79). O etnomusical permite em sua pratica uma interagdo com
seu expectador, capaz de fazer uma vivéncia do reviver, o ja brincado ou o que os seus
ja brincaram, com a alegria e o riso prontos para serem esbogado. Neste sentido
Abramovich (1992), explica que a brincadeira € o elemento mais vigoroso da cultura do
riso e brincar € um dos direitos fundamentais de toda e qualquer crianca. Para a crianca,

nada € mais serio do que a brincadeira.
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5. METODOLOGIA E PROGRAMA DO ETNOMUSICAL

5.1 Instrumentos da Pesquisa:

Pesquisa bibliogréfica, histéria oral, selecdo e descricdo dos registros dos
brinquedos tradicionais infantis, treinamento das técnicas corporais € musicais dos
brinquedos, aulas publicas, ensaios parciais e gerais, apresentacdo interativa com o

publico expectador e avaliagdo.

5.2 Duracgao: 45 min.

5.3 Conteudo: 04 — Brincadeiras
10 — Musicas
01 — Pout-pourrit — MG (16 cancdes).

5.4 Clientela: Livre com predominancia infantil e em hordrio adequado para esta

clientela.

5.5 Espaco de Apresentaciao: Palco com auditério.
As criancas do Centro Livre de Artes ttm um ambiente propicio para a
preparacdo deste etnomusical, porque o coro cénico faz parte do curriculo da educagdo

infantil delas.
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5.6 Selecao da Coletanea dos Brinquedos Tradicionais Infantis, Com Histérias Das

Miusicas, Letras e Origem.

REPERTORIO DO ETNOMUSICAL BRINCAR DE LEMBRAR:

BRINCADEIRAS - BRINQUEDOS CANTADOS — PARLENDAS — PROVERBIOS —
DITOS — TRAVA-LINGUA.

SINOPSE

“A cultura popular, especialmente a musica da cultura infantil sdo ricas em
produtos musicais” (BRITO, 2003).

A experiéncia, a descoberta, a busca a si e a interacdo com o mundo, mostra a
riqueza dos brinquedos de crianca.

Brincar de Lembrar é um etnomusical que traz a memoria brincadeiras e
brinquedos cantados, rodas, cirandas, brincos e parlendas do rico folclore infantil
brasileiro. Estd contido nele: provérbios, trocadilhos, perguntas - respostas e variedades
de ritmos do repertério regional brasileiro, dando mostra da forte influéncia e da

diversidade da cultura brasileira.

I PARTE

1* - Brincadeira: ORDEM - E uma parlenda, que é de execucio individual. Disputada
em duplas com o uso de qualquer bola, que € langada na parede em cada fala — trabalha

coordenagdo olho—mao, habilidade de lancar e agarrar.

Ordem, seu lugar, sem rir, sem falar,
Um pé, o outro, uma mao, a outra,
Bate palma, piruéta, cinturinha, traz pra frente,

Queda feita (ou de boneca).
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1* - Miisica: UNA, DUNA. Folclore executado em céanone' - classificada como
parlenda que significa: rimas infantis, em versos de cinco ou seis silabas, para divertir,
ajudar a memorizar, ou escolher quem fard tal ou qual brinquedo. Como formula de
escolha, é semelhante as mnemonicas. Difusa nas Américas e na Europa. Em Natal
(RN) usada para ensinar a contar — S@o Paulo, Paraiba, Minas Gerais. Declamada

ritmicamente, serve para que as criangas escolham seus parceiros nos jogos.

Una, Duna...
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Figura 1 — Partitura Una Duna

15 ~2 .~ . e . .. A .
CANONE: composig¢do cujo tema, iniciado por uma voz, era rigorosamente imitado, a distdncia de um
ou mais compassos por outras vozes até o fim.
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Una, duna, tena, catena
Bico de pena vocé vai penar,
Una, duna, tena, catena
Bico de pena vocé vai penar
Una, duna, tena, cateena
Una, duna, bico de pena
Una duna tena catena bico de pena vocé vai penar

Una duna tena catena bico de pena vocé vai penar

Una duna tena catena, bico de pena,

Mas una duna tena catena, voc€ vai penar.

2% - Miisica: MACHADINHA. Folclore de canto acumulativo — a cada repeticdo entra
um novo elemento no texto. Canto para piano, conjunto instrumental ou piano solo.
Arranjo de Heitor Villa-Lobos, gravado por Mario — 1941. Influéncia da melodia
portuguesa, cantada no Norte de Minas e no Nordeste brasileiro, com pequenas

alteracdes no texto.

MACHADINHA
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Ah! Ah! Ah! Eu também sou tua.
Ah! Ah! Ah! Eu também sou tua.
Pula, machadinha, pro meio da rua.
Pula, machadinha, pro meio da rua.

Figura 2 - Partitura Machadinha
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R4, ra, ra, minha machadinha,
Ra,ra, ra, minha machadinha,
Quem te pds a mao sabendo que €s minha
Quem te pds a mao sabendo que €s minha
Sabendo que és minha, eu também sou tua
Sabendo que és minha, eu também sou tua
Pula machadinha pra o meio da rua
Pula machadinha pra o meio da rua.
No meio da rua néo hei de ficar,

No meio da rua néo hei de ficar,

Pula machadinha para o seu lugar,

Pula machadinha para o seu lugar.

3* - Misica: POUT-POURRIT DE MINAS GERAIS. A tradi¢do das serestas de
Minas vem do tempo do Brasil-Colonia, do ciclo do ouro nas cidades histdricas, berco
da cultura musical mineira. Arranjo feito por Hermes de Paula para o Grupo Jodo
Chaves com cantos de calango e catopés. Estes grupos eram integrantes das Festas de

N.S?. do Rosario.

1* Musica do Pout-Pourrit — ZUM, ZUM, ZUM - Folclore mineiro de Diamantina —

classificada como coreto.
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Figura 3 e 4 — Partitura Zum Zum Zum — Peixe Vivo

Zum, zum, zum, 14 no meio do mar
Zum, zum, zum, la no meio do mar.

E o vento que nos atrasa é o mar que nos atrapalha,
Para no porto chegar, ia, ia, ia, ia, ia, ia, ia, ia
Para no porto chegar.

Zum, zum, zum, la no meio do mar,

Zum, zum, zum, la no meio do mar.
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2* Misica do Pout-Pourrit — PEIXE VIVO - Folclore mineiro de Diamantina
Classificada como coreto, género muito difundido em Minas Gerais, datando da época
da formacao da provincia das Gerais. Esta cancdo € origindria de Sao Jodo da Chapada,
povoado préximo a Diamantina. Difundiu-se por toda Minas Gerais, porém muito
cantada nas festas e reunides do norte mineiro. Sendo um canto tipicamente mineiro, a
influéncia € lusa, revelada em alguns vocabulos. O ex - Presidente da Republica
Juscelino Kubitschek de Oliveira, teve o Peixe Vivo usado como grito de guerra em
comicios e também j4 foi utilizado em reunides para libacdes e cantos, reminiscéncia do

ditirambo grego.

Como pode um peixe vivo
Viver fora d*dgua fria
Como pode um peixe vivo
Viver fora d"agua fria,
Como poderei viver, como poderei viver,
Sem a tua, sem a tua, sem a tua companhia

Sem a tua, sem a tua companhia.

3* Misica do Pout-Pourrit —TIM, TIM. Folclore mineiro de Diamantina - Cantiga tipica

dos coretos mineiros utilizada quando se quer saudar alguém ou algum lugar.

TIN-TIN
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Figura 5 — Partitura Tin Tin
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Tintim, tintim, tintim, olala
Quem nao gosta dela, de quem gostara
Tintim, tintim, tintim olala

Quem ndo gosta dela, de quem gostara.

4* Musica do Pout-Pourrit — OI NO COLO DELA

OINO COLO DELA

Figura 6 — Partitura Oi no colo dela

Oi no colo dela, eu vou deitar
O1i no colo dela, eu vou deitar
Vou deitar no colo dela nem que seja um bocadinho
Pois deitando eu sei que durmo no colo do meu, benzinho
O1i no colo dela, eu vou deitar

Oi no colo dela, eu vou deitar.

5* Misica do Pout-Pourrit — ZUM, ZUM, ZUM.

Zum, zum, zum, 14 no meio do mar (todos 2 vezes)
Zum, zum, zum, 14 no meio do mar (sé as meninos)
Como pode um peixe vivo viver fora d 4gua fria (meninas)
Como pode um peixe vivo viver fora d dgua fria.
PERCUSSAO VOCAL E CORPORAL:
TUNTIC-TUM, TUNTIC-TUM, TUNTIC-TUM, TUM
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TUNTIC-TUM, TUNTIC-TUM, TUNTIC-TUM, TUM

6* Misica do Pout-Pourrit — CECILIA MEU BEM - Classificada como calango'® do

norte e nordeste de Minas.

CECILIA MEU BEM
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Figura 7 — Partitura Cecilia meu bem

Cecilia meu bem, Cecilia meu xodo,
Chorou pra ir mais eu, éta pena, &ta do
Cecilia meu bem, Cecilia meu xodo,

Chorou pra ir mais eu, éta pena, &ta do.

7* Musica do Pout-Pourrit — ALECRIM - Classificada como xote”, curiosamente esta
cantiga € de origem portuguesa, trazida para Minas no séc. XVIII, dela existindo muitas

variantes em Portugal. No Brasil, ela é conhecida de norte a sul.

"“Desafio improvisado com versos ou decorados parcialmente sobre os temas preferidos, também recebe
os nomes de fandangos e forrd, o instrumento comum € a sanfona antiga, de oito baixos (CASCUDO,
2000).

"Ritmo agraddvel de dancar, e melodia de ficil aprendizado e letra de simples memorizagdo
(CASCUDO, 2000)



ALECRIM
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Figura 8 - Partitura Alecrim

A.... alecrim, alecrim dourado que nasceu no campo
Sem ser semeado.

A.... lecrim, alecrim dourado que nasceu no campo
Sem ser semeado.

Ai meu amor (meninas) ai meu amor (Ineninos)
Quem te disse assim que a flor do campo € o alecrim
Ai meu amor (meninas) ai meu amor (meninos)
Quem te disse assim que a flor do campo € o alecrim

(modula) Ai meu amor .... (piano) — voz em d6 maior
8* Misica do Pout-Pourrit - FACAO GUARANI

FACAO GUARANI

Meu  [a-cdo gua - ra - que-brou na pon - la, que-brou no mei -
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Figura 9 — Partitura Falcdo Guarani

Meu facdo guarani quebrou na ponta quebrou no meio,
Eu falei pra morena que o trem ta feio, oi ai

Meu facdo guarani quebrou na ponta quebrou no meio
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Eu falei pra morena que o trem ta feio, oi ai

9* Mdsica do Pout-Pourrit - MARIAZINHA - Classificada como calango do norte e

nordeste de Minas.

MARIAZINHA

mo vo - c& nio  vem. ou - tro cha - ma, vo - cé vai.

Figura 10 — Partitura Mariazinha

Mariazinha, eu vou falar com o seu pai,
Eu chamo vocé ndo vem, outro chama vocé vai
Mariazinha, eu vou falar com o seu pai,

Eu chamo vocé ndo vem outro chama vocé vai.

10* Musica do Pout-Pourrit — UM, DOIS, TRES - Parlenda e Provérbio.

UM, DOIS, TRES
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Um, dois, rés,  quatro, cineo, scis. Eu tonho uma franga nowva quendo  boda sem in - dez.

Figura 11 - Partitura Um, Dois, Trés

Um, dois, trés, quatro, cinco, seis (meninos)
Um, dois, trés, quatro, cinco, seis (meninas)
Um, dois, trés, quatro, cinco, seis (todos)

Eu tenho uma franga nova que nao bota sem indez
Um, dois, trés, quatro, cinco, seis,

Eu tenho uma franga nova que néo bota sem indez.
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11* Mdsica do Pout-Pourrit — OI QUE DA GIRIZA - Classificada como calango do

norte e nordeste de Minas.

OL QUE DA GIRIZA
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Figura 12 — Partitura Oi, que da giriza

Oi que da giriza eu ta namorando e os outros expiando
Tem um com raiva e dois gostando, oi ai.
Oi que da giriza eu ta namorando e os outros expiando,

Tem um com raiva e dois gostando, oi ai.

12 Miisica do Pout-Pourrit — RIBEIRAO TA CHEIO.

RIBEIRAO TA CHEIO
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Figura 13 — Partitura Ribeirdo ta cheio
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Ribeirio ta cheio, ta de monte a monte
Eu ndo vejo terra eu nao vejo monte

Ribeirdo ta cheio, ta de monte a monte
Eu ndo vejo terra eu ndo vejo monte.

Meu benzinho ta ponta de 14, e sem ele eu ndo posso ficar,

Ribeirdo ta cheio eu ndo sei navegar,

Ribeirdo ta cheio, ta de monte a monte
Eu ndo vejo terra eu ndo vejo monte

Ribeirdo ta cheio, ta de monte a monte

Eu ndo vejo terra eu ndo vejo monte.

13* Misica do Pout-Pourrit — EU VI O SOL - Classificada como calango, ¢ uma
cantiga muito entoada nas congadas do norte - nordeste de Minas e em guerreiros do

Nordeste.

EU VIO SOL
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Eu vi o sol. vi a lu-a cla-ri-a, ceu vi meu bem den - tro do ca-na-vi-a.

Figura 14 — Partitura Eu vi o sol

Eu vi o sol, vi a lua claria, eu vi meu bem dentro do canavia

Eu vi o sol, vi a lua clarid, eu vi meu bem dentro do canavia.

14* Musica do Pout-Pourrit - DE MANHANZINHA - Classificada como calango do

norte e nordeste de Minas.
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DE MANHANZINHA
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Figura 15 — Partitura De manhazinha

De manhazinha, cantam as jandaias,
La vem as morenas, sacudindo as saias
De tardezinha, cantam as morenas,

La vem as jandaias, sacudindo as penas.

15* Musica do Pout-Pourrit — XO MEU SABIA - Calango do norte e nordeste de

Minas.

X0, MEU SABIA
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Figura 16 — Partitura X0, meu sabia

X0 meu sabid, x0 meu zabel€,
Toda madrugada eu sonho com vocé,

Se vocé ndo acredita eu vou sonhar pra vocé ver.

16* Misica do Pout-Pourrit — ZUM, ZUM, ZUM

Zum, zum, zum, 14 no meio do mar
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Zum, zum, zum, 14 no meio do mar (s6 meninos)
Como pode um peixe vivo, viver fora dagua fria (meninas)
Como pode um peixe vivo, viver fora dagua fria.

Zum, zum, Zum — zum, zum, Zum.

II PARTE

2" BRINCADEIRA: BATATINHA FRITA - 1,2,3 — Parlenda - Um menino grita de
costas para a turma: Batatinha frita 1,2,3, - enquanto eles correm no lugar, quando se
volta, todos devem ficar como estdtuas, € quem mexer pagard um prenda, por exemplo
imitar um sapo e uma galinha - esta brincadeira é coletiva e trabalha revezamento na
voz de comando.

4* Miisica: MINHA BONECA DE LATA Boneca: como documento da lidica infantil,
surge desde as primeiras épocas do Neolitico europeu, nas palafitas e megalitos —
calunga: boneca de pano, madeira, osso e metal. Mario de Andrade identificou-a como

sobrevivéncia totémica.

MINHA BONECA DE LATA
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ho-ra, pra fa - 7zer ao-pe-ra - ¢do. Dec-sa-mas-saa - qui pra fi - car bo - a.

Figura 17 — Partitura Minha boneca de lata

Minha boneca de lata quebrou o nariz no chao,
Levou mais de uma hora, pra fazer a operagao,
Desamassa aqui pra ficar boa.

Minha boneca de lata quebrou a boca no chao,
Levou mais de duas horas, pra fazer a operacao,

Desamassa aqui, desamassa ali, pra ficar boa.
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Minha boneca de lata quebrou a orelha no chao,

Levou mais de trés horas pra fazer a operagao,
Desamassa aqui, desamassa ali, desamassa aqui, pra ficar boa.
Minha boneca de lata quebrou a cabega no chao,
Levou mais de quatro horas pra fazer a operacao,
Desamassa aqui, desamassa ali, desamassa aqui,
Desamassa ali, pra ficar boa.

Minha boneca de lata quebrou o pé no chio,

Levou mais de cinco horas, pra fazer a operacao,
Desamassa aqui, desamassa ali, desamassa aqui,

Desamassa ali, desamassa aqui, pra ficar boa.

5* Miisica: LUA, LUAR / BAMBALALAO Brincos e parlenda conhecida pelos
portugueses como cantilena ou lengalenga — acompanha esta parlenda um movimento
de bolandas, de vaivém, ou simplesmente levantando-lhes os bragos para um e outro
lado no ritmo dos versos. Bamba-la-1ao — senhor capitdo — oferta da crenga a lua, a 2

vozes, arranjo de H.V.Lobos, 1941 gravado por Mario.

LUA, LUAR - BAMBALALAO
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t —— 1 —K T = T T Ry
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™ i i - i i e e i - i r
1 i s e e e s s s s
= = — T

Lu-a lu-ar toma teu—_ an-dar. le-va es-ta cri-an-gac mea- ju - da cri-ar De-

MR

0
)
¥

pois de cri-a -daa tor - name dar. lu-a. lu-a lu-ar to-ma teu__ an-dar.

o — Moo+ N oo t H——+
- - < < o
Bam-ba-la - lio, s - nhor ca-pi - tio. cs-pa - dana cin-fa, g -ne - te na mio.

Figura 18 — Partitura Lua, Luar, Bambalalao

Lua, luar, toma teu andar, leva esta crianca, e me ajuda criar,

Depois de criada a torna me dar, lua, lua, luar toma teu andar.

Bam-ba-la-13o, senhor capitdo, espada na cinta, ginete na mao.

Bam-ba-la-13o, senhor capitdo, espada na cinta, ginete na mao.
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Lua, luar, toma teu andar, leva esta criancga,
E me ajuda criar (meninas).
Bam-ba-la-13o, senhor capitdo, espada na cinta,

Ginete®’ na mio (meninos).

6" Miisica: CANA VERDE DE GOIAS Folclore de Goids, vindo de Portugal e

encontrado também em MT, SP, MG, RGS - classificada como trova.

CANA VERDE DE GOIAS

lo-go mo mcu  bra-g¢o quces-ta  noi-tecu dan-go s6. Dec-sen - 6. Vai de ro-da, vai de

ro-da, de-sen - cos-ta da pa - rc -de quco sa - ld0 ¢ mui-to gran - dc  prd dan -

[ 1o Coda [ 2 DSalCoda | Coda
T

T —— T ¥ T T i |

T e S e  S— 11 S S —S— — —— —

ANIv.S r ] & I I T T & il T T & IT Il Il i |
D) bd o - - - 4 o
car - ca - ni - nha ver - de Vai de ver - de Tro - pei ver - de.

Figura 19 — Partitura Cana verde de Goids

Desencosta da parede que parede solta po,

Pega logo no meu braco que esta noite eu dango s6
Desencosta da parede que a parede solta po,
Pega logo no meu brago que esta noite eu danco s6
Tropeiro s6 fala em burro, carreiro s6 fala em boi,
Moca s6 fala em namoro, velho sé conta o que foi.
Vai de roda, vai de roda, desencosta da parede,
Que o saldo € muito grande, pra dancar caninha verde
Vai de roda, vai de roda, desencosta da parede,

Vocé diz que sabe tudo, tem outros que sabem mais,

3Ginete: cavalo de boa raca, bem adestrado, canta-se balangcando-se como cavalinho (HORTA, 1999).
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Tem gente que tira bomba no lago que vocé faz
Vocé diz que sabe tudo, tem outros que sabem mais,

Tem gente que tira bomba no laco que voceé faz.

3% Brincadeira: LA EM CIMA DO PIANO Parlenda conhecida como formula de
escolha em Natal - RGN e SP.

LA EM CIMA DO PIANO

T T
T T
T T
r r

T
T T i T

T T I T
r r i r I

i
I
»

ne - no, quem be - beu mor - reu, o a - zar foi seu,

Figura 20 — Partitura L4 em cima do piano

Um circulo de meninos e meninas, cada circulo escolhe quem vai dizer:

La em cima do piano tem um copo de veneno,
Quem bebeu morreu, o azar foi seu.
Onde ele ou ela pararem, o correspondente deverd sair correndo na tentativa de pegar

quem estava rodeando o circulo ate chegar no lugar.

7* Miisica: PEQUENINOS / CARNEIRINHO Acalanto, Dorme-nené. Palavra erudita,
designa o ato de acalantar, de embalar — cancdo de ninar é uma das formas musicais
mais antigas, sendo encontrada em diferentes culturas. Expressa sentimento maternal de
protecdo ao filho, de afeto - canto com piano, conjunto instrumental ou piano solo,

arranjo de H.V. Lobos, 1941, gravada por Mario.
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Figura 21 - Partitura Pequeninos-Carneirinho

Pequeninos somos nds nossa vida € brincar,
Nesta hora de alegria passaremos a cantar,

Carneirinho, carneirdo, pedacinho de algodao,

Era assim que antigamente se cantava esta cang¢ao:

Carneirinho, carneirdo, neirdo, neirao,
Olhai pro céu, olhai pro chao, pro chao, pro chao,
Manda El Rei nosso Senhor, Senhor, Senhor,
Para todos se ajoelharem.
Carneirinho, carneirao, neirao, neirao,
Olhai pro céu, olhai pro chao, pro chao, pro chao,
Manda El Rei nosso Senhor, Senhor, Senhor,
Para todos se levantarem.
Carneirinho, carneirinho, cabecinha de algodao,

Olhai pro céu olhai pro chdo, Senhor El Rei.
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8" Muisica: ENTREI NA RODA. Coro a 2 vozes, arranjo de H.V.Lobos, quando tocada
ao piano, toda a parte da mdo esquerda deve ser executada numa 8°. abaixo — 1941,

gravada por Mdrio. Conhecida no Norte de Minas como também em todo o territério

nacional.

ENTREI NA RODA

Ahl Eu en - wei na ro-da pa-ra ver co-mo s dam-ga Eu en -

ei na con-tra - dan-ca cu mdo sei dan - gar  Ld vai u-ma M vio

Figura 22 — Partitura Entrei na roda

Ah! Eu entrei na roda para ver como se danca,
Eu entrei na contra-danca, eu ndo sei dancar.
L4 vai uma, 14 vao duas, 14 vao trés pela terceira,

La se vai o meu amor no vapor da cachoeira.

Ah! Eu entrei na roda para ver como se danca,
Eu entrei na contra danca, eu ndo sei dangar.
Todo mundo se admira do macaco fazer renda,

Eu ja vi uma perua ser caixeira de uma venda.

Ah! Eu entrei na roda para ver como se danca,
Eu entrei na contra-danca, eu ndo sei dangar.
Sete e sete sdo quatorze, trés vezes sete vinte e um,
Tenho sete namorados, mas eu gosto s6 de um.
Ah! Eu entrei na roda para ver como se danca,

Eu entrei na contra-danca, eu ndo sei dancar.
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9* Misica: FUI NO ITORORO / O1 BOTA AQUI Coro a uma ou 2 vozes, canto com
piano ou conjunto instrumental, arranjo de H.V.Lobos, 1941 — Ficards Sozinha
recolhida por H.V.Lobos. 1941, gravada por Mario. Cantiga de roda ou cancioneiro
infantil s@o entoadas em atividades lidicas pelas criancas, também é uma danca do
R.G.S. de influéncia agoriana, que no Brasil sofre alteracdo, aparecendo mais viva e

alegre. Usada em romarias, podendo ser acompanhada também com viola.

FUI NO ITORORO - OI, BOTA AQUI
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Figura 23 — Partitura Fui no Itororé — Oi, bota aqui

OBS: Duas vezes a miisica inteira.

Fui no Itoror beber 4gua e ndo achei,
Encontrei bela morena, que no Itoror6 deixe,

Aproveite minha gente que uma noite nao € nada,
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Se ndo dormir agora, dormird de madrugada,

Oh Mariazinha, 6 Mariazinha,
Entra nesta roda ou ficaras sozinha.
Sozinha, nao fico nem hei de ficar,

Pois eu tenho o Jodozinho para ser meu par.

Ponha aqui o seu pezinho,

Bem juntinho ao pé do meu, e depois
Nao vé dizer que vocé se arrependeu
Ponha aqui o seu pezinho,

Bem juntinho ao pé do meu, e depois

Nao v4 dizer que vocé se arrependeu.

4* Brincadeira: ATENC,AO! CONCENTRAC,AO! Parlenda - Em circulo, alternado
meninos de meninas em numero de seis, cada um tem o seu nimero em seqiiéncia para
responder quando chamado. O nimero 1 comega, e todos acompanham dizendo:
ATENCAO! CONCENTRACAO! CHAMANDO 1: 1-2, 2-3, 3-4, 4-5, 5-6, 6-1 (com a
mao direita falo meu niimero, com a esquerda chamo meu amigo, saindo da brincadeira

quem errar o ritmo ou o nimero a ser cantado).

10* Miisica: PIRULITO / CARANGUEJO - Pirulito ou Fiorito - Canto a 2 vozes,
canto com piano, conjunto instrumental e piano solo, arranjo de H.V.Lobos, 1941,
gravado por Mario. Brincadeira de roda com melodia e coreografia propria. Os
participantes cantam versos variados, quadrilhas. O estribilho caracteriza a roda,

influéncia russa.
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Figura 24 — Partitura Pirulito-Caranguejo

Pirulito que bate, bate, pirulito que j4 bateu,

Quem gosta de mim € ela, quem gosta dela sou eu.

Ora palma, palma, palma, ora pé, pé, pé,

Ora roda, roda, roda, caranguejo peixe €.

Caranguejo ndo € peixe, caranguejo peixe €,

Caranguejo ndo € peixe, na vazante da maré.

Ora palma, palma, palma, ora pé, pé, pé,

Caranguejo s6 € peixe, na enchente da maré.

11* Miisica: UNA, DUNA (Repete a 1° miisica sem o cdnone).
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5.7 Programa do Etnomusical:

I PARTE:

1 BRINCADEIRA: ORDEM (Parlenda)
1* Misica: UNA-DUNA.

2" Miisica: MACHADINHA.

3" Mdsica: POUT- POURRIT-MG.

II PARTE:

2° BRINCADEIRA: BATATINHA FRITA -1 2 3 (Parlenda)
4* Miisica: MINHA BONECA DE LATA

5% Misica: LUA, LUAR / BAMBALALAO

6 Miisica: CANA VERDE DE GOIAS

3* BRINCADEIRA: LA EM CIMA DO PIANO (Parlenda)
7* Misica: PEQUENINOS / CARNEIRINHOS

8" Miusica: ENTREI NA RODA

9* Misica: FUI NO ITORORO

4* BRINCADEIRA: ATENCAO, CONCENTRACAO, CHAMANDO 1 -
(Parlenda).

10" Misica: PIRULITO / CARANGUEJO

11* Mdsica: UNA - DUNA
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6. Selecao de Material da Pesquisa

6.1 Partituras e Parlendas

UNA, DUNA, TENA, CATENA

r 8 & @ 9 8w & & @ S — -
U-na-du-na te-na ca-te -nma  Bi-co de pe-na So - i so-la-dd
[ ros T T o T T |
[ — = === =
=Y i -‘ -l ‘l -’ " [ ] i [ ] [ ) r 1 [ ] [ ) r A it §
- Gu -ru -pi, gu -ru -pa Con - te bem Que sdo dez.

Una, diuna, tena, catena
Bico de pena
Sold, soladd,
Gurupi, gurupd:
Conte bem
Que sdo dez!

Figura 25 — Partitura com fonte: Una, Duna, Tena, Catena
Fonte: BRITO (2003, p. 107)
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MACHADINHA

Ah! Ah! Ah! Minha machadinh,
gh!Ahi Ah! Minha machadinh::

uem te pds a méo sabe que és minh
Quem te pés a méo sabe que és minh::

Ah! Ah! Ah! Eu também sou t

ua.
Ah! Ah! Ah! Eu também sou tua.
Pula, machadinha, pro meio da rua.
Pula, machadinha; pro meio da rua.

Figura 26 — Partitura com fonte: Machadinha 1
Fonte: HORTA, 1999. N°. 42



5%

A g oA T R
ﬁxﬂﬁ%& 1511{15%&

wrr. de R Villa~L

55

ohos
e

=
i
i
e

IAb!

At
mi.

mink e

“me . oha
v B SR o

s Yumin aey
ipEn B

ha mu .. oba -
tumbom

SEPH

5
1]
o

b

i

S

<
i

7

az
o~ H i ¥ L B
| _dl .nbe Quem t& poz & |MED $A.DOT.dO qUE 65 |« minha Quom 40 po2 o
tu. & Pu.in macha . dinhe parao melo du }ru.s Pﬁlm maoha-
ﬁ."_,_@j e I
- i : i
* o

i i}
| 2 5 5 - B s 1 !
lf‘g_ﬁ e et pet - et % 3 P -
i 5‘-—- ”"‘x)_“'l*{’_"j}‘*‘r ’;_‘?‘:?TJ ';.. e —’?,;:— i

i . oha.

mio ¢a. ben_do gqua 63
_dl_opha parao male do

! e : ; R )
T e R e ,_.__,-j._ ~rt l;

)

T T & sy i BT
L0 bi)“.fil;.,ﬂu 0, e A BRTECHEE S

L T
Yolika-asGies

Figura 27 — Partitura com fonte: Machadinha 2

Fonte: VILLA-LOBOS, 1932.
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Figura 28 — Partitura com fonte: Machadinha 3
Fonte: Programa de Emergéncia — Ministério da Educac¢do e Cultura, 1962, p. 127
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Zunzum, zunzum, 14 no meio do mar.
Zunzum, zunzum, 14 no meio do mar.

E o vento que nos atrasa,
0 mar que nos atrapalha,
pra no porto chegar.
Zunzum, zunzum, 14 no meio do mar.

Como pode o peixe vivo
Viver fora d'agua fria?
Como pode o peixe vivo
Viver fora d'agua fria?
Como poderei viver,
Como poderei viver,
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PEIXE VIVO

Os pastores desta aldeia

Ja me fazem zombaria.

Os pastores desta aldeia

J& me fazem zombaria.

Por me ver assim chorando

Sem a tua, sem a tua companhia.

O rio Jequitinhonha

corre de noite e de dia.

O rio Jequitinhanha

corre de noite e de dia.

Sé o tempo é que nio corre,

S6 o tempo é que néo corre,

Sem a tua, sem a tuawcompanhla.

Figura 29 — Partitura com fonte: Peixe vivo 1
Fonte: HORTTA, 1999, N°. 85

Sem a tua, sem a tua companhia? Sem a tua, sem a tua;‘companhla.
(Este 4 0 mals conhecido coreto diamantinense e foi uma espé;is de mugica simbolo do ex-pi Juscelrnql( bil )
ALLEGRETTO . — . 0 .1
fom— o } [ e, GRS ST =
%3,1 e e e T e ]
 cneny | Fromy == P,
e o o oo St .x‘_.“rlz—m
:@D:j:j:”‘—-ﬁﬁ_“"“"“;—-‘*[' e e e e e e |
k3 o & h~= - e f f—— |
ig\ii wlﬁ:‘q:!——F:H—f:}—M—l %wﬁ%jl—ﬁ———-w ]|
f ] : 1l
-
TTARSR TR
i
(‘)\dﬂ. TD@T 6’@ro" I
Bl il |
Dot detro, )
P foloronto




g Sodrodn o . AT D GTG
.51'— PEIXE VIVO.
A? g .
Allegretto D~ GF
e
Co.mo po.deo pei . xe
- Al e G e
—— e p— T
E==c———==c=——|
vi.vo Vi.ver fo.ra dadgua fri.a?
o F [€hs B 3

Figura 30 — Partitura com fonte: Peixe vivo 2

po-derei vi.ver, Sem a tu.a,sem a
C A D G o
tu.a Sem a tu.a com pa. nhi.a?

1

_ ( Como pode 0 peixe vivo
1 ] Viver fora da agua fria?
Como' poderei viver,
Como poderei Viver,

_{ Sem a tua, sem a tua,
bis ) Sem a tua companhia?

I

. § Os pastores desta aldeia
o ] Ja me fazem zombaria.
Por me ver assim chorando,
Por me ver assim chorando
. { Sem a tua, sem 2 tua,
bBi$ ) Sem a tua companhia.

I P
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Fonte: Coletanea dos Boletins do Servico de Educacio Fisica e Recrea¢do do Departamento de Educacio

Complementar da PDF N°. 57.

PEIXE VIVO
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Figura 31 - Partitura com fonte: Peixe vivo 3

Fonte: Programa de Emergéncia — Ministério da Educacao e Cultura, 1962. p. 139
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Como pode o peixe vivo bi Os pastéres desta aldeia bi
Viver fora d’dgua fria? J& me fazem zombaria =
Como poderei viver? Por me ver andar sdzinho
Como poderei viver? Por me ver andar sdzinho
Sem a tua, sem a tua, F Sem a tua, sem a tua, i
il bis : bis
Sem a tua companhia; Sem a tua companhia?

Nota: Martins de Oliveira, em “Histéria da Literatura Mineira” menciona como
forma tradicional éstes mesmos versos sem os “bis” que indicamos. Apenas em
lugar de “Por me ver andar sdzinho” apresenta “Por me ver assim chorando”.

Figura 32 - Partitura com fonte: Peixe vivo 4
Fonte: Giffoni (1964)
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Figura 33 - Partitura com fonte: Peixe vivo 5
Fonte: Cascudo (2000)

{José Geraldo de Souza)
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TIN-TIN
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Figura 34 — Partitura com fonte: Tin-Tin 1
Fonte: Programa de Emergéncia — Ministério da Educacéo e Cultura, 1962. p. 147
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Figurai35 — Partitura com fonte: Tin-Tin 2
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Obs.: Os sinais sdo os tempos onde os instrumentos serdo tocados.

TIN-TIN
Folclore Arr. para bandinha
Diamantina SPSC
Minas Gerais . :
X X X X S [re e s
14 f i B O o e SR 3
7 7 b ol 5| T Pl | s | ol I Ne P | B
o J a ] {"
&h)h.- "-.Hﬂ j-.“ 2 -
Tin, tin, tin, tin, tin, tin, o- 14, 16 Quem ndo gosta de mim, de quem gostara? Tin, tin, tin, tin,
tin, tin, o - W, I& Quem nilo gosta
A x A i
L | e i |

i s | fou

M'Ii\lhlkl\m h)r’"l’"?f E

da mim, de quem gostard? Tin, tin, tin, tn, tin, tin, 0- 14, 16

Quem nlo gosta de mim de quem gostard? -

R s X

AT 0 O O 90 PO 0= o F;,.i.i; oz

Tin, tin, tin, tin, tin, tin. o - 14, 14

Quem néio gosta de mim, de quem gostars?

Com apenas 2 grupos de instrumentos, para facilitar a compreensao
_e execugao desta pecinha bem simples e alegre.

Fonte: FERREIRA e CALDAS, 1986, p. 150
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Cluetm ndo gosla dela, de quem goatara?
Tinurm, tintim, tinlin, <la, &, o
Guuem nao gosta dela, da guem gostarat

Quam nao gosts do fulano...
e guem gostard?

ftptiem HRIEA UL o R10E i b wsasn s sl ses ueer sl CIGUEM G EG s gacd
[Lnticm Hpl Co el L

Figura 36 — Parlenda com fonte: Tin-Tin 3
Fonte: HORTA, 1999, N°. 15
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EU VI O SOL

Eu vi o sol,

Vi a lua clarear,

Eu vi meu bem
dentro do canavial.
De manhé cedo,
Tanta jandaia.

Vém as morenas
Sacudindo as saias.
Mas a tardinha,
Cantam as morenas,

]
i Vém as jandaias
Sacudindo as penas.
(Cantiga muito entoada nas congadas de Minas
& em guarrelios do Nordeste)
tl ., Py Ffu "§LV )
"‘ y i ( KD T |
3 b end Drairs, sai ugor, | |
¢ ® it B 5 .
£ | ST S tu, som fodar, , 4
it i Un pé. & sudro, i
Uneo, s, 0. eudra. ' 1
Uma. padna. duas ;\L
¥ |
punietas, few dacas.

Figura 37 — Parlenda com fonte: Eu vi o sol
Fonte: HORTA, 1999, N°. 47



BAMBALALAO
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Banibalalds

Senhor capitio
Espada na cinta
Ginete na mido.

Observacao: Bzlancenco-se como cavalinho.
Figura 38 — Partitura com fonte: BanbalalZo 1
Fonte: BRITO, 2003. p. 103
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Figura 39 - Partitura com fonte: Bam-ba-la-lao 2
Fonte: VILLA-LOBOS, 1932.



BAM:BA-LA-LAO

ANDANTE ' {Cantiga de ninar)
=2  — = i

. = _—;Jl: %

Bam - by - 1a — 180, 8e- nhor Ca - pi -
el i
lg 1 P g ‘F ]i 1
R ! — *
P g ; £ = 3 =
~ tdo, Es-pa-da na cin- ta gl -ne-te na maon }“’

ol Si—-ne-ta

Também é cantada com a seguinte quadra:
VARIANTE Senhor Capitdo
Néo estd em casn
Vamos jogar
O menino 1o chio.

Figura 40 — Partitura com fonte: Bam-ba-la-ldo 3
Fonte: Programa de Emergéncia — Ministério da Educacdo e Cultura, 1962.

65



< o,

BAMBALALAO

Bambalalgo,
Senhor capitéo,
Espada na cinta,
Ginete na mao.

Em terra de mouro
Morreu seu irmao
E foi enterrado

Na cruz do patrso.

ANDANTINQ

Bambalalgo,
Senhor capitso
Espada na cinta,
Ginete na mao.

Bambalaldo,

Senhor capitao,
Orelha de porco

Pra comer com feijao.

(Ginete: cavalo de boa raga, bem adestrado.)

| requica i dada
A caleca, o, se lada,
oo perteio.

ARNEERP R EE e PP e

66

Figura 41 — Partitura com fonte: Bambalalao 4

Fonte: HORTA, 1979. N°. 14



Caninha verde
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Figura 42 — Partitura com fonte: Caninha verde 1
Fonte: Alamy (2006, p. 215)
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Figura 43 — Partitura com fonte: Cana verde de Goids 2
Fonte: Avulsa (s.d)
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‘8 — CARNEIRINHO, CARNEIRAQ.
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Olhai pr'o céu, olhai pr'o chéao.

Manda @' Rei Nosso Senhor.

Para nés nos levantarmos (ajoelharmos, sentarmos etc.)

Figura 44 — Partitura com fonte: Carneirinho, carneirdo 1Fonte: Coletanea dos Boletins do Servico de
Educacio Fisica e Recreacao do Departamento de Educacdo Complementar da PDF (1953, N°. 08)
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Scenhor, senhor

Para todos se ajoelhar

Figura 45 — Partitura com fonte: Carneirinho, carneirdo 2
Fonte: Coletanea dos Boletins do Servigo de Educagdo Fisica e Recreacdo do Departamento de Educagao
Complementar da PDF (1953, p. 22)
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CARNEIRINHO, CARNEIRAO
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(Brinquedo de roda)
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Figura 46 — Partitura com fonte: Carneirinho, carneirao 3
Fonte: Programa de Emergéncia — Ministério da Educacdo e Cultura (1962, p. 103)
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CARNEIRINAO, CARNEIRAO
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Figura 47 — Partitura com fonte: Carneirinho, carneirdo 4
Fonte: Villa-Lobos (1944, N°. 31)



72

( i,

CARNEIRINHO, CARNEIRAO

Carneirinho, Manda El-Rei,
Carneirdo, Nosso Senhor,

Neirdo, neirao, Senhor, Senhor,

Olhag pro céu, Cada um se levantar...
O'hal prO Chéo, (Sucessivamente, pede-se aos participantes
PrO Chéo, pro Chéo. gg:alnoasj'?eihar, sentar, abragar e fazer outros

ALLEGRETTO

E%G }.\,j;;,

: Farofo feita,
f com farka fofo
( foz o fofoca. foia.

Figura 48 — Partitura com fonte: Carneirinho, carneirao 5
Fonte: Horta (1999, N°.03)
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Tt — ENTREI NA RODA

Vivo

]
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v Eu en_frei <na ro.da Para vercomose
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A I.—-i
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yai 0 meua. mo,r No va. pprepracacho gl.ra.

I 11
Eu entrei na roda La vai uma, 14 vio duas,
Para ver como se danga. La vao trés pela terceira.
Eu entrei na contradanga, La sevalo {neu amor
Mas nao sel dancar. No vapor, p'ra cachoeira.

Figura 49 — Partitura com fonte: Entrei na roda 1

Fonte: Coletanea dos Boletins do Servigo de Educagao Fisica e Recrea¢do do Departamento de Educagéo
Complementar da PDF (1953, N°. 71)
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Figura 50 — Partitura com fonte: Entrei na roda 2
Fonte: Villa-Lobos (1944, N°. 19)



75

ENTREINARODA

Folclore Jardim
ol

I |
i ] .
&s Pelatercsira la se vai o meu benzinho

o L& vai uma, 18 vio duas. 18 vio tr
Roda simples girando e cantando.
Param e mostram 0s dedinhos: ~
La vai 1, 1advao 2 etc.

Recomegam a girar.

Figura 51 — Partitura com fonte: Entrei na roda 3
Fonte: Ferreira e Caldas (1986, p. 134)
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-~ ENTREI HNA RODA

VIVACE bagap it (Cantiga de roda)
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Figura 52 - Partitura com fonte: Entrei na roda 4
Fonte: Programa de Emergéncia — Ministério da Educacgdo e Cultura (1962, p. 108)

3

Todo mundo s¢ admira

De um macaco andar em pé
O macaco ji foi gente
Pode andar como quizer.
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PeziNHO. 1) Danca de adulto no Rio
Grande do Sul, de influéncia acoriana,
em que os pares fazem uma roda, de

82

contrado por Barbosa Lessa e Paixdo
Cortes por volta de 1950, que a ele
adaptaram a melodia, resultando nesta

mios dadas, e cantam. _ variante:
O tema do “pezinho”, hd muito desa-
parecido das festas gailchas, foi reen-
Pezinho
Allegro
& ; i PR e B
s e s e e e e s i e BT
fiam = SroEa EaERE =T e
Al b"'*{?‘ qui al bo-taa- i o tey pé- =zt - nho o teu pe-
-

1 - 1
V&Hﬂaﬁ-—-——r— =
L 1 11 T

zi-nho bemjun-~ ti-nho como  meu ai botaa- meu e no che-
18 vez
e et :
1—9 = - £ i o S~ | rf—m‘-‘v- ;
! G | I e e S 0 AN oY it "
. = | 3 1 | T 1 I 1 T 1 e o
2 —t =l LS e
gar des-seten  cor - poum a - bra - ¢C fue-ro
o6 1
! |
A 5 ” yer i :
3

co au

{Danga Tradicionalista de Barbosa Lessa e Paixo Cortes)

Ai bota aqui, ai bota ali

O teu pezinho,

O teu pezinho bem juntinho
Com o meu.

E depois ndo v4 dizer
Que vocé ja me esguecel.

E no chegar desse teu corpo
Um abrace quero eu.

Agora que estamos juntinhos
D& ¢& um abrago e um beijinho.

2) Danga de roda infantil no Nor-
deste. Cantam, batendo com o bico do
pé no chido, versos em quadrinhas,
sendo obrigatorio o refrdo:

Bote aqui, bote aqui o seu pezinho,
Bote aqui, bote aqui, junto do meu;
No botar, no botar do seu pezinho,
Um abrago e um beljo lhe dou eul

Figura 58 — Partitura com fonte: Pezinho 1
Fonte: Cascudo (2000)
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PEZINHO

Oi, bota aqui, oi, bota ali 0 teu pezinho.

O teu pezinho bem junto ao meu.

E depois nado va dizer que seu par se arrependeu.
E depois ndo va dizer que seu par se arrependeu.
Oi, bota aqui, ol bota ali o teu pezinho.

O teu pezinho bem junto ao meu.

{Uma das mais conhecidas cantigas do folclore gaucho.)

Figura 59 — Parlenda c
om fonte; Pezi
Fonte: Hortta (1999, N°. 79) ezinho 2



Miusica e letra colhidas

PEZINHO

leza de Gina Frozini.
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por Rossini Tavares de Lima. — Genti-

% L) = ms : N 3
&Y F & Eaamaas —ﬁ‘“
o
= Ee—=r=e——er
L B L O
o) SRR = I
p A # T 1 T 1 |
¥ S o g
= 3 = <
v
0 .
T . s ren
! d:j:ie.‘ 1 e o —a—| | 3
—S"‘—é——“—ﬂ—f—- = 4 &
By, P, & B, P B,
- =% %ﬁ:?&: = _',q‘_&_"__ﬁ:&
£ ﬁ: = & | & & f% ) & & -

o
= =1

<

Nota — Os oito tltimos compassos sio repetidos.

Bota aqui, bota ali o teu pézinho
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Bem juntinho, bem juntinho com o meu.

Bis {

Figura 60 — Partitura com fonte: Pezinho 3

Fonte: Giffoni (1964, p. 213)

E depois ndo v4 dizer
Que vocé se arrependeu




pezmnto. 1) Danga de adulto no Rio contrado por Barbosa Lessa € Paixdo

Grande do Sul, de influéncia agoriana, Cortes por volta de 1950, que a ele
em que OS pares fazem uma roda, de adaptaram a melodia, resultando nesta
mios dadas, e cantam. variante:

O tema do “pezinho”, ha muito desa-
parecido das festas gatchas, foi reen-

Pezinho
Allegro

ai botaa - meu & nd che-
T

go que- FO

{Danga Tradicionalista de Barbosa Lessa € Paixao Cortes)

Aj bota aqui, al bota ali

O teu pezinho,

O teu pezinho bem juntinho
Com o meu.

E depois ndo va dizer
Que voce ja me esgueceu.

E no chegar desse teu corpo
Urn abrago quero eu.

Agora que estamos juntinhos
Da ca um abrago e um beijinho.

2) Danca de roda infantil no Nor-
deste. Cantam, batendo com O bico do
pé no chdo, versos em quadrinhas,
sendo obrigatério o refrao:

Bote aqui, bote aqui 0 seu pezinho,
Bote aqui, bote aqui, junto do meu;
No botar, no botar do seu pezinho,
Um abrago € um beijo lhe dou eul

Figura 61 - Partitura com fonte: i’ezinho 4
Fonte: Cascudo (200)
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PEZINHO

Pré e Jardim
Folclore do R. G. do Sul

qi,th—l | — |
HpiSes jSeamsdgs jimd

Ai bota aqui, 8l bots agui o seu pezinho 0 seu pazinho bem juntinho com o meu

@q?\ﬁm -\gl;‘_% r\mé:j

0 seu pezinho bem juntinho com o meu

¥

Al bota equi, al bota aqui 0 seu pazinho
1t I | i \ I |
- T 1 P O O . all

o

¢ E depois nBo vé dizer que vocd se arrependeu

Figura 62 — Partitura com fonte: Pezinho 5
Fonte: Ferreira e Caldas (1986, p. 134)

/50 — PIROLITO.

fss ‘
Andantino o
i 1

Al

Piro . li_to queba_te, ba.te;
- ¢ " f

Pi_ro.

T
a— 1 © i

_li.to quejd ba . teu; Quem gosta demim &
i G2

o

e . la,Quemgos _ta de.la sou eu.

3ER

et

e 1L 15

12

I
Pirolito que bate, bate;
Pirolito que ja bateu;
A menina que eu amava,
Coitadinha, ja morreu.

I
Pirolito que bate, bate;
Pirolito que ja bateu;
Quem gosta de mim & ela,
Quem gosta dela sou eu.

Figura 63 — Partitura com fonte: Pirolito 1
Fonte: Coletanea dos Boletins do Servigo de Educagao Fisica e Recreagdo do Departamento de Educagéo

Complementar da PDF (1953, N°. 50)
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(Garto oom Plano, conjunto instrumental)
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Figura 64 — Partitura com fonte: Pirolito 2
Fonte: Villa-Lobos (1941, N°. 95)
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PIRULITO

Pirulito que bate, bate
Pirulito que j& bateu,
Quem gosta de mim & ela,
Quem gosta dela sou eu.

Pirulito que bate, bate
Pirulito que j& bateu,

A menina que eu amava,
Coitadinha ja morreu.

ANDANTINO

Tu dizes que nao, que nao,
Inda has de me querer.
Tanto d4 agua na pedra
Que a faz amolecer.

Pirulito que bate, bate

Pirulito que ja bateu,

Que se importa vocé que eu bata,
Se eu bato no que & meu.

Figlra 65 — Partitura com fonte: Pirulito 3
Fonte: Hortta (1999, N°. 35)

Ja¥lenda

Dedo mincindo,
S lizinbo,
WMaisr do todos,
Fura-lolo,
Cato-puolhs.

{Nomeiam-se og dedos)
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CARANGUEJO

Caranguej_'o Nao é peixe, 7}25_ @aé%wdazp@s

Caranguejo peixe &. Quatrs - e de pas
Cunco - pé d pinto.

Caranguejo s6 & peixe =%
Na enchente da marg. @&ﬂ%ﬁmm

Pai ety - coniety,
alma, palma, palma, Otto - cafs com fscoite
Pé, Pé, pé, Nole - v choie,
Roda, roda, roda %fﬁfﬁi“?;m
: . ¥ - e -
Carangueijo peixe é. Doz - izt com i, o

Figura 66 — Parlenda com fonte: Caranguejo 1
Fonte: Hortta (1999, N°. 96)
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Andantino
ST
Carangue.jo ndo é pei.xe, Ca.ran.
" |
o~ =
O _ o e e
-gue_jo pei.xe §. Caran.gue_jo nio é
0
k I j' | @ H
= T e :
pei.xe na va . san.te da ma . ré
0]
1

T

‘_ 1

r s

Palina,pal.ma, pal . ma;

|
P§,

pé
e

s T 2% o s e 2

3§

Roda, ro.da, ro.da, Caran_guejo pei.xe

I

Caranguejo ndo é peixe,
Caranguejo peixe &,
Caranguejo ndo é peixe
Na vasante da maré.

Figura 67 — Partitura com fonte: caranguejo 2
Fonte: Coletanea dos Boletins do Servigo de Educagdo Fisica e Recreacdo do Departamento de Educagao
Complementar da PDF (1953, N°. 26)
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38 — CARANGUEJO.

Allegro
> I =
> i—:aa e

Caran.gue . jondo € pei.xe, Caran.
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(1 ] : u : Jil
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)
. . , 5l

I,_. ||
e ¢ &
-guejo so € pei.xeNaen.chente dama .ré.

Figura 68 — Partitura com fonte: Caranguejo 3
Fonte: Coletanea dos Boletins do Servigo de Educagdo Fisica e Recreacdo do Departamento de Educagdo

Complementar da PDF (1953, N°. 38)



6.2 Provérbios e Ditos Populares
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7. CRONOGRAMA DO ETNOMUSICAL

Janeiro a Marco de 2008  JElaboracio e formatagdo do projeto.
Abril a Julho de 2008 Pesquisa e selecdo do repertorio.
Aprendizagem, aulas publicas, treinamento com dire¢do
Agosto a Novembro 2008 ) )
artistica, técnica vocal, corporal e apresentagao.
Treinamento com direcdo artistica, ensaios parciais e
Janeiro a Margo 2009 primeiro ensaio geral com marcagdo de palco, corregcdes
e avaliacdo parcial.
_ Ensaio geral, producdo e agenda do espetdculo em coro
Abril a Dez 2009 )
cénico.
Realizacdo e avaliagdio do espeticulo em coro
Marg¢o a Dezembro 2010

cénico
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8. RECURSOS

8.1 Humanos:

1 regente R$ 350,00 por apresentagao

1 correpetidor R$ 250,00 por apresentacdo

1 coredgrafo R$ 300,00 por apresentacdo

1 percursionista | R$ 150,00 por apresentacdo

1 flautista R$ 200,00 por apresentagdo

1 violonista R$ 200,00 por apresentacdo

1 figurinista R$ 35,00 por peca confeccionada — 30 pecas
1 iluminador R$ 200,00 por apresentacdo
Idiretor artistico | R$ 300,00 por apresentagio

3 back-vocal R$ 300,00 por apresentacdo

1 Maquiador R$ 150,00 por apresentacio

1 cendgrafo R$ 200,00 para criacdo e montagem

8.2 Financeiros: De responsabilidade do Centro Livre de Artes
8.2.1 Orgamento:

e Técnicos:

7 microfones superiores R$ 350,00
1 microfone sem fio R$ 50,00
2 microfones com pedestal | R$ 200,00
2 caixas de retorno R$ 200,00
1 extensdo 10m R$ 35,00

¢ Instrumento de responsabilidade do Centro Livre de Artes:

1 teclado

1 flauta transversal

1 violdao

materiais de percussido em geral
3 estantes

Partituras
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Materiais:

e (Cenario:

1 rolo de fita adesiva R$ 10,00
1 rolo de fio de nylon R$ 5,00
1 rolo de cordio R$ 3,00
1 cola branca R$ 2,50
1 grampeador de parede R$ 25,00
1 resma de papel A4 R$ 10,00
10 canetas esferograficas azul R$ 15,00
4 pincel atbmico (azul, vermelho, preto, verde) R$ 8,50
1 tesoura média R$ 25,00
1 perfurador R$ 5,00
4 potes de tinta guache (azul, vermelho, preto, verde) | R$ 14,00
10 folhas finas de isopor R$ 50,00
Folder — arte R$ 45,00

Impressao — 200 folder’s | R$ 250,00 para cada 100 folder’s

Figurino:

¢ Figurino Feminino:

Icamiseta com arte desenhada na forma de avental | R$ 20,00
1 saia rodada com estampa na altura do joelho R$ 20,00
1 sapato baixo estilo boneca R$ 20,00

e Figurino Masculino

Icamiseta com arte desenhada na forma de suspensoério | R$ 20,00
1 bermuda jeans azul na altura do joelho R$ 20,00
1 ténis R$ 50,00
1 meia socket R$ 5,00

e Maquilagem:

| 2 estojos completos | R$50,00 |
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9. CONSIDERACOES COMPLEMENTARES

Durante o tempo em que este projeto passou do imagindrio para a
realidade planejada, do sonho para a realidade de execucdo, o desejo de vé-lo em outras
platéias e lugares, se tornou um intento almejado nas esferas de projetos de lei de
incentivo a cultura. Ao observar hoje, que as criangas em geral, ndo estdo brincando a
nao ser no espago escolar, me faz acreditar na possibilidade deste etnomusical
proporcionar a elas, um resgate da tradicao infantil, de forma criativa, artistica, lidica e
prazerosa. A experiéncia deste projeto € belissima, recheada de encantos musicais,
versos em poesia, alegria permeada de humor, dramas roménticos e a chance de brincar
de lembrar.

Por esta razdo, entendemos que quando a crianga brinca e canta exercita
sua memoria, enriquece seu vocabuldrio, antecede e planeja situacdes que ainda ndo
vivencia, dentre outras habilidades. Resgatar essas brincadeiras tradicionais e cangdes
folcloricas se faz necessario e urgente em todas as idades e niveis de desenvolvimento.
Isto se torna mais importante quando tratamos de criangas das classes sociais menos
favorecidas e de espacos de educagdo e formacao cultural que sdo publicos, como € o

caso do Centro Livre de Artes.
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SOLICITACAO DE APOIO A PROJETOS

MECANISMO DE APOIO
X | MECENATO |

1. IDENTIFICACAO DO PROJETO

Titulo: Brincar de lembrar — Ethomusical de Brincadeiras Tradicionais Infantis.

Area (*): Artes Integradas

Segmento (*): Artes Integradas

Modalidade (*): Plano Anual de Atividades

Enderego na Internet: www.brincardelembrar.com.br

DO projeto refere-se a Cultura Negra

Patriménio Histdrico tombado pelo IPHAN

I:IA iniciativa de realizagdo é no exterior do pais

Localidade: Goiania - Goiads

2. IDENTIFICACAO DO PROPONENTE

e Direito Piiblico

Esfera administrativa DFederaI DEstaduaI

Municipal

P
E Administragdo: |:|Direta Dlndireta
S
(S) DDe direito privado sem fins lucrativos de natureza cultural
A
DDe direito privado com fins lucrativos de natureza cultural

J
U [Entidade: Centro Livre de Artes ICNPJ: 157.982.436/00001
'i‘ Enderego: Rua 1, Setor Oeste, N°. 151
|13 Municipio: Goiénia UF: GO CEP: 74000-000
C [Telefone: (62)-3564-1162 Fax: Endereco Eletrénico (E-mail):
A Dirigente: Débora Carneiro C.P.F: 00300200101

C.I Orgdo Expedidor: 453000 SSP/GO  (Cargo: Diretora

Matricula: 443143 Fungdo: Direcdo

Endereco residencial: Av das Flores N°. 300, Campos Elisios

Cidade: Goiania ‘UF: Goias CEP: 74.000-000
P Nome: Cleonice Abreu Fialho C.P.F.: 090.341.900.01
E C.I Org3o Expedidor: . o
S 1010010 - Sep-GO Endereco: 132, N°, 11, Setor Sul
(S) Cidade: Goiania ‘UF: Goias CEP: 74.094-093
A
F
I
S [Telefone: (62)3241-4144 Fax: () Endereco Eletronico (E-mail): cleuzinha@hotmail.com
I
(o
A

AGENCIA DO BANCO DO BRASIL DE SUA PREFERENCIA

Nome: Pracga Civica - Setor Sul

N.© 1113-9

(*) Ver tabelas I e II de Areas e Segmentos e Modalidades do Manual de Instruces do Mecenato



3.0OBJETIVOS
Objetivo Geral

Resgatar os processos comunicacionais da tradicdo cultural das brincadeiras, cirandas,
ditos, e parlendas do folclore infantil brasileiro, numa perspectiva artistica, através da
interpretacdo etnomusical, executados por meio de um espetadculo em coro cénico por criancgas do|

Centro Livre de Artes.

Objetivos Especificos

e Resgatar a prética de brincadeiras tradicionais infantis na forma etnomusical;

¢ Divulgar o folclore infantil em brincadeiras e musicas cantadas;

¢ Provocar e trazer a memoria social a cultura de brincar.

® Preservar o Patrimoénio Cultural da etnomusicalidade do mundo infantil brasileiro numal
perspectiva de educagdo para a Educagao;

e Divulgar através de etnomusical, can¢des, provérbios e expressoes folcldricas da cultura
regional brasileira outrora ritualizadas no cotidiano das familias e grupos sociais;

¢ Criar no campo da Educagdo Patrimonial, fontes de pesquisa etnomusical do universo da
cultura infantil brasileira;

® Promover e estimular as brincadeiras tradicionais infantis através de espetaculo;

e Possibilitar oportunidades as criangas de diversas referéncias sociais e em seus diversos|
ambientes, o conhecimento de brincadeiras e cantigas do passado, através de recursos

modernos como o etnomusical Brincar de Lembrar.




4. JUSTIFICATIVA

Brincar de lembrar é um projeto etnomusical de brincadeiras tradicionais infantis que
propde, em sua execugdo, fazer funcionar a memoria coletiva. Consideramos que este musical
traz a realidade infantil para se integrar a esséncia de cada pessoa, em todas as idades.

As brincadeiras tradicionais infantis s@o os conteidos deste etnomusical,
proporcionando alegria, desafio e emog¢do. Lembra-las, revivé-las e vivencia-las € tornar novo
o prazer de gostar de brincar. Brincar € coisa de crianca por fazer isto naturalmente. Quando
adulta busca dentro de si lembrangas e, coisas do passado sdo ressaltadas, aparecendo o desejo
de recuperd-las e ensiné-las novamente.

Este etnomusical é considerado muito importante porque, de acordo com Brito (2003),
quem brinca com cantigas, rodas, parlendas e ditos, formula escolhas, cria frases, enriquece
brincadeiras, recita versos, exercita suas filosofias, constréi jogos, melhora vocalmente e
aprende a expressar publicamente seus sentimentos através de repentes, poesias € prosas.
Quando a crianca € estimulada com atividades que a fazem brincar, tem oportunidade de se
interessar pelo passado ja que normalmente, ela no se preocupa com ele por si s0. O resgate
deste passado de forma ludica, artistica e criativa, permitird ao infante, fantasiar, imaginar e
experimentar os beneficios desta brincadeira.

Horta argumenta que:

Reconhecer o passado cultural de que somos herdeiros, dd-nos a garantia do
equilibrio de nossa identidade cultural, possibilitando-nos os meios de um bom
relacionamento com o nosso presente € uma melhor perspectiva do nosso futuro
(HORTA, 2008, p.17).

Por isso, o etnomusical Brincar de Lembrar € mais do que um investimento baseado
neste pensamento, por possibilitar uma experiéncia concreta de evocagdo do passado na
medida em que faz pensar, refletir e efetuar o resgate. Isto €, resgatar o passado na perspectiva
de sua representacdo do presente.

Assim, o etnomusical Brincar de Lembrar da ao seu expectador a clareza de que a
alma de um povo pode ser facilmente reconhecida por suas cantigas e brinquedos, quer
expressando alegria ou tristeza, falando de desejos ou anseios. Vigotski (1999), ao refletir
sobre o poder da musica, conclui que ela o transporta para um estado d’alma em que se
encontrava aquele que a compos.

Este etnomusical exibe o que a historia brasileira conta em seu folclore, no qual o



Brasil € um pais constituido numa diversidade cultural, recriado e matizado nas influéncias,
musicais, crengas e religiosidades. O fato de termos a heranca de um vasto patrimonio cultural
material e imaterial, evidencia uma cultura brasileira sensivel a expressdo artistica. Isto
acontece neste etnomusical, que abre espaco para maiores manifestacdes artisticas envoltas no
folclore infantil.

Através de brincadeiras tradicionais infantis, a sociedade brasileira conta, canta,
danca, brinca e mostra sua infincia sem perder sua contemporaneidade. Preservé-las no
formato de um etnomusical, além de um compromisso com a arte € o patrimonio cultural €,
também, prazeroso. Expressar estas brincadeiras em forma de etnomusical resgata a memoria
desta pratica e traz as criancas a alegria e o carinho saudoso dos adultos. A exibi¢do deste
etnomusical pode mostrar, o qudo profundo € o sentimento de saudade nas lembrancas de
cantigas de roda, brincadeiras e lugares.

A linguagem utilizada no etnomusical para interpretar as brincadeiras tradicionais
infantis € facil, cindida, de boa memorizacdo e utiliza bem a repeticdo, caracteristica propria
do brinquedo infantil a ponto de ficarmos cantando sem sair do siléncio da mente. A
linguagem do repertério € sem dono. O seu dominio € popular e, por isso, atravessa o tempo.
Sua contemporaneidade € sincronica no mundo da crianga fazendo alegrar adultos e
emocionar idosos.

O enriquecimento que o etnomusical da, tanto para quem elabora, quanto para quem
realiza e, finalmente, para quem assiste (expectador), € o desejo de pesquisar e explorar mais
sobre brasis no Brasil, podendo ser um recurso interessante para a Educacdo Patrimonial. A
razdo disto estd nos moldes que se apresenta, utilizando-se de um patrimdnio cultural
imaterial, de brincadeiras tradicionais infantis, que fazem parte de seu repertorio, pelo seu
modo de fazer e interpretar a infancia, mostrando expressdes da identidade nacional na
sociedade brasileira.

Parafraseando Bosi (1987), quando se trata de musical, o ator e a atriz assumem
papéis, para aqueles que o usufruem, possam expor a memoria pessoal, social, familiar e

grupal. Esta exposi¢do mostra o modo de ser e fazer em sua cultura.
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8. Resumo das Fontes de Financiamento - neste campo deve-se indicar,
obrigatoriamente, outros recursos previstos para a realizacao do projeto
além dos pleiteados ao mecanismo do PRONAC. Os recursos oriundos de
outras fontes poderdo ser utilizados desde que complementem o valor total
do projeto. Exemplo:

Fontes Valor

Mecenato (Lei 8.313/91)

Audiovisual (Lei 8.685/93)

Recursos Orcamentarios (Inclusive FNC)

Leis Estaduais de Incentivo

Leis Municipais de Incentivo

2. Outras Fontes (inclusive contrapartida)

Total

9 . RESUMO GERAL DO ORGCAMENTO (

ATIVIDADE DESCRIGCAO DAS ATIVIDADES

PRE-PRODUGAO/PREPARAGAO

PRODUCAO/EXECUCAO

DIVULGAGCAO/COMERCIALIZACAO

CUSTO DE ADMINISTRACAO

IMPOSTOS /SEGUROS

alu| h| W N| =

ELABORACAOQ/AGENCIAMENTO

VALOR DO PROJETO:(R$)

10 . DECLARACOES OBRIGATORIAS

Declaro, nos termos do art. 2° do Decreto n°® 83.936, de 06/09/97 que:

M - as informagbdes aqui prestadas, tanto no projeto como em seus anexos, sdao de minha inteira
responsabilidade e podem, a qualquer momento, ser comprovadas;

E - caso 0 apoio se concretize, a movimentagdo dos recursos somente podera ocorrer quando a captagdo
alcancgar, no minimo, 20% do orcamento total, e que deverei solicitar previamente autorizagdo do

C Ministério da Cultura;

- estou ciente da obrigatoriedade de fazer constar o crédito a Lei Federal de Incentivo a Cultura, nas
pegas promocionais, no produto final ou servigo, conforme modelo definido pelo manual de identidade
visual do Ministério da Cultura, obedecidos os critérios estabelecidos pela Portaria n® 219 de
04/12/97 e, também, que o ndo cumprimento deste dispositivo implicard minha inadimpléncia junto
ao PRONAC, por um periodo de 12 meses;

- estou ciente de que devo estar quites com a Unido, inclusive com as contribuicbes de que tratam os
art. 195 (INSS) e 239 (PIS/PASEP) da Constituicdo Federal, e com o FGTS, para poder me beneficiar
da lei de incentivos fiscais;

- qualquer inexatiddo nas declaracGes anteriores implicara o arquivamento do processo e que estarei
sujeito as penalidades previstas no Cddigo Penal Brasileiro, sem prejuizo de outras medidas

o administrativas e legais cabiveis.

- >» 2

11 . TERMO DE RESPONSABILIDADE




(7)) QU0+ >»aA>7V

nomrn wno

Estou ciente que sdo de minha inteira responsabilidade as informac&es contidas no presente formulario
relativo ao meu projeto cultural, e que ao apresenta-lo este deve ser acompanhado dos documentos
basicos e dos especificos de cada area, sem os quais a analise e a tramitagdo do projeto ficardo
prejudicadas por minha exclusiva responsabilidade.

Local/data: Goiania, 29/06/2009.

Nome do proponente: Cleonice Abreu Fialho

Assinatura do Proponente:
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