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RESUMO

Este trabalho apresenta resultados de uma pesquisa sobre intertextualidades,
influéncias e didlogos entre obras poéticas e criticas de Gilberto Mendonca Teles e
José Fernandes, uma vez que suas participacdes no universo critico-literario
representam grandes contribuicbes para a literatura de Goias, regional e brasileira,
no que se refere as matérias de linguagem artistica e estudos da linguagem literaria.
Pretendemos com esse estudo ressaltar seus elementos linguistico-literarios, bem
como o didlogo entre eles, considerando que esses dois autores gozam de
reconhecimento em grande parte do Brasil, da Europa e do mundo. Por isso mesmo,
propomos, com esta investigacao, contribuir para a visibilidade e o reconhecimento
de suas obras e pensamentos em seus locais de nascimento e producao.
Primeiramente, discutimos a arte da construcao poética; da metalinguagem; do
saber fazer-ver e de questbes da imagética. Em seguida, tratamos de questdes
como poética, poesia, humor, ironia e erotismo. Posteriormente, abordamos a praxis
universal, destacando a retérica, os simbolos e a alegoria. A analise e a
fundamentacdo tedrica partiram das perspectivas e enfoques dos proprios
criticos/autores em pauta, em consonancia com 0s grandes pensadores da
linguagem artistica que contribuem sobremaneira para os estudos linguistico-
literarios. Antecipamos que nao houve uma conclusdo definida, pois a arte da
linguagem € matéria viva, portanto, ndo ha axiomas, mas sim sugestdes/ indagacoes
a serem aventadas.

Palavras-chave: Dialogo. Gilberto Mendonca Teles. José Fernandes. Poesia.
Critica.



ABSTRACT

This paper presents results of a research on intertextuality, influences and dialogues
between critical and poetic works of Gilberto Mendonca Teles and José Fernandes,
since their participation in the literary and critic universe represent great contributions
to the literature of Goias, regional and Brazilian, in respect to matters of artistic
language and literary language studies. We intend by this study to highlight their
linguistic and literary elements, and the dialogue between them, considering that
these two authors enjoy recognition largely from Brazil, Europe and the world.
Therefore, we propose, in this research, contribute to the visibility and recognition of
their work and thoughts in their places of birth and production. First, we discuss the
art of poetic construction, the metalanguage; know-how and the issues of imagery.
Then we deal with issues such poetic, poetry, humor, irony and eroticism.
Subsequently, we addressed the universal practice, highlighting the rhetoric, symbols
and allegory. The analysis and theoretical perspectives and approaches of the left's
own critics/writers in discussion, in line with the great thinkers of the artistic language
that contribute greatly to the linguistic and literary studies. We anticipate that there
was no definite conclusion because the art of language is a living matter, so there is
no axioms, but suggestions/questions to be aired.

Keysword: Dialogue. Gilberto Mendonca Teles. José Fernandes. Poetry. Criticism.
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INTRODUCAO

Com o advento da linguistica moderna e das manifestacdes
vanguardistas europeias na arte e na literatura, a critica especializada comecou a
empreender emersdes consistentes no espaco textual, perscrutando a beleza e o
sentido das préprias formas da linguagem. O método semioldgico, aliado a
estilistica, e os distintos processos de abordagem do texto na atualidade se
tornaram imprescindiveis ao desvelamento das influéncias, semelhancas e
diferencas e das margens da intertextualidade, no que concerne ao ato criador do
texto literario e da apreciacdo. A conjetura da intertextualidade surgiu do
investimento da critica e das técnicas de analise, na busca de sua propria superacéo
e de seu nivelamento em relacdo a criagéo literaria.

Baseando-se na relevancia da teoria da intertextualidade e do dialogismo,
esta pesquisa objetiva propor estudos dos elementos linguisticos e literarios, a
influéncia e o dialogo intertextual em obras artisticas e criticas, selecionadas, dos
poetas e criticos Gilberto Mendonca Teles e José Fernandes, cuja abreviacao,
doravante, sera GMT e JF, respectivamente.

A exegese dos poemas de JF e GMT conjuga-se as teorias relativas a
intertextualidade, a hermenéutica e a semiologia, a fim de que as provaveis
conclusdes possam contribuir para o avan¢o do conhecimento nos estudos literarios,
enfatizando a simbiose densamente criadora de relevantes tracos da nhossa
realidade cultural, ressaltando signos, simbolos, mitos e impressdes de leituras, que
tocam uma realidade maior: a do préprio texto e de sua arte poética.

Dessa forma, esta pesquisa se justifica ao corroborar a valorizacdo dos
estudos criticos-literarios-liguisticos acerca da arte poética regional goiana, fruto do
trabalho dos dois autores em pauta; fundando-se na artimanha e arguciosidade das
obras artisticas e criticas desses escritores da terra, na consciéncia inopia de apreco
e divulgacédo de praticas culturais.

Os dois autores em pauta, neste trabalho, gozam de reconhecimento em
grande parte do Brasil, da Europa e do mundo, e, por isso mesmo, propde-se, com
esta investigacao, contribuir com o a visibilidade de suas obras em seus locais de

nascimento, incluindo-se ai, 0 ambiente académico e a massa geral de leitores.
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Por isso, estudar GMT e JF € mais que pesquisar dois escritores e
pensadores da palavra aclimatados a semantica criativa dos cerrados, é, acima de
tudo, investigar como o espirito de goianidade entra em dialogo com o mundo, pelas
méaos de GMT e JF.

Esta pesquisa busca, portanto, apresentar e discutir algumas das
abordagens criticas a respeito da literatura e da poesia;
relacionandol/intertextualizando as obras de Gilberto Mendonca Teles e José
Fernandes, do ponto de vista dos estudos semioldgicos e literarios; observar a arte
em seu processo de (des)construcdo de uma infinidade de discursos para a
construcéo de um novo discurso, principalmente no que tange a escrita de JF para
com GMT.

Quanto a metodologia, destacamos uma pesquisa bibliografica, com
leitura e estudos dos principais textos; livros, revistas especializadas, dissertacoes e
teses, a respeito da critica e da linguagem, principalmente daqueles voltados ao
estudo da arte poética, a fim de proporcionar uma base tedrica para as analises que
serdo efetuadas nos trés capitulos deste trabalho. Assim, a metodologia utilizada
nesta pesquisa tem carater hipotético-dedutivo, isto €, parte da leitura dos objetos de
estudo sustentada teoricamente pelos principios e concepc¢des de base, em uma
acao simultanea que resultara numa apreciacao critica de textos de fruicdo estética
e de poemas selecionados de GMT e JF.

Para melhor explanacéo, este estudo é tributario de trabalhos de alguns
linguistas, criticos e estudiosos da linguagem, sendo os principais: Mikhail Bakhtin
(1996), Haroldo de Campos (2006), Gérard Genette (1982), George Bataille (1993,
1984, e 2004), Julia Kristeva (1974), Charles Pierce (1977), Roman Jakobson (1971
e 2007), Tzvetan Todorov (1972), Emil Staiger (1997) Roland Barthes (1971), bem
como as teorias criticas dos proprios autores goianos. GMT: A Retdrica do Siléncio
(1979), Camdes e a Poesia Brasileira (1979), A Escrituracdo da Escrita (1996). E,
JF: A polifonia do verso (1978), A loucura da palavra (1987), Dimensdes da literatura
goiana (1992), O poeta da linguagem (1983), O poema visual (1996), O selo do
poeta (2005), O interior da Letra (2007) Linear do Ponto G (2011).

As obras poéticas selecionadas como objeto central de estudo de GMT
sdo: Alvorada (1955), Estrela d’alva (1956), Planicie (1958), Fabula de Fogo (1961),
Passaro de Pedra (1962), Sintaxe Invisivel (1967), A raiz da fala (1972), Arte de
Amar (1977), Poemas Reunidos (1978), Hora Aberta (1987), Saciologia Goiana



13

(2001) e Linear G (2010); de JF sao: Assombramentos (1999), Cicatrizes para
afagos (2002), Ponto X (2007), 50 poemas escolhidos pelo autor (2009), e Poesia e
Ciberpoesia (2011).

Em conjunto, as obras de GMT e JF, foram apreciadas a partir do ponto
de vista do dialogismo e da influéncia intertextual erigidas pelos criticos-poetas em
apreco, principalmente a critica de JF para com GMT, considerando a arte da
epifania tecida por meio do arrojo de signos e do siléncio, cuja esséncia se
potencializa no jogo de imagens e de palavras que se efetivam. A palavra, a medida
gue vai tecendo o texto, vai gerando novas conotagbes, possibilitando novos
significados.

Dialogar com os textos literarios mendonciano e fernandesiano € por-se
atento aos seus movimentos ontolégicos, aos seus ludismos linguisticos, aos jogos
de linguagem-metalinguagem, a expresséao da verdade arquitetada com antinomias
imprevisiveis, nos mais maltiplos niveis de leituras possiveis. E investigar as dobras
da linguagem e os desdobramentos intertextuais, desvendando as dimensdes
semioticas e culturais inerentes a trajetoria existencial das obras por eles realizadas.

Nesse ambito, esta pesquisa € composta por trés capitulos: o primeiro
intitulado, “Influéncias e dialogos na construcdo poética” acomete temas como
metalinguagem, construcdo poética, o saber fazer-ver, bem como a construtura
imagética. Visto que é significativo notar a feicdo imagética e artistica em que
submete perspicaz polissemia em cada verso dos autores; que dizem o indizivel,
gue declaram tudo no siléncio e nas entrelinhas por meio do cédigo linguistico.
Ainda, esses articulistas das palavras gozam de inimeros artificios técnicos em suas
tessituras poéticas, assim como 0 processo de dialogismo intertextual como
escritores-pesquisadores da arte da escrita.

O segundo capitulo, nomeado “O poético e a poesia: Tragando um
paralelo tematico” apresentamos as tematicas privilegiadas; com lugar de maior
énfase pelos autores: humor, ironia e erotismo. Essa trilogia consiste em substancia
para a materializacdo da arte do influxo presente em suas obras, ja que eles
apresentam em suas criacdes, métodos criticos-poético-sociais dentro de um intento
cultural, observando a incidéncia do sarcastico e do licencioso

O terceiro e ultimo capitulo que compdem o corpus desta dissertacao,
“Diélogos e Influxos de saberes e praxis universais”, trata da arte da criagao literaria

contemporanea como ato de influenciar-se e dialogar-se com as experiéncias
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adquiridas em leituras de autores de exceléncia e destaque regional, nacional e
internacional, de tempos atuais e passados. Destarte, o0 nascimento e a troca de
ideias se conjugam com a praxis, com os saberes e com a influéncia matua entre
autores e obras, arquitetaram, também, o caminho que a palavra como objeto e
ferramenta de arte.

E assim que o saber retérico e simbolico e, simultaneamente, as
manifestacbes alegoricas, sdo artefatos e procedimentos aventados nas obras de
GMT e JF neste capitulo, tal como o processo de didlogo com diversos autores
destacados e embasados na edificacdo do discurso literario. Assim, consideramos
o fato de que os poetas em seus alvitres estabelecem proficuos didlogos com
egrégios escritores regionais, nacionais e estrangeiros (re)descobertos a cada
(re)leitura, o que conduz esta dissertacdo perscrutar em sua arte a (des)construcao
de uma infinidade de discursos para a elaboracdo de novos discursos.

Portanto, estudar as obras de GMT e JF é, nessa perspectiva, mergulhar
na arte da poesia e meditar na arte de criar, de (a)rmar, de compor, de desenhar, e
encantar. E escoltar passo a passo suas técnicas e metodologias na arte da

composicao poética.
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l. INFLUENCIAS E DIALOGOS NA CONSTRUCAO POETICA?

O dialogismo intertextual € uma forma de erigir o discurso artistico desde
a antiguidade. J4 era observado nos poemas de Horacio e de Virgilio, se
comparados com a lirica de Anacreonte e com a de Tedcrito. No renascimento, essa
pratica se adensa, em decorréncia da retomada dos principios da imitacao,
propostos por Aristoteles. E, com Modernismo, ela vai constituir-se uma espécie de
norma estética, a fim de arquitetar significancia na obra poética. E a chamada
intertextualizacdo que, como verificaremos nos poemas de GMT e JF, a seguir,
entenderemos também a atividade critica, se ela constituir efetivamente uma forma
de recriacdo da obra de arte, mediante um processo interpretativo em que 0s
elementos estéticos e, também, metafisicos do discurso poético sdo averiguados
desde os mais profundos labirintos constitutivos da linguagem.

O estudo de determinadas categorias do dominio literario requer que
certos termos sejam suficientemente explicitados, a fim de que as ddvidas mais
frequentes sejam elucidadas no momento da analise e da critica a que se pretende
submeter o discurso artistico, especialmente o poético. Assim, institui destacar, ao
inicio deste trabalho, as diferencas entre poema, poética e poesia. Apesar de esse
trinbmio ser tratado por muitos poetas e criticos como sinbnimos, 0 uso de tais
termos entre os estudiosos apresenta diferencas construtoras e conceituais, uma
vez que eles dizem respeito a estrutura e a esséncia do discurso artistico.

Tratar do discurso poético, entendido como adjetivo relativo a poesia, e do
poético, masculino de poética, com o valor de estudo da poesia, tem fomentado
divergéncias e movimentado opinides entre pesquisadores e artistas da linguagem.
Em principio, consideremos que a poesia pertence ao carater do que emociona, do
gue toca a sensibilidade e € (re) conceitualizada pelo signo. O poema € a obra em
verso na qual pode incidir a poesia, que tem por esséncia conteldo poético. Se o

poema € um objeto, a priori empirico, e se a poesia € uma substancia imaterial, o

' 0 vocabulo 'poético’ que varias vezes aparecem neste capitulo e eventualmente aparecera em citages
esparsas ao longo de todo este trabalho, refere-se ao poético que conforme JF (2005, p. 80) “Nao esta na
palavra, mas na construcdo do poema”’, em que palavras em conjunto com outras, adquirem conotacdes que
extrapolam a neutralidade de seu significante, ora o poético enquanto esséncia da poesia.
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primeiro tem uma existéncia mais concreta e a segunda, uma consisténcia
metafisica.

Sendo assim, o poema, depois de criado, existe por si e em si mesmo, ao
alcance de qualquer leitor, mas a poesia sé existe em outro ser. E, nesse jogo,
considerando o que nos alerta Pedro Lyra (1986), que ela se revela, primariamente,
naquele em que se encrava e se manifesta de modo originario, oferecendo-se a
percepcao objetiva de qualquer individuo; segundo, no espirito do individuo que a
capta da realidade ou do imaginario e tenta (ou ndo) objetivd-la num poema,;
terceiro, no préprio poema resultante desse trabalho que € objeto-sujeito do
individuo-poeta.

Nesse exercicio, deve-se ter em mente que 0 aspecto fundamental da
criacdo poética esta relacionado com a ontologia de toda obra literaria apontada na
representagcdo de uma realidade, seja de natureza interior ou exterior. Entretanto, a
forma como é feita essa representacéo, ou 0 proprio ato criativo, tem sido teorizada
sobre enfoques diferentes: a arte poeética.

As consideracdes de JF, pesquisador e artifice da palavra, objeto de
estudo neste trabalho, em seu livro O Selo do Poeta, referem-se a natureza mesma

do ser poeta que, sob certo sentido, também se estende a do ser critico:

Um poeta ndo nasce poeta, ele se constr6i ao longo de sua criacéo,
aprimorada na luta diuturna com as palavras e na madurez do homem e das
técnicas composicionais. E, nas palavras de Ada Curado, o incansavel
aperfeicoamento da forma, fator preponderante para gue uma obra de arte
subsista. Ainda mais se esta obra de arte é poesia; almejar4 de seu ser,
enquanto criador, cautela e pericia capaz de realizar o triplice casamento do
idioma, que é o corpo; do ritmo, que € a vida, e da emogéao, que € a alma da
poesia. (FERNANDES, 2005, p.19)

Assim, para a arte poética da criacdo e da influéncia é imprescindivel,
citar JF que, munido de tais reflexdes em determinadas obras, percorre, por dentro e
por fora, as armadilhas do discurso poético de GMT. Gilberto, com a sua arte de
criar, armar, compor, desenhar, encantar; desperta a critica literaria a acompanhar e
até mesmo seguir suas técnicas e metodologias na arte da composicao poética.

Desse modo, com essa pesquisa, acreditamos proporcionar ao leitor uma
visdo da construcdo da poesia e da poética desses escritores que, a cada obra de
arte, surpreendem com inusitadas criacdes. Concepc¢bes que revelam profundo

processo dialdgico e familiaridade com os recénditos labirintos da linguagem e da
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arte literaria, que Ihes proporcionaram o epiteto de grandes poetas e criticos goianos

em véarias dimensoes.

1.1 - Metalinguagem e construgéo critico-poética

Um conceito para metalinguagem, a priori, encontrado no Dicionario
Houaiss (2004, p. 1908), esclarece que o termo veio do francés metalangage
(utilizado por Roman Jakobson em 1963) e é “linguagem”; natural ou formalizada,
gue serve para descrever ou falar sobre outra linguagem. Ou seja, “as linguas
naturais podem ser usadas como sua prépria metalinguagem”.

O prefixo ‘meta’, conforme o Dicionario Etimolégico Nova Fronteira da
Lingua Portuguesa (1986, p.516), € um elemento grego que “expressa as ideias de
comunidade ou participacdo; mistura de intermediagdo e sucessao”. Ja a fonte
francesa faz-se mais clara (2008), na filosofia e ciéncias humanas o prefixo ‘meta’
indica algo que engloba que vai além. Assim, a metalinguagem seria algo que
englobaria a linguagem, ao mesmo tempo em que a ultrapassa.

O fato de que a linguagem € usada para falar de si mesma nédo é
desconhecido dos linguistas, € justamente o0 que sustenta a linguistica. Todavia,
também encontramos ocorréncias do emprego da linguagem referindo a si mesma
na comunicacgao cotidiana entre os sujeitos. Isso deve ao fato de que a linguagem é
um sistema significante, possuidor de duas propriedades semidticas que a tornam
Unica entre os sistemas de significacéo.

Em um primeiro momento, apenas a linguagem pode descrever sistemas
semioticos nao ‘“linguageiros”, como a musica, a logica, a matematica. Embora
alguns desses sistemas tenham sua prépria notacdo, apenas a linguagem pode
explicitd-la. No caso de ndo haver notacéo, a linguagem pode tentar descrevé-la. Ja
0 inverso nao ocorre: nenhum sistema ndo linguageiros pode descrever a
linguagem.

A segunda propriedade decorre da primeira: sendo a Unica entre 0s
sistemas semioticos apta a falar de todos, pode também falar de si mesma. Isso
ocorre com 0s outros sistemas ndo linguageiros: nenhum deles pode se descrever e
constituir sua metassemiotica. De maneira esquematica, uma lingua L1 contém um
subsistema de L1 designado a falar de L1 (e de outras linguas), formado por

palavras metalinguisticas e palavras autonimicas. H4 de se levar em consideragéo
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que, historicamente, a Filosofia e a Logica parecem dar atencéo a esses problemas
mais do que a Linguistica, pois de acordo com Debove (1978, p.4), a nocao de
metalinguagem foi tomada do Circulo de Viena, especialmente de Tarski e Carnap,
pelos linguistas em torno dos anos 1931 e 1947.

A palavra metalinguagem parece surgir na lingua polonesa com Alfred
Tarski (1931), encontra-se em inglés em William Morris (1938), Rudolf Carnap
(1943) e em Louis Hjelmslev (1943), embora sua nog¢&do juntamente com a
autonimia, seja objeto de preocupacédo desde os tempos de Panini (inicio do século
IV a. C). E interessante notar que essa nNogio parece estar constantemente presente
no pensamento ocidental, especialmente em estudos filoséficos e l6gicos, ja que seu
estudo na linguistica é considerado recente.

Segundo Debove (Idem, p.13), a metalinguagem logica consiste em um
sistema codificado feito para dar conta de um determinado sistema. Para Tarski
(apud Rey Debove, 1978, p.13), através dessa segunda linguagem
(metalinguagem), pode-se falar da primeira (lingua-objeto). Embora a
metalinguagem utilize de termos da linguagem-objeto. Assim, para os logicos, a
metalinguagem néo se opde a linguagem-objeto, mas a contém, visto que a verdade
das frases de uma lingua se prova através das frases onde o significado do mundo
intervém.

Ainda conforme a autora em debate, Tarski tenta apresentar uma
semantica extensional, que trata da designacao, da satisfacdo, da definicdo e da
verdade ao estudar as relacdes entre as expressodes logicas e 0s objetos ou estados
de coisas designados. Carnap também aborda o tema metalinguagem a partir de
uma perspectiva légica. Ele estuda a sintaxe pura, independentemente das frases
existentes (sintaxe descritiva), e do componente semantico. A descricdo formal de
frases cujo sentido é descartado, Carnap denomina sintaxe logica.

Em consonancia, Louis Hjelmslev retrata a questdo da metalinguagem em
seu Prolegbmenos a uma teoria da linguagem (2009). Nesta obra, remonta-se
Ferdinand Saussure, para quem a lingua € uma forma e nao, substancia. Para
Hjelmslev é possivel construir um modelo dessa forma, em que apresenta dois
planos: o da expressao e o do conteudo. Tal modelo € denominado uma “semidtica”.
A nocao de semidtica aplica-se as linguagens logicas e naturais, mas apenas a
linguagem natural possui a caracteristica fundamental de ser absolutamente

abrangente. Nas palavras de Hjelmslev (1968, p.148) uma lingua é uma semiética
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no interior da qual todas as outras semioticas podem ser traduzidas, tanto todas as
outras linguas, como todas as estruturas semioticas concebidas. Na sua concepcao,
a metassemidtica ou a semiodtica metalinguistica é cientifica, ndo considerando a
metalinguagem familiar.

Do cotejo das abordagens logicas e semidticas (Debove, 1978, p.19)
conclui que ambas se assemelham no sentido de afirmar que a metalinguagem
significa a linguagem. A afirmacdo de Carnap de que a metalinguagem estuda a
lingua-objeto, fala da linguagem-objeto; equivale dizer que a metalinguagem
significa a linguagem-objeto. Entretanto, no que diz respeito a hierarquia das
linguagens, h& diferencas. Na l6gica, essa hierarquia tem um modelo de estrutura de
conjuntos, cujos elementos (frases e simbolos) encontram-se incluidos uns nos
outros.

Como atesta Haroldo de Campos (2006, p. 11): “Critica é metalinguagem
ou linguagem sobre a linguagem. O objeto, a linguagem-objeto, € a obra de arte”.
Assim, mais adiante, observaremos que JF possui uma relacdo de metalinguagem
com GMT, pois, metalinguagem inclui os elementos da linguagem e outros,
chamados de variaveis superiores. A metalinguagem significa a linguagem, mas néo
a inclui, existe uma relacdo de identidade parcial entre as linguagens, como sustenta

GMT em A Retérica do Siléncio:

(...) a metalinguagem constitui um sistema linguistico que se liga a outro
sistema — o da linguagem poética -, por sua vez ligado ao sistema da lingua.
A diferenca entre os trés sistemas é que o da literatura (o da poesia) se liga
ao plano da expressdo e da lingua ao plano do contetdo. Tanto o da
linguagem como o da metalinguagem fazem parte de um sistema potencial
da lingua, distinguindo-se, porém, perante o texto: a linguagem o cria; a
metalinguagem € concebida ambiguamente, criando e dando as
coordenadas tedricas do texto, de maneira a revelar as duas atitudes
possiveis do poeta em face de sua concepcéo literaria. (GMT, 1979, p.101)

Sendo assim, a metalinguagem enquanto configuracdo da linguagem
sempre realizou um papel de fascinacdo sobre o homem. Por meio dela, este cria
objetos e mundo imaginarios, que aproximam da criacdo sublime e preliminar
cometida pelos deuses. Todavia, sobretudo, a linguagem fascina o homem, pois,
atraveés dela, ele intenta um dialogo com a propria esséncia, a propor¢ao que revela

0 mundo, mesmo que de forma relativa.
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Para converter em vida, ndo basta a linguagem fixa ao dicionario, é
necessario, recria-la, transforma-la desde a esséncia, em novas bases ontolégicas.
Dificil ndo é saber o signo, vé-lo face a face. Espinhoso é enxerga-lo em seu interior,
no avesso da letra ou do sinal, que se deixa ver na fresta ou na curva da linha, que

se estende no horizonte da palavra, bem como atesta JF no livro O interior da Letra:

[...] Mas, é nas intersec¢Oes da fresta que se ocultam as verdades que o
poeta, no afé de revelar, esconde, a fim de, torna- las multiplas e adaptadas
a cada leitor. Nao se trata de hermetismo, de criptbnimos que poucos
possam enxergar; mas da multiplicacdo do verbo e suas conjugacdes como
os significados criados a partir de algum fiat ja pronunciado pela boca
primeira, que sabe os internos do nada e sua possibilidades do tudo.
(FERNANDES, 2007, p.145)

Assim entendido, “a arte possibilita ao homem um novo fiat de deuses em
forma de poesia” (Da Lira ao Ludus: Travessia, Maria Luzia Sisterolli, 1998, p.9), este
sim € o papel do poeta, fustigar as palavras, para que elas possam dizer o indizivel,
e dar luz a obscuridade. O auténtico poeta € aquele que se insere na linguagem e
dribla em todas as latitudes e longitudes, porque somente dentro, e no centro € que
€ possivel enxerga-la. A arte literaria € uma arte de linguagem, em que entram
signos de toda ordem, perceptivelmente de toda ordem. Ela é a substancia de que o
artista do codigo se serve para amoldar o discurso e arremessar a verdade na
historia. Contudo, o uso do cédigo ndao se opera de forma uniforme, cada artista é
uma linguagem, pois ela se relaciona a sua visdo de mundo e as suas experiéncias,
declarantes das dimensdes culturais advindas ao longo do tempo.

Ainda, ndo lhe foge as ideologias préprias do ser humano, na obra O
interior da Letra (2007, p.73), JF declara que o Ser ndo é forma estatica e estanque,
gue se deixa dominar; mas que se revelam de acordo com as necessidades
individuais intransferiveis. Além disso, também os géneros literarios - conto,
romance, poesia, teatro - possuem peculiaridades linguisticas que determinam as
singularidades de cada género.

E dentro desta 6tica, que o critico goiano em A loucura da palavra (1987,
p.67) atesta que “os poetas modernos tendem em sua maioria, a transformar a
prépria poesia em objeto de poesia.” Esta intervencdo metalinguistica, em que o
poeta medita sobre os mecanismos interiores da arte poética, compde uma maneira

ativa de o poeta revelar sua percepgao artistica e, ao mesmo tempo, propiciar uma
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ampla visdo do material que serve de substancia a sua construgcédo. Sendo assim, a
selecdo do substantivo poético € varidvel, conforme o estilo e percepcdo do
fenbmeno artistico. De maneira que concorra para a transformacdo do homem em
poema, ndo ha limitacdes para a arte poética, nem de palavras, nem de ideais, bem
como de substancia concreta real.

A arte poética para um artista da palavra é além da criacao do inusitado,
uma consciente e continua reflexdo sobre a linguagem e o préprio ato poético. JF
em O selo do poeta (2005, p.47) faz uma andlise poética e tedrica de trés livros
metalinguisticos de GMT: Sintaxe invisivel, A raiz da fala e Arte de armar. “Livros em
gue a linguagem é simultaneamente linguagem-objeto e olhar sobre esse objeto, fala
e fala dessa fala”. Tal como afirma Darcy Franca na obra O Poema do Poema:

Devemos definir, sem mais demora, em que sentido tomaremos a palavra
metalinguagem (...) como a GMT cabe o mérito de haver sistematizado pela
primeira vez, no Brasil, o processo de manifestagdo metalinglistica na
poesia, é imperativo que nele mesmo busquemos este sentido. Afirma o
eminente poeta, critico e ensaista goiano que, no seu estudo, a
metalinguagem € concebida ambiguamente, criando e dando as
coordenadas teoricas no texto, de maneira a revelar as duas atitudes
possiveis do poeta em tedricas do texto, de maneira a revelar as duas
atitudes possiveis do poeta em face sua prépria concepcao literaria.
(DARCY FRANCA, 1984, p. 22)

Também, para o critico poeta JF, a preocupacdo metalinguistica na
poesia de GMT pode ser considerada uma constante. Examinando com suma
atencao a linguagem de grande parte dos poemas mendonciano, é possivel verificar
gue ela € objeto do poeta que a produz, e do critico que a interpreta. Inicialmente,
uma manifestacdo inconsciente, pois sobrelevada pela imensuravel atencdo as
formas, e resquicios parnasiano-simbolista. E conforme Darcy Franca (Idem, p.22) a
concepcao literaria interior, € a acdo criadora que se resolve em si mesma, e o fazer
poético apresenta-se duplo, como tema e exemplo, bem como poema do poema,
isto €, meta-poema. Neste sentido, emprega a palavra metalinguagem, como
linguagem reveladora da consciéncia critica do poeta no interior do poema, como
vemos em Metalinguagem e outras metas (Idem, p.23): “No exercicio rigoroso de
sua atividade, a critica havera de convocar todos aqueles instrumentos que lhe
parecam uteis”. Contudo, além de buscar no interior do poema a voz interior do
critico em contraponto com o a do poeta, revelando a seu préprio conceito literario,

busca também, a voz externa, manifesta principalmente em textos criticos e poemas,
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tais caracteristicas da moderna poesia brasileira, e que coloca GMT ao lado de
Drummond e Joédo Cabral.

A intencdo do autor goiano em construir uma arte poética, especialmente
fazendo uso dos recursos metalinguisticos a sua plenitude, se manifesta a principio
em Alvorada: Histéria Antiga (1955), de forma que ja sdo notaveis as artimanhas do
discurso poético. O plano de conteudo lirico permanece simultaneamente no tempo
e ao longo da histéria. O estilo é renovado constantemente. As transmutacdes
estilisticas; plano de expresséo; constitui a impressao do ideal do artista; plano do

conteudo.

E aquela mesma chama, aquela flérea
Grinalda de iluses; e é tudo aquilo
Em que se encerra a vida transitoria

- somente que contado noutro estilo

(S6 o estilo mudou, porque a Arte exige
Que o artista imprima em tudo o quanto erige
O perfume sutil de seus ideais.)
(GMT, 1955, p. 9)

Enquanto critico, GMT, nos versos, alega que ainda ndao é a revelacéao
dos cuidados com a forma, contudo esta esteja implicita nas transformacdes pelo
gue passa o estilo em sua adaptacdo as mudancas existenciais e sentimentais. Esta
ele consciente de que a arte é exigente, até mesmo no que tange a declaracéo dos
ideais amagos do poeta.

Promovendo continuidade em seus ideias estilisticos e estruturais, GMT
em Planicie (1958), expde os primeiros acordes do siléncio e dos intervalos da
melodia, que ecoara em diversas outras producdes posteriores, ja que fazem ouvir.
E ainda, um siléncio inaudivel, porém detectavel, principalmente nos poemas que
produzem abertura nos horizontes da esfera poética, como o préprio autor ja

declarara em A Retorica do Siléncio (1979) sobre a palavra siléncio:

Esta é uma palavra em que, tanto por dentro como por fora, ha sentidos
gue tém sabedoria, como poderia ter dito o Evangelista. Nao propriamente a
sabedoria do calar, do ndo dizer por j& haver dito tudo, por ndo ter nada
mais que dizer. Mas a sabedoria do que nao foi dito, do que ficou a margem
ou talvez no centro, 0 que por ser mais denso nao pode subir a superficie
do rio da linguagem. Esta é, pois, uma palavra que tem sabedoria poética,
gue traz em si, motivados, os sentidos da lingua e da linguagem, que diz e
nao diz, dizendo. (GMT, 1979, p. 7)
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Logo, os versos, que ocultos na fabula podem ser perfeitamente
interpretados como a mensagem, que se abisma nos espacos situados entre

melodia e a linguagem:

Chegamos a planicie, onde teus olhos
Inventardo o azul dos horizontes
Escandidos nas unhas, como 0s versos
Na fabula dos dias impossiveis.
(GMT, 1978, p. 241)

Concomitantemente, a contencao linguistica, fixada pela “mae-de-ouro”
apresentada pela sintaxe, revela a mensagem que se mantém nas estrelinhas
restritas da linguagem. Contudo, na trajetoria passada pela “mae-de-ouro”, a deixa a
seda da labareda de seus versos libertos/presos na sintaxe, pois é cristalizados pela

e na linguagem:

N&o é de sono que sinto
Peso de imagens nas pélpebras
Mas desse sol de metafora
No centro da interjeicao.
Dessa linguagem contida
Na mée-de-ouro que foge
Que risca a noite de fogo
E vai libertando a seda
Da labareda azulada
No sonho-fatuo que nasce
E faz brilhar no levante
O pensamento inconstante
Que reduz a sintaxe.
(GMT, 1978, p. 242)

A metalinguagem inicia a se materializar, de fato, na poesia de GMT,
envolvendo grande parte da feitura de suas constru¢cdes poéticas, alias, a fina seda
gue liberta a linguagem ao vento é o siléncio inserido no oculto da linguagem, visto
somente, por aqueles que ouvem o siléncio e avista as peles da linguagem, por meio
das labaredas da imaginacao.

Em relacdo a essa ideia, na introducdo de seu livro Retérica do Siléncio
(Idem, p.12) o autor declara que o siléncio é uma palavra em que, por dentro ou por
fora, existem sentidos que tém sabedoria. Nao somente a sabedoria do calor, do ndo

dizer por haver, mas por simplesmente, por ndo ter nada mais que dizer. Porém, a
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sabedoria do que nao foi dito, do que ficou a margem, ou até mesmo no centro, o
gue por mais denso, ndo conseguiu subir & superficie do rio da linguagem.
Ratificando sua concepcédo, vemos que o poema abertura de Fabula de
Fogo (1979), “Poética”, é a consciéncia viva de que a auténtica arte poética se
constréi no siléncio. Também, € notdvel o mergulho do poeta nas técnicas
linguisticas, base da arte futura de GMT, de forma que os signos se relacionam

semiologicamente na construcéo de cada poema que se desata do nada:

Resolvo 0 meu poema
Sob siléncio neutro
Das palavras perdidas
Na paisagem dos signos.
(GMT, 1979, p. 215)

Este siléncio, ndo é apenas uma identificacdo dispersa no solo da
linguagem, muito menos no do discurso. Tem ele, uma relagédo subjetiva e intima

com a realidade, bem como GMT ratifica:

E o siléncio visto agora nas suas implicacdes ideoldgicas: o siléncio como
resultado de uma acdo que transcende o homem nos planos literarios,
psicoldgicos, antropoldgicos, politicos e mitolégicos. O siléncio em acéo e
reacdo: o siléncio da censura e o da censura, 0 espaco ideoldgico e
siléncio. E seus limites humanos. (GMT, 1979, p. 9)

Desse modo, o poema € um ser de linguagem, firmado sobre a realidade.
O universo real é solucionado no calar do poema, pois nele a realidade e o ser
permitem manifestar-se em plenitude. Ndo somente uma realidade neutra e pura,

mas uma realidade que transcende suas limitagdes, embutidas no siléncio:

Meu mundo tem raizes
Além da realidade
Melhor dizer, aquém

Da propria realidade

Ou dentro dela mesma
No que ela tem de puro,
De triste, de tdo sujo
Que nela se mistura

E se torna o sinal

Da antiga transparéncia
Daquilo que se sabe

Ser leve como a vida.
Ou seja, a propria vida € breve
E por ser breve em nada
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Perturba a cor do tempo
Na sua eternidade.

Assim, meu mundo é mundo
Com suas coisas todas.
Imagens retorcidas
Nas contra¢8es do olhar
Que as reduz a distancia
Do mais puro siléncio.
(GMT, 1978, pp. 216/217)

O critico, JF, acredita indubitavelmente, que estes versos marcam o inicio
da elaboracédo da poética de GMT, de sua concepcédo de arte e do discurso. Cita
ainda Emanuel Morais (apud), que diz:

Dai por diante, a passo e passo, pela transformacdo do acesso6rio em
principal, e num crescendo, vai-se delineando o arcabougo de uma retorica-
fim (objeto da prépria construcdo poética) a ser explorada e, afinal,
alcancada. Devendo a sua poesia consubstanciar-se no gesto mudo da
frase exata, o esforco de precisa-la e aperfeicoa-la o conduzira no sentido
de tudo subordinar aquela retérica dita um fim em si mesma e a expressao
buscard a linguagem poética na metalinguagem ou, melhor dizendo, com o
vocabulario e as imagens desta construira a sua linguagem de poesia
(FERNANDES, 2005, p. 51)

Destarte, a posicdo metalinguistica deste livro apresenta que o poeta,
anteriormente subjugado pelo poema e pelas formas que Ihe eram externas, agora
as submete a sua técnica e estrutura constituinte. As concepcdes poéticas nao se
explicam somente em funcdo de um ideal de beleza, ou de um molde adquirido, mas
na sua ligacdo ao plano de conteudo. O poeta, ha arte poética da construcao, joga

com palavras, seleciona cria, recria, inventa:

Agora que 0 memento é de ternura
E a eterna inquietacdo do amor palpita
Seleciono as palavras para a jura
Que o tempo acolherd, por ser aflita.
(GMT, 1978, p. 217)

O poema € um jogo elaborado, emergente de estados oniricos, em que

realidades contrarias se unem por meio do processo metabdlico das imagens,
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permitindo o poeta transitar livremente nas lacunas da linguagem. O ser - poético se

constréi no siléncio agudo da linguagem poética:

Nas tuas méos de passaros ou gestos
Iminentes, modelo a tentativa
Da mensagem que o tempo amadurece
E fica do meu ser entre os teus dedos
O grito da palavra quase rubra,
Incendiando os campos neste apelo
De quem conhece o gosto da procura.
(GMT, 1978, p. 219)

E curioso notar que a consciéncia poética juntamente com a do critico
caminham juntas; GMT, em 1971, declara seus ideais de producdo em torno da
metalinguagem, e é perceptivel como critica e enquanto poesia, como corrobora
Roman Jakobson (1992), estudioso das funcbes da linguagem; a funcéo
metalinguistica seria aquela em que a linguagem é empregada para falar de si

mesma. Conforme ainda esclarece Samira Chalhub (2003):

Uma mensagem de nivel metalinguistico implica que a selecédo operada no
cbdigo combine elementos que retornem ao préprio cadigo. (...) Mensagens
de perfil metalinguistico operam, portanto, com o cédigo e o presentificam
na mensagem. (CHALHUB, 2003, p. 49)

Por conseguinte, a cada obra poética, a intencdo de poetizar a linguagem
e, consequentemente, a propria poesia, torna-se mais impetuoso. E uma
preocupacao continua obsessiva pela busca da perfeicdo, jA que JF (1987, p.69)
considera que “o poema é uma construcado de linguagem erigida com palavras e
realidades que, muitas vezes, lhe sédo estranha”. O poético ndo esta no objeto real,
nas “transubstanciacfes” a que € inserido ao se agregar-se no poema.

Assim, a metalinguagem é usada como forma de transfiguracdo nas
imagens poéticas, de forma que se preocupar com a linguagem e com o discurso €,
ao mesmo tempo, obstinar-se com existéncia, como o préprio autor declara no

poema “Confissdo”, na obra intitulada Cicatrizes para Afagos:

Ha muito moro no coracao da poesia,
Revolvo suas artérias, alimento-me
De seu sangue estuoso e quente.
Conheco todo seu sistema circulatério,
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Até mesmo as veias capilares.

Brinco no trapézio das palavras

E, no vaivém, remexo suas entranhas.

Como Mozart, caminho nas linhas dos versos,
Suplementando o siléncio da pauta.

Vejo mensagens ocultas nas pausas
E no contraponto de tons, semitons
E microtons de fonemas e palavras.

Tenha éxtases quando as verdades plurais,
Escondidas nas dobras da linguagem,

me sao reveladas pelos espelhos da arte
ou pelos olhos verdes ou pretos da critica.

Mas o nascimento da linguagem poética,
Na fuga das rimas e dos ritmos, me escapa
Pelos vaos das letras, sem cristalizar

A dimensado terceira das imagens.

Ou sera que minha fala tem hoje desejos de poesia?
(JF, 2002, p. 34)

E notavel a propriedade que o titulo do poema, essencialmente
metalinguistico, reserva. O ser lirico abre seu interior, em espécie de expanséo da
alma, revela seu intimo, assim como faz com o0s signos em todo poema.
Primeiramente, é importante ressaltar que a linguagem escrita ou falada esta
impregnada de valores simbdlicos: imagens, ideias, emocdes, sonoridades,
grafismos, o que propicia multiplos saberes e interpretagdes.

O ser-lirico atesta que ha tempo vive no intimo do saber poético, que &
conhecedor de suas técnicas e formas construtivas, conhece todo sistema formal da
arte da criacdo. O ato de brincar no “trapézio das palavras” é visto até mesmo no
formato do poema, remetendo-nos ao equilibrio dos trapezistas diante dos percalcos
no meio palco, ou seja, na construcdo poética: “Ha muito moro no coracdo da
poesia, /Revolvo suas artérias, alimento-me/De seu sangue estuoso e
guente./Conheco todo seu sistema circulatorio,/Até mesmo as veias capilares.”

Ele se insere no interior do codigo, escolhe cada morfema de forma
inteligivel e procura dizer o indizivel. Tem o dominio de conhecer, ver, enxergar o
oculto, ler nas entrelinhas. Excita-se quando, na plurissignificacdo das palavras, nas
dobras da linguagem, revela por meio da arte, “a benevoléncia ou a iniquidade do
receptor critico de suas entrelinhas: Tenha éxtases quando as verdades

plurais,/Escondidas nas dobras da linguagem.”
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Como a arte de poematizar permite lacunas, o poeta fica a mercé
dimensionada pelo outro, no poema, destaca em negrito essa possibilidade de
diversas interpretacfes que a lingua oferece: “me séo reveladas pelos espelhos da
arte/ou pelos olhos verdes ou pretos da critica”. E finaliza, indagando se a arte de
fazer “Confissdo”, j& remete o fazer poesia: “Ou serd que minha fala tem hoje
desejos de poesia?”’. Consciente e metalinguisticamente dialoga como leitor e o
sujeita a reflexdo e a perspicacia semidtica.

Assim como o préprio autor ainda ressalva (1983):

Construir um poema no jogo das palavras que jazem no recinto da
linguagem é construir a propria vida, pois como diz Heidegger: A poesia ndo
€ um adorno que acompanha a existéncia humana, nem s6 uma exaltacao
passageira, nem um acaloramento e diverséo. A poesia é afundamento que
suporta a histéria, e acrescentamos a propria vida, enquanto expresséo do
ser homem no mundo. Assim é que a poesia, como coloca GMT, é
construcdo/destruicdo da propria existéncia. (FERNANDES, 1983, p. 43)

Ou seja, se nao for poeta, e ndo assumir sua auténtica posicdo esta
predestinado a destruicdo, todavia, se souber manejar com o0s signos, atribuindo
vida, dando-lhe valores simbdlicos, emocdes, imagens; atingira a imortalidade, e a

linguagem poética engendrara vida genuina.

1.2 - O saber fazer e o saber ver

A poesia e a vida permanecem sempre juntas na jornada do existir. E
imprescindivel poetizar. A vida vai engendrando passo a passo, e aos poucos, 0 ser
humano vai conhecendo-a. A poesia € esculpida, lapidada, modulada, como o ouro

na mao do ourives, tal qual atesta Manuel de Barros (1990):

Acho que inspiragdo é um entusiasmo, um estado animico favoravel a
poesia, mas que ndo chega a ser arte. Seria quando muito, uma erupcao
sentimental, esguicho romantico, solucdo de dor de corno et., etc... Seria
talvez material sobre o qual trabalhe o artista- como para o oleiro é barro.
Poeta tem que imprimir sobre esse barro informe a sua técnica, escolhendo,
provando, cortando as palavras, até que as cologue a sua fei¢cdo e ganhe
uma estrutura propria, com um sentimento, um som e um ritmo. Poesia ndo
é feita de sentimentos, mas de palavras- ja se repetiu tanto. (BARROS,
1990, p. 23)
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A arte da construgdo poeética, em consonancia com Manuel Barros, €

constituida de palavras, trabalho e vivéncia. Como reflete o poema mendonciano:

A vida, a vida, a vida
Inteira se constroi
No jogo das imagens
Que os olhos falsificam
Nas superficies varias
Dos vocéabulos
(GMT, 1986, p. 396)

Conforme representado nos versos, para GMT a vida e a arte poética sao
construidas sob percal¢os. O poeta ndo chega ao mundo poeta, ele se estabelece
ao longo da estrada da vida, com muito esfor¢co e dedicacéo, as vezes, sofrimentos
e abdicacbes, mas a cima de tudo, com muito afeto e ternura, pois ai reside a
veemente lirica. GMT (idem, p. 396) afirma essa concepc¢ao, repetindo o signo vida
trés vezes; numero impar, indicador de mistério, bem como é a vida. Vida esta, que
se constrdi “no jogo das imagens/ que os olhos falsificam”. Ou seja, 0 existir que néo
pode ser o que se Vé, possui multi-facetas, e é plurissignificativo no oculto das
palavras. A poesia é o reflexo da vida, ambas dificeis de serem interpretadas, pois
emitem imagens, em que € preciso, bastante artimanha e sagacidade para
compreendé-las.

O critico poeta ainda declara (1979, p.16) “que o siléncio é o espaco
vazio”, “entre o significado e o significante, lugar da figura e, portanto, lugar do
discurso literario.” O siléncio € a sintaxe invisivel, a fronteira entre o significado e
significante, que permite ao poeta mergulhar no intricado siléncio das palavras e
destapar sua esséncia erudita.

E nessa operacdo com as imagens, que o poeta reproduz por meio do
cbdigo, muito bem pensado e escolhido, o que remeter ao argucioso interlocutor, a
percepcao sensivel ao possivel apreendimento do dizer, a fim de atingir seu escopo.

Desta forma, cabe ao poeta, enquanto artesdo incansavel, promover o
azo descobridor da poesia - Eros que intencionalmente se faz (in) visivel, porém ao
se e tornar visivel, compreendemos que nao foram frivolas as expectivas de aclara-
las.

Bem como certifica JF no poema “Poética” em Cicatrizes para Afagos
(2002):
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O bisturi secciona a pele das palavras
Abre as suas artérias, conota-lhes sentidos
E Ihes imprimi a circularidade dos sisos

Na alquimia mais li(n)da das palavras.

O coracao da palavra poética palpita
Verdades naus nas veias do poema;
Cruas verdades sendo e acontecendo
Nas longitudes limosas dos versos:

A arte poética — a latitude do ser:
Encontrar-lhe a morada e os mistérios —
E descobrir os ardis e os logros da linguagem.
Poesia é a sistole e a diastole da palavra
Sangrando verdades plurais, com seu fundo
Escuros de siléncio e inutensilios.

(JF, 2002, p. 38)

No poema, JF, influenciado pela a arte metalinguistica de GMT,
estabelece um dialogo tematico com a arte de compor do autor, pois 0 poeta, em
cada construcéao lirica, ha a preocupacdo em poetizar a linguagem, e em tornar a
poesia mais veemente. O critico atenta-se em cada palavra, iniciando por seu
sentido semantico. GMT (1978, pp.163-164) alega que; “cada palavra pode oferecer
uma seérie de significacdes (conotacdes), aléem da sua denotacdo na linguagem
comum.” Por isso, JF afirma que “O bisturi secciona a pele das palavras/Abre as
suas artérias, conota-lhes sentidos”.

E, no interior dos signos e no siléncio da sintaxe invisivel, que as imagens
se constroem, e a mensagem permanece latente, cabendo ao arguto leitor
descerrar-lhe a face, e ver os vocabulos e os significados frente a frente: “E lhes
imprimi a circularidade dos sisos/Na alquimia mais li(n)da das palavras”. Signos
estes, que podem ser lindos; bem construidos, ou lidos; no sentido de apreendidos.

Com esse olhar, o0 poema é uma unidade que apresenta faces inimeras,
vista somente no subterraneo da linguagem e do discurso em seu todo interior: “O
coracdo da palavra poética palpita/ Verdades naus nas veias do poema; /Cruas
verdades sendo e acontecendo/ Nas longitudes limosas dos versos”. Construir 0os
versos do poema € descer a profundidade intima das palavras, e perscrutar 0s seus
mistérios, todas as suas potencialidades e peculiaridades, como o ser lirico
apresenta: “Encontrar-lhe a morada e os mistérios — /E descobrir os ardis e os logros

da linguagem”.
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Deste modo, construir 0 poema no jogo das palavras que jazem na
linguagem é construir a propria vida, pois como diz Heidegger (1978, p.139): “A
poesia ndo é um adorno que acompanha a existéncia humana, nem s uma
exaltagdo passageira, nem um acaloramento e diversdo. Poesia € o fundamento que
suporta a histéria,” e corroborando, a prépria vida, enquanto expressédo do ser do
homem no universo.

Assim que € poesia, “Poesia é a sistole e a didstole da palavra/Sangrando
verdades plurais, com seu fundo/ Escuros de siléncio e inutensilios.” Pela concepcao
de GMT se pode concluir que o ato criador da poesia no siléncio e na linguagem é a
participacdo direta na construcdo intima do ser na histéria. O poeta faz a historia
pela e na palavra enquanto signo. Ora, assim como o poema de JF, 0s poemas de
Sintaxe Invisivel de GMT é a liberdade total liberdade de criacao.

JF (2005, p.59) enfatiza que ha a consciéncia de se extrair do nada da
linguagem, o tudo. Essa visdo demonstra o cume da poesia moderna, que fala si
mesma, elaborada polifonicamente e polivocamente, pois fala das linhas
suplementares da pauta, dos intervalos existentes entre 0s movimentos da escrita,
dos sons e das dissonancias advindas da politonidades e da plurissignificacéo
semidtica.

Sobre o uso da linguagem no processo de formacéao poética, GMT em A
raiz da fala (1972) culmina a pratica de seu climax quanto a preocupa¢cao com a arte
de compor versos. Ele busca os mistérios encontraveis na raiz da fala, onde néo
basta somente o sinal e o sindnimo, interessa-lhe apenas o intervalo e a “duracdo do
nome no veértice da fala”, pois € no subsolo da fala que se encontra a esséncia

intima da poesia. Como vemos em GMT, Poemas Reunidos (1979, p.71):

Nem sinal nem sinénimo
Apenas o intervalo
E a duragdo do nome
No vértice da fala:
Esséncia é tdo intima
E tdo s6,como um so6téo;
Seus segredos na lingua
S&o ais que ndo se esgotam.
(GMT, 1979, p.71)

“Da duracdo do nome no vértice da fala nasce a poesia”. O substantivo

com todas as suas combina¢bes, com todos 0s seus enigmas e potencialidades,
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entra em conexao com O contexto, com 0 nome e as suas conotag¢des, bem como,
com 0 nome e a preocupacdo com seu significado, sua formatacdo semantica, no
processo sincronico e diacronico. Ou seja, a esséncia da poesia situa-se no nome.

Neste prisma, os ideias mendonciano coincidem com os de Martin Heidegger:

[...] a esséncia da poesia deve ser concebida pela esséncia da linguagem.
Diz ainda que a poesia, 0 nomear instaura o ser e a esséncia das coisas,
ndo é um dizer caprichoso, mas aquilo pelo qual se torna publico tudo
quanto falamos e tratamos na linguagem cotidiana. Portanto a poesia ndo
toma a linguagem como um material ja existente, mas a prépria poesia torna
(HEIDEGGER, 1978, p.167)

Metalinguisticamente, apreciando a fator poético, denota-se que a poesia
€ 0 nomear que produz a propria coisa homeada; tanto que autenticar a linguagem
s6 é possivel na poesia. Nela, o desconhecido se revela, de modo que, as coisas
chegam a injuriar o criador, pois poetizar é segundo Heidegger (Ildem), dar nome
original aos deuses e dizer 0 que as coisas falam. Os codigos utilizados pelo poeta

devem aderir a lisa pele das coisas:

Unidas &s palavras, as coisas
Nos agridem pelo seu lado neutro
E se ocultam sob formas espessas
Reunidas no oco da noite
(GMT, 1979, p. 73)

Porquanto, a analise fernandesiana considera que o0 nome cria o objeto
nomeado, confere-lhe a vida, mesmo que esta fique submersa pelos impulsos
simulativo do nome. De modo livre, transparente ou opaco, cada nome, cada signo,
na magia que lhe é prépria, € um encantamento, uma evocacao da coisa homeada.
No poema, a palavra que nomeia, ao suprir a neutralidade da palavra denotativa,
torna-se, aparentemente, domada. Em sua sublimacao, contudo, a agressao é mais
expressiva, pois carrega em si a extensa carga de significacdo. Assim, para
conceber entre o poema e a realidade que lhe proporciona concebe-se uma tenséo
inconciliavel.

Todavia, expressa Octavio Paz (1972):
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Ambivaléncia do poema n&o decorre da histéria, entendida como
uma realidade unitaria e total que engloba todas as obras, mas é
consequéncia da natureza dual do poema. O conflito ndo esta na
histdria, mas nas entranhas do poema e consiste no duplo movimento
de operagéo poética: transmutagdo do tempo histérico em arquétipo e
encarnacao desse arquétipo em um agora determinado e historico.
Esse duplo movimento constitui a maneira prépria e paradoxal do ser
da poesia. (PAZ, 1972, p. 54)

Ora, na esséncia e na existéncia, 0 poema insere o0 ser e as coisas em
dur/ acéo, isto €, implantado no nome, e consequentemente na existéncia. Desse
modo, a poesia esta intrinsecamente ligada a nocdo de tempo e historicidade. A
historicidade da poesia se relaciona com a do proprio homem, ja que, ambos sao
seres temporais; futuro-passado, embora diga Alfredo Bosi (1977):

Mesmo quando o poeta fala de seu tempo, da sua existéncia de homem de
hoje entre homens de hoje, ele o faz, quando poeta, de um modo que ndo é
do senso comum, fortemente idealizado; mas de outro, que ficou na
memoria infinitamente rica da linguagem. O tempo e eterno da fala, ciclico,
portanto antigo e novo, retém no seu cédigo de imagens e recorréncias, as
informacdes que lhe oferece o mundo de hoje, egoista e abstrato. Como
prova disso GMT expde a duracdo dentro desse nome, sabendo com Hugo
Friedrich, que sé na maturidade da forma e suprapersonalidade do que esta
expresso vem garantida. (BOSI, 1977, p.112)

Logo, a poesia de GMT nasce do amadurecimento de ideias, pois nao &
fruto da inspiracdo. E usando as palavras de Hugo Friedrich (1978, p.38), s6 na
“‘maturidade da forma a suprapersonalidade do que esta expresso vem garantida.”
Portanto, a poesia mendonciana € construida com palavras selecionadas

constantemente adornadas:

Durar € madurar uma forma
De vida inconclusiva no ventre
Da fruta: é a fruta roida
Por si mesma, constante.
(...)
E pela dur/ag&o das coisas
Que o tempo mais se devia
Para dentro do nome;
S6 0 nome se transmite
E se enlaga,

Durante.

(GMT, 1979, p. 73)
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E, para JF, as palavras ao incidir suas aventuras no tempo, criam no
passado a prépria existéncia. Ndo se referindo a um passado cronolégico, mas,
como declara Bosi (Idem, p.112): “um passado presente cujas dimensdes miticas se
atualizam no mundo do ser da infancia e do inconsciente”. O conceito poético-
temporal mendociano retrata significantemente com a exposi¢gédo de Bosi, mormente

guando insere a passagem existencial do ato poético na memoria:

Todo corpo se limita
No seu circulo de lendas
E toda sombra apenas resiste
A travessia da memoria.
(GMT, 1979, p. 71)

A palavra, ao renunciar-se da raiz para se inteirar com outras palavras na
caminhada temporal, adquire, por meio de seus aspectos peculiares, como formas,
cores, sons; novos significados. Na pluralidade do signo linguistico, o poeta recria o
ser da linguagem, do homem e das coisas, pois nos conceitos fernandesiano,
palavras no poema € uma “pluripalavras”, um “plurissigno”, com mdaltiplas

significacdes, bem como atesta GMT:

Ambiguo e transparente, o sinal
Emerge da raiz e crava nos labios,
Conciso: prego nas quinas do tempo
Ou refracdo no verde da piscina
Onde a luz se distrai,
Porosa e livre.
(GMT, 1979, p.73)

Logo, a raiz da fala implica em um convite permanente e sedutor para
meditacao sobre o significado e significante. A tentativa do poeta critico consiste em
traduzir o mundo a partir da realidade particular, o texto. O texto como uma
florescéncia de enigmas.

Em uniformidade metalinguistica com GMT, JF com o0 poema

“Administracao”, na obra Ponto X (2007) declara:

Também me sinto administrador de empresas.
Administro as empresas da linguagem.
Organizo os negocios das palavras:

Divido suas dividas nos mais variados
Cambios de expressao e das emocgdes.
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Aplico lucros, juros e dividendos

Na busca dos significados escondidos
Em alguma letra morta, de olho

Na bolsa de alguma imagem

Ou de uma sereia distraida

No coracéo financeiro dessa cidade.

Descubro os mistérios e enigmas

Da matematica no estilo e jogo

Todas as economias nos vocabulos

Mais promissores do mercado.

Gestiono a qualidade dos bens e servigos
e estabeleco o ponto de equilibrio

entre a despesa e a receita das partes
mas secretas de seus balancos lexicais.

Mas o que mais administro S&o 0s recursos
Humanos das palavras em arte poética.

Procuro sinergia de grafema e sememas

Para aprisionar a esséncia do humano

No interior de signos e simbolos,

A fim de, mediante um Iso inusitado,

Fazer a com a palavra, na palavra e pela palavra,
O marketing

Do sentimento mais fundo

Da humanidade.
(JF, 2007, p.46)

O poeta, sob esta otica, revolve os subterraneos da fala e da linguagem,
“Administro as empresas da linguagem./Organizo os negocios das palavras”. Na
construcdo dos versos, JF maneja a esséncia das palavras, e as redimensiona
através da semantica, dentro de uma funcdo poético-metalinguistica da linguagem,
objetiva retratar a arte da forma, e do fazer. “Na busca dos significados
escondidos/Em alguma letra morta, de olho/Na bolsa de alguma imagem”. O poeta
consegue introduzir no significado geral das palavras, diversos tracos semanticos
particulares e pessoais, criando uma fala especial, a linguagem literaria: “Descubro
0S mistérios e enigmas/Da matematica no estilo e jogo/Todas as economias nos
vocabulos/Mais promissores do mercado [...]". O poeta luta com as palavras criando-
Ihes significados especiais, para o significado e sugestbes formais para o
significante. Como diz GMT (1979, pp.262-263) “a luta com palavra literatizada,
evitando-a, conscientemente. De um lado, a arma é a ‘ intuigdo criadora’, de outro
lado, a ‘consciéncia critica”. “O vencedor € linguagem literaria, que passa a ser
assim objeto do estudo critico. O objeto de uma linguagem, de uma metalinguagem.”

Assim, em seus versos, JF se dispbe enquanto administrador das

palavras possui o cédigo em suas maos, dirige-os como quiser. Cria sua linguagem,



36

e 0s criticos examinam com a sua metalinguagem. “Mas o que mais administro sdo
os recursos/ Humanos das palavras em arte poética”. E sob esse sentido, que o
poeta vé além do comum dos homens, e passa momentos e momentos
selecionando, para transmitir mensagens novas e transcendentes: “Procuro sinergia
de grafema e sememas/Para aprisionar a esséncia do humano”, na busco da
existéncia humana.

‘Fazer com a palavra, na palavra e pela palavra,/O marketing/Do
sentimento mais fundo/Da humanidade”, isto €, na escolha de cada signo, o ser lirico
propicia ao leitor critico, extrair os significados das camadas submersas da
linguagem, e buscar no poético o absoluto, como diz Cassiano Ricardo (1972, p.11)
gue estd no “inimaginavel e no inacreditavel, ou seja, na ‘raiz da fala’[...] nos
abismos da linguagem que o poeta pode ver sentir e criar o novo”. Contudo,
atravessar o interior da linguagem é atravessar a propria existéncia. Fazer poema é
administrar as palavras, e com ele, emergir no mundo afetivo efetivamente. A

palavra assim concebida, afirma - nos Hugo Friedrich (1978):

Ndo é uma criacdo causal do homem, mas nasce do Uno cdsmico
primordial; o simples fato de proferi-la produz contato mégico entre quem
pronuncia e aquela origem remota; enquanto a palavra poética mergulha as
coisas triviais, de novo, no mistério sua origem metafisica e pde a nu as
analogias ocultas entre os membros do Ser. (FRIEDRICH, 1978, p. 52)

E dentro da perspectiva do fazer metalinguistico e das formas de
construcdo poética, indubitavelmente GMT e JF guarnecem o leitor critico de suas
poesias, concisas expressdes poéticas a cerca do discurso e da palavra, de como
fazer e de como ver, nas arrojadas lacunas da linguagem, e em suas mdultiplas
possibilidades de realizacdo e concretizacdo. JF enquanto critico de GMT postula
gue o poema mendonciano expde um jogo polifénico, no tempo da histéria e na arte,
revelando o (des)compasso existencial da poesia.

E nesse angulo que Hugo Friedrich (Idem) alega que:

A poesia quer ser uma criagcdo auto-suficiente, pluriformes na significacéo,
consistindo em um entrelagamento de tensdes de forgas absolutas, as quais
agem sugestivamente em estratos pré- racionais, mas também deslocam
em vibragdes as zonas de mistério e conceitos. (FRIEDRICH, 1978, p.16)

Logo, as marcas de tensfes advindas da dissonancia polifénica traduzem,

principalmente na poesia moderna, as contracbes do amor e da criacdo poética. A
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imagem abstrata das contracdes existenciais se insere na constru¢cdo do projeto-

poema, como é possivel averiguar nos versos de GMT (1977):

Amor da e amordaca,
Denso e doce, soturno.
Mas, s6 tu, amor, dangas
No abril do plenildnio.

Amor d6i como um doido,
Como um dardo, uma doenca,
Da6i tudo como todo

Mal sem pé nem cabeca.

Amor doido, doendo,
Doando e até doindo
Pelas pontas dos dedos
Como um dado perdido.
(GMT, p. 34 1977)

A critica fernandesiana, em relacdo ao poema, alega ser notavel que a
arte moderna seja um amor que da e amordacga, ja que ha certa criacéo ficcional
inusitada de um momento representativo da temporalidade do homem. A forca
expressa ao amor-poema traduz a angustia do homem-poeta, que se recria e se
instala na linguagem, e que, a semelhanca de certos animais que morrem apés a
copula, sente-se ameacado pelas tensGes que se apresentam no mundo real e no
universo da linguagem.

A criacdo poematica mendonciana é uma recriacao/destruicdo da
realidade, pois, ao indagar o mundo e a ordem que domina a humanidade, o0 poeta
revela-se simultaneamente. E, neste angulo, o significado do poema é prole dos
acordes e do siléncio da polifonia, permitindo mesmo dizer, que o poema, “Arte de
amar” €, em sua totalidade, uma sinfonia: a harmonia do destino de arte-amor, pois
h& um fazer-se e desfazer-se no tempo e no espaco da existéncia.

Coexistentemente, JF em “Poema Rebelde” (2002) enquanto poema
metalinguistico, se permite atravessar pela linguagem, uma vez que trata,
exatamente de expor uma consciéncia de linguagem, ja que o poeta dialoga
implicitamente com a propria linguagem, e com a arte de composicao.

O poema torna-se um ser de linguagem, no entanto, o poeta faz
linguagem, fazendo poema. Esta sempre criando e recriando a linguagem. E melhor,
estd sempre criando o mundo. Para ele, a linguagem é um ser vivo. Logo, o poeta é

radical (do latim, radix, radicis = raiz): ele trabalha as raizes da linguagem:
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O meu poema ndo nasce maduro.
Recebo apenas uma semente miltda
Que planto, rego, adubo, cultivo,

Mas diuturnamente roga meus desvelos.

O primeiro verso nasce anémico:

Planta raquitica e descolorida.

Consulto a experiéncia dos especialistas
E aplico-lhe todos os tipos de vitaminas:
Lipidios, glicidios, enzimas, proteinas.

Mas ele cresce delgado e disforme.
Desbasto folhas, ramos galhos.
Penetro-lhes pelos xilemas e revolve-lhe
As entranhas, das folhas as raizes.

Mas o floema nao conduz a seiva

As reentrancias dos meus versos.

Muitos resistem aos encantos da arte

E sdo lancados a margem, na indiferenca.
Sao os rejeitados, rebeldes as magias

De enfeiticar signos e simbolos...

Mesmo assim, somente depois de podas
Inimeros e padecimentos varios,
Alguns se aproximam do reino da poesia.
(JF, 2002, p. 38)

Considerando que na construcdo da poesia fernandesiana encontramos
0s sinais conscientes/inconscientes de um processo de enunciagcdo em que alguns
elementos metalinguisticos emergem como balizas naturais, é notavel que
modestamente, JF se coloca diante do fazer poético, se apresentando como
cultivador da palavra, em que diligentemente adorna o signo representado pelo
cbédigo semente, e vai amoldando-a até que se torne significativa: “O meu poema
nao nasce maduro./Recebo apenas uma semente mitda/Que planto, rego, adubo,
cultivo”. Visto que, inicialmente, o verso se dispbe fraco e debilitado, porém com
pesquisas e analises realizadas por estudiosos, o poeta-autor inicia 0 processo de
fruicdo poética. Aplica aos versos, elementos linguisticos e literarios de exceléncia, e
comeca apresentar a lingua com subtileza: “O primeiro verso nasce anémico:/ Planta
raquitica e descolorida./Consulto a experiéncia dos especialistas/E aplico-lhe todos
os tipos de vitaminas:/Lipidios, glicidios, enzimas, proteinas”.

O poeta mergulha nas profundezas e eloquéncia da expressao linguistica;
denota o conotativo, diz o indizivel, revela o irrevelavel, adorna cada significante sua

expressao silenciosa: “Mas ele cresce delgado e disforme./Desbasto folhas, ramos
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galhos./Penetro-lhes pelos xilemas e revolve-lhe/As entranhas, das folhas as
raizes./Mas o floema ndo conduz a seiva/As reentrAncias dos meus versos.”

Intertextualmente manifesta GMT (1979):

Falamos no siléncio como um espaco de possibilidade e vimo-lo como um
rio cujas margens recobrem a linguagem literaria, tanto da critica, como da
literatura propriamente dita. Atingir a profundidade do siléncio é deslizar-se
no plano inclinado que, a partir da Lingua e passando pela Retorica, vai dar
siléncio maior, onde desaguam todas as ideologias, como no mar de
estdrias da literatura indiana. (GMT, 1979, p.11)

E por isso, que o poema fala de tudo e de nada, ao mesmo tempo. E por
isso que um (bom) poema néo se esgota: 0 poeta em sua construgcao tece modelos
de sensibilidade. Um poema, sendo um ser concreto de linguagem, parece o mais
abstrato dos seres. Assim, é a poesia € criagdo pura — por mais impura que seja. E
como uma pessoa, ou como vida: por melhor que vocé a explique, a explicacao
nunca pode substitui-la.

Concomitantemente, o linguista Chomsky Jakobson em Novas
Perspectivas Linguisticas (1971) distingue dois niveis no fato linguistico: o nivel de
competéncia e o nivel de desempenho. Sendo que o nivel de competéncia refere-se
ao nivel de dominio técnico da linguagem. O nivel de desempenho é aquele em que
o falante cria em cima do nivel de competéncia. E claro que esses niveis ndo s&o
separados: Se aprende criando. Todos o0s seres estdo criando, mas a (des)
educacdo que recebemos nos orienta no sentido da descriagdo, no sentido de
permanecermos apenas ao nivel de competéncia, como JF, ainda no poema ratifica:
“‘Muitos resistem aos encantos da arte/ E s&o lancados a margem, na
indiferenca./Sao os rejeitados, rebeldes 4s magias/De enfeiticar signos e simbolos...”
Ora, Jakobson, indica que a linguagem apresenta e exerce funcao poética, quando o
eixo de similaridade se projeta sobre o eixo de contiguidade. Quando o paradigma
se projeta sobre o sintagma.

Esta € arte de criacdo poética. As palavras, escritas e faladas, associam-
se aos objetos designados, ou seja, por contiguidade. Charles Peirce, em Semidtica
(1977), chama de simbolos os signos por contiguidade e de icones; 0s signos por
similaridade. Em termos da semidtica de Peirce, podemos dizer que a funcéo

poética da linguagem é marcada pela proje¢éo do icone sobre o simbolo — ou seja,
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pela projecdo de codigos ndo-verbais (musicais, visuais, gestuais, etc.) sobre o
codigo verbal, o que busca o criador do poema que se apresenta Rebelde.

Fazer poesia é transformar o simbolo (palavra) em icone (figura). Em
poesia, é possivel observar a projecdo de uma analdgica sobre a légica da
linguagem, a projecéo de uma “gramatica” analdgica sobre a gramatica logica. Logo,
a simples analise gramatical de um poema é insuficiente. Um poema cria a sua
propria gramatica pelo contexto inserido. E o seu proprio dicionario. O poeta busca
transmitir a qualidade da auténtica epifania: “Mesmo assim, somente depois de
podas/IniUmeros e padecimentos varios,/Alguns se aproximam do reino da poesia.”

A evolugdo poética de JF inclui reflexdo existencial que requer maior
maturidade do Ser-lirico. Maturidade, que se correlaciona também, com a
preocupacao com arte de criar, do fazer poético. Uma poética em que o cédigo
adquire ndo somente uma dimensao signica, mas uma dimenséo metafisica, em que
ele é capaz de significar o ser ainda que destituido de revelacao.

E nesse ambito, que fazer poesia se funde com a reiteracédo das palavras
materializadas do ser e do ndo ser, como fica evidente no poema, bem como
concorda Martin Heidegger em EIl ser y El tiempo (1962, p.54), “mas o que é ler,
Senao reunir: reunir-se a reunido do nao dito no dito?” No poema sob averiguacéo
de JF, a consciéncia linguistica do autor € constante, 0 que visa 0 processo
metalinguistico de sua construcdo, assim como Jodo Alexandre Barbosa (1986,
p.14) ratifica essa tematica: “Por isso, a decifracdo ndo estd mais na correta
traducdo do enigma, mas sim na recifracdo, criacdo de um espaco procriador de
enigmas por onde o leitor passeia a sua forme de respostas.” Trata-se entdo, da
instauracdo do fértil espaco poético concebido pela confluéncia de leitura na arte de
criar.

Na arte da construcdo poética de GMT e JF é indispensavel notar os
aspectos metalinguisticos que subjazem extrema significAncia em cada verso.
Ambos buscam a linguagem poética na metalinguagem, ou seja, com vocabulos e
imagens desta, constroem suas linguagens de poesia. Para os autores criticos
goianos, a poesia € um jogo, vencivel unicamente pelo bom jogador, isto é, aquele
gue conhece todas as tergiversacdes da linguagem, as mais reconditas filigranas
das palavras, aguele que sabe dispb-las na pauta-verso. A arte pela arte; arte

fazendo arte.
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1.3 — Construtura imagética

A imagem sempre se constituiu, em sua dimensdo formal, num
instrumento para o homem expressar conceitos. Durante toda a histéria da
humanidade, o homem utilizou imagens para registrar e representar os fendmenos
visuais, e aprendeu a pensar com as imagens e a perceber o mundo pela
visualidade.

Preliminarmente, faz-se necessario apresentar a semantica do signo:
IMAGEM [do lat. imago aginis = reflexo, mascara, sombra, alma, fantasia, fantasma]
€ uma palavra ou expressao que evoca um objeto, de modo a dispor uma impressao
concreta dele, seja na linguagem comum, seja na linguagem literaria ou em outro
tipo de "linguagem", como a artistica. E a representacdo mental do objeto, percebida
pela nossa sensibilidade. Primeiramente, dizia respeito a visdo, mas atualmente
abrange todos os sentidos.

A imagem se difere da ideia por apontar para o objeto concreto, enquanto
a ideia, o situa no plano abstrato. A imagem nao é privilégio apenas do discurso
poético, ela esta também no discurso comum e no de todas as artes. Se tratando do
saber poético, relativo a construcdo, a poesia € uma pintura, ja que trata de uma
atividade intelectual que produz imagens mentais. E a arte da palavra por
exceléncia, que s6 |lhe é infundido sentido, quando conseguimos construir uma
imagem mental, que se elabora por parte, até que se chegue a constituir um todo,

como atesta os autores de Retdrica da Poesia:

O material elaborado pelo poeta, assim como por qualquer utilizador da
linguagem, é de antemdo submetido a uma organizacdo formal
fortemente constrangedora, cuja caracteristica fundamental reside nos
principios correlativos a arbitrariedade e da dupla articulacdo. Os
primeiros resultados obtidos pela semiética da pintura ou da mdusica -
para nos atermos a esses dois dominios — evidenciaram a importancia
gue, também nesses modos de comunicagdo, assumem os fatos de
codificacdo, trazendo assim um desmedido as crengas recentes quanto
ao “natural” signo analdgico ou ao imediatismo. (DUBOIS, 1980, p. 78)

Dessa forma, o escritor lida necessariamente com unidades de
expressdo, que se liga a unidades de conteddo, bem determinadas e elaboradas.

Por mais extensa que seja a polissemia lexical, cada combinacdo sintagmatica



42

restringe consideravelmente o 4pice evocador do significante, limitado desde os
primérdios. No ensaio As duas estruturas da imagem literaria (2006), GMT acredita
gue “com a escrita a imagem passou a ocupar o centro da criagdo poética,
introduzindo varios sentidos e representando coisas dificeis de serem ditas de outra
maneira” (GMT, 2006, p.2). Ela inicia um segundo sentido, ndo literal, metaforico,
simbdlico, ou analégico. E possui 0 seu espaco no discurso, deslizando entre o
significante e o significado, atuando na macroestrutura, nas duas estruturas do
poema.

Continua GMT: “A poesia tradicional e a de vanguarda do século XX
fizeram da imagem a forca energética do poema, a ponto de recuperar com ela uma
nova estética da visualidade” (ldem, p.2). A figura imagética na poesia de
vanguarda, conforme o GMT; passou da construcao verbal (hipotaxe) a construcéao
nominal (parataxe), como na poesia concreta, e chegou a experiéncias com a
linguagem nao-verbal.

Logo, a critica do texto poético lavra o operar com imagens,
principalmente com as imagens mentais, que s6 se formam quando € possivel
estabelecer a relacdo com o mundo exterior. Esse avanc¢o gradativo, por parte do
leitor, em relacdo ao conhecimento acerca do fazer poético (forma do poema — rima,
versos, estrofacdo, metrificagcdo, géneros), conduz ao seu processo imagético de
significacdo, uma vez que o0 poema deve ser visto como uma grande imagem
composta de outras imagens que perfazem sua totalidade alegorica.

A obrigacdo de significar que o poema recebe de sua natureza como
objeto de linguagem adere-se ao imperativo que Ihe vem de sua esséncia porquanto
obra de arte. Durante muitos anos, estudiosos nomeados Grupo p de Jacques
Dubois (1980, p. 80), afirmaram que depois de ser definida como arte do verso, a
poesia acabou por ser reconhecida, também como arte da imagem. Nesse ambito,
0S autores atestam que essa expressao ndo leva muito longe, “pois assim como a
retérica o demonstrou, a saciedade, nem a metafora nem qualquer hipérbole €, por
si, poética.” (ldem). Um vocabulario autoriza conferir outro sentido quanto a
expressao.

O poema constitui uma imagem (com ou sem imagens). Paralelamente
ao movimento de materializacdo textual, que forma a intencéo retérica. Diante disso,
€ necessario levar em conta o que Maurice-Jean Lefebve (1971, Cap. IV) chama de

presentificacdo: A “obra, fechando-se sobre si mesma, se abre (...) para o mundo e a
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realidade.” O autor ainda colabora alegando que a realidade € como puro problema
que se presentifica no discurso literario. Ou seja, 0 poema, ndo apenas carrega as
significagbes que atuam sobre o léxico por ele aglomerado, porém, ainda os
organiza em assuntos, diria que em cenas, no sentido pictdrico do termo.

Dessa forma, o poeta pode agregar-se ao acaso enquanto principio
gerador do poético, e com isso, remeter o leitor a duas formas de leitura: ou bem se
valorizam os encontros incongruentes de palavras e enunciados, isto é, ao fim das
contas, ao caético, ou bem se aciona a capacidade que possui 0 usuario da
linguagem, mais precisamente a poeética, de reconhecer analogias e proceder as
reavaliagbes mediatizantes, a despeito das incompatibilidades inerentes aos
encontros aleatorios.

Assim, na arte da construtura imagética além da presenca de imagens, as
rimas e os metaplasmos em geral, remetem uma impressdo de acaso feliz. Tal
impressao se liga ao profundo sentido da arbitrariedade do signo, aquela que une
significante e significado, e ndo a relagcdo de referéncia. Refutando o que se
conceituou muitos anos, a motivacao ou remotivacédo do signo € sempre e continua,
como atesta Tzvetan Todorov (1972, pp. 282-286), sobre a relacdo entre signo e
referente, de forma que a ideia sequer chega a se expor no plano da significacédo
semantico-poética.

O sobressalto experimentado diante da Paranomasia; figura de retérica
gue consiste em reunir na mesma frase palavras quase idénticas no som, mas de
significacdo diferente; é prova de que esse mecanismo descansa ao mesmo tempo
num apelo ao carater aleatorio, inerente a juncéo entre significante e significado, em
situacao que antes de ser motivada, € compreendida como auténtica coincidéncia.

A conexao inter-signos ressalta o arbitrario na conexao intra-signo, logo, o
acaso intervém, em dois niveis, de modo que um e outro se postulam no interior do
mesmo processo. Nesse ambito o poeta, ha tempos, encontra inesgotavel fonte de
recursos, ensaiando e medindo aproximacdes semanticas onde ndo havia senao
similitude de significante.

O acaso é trabalhado tanto a partir do significante fénico (rimas,
aliteracfes, assonancias, duracdes, acentos, etc.) quanto a partir do significante
grafico. Logo, a especulacdo do nivel fénico chegou a ser tecnicizada sob a forma
de dicionario de rimas para elaboracdo de um poema. Os acasos recolhidos por

esse tipo de construgdo surgiram com aproximagado entre sememas; conjunto de
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tracos minimos distintivos de significacdo (semas) que referem a substancia do
contetdo de um signo minimo (morfema ou lexia). Proporcionando assim, para a
poesia, recuperacdo e valorizacdo das coincidéncias formais, seja entre diversos
significantes, seja entre um significante e as estruturas de seu referente.
Contemporaneamente, a poesia lancou mao de tais técnicas aleatorias
bem mais francas e sistematicas, que agem a partir dos proprios conteudos. As
experiéncias de construcdo da escrita automatica implicam um ditado do
inconsciente que torne incontrolavel a producdo textual, fato que podemos

comprovar nas palavras de JF em A loucura da Palavra (1987):

A poesia moderna ndo se preocupa muito com o sentido neutro das
palavras. Interessam-lhes os significados recdnditos, encontrados além das
margens dicionarias. Aqueles significados obtidos pelas combinacdes dos
vocabulos com elementos extraverbais, como 0 espaco em branco, ou
agueles que permanecem no siléncio. Os mais eloquentes, por sinal. Deste
modo, as palavras assinalam os significados, apontam-nos, mas ndo 0s
dizem, conservando sua mensagem no indizivel. (FERNANDES, 1987, p.
57)

Nessa perspectiva, o papel do acaso objetivo, ainda € relativo, €&
exatamente como num sonho ou no dito espirituoso, a légica do tropico ou do
simbolico. O apetite de leitura pode ser estimulado por essa representacdo de um
mundo pseudo-real, que resguarda todo mistério e seu brilho literario em que o
baralhamento dos percursos retdricos ndo sao determinados. Para os autores do
Grupo p (Idem, p. 194) o importante € que com esse jogo de perder ganhar, “dessa
loteria de palavras”, os poetas nos pdem diante do inesperado. Ora, podemos
entrever, que o leque para leitura tabular do discurso poético parecer ser infinita, por
mais heterogénea que seja o ciclo de palavras, é necessario reconhecer alguma
convencao capaz de proporcionar niveis de leituras indagativas coerentes, a fim de
conduzir as operacfes mediatrizes.

Ratificando tais preceitos, JF (Ildem) acredita que algumas das inUmeras
formas de se expor o indizivel € a aproximacao dos opostos, mediante a construcao
de imagens, de jogos de palavras e ideias. Subjacentes a aparente absurdez da
unido dos contrarios, 0 poeta se insere no siléncio, no universo das evidéncias.
Mundo que, segundo o autor, “0s homes e as coisas se fundem, e sdo as mesmas

coisas: & poesia, reino onde nomear é ser. A imagem diz o indizivel. “E preciso
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reiterar no mundo da linguagem, para enxergar como a imagem tem o poder de
dizer o que é, naturalmente, a linguagem parece incapaz de dizer”, assim como
conceitua Otavio Paz (1976, p. 44).

O autor ainda declara que a construcdo de imagens, “afora recolher e
exaltar todos os valores das palavras, sem excluir os significados primérios e
secundarios” (idem.) Atribuindo-lhes em diversos momentos, mensagens que
transbordam a propria neutralidade, podendo traduzir o absurdo do homem
enquanto habitante do mundo moderno-contemporaneo.

Atentando-nos em O Poema Visual (1996, p.13) JF destaca que na
linguagem dos ritos e dos simbolos, isto €, na condicdo de matéria e pratica da
ciéncia, o texto literario, por ser uma criacdo pratica do campo lexical, a matéria
cultural pode ser recriada, de forma que os simbolos tém a autonomia de exercitar
uma semantica até mesmo contraria aquela da tradicdo, pelo fato de tratar um
universo plurissignificativo e diferente, ai é que reside a genuina construtura
imageética.

E, nessa arte da construcdo da imagem poematica, tratando-se dos
multiplos siléncios do poema e da forma influente e dialégica com GMT, JF (2007)

declara sobre a personalidade mendonciana:

Falar sobre um poeta que conhece os meandros da linguagem, capaz até
de transforma-la em seu selo poético e existencial, fundado na palavra
filosofal, era muito facil, h4 alguns anos, quando sua obra era pouco
explorada pela critica especializada, notadamente a universitaria, de que
também fazermos parte. (FERNANDES, 2007, p.107)

O comentario fernandesiano consagra seu estudo a cerca da literatura de
GMT, este que iniciou sua trajetdria poética por correntes vias: era sabido da teoria e
da préxis da métrica, bem como da retorica, tdo desprezada na arte contemporanea
atual, por grande parte dos poetas. Bem como afirma Darcy Franca em O poema do
Poema (1984):

Ha um espaco na poesia de GMT que néo foi ainda registrado por ninguém
- 0 do engajamento. E aqui se faz necesséria uma explicitacdo do contetdo
desse engajamento. Para isso nos valeremos do depoimento de Massaud
Moises, quando afirma que “latu sensu, a arte foi sempre engajada, na
medida em que nela o artista insufla um pensamento e um sentimento de
certa classe ou casta social em determinado momento histoérico; a prépria
€cosmo-visdo que nela se inscreve pode pressupor um engajamento, posto
gue num sentido muito amplo. Por outro lado, trata-se de um
compromissamento ndo consciente nem deliberado... visto que a obra néo
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foi escrita pra defesa desta ou aquela ideologia. Ao cria-la o artista carreou
para ela tudo quanto nele é volicdo, sensacdo, ideacdo, envolvendo
faltamente a politica, a filosofia ou a religidgo.” (FRANCA, 1984, p.171)

Sendo assim, para os estudiosos da arte de construcdo do critico e poeta
goiano, a sabedoria mendonciana, além de permitir-lhe o dominio da linguagem
poética, essencialmente ritmica, oferece-lhe a oportunidade de criar formas
inovadoras sobre férmas antigas e até mesmo fixas, tal qual é o caso do soneto.
Enquanto a exploracdo da sonoridade nos tempos antigos encerrava uma intencéo
clara do poeta de encantar os deuses e a musa inspiradora, na atualidade, o ritmo, a
imagem e a musicalidade a ela estabelecida, formam um jogo destinado a fungdes
variadas, bem como, a formacao de significados, que complementam a polissemia

da linguagem poética. Tais ideias apresentados no soneto:

De ostras e enigmas

O que havia no centro compensava
O que era falta e sobra a descoberto:
Alma e lama no amalgama do signo
E nas alegorias das esferas.

Escrava e livre, a se exilar por dentro,
A sombra vai do incerto a luz mais alta:
No ar benigno da noite cresce a trama
De seu dom de quimeras e magias.

Tudo é sina e pressagio: ouro e prata
Na cadéncia das letras, sol e lua
Na conjuncéo da forma interativa

Que néo se quer exata — copia e plagio —
Mas seminua e bela, transparéncia
Do que restou da rima primitiva.

(GMT, 2003, p.100)

De forma critica, a percepcéo fernandesiana traduz que o jogo de rimas
operacionada no poema tem motivo semiodtico-semantico claro, pois estabelece
relacbes entre férma poética e o titulo, além de produzir certa dose de refinado
humor. O poeta brinca com a férma do poema e com o leitor atento, através do
desafio a leitura do que se esconde no interior da ostra e do enigma, em que se

transforma o discurso poético. Porquanto, a despeito de falar de si mesmo, de
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relevar-se, ndo o faz claramente, j4, todavia, ocultando-se, pois 0 soneto se deseja
seminu e aprazivel, transparéncia do que se quer ser e nao ser.

O leitor ingénuo, mormente ndo se daria conta da existéncia de rimas,
acreditaria apenas em uma composicao de versos livres. Contudo, na leitura atenta
de JF, h4 a denuncia que a semelhanca do que ocorre a ostra escondida no interior
da concha, as rimas também se ocultam no interior do soneto.

O jogo ndo constitui uma atividade meramente lludica, jA que o sujeito
lirico dispbe de forma metalinguistica elementos reveladores das razdes de as
rimas, valorosas como uma pérola, serem a recriacdo do que ocorria no principio.
Nesse sentido, O exercicio ludico consiste em promover um elo entre o presente e 0
passado, e consequentemente, instaurar o inusitado dentro de uma férma
cristalizada. Uma vez que, na antiguidade, mais precisamente a grega, o fato de
poesia se correlacionar com a musica, exigia-se a producdo de sons, semelhantes
ou parecidos, com o proposito de estabelecer certa harmonia, que dialogava com o
proprio universo. Hoje, esta sonoridade, sem abandonar a técnica antiga, visa
produzir o moderno, porque instaura o inusitado.

Logo, através do jogo sonoro GMT constroi o jogo imagético do poema, ja
gue na primeira estrofe as palavras centrais contrapdem como as finais da segunda,
tal inter-relacdo dos procedimentos antigos e modernos, de forma que também
ratificam a utilizacdo de vocabulos que estabelecem reiteracdo fénica tanto interna
guanto externamente.

O uso de palavras anagramaticas sublima a inter-relacdo entre os sons e
imagens, consequentemente, imprimindo a rima um novo conceito, pois o0 signo se
transforma mediante a simples transposi¢édo do lugar ou através da troca de fonema,
bem como ocorre em “alma, lama e amalgama”, substantivando entéo, a técnica do
contraponto visual. Tal reiteracao fonica e imagética, no entanto, parece ao mesmo
tempo constituir-se a “alma e a lama do amalgama dos signos”.

Os ecos das palavras se acoplam a outras, culminando em novos
vocabulos, imagens e sons resultando em um poema polifénico e plurivisual. Ainda,
vale ressaltar, que lama é forma formada de humus que sustentard a harmonia
sbnica do texto, é também a préopria alma, a medida que uma esta na constituicdo de
outra, porquanto a alma é um anagrama de lama.

Consequentemente, esses elementos exercitam na estrutura fisica, ou

seja, visual, assim como, metafisica do texto fun¢des idéntica: articular, movimentar
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e sustentar a constituicAo material e semantica do organismo linguagem,
demonstrando assim, a composi¢cao auténtica do signo poético: aquele é singular e
plural ao mesmo tempo, como certifica GMT em Estudos de Poesia Brasileira:

[...] o conhecimento do discurso literario (de poesia e prosa) esta preso ao
conhecimento das figuras, elementos de grande importancia na
transformacdo do discurso comum literario através da modificacdo que
atingem tanto os significados quanto os significantes. Mas, compreenda-se,
transformacgé&o ndo a partir de um discurso comum ja realizado, mas a partir
de suas regras que sao assimiladas e modificadas na producédo do discurso
literario. (TELES, 1985, p. 25)

O autor remete seus ideais tanto para os conceitos e ideologias como
para os significados da lingua, a linguagem literaria estabelece dupla nocdo de
distancia: uma que parte da lingua para as ideias (o real empirico) e outra que parte
do real literario para o real linguistico. A primeira € uma distancia externa, pois
oferece a ilusdo de remeter a realidade fisica do universo. A segunda é uma
distancia interna; espaco entre o significado e significante.

GMT (ldem, p. 26) cita um artigo denominado La rhétorique et I’ espago
du langage, de Gérard Genett, no qual diz, que entre a letra e 0 sentido, entre o que
0 poeta escreveu e 0 que pensou, se cava um desvio, um espac¢o e, como todo
espaco, este possui forma. Desse modo, esta forma que o autor se refere é o que
conhecemos como figura, e na construtura poematica havera tantas figuras, que
poderemos encontrar sempre novas formas no espaco cada vez guiado pela linha
do significado e significante, que néo é evidentemente sendo, outro significante dado
como literal.

Ainda no poema, “De ostras e enigmas”, ndo bastante o ludismo praticado
pelo poeta para declarar a forma, ainda se Ihe acresce a utilizacdo de determinados
simbolos, que transformam a rima na razdo primeira da poesia, pois o centro da
figura, neste caso, como um lugar vital imprescindivel a producdo do poético. A
intencdo de GMT néo € somente de inovar 0 soneto, mas fazer com que rima e as
imagens se revelem escondendo. Além disso, importa ao poeta a conjugacdo do
titulo-contetdo, designada tanto no sentido sugerido pelo nome, quanto no
metalinguistico, em que o critico fala do préprio ato de composicdo do poema,
conferindo-lhe, um status ao mesmo tempo novo e primitivo. Novo porquanto o

centro é o espaco de onde a reiteracdo fénica controla a estrutura do poema, e cria
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o inusitado, como defende JF (2007, p.112), que na arte da composicdo de poema
contemporanea, ndo € comum a utilizacdo desse procedimento, capaz, inclusive, de
atualizar a férma do soneto.

Por ser sombra e luz une-se ao “ar benigno da noite” e oferece elementos
para o desenvolvimento da trama de seu dom de “quimeras e magia”, isto €, o dom
de criar universos magicos e de encantar, bem como ocorria nos hinos e odes aos
deuses. Neste contexto o fato de benigno rimar com signo finaliza a propria dindmica
do ato magico da criagdo poética, pois a palavra € que materializa o desejo e 0
objeto invocados. A arte mendonciana se instala na capacidade de a rima criar a
musica necessaria para 0 momento em que a trama visual se transmuta em
‘quimera e magia”.

Na estrofe seguinte o autor declara que “Tudo é sina e pressagio”, pois no
momento de magia em que o0s sons escondidos na sombra, e revelados pela luz

L

mais alta, advém a maquinacao do poético. Por isso uso dos termos “é ouro e prata
na cadéncia das letras”, uma vez que 0 aspecto sonoro se culmina em palavra
filosofal. A palavra primitiva que marca o ritmo do poema e do universo. Logo, “o sol
e lua na conjuncéo da forma interativa que nao se gquer exata, mas seminua e bela,
transparéncia do que restou da rima primitiva”. Transparéncia que € original,
enfeiticadora, adversa ao plagio e a cépia, porquanto constitui uma forma de desligar
a cadeia do mesmo, e inserir-se em uma dindmica totalmente inovadora e
principiante.

Em consonancia a construcdo estética de GMT, JF (2002) joga com 0s

processos imagéticos e sonoros modernos:

Luzes ou trevas?

Sempre vi luzes nas cavernas: luzes nuas,
Despidas de simbolos - luas novas,

Cheias de crescente umidade.

Vi luzes até em covas de serpentes,

Escorpibes e alguma onca disfarcada de mulher.

Vi os que dizem conhecer todas as luzes,

0s que gabam de haver convivido com o diabo.
Suas luzes estédo escondidas sob o alqueire,
Sob alguma pedra, dentro de algum doélmen.

Ninguém as vé. Estdo mergulhadas nas trevas
Dos arquivos do faz-de-conta, ou nas legendas
Claras dos dias perdidos no salgueiro,

Ou no cio das luzes obscuradas do nada.
Talvez desviadas dos sois, das letras,
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Travestidas de noivas macabras,

de luas-noivas,
ou foram assassinadas nalguma cronica,
nalguma casa sem chacara.

Creio que nem os licidos as véem
Na sua iniquidade.
(JF, 2002, p. 100)

Um dos vetores presentes na producdo de grande parte dos poemas
fernandesiano é o0 da poesia que explora a imagem como nucleo gerador da
entrelinha e do oculto. Poesia como mistério, que se faz estruturar por meio de um
paradigma que percorre, no eixo semantico, 0 mitico, 0 magico e o religioso, de
forma a construir o hermetismo de um universo que se transmuta numa surrealidade,
ou estranheza, em termos de linguagem. Uma poética de siléncio, que constroi o
indizivel, porém, perceptivel enquanto figura que se vale de um preciosismo
vocabular que Ihe da esse carater, ou ainda, de um vocabulario que se nutre de um
jargao proprio, de um universo de referéncias extralinguisticas culturais.

E esse modo, constituido de técnicas modernas, que estdo na base dos
poemas tantos de JF, quanto de GMT; uma nocéo de poesia como universo hibrido
de referéncias, que lancam mao do dispositivo combinatério do eixo sintagmatico
para organizar, sem logica aparentemente, as imagens que vao se encadeando e
construindo uma atmosfera sugestiva de carater abstrato. Um vetor que busca o
poético na semantica das imagens singulares, que se vale de elementos concretos
tirados ao mundo, para promover um universo enigmatico de referéncias, em busca
do sublime.

Ainda, na fragmentacdo sintatica, muitas vezes marcada pelo
procedimento da enumeracédo cadtica, € notavel o movimento gerado para um efeito
de sentido que aponta, diversas vezes, para o hermetismo da construcédo. E o que
se nota no poema fernandesiano, em que o poeta de forma oximora, apresenta o
titulo da composicéo, arrojando ao leitor um carater indagativo quanto a construtura
imagética dos versos: “Sempre vi luzes nas cavernas: luzes nuas,/Despidas de
simbolos - luas novas".

O foco narrativo em primeira pessoa expde a personalidade do criador,
gue assume postura de presenciar o claro no escuro. A escuriddo da caverna até
mesmo aludiu ao Mito da Caverna do filésofo grego, Platdo, que trata da

exemplificacdo de como pode ocorrer o libertar; da condicdo de escuriddao que
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aprisiona o ser através da luz da verdade. “Vi luzes até em covas de
serpentes,/Escorpides e alguma onca disfarcada de mulher./Vi os que dizem
conhecer todas as luzes,/os que gabam de haver convivido com o diabo”. Mesmo
em lugares mais obscuros, tomado e influenciado por personagens que designam
trevas, totalmente compostos por iniquidade, infere a compreensao e formacao da
linguagem poética enquanto discurso transparente. Como atesta GMT no artigo O
Claro-Escuro da Transparéncia Literaria:

O termo Transparéncia pde de imediato o leitor em face de uma série de
relagbes — com a linguistica, a mitologia, a religido, a filosofia, a retdrica, a
arte e, claro, com a literatura. Em todas as direcfes o termo se emprega
para revelar, deixar transparecer uma imagem, um conceito, um contetdo
especial, que as vezes nao se quer mostrar, quer ser ambiguo, dizendo e
nao dizendo e valendo pela sua prépria obscuridade, quando néo pela sua
natureza autotélica. Tomando-o como tema de uma revista que tem o nome
de Sigila, somos tentados a ver a Transparéncia como uma figura de
linguagem que, se ndo é apenas uma antitese ou um paradoxo na revista, &
pelo menos um bem pensado oximoro, uma coisa assim como o Claro
enigma ou a Paixdo medida, titulos de dois belos livros da obra poética de
Carlos Drummond de Andrade. (TELES, 2010, p. 41)

A composicdo mendonciana ainda declara que na lingua portuguesa,
“transparéncia € a palavra para designar o fendémeno pelo qual os raios luminosos
[visiveis] s@o percebidos através de algumas substancias,” isto €, o designativo para
0 que valida passagem da luz, daquilo que se deixa perpassar pela luminosidade,
gue permite a visibilidade de objetos e de imagens (de figuras, tropos, como na
linguagem literaria).

Moralmente, a transparéncia € o que revela uma qualidade (ou uma
atividade criminosa) oculta, como € mostrado no poema de JF: “Ninguém as Vé.
/Estdo mergulhadas nas trevas/Dos arquivos do faz-de-conta, ou nas
legendas/Claras dos dias perdidos no salgueiro,/Ou no cio das luzes obscuradas do
nada. Assim, no limite da imagem das trevas, a transparéncia € a invisibilidade
perfeita, aludindo até mesmo a morte”.

O poeta faz uso de termos que se referem ao fenbmeno contrario, que
apresenta a absorcdo de um meio Optico determinado pelo elo entre “o raio luminoso
gue incide e o que salienta, denominado opacidade.” Esses dois termos formam as

faces de uma mesma realidade Optica, ora aberta a visibilidade das imagens

alcancadas pela luz, ora fechada a intromissdo dos raios luminosos. “Talvez
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desviadas dos sois, das letras,/Travestidas de noivas macabras,/de luas-noivas,/ou
foram assassinadas nalguma crénica,/nalguma casa sem chacara”. Ou seja, 0
disfarce na formacgédo do discurso projeta a imagem vezes invertidas da realidade,
bem como a figura da noiva; figura limpida, porém, imageticamente vista como
funebre, lugubremente.

Por fim, o ser lirico cré: “que nem os lucidos as véem/Na sua iniquidade”.
E por ai, que se chega naturalmente as especulacdes filosoficas. Pois os filosofos
preferem cogitar sobre a claridade (a clareza), considerando-a, entretanto, como
uma espécie de transparéncia. Nao obstante, GMT defende que para o0s
“escolasticos um conceito é claro quando permite distinguir uma coisa de outras
coisas: se permite, o conceito é claro e distinto; se ndo, é obscuro e indistinto ou

confuso”, como atesta Arthur Schopenhauer em A arte de escrever (2009):

Antes de tudo, ha dois tipos de escritores: aqueles que escrevem em funcao
do assunto e 0s que escrevem por escrever. Os primeiros tiveram
pensamentos, ou fizeram experiéncias, que lhes parecem dignos de ser
comunicados; 0s outros precisam de dinheiro e por isso escrevem, s por
dinheiro. Pensam para exercer sua atividade de escritores. E possivel
reconhecé-los tanto por sua tendéncia de dar a maior extensdo possivel a
seus pensamentos e de apresentar meias-verdades, pensamentos
enviesados, forcados e vacilantes, como por sua preferéncia pelo claro-
escuro, a fim de parecerem ser o que n&o sdo. E por isso que sua escrita
nao tem precisdo nem clareza. Desse modo, pode-se notar logo que eles
escrevem para encher o papel. (SCHOPENHAUER, 2009, p. 55)

Logo, na dialogia entre os poetas e suas composicdoes, € possivel
averiguar o lugar da figura. Na linguagem denotativa; a comum, ndo ha praticamente
nenhuma distancia extraordinaria entre significado e significante, uma vez que as
imagens que sdo produzidas ndo possuem gratuidade estética, que colabora com a
materializacdo do discurso, no intuito de torna-lo visivel, neste caso, o poético. Toda
a énfase é disposta na funcéo referencial da linguagem, de forma que significante e
significado aparecem mesmo na linguagem classica em um mesmo plano,
extinguindo-se o significante em favor do significado. Agora, no discurso literario,
essa distancia interna se explana, consumindo o significante e produzindo figuras
gue se dispdem no plano do conteudo.

Tratando de linguagem, GMT (1985, p. 26) em termos teoria da
comunicacdo, cita que os estudantes da semiologia permitem ao leitor a

competéncia de complementar a imagem (a figura), em que passa a arrostar entre o
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emissor e o receptor, isto é, entre o que se disse, e 0 que foi justamente
descodificado, averiguando-se entdo, o espagco maior da figura. O autor cita Todorov
(apud), onde o “discurso literario é um discurso opaco, coberto de desenhos, de
figuras, [...] tem o privilégio de se mostrar ao leitor, alterando o sentido do
significante e os sentidos significado.”

Desta maneira, podemos dizer, que, na linguagem comum, o significante
e significado sdo os mesmos, tanto na lingua quanto na fala, ja que no sistema da
linguagem a variedade de entonag&o n&do incomoda o sentido das palavras e frases.
Ora, na linguagem literaria, o significante a principio € o mesmo, porém, é notavel
um tratamento retdrico, que o ilustra tal como no ambito do significado, que se altera
conforme o grau de cultura e vida de quem o materializa conforme cada época. Uma
vez que essa materializagéo € confeccionada duas vezes: ocasionada pelo poeta, e
re-feita pelo leitor atento, como esclarece o autor de Estudos de Poesia Brasileira
(1985):

O discurso comum é transparente, um discurso aparentemente sem figuras,
que deixa apenas transparecer o conteldo da mensagem, ficando invisivel
para o leitor. Nele s6 ja praticamente referéncia, tanto para o ato da
enunciacdo como para o da leitura do enunciado: a mensagem do emissor €
descodificada quase totalmente (ou até totalmente) pelo receptor, pois 0s
semas postos em circulacdo sdo semas essenciais a comunicacao da
linguagem comum. J& o discurso literdrio € o discurso opaco (ou
translucido), possui duas ou mais referéncias separadas, ficando a cargo do
leitor complementar a segunda. (TELES, 1985, p. 27).

Nas praticas fernandesiana e mendonciana esse tipo de linguagem
inserem 0s semas particulares, individuais, que conota o real. Motivam o0 espaco da
figura (imagem), os tropos que vao realizar o discurso para apresentar-se de forma
visivel. Ao mergulharem no ambito do poema, transfiguram-se em signo de uma
linguagem que roteiriza uma via visual para o poético, que, por uma via, se evade do
interior do ser e da linguagem, e como referéncia, para recuperar o que se considera
sublime num universo supra-real de referéncias; e por outra, se volta para um
universo construtivo e objetivador da realidade.

Ao leitor, os criticos goianos deixam oficio fantasioso no siléncio oculto
das entrelinhas da leitura critica, ou melhor, as rédeas, que o guiem pela anatomia
destes poemas. Como podemos perceber no poema visual “Cavalo-Marinho”, em

Improvisuais, Hora Aberta: Poemas Reunidos, (2003, p. 83), de GMT:
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Para JF, a interpretacdo de um poema visual, a despeito de parecer facil,
encobre sempre aspectos simbolicos, bem como € possivel verificar nesta
construcdo de GMT, em que a semelhanca com o ponto de interrogacdo nado se
prende apenas ao visual, jA que “todas as estrofes que conformam o animal se
compdem de interrogacbes” (2007, p. 116). JF (Ildem) cita que se concordarmos
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com Theodor Adorno (1962, p. 116) que os “pontos de interrogagéo sdo modulagdes
de recipientes para cima e para baixo,” & evidentemente consideravel que a
coordenacao das estrofes obedece exatamente a esse movimento, quer adjudicando
uma qualidade a amada e negando-a ao sujeito lirico; quer lavrando uma duvida
dual, mesmo quando ela se aplica apenas a amada ou ao ser lirico.

Na interacao dialégica com GMT, o critico, JF, percebe que a constituicdo
guaternaria dos segmentos harmoniza este movimento, mesmo que, as vezes, nao
haja a presenca do outro, como se pode verificar em: “é minha lombriga?/meu signo
torto/ minha fadiga?/meu cais? meu porto?”, em que se tém trés disposicoes
negativas e uma positiva, sem dissolver as modulagbes. Principalmente se
provocarmos para o fato de, na verdade, toda producdo textual ser uma enorme
interrogacéo, “a maior ou menor incidéncia de inquiricdes ou de afirmacdes perde a
importancia, interessando, sim, as modulacdes”.

Para o autor, o ponto de interrogagéo, na construtura semiotico-semantica
do texto, desvenda também um estado de sobressalto, porque as perguntas que se
colocam tanto em tom positivo quanto em negativo, insinuam transtornos que afetam
o intimo do ser lirico. Assim, quando se indaga “é laco, fivela?/ escudo? escada?/
porta? janela?/ é tudo? € nada?” cria-se um ambiente de inconstancia que afeta
diretamente a esséncia do ser, a proporcdo que se parte de semias relativas a
prisdo, caminha-se para semas de liberdade — porta e janela — e conclui em
absoluta incerteza ou ameaca a integridade fisica ou transcendente do ser lirico,
uma vez que o nada constitui um perigo imponderavel. A imagem da interrogacao,
nestas conjunturas, aponta para uma situacdo de improbabilidade absoluta em que
tudo pode ser nada, e nada pode ser tudo.

Caso o0 ponto interrogatério se publica, conforme questiona Theodor
Adorno (ldem, p. 115), “como luzes intermitentes ou como uma queda das
palpebras”, se examina que seu intercambio com a totalidade do poema exercita
exatamente este movimento de mostrar-se e de esconder-se, criando uma
ambiguidade semantica, que percorre entre o0 sério e o codmico.

Esta explanacdo advém do fato de ser notavel que o poema se
apresenta, simultaneamente, como artefato linguistico e semiodtico. A esséncia
verbal, contudo, se mostra visualmente mais numerosa que semidtica. A
ambiguidade jaz justamente nesta sobreposi¢cao de signos que se interrogam dentro

de uma interrogagdao maior. A adequacdo do poema em treze estrofes nos mostra
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precisamente este processo de afirmacéo e de negacao, ou mais que isso, para o JF
(2007):

[a medida que o numero quatro, resultante da soma de 1 + 3 = 4, se presta
justamente a polissemia e, em decorréncia, ao jogo que se estabelece e
gue nos permite interpretar o poema como uma atividade ludica, como uma
brincadeira com a amada e consigo mesmo, exatamente neste contexto
ludico que ele se deixa ler como cavalo-marinho, quando o ser lirico profere
seu pedido e, ao mesmo tempo, interroga a amada: ah! Nao me deixe/ ficar
sozinho:/ vocé é peixe?/ cavalo- marinho?] (FERNANDES, 2007, p. 118)

J4, este animal possui coligacdo simbdlica ao ruido do mar que, nas
conjunturas do texto conforma um estado de ser marcado pela davida. Posicdo que
corrobora exatamente pelo cumprimento de movimentos de equilibrio e de
instabilidade, como verificamos, em seu deslocar pelas aguas e que satisfaz a
indefinicdo da fala do ser lirico, que nem se apresenta absolutamente falso nem
totalmente auténtico.

O efeito paradoxal é este transitar imutavel entre ludico e a seriedade,
realizada principalmente pela reiteracdo intermitente de indagacfes que nao se
respondem, pois, conforme postula Luigi Pirandello (1946, p. 55) “é pela forca de
repetir continuamente o que parece sorriso e € dor que ocorre gque ja ndo se sabe o
que na verdade parece, nem o que verdadeiramente é.” E exatamente o que €
declarado no simbolismo mendonciano relacionado ao cavalo-marinho, a oscilacéo
entre ser e ndo-ser, entre riso e ponderagao.

Portanto, a elaboracdo de um poema visual, satisfaz talvez, mais que o
engenho do poema verbal, ha uma técnica em que os simbolos sédo imprescindiveis,
visto que neles, muitas vezes, € que se coloca a esfinge do fazer poesia. Destarte,
JF em seu hodierno livro, Poesia e Ciberpoesia: Leituras de Poemas de Anténio
Miranda (2011) trata do desvelamento de poemas visuais, objeto sobre o qual o
autor se debruca, ha décadas.

Os poemas sdo considerados em todos 0s seus aspectos plasticos: cor,
forma, fontes gréficas, espacialidade, acompanhados e representados por figuras e
imagens, tais como concebidas pelo poeta, jogador de dados, tornando a escrita um

objeto de prazer estético, bem como se vé no poema (idem, 2011, p.25):
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A arte literaria, principalmente a poética, estd sempre realizando
movimentos bustrofédicos, como JF cita (2011, p. 21): indo e voltando sobre si
mesma. Tal como define Jacques Derrida (1999) quanto a escritura ser um ato
bustrofédico:

[...] um movimento continuo, da esquerda para direita e da direita para
esquerda, como o arado do boi sulcando a terra. Sob a 6tica bustrofédica da
linguagem, verifica-se que nesse movimento ndo ha interrupgfes, e essa
continuidade permite reafirmar que a linguagem é ecologica, isto é,
processo de continuo reaproveitamento da terra-linguagem em que o
vaivém do arado, produz um desvelar de significacBes. Se o processo de
cultivo é continuo, a cada plantio linguareiro, residuos remanescentes de
uma antiga plantacdo revolvem-se para se agregar a préxima; a terra na
qual as designacdes sdo plantadas ndo consegue eliminar e substituir os
rastros de antigas plantacdes; € no revolver da linguagem-terra que novos
grdos designativos se encontram com residuos de outros graos
remodalizando-se em novos jogos de linguagem. Um momento histérico da
linguagem ndo elimina a anterior e nem se exclui do posterior. (DERRIDA,
1999, p.351)

Com esses ideais, Derrida expande as dimensdes metafisicas da
linguagem, visto que JF as eleva as esferas estéticas e metafisicas ao torna-las
multiplas, por meio da artimanha bustrofédica. No titulo do poema o autor separa o
adjetivo do sufixo, impondo um mergulho no interior dos signos, segundo a técnica
bustrofédica. Com certo vetor erético, se apresenta em cor vermelha, ainda
simbolizando imageticamente o inicio da vida, sintomaticamente, abre e fecha o
poema em forma de lingua ou de pubis.

Seguindo para o primeiro bloco, exposto com letras azuis, JF verifica a
possibilidade de diversas leituras, pela existéncia de plurais interpretacdes, como a
do presente do indicativo do verbo amar, “AMA”; a do imperativo, “AMA”. Logo, se vé
uma leitura vertical, como se ocorresse um corte em meio a forma bustrofédica.

AMO-A. Posteriormente, o signo “NOZ, fruto da nogueira, ou frutos secos
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indeiscentes, como uma semente,” ponderando em sua planta baixa, isto €, uma
significacdo apenas denotativa. Contudo, permite a palavra, em seu envolvimento
com o verbo “ama”, adquirir conotacdo erdtica, porquanto noz imageticamente
permite configurar o 6rgdo sexual feminino, um dos nove buracos do ser humano.
Nesta conjuntura, noz incorpora a imagem de prazer, por meio do objeto deleitoso.
Bem como, ainda assume uma semantica singular. Semente coliga-se ao jogo
idealizado na semiosfera textual, em que se oculta para revelar-se. O discurso
poético-imagético apresenta somente “a casca da verdade, da esséncia, da
substancia da mensagem, que o leitor tem de buscar mediante a abertura da noz-
palavra, da noz-linguagem, como a ostra e a concha”, elemento presente em
diversos momentos nas obras de GMT. JF em seu processo dialégico com o autor
aproveita de seu jogo com 0s signos, para expor a arte do construir usando a
linguagem.

Ainda, os signos que figuramente formam a lingua ou a vulva corroboram
para o escolio fernandesiano, pois subterranea e subcutanea dizem respeito a lingua
e as partes intimas da mulher. A exposicdo do termo piercing que se presta a
adereco tanto uma quanto a outra (lingua e vulva), concretizando o jogo poético em
gue se ama a palavra no tdlamo do poema. Ja a “prétese”, aléem de firmar a
simbologia do “piercing”, semantica e imageticamente estende do poema, a
linguagem e a técnica bustrofédica, amplificando o lado sensual da “amazona”. A
polissemia avanta-se, ao constatar o sufixo tese, fiador pelo acréscimo de varias
semias, como colocar, pér em algum lugar, jA que estas acdes verbais se referem
tanto ao eroético, quanto ao ato da composicdo da imagem do poema bustrofédico,
em gue se destacam as palavras em seu ir-e-vir, como se estivessem escondendo
ou se mostrando no ludismo da seducéo intrinseca ao poético.

O ponto final [.] que encerra o bloco ratifica a questdo eroética, por
objetivar a imagem zona, compreendida como buraco, e a0 mesmo tempo, como
define Wassily Kandinsky (1970, p. 33), “a ultima, a Unica unido do siléncio e da
palavra.” Nesse ambito o ponto seria a completa revelacdo do que cala, porém
enuncia e proclama na imensidao do siléncio, como ocorre tipicamente na poesia
contemporanea. Por seguinte repete 0 mesmo procedimento do primeiro bloco, uma
vez que AMAZONA para representar, juntamente com a parte anterior o mobil da
discérdia, entre direita e esquerda, entre pobres e ricos, visto que representa o

coracdo do mundo, a figura génese, concretizada pela repeticdo quartanaria da letra
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[A] nas extremidades do poema. E, considerando que ela na concepc¢ao ideogramica
do Sinai, quer dizer esposo, iniciando o principio masculino e operando o ato erotico,
imperioso a vida, em sentido ecoldgico da vida.

Levando em conta a inter-relacdo entre contracultura e os blocos que
compdem a palavra AMAZONA, inicialmente JF trata da ironia estabelecida,
principalmente pela imagem do “piercing” e a nova mulher, em contra partida,
destroem a antiga imagem da mulher guerreira, e, sobretudo, da mulher que se
mutilava para exercer sua funcéo bélica. Considerando o jogo ideoldgico, instaura-se
nesse ambito, o caos a ser figurado pelo jogo misterioso disputado entre “esquerda
e direita”, como notamos na disposi¢cdo dos signos e dos simbolos no bloco
seguinte. Este executa em nivel cultural importancia singular, e apreende enigmas
representados pela letra [X] que é disposto entre uma e outra ideologia, agora, da
semantica figurativa da parte final do vocabulo: AMAZONA.

O contexto negativo do contraste cultural e ideologico se concretiza sob a

simbologia dos signos contrarios: > <, inseridos de forma a estigmatiza-los, néo

somente como contrarios politicos, mas como uma figura de obsessdo que
encaminha ao que se nomeiam contrarios e metafisicos, a propor¢cdo que eles
atingiam a esséncia do pensamento e da acdo em que pautavam 0s governantes. A
imagem € constituida pelos triangulos opostos, que enlacaram o0 tempo na
configuracdo da ampulheta, pois se trata de uma doenca humana: “as negras
ambulas fisicas e metafisicas dos contrarios”.

Mantendo somente a imagem da ampulheta, configurada por:
“direitaesquerda até adreuqseatierid,” visualizamos também, um célice, que ao
conectar-se a semantica da imortalidade, reafirma a permanéncia temporal dos
opostos. O simbolismo do sacrificio também € destacado. S&o conjugadas as
tragédias advindas dos choques de interesses incididos de estultas ideologias. A
férma bustrofédica, resultado do jogo de imagens e fonema-vocabular, que se
desenvolve até na base do calice, agora transformando em novelo, consolida a
desordem, figurada pelas duplas formas de pensar do sistema politico. O ponto de
exclamacao, em posicdes de conflitos, imprime a imagem do vocabulo bustrofédico,
outras semias desconexas da sonoridade das palavras bustro e fédico, na lingua
portuguesa, criando-se assim, certa analogia semantica provinda de uma analogia

fonica.
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Simbolicamente a postura da letra [E], exposta no centro e na base da
imagem da ampulheta, constitui certa ironia felina, tratando de um sopro que nao
vivifica, mas sim, insere o caos no caos. Em seguida, a letra [E], em vermelho,
concretiza o dedo cruel e irbnico do sopro voltado para o caos, ja que, ao ratificar o
substrato do sopro, principio da vida, a cor vermelha imageticamente configura todas
as tragédias e desgracas provindas do confronto irracional travado entre “esquerda e
direita”. Ao conectar a imagem do sangue, em vez da vida que lhe é intrinseco,
coligamos a acepg¢do contraria, particular a insensatez e da insania advindas dessa
contracultura em que os contrarios nao se aliciam.

Assim, a semantica invertida e figurada na visualizacdo das palavras que
perdem a conformagéo fonémica, materializa a fixacdo do caos cultural, advindo da
mesquinha e radical ideologia, pois, em vez de se conformar outra realidade, outro
cosmos, a desmaterializacdo da palavra assoalha um caos constante. E,
considerando que o bustrofédico, ao fender a linguagem, deveria prepara-la para o
nascimento de outra realidade cristalizada pelo verbo. A base da ampulheta seria a
conveniente matéria da inconsequéncia dos radicalismos, ja que o centro, que seria
o ponto de estabilizacdo ndo produz nova postura de ser e de se perpetrar o
pensamento e o sistema.

Por este fato, a conjuncao [SE], inicio da palavra esquerda, em cor azul,
simbolo do sonho e do devaneio, ao constituir a duvida, em vez de confirmar o
significado inerente a morfologia, configura exatamente o avesso, pois declara a
disjuncdo entre as ideologias. Configura a ironia ferina, constitui a propria esséncia
da ideologia e dos contrarios, substantivadas em signos semiéticos e semiosféricos
gue atingem as entranhas da linguagem. O dominio da cor preta sobre a azul instala
a ironia, convertendo a imagem do sonho e utopia, em pesadelos das sombras.

Esta imagem ideoldgica marcada por posicdes contrarias e nao

complementares como ocorre na linguagem bustrofédica se opde:

Inclusive, & compreensdo de Derrida sobre a linguagem, uma vez que 0s
sulcos sao feitos para reconstruir o cosmos e ndo para instalar o caos. O
cosmo seria possivel se, no novelo, ou no turbilhdo, se operasse a
reconstrugdo linguistica no verdadeiro sentido do busrofédon; mas ele s6
ocorre na base do poema em que as palavras inteiras se encontram
submersas, como se ninguém as visse na realidade da ideologia e,
sobretudo, na ontologia da linguagem. (FERNANDES, 2001, p. 30)
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A base, em vez de aplainar, para fortalecer a imagem do edificio de
ideias, converte em uma telha pontiaguda sempre fender os contrarios. O resultado
€ perceptivel na impossibilidade das ideias desenvolverem, a fim de que os
pensamentos frutifiguem. As palavras que compdem o alicerce das ideologias
radicais, grafadas em vermelho, configura a ironia constituida pela morte. “MENTE”
se converte em “ENTE”, em objeto sem valor, néo vivificada pelo sopro, letra [E], que
Nao se conecta com outra “mente” e nem outro “ente”, como se as bases estivessem
enferrujadas e o edificio preste ao desabamento.

Diante de toda andlise fernandesiana, € notavel a imagem arquitetonica
do poema em que apresenta a poesia visual, enquanto requerente de técnicas
cristalizadas ou néo pelo tempo. Contudo, podem ser atualizadas e empregadas em
consonancia com o fazer contemporaneo. Formidavel é o poder de criar, pronunciar-
se e re-pronunciar o verbo, fazé-lo transcender-se, torna-lo visivel, por intermédio da

linguagem poética, como o proprio JF ressalta em O poema visual (1996):

O sentido da existéncia do poema visual ndo reside apenas na linguagem
em si, como se constituisse um objeto ou uma palavra que revelasse a
totalidade das coisas. Ele significa e se organiza além da imagem e do
nome, no que eles abarcam de simbolos e, sobretudo, de componentes
esotéricos e filosoéficos incorporados em longas caminhadas pelos labirintos
do tempo e da cultura. (FERNDANDES, 1996, p.149):

Desta forma, GMT e JF em seus poemas intensamente visuais obedecem
talvez, mais que um engenho do poema verbal; se fundamentam em uma técnica,
em que os simbolos sdo indispensaveis, pois neles, a linguagem é convertida em
imagens. Estas que se manifestam em formas artificiais, ou até mesmo cerebrais.
Essas formas dissimuladas invadiram de tal maneira a construcdo da obra de arte
dos criticos goianos, em seus ambientes poéticos, que 0s mesmos, afeicoaram-se
tdo estreitamente ao mundo do sentimento, que tornaram auténticas as expressoes
no interior do signo. Tiraram a poesia de sua condi¢cdo primitiva, deram-lhe brilho,
vigor, majestade, e vida, oferecendo a imagem, a extensdo do pensamento e a

esséncia da arte.
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Il. O POETICO E A POESIA: TRACANDO UM PARALELO TEMATICO

Os procedimentos e processos poéticos de fazer poesia praticados por
GMT e consequentemente por seu discipulo, JF, traca paralelamente os dribles e
disfarces da linguagem. A forma de mascarar o codigo é pautada por recursos
linguisticos e literarios, que penetram nos abismos da linguagem, e por meio do
humor, da ironia e do erotismo, a arte poética evoluiu e continua a evoluir no espacgo
e no tempo, e o mestre articulista da palavra cria sua histéria e sua maneira de
interpretar e denunciar o homem e o mundo.

Como forma de explorar essa arte da revelacdo e insinuacdo, a poesia
carnavalesca mendonciana e fernandesiana tem como alvo abordar e desnudar a
politica, a sociedade e o ser enquanto homem. Caminha para um auténtico desabafo
e consequentemente transformacédo social. Bem como ratifica Bakhtin, a luz da

cultura humana:

O riso € a visdo carnavalesca do mundo, que estdo na base do grotesco,
destroem a seriedade unilateral e as pretensdes de significacdo
incondicional e intemporal e liberam a consciéncia, 0 pensamento e a
imaginacdo humana, que ficam assim disponiveis para o desenvolvimento
de novas possibilidades. Dai que uma certa "carnavalizacdo" da consciéncia
precede e prepara sempre as grandes transformacdes, mesmo no dominio
cientifico. (BAKHTIN, 1981, p.52.)

Os elementos carnavalizantes desde Rebelais, que foi o porta-voz do riso
popular na literatura mundial, tém transmutando por outros articulistas das palavras,
gue apropriam dessa forma de tracar a linguagem, de brincar com a consciéncia,
para expressar uma ideologia fantasiosa e exagerada da vida e da criacdo. E,
seguindo essa ideologia, GMT e JF conduzem a linguagem para essa liberacédo de

consciéncia critica e carnavalizada.
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2.1- Humor e ironia

O riso popular ambilavente
expressa uma opinido sobre
um mundo em plena evolucdo
no qual estdo incluidos os que
riem.

Mikhail Bakhtin

A tematica humor, ironia e erotismo fazem parte da terceira e atual fase
da poética de GMT, que por influéncia e manutencdo dialégica, JF constr6i um
universo critico e poético no mesmo segmento ideoldgico. O riso é materializado
pelos jogos da linguagem, pelo humor, pela parédia e em conformidade com a critica
social, como comprova Mikhail Bakhtin (1996, p.11) em A Cultura Popular na Idade
Média e no Renascimento: "o problema do riso popular deve ser colocado de
maneira conveniente”. O pensamento do autor propde uma cultura cémica popular,
gue deve ser considerada na concepcdo carnavalesca do mundo, a linguagem
carnavalesca, que se desenvolve ao abrigo das ousadias. O riso se introduz também
no mistério, as "diabruras-mistério estdo impregnadas de um carater carnavalesco”.
(idem).

O poeta, GMT, rompe com o siléncio da hipocrisia penetrando no carnaval
poético, rompendo as barreiras da linguagem, ora escondendo-se, ora mostrando-se
até obstruir as mascaras. JF também, por meio desse artificio, manobra a linguagem
e desafia 0s signos intencionalmente para abarcar e externalizar o caos e sua

indignacéao social, ambos munidos da ideologia Bakhtiniana:

O principio do riso sofre uma transformacdo muito importante. Certamente,
0 riso subsiste; ndo desaparece nem é excluido como nas obras ‘sérias’;
mas no grotesco roméantico o riso se atenua e toma a forma de humor, ironia
ou sarcasmo. Deixa de “ser jocoso e alegre”. (BAKHTIN, 1996, p. 17)

Nessa perspectiva, a carnavalizacdo é o elemento que transpbe o
carnaval para a linguagem da literatura. A face da sociedade e tudo que nela ha,
pode ser representada diretamente ou indiretamente, por meio de elementos que
retomam a consciéncia do mundo através da poetizacdo de fator social. Em outra
obra, contudo no mesmo segmento, Mikhail Bakhtin (1981, p.105) transmite-nos
uma visao peculiar da cultura do mundo e do povo, caracterizada pela l6gica original

das coisas ao avesso, pelas permutagdes do alto e do baixo, da face ao traseiro,
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pelas diversas formas de parddia, profanacdes, travestimentos e degradacgfes, nos
quais, segundo o autor, sdo formas sincréticas de espetaculos de carater ritual,
muito complexas, variadas, que sob bases carnavalescas gerais apresentam
diversas matizes e variagbes, dependendo das diferencas de épocas, de povos e
festejos particulares.

Humor e ironia sdo formas evidentes do riso que possibilitam aos poetas
criarem versos bastante diferentes de seus contemporaneos. GMT, principalmente
com Saciologia Goiana (1982) e JF, com Ponto X (2007) fazem da ironia e do humor
uma criagdo, iluminando a ousadia da inversdo, permitindo associarem-se
elementos heterogéneos, aproximando o que esta distante, ajudando a liberar toda a
convencao, permitindo olhar o meio social com olhares indagadores.

Para tal, observamos de modo preliminar a ironia e humor como
mecanismo argumentativo na construcdo da literaria, ora, imaginamos que seja
necessario, ressaltar, tracos do campo epistemologico, que permite permear
resultados particulares a respeito do funcionamento de um fendmeno poético-
linguistico. E é no cerne daquilo que nos permite conceituar a linguagem enquanto
pratica de interacdo verbal entre individuos socialmente organizados, que
encontramos a filosofia da linguagem.

E a partir de Bakhtin, e especialmente de sua tese Marxismo e Filosofia
da Linguagem (1986), que nos é permitido pensar na linguagem de conformidade
com sua dimensdo dialdgica e do modo como é afetada por fatores histéricos e
sociais. Ao problematizar as propriedades do fendmeno linguistico, Bakhtin procura
nos mostrar que a realizacdo do ato de fala requer mecanismos além daqueles
fisicos, fisiologicos e psicologicos, uma vez que exige também a imersao desse ato

de fala em um contexto social. Segundo o autor:

E preciso, fundamentalmente, inseri-lo [o fato linguistico] num complexo
mais amplo e que o engloba, ou seja: na esfera Unica da relacdo social
organizada. Assim como, para observar o processo de combustdo, convém
colocar o corpo no meio atmosférico, da mesma forma, para observar o
fendbmeno da linguagem, é preciso situar 0s sujeitos — emissor e receptor do
som — bem como o proprio som, no meio social (BAKHTIN , idem, p. 70).

Tratando dessa concepcdo de linguagem, primeiramente, Bakhtin traca

uma distincdo entre duas orientacdes do pensamento filosoéfico-linguistico: o
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subjetivismo idealista e o objetivismo abstrato. Enquanto no subjetivismo idealista
haveria uma tendéncia a depositar no sujeito falante toda a acado criativa da
linguagem, no objetivismo abstrato ndo haveria sinais de agao criativa por parte do
sujeito, uma vez que se pensaria na lingua como sistema abstrato imanente passivel

de ser analisado sob um viés estritamente sincronico. Conforme o estudioso:

A primeira tendéncia [0 subjetivismo idealista] interessa-se pelo ato da fala,
de criacdo individual, como fundamento da lingua [...]. O psiquismo
individual constitui a fonte da lingua. As leis da criagdo linguistica — sendo a
lingua uma evolucdo ininterrupta, uma criacdo continua — séo as leis da
psicologia individual, e sdo elas que devem ser estudadas pelo linguista e
pelo filésofo da linguagem. Esclarecer o fenémeno linguistico significa
reduzi-lo a um ato significativo [...] de cria¢do individual (Idem, p. 72).

Atendo-nos as poéticas de GMT e JF, respectivamente, verificamos que
eles utilizam a lingua para instalar significados segundos, préprios do discurso do

humor e da ironia:

Teje preso!

Océ num sabe

que é proibido namorar
detras do quartel?

— Teje solto! N6is num sabia
gue o sinhd era amigo
da mulher do coronel.
(GMT, 1986, p.235)

Ha muito conheco quem sabe a anta:
estica 0 nome em himus e espinheiros
e se empocga em rios, lagos e corixos.

Conheco também quem sabe a toupeira:
marca o rumo das pedras e mede a dureza
da massa cinzenta e das contor¢des intestinas.

Quando al¢ado a um posto, ndo pensa 0 poco
e troca as maos pelos pés, escorrega no proprio
limo e entope os trilhos de fecalomas.

Gosta muito de lavar tijolos e de tudo
gue lembre inutensilios, como esfolar notas...
(JF, 2007, p. 78)

GMT e JF usando de um argucioso e irbnico saber, carnavalizam a
linguagem, o homem, o contexto, a vida. GMT por meio de um processo cultural e

historico carnavaliza o poder e o coloca na perspectiva do erotismo, do falso e da
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hipocrisia, como vemos nos versos “Teje preso!/Océ num sabe/ que é proibido
namorar/ detras do quartel?”

Enquanto JF, particularmente, satiriza de forma vingativa quem se
apresenta como “poderosas autoridades” de uma instituicdo de ensino na qual o
mestre trabalhou, insultando veementemente as aberracdes ouvidas: “Ha muito
conhe¢co quem sabe a anta.../ Conhe¢o também quem sabe a toupeira.../ Quando
alcado a um posto, ndo pensa o po¢o,/ e troca as maos pelos pés, escorrega no
proprio limo e entope os trilhos de fecalomas.” Também em “Bobos da Corte”,
poema que alegoriza reitores e coordenadores, até mesmo colegas de trabalho, no
sentido de que os lia, os analisavam, até mesmo usando mascaras, jogando 0 jogo
deles, a fim de decifra-los. Assinala que eles, que acham que pensam muito, pouco
sabem, pouco s&o. Falsidade, tolice, antipatia, loucura, insensatez... “burrice”,
termos que proprio autor usa, fazem parte desse Universo poético! “Antigamente lia
os bobos da corte nas mascaras/Lia o interior da imagem e da boba loucura/Lia na
deméncia da palavra e seu despautério/Ouco uma corte de bobos que confundem
seis com meia duzia.”

Esse recurso de artimanha torna a ironia o elo entre o que € e 0 que nao
€, entre a presenca e a auséncia de sentido. Ironia € 0 que junta e separa 0S
opostos ao mesmo tempo, forgcando-os a entrarem em contato. Entram em contato,
por exemplo, o contetdo de algum enredo com a forma na qual ele é contado, ja que
a obra, ao refletir ironicamente sobre si mesma, expde a conexdao de ambos. Por sua
vez, toda obra relativamente condicionada em sua forma particular expde seu
pertencimento ao incondicionado absoluto que € a arte em geral, enquanto ideia.

Ideia € o absoluto no qual estdo os particulares, como as obras que
participam da arte. Para Friedrich Schlegel (1994, p.12), “uma ideia € um conceito
perfeito e acabado até a ironia, uma sintese absoluta de antiteses absolutas,
alternancia de dois pensamentos conflitantes que engendra continuamente a si
mesma”. Ideia ndo é a solugdo do problema do sentido, mas o acolhimento do
conflito que a ele pertence. Sua perfeicdo e seu acabamento sdo ao ponto da ironia,
ou seja, do que nado permite ao sentido ser de fato perfeito e acabado.

Para a arte da escrita, ndo ha contornos, podemos criar tudo no nada,
mesmo que a principio pareca ser dificil. Desenhar a sociedade por meio das
palavras, algumas dessas até meio grotesca, € um efeito estético que viabiliza ndo

um fim degradativo, mas renovador. Como podemos observar:
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Tome a palavra suja,
"cabeluda" e com c'aspas,
essa que tem acgucar
e sobretaxa.

Tome a que, sendo escrava
da tribo e do tributo,

mostra no corpo as marcas
de lacre, logro e lucro.

Pode ser a de baixo

caldo, a mantelda,

como opg¢édo, como cagado,
essa que se disputa

nas feiras, que é falada,
gue é falida e que gruda,
tome a palavra chata,
tome a palavra chula

e bote tudo as claras

e gema e até misture
coisas de corpo e alma,
de vida e de cultura.

(GMT, 1978, p.13)

De acordo com JF, para GMT nao ha limites e nem restricbes na
utilizacédo das palavras, o que importa € competir com os deuses e criar do nada das
palavras o tudo da poesia. Na arte lirica, elas servem para se expor, as claras, o
nada e o tudo da existéncia da arte e do homem. Sendo assim, precisamos notar
gue, de modo algum, necessitamos abolir os principios da criacdo artistica, ou seja,
o formalismo que traz em si toda composicdo impecavel: “e bote tudo as claras/e
gema e até misture/coisas de corpo e alma/de vida e de cultura”.

Observamos que até mesmo com uso de palavras de baixo caldo pode e
deve ser construida poesia. Como elege JF (2005, p. 80) em O Selo do poeta, “o0
poético ndo esta na palavra, mas na composicdo do poema”. Assim, as palavras,
em conjunto com outras, se harmonizam na melodia da pauta-verso e adquirem
conotacdes que extrapolam a neutralidade de seu significante.

Entendendo a finalidade da poesia como ensinar e compreender a
condicdo humana desejavel e possivel, elevando o individuo e a existéncia ao
universo humano, JF afirma que o poeta ndo deve descurar das qualidades formais,
pois elas almejam a significancia das palavras além de seu simples estado de

dicionario. “Testamento”, um poema da terceira parte da obra Cicatrizes para
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afagos, a que JF deu no nome Erosética, mostra bem essa capacidade de

ultrapassar os limites da palavra:

Testamento

Se eu morrer hoje ou amanha
N&o chorem por mim.
Nao gastem lagrimas inUteis
Nao percam tempo com velorios,
Nem hoje nem amanha...
N&o me joguem flores.
Meus convidados n&o suportam
Temperos perfumosos
Depois, ndo valho seus perfumes
Deixem-nas enfeitar a vida...

(JF, 2002, p.33)

Neste poema, recorrente da tematica de Alvares de Azevedo, JF
“carnavaliza a alma romantica” por meio da ironia e do humor: “Se eu morrer hoje ou
amanhad/ Nao chorem por mim/ Nao gastem lagrimas inuteis/ Nao percam tempo
com veldérios/ Nao me joguem flores/ Deixem-nas enfeitar a vida...” Com esses
versos, 0 autor chama atencdo para a realidade e o duro coracdo do homem. No
mundo contemporaneo, o amor esfriou-se, o sentimento verdadeiro esta escasso, e
0 que sobrevive é a hipocrisia e falsidade. Pessoas que mascaram e reconstroem o
momento, seres que ndo sdo humanos e vivem em mera aparéncia.

O interesse particular de “Testamento”, de José Fernandes incide no
didlogo que se estabelece entre ele e o poema “Lembrancas de morrer”, de Alvares
de Azevedo, ja que o poeta influenciado; dialoga ndo somente com GMT, mas sim

com diversos outros autores de renome:

Lembranca de Morrer

"Quando em meu peito rebentar-se a fibra
Que o espirito enlaga a dor vivente,

Nao derramem por mim nem uma lagrima
Em palpebra demente.

E nem desfolhem na matéria impura
A flor do vale que adormece ao vento:
Nao quero que uma nota de alegria
Se cale por meu triste passamento.
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Eu deixo a vida como deixa o tédio
Do deserto, o poento caminheiro
- Como as horas de um longo pesadelo

(Alvares de Azevedo, 1995, p.59)

A aproximagdo das duas criagbes € bem visivel, pois além do tema
comum, ha um consenso na atitude do sujeito lirico, visto que faz ponderacdes
sobre a conduta a seguir apés sua morte. Segundo Linda Hutcheon (1991, p.163) a
parddia é na sua irbnica transcontextualizagdo e inversao, repeticdo com diferenca.
Esta implicita uma distanciacdo critica entre o texto em fundo a ser parodiado e a
nova obra que incorpora distancia geralmente assinalada pela ironia.

Logo, percebemos que o dialogo entre os dois poemas sugere que o
“Testamento” seja uma leitura critica da forma de fazer poesia traduzida por
“‘Lembranca de morrer”. Depreendemos que o sujeito lirico de “Testamento,” de JF, é
um ser que refere a si mesmo com imagens autoirbnicas. Tal como, Hutcheon o
preconiza, o prazer da ironia da parodia ndo provem do humor em particular, mas do
grau de empenhamento do leitor no vaivém intertextual, entre cumplicidade e
distanciacdo textual, e diferenciacdo que coloca em primeiro plano a oposicao
irreconciliavel entre textos e entre textos e mundo.

JF, fazendo uso do influxo e do diadlogo com autores nacionais e
regionais, especificadamente com a escrita de GMT, enfatiza que o poeta moderno,
sob todas as formas, deve lutar para que sua obra sempre se sintonize com o
momento historico, deixando transparecer acontecimentos e problemas que
evidenciam as limitacdes inerentes a condicdo humana e ao terror do existir,
revelando, deste modo, um homem em seu tempo. E para obter esse objetivo
poético, a utilizacdo da ironia e do humor constitui, sem ddvida, um dos
procedimentos estilisticos mais eficientes. E, principalmente, em A arte de Amar
(1977), GMT, em meio aos jogos linguisticos que variam de modulacdes sbnicas,
parddicas, metaféricas e imagéticas, ao siléncio, perpassa sua escrita por uma
refinada ironia humoristica que, as vezes, se aproxima da sétira.

O autor de Ponto X faz uma leitura do poema de GMT, a Arte de Amar e

revela os procedimentos poéticos que visam a instalacao da ironia:

Com armas e bagagens
e algumas apdlices
na armadura
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a(r)ma o teu préoximo
para o melhor da viagem
nesta leitura:

h& sempre um fésforo
na tua gula

Arma os dois gumes
da repeticdo

Arma o virunque
arma o teu céo

Arma o arremesso
arma o teu pulo
arma o teu ermo
e o teu murmurio

Ha sempre avesso
no teu mergulho

Se queres a paz
arma o parabélum.
Se queres o pus,
olha para o belo
pavao de teus pés
neste ritmo velho

h& sempre um juiz
de coice e martelo.
(GMT, 1977, p.157)

Neste contexto, JF acredita que o poema chama ironicamente a atencao
do leitor para as armaduras imprescindiveis a inteleccdo do leitor de sua arte
poética. Este humor se constréi na influéncia e na intertextualizacdo fénica de

passagens da Eneida:

“Arma o virunque/ ama o teu c&o- do provérbio Greco-latino- Se quiseres a
paz, /arma o parabélum — dos simbolos da ideologia comunista utilizados no
final da década de 60 para dedurar os inimigos — ha sempre um juiz de
coice e martelo — que além de alertar o leitor para as armadilhas do discurso
poético, jA o envolve nos nuances do recurso da ambiguidade formada
pelos dribles fonicos e pelas reatualizagbes de textos adormecidos nas
dobras das culturas ocidentais.” (FERNANDES, 2005, p.208)

Os versos mendonciano, além de recriar e repetir as jogadas do passado
disfarca-se na inconfundivel figura folclérica do saci: “Arma o arremesso/
arma o teu pulo”, para, diante de suas diabdlicas artimanhas e seu espirito alegre e
zombador, cria poemas desconcertantes e, com eles, vinga os homens e a

sociedade por intermédio da linguagem poética.
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O humor, neste momento, apresenta-se como uma forma eficiente de
vinganga, jA& que o saci, figura tipica criada pelos negros com a finalidade de
desforrar os senhores que lhes violavam mulheres e filhas, é aqui usado para
espicacar e provocar homens e as sociedades corrompidas e hipdcritas.

GMT, utilizando de recursos humoristicos para acerto de contas,
manifesta certa alegria interior, bem como, verdadeiro prazer de criar o texto. E
perceptivel o interesse de envolver as hipocrisias da sociedade nas urdiduras do
discurso. Revela, no fundo, a melancolia individual, aquela angustia sartreana, ao
divertir-se.

E, de acordo com Luigi Pirandello (1946, p.176), o humor pode
representar exposicao de uma contradicdo — melancolia de um espirito superior que
chega, inclusive, a divertir-se com aquilo que o entristece, que o incomoda. E
evidente que a tristeza, em se tratando de poesia, pode configurar uma forma esse
recurso linguistico faz vir a tona uma contradicdo entre o que se espera de uma
situacao, e 0 que se apresenta de fato, confundindo os sentidos e instaurando um
paradoxo.

O riso traz a tona algumas incoeréncias dos nossos comportamentos. No
humor, a vida esta desnuda, segundo Luigi Pirandello, “distante da organizacao ideal
das concepcOes artisticas comuns, nas quais todos os elementos, visivelmente,
sustentam uns aos outros e cooperam uns com os outros”.

Adjacente, Gilles Deleuze entende o humor como:

A arte das consequéncias ou dos efeitos: esta certo, esta tudo certo, vocé
me da isso? Vocé verd o que sai dai. O humor € traidor, é a traicdo. O
humor € atonal, absolutamente imperceptivel, faz alguma coisa fluir. Est4
sempre no meio, a caminho. Nunca retrocede, esta na superficie: os efeitos
da superficie, o humor é uma arte dos acontecimentos puros. (DELEUZE,
1998, p.138)

Por isso mesmo, Deleuze coloca que no humor “os principios pouco
contam, toma-se tudo literalmente, espera-se pelas consequéncias”. Sendo assim, a
ironia e o humor do saci-poeta, arquitetados por GMT, ridiculariza agueles que néo
acreditavam em seu talento e, inclusive, 0os que procuravam usurpar-lhe os poderes
poéticos, por verem em seu gorro mandingas que |Ihes ultrapassavam a percepc¢ao
artistica e ideoldgica.

Em consonancia, Abrdo Slavutzky (2005) convenciona que o humor

permite relativizar tudo e provocar rompimento com toda seriedade teérica e pratica,
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bem como, ndo reconhece herdis; diverte-se em decompor, mesmo quando nao seja
um divertimento agradavel.

Entdo, JF, seguindo a linha irbnico-humoristica de GMT, prop6e que o
poema abertura de Saciologia Goiana néo se preocupa em acobertar a mensagem,
mas sim dizer o indizivel nas entrelinhas do discurso. A mensagem aparentemente
parece ser clara, porém a auténtica leitura sera feita no entre - texto, nas entrelinhas,

no néo dito, no siléncio. Vejamos:

Sintético

Para o meu novo livro de poemas
Preciso consultar urgentemente
A critica, o leitor e as livrarias

Primeiro, um pesquisa de mercado
Me indicara as préximas tendéncias
Dos seminarios criticos da Europa
(GMT, 1986, p.166)

Destarte, JF nota que nestas duas estrofes iniciais ha humor felino do
poeta que se incomoda com a critica e com as Uultimas tendéncias e novidades
produzidas na Europa. Ndo pelo fato de influir na concepcdo da obra, mas sim,
acredita que sao destituidas de valor. Também, ha a possibilidade de ler uma ironia
requintada, dirigida aqueles poetas que supervalorizam os pareceres alheios, ja que
sua ironia € tdo esmerada que alude as opinides europeias, como se fossem
essenciais a criacao e a producdo poética com capacidade de despertar inveja dos
pretensos sabios que importam o pensamento e a veia poética.

O critico, em O selo do poeta (2005) acredita que o humor propde
mascarar a verdadeira ideia do artista, tornando-a perspicaz, escondida, oculta e até
mesmo ambigua. Com isso, o poeta distante de encerrar com a sinceridade e
credibilidade, desvela a margem léxica das palavras, nas quais se sobrepbe a
realidade de si mesma, desfazendo-se no nao dito. Ou seja, a arte da criacao interna
€ externalizada na fala do contrario, o dito pelo ndo dito, e assim, o poeta-saci
apresenta uma face da linguagem para remeter a outra.

E, em conformidade, assim Friedrich Nietzsche entende a criagao:


http://pt.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Nietzsche
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Criar € uma atividade constante e ininterrupta. E estar sempre efetivando
novas possibilidades de vida. (...) O ato criador é doador. Nao deseja, nao
procura: da. E um ato que presenteia, ndo porque ao outro falte alguma
coisa, mas porque ama o que cria. E um ato que nio se fecha sobre si
mesmo. O criador ndo guarda para si 0 que cria, cria sem uma razao para
criar. (NIETZSCHE, 2003, p.132)

Ora, um texto poético pode representar-se no disfarce, na capacidade de
enredar o leitor e seus inimigos nos maleficios da polissignificacdo. Os significantes
permitem os leitores atentos estabelecer um paradigma entre o poeta e o saci, que
pulam por varias sociedades e culturas, que deixam suas marcas e estilos, e vingam
sabiamente de alguma mazela, que o faz rir posteriormente, com atestam o0s

poemas:

Descricao

O sarro do saci
a farra do saci
O berro do saci
a guerra do saci
O birro do saci
a birra do saci
O gorro do saci
a p do saci
O pulo do saci
A gula do saci
(GMT, 1986, p.179)

E de comum acordo e como forma dialogica segue JF:

Bobos da corte

Antigamente lia os bobos da corte nas mascaras
dos signos e dos sinais: queria cavalgar a verdade,
sem raspar a cabeca dos dois lados, para deixar
sempre algo no meio e ndo deixar-me esmagar
pelo cuco nem ficar inteiramente no escuro.

Lia o interior da imagem e da boba loucura,

a sombra e os mistérios escondidos no riso:

se o cérebro estivesse no calcanhar,

homem algum correria o risco de apanhar frieira,
mas a cabeca certamente andaria de chinelos.

Lia na deméncia da palavra e seu despautério

gue deveria ter um olho em cada lado do nariz

a fim de que espie antes o que ndo puder cheirar

e descobrir as razdes por que as sete estrelas

ndo sdo mais que sete e nem envelhegcam o tempo.
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Hoje, ouco uma corte de bobos que pensa
Uma platéia de mente obliqua, rastejante,

gue vive o siléncio dos ossos e dos timulos,
adestrada pela lavagem de um cristel cerebral.

Ouco uma corte de bobos que confundem seis
com meia dizia e ndo sabem quando a carroca
puxa o cavalo; mas querem dar as licbes do cuco
que engoliu a hera e esmagou a cabeca do filhote.

Ouco uma corte de bobos que tropecam na lingua

e engolem os esses e os erres, além do espago

entre o pé e as asas do deus que sopra o verbo,
como se a palavra do homem viesse dos calcanhares.

Ouco uma corte de bobos que comecam o prédio

pelo telhado: desdenham os alicerces e ddo conselhos
sem queré-los de volta, pois, além de bobos, séo patifes:
fazem com o polegar o que deveriam fazer com a cabeca.

Ouco uma corte de bobos que amassam barro

e rodeiam o tronco, sem nunca soprarem alma

ao boneco, mas querem tornar a todos os ouvintes
bobos e loucos e, preciosos, piolhos sem cabeca.

Todos os dias, viajo azul, passaros e estrelas:
fujo da deméncia: ndo confio na lingua dos lobos,
no presente da serpente, no sorriso da raposa,
no bafejo da catastrofe, no profeta de plantéo.
(JF, 2007, p. 57-58)

O poema humoristico e irénico fernandesiano constitui uma alusdo a
peca teatral de William Shakespeare, cujo nome; Rei Lear, escrita em 1606, onde o
bobo shakespeariano confere a decadéncia de um rei que, desconhecendo a
realidade circundante, concede sua heranca as filhas traicoeiras, Goneril e Regane,

e abandona sua Unica filha sincera, Cordélia:

Bobo: Por favor, titio, me diz: um louco é um nobre ou um plebeu?

Lear: Um Rei, um Rei.

Bobo: N&do é nado; é um plebeu que tem um filho nobre; pois é um plebeu louco quem faz o filho mais
nobre do que ele.

Lear: Ah, ter mil diabos com espetos em brasa caindo sobre elas, sibilando...

Edgar: O espirito imundo morde minhas costas...

Bobo: Louco é quem confia na mansiddo do lobo, na saldde do cavalo, no amor de um rapaz, e nas
juras de uma prostituta.

Lear: Estd decidido; vou julgd-las agora mesmo em tribunal. (Para Edgar.) - Vem, senta aqui,

sapientissimo juiz. (Ao Bobo.) -- E tu também, sébio senhor, senta-te aqui. E quanto a ti, elas -
raposas! (SHAKESPEARE, 2002, p. 55)

O bobo da corte é o Unico que acompanha o rei e que sabiamente

enxerga a realidade. E é possivel perceber que ha claramente uma inversao de
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papéis, visto que o bobo da corte é, na verdade, o rei, valendo-se da expresséao -
uma corte de bobos para referir as autoridades. O autor ndo para por ai; satiriza
também, como ja citado, uma determinada instituicdo de ensino, assim como,
pessoas que nela trabalhavam.

GMT e JF disfarcando e mascarando através da linguagem nos versos,
usam do humor, da ironia, as semiologias e do comportamento anti-heroico para
vingar também da sociedade que os incomodam. JF em especial, critica “colegas de
trabalho” de uma instituicdo de ensino, na qual passou, levando atentos leitores ao
riso, jA que as coisas sao ditas de forma ndo dita, assim como ocorre na visdo da
significancia da palavra ironia, que conforme Pirandello existe na vista do criador
poeta, ndo apenas o do mundo fantastico, mas também da vida e dos homens.

Na mais recente obra publicada de GMT, até o momento presente da
construcdo deste trabalho, podemos averiguar mais uma vez a poesia como
vocacao inequivoca, reiterada, e representativa da via eletiva de interpretacdo do
mundo de GMT, cujo nomeou de Linear G (2010). Para levantar sugestoes,
indagacdes e interpretacbes dialogicas, de forma critica, JF, apresenta
concomitantemente A Linear do Ponto G (2011).

Ora, GMT nesta obra apresenta a poesia na melhor tradicdo horaciana,
comovendo, divertindo e instruindo. Promove a arte da poesia a seu lugar de origem,
j& que esta serve o0 poeta, expressando sua visao, ora jocosa e irbnica, ora grave e
reflexiva, ora mergulhando no magma fértil da linguagem em busca de suas
motivacoes.

A Linear do Ponto G (2011) divide-se em trés partes, “As Ucronias, As
Eutopias e Arvore do Cerrado”. Cada um com sua significancia, porém, no que diz
respeito ao uso do humor e ironia, equivalente a este capitulo, é valido citar alguns
fatores depreendidos e sugeridos por JF em A Linear do Ponto G (2011), onde o
neologismo “Eutopias”, conectado a semantica de “Ucronias”, intitula impiedosa
ironia, de forma que expde o eu - ideoldgico no centro do cerrado, nao pelo fato que
ele o seja realmente, mas pela sua pretensao, que o faz serrado ou cerrado, dividido
em coisa nenhuma.

Vejamos o poema:
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Entre

Entre a esquerda e a direita
asucronias
e as eutopias do cerrado- uma arvore
crescendo para dentro, o entressonhado,
oentrelugar do novo, o entressentido,
0 entrevisto no escuro

- asua face
e equilibrio no caos incandescente...

(GMT, 2010, p.13)

JF atesta que “As ucronias” além de figurarem no poema de abertura
do livro de GMT, intitulam toda sua primeira parte, como a materializam a sequéncia
intrinseca a linear. Esconde por tras das ideias e perde-se a individualidade, ao
colocar-se na “eutopia, no entressonho ou no entressono”, de que, na verdade,
nunca se acorda, uma vez que sempre esta desacordado. Assim, no imaginario
poético, firmado pela linguagem, que é erigida a Linear G, o que também podemos

perceber no poema mendonciano: “Nos ultimos 20 anos”:

Nos ultimos vinte anos, muitas coisas
tiveram seu principio:
Uma lagarta

Comecou a comer o talo verde
de uma folha esculpida na parede
do edificio mais préximo.

Uma aranha
Teceu e desteceu a sua renda
a espera da odisséia de um inseto
curioso.

Um beija-flor impaciente

comecou a amolar o longo bico

no metal do verao.
(Recém-nascido,

um menino berrava o seu natal,

mijando indiferente)

Entre greves, censura e terrorismo,
um relampago veio da internet,
riscou seu movimento, abriu um site
e se perdeu na pés-modernidade
do milénio.

Enquanto isso, 0 Amor mandava

seus e-mails (sem virus), a sua flor
noturna, seu mistério, a sua arte

se escandir as vogais, e tanger 0s signos
a iniciacao da vida nova, o sal

de novo bé-a-ba, pronunciado
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na mais pura ascensao da Poesia.
(GMT, 2010, p. 17-18)

JF analisa o inseto proposto por GMT neste poema como algo
aparentemente sem importancia, escondendo uma impiedosa ironia, a medida que
simboliza a destruicdo por intermédio do alvitramento, ato de sugerir, do dito-néo-
dito, ja que se tratando de um animal, conforme alega Chevalier e Alain Gheerbrant
(1969, p. 222), “representa a transmigracdo, em fungédo da maneira como passa de
uma folha a outra e de um estado a outro”, na verdade n&o se transmutou mudancas
nos ultimos vinte anos. E o estado imutavel, o desequilibrio irresoluto, o oposto ao
equilibrio, simbolizado pelo inseto metamorforico.

Neste, o humor, a despeito de sutil, agrega-se em crueldade, a proporcao
gue o aracnideo, ao conjugar-se as fases da lua, deveria ensejar grandes
metamorfoses, embora o0 que se apresenta, € o marasmo; “teceu e desteceu sua
renda a espera da odisséia de um inseto curioso.” Assim, ja que a Odisseia € uma
epopeia em que o0 herdi desempenha acbes propriamente de semideuses, no
momento em que, em vez de esperar uma grande transformacéo, praticada por um
protegido deus, tem-se neste caso, um inseto curioso, como objeto de esperanca, 0
caos se instala de maneira irremovivel nesses vinte anos que, no fundo, € sempre.

O autor simbologicamente falando, ressalva que a lagarta, a aranha e
namero vinte, que nomeia 0 poema, ao representar conforme Chevalier e
Cheerbrant (1969, p.1018), o arquétipo do Homem Perfeito, materializa o préprio
riso, como se ele cravasse em pedra ou superficie macica, a proporcédo que o objeto
arquetipico existe; contudo provoca uma acéao contraria e diversa do simbolo a que é
inerente, jA que trata de uma soma improdutiva, de que nada proveio, nada
descendeu-se.

Desse modo, a imagem ornitologica, o passaro amola o longo bico no
metal do ver&o, embora, como o beija-flor ndo necessita amolar o bico, exercita uma
acao inutil e sem beneficios e maleficios, ainda mais que forjada mediante a
temperatura no aquecimento do metal. O humor, neste caso, torna-se radical e cruel,
porquanto a busca da perfei¢do, adquirida das transmutacdes, existentes apenas em
palavras, vao a velocidade das asas do passaro.

O autor ainda afirma que a imagem apresentada no nivel linear G,

configura um riso resoluto e vulcanico, a medida que forma por intermédio de um
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animal que apenas suga a seiva do outro, de forma que tudo, nesses vinte anos, se
passa no subterraneo, nos Hades no Geena, ou nos infernos da corrupgao.

JF faz uma leitura arguciosa, intensa e embrenhosa da obra
mendonciana, de maneira que percebe o ponto G do poema, no qual se materializa
por meio de parénteses: “(Recém-nascido,/Jum menino berrava o seu natal,/mijando
indiferente)” pois, o fato de um recém-nascido humanéide, que indaga a imagem da
dependéncia, e da sujeicao, berra o préprio nascimento. A crianca também é matéria
de humanidade, e ndo de humano, jA que este somente existe quando se
ultrapassam os limites da humanidade, que se recebe a graca, simbolizando o mal
incuravel que é vitima, que jamais se chega ao humano. O uso do termo humoristico
‘mijando indiferente”, remete ao fato irdbnico do ato nao filtrar as impurezas da
humanidade e, como consequéncia, € sujeito da propria historia.

O poeta acredita que o climax da linear e seu ponto G, se da onde a
ironia assume tons de maldade, pois metonimicamente, todas as desgracas se
limitam a “greves a censura e ao terrorismo”, justificado pela pos-modernidade do
milénio, calcada pelas novas tecnologias; internet e sites, resultando na gravidade,
nao dos objetos, das figuras, na conformacdo dos Gs, mas sim, nos acontecimentos
gue marcaram 0s ultimos vinte anos e que se encontram plenamente no baricentro
da humanidade, ressaltada por coodernadas inuteis.

Na ultima estrofe do poema, GMT roga o Amor, este com letra maiuscula,
que JF apresenta-o como superacdo de tantas desgracgas, que eleva o amado ao
sublime, permitindo o eu - lirico, postar-se acima do comum das coisas comuns. Os
emails sdo enviados sem virus, justamente com a unidade infinita necessaria a
insercdo do homem no cosmo metafisico, mesmo dentro do contexto impede o caos.

A arte de escandir as vogais representa a técnica de medir também as
ucronias e suas derivacdes. O significante da vogal G se consuma na arte de “tanger
0s signos” e, em esconder a “verdade no cristal das consoantes e iniciar a vida nova
no sal do novo bé-a-ba, pronunciando na mais pura ascensdo da Poesia”,
configurando uma nova explosdo cosmica e, espera-se um novo momento/tempo
nascido da relacdo do Amor e da Poesia ou do Amor a Poesia, ja que o sal
representa a evaporacao do inatil e consequentemente o nascer de uma nova era,
mesmo que de forma imaginaria.

E, em Fortuna Critica de Saciologia Goiana (2011), de Therezinha Mucci

Xavier, percebemos um acervo histérico da poética de GMT, ora citado por JF, ora
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por outros escritores. Mucci Xavier expde na obra uma citagao feita a um importante
jornal local do estado de Goias, sobre a teméatica em que o poeta e critico goiano JF,
define GMT como:

Personalidade impar, envolve a todos em suas artes magicas, sem
melindrar diretamente a ninguém, porque dificil € saber com que artificios
estd ele jogando e que dribles reserva a seus adversarios... Do que
expusemos pode-se concluir que o poeta, transfigurando em saci, vé melhor
do que ninguém, os interiores dos homens, do tempo e da histéria e os
transpde para uma realidade tecnicamente sua, a realidade do discurso.
(José Fernandes. O Popular. 1983, citado em “Critica de Saciologia Goiana”
(2011), de XAVIER, p. 43)

Por fim, na poética dos autores, GMT e JF, podemos perceber a historia,
a geografia, a economia, a politica, a ecologia, a cultura, o ser enquanto humano, o
mito e o folclore da terra e da gente dos poetas, num retrato contido, com boa
poesia, e concisdo. Como requer a oralidade da tradicdo popular, assim, eles com
uso de uma linguagem ludica, mas igualmente séria e concentrada, apresentam uma
visdo da goianidade de modo extremamente Unico e especial.

GMT e JF apresentam aos leitores parte da realidade social e politica e
cultural goiana com alguns elementos nas poesias-poeético-sociais, oferecendo-nos a
sugestéo, vezes depreendidas. Os poetas usam e abusam dos recursos Iéxicos, das
entrelinhas, do dito-ndo-dito, da alegria, da comicidade, do humor e da ironia para

estabelecer relacdes de interligacdo entre autor-obra e obra-autor.

1. 2 - Erotismo na arte de fazer poesia

O étimo do vocabulo erotismo aponta para “Eros”, palavra de origem
grega, que significa “amor”. Porém, “erotismo” remete bem mais para o sentido
sexual lirico da ligacdo amorosa, que ao afetivo. Observamos, que no dicionario
enciclopédico Larousse, o termo € definido como “descricdo e exaltagcdo do amor
sensual, da sexualidade”, e na Enciclopédia Europea, como “atitude que privilegia,
na vida social e nas manifestacbes culturais, as formas da vida sexual,
considerando-as como valores absolutos”. Assim, quando nos referimos ao
erotismo, seja ele ligado a manifestacdo artistica ou ao comportamento social, é

importante ressaltar que embora a questdo do erotismo implique a intensificacéo de
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ambito amoroso, este ndo tem somente por objetivo o enfoque do ato sexual em si,
mas a infinita gama de matizes sensuais que presidem a intimidade entre os sexos,

como o define Rodolfo Franconi nessa passagem:

E o despertar da excitacdo sexual e o seu consequente prolongamento,
privilegiando o estado de desejo sobre o ato sexual consumado, de modo a
envolver variadas etapas e matizes da sexualidade que poderdo ou néo
culminar no ato sexual seja um valor em si, independente da realizacdo
ultima do impulso sexual. (FRANCONI, 1997, p.17)

O erotismo do homem difere da sexualidade animal, pelo fato de que o
ser humano coloca o seu intimo, a vida interior em pauta. O erotismo esta na
consciéncia do homem e € a atividade sexual do ser, na medida em que difere da
atividade dos animais. E, em toda atividade sexual humana ha rastros de erotismo,
pois, como nos atesta o autor de Erotismo e poder na ficcdo brasileira
contemporanea (idem, p.18), “o erotismo pressupde a auséncia de preocupagdes
com a pessoa com a qual se esta relacionando. Se existem problemas,
envolvimentos externos desagradaveis, € preciso que haja um ato positivo de
alheamento, de libertacdo”. A area liberdade iluminada pode, entdo, ser preenchida
pelo erotismo. N&do €& um espaco vazio, € um espaco esvaziado. Nele pode
concentrar exclusivamente o prazer erético e sua perfeicdo. Como na meditacdo. Na
esteira de Franconi, George Bataille explicita de forma singular o que seja esse lado

animal que carregamos em nossa esséncia de seres humanos:

O animal abre diante de mim uma profundidade que me atrai e que me é
familiar. Essa profundidade, num certo sentido, eu a conheco: é a minha [...]
Algo de doce, de secreto e de doloroso prolonga nessas trevas animais a
intimidade da luz que se mantém acesa em nds [...] O mundo animal é o da
imanéncia e do imediatismo: é que este mundo, que nos é inacessivel, 0 é
na medida em que nele ndo podemos discernir um poder de se transcender.
(BATAILLE, 1993, p. 23)

Desta forma, percebemos que no erotismo prevalece determinada sede
pela vontade do impossivel, desejo interminavel e enlouquecedor, pois se busca no
efémero o que é perene. E, nessa busca do prazer sexual, canalizam suas energias

de forma sublime, a fim de atingir a vontade do Ser.
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Em consonancia com Bataille e Franconi, € importante citar, ao se tratar
da questdo erdtica, estudos recentes e especificos feitos por Lilian B. Rubin e
Dorothy Tennov, em que o erdtico se apresenta como uma manifestacdo
generalizante, ou seja, aplicavel tanto ao homem quanto a mulher. Para os
estudiosos mencionados, a visdo do erotismo seria mais psicologica que filosofica.
E, enquanto representacdo do estado normal do ser, ele seria continuo e
descontinuo, como no estado de desejo erdtico. Ambos estdo intimamente ligados a
psicologia feminina e masculina. Em contrapartida, Franconi propde que o erotismo

ndo é anulacao total, perda de identidade, fragmentacao sem fim:

E um processo dialético entre continuo e descontinuo (...). O grande
erotismo é possivel somente entre um Unico homem e uma Unica mulher
gue levam ao extremo o que é especifico do préprio sexo e do sexo do
outro (...). E a unido do continuo com o descontinuo que cria a identidade e,
assim, a possibilidade de crescimento, a tensdo para o alto, em direcdo a
perfeicdo. (IDEM, 1997, p.233)

Em conjuntura, a obra de Franconi defende que o vocabulo erético ndo
pode ser confundido com o pornografico. Conforme o novo dicionario Aurélio, o
termo Erdtico é adjetivo que vem de erotismo, portanto: 1. Relativo ao amor. 2.
Inspirado pelo amor, que tem o carater de lirismo amoroso. 3. Inspirado ou
provocado pelo erotismo: delirio erético. 4. Sensual, lascivo. Enquanto o
“pornografico”, de pérne: prostituta + grapho, é:1. Relativo a pornografia, figuras,
fotografias, filmes, espetaculos, obra literaria ou de arte, etc., relativos a ou que
tratam de coisas ou assuntos obscenos ou licenciosos, capazes de motivar ou
explorar o lado sexual do individuo. Devassidao, libertinagem. 2. Quem pratica ou
em quem ha pornografia, 0 que ou a quem parece a pornografia.

No que diz respeito a pornografia, percebemos nitida moral negativa,
distinguindo entédo, de erotismo. Ha, também, quem defende que erotismo seria uma
espécie de pornografia superior, estabelecendo duas categorias desta tipologia: a
pornografia comercial e a literaria, em que a primeira é dada como estatica, cujos
objetivos sdo técnicas descritivas de lances retdricos mais simples. Ja a literaria é
dada como mais elevada; € exploracdo artistica e transcendente da sexualidade
humana.

A literatura erética iniciou-se para louvar e bendizer a Eros, o deus do

Amor, da forca vital e para cristalizar o prazer humano em linguagem. A literatura
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nesse ambito visa a mecanicidade do prazer sexual, com fim em si mesmo, a
libertacdo dos sentidos, estimulados pela excitacdo sexual e, ndo, ao desejo. Nao
oferece visdo do erético com a intencdo degradante, remetendo-se a porné, mas a
Eros.

Pela propria formacdo da auténtica literatura, criou-se uma semiética do
erotismo, pois a linguagem ¢é constituida, neste sentido, de inUmeros termos
ambiguos e plurissignificativos, que requerem decodificacdo mediante estudo atento
da forma e dos simbolos cristalizados pela cultura ocidental, pois aquilo que as
vezes parece Obvio, para um grupo social ou pessoa, pode ndo o ser para a maioria
dos leitores.

Assim sendo, é necessario verificarmos o significado e o significante
adequados a cultura, a historia, ao lugar e ao contexto em que estdo configurados.
O Signo erotico precisa ser compreendido dentro de uma relacado espaco-temporal.
Contudo, aos “codigos” séo atribuidos significados, especialmente a partir do
momento em que a sexualidade € manifesta através de certos estimulos, que geram
reacdes esperadas, havendo, assim, discursos erdticos que o leitor tem de
apreender: um ligado ao meio social, e outro, ao instintivo, assegurados pelas
entrelinhas do inconsciente transformado em linguagem.

Nas arguciosas artes poéticas construidas por GMT e por JF, a tematica
tratada neste sub-capitulo é bastante perceptivel. Os autores gozam na e pela
linguagem, ao usarem de artimanhas linguisticas, abordando a questdo do erotismo
como um elemento simbalico e semiodtico formidavel. Utilizam a subversdo da ordem
sistémica da lingua para criar suas ordens, seus tbnus poéticos e, também, o
diferente e desconhecido encontrado na zona do siléncio.

Para criarem um mundo poético inusitado, estranho e surpreendente,
GMT e JF ousam na inversdo e na invencdo para mostrar ao leitor atento os
preconceitos dominantes na sociedade. Permitem o fluir e o refluir dos signos que,
usando as palavras de Pirandello (1946, p.127), “¢ em maior ou menor grau, uma
vontade que suscita em nds movimentos adequados pra criar nossa propria vida”,

como verificamos no poema:

Machismo

Um dia qualquer
Vou poier um poema para minha mulher.
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Direi mais ou menos assim: Mim,
Pega o car(n)inho e vai a feira
Comprar mandioca/aipim/macaxeira.

Ela me beija e vai, compra e cozinha.
Eu como, acho gostoso e: Nenenzinha,
Tive uma ideia:

Vai buscar uma rima para minha ideia

Ela vai, como sempre diligente,
Vai consultar alguma obra prima
E volta a me dizer tranquilamente
Que o modernismo acabou com a rima.

Tudo bem, eu respondo,

Mas meu poema ha-de ficar redondo:
N&o vou me arrimar numa palavra em eia
Para ndo malversar a minha ideia

Noutro dia de noite eu lhe direi:
Que me daria se eu fora rei?

Ela talvez tirasse da gaveta
Minha gravata-borboleta
Pousada como sempre numa flor.

Eu acharia muita graca e dormiria
Sonhando que de dentro da poesia
Eu Ihe gritava herdico:
Mulher, tive outra ideia
Acho que vou compor um epopeia.
E ela, a sonhar, por baixo do vestido
Comecava a tecer outro tecido.
(GMT, 2005, p.105)

Nas estrofes de GMT, o ser-lirico, com a intencao de criar um poema para
sua esposa, inicia de forma aparentemente inocente e sutil, porém com
intencionalidade embasada em recursos cripténimos, coloca na mao de sua querida
um carrinho de feira, que aparece em um jogo vocalico com carinho. Esta, em
direcdo &s compras, busca “mandioca-aipim-macaxeira”, simbolos falicos usados
pelo autor, para representar o erdtico, assim como para designar, de forma
carnavalesca, a cultura linguistica brasileira e o ato plurissignificativo de “comer.”

Ironicamente, por meio de disfarces, de gestos e de palavras, apresenta a
mesa e a cama providas de fartura. Palavras como: “beija, cozinha, Nenenzinha,
redondo, noite”, remetem para a ideia de uma situacdo de amor, prazer, seducao,
acao sexual, corpo feminino e momento enlouquente.

No jogo ludico do autor com as palavras, além do banquete alimenticio e

sexual, acontece, também, um banquete com a poesia, com a criagdo do poético.
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Busca fazer rima, tanto no sentido er6tico quanto no de produzir o poema, ja que,
além da correspondéncia sonora, também se verifica uma correspondéncia entre o
amante e amada. O prazer er6tico lhe proporciona inspiracdes e motivos para a arte
de compor, a fim de alimentar o espirito poético que ha em si. “Vai buscar uma rima
para minha ideia/ Ela vai, como sempre diligente / E volta a me dizer tranquilamente/
Que o modernismo acabou com a rima”. A musa, a procura de inspiracdes para o
amado, busca no passado, “nha obra-prima”, talvez no parnasianismo, onde havia
preocupacdo com a rima e com a métrica, toda questdo organizacional que
compunha a construcdo literaria. Ja situada no modernismo, percebe que tudo agora
era diferente, as regras foram quebradas, e um novo modelo de escrita e de
comportamento social, principalmente no que se diz respeito a mulher, ressurgia.

Articulando alternativas para composi¢cao, continua sua tarefa, através da
imagem da mulher, do valor simbdlico de comer e de renovar-se, metamorfose
simbolizada pela borboleta. “Ela talvez tirasse da gaveta/Minha gravata-borboleta”.
Decide, entdo, compor uma epopeia, € mais uma vez a amada sede aos seus
desejos, leva-o a sonhar com novas aventuras “heréicas”, concretizadas no ato de
tecer outro tecido, talvez algum tecido como o de Penélope, nome grego que
significa “a que tece mantos; a teceld” ou até mesmo um novo discurso poético:“Eu
Ihe gritava herdico/ Acho que vou compor um epopeia/E ela, a sonhar, por baixo do
vestido/Comecava a tecer outro tecido”.

Por meio da influéncia, JF em A Linear do Ponto G (2011) deseja
dialogar, decifrar, (re)ler e apreciar a arte de GMT, principalmente no que tange a
guestao do erotismo na obra Linear G (2010), “livro seminal, de um poeta vigoroso e
cheio de vontade de dizer, de dizer as coisas dando-lhes mais realidade do que
nossa percepcao opaca € capaz de produzir cotidianamente”, palavras expressas
por luri Pereira, na “orelha” da obra.

JF nos demonstra que a nocéo de ponto G, além de referir-se a escrita, a
arte poética e a geometria, aplica-se, principalmente, ao ato erdtico, ja que o homem
propaga o amor compreendido em trés concepcdes; Eros, Filia e Agape. A tradicéo
apresenta o coracdo como 6rgao simbolo do amor, ja cientificamente, entende-se
gue é o sistema limbico do hipotdlamo, localizado no cérebro. Bem como, fisica e
metafisicamente, nos 6rgdos genitais, levando em conta que o sexo manifesta a

matéria animal e a dimensao sublime e transcendente do homem, enquanto ser
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humano, ja que enforma a maxima realizacdo do querer-ser. E a Ultima expresséo

material de liberdade, como se constata no poema “Concha’:

Tento buscar, quero encontrar a pérola
Na concha de Fouras-Ploubazlannec

Sei que devo tomé-la com cuidado,
Oferecé-la a alguém ou dividi-la
Pelos necessitados de beleza.

Talvez guarda-la apenas como simbolo
De um segredo intangivel, reprimido
No covil de seu tempo e no desejo

De uséa-la como adorno — um talisma
Que anuncia no ventre veludoso
As formas de ternura e poesia.

(O azul da criacao é peixe e carne
E o corpo do poema é seu rumor:
Tudo o mais e disfarca nos escarlate,
(Na reticéncia da palavra amor...)
(GMT, 2010, p. 26)

Refletindo sobre os versos do poema, o autor de A linear do Ponto G
apresenta o erotico, na auténtica concepcao do belo estético, expresso na poesia e
na relacdo com o ponto G, em grande parte da sua composi¢cdo, construida por
imagens relacionadas ao mar. Comecando pelo proprio titulo, “Cocha” remete-nos
ao ponto G, compreendido como identidade secreta do feminino, bem como ao
desejo que se entende ao erotismo fisico e metafisico, ja que, na arvore sefirGtica
gue, segundo JF (2011, p. 24) “é desenho simbdlico que, consoante a cultura
cabalistica hebraica, representa 0 homem césmico, simbolizado pelo Yesod”.

Da isotopia de concha advém outros signos, como pérola, que € matéria
de mistério, preciosismo sexual, entendido como centro de gravitacdo do humano, a
medida que atinge os trés 6rgdos do amor: Daath; conhecimento mutuo, Tiphareth;
beleza, e Yesod; reflexo, por depdsito do sentimento e da vida, operada mediante a
conjuncdo do homem e da mulher. Simboliza, assim, exatamente o ponto G, que
estd além do visivel e do superficial, que coloca o sexo na dimensdo da matéria e da
metafisica. As figuras triades da arvore sefirética equivalem ao sistema limbico, ao
coracao e ao 6rgdo, que é e sente a beleza, e ao sexo, lugar onde o amor se realiza,

sendo assim, constituinte da matéria visivel e simbdlica da concha e da pérola.
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GMT cita a praia de Fouras-Ploublazlanec, compreendendo o fato
simbdlico, ja que o termo € nome configurado a um hotel-motel situado na Franca,
bem como se refere a agua do mar e da areia, que confluem para o erético, devido
ao aspecto intrinseco ao odor maris, assim como a relacdo dos corpos nus ou quase
nus. Para reforcar o curso erético do poema, JF mostra que na concepc¢éao platdnica
de estética, o corpo é a mais perfeita representacéo do belo.

Assim, desperta o libido, como j& o verifica na poesia de Anacreonte,
poeta lirico grego, e, de forma especial, na de Safo, poetisa grega, como se |é em
um dos poemas gregos constantes de Linear G. Tal leitura € provocada pelo cuidado
com que o ser lirico toma a pérola nas maos, dando-lhe um carater sagrado,
atribuindo-lhe qualidades de tesouro. O ser-lirico deixa claro a obrigagéo de dividi-la
com os necessitados “Oferecé-la a alguém ou dividi-la/Pelos necessitados de
beleza”, como se a concha transmitisse aos outros, pelo simples deixar-se olhar e,
sobretudo, pelo deixar-se tocar, raios de erotismo e de sensualidade.

JF percebe que o ponto G revelado no interior da concha, enquanto
pérola, como bem precioso, almejado, desejado e valioso, o ser lirico o expressa, ao
configura-lo na acepgao “simbolo de um segredo intangivel”, representando um
corpo sagrado suprimido pelo mistério. Devido a isso, segredo “reprimido no covil de
seu tempo”, em que covil remete para o interior da terra da amada, encoberta na
concha, e através da palavra tempo, faz uma analogia fonolégica a templo, com a
finalidade de conferir-lhe as dimensées do divino e, como consequéncia, de objeto a
ser reverenciado e venerado.

No entanto, vemos o “desejo de usa-lo como adorno”, exibir sua beleza,
mais ainda, como um talisma; peca a que se atribuem virtudes sobrenaturais,
imagem de poder, encanto; amuleto, técnica de se esconder o nome em seu objeto
de desejo dentro da concha, percebido e sentido como magia e fetiche. “[...] De usa-
la como adorno — um talisma/ Que anuncia no ventre veludoso/As formas de ternura
e poesia [...]”. O ventre veludo s6 confirma a ideia simbdlica da letra G, e é
perceptivel na analogia entre ventre e concha, sobretudo ndo se tratando de um
ventre natural, mas, sim, de um veludoso, imagem da (re) criacdo, internalizada pelo
erotico, reiterado pela imagem de ternura, amor, que remete a Eros. Remete nao
somente ao ponto G, mas, também, a poesia, em sua construcdo, sua relagcao intima
com o ser lirico, sempre ligado a mulher na semiosfera do poético: “As formas de

ternura e poesia”.
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Na ultima estrofe “(O azul da criagao € peixe e carne/E o corpo do poema
€ seu rumor:/Tudo o mais é disfarce nos escarlate/Na reticéncia da palavra amor...)",
diriamos que encontramos a substantivacao da linear do ponto G, iniciando pelo fato
de os versos serem expostos por parénteses, configurando a imagem da concha, do
ventre, correspondendo ao Yesod, compreendido como simbolo da regido
urogenital. Para conjugar-se ao sonho, o0 autor usa a cor azul, que se conecta tanto
aos segredos e mistérios do amor quanto aos da poesia, logos poético, ja que
ambas ocupam um papel de amante, principalmente no sentido erético. A integracdo
do sonho como ponto G acontece a medida que vive na agua, tratada como mar,
referéncia clara a praia, constituindo-se, assim, em substancia do erético, emergido
da carne e do corpo-concha do poema, mesclando agua e linguagem, vivendo um
processo de renascimento constante.

Por fim, a concretizacdo do erotico esconde-se e revela-se na cor
escarlate; (do Persa: saqirlat) € um tom de vermelho com um matiz a pender para a
cor laranja. E uma cor pura do circulo cromatico. E mais vermelho que a cor
vermelhdo. Tradicionalmente, escarlate é a cor da chama. Também pode refletir a
cor do sangue. Escarlate € composto por vermelho e laranja, simbolizando o
feminino e o ponto G, e ao mesmo tempo, disfarcando, ja que integra o mistério que
envolve mulher e homem, poesia e ser lirico. A relacdo da poesia com a musa torna-
se tdo intensa, que enquanto uma mascara no escarlate, a outra o faz através das
reticéncias que, em consonancia com o recurso da ambiguidade, se finalizam na
palavra amor, produzindo trés dimensdes de trés pontos G, de forma que a poesia é
a conformacao sublime e perfeita do G e da beleza.

JF em O selo do Poeta (2005) entende que a magia poética € resultado
de um exuberante e perfeito jogo entre o contetdo e forma; para a semibtica, entre o
significado e significante, jogo que adere a técnicas novas no espaco e no tempo da
arte e da historia. As artimanhas do discurso nem sempre objetivam a comunicacao,
porém a criacdo de um mundo particular e Unico, de modo que os dribladores da
palavra, em vez de almejarem de forma alheia, confrontam-se consigo mesmos.
Assim concebida, a linguagem alcanca determinado grau de hermetismo, em que a
compreensao €, em grande parte, praticamente nula.

Lacan, ao comentar Hamlet, segundo Sérgio Scotti (2005, p.66) profere
gue a obra de arte, no caso, a arte escrita, ndo € uma transposi¢cdo ou sublimacdo

da realidade. A arte ndo é paralela a ordem simbdlica que estrutura a realidade
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humana: ela é transversa, pois tema natureza de um corte. E 0 que aparece, 0 que
se constitui nesse corte, é 0 sujeito. E é nesse corte que o0 Real do sujeito se
manifesta. Scotti diz que o sujeito do desejo leviano é o sujeito dessa fala, e mais
uma vez procura apoio em Lacan quando este alude ao “fantasma, no qual o sujeito
tem acesso a seu desejo, embora este |he esteja interdito na dimensdo do proprio
corte, pois ai esta seu inconsciente”. (Idem)

Diante de tais conceitos, observemos um trecho do poema “Boca torta” da
obra intitulada Hora Aberta:

(...) As mal-amadas de Niter6i
Recebem rosas vermelhas
do Menino Jesus,
fazem romarias ao Porto das Caixas,
pagam promessas a Sdo Gongalo
e sabem ler em francés
as aventuras de Madame Bovary(...)
(GMT, 1986, p.139)

Usado uma linguagem simbdlica e sensivel, mediante disfarces,
caracteristica da poética do autor, nesses versos, 0 critico goiano cria um enredo
carnavalesco em torno de uma situacao torta, ou seja, em volta de professoras
“‘malmaridadas” da UFF, neste caso, mal- amadas da cidade de Niter6i. Em suas
escritas, 0 poeta joga com as significacbes das coisas, alicercando um discurso
ambiguo que proporciona, de maneira irbnica e sarcastica, a praca uma situacao
gue poderia ser vista pelo lado sublime. Porém, o autor prefere apresenta-la com
fertilidade de ideias. Cria um mix entre o profano e o real do sagrado, qual fala “As
mal-amadas de Niteroi”.

George Bataille (2004) adianta que a experiéncia interior € dada no
momento em que a consciéncia rasga-se a si mesma. Dessa manifestacdo, dessa
superacao, surge a consciéncia do erdtico e do religioso. O autor usa a figura da
orgia e do cristianismo para explicitar sua idéia de religido e erotismo. Mostra que é
preciso excluir uma interpretacdo moderna da orgia: ela suporia a remissdo do
pudor, ou o pouco pudor daqueles que a ela se entregassem. Essa maneira de ver é
superficial, ela implica certa animalidade relativa dos homens de civiliza¢édo arcaica.

E por isso que quando se fala de orgia, consideramos um momento de

intensidade, sem duvida de desordem, mas ao mesmo tempo de febre religiosa. No
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mundo ao avesso da festa, a orgia € 0 momento em que o signo do avesso revela
sua forgca espantosa.

Esse signo tem o sentido de uma fus&o ilimitada. E a violéncia baquica,
dissoluta, que € a medida do erotismo nascente, cujo campo, ha origem, € o da

religido:

Mas a verdade da orgia chega até nés por intermédio do mundo cristdo, no
gual os valores foram uma vez mais derrubados. A religiosidade primitiva
extraiu o espirito da transgressdo das interdicdes. Mas, no conjunto, a
religiosidade crista se op6s ao espirito de transgressao. A tendéncia a partir
da qual um desenvolvimento religioso foi possivel dentro dos limites do
cristianismo esta ligada a essa oposic¢éo relativa. [...] mas, se o cristianismo
tivesse voltado as costas ao movimento fundamental de onde partia o
espirito da transgressédo, ele ndo teria mais nada de religioso. Porém, ao
contrario, no cristianismo, o espirito religioso reteve o essencial, que o
percebeu em primeiro lugar na continuidade. A continuidade nos € dada na
experiéncia do sagrado. O divino € a esséncia da continuidade [...]
(BATAILLE, 2004, p.185).

Ora, o cristianismo nunca abandonou a esperanca de, no fim, reduzir
esse mundo da descontinuidade ao reino da continuidade, abrasado pelo amor. No
cristianismo, 0 movimento inicial da transgresséao foi assim desviado em direcdo a
visdo de uma superacdo da violéncia, transformada em seu contrario. Houve,
contudo, uma contrapartida: o enquadramento do mundo da descontinuidade, que
subsistia, do mundo sagrado, do mundo da continuidade. O mundo divino teve de
embrenhar-se em um mundo das coisas. Esse aspecto multiplo € paradoxal, envolve
o sagrado e o profano.

Para Bataille, o deus cristdo é a forma mais construida a partir do
sentimento mais deletério, o da continuidade. A continuidade € dada na superacao
dos limites. Assim, cabe ao efeito mais constante do movimento que o autor chama
de transgressao, organizar o que &, por esséncia, desordem. Pelo fato de introduzir
a superacao dos limites em um mundo organizado, a transgressao é o principio de
uma desordem organizada.

Ainda no poema, as mulheres que fazem promessa a Santa Teresinha do
Menino Jesus vao as “‘romarias ao Porto das Caixas/ e pagam promessas a Sao
Gongalo”, que é o santo casamenteiro portugués. Em consonancia as que leem as

aventuras eroticas, os, fetiches, os adultérios, as seducdes de Madame Bovary;
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personagem mais famosa de Flaubert, pai do realismo, que criava sonhos e imagens

romanticas para preencher o vazio de uma vida repleta de insatisfagdes.

A profanacdo retomou o sentido primeiro de contato profano que ela tinha
no paganismo. Mas ela ganhou outro alcance. Essencialmente, no
paganismo, a profanacédo era uma infelicidade deplorada de todos os pontos
de vista. Somente a transgressdo, a despeito de um carater perigoso,
possuia um poder de abrir acesso em direcdo ao mundo sagrado. A
profanacao no cristianismo € proxima da transgressao [...] e, o erotico, ou o
impuro, ou o diabdlico ndo estavam separados da mesma maneira do
mundo profano: faltava-lhes um carater formal, um limite facil de ser
apreendido [...] (BATAILLE, 2004, p.191).

Apresentando a esséncia hipocrita de forma concreta, as mulheres
deixam claro que se servem de todos 0s meios para conquistar um relacionamento,
nem que seja com as mal-amadas ou as mal-armadas, criando uma situagdo de
destronamento, ja que, segundo Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (1988, p. 376),
no erotismo universalmente “conhecido a unido sexual € a repeticdo da hierogamia
primeira do enlace do Céu e da Terra do qual nasceram todos os seres.” E o signo
da beleza, da conjuntura dos opostos e, da fecundidade. GMT, entretanto, mostra as
desvantagens de um relacionamento com uma mal-armada, com uma impotente que
nao chegaria a uma renovacdo e que, tdo pouco, proporcionaria a restituicdo do
principio vital.

Outro aspecto erotico mais argucioso do poeta-critico € o desfolhar de um
malmequer que simboliza o aguardar, preparacdo para o ato sexual. Assim, além de
‘rosas vermelhas”, também simbolo altamente erético, nada mais conquistaram. E a
espera no amor “Eros”, ficou limitada somente ao sonho. Tiveram que satisfazer-se
apenas na dimensao onirica, com grande cachimbo transparente/de I’ écume de

mer:

A noite sonharam pudicamente
Com um grande cachimbo transparente
de I' écume de mer. (GMT, 1986, p.140)

O erotismo é expresso semioticamente pelo cachimbo, pois este objeto,

tipico e tradicionalmente usado por um saci, além de ter a forma do 6rgdo sexual
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masculino, simboliza a for¢a e a poténcia do homem. Conforme (CHEVALIER, J &
GHEERBRANT 1988, p.159) “o cachimbo assegura poténcia e invulnerabilidade:
Nao existe nada de mais misterioso nem de mais recomendavel... ele parece ser o
arbitro da vida e da morte”. GMT, fazendo uma invocag¢do a musa, solicita & poesia
gue cante peripécias do Saci, o anti-her6i que, segundo a lenda, é um diabinho de
uma perna so, que anda solto pelo mundo, armando reinagdes em todo lugar. Traz
sempre consigo um “pito” aceso na boca, e na cabega, um gorro vermelho.

Para Maria de Fatima Goncalves, pesquisadora, critica e admiradora da
obra mendonciana, na obra: O signo de Eros (2005) declara que o saci € um
simbolo de liberdade, porém uma liberdade contraria, amaldicoada, que tem gozo
em fazer peraltices. O poeta torna-se um “Saci libertino”, e deixa ascender sua

poesia mendonciana, carregada de erotismo e “travessuras poéticas”:

[...] O saci, figura simbdlica em toda obra, representara a esperteza, a
malicia, a perspicacia e toda a sabedoria de Gilberto Mendonca Teles. Suas
narrativas terdo sabor de malicia, amor, sexo. O cio, a vontade extrema de
deglutir a palavra como objeto afrodisiaco, buscando o prazer de e na
linguagem, todo o prazer das palavras, lingua. [...] (LIMA GONCALVES,
2005, p. 92),

De forma paradoxal, o mundo real permanece como um dejeto do
nascimento do mundo divino: o corpo humano mortal € pouco a pouco assimilado ao
conjunto das coisas. Pelo fato de que é espirito, a realidade humana é santa, mas é
profana, na medida em que € real. A atitude humana em relacdo ao corpo €,
ademais, de uma complexidade aterradora. A miséria do homem, visto que é
espirito, é ter o corpo de um animal e por iSso ser como uma coisa, mas a gléria do
corpo humano é ser o substrato do espirito. E o0 espirito esta ligado ao corpo-coisa
gue esse jamais deixa de ser assombrado, sO é coisa no limite, no ponto em que, se
a morte o reduz ao estado de coisa, o espirito esta mais presente do que nunca: o
corpo que o traiu revela-o, mais do que no tempo em que o servia. Num certo
sentido, o cadaver € a mais perfeita afirmacédo do espirito. Nesse sentido, o erotismo

permite a ndo reducao:

[...] o sagrado é a prodiga ebulicdo da vida que, para durar, a ordem das
coisas encadeia e que tal encadeamento transforma em desencadeamento,



94

ou, se quisermos, em violéncia [...] O sagrado é precisamente comparavel a
chama que destréi a madeira ao consumi-la [...] (BATAILLE, 1993, pp, 43/4)

O mundo divino é contagioso, e seu contagio é perigoso. Em principio, o
gue esta envolvido na operacédo do sacrificio € como o surgimento do relampago: em
principio ndo ha limite para o abrasamento — ressalta Bataille. A vida humana é
favoravel a isso, a animalidade, ndo; € a resisténcia oposta a imanéncia que ordena
ai o seu jorro, tdo pungente nas lagrimas e tdo forte no inconfessavel prazer da
angustia. Mas, caso se abandonasse totalmente a imanéncia, o homem faltaria a
humanidade.

No caso das mal-amadas, o cachimbo ndo chegou a representar
mudanca, renovacao e, muito menos, colocou-lhes a vida em harmonia, pois se trata
de um cachimbo insustentavel e invisivel. As mulheres cariocas tiverem, contudo,
seus corpos nus e ardentes cobertos pelo humor e erotismo de GMT, ndo como algo
abstrato, porém como uma sensacdo viva a que as mal-amadas tiveram suas
sensualidades perdidas, os seus desejos regidos entre 0 Sério e 0 riso, em que 0
elemento baixo-corporal e material sobrepde-se aos valores ideias da mulher.

Corroborando com essa visdo erotica do engajamento estético-
existencial, € evidente que o ser do homem manifesta-se na e pela linguagem, pois
a significacdo poética, conforme Kristeva (1974, p.177), apresenta “um carater
ondulatorio, inobservavel, jA que nao € fixavel em um numero finito de unidades
concretas [as palavras e seus semas].” Kristeva (ldem, pp. 174-175) denomina
paragramatico a “absor¢cao de uma multiplicidade de textos (sentidos) na mensagem
poética que, sob outro angulo, se apresentaria como focalizadora de um sentido”.

Assim, vejamos o que contempla José Fernandes na altiva obra Ponto X:

Pingo de Beleza

Trazes o signo e o sinal do ponto
No namoro da arte com o centro
E com o gosto de malvasias verdes
Prontas para a celebragéo do gozo.

Quebras a simetria da grega Vénus
Mas € o equilibrio do bem e do belo,
A verdade das formas preparadas
Para o magico fogo do beijo.

Es a unido da alma e do espirito
De alguma deusa perdida no paraiso,
Sorvido nas férmas do corpo
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Serpenteando entre o desejo

E o0 gozo nas camadas secretas
Da arte de ser no si e no dé,

O grito e o risco do deleite.

Es a arvore e a magcé, logradas

Para o sacrificio do pecado

Mais puro, prisdo ao éden

De que me néo desejo expulso,

Se ndo para a eternidade do abraco
Sessenta e nove vezes reiterado.

(JF, 2007, p.118)

JF, em sua trajetGria poético-artistica, ndo se restringe unicamente a
descoberta e a criacdo de sua estética, mas, mediante jogos realizados nas
camadas submersas das palavras, recriadas em novas propor¢cdes, pretende
engendrar nos abismos da linguagem para indagar e aludir a epifania da esséncia
poética, como se pode observar no inicio do poema, “Trazes o signo e o sinal do
ponto”, ou seja, a musa nomeada no titulo de “Pingo de Beleza” tem o poder de
inspirar o poema, do inicio ao fim, para a arte da criacdo, usando cdédigos:
significados e significantes; usando do namoro: momento de encantamento, e com
sabor de” (...) “malvasias verdes”. Malvasia € uma casta de uva branca de origem
grega, usada na fabricacdo de varios vinhos. A casta esta dispersa por toda a zona
do Mar Mediterraneo. E uma uva para vinhos licorosos de sabor intenso doce e
graduado. A cor verde, que possui uma forte afinidade com a natureza e nos
conecta com ela, nos faz empatizar com os demais, encontrando, de uma forma
natural, as palavras justas. E a cor que procuramos instintivamente quando estamos
deprimidos ou acabamos de viver um trauma. O verde nos cria um sentimento de
conforto e relaxamento, calma e paz interior, que nos faz sentir equilibrados
interiormente. Dizem que meditar com a cor verde € como tomar um calmante, para
as emocodes. Elementos tais, propicios para a arte de composicao literaria.

Continua ainda, em um tom erotico, usando a quebra da “simetria da
grega Vénus”, que é a deusa do pantedo (ou panteon) romano, equivalente a
Afrodite no pantedo grego, cujo nome vem acompanhado, por vezes, de epitetos
como "Citereia" ja que, quando do nascimento, teria passado por Citera, onde era
adorada sob este nome. E a deusa do Amor e da Beleza, tendo sido assimilada a
Vénus romana, uma deusa local do mercado. Vénus foi uma das divindades mais

veneradas entre os antigos, sobretudo na cidade de Pafos, onde o templo era
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admiravel. Tinha um olhar vago, e cultuava-se o zanago dos olhos como ideal da
beleza feminina. Mais uma vez, ressaltando o titulo do poema.

Por isso, JF intitula “[...] € o equilibrio do bem e do belo/ unido da alma e
do espirito/ sorvido nas férmas do corpo [...]°, pois, Vénus possui muitas formas de
representacdo artistica, desde a classica (greco-romana) até as modernas,
passando pela renascentista. E de uma anatomia divinal, dai ser considerada pelos
antigos gregos e romanos como a deusa do erotismo, da beleza e do amor.

Na ultima estrofe, o autor culmina o fator erético “Es a arvore e a macé,
logradas/Para o sacrificio do pecado/Mais puro, prisdo ao éden”, remetendo-nos
biblicamente ao inicio da formacdo humana, a situacéo vivenciada por Adado e Eva
no jardim do Eden, onde a mulher, enganada pela satanica serpente, aceita e come
a maca, que € um simbolo complexo, com varios significados, incorporados a uma
variedade de contextos.

Neste sentido biblico, comer maca simboliza seu apetite sexual, desejos
de luxdria e consciéncia sexual associadas & maca do Jardim do Eden que € um
simbolo de tentacdo e do pecado original. Pode significar amor, conhecimento,
sabedoria, alegria, morte e luxaria. Pode ter uma associacéo erdtica com 0s seios da
mulher, ou com ela partida ao meio, representando a vulva.

Como o autor cita a arvore, vale ressaltar que, ver uma maca crescendo
em uma arvore, simboliza sabedoria e grande prosperidade, recompensas
vantajosas, e pelo fato de JF designar a mulher enquanto arvore, elemento de
producédo e frutificacdo, ato da concepcdo humana, ser materno, que gera, prové
vida e, a0 mesmo tempo, que transborda no pecado, € pura.

E o apice do erotismo se da no ultimo verso “Sessenta e nove vezes
reiterado”, o numero 69 representando uma posi¢do sexual, expressa prazer total
para o casal. E ainda ressalta “reiterado”, ora, a pratica, vezes repetida, insistida.

Assim, a arte erética de fazer poesia de JF, fala no siléncio, o poeta da
linguagem ultrapassa suas limitacdes, transcende as forcas singulares do sistema e
traduz o indizivel:

Singular € o0 momento em que as palavras saem do nada da existéncia,
saem do subterr@neo dos desconhecidos infernos e despontam para a
plenitude do ser. Mais singular ainda € o poeta, em um momento de caos

linguistico e poético voltar-se para a esséncia da poesia: a raiz da fala.
(FERNANDES, 1983, p. 54)
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O poema, neste sentido, guerreia contra a natureza das palavras,
obrigando-as, conforme diz Octavio Paz, em Signos em rotacéo (1972, p. 52) “a ir
mais além de si mesmas e de seus significados relativos, um poema que nao
tentasse fazé-las dizer o indizivel, permaneceria uma simples manipulagao verbal.”
Portanto, arte poética torna-se uma catarse, ja que o poeta, revelando-se, se liberta.
Ele esta na histéria, a constréi, e € a prépria histéria, de forma que a poesia e o
poeta inserem-se no tempo, na histéria e na realidade.

Na leitura feita pelo critico José Fernandes (2011) referente ao poema
“Lilith”, de Gilberto Mendonca € nitido, mais uma vez, o processo dialégico que
ambos mantém. A questdo erética abordada pelos autores faz-se presente em cada

verso da criacdo mendonciana e a cada linha critica fernandesiana:

Lilith

No mais alto do sonho, no terraco,
Vendo a lua nascer por entre as pernas
Que se mostram dan¢ando na janela,

Crescia 0 meu desejo noivillnio
Por teu corpo fendido em minha boca,
Felino e lua negra de escarlate

Pela noite de amor sempre faminto,
Sob o ritmo da danca iluminando
Esse quarto crescendo da memoria.
(GMT, 2010, p. 88)

Em um poema tdo pequeno, com apenas trés estrofes, porém com
exuberante plurissignificacdo, JF (2011, p.28) submerge nos codigos linguisticos,
remetendo cada signo “a hermenéutica subijetiva literéria, iniciando com a questéo
onirica, pois o amor implica grandes doses de sonho, de imaginario.” A imagem
lunar representa o nascimento da mulher, jA que a lua constitui a substancia
feminina, no que se refere suas transformacgdes fisicas, mormente as relativas ao
erotico. Por esse fato, nasce por entre as pernas, revelando o segredo, assim como
ocorre a lua nova, que representa mistério, e com a lua cheia, indica revelacao.

O erdtico compreendido na primeira estrofe pelo autor da terra goiana, JF,
€ expresso no sentido metafisico, quando convertido em linguagem, é, portanto, em
imagens, transformado. Quando cita a expressdo “por entre as pernas”’, na

circunstancia em que ela se coloca, antes de se converter em imagem somatica,
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converte-se em imagem onirica, visto que se passa no imaginario, atualizando a
concepcao popular de que a lua é dos namorados.

Para o autor, essa interpretacao € confirmada em um segundo ponto G, o0
Tiphareth, cuja significancia refere-se a beleza. Neste sentido, indica reflexo do que
se passa no sistema limbico do hipotdlamo, porque aquela imagem uranica, mistura
de realidade e sonho, transmuta-se em crescente desejo, provindo do coracéo, que
se apresenta e se esconde, para tal € movido pelo desejo “noivilunio”, ou seja, noivo
lunatico, j& que é seduzido e hipnotizado pela lua. A critica fernandesiana conceitua
este neologismo como perfeito, uma vez que atribui esséncia a uma elaborada
poética, que é também um auténtico ser, e ser lirico. A imagem somatica “teu corpo
fendido em minha boca”, além de extremamente poética, encerra a uniao do ponto
G, simbolizado pelo coracdo com o ponto G feminino, ja que os dois vértices dos
dois triangulos, conferidos pelo cosmo magico do homem, unem-se no nivel do
sonho e no da realizagdo fisica do erotico, sobretudo se compreendermos que
“corpo fendido e boca” pode, na polissemia tipica da arte poética, dimensionar para
dois possiveis tipos de beijos, em que um ja compreende a consumacao do ato
erotico.

A intensificacdo do erotismo acontece no uso do signo “felino”, simbolo da
sexualidade, de forma a constituir metonimia de beleza e sensualidade da mulher.
Bem como, a ligacdo com Tiphareth de forma intensa e, cabalisticamente,
relacionando com a serpente, matéria e simbolo da seducdo. No entanto, a criacao
mendonciana, revela a propria figura de Lilith, designando o erotico, com singular
conotacdo, pois a essa imagem feminina, anterior a Eva, motivada pelo ciame
desmedido, € a metamorfose em serpente, com a finalidade de seduzir a outra
mulher de Addo. Em conformidade, por ser completamente metamorfica, transmuta-
se em “Lua Negra”’, representando imagens irrevelaveis, desejos ocultos e
subliminares, principalmente relativas ao sexo, por isso “felina”, pela atracéo
magnética da sensualidade e arrulhos do concubito.

No poema, a poesia e 0 erotismo traduzem veeméncia, a medida que
Lilith, além de ser felina e lua negra, também é escarlate, cor esta, que representa o
desejo e, sobretudo, anseio pelo fogo, conferindo sentido ao amor, entendido como
Imeros, que indica desejo ardente, atracdo fatal e irresistivel. Assim, todos 0s signos
literarios empregados na segunda estrofe por GMT, ratificam a singular tipologia de

amor, praticamente fisico: “rubro, fendido, felino, lua negra e escarlate”. Totalmente
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intencional, a lua negra, portanto, interpretada, configura exatamente o ponto G do
feminino, no triangulo em que Lilith é o centro.

Com isso, a formacgdo da imagem cromética, fundida na cor vermelha, por
meio dos signos, desejos rubros e lua negra de escarlate, uma vez que vermelho
simboliza os desejos sexuais, confirmados na estrofe, a cor negra que se lhe
interpdem e que é inerente a Lilith, ao findar os icones impressos as cores quentes
e, ora, frias, traduzem, também, a ambiguidade dessa mulher primogénita, que é
seducao e rebeldia, mistério e revelagao.

Por fim, o ponto G, cujo baricentro localiza-se na coordenada Yesod,
construido sobre a imagem da harmonia centrada na palavra “ritmo”. Nado como algo
indefinido, mas sim um ritmo de amor, que se reporta tanto para pulsacdes
hipotalamicas e cardiacas, quanto, sobretudo, “decorréncia do vértice do terceiro
triangulo da arvore sefirgtica, para pulsacdes da veeméncia de Imeros, em sua
consumacao, como se operasse a copula com o objeto de desejo: Lilith.”

A linear G, na esfera temporal, de repeticdo simbdlica do G, materializa-se
no signo “iluminando”, que, através da imagem urania, que indica explosdo e o
consequente lancar-se do G a luz, como se fosse a cifracdo e decifracdo de uma
nova representacdo escrita. Ainda mais, averiguando a passagem para 0 Verso
posterior, a luz precipitou sobre “as cenas renovadas nas paredes”, funde-se um
zoom, que constréi um amor das origens a atualidade, por meio da re-atualizacéo
das formas primitivas.

De acordo com JF, observamos ainda que da parede, pelo fato dela
inserir-se na isotopia lunar, e ainda mais, no que refere ao segrego, advém, certa
acepcao diabdlica, no sentido de atribuir a mulher e ao sexo, o fato de ser tratado
como tabu, algo secreto, proibido, tornado-o mais prazeroso. JF alega que, sem
duvida, Lilith condensa esse mistério, a que intensamente deseja decifrar. Algo que
é ratificado no ultimo verso, em que o simbolismo de “quarto”, relacionado a
introducdo do secreto, no tributo ritual, jA que nele situa a consumacao do ponto G
do erético, enquanto lugar de curiosidade, bem como de revelacdo. Essa imagem

remete para 0s mitos de origens, conforme assinala Bataille (1984) nesse excerto:

[...]Trinta mil anos... Embora desta vez j& se ndo trate de restos humanos
gue as escavacdes propdem a ciéncia e a pré-histéria que interpretam e,
necessariamente, dissecam...Trata-se de sinais berrantes..., sinais que
atingem a nossa sensibilidade profunda..., sinais que acabam por ter a forga
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de provocar uma emogéo e, sem davida, ndo mais param de nos perturbar.
Estes sinais s8o as pinturas que os homens muito antigos deixaram nas
paredes das cavernas onde celebraram, por certo, as suas cerimonias
encantatdrias. (BATAILLE, 1984, p. 9)

O ato do “quarto crescendo” aludiu-o a Lilith, compreendida como lua
negra, pois, a partir da lua nova, subliminar, que passa para a crescente. Bem como,
observa-se que GMT, em vez de “artimanhar” com a palavra crescente, preferiu algo
imagético mais eroético, porquanto, o crescimento do quarto, implica o crescimento
da curiosidade, do desejo e do 6rgdo genital masculino, conforme lemos, mais uma

vez, no autor de Lagrimas de Eros:

[...] Os corpos se abrem para a continuidade através desses canais secretos
que nos ddo o sentimento da obscenidade. A obscenidade significa a
desordem que perturba um estado dos corpos que estdo conformes a posse
de si, a posse da individualidade duravel e afirmada. Ha, ao contrario,
desapossamento no jogo dos 6rgdos que se derramam no renovar da fusao,
semelhante ao vaivém das ondas que se penetram e se perdem uma na
outra. Esse desapossamento € tdo completo que no estado de nudez, que o
anuncia, e que é o seu emblema, a maior parte dos seres humanos se
esconde, mais ainda se a acdo erftica, que acaba de desapossa-los,
acompanha a nudez. (BATAILLE, 1987, p.14).

Intencionalmente, o falo crescendo, como se fosse um ritmo musical, que
se passa na memaria, que € passado e presente, concretiza a linear G ou o G da
linear, pois, neste verso, estabelece a coordenada erotica retratada em todo poema.
Ainda mais, neste verso, todas as coordenadas sdo encontradas, porque confirmam
o fiel momento em que se opera a oclusdo do G, no sentido de que é ele
‘reservatorio e matéria abstrata do imaginario que, através da linear,” permanece no
ontem e no hoje.

E, JF (1983, p.43) defende que “construir um poema no jogo das palavras
gue jazem no recinto da linguagem €& construir a propria vida. Assim a poesia, como
coloca Gilberto Mendonca Teles, “é a construgao/destruicao da prépria existéncia.”
Ora, o0 poeta jogando com as palavras, trabalhando com armadilhas e aperfeicoando
a construcao literaria, cria e recria técnicas, que sublimam a arte e a eleva os signos
a um plano metafisico e transcendental. Tal atmosfera revela um mundo que
sobrevive no oculto, na ambiguidade, na semiose, nas entrelinhas. Mundo este, que

na hermenéutica, encontra caminho argucioso para evidenciar o homem,
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principalmente no que tange ao homem moderno, ser real, constituido de momentos
existenciais, complexos, dualidades, paradoxos e indagacodes.

Ainda no que tange ao erético, elemento que decorre da configuracdo das
imagens e das palavras, tem de subliminar-se para revelar-se, sendo tem-se por
pornografia, e ndo por arte. Para JF, o signo pode esconder-se mais ainda, como
afirma em sua obra: O Poema Visual (1996). O critico declara que a obra de arte,
ajustada sob um enfoque semiolégico, pode manifestar-se, em decorréncia da
matéria signica ou simbdlica e da consequente producédo de significados, em obra-
objeto e obra-tema.

A obra-objeto, ao instituir-se sob um simbolo sensivel, ndo verbal, tem
como significado o proprio objeto estético em sua relacdo como o objeto externo ao
signo, independente de qualquer cooperacédo verbal. Na obra-tema, ao contrario, o
significado esta assentado em simbolos e signos predominantemente verbais, uma
vez que a materialidade do objeto se opera na palavra, visto que sua funcao
semioldgica visa ao estético e a comunicacédo. Assim como, para Roman Jakobson
(2007) qualquer composicado poética significativa, seja um improviso, ou algo
relacionado a um trabalho arduo, implica escolha do material verbal, subsidiada em
um sentido determinado. A elaboragdo de um texto visual ndo constitui apenas um
trocadilho aleatorio cujas pecas se encaixam conforme as leis do acaso. Segue ela
uma ordenacdo pautada por fundamentos filoséficos que propiciam a instauracdo do
belo, em terminologia mais contemporanea, a instalacao da literariedade.

Conforme JF, o poema visual, antes de ser um jogo monopolizado de
ordem geométrica, dispostos segundo os principios da semiotica, € “um jogo
aritmosofico-semidtico-semantico-visual” (Idem, 1996, p.119), em que o significado é
disposto em uma espécie de espaco sagrado, devendo ser concebido singularmente
pelos iniciados.

Para tal, refletimo-nos no poema: “Planicie Central”, de GMT (2010),
enquanto objeto de estudo de JF (2011):

PLANICIE CENTRAL

A Carlos Gomes de Carvalho
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O Estado de Goias O Estado de Mato Grosso
Estado de Goias Estado de Mato Grosso
de Goias de Mato Grosso
Goias Mato Grosso
GO MT

G MT
G MT
G
MT

A planicie separa e também junta

os espagos do tempo na pergunta.

Ao longo do Araguaia o peixe-boto

nao sabe distinguir nenhum nem outro.

Suas margens se espraiam, lado a lado,
para abracar as siglas no cerrado.
(JF, 2011, p. 33)

A estrutura semiosférica do poema apresenta plurais interpretacoes,
provindas da utilizacdo de sinais, signos e simbolos, confinados no ponto G da
linguagem e do discurso poético. Para o critico, JF, este poema constitui um texto
enigmatico que aponta para inumeras interpretacbes, que dependem
exclusivamente do olhar subjetivo que Ihe dirige. A confluéncia geografica, trata de
uma regido que, se comparada com o corpo humano, encontra-se no ponto G.
Obviamente com toda intencdo mendonciana, no Mato Grosso, € localizado no
centro geodésico, da América do Sul.

Em consonancia, dependendo das coordenadas adotadas, o centro
geodésico do Brasil, situa-se em Goias. Ora, nada mais simbdlico que o ponto G da
terra, nessa ocasido, corresponder ao ponto G, no sentido erético. Nas palavras
fernandesiana, para tornar visual, o0 poema pode ser visto como um passaro.
Ademais, esse elemento possui indmeras simbologias, das quais lembra os 6rgaos
genitais. Suas asas, contudo, sao formadas pelos nomes dos estados de Goias e
Mato Grosso que, conceitualmente, sdo grafados por mediacdo de letras que

conspiram para conformacdo do ponto geodésico e para o ponto G, além de,
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também, visualizaram as pernas abertas, que materializam com perfeicdo uma fenda
no interior do mapa do continente sul-americano.

Na semiosfera desse discurso poético, ressaltamos 0 vago espaco em
branco, correspondente ao rio Araguaia, que faz divisa natural entre os estados de
Goias, Mato Grosso, Tocantins e Para. Possui uma extensdo de 2.114 km e é
considerado um dos mais piscosos do mundo. Tratando de GO e MT, o rio Araguaia,
além de separar esses dois estados, que sdo grafados com a letra G, principalmente
GO, simboliza a grande vulva no interior da regidao, ou a grande provedora, a
exuberante mde. A simbologia de fecundidade, e das partes genitais externas da
mulher, torna evidente, pois dois elementos representativos do principio feminino e
essenciais para o desenvolvimento da vida se instalam, ndo somente no nivel oculto,
intimamente ligado ao eroético, como, também, no que diz respeito & matéria, posto
gue visualizam as entranhas da terra fendida pelo rio e as margens, que propde
aluséo ao pubis.

Destaca, ainda, na construtura do poema, auténtica fecundacdo entre o
imaginario e a realidade, ja que os dois estados sdo considerados fortes produtores
de alimentos e que se compdem de terras que prosperam e armazenam vidas,
inexistentes, sem a conjuncdo dos sexos, verificada em todos o0s niveis de
fecundidade, desde a polinizacdo, nas plantas e na copula de animais, até na
fecundacdo humana.

Planicie Central estd na parte do livro intitulada As arvores, conjugando,
assim, a simbologia da vulva com a da grande arvore. Simbolo da vida, em perpétua
evolucdo e em ascensao para o céu, ela evoca todo o simbolismo da verticalidade
por seu movimento dinamico para cima. Arvore pde igualmente em comunicac&o 0s
trés niveis do cosmo: o subterraneo, através de suas raizes, sempre a explorar as
profundezas onde se enterram; a superficie da terra, através de seu tronco e de
seus galhos inferiores; as alturas, por meio de seus galhos superiores e de seu
cimo, atraidos pela luz do céu. Para a semibtica, raizes (terra) e galhos (céu) séo
universalmente considerados como simbolos das relacfes que se estabelecem entre
a Terra e o Céu. E feminina, nutridora e possui ainda uma imagem de quem abriga,
assemelhando-se a Grande Mae, enraizada no chdo com seus galhos alcancando
0S ceus, sendo evocativo da eternidade. Seu verde simboliza imortalidade,
conferindo, assim, ao ponto G certa dimensdo cOsmica, inerente aos elementos

responsaveis pela vida.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Goi%C3%A1s
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mato_Grosso
http://pt.wikipedia.org/wiki/Tocantins
http://pt.wikipedia.org/wiki/Par%C3%A1
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Na leitura de JF, a letra G configura ainda um cadinho, recipiente em
barro, ou um pildo, que contém componentes que, de alguma forma, vao se
transformar e corroborar para o inicio ou conservacdo da biosfera. A propoésito, a
construcdo poética configura um pubis, no qual se |1é a grande vulva terrestre. Além
disso, a formacéo visual do rio ocorre, exatamente, através da concretizagdo de um
triingulo com vértice para baixo, que é ratificado pela letra M, também com vértice
para baixo, como a duplicar a feminilidade que existe na 4gua e na terra. Contudo,
as partes, que visualizam os GO e MT, com vértices para cima, simbolo do
masculino, confluem para a juncdo dos principios responsaveis pela vida. Apesar de
Goias nao possuir a letra M, Gilberto faz a juncéo, ao final, de forma que GMT
confere conjuntura erdtica, sublime e transcendente, entre o poeta, o homem, a
terra, a agua, e concomitantemente, 0 espaco, em que o rio esta inserido.

Ainda, é possivel observar, que os simbolos concernentes a cada letra
dos acrogramas dos estados findam para a criacdo e para manifestacdo da vida.
Ora, a letra G enforma o pildo, no qual a vida transforma, porém conservando a
mesma substancia. A letra M, que possui como hieréglifo as ondas, conforme JF
(2010) cita Annick de Souzenelle (1984, p.117), significa agua, constitui a propria
matéria da vida e do erdtico, ja que em unido com a terra, consiste nas mais
notaveis formas de reproducdo e de preservacdo do sistema biosférico. A
confluéncia das imagens graficas € inolvidavel, a medida que a letra T, em sua
significacao hieroglifica, € representada por um semicirculo, imagem do trajeto solar,
gue remete para os ciclos da vida e da morte, averiguados na natureza. Contudo,
ratificando tais concepcdes, o critico goiano, atesta o subjetivismo de sua
percepcao, citando Wladimirovitch Skariatine (1984, p.70), “ela coliga ao principio do
equilibrio, lei fundamental da criacdo, operada por intermédio do erético, entendido
como poder de unificacdo e de conexdo entre os corpos, em obediéncia ao principio
regente do masculino e do feminino.”

A propdésito, o ponto G, o baricentro, € situado nas coordenadas do
triangulo menor, formado pelo G e pelo MT, neste sentido, com o vértice para cima e
para baixo, como se houvesse trés estados masculinos associados ao principio
feminino. A marca erética prossegue e autentica nos versos da parte,
aparentemente verbal, que substantiva o cadinho que integra todos os elementos. A
figura geoldgica possibilita dimensionar os movimentos executados pela grande

vulva, em seu cio de terra e agua, com finalidade de engravidar e propiciar o
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nascimento e a conservacado de todo ecossistema que existe em Goias e Mato
Grosso.

A linear G, apreendida enquanto sequéncia se declara no seguinte verso,
“os espacgos do tempo na pergunta” (Idem, 2010, p.116), de forma que sdo notaveis
dois movimentos: de ida e volta que caracteriza uma linear G bilinear que, na
significancia do erdtico, torna-se explicito, a medida que ele s6 existe caso houver
seres que se amam. Alias, a planicie intenta dois movimentos; de separacdo e de
unido, bem como ocorre na dimenséo do erotico, jA que os amantes estdo sempre
em instancias de unido e de dimenséo finita com relacdo ao da amante, ou Mato
Grosso. Evidentemente que na semiosfera da criacdo poética e, até mesmo, no
aspecto geogréfico, porquanto 0 mesmo ser que separa, une: 0 amor ou O rio.

O verso posterior cingiu ainda mais esse movimento bilinear, que se
processa entre os dois seres, uma vez que, “ao logo do Araguaia o peixe boto/nao
se sabe distinguir nenhum nem outro”, como se os dois fossem um, naquela ideia
biblica e, também, geogréfica, de forma que a separagcédo se passa por meio de uma
linha imaginaria, que é, também, unido, porquanto as aguas se encontram na linear
e no ponto G, de Geb, deus da terra, e de Geia, deusa da terra. Além disso, 0
proprio peixe boto € duplo, pois € peixe e homem, em certas circunstancias.
Também, a imagem ictidfica € dual, pois o boto ndo diferencia “nenhum nem outro”,
gue pode ser ele mesmo e os estado de GO e MT, consequéncia de as aguas
limitarem sem limitarem, pelo fato de estarem na linha imaginaria, bilinear, a medida
gue é duplamente G: o do ponto geogréfico e o do 6rgao genital.

As imagens plurissignificativas e intencionadas sublimam o erético a
determinada dimensédo estética na ultima estrofe, em que as bordas se estendem
lado a lado, com a finalidade de cingir as siglas, como se a dimensao do pildo se
dilatasse em momento de plena gravidez. Indica a perfeita conjuncao do afastado e
do unido, j& que feminino e masculino estdo sempre entrelacados no ponto G da
linear G no espaco e no tempo dos seres enamorados dos estados marcados pela
feminilidade da proépria terra.

As percepcles fernandesiana atestam que a parte final do poema
mendonciano parecia apenas verbal, todavia, ela conforma um quadrado, suporte de
sustentacao da parte superior, carregada de simbolismo. Esse quadrilatero apenas

confirma toda recepcéo feita por JF, ao finalizar semioticamente a terra, que é
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matéria e representacdo de universo criado e em criagdo, consoante a esséncia do
discurso de Geb e de Geia, em poesia, patenteado.

A recepcao feita por JF demonstra que a arte poética construida por GMT
compreende todos os sentidos do fazer, na acepcao grega de técnica referente a
arte. No entanto, ela se estende por outras margens do conhecimento, como a arte
de criar uma linear G, na qual, remete as lineares A e B; porém que se revela, em
uma espécie de hierofania; uma consciéncia fundamentada da existéncia do
sagrado, quando se manifesta através dos objetos habituais de nosso cosmos como
algo completamente oposto ao mundo profano, a propor¢do que alude aos deuses
Geb e Geia, para chegar ao G de Gilberto e sua arte de encantar o logos ou o verbo.
Por isso, intenta uma navegacao cultural no tempo, pois 0 homem, por meio do ser
lirico, sempre volta a terra natal, que, em seu caso, implica a passagem pelo G,
primitivo de Geb e Geia, pela Grécia, pela Geometria, para confluir no G, de Goias,
gue se transmuta em G, de Gilberto, revelacao e ocultacdo de sua prépria linguagem
e esséncia poéetica.

Para José Fernandes (1996) um bom poema visual é realmente uma
caixa de surpresa, especialmente o poema contemporaneo que, além do
concentrado simbolismo da mandala e da cabala, manifesta outros signos

cristalizados na tradicao cultural dos povos:

Se 0s componentes mandalicos e cabalisticos compdem uma estrutura
poemética marcadamente ambigua, movidas por simbolos e mistérios
acobertados pelas figuras e pelos nimeros, também as letras, co-participes
dos enigmas mais profundos da cabala, contribuem amplamente para
conjuncdo dos signos e da semiologia na estruturagdo do poema.
(FERNANDES, 1996, p.160)

Assim, é possivel atestar que o0s conceitos atribuidos por JF sao
evidentes na dialogia verificada entre as teorias criticas por ele criadas, uma vez que
elas inexistem nos tratados sistémicos de teoria, e as obras mendonciana. I1sso se
constata, por exemplo, nas fortes relacBes entre as letras e 0s simbolos na
composicao de um esmerado poema visual. Todavia, ndo cabe ao critico averiguar a
possibilidade de demais estruturas simbdlicas se, por exemplo, outra nominagao

fosse dada ao poema, pois o0s signos, conforme nos atesta Gilles Deleuze (2003):
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[...] tem um sentido sempre equivoco, implicito e implicado. Eu seguira em
minha vida uma marcha inversa a dos povos, que nao se servem da escrita
fonética sendo depois de terem considerado os caracteres como uma
sequéncia de simbolo. (DELEUZE, 2003, p. 86)

A substituicdo de qualquer outro morfema ou fonema do nome do poeta
implicaria resultados desmedidos, como coloca na analise do poema “Planicie
central” ou de “Greenwich meridian time”, bem como o acréscimo de outros
acrogramas, provavelmente ocasionaria mudancas simbodlicas que permitiriam
outras sugestivas descobertas.

N&o se trata, portanto, de uma hermenéutica aleatdria, mas de uma
interpretacdo analitica do imaginario, respaldada por elementos reais e culturais,
dispostos na conjuncéo integral do texto enquanto elemento poético, pois, como
afirma Pierre Bourdie, (2007, p.11), segundo a teoria estética, o desprendimento e o
desinteresse constituiriam a Unica maneira de reconhecer a obra de arte pelo que
ela é, ou seja, autbnoma. Ao contrario, a "estética" popular ignora ou rejeita a recusa
da adeséo "facil" e dos abandonos "vulgares” que se encontram — pelo menos,
indiretamente — na origem do gosto pelas experimentacbes formais e em
conformidade com os julgamentos populares sobre a obra de arte.

Ora, lembrando as palavras de JF “A magia poética é resultante do jogo
perfeito entre as formas e conteudo (1964, p.25)”, é possivel perceber, que essa
ideia é associada veemente com as construcdes elaboradas tanto por ele, quanto
por GMT. Ambos, com esmera técnica e bom gosto, atribui vida novas as palavras,
criando, assim, uma nova linguagem, habil de dizer o indizivel, de aproximar o
homem de seu ser existir, de declarar a sociedade e representar o mundo.

Assim, manejando com 0S sSignos que, em seus textos, passam a
exercitar verdadeiras armadilhas, os poetas e criticos goianos, na poesia e na
critica, submetem a linguagem a uma dimensédo metafisica, capaz de elevar a arte

poética e a arte critica a uma atmosfera de transcendéncia.
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lll. DIALOGOS E INFLUXOS: SABERES E PRAXIS UNIVERSAIS

O mundo existe e o poeta fala.

Roland Barthes

A arte da criacdo literaria contemporanea é um ato de dialogar com as
experiéncias colhidas em leituras de autores de exceléncia e destaque nacional e
internacional de tempos passados. O nascimento e a troca de ideias surgem com a
praxis, com os saberes e a interacao entre autores e obras, que construiram carreira
tendo a palavra enquanto objeto e ferramenta de arte.

Na Europa a poesia experimental ressurgiu apés a Segunda Guerra
Mundial. Foi a retomada de tendéncias esparsas e continuas na poesia depois de
1850. Nerval, Rimbaud, Mallarmé, os futuristas, os dadaistas, os letristas e tantos
outros apostaram experiéncias novas com a poesia, e com a linguagem poética. O
anseio foi sempre o de esquivar a lingua como singelo instrumento de comunicacao.
E, com o desenvolvimento da linguistica (Saussure), da semidtica (Pierce) e da
teoria da informacdo (Moles), descobrimos as novas possibilidades estruturais,
dialdgicas e intertextuais de fazer linguagem.

Aqui, em nosso pais, a Literatura Brasileira, bem como se da também
com algumas literaturas hispano-americanas, somente impetrou a sua plena
maturacao expressiva a partir da segunda década do século XX, no momento em
gue as principais literaturas da Europa ja haviam experimentado a ruptura de seus
varios manifestos de vanguarda. Logo, as relacdes possiveis e necessarias das
literaturas modernas da América do Sul com as literaturas europeias, muito
particularmente com a francesa, conferem 0s mais importantes movimentos
vanguardistas que iriam influenciar os escritores sul-americanos.

E, tratando do ambito goiano, GMT e JF declaram pesquisadores, leitores
e admiradores assiduos e constantes, da construcdo de grandes nomes literarios
existentes, nos quais, sob a 6ética construtora, manipulam o signo linguistico com

arglcia e habilidade.
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3.1- O saber retérico

A retdrica € uma das artes praticas mais nobres, porquanto o seu
exercicio € uma parte essencial da mais basica de todas as fun¢gées humanas, como

atesta o Grupo p em a Retorica da Poesia (1977):

E sabido que o objeto da retérica ndo € historicamente estavel. Grosso
modo, a retdrica constitui na Antiguidade, um corpo de doutrina extremante
amplo, em que ao mesmo tempo concorrem, segundo Roland Barthes
(1970, p. 230), uma técnica, um ciéncia, o ensino, a moral e a pratica social.
Esse gigantesco sistema institucional converge essencialmente para um de
seus componentes: a persuasio. (DUBOIS, 1977, p. 11)

Dai a especial atencéo que Aristoteles Ihe dedicou, corrigindo tendéncias
sofisticas e codificando principios metodolégicos e técnicos que, com o0 evoluir da
tradicdo, haveriam de consagrar num canone retorico de grande fortuna e proveito.
Para muitos, o saber retorico pouco mais é do que mera manipulacéo linguistica,
ornato estilistico e discurso que se serve de artificios irracionais e psicologicos, mais
propicios a verbalizacdo de discursos vazios de conteudo, do que a sustentada
argumentacao de principios e valores que se nutrem de um raciocinio critico valido e
eficaz.

Contudo, a restauracdo da retdrica ao seu remoto estatuto de teoria e
pratica da argumentacdo persuasiva, como a antiga e nova rainha das ciéncias
humanas, tem vindo a corrigir essa no¢ao equivocada, revalorizando a ciéncia e a
arte, que tdo logicamente opera na heuristica dados que faz intervir no discurso. E
apresentada enquanto psicolégica e eficaz, que se cumpri no resultante efeito de
convicgao e mobilizacéo para performance.

Logo, a retdrica € um saber que se inspira em multiplos saberes e se
dispde ao servico de diversos outros conhecimentos. E um saber interdisciplinar no
sentido pleno da palavra, na medida em que se afirmou como arte de pensar e arte
de comunicar o pensamento. E como saber interdisciplinar e transdisciplinar, a
retérica esta presente no direito, na filosofia, na oratéria, na dialética, na literatura,
na hermenéutica, na ciéncia e na critica literaria, objeto de estudo desta dissertacéo.

Com isso, a partir do aproveitamento das teorias linguisticas e critico-

literarias, o jogo intertextual de GMT se culmina. O autor em sua obra Estudos de

Poesia brasileira (1985, p. 35) investiga e apresenta os historiadores que acredita
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serem 0s mais importantes da literatura brasileira por conseguir articular visao
critica, a relagcdo cultural ligada as séries literarias. Na antropologia cita Silvio
Romero, na politico-social: José Verissimo, na estética: Ronald de Carvalho, na
economia: Nelson Werneck Sodré, na estético-social: Anténio Céandido, e Alfredo
Bosi; em grandes sinteses ideoldgicas.

Autores como: Edgar Allan Poe, Walt Whitman, Charles Baudelaire,
Comte de Lautréamont, Arthur Rimbaud, Paul Verlaine, Stéphan Mallarmé, Fiodor
Dostoievski, Percy Shelley, Mikhail Bakhtin, Tzvetan Todorov entre outros, serviram
e servem como base para as manifestaces ideolégicas e praticas, tanto de GMT
guanto de JF, pois a poética anseia do auxilio das outras ciéncias para sua
concepcao e continuidade. Escritores internacionais, nacionais e regionais
repercutiram as teorias linguisticas e literarias, e marcaram de forma nitida e
profunda, a poética e retorica geral do século XX.

E nesse processo de influéncia e dialogia, GMT (1986) selecionou seis
poetas: Manuel Bandeira, Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Drummond,
Cassiano Ricardo e Murilo Mendes, por serem considerados extremamente
representativos das experimentacdes modernas, e teceu uma leitura sintagmatica,
raras vezes buscando a sistematizacao, cujo objetivo maior, era apresentar recursos
retéricos de que valeram tais poetas brasileiros. Isto €, delineia procedimentos
vanguardistas, que posteriormente embasaram seus dois tipos discursos poéticos: o
gue se da por dentro da linguagem, e que é manifestado por fora, recorrendo as
linguagens nao-verbais e semidticas.

Em O selo do Poeta (2005), fazendo uso do saber retérico, JF dialoga
com GMT sob a 6tica da praxis universal, declarando que o autor de Alvorada (1955)
utilizando de inolvidavel formalismo, cultua a métrica e joga com a magia poética,
culminado em criacao perfeita entre forma e contetdo, bem como ocorrera com o
préprio Olavo Bilac, que percebera que a forma ndo poderia constituir um fim em si
mesma. GMT, ao contrario de alguns parnasianos, incorpora ao seu formalismo,
certo denso lirico, caracteristico ao tempo e ao espaco em que compusera seus
poemas. Lirismo que ir4, ja ao inicio de sua carreira, permitir-lhe imprimir a sua arte
aguela singeleza resultante do lavor, descoberta por Bilac somente na madures.

Vejamos:

A Um Poeta
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Longe do estéril turbilhdo da rua,
Beneditino escreve! No aconchego

Do claustro, na paciéncia e no sossego,
Trabalha e teima, e lima, e sofre, e sual

Mas que na forma se disfarce o emprego
Do esforgo: e trama viva se construa

De tal modo, que a imagem fique nua
Rica mas so6bria, como um templo grego

Nao se mostre na fabrica o suplicio
Do mestre. E natural, o efeito agrade
Sem lembrar os andaimes do edificio:

Porque a Beleza, gémea da Verdade
Arte pura, inimiga do artificio,
E aforca e a graca na simplicidade.

(Olavo Bilac, 1949, p.32)

Nas palavras fernandesiana (2005), a composi¢cao de GMT, bem como a
bilagueana, “segue fielmente os moldes classicos, presentes, inclusive, na utilizacéo,
rara embora, de alguns motivos mitologicos greco-latinos.” (2005, p. 24). Vejamos
em GMT:

Ela surgiu, qual Vénus, de alva espuma,
Da espuma de meu sonho alcandorado,
Do sorriso suavissimo de alguma
Onda inquieta de um mar esverdeado
(GMT, 1955, p. 2)

O uso da imagem de Vénus abrolhando das espumas, logo no inicio de
Alvorada, torna fundamentalmente significativa, ja que, como similares € que Alberto

de Oliveira antecipara seu acesso nos padrdes classicos estéticos parnasianos:

Vénus, a ideal paga que a velha Grécia um dia
Viu esplendida erguer-se a branca flor da espuma.
- Cisne do mar Iénio,
Desvelando da bruma,
Visao, filha talvez da ardente fantasia
De um cérebro de deus.
Vénus, quando eu te vejo a resvalar tdo pura
Do largo oceano a flor,
Das 4guas verdes-azuis na Umida frescura,
Vem dos pristinos céus,
Vem da Grécia, que € morta.
Abre do azul a misteriosa porta
E em ti revive, 6 pérola do Amor! (Alberto Oliveira, 1969, p.15)
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Observamos, contudo, que o0s subsidios mitoldégicos, em Alberto de
Oliveira, compdem um culto pagdo, um ideal estético, enquanto em GMT é uma
virtuose. Os demais, a simplicidade tematica, aliada ao rigor da métrica, perfaz o
caminho natural dos poetas. O bom poeta dos versos livres tera de,
obrigatoriamente, atravessar pela austeridade da métrica, ritmo e rimas classicas.

A rigidez métrica € particularmente notada, quando o artista da palavra
faz uso do alexandrino francés, modelo singularmente empregado pelos
parnasianos, “caracterizados pela juncao de dois hexametros, dos quais 0s primeiro
agudo, ou, no caso de ser grave, com sinalefa obrigatdria na sétima silaba” (Ramos,
P.E.S. In: COUTINHO, A. 1969, p. 128), como podemos notar em todos os versos do
soneto “O ideal”:

O rutila quimera, em v&o, eu te perscruto.
Esquiva-te de mim, te escondes no impossivel,
Nessa longinqua estrela, imensa e intangivel,
Que ilumina o infinito arcano de Absoluto.

Ah! Se apagasse um dia esse teu brilho! O bruto,
Que na minh’ a alma existe, em forma do Irascivel,
Havia de irromper-se e, em bacanal horrivel,
Torna-me na abulia um louco, irresoluto.

Centelha divinal, na Duvida angustiosa,
O teu brilho se extingue, e, na regido brumosa
Do subconsciente, espalha a sombra sorrateira.

Mas, quando o racional revérbero cintila,
A tua imagem volta a me guiar, tranquila
Como nos céus do Oriente a Estrela mensageira.
(GMT, 1955, p. 37)

E do mesmo modo notavel a mobilidade que o poeta, tal como os
parnasianos, estampam as censuras, extinguido, desta forma, a natural monotonia

gue tiveram os decassilabos séaficos durante o periodo romantico:

Quando os acordes quérulos, suaves

De Réverie aos céus vao-se espalhando,
Qual um airoso e fugitivo bando

De aves sonoras, de serenas aves;

Quando a harmonia, num siléncio brando,
Parece, calma, se extinguir e 0s graves

E sonolentos sons tremem nas claves,
Como um gemido de alma solugando,
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Eu sinto assim, nos sons que o ar perfumam,
O génio inquieto e mérbido se Schumann
Incompreendido nos saraus de outrora.

E em cada plangente, em cada harpejo,
As maos de Clara, trémulas, eu vejo a sua
Levando a sua alma pelo mundo afora.
(GMT, 1955, p. 36)

Bem, se na lirica mendonciana ha tracos formalmente parnasianos,
tematicamente, todavia, comporta contrariamente a Bilac. Pois, uma vez que o poeta
de “Via Lactea” evolui da objetividade para a subjetividade, normal resisténcia as
adjacéncias romanticas e simbolistas, o subjetivismo de Alvorada é patente e
acessivel. Subjetivismo resultante de uma fase existencial marcada pelo lirismo.
Este, assinalado pela percepcdo e exteriorizacdo das emocdes, sentimentos,
paixdes, por meio da linguagem, sabiamente conceituada por Heidegger (1967),
como morada do ser. O manifesto humano do ser do poeta, em um periodo de
descoberta de si e do outro, sendo o outro integrante do eu, é lbégica e
previsivelmente lirica, é por fim, subjetiva.

Mais préximo dos romanticos que dos parnasianos, ndo submete a
imaginacdo e o0s sentimentos a realidade objetiva, deixando seu lirismo juvenil
extravasar livremente. A atmosfera descontraida em que manam suas paixdes
aproxima-o, igualmente, da lirica bilagueana, voltada para uma emocao superior,
vista em “Via lactea”.

Bem como em Estrela- d’ alva (1956), GMT, “como dissera Elisio de Assis
Costa, procura fazer da Arte meio de expressao de sentimentos, mui pessoais,
conservando-se longe de permitir-lhe funcdo larga, na compreensao dos problemas
sociais” (JF, 2005, p. 26). Ora, o conteldo de sua arte poética ndo é, realmente, a
maneira como 0 poeta se conscientiza da existéncia, contudo, através das
emanacfes dos sentimentos e dos juizos sobre a dor e as paixdes. A forma néo
entrevista unicamente pela disposicdo da métrica dos poemas, mas motivo de

préprio ato poético:

Anseio pela perfeicao suprema

Das ideias grandiosas, que imagino
Nos acordes maviosos de um violino
Ou nas estrofes suaves de um poema.

(..)
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Seguindo o sol do ideal e as normas da arte.
Procuro descobrir por toda parte
Um raio indefinivel de Beleza.

(GMT, 1956, p. 11)

Esta “profissédo de fé”, como destaca JF (Idem), distante de erradicar-lhe a
subjetividade e posta-lo como os parnasianos, na objetividade, leva-o a juntar-se ao
simbolismo, onde é mais intensa. Ressaltando que, formalmente, é o simbolismo téo
rigoroso quanto o parnasiano, todavia, difere-os, de modo especial, 0 aspecto etéreo
notado nos elementos existenciais, como o amor e, especialmente, tal qual notamos
em GMT, o destaque em beleza ideal e 0 conceito de que o mundo se constrdi por
meio da beleza:

Sobe ainda mais, minh’a alma! O gozo das alturas
Balsamize o amargor das tuas desventuras.

A beleza do céu e a quietude dos ares

Sejam farol no teu oceano de pesares.

Entre constela¢des, em musicais momentos,
Conceberas do nada os grandes pensamentos
Para as tuas irmds, como tu, desoladas.
(GMT, 1956, p.13)

Além disso, ainda € notavel que seu credo estético e sua praxis poética,
sédo fusdes da “Profissdo de Fé”, de Bilac, totalmente formalista, com saberes
musicais e 0 misticismo expresso em Antifona pelo autor de Broquéis, Cruz e Souza.

A interacdo simbolismo-parnasianismo, nos dois primeiros livros de GMT,
se deve ao culto a forma e, sobretudo, ao seu romantismo tematico. Enquanto no fim
do século XIX o simbolismo contestava substancialmente ao parnasianismo,
inteiramente objetivo, a praxis poética mendonciana peregrinava no ritmo e no estilo,
pois sdo versos resultantes da cépula da forma parnasiana e da interiorizacao
simbolista.

Ainda, JF, cumpre adicionar que, a parte o formalismo parnasiano-
simbolista e o conteddo romantico-simbolista, é visto também, em Alvorada e

Estrela-d’ alva, influéncias explicitas de Castro Alves:

Olhai, por entre o azul da imensidade.
E vede, no esplendor da eternidade,
A suprema beleza do infinito.
(GMT, 1956, p. 28)
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Logo, a musicalidade, advindas de efeitos tonais e ritmicos, além de
correspondéncias sonoras e da intertextualidade consciente, que remetem

fortemente o “Dante negro”, Cruz e Souza:

O almas serenissimas e puras
No siléncio dos ermos desterradas,
Ha nas vossas ideias abencoadas
A tristeza de todas as criaturas.
(GMT, 1955, p. 28)

Das leituras de dois primeiros livros mendonciano, podemos averiguar
gue o poeta, permite transbordar em seus versos fortes saberes retéricos da
estilistica e da estética romantico-simbolista. Este periodo, carregado de influéncias
de grandes poetas do século XIX e inicio do XX, como Guilherme de Almeida,
Manuel Bandeira, Menoti Del Picchia e muitos outros, constituem o arcabouco
tedrico-pratico imprescindivel sobre o qual, GMT e posteriormente JF, caminham por
dentro e por fora das modernas formas do fazer poético. Como é possivel atestar

nas palavras de Sergio Castro Pinto (JF, 2005):

Concomitantemente, O poeta da linguagem contém uma homenagem — em
nivel da intertextualidade - a todos os poetas que, direta ou indiretamente,
formam responsaveis pela corporificacdo de um discurso que soube
conviver com todas as influéncias sem delas fazer tabula rasa e, mais
importante, sem abdicar de sua individualidade criadora. (FERNANDES,
2005, p. 345)

Assim como o fazer poético de GMT, ora dialogado e intertextualizando
com diversos nomes da poesia, JF, além de dialogar com a praxis mendonciana,
dialoga com universais saberes para atestar e apresentar suas teorias criticas sobre
Gilberto Mendonca Teles. O autor, JF, ainda € lisonjeado por Carlos Drummond de

Andrade ao dizer:

Senti-me honrado com a amavel dedicatéria do seu O poeta da linguagem.
Grato pela gentileza. A leitura do livro foi pra mim muito sugestiva e
iluminadora de atributos essenciais da poesia de Gilberto Mendonca Teles,
gue eu tanto admiro. Sua qualificacéo. (JF, 2005, p. 345)
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Continuamente, JF, adotando as palavras de Carlos Augusto Corréa
(1978, p. 271-272) atesta:

Planicie (1958) é o marco de uma nova fase a ser firmar: a da propulséo
épica do homem, que se ordena na desordem, na sonoridade vinda do pulso
e do intelecto. Planicie divide-se entre a quase ultrapassada formacao
parnasiana e a nova caminhada. Refere-se, por exemplo, tdo majestoso em
abro a janela de meu proprio espanto, rompe logo a seguir, com as
associagfes solenes da imagem, entdo dessacralizada, frouxa das
convengdes burguesas: e me vejo animal comendo pedras. (Idem, 2005, p.
345)

No livro, GMT, apesar de Walter Spalding considera-lo universalista,
engaja-se definitivamente no seu tempo, fazendo poesia tipicamente nacional, pois
inserta em um discurso que expressa 0 novo de sua época em mais auténtica
acepcdo. A poesia da obra é participante, ndo sO pelo fato de estar inserida nas
malhas do discurso, mas porque, conjeturam todas as inten¢cdes contemporaneas e

modernas da poesia brasileira.

Sei que o siléncio cai verticalmente
Dos galhos nus das arvores do parque
E que ndo ha mais passaros no vento
Nem vento algum no sonho azul dos passaros.
Eu sei eu que ndo ha musica. No entanto,
Alguém que cantou e palpitou na davida
De ser e de néo ser, sendo este campo,
Este cavalo a relinchar na chuva.
Ah sentir-me téo s6, quando bem junto
Do peito um rio rola para o fundo
Da prépria soliddo, como um segredo.
(GMT, 1978, p. 245)

Assim, em Planicie, GMT introduz seu processo de libertacdo dos ideias
formalistas, buscando técnicas novas deste “jogo insano” com as palavras, e
prosseguindo, Fabula de Fogo (1961) suas inquietacbes voltam para o que se
encontra por tras das palavras, no oculto, no siléncio que segue a melodia dos
versos. Siléncio dos signos na paisagem das palavras, algo quase mudo, porém que
diz tudo:

Resolvo 0 meu poema
Sob siléncio neutro
Das palavras perdidas
Na paisagem dos signos.
(GMT, 1978, p. 215)
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Deste modo, em Fabula de Fogo, sob essa 6tica que o poeta faz falar no
poema mesmo em siléncio neutro, Mario Jorge Bechepeche (1968, p.44) afirma: “o
que |Ihe da uma elasticidade poética raramente observada nos que usam da
expressdo mallarmeana, que quase nao permite vbos de tal amplitude, mas que
nenhum processo subjugaria”. Nesse ambito, GMT com essa obra, marca definitiva
insercao do poeta na linguagem de seu tempo.

O culto & palavra, a infusdo a poesia moderna; poesia que revela e
desvela consciéncia do poeta moderno na praxis contemporanea, bem como, ratifica
a teoria de Jodo Alexandre Barbosa em As ilusdes da modernidade (1986, p. 36)
segundo a qual, “a linguagem do poema permite leitura sucessiva da multiplicidade

das linguagens no espaco e no tempo.”

2. 2- O saber simbédlico

Em 1953, com o advento do simbélico, uma palavra de ordem, um retorno
devidamente original a uma forma de pensamento, que com seus conceitos é a
abordagem mais total da realidade humana (Lacan, 1953, p. 01), o ser que verbaliza
um apelo é um ser que esta no nivel da linguagem, isto €, integrado a um sistema
simbalico, e é esse que possibilita 0 seu desenvolvimento enquanto homem. O apelo
humano [...] “se reproduz justamente num ser que ja adquiriu o nivel da linguagem”
(Idem, 1986, p. 101). O homem, segundo Lacan, fala pelo fato de o simbolo o ter
feito homem (Idem. p. 278), isto &, por ser constituido pela linguagem simbdlica.

O simbolo pode ser compreendido como a palavra, “0 que é exatamente a
mesma coisa no nosso vocabulario — a funcdo da palavra” (Idem, p. 107), que
separa de um determinado objeto e ganha uma vida independente. Essa palavra, ou
o simbolo, separado do objeto, separa o pensamento da imagem concreta, podendo,
desta forma, a mesma palavra designar varios outros objetos e conceitos.

Destarte, a palavra ndo tem somente um significado, um Gnico emprego,
e Lacan (1998, p. 278) afirma que “atras do que diz um discurso, ha o que ele quer
dizer, e, atrds do que quer dizer, ha ainda um outro querer-dizer, e nada sera nunca
esgotado.” Assim, essa forma de linguagem — a linguagem simbolica — tira 0 homem
do patamar do natural e o insere na cultura, inaugurando um modo diferente de

relacdo com a realidade e essa diferenga, basicamente esta neste modo de interagir
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com 0 meio que passa a ser atraves do simbolo — “que séo significantes do pacto
gue constituem como significado” (Idem, p. 273), tal como Declara Claude Lepine
(1974, p. 19) “os sistemas simbolicos tém como caracteristica a predominancia do
significante.” Quando o sujeito nasce, ele é inserido imediatamente num mundo
simbdlico, num mundo de cultura que € estabelecido pela ordem simbdlica. A funcao
do simbolo é ordenar o modo de funcionamento de uma cultura, e influenciar o
comportamento do individuo organizando suas relagdes.

Aqui, faz necessario compreender que, se a fun¢éo simbolizadora da fala
€ introduzir um efeito significante, esse efeito da fala nada tem em relacdo a
linguagem-signo. O sistema simbdlico, enquanto equivalente a linguagem que
oferece a possibilidade do nivel da palavra precipitar, deve englobar o sistema
imaginario, para que se possa falar em desenvolvimento subjetivo de um ser. Ora,
se a “verdade” se apresenta nas entrelinhas quando o sujeito fala — uma “verdade”
gue precisa ser assumida por aquele que a profere —, quando, a partir da cadeia
significante, o sujeito € apresentado para outro significante, podemos pensar no
sujeito como o0 que aparece quando a fala expressa esse significante. Desde entéo,
ja ndo deve mais buscar a questdo do homem no seu submundo psiquico, mas
como o proéprio discurso significante.

No saber poético, os elementos simbdlicos erigem o discurso artistico, de
forma que os simbolos se cristalizam mediante séculos de tradicdo cultural e
passaram, através do folclore, da literatura oral e prépria literatura erudita, por
geracOes e geracles, configurando como parte integrante do imaginario de que o
escritor se serve para elaborar sua arte.

Atestando essa ideologia, em Passaro de Pedra, GMT (1978, p. 179)
apresenta a palavra simbolicamente dissimulada, sua poesia fala no siléncio e na
musica: “E cada qual me abrasa com seu lume/Sopra nos meus ouvidos seu
mistério,/Seu discurso de musica e siléncio”.

A questdo do acorde oculto, tratado por GMT (1985, p. 335) aventa para a
expressdo do mistério e temas obscuros e enigmaticos, pois 0s poetas recorrem a
imagens tomada a outras linguagens, preferencialmente musical. A musica € por
exceléncia a linguagem da insinuacéo, a configuracdo de arte capaz de tocar mais
profundo o intimo do homem, ja que, nela, pelo carater nado-verbal de sua
linguagem, os conceitos dissipam mais naturalmente em impressodes difusas, mais

préximas dos tdo decantados estados da alma. O autor ainda declara que a lirica
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moderna, vem se construindo sob o signo das dissonancias e anormalidades,
aliando na teoria e na pratica determinados recursos do discurso musical, como na
poética de Mario de Andrade, Rimbaud, Verlaine e Mallarmé.

E nesta busca pelo inusitado, JF (2005, p. 37) compara GMT com Ulisses,
Enéias e Dante, onde Gilberto desce aos infernos do discurso, padece do sofrimento
e do desconhecido, e revela aqueles que ndo possuem a protecdo dos deuses, e,
portanto, incapazes de percorrer os mistérios da linguagem e participar do convivio
de Caliope, musa da poesia épica. De forma simbdlica, o poeta insere nas misérias
gue compdem a condicdo humana e transpde para linguagem os contorcimentos

existéncias do tragico moderno:

Mas se eu nunca souber transfigurar
A cor e soliddo de cada instante

Nem deformar o cotidiano enlevo

Do tempo que humaniza e continua;
E nunca penetra o impenetravel

Momento da poesia, que resiste

E triste se apresenta a meu siléncio.

(GMT, 1978, p. 180)

GMT dialogando com as palavras de Hugo Friedrich (1978, p. 17) admite
“a ruptura entre a linguagem magica da poesia e linguagem da comunicacdo.” A
poesia € a transfiguracdo do ser e da linguagem, ser que se faz nas malhas do
discurso poético, bem como afirma Martin Heidegger (1998, p.225), “0 ser é na
linguagem e pela linguagem.”

Sob este prisma, JF reconhece que a arte mendonciana ndo caminha
somente por fora e por dentro do contexto discursivo poético, todavia, percorre por
dentro da cultura ocidental. Pois, no poema “Périplo” (1986), todo um intertexto
cultural, revelador de um universo de sonhos do ser humano, algo que Camdes ja
colocara em “Os Lusiadas” (Il, 52; VI 92; VI 16, 22, 35; IX 10; X, 14, 35, 64; X, 124),
€ adaptado, agora, em outro tempo e espaco historico, para outra poética e outra

estética, logo para outro contexto artistico:

Para alcancar o mar que ndo tem fim

E existe muito além de qualquer sonho,
Cheguei ao continente do marfim

E ndo desta esperanca hoje transponho,
N&o me fascina o olhar calicute
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Nem as terras do Ofir.
(GMT, 1978, p. 242)

O critico ainda ratifica que, caminhando assim, GMT, demonstra senhor
de si, do discurso e da poética. JF defende a ideia de que o poeta em sua
incansavel trajetoria pelo mundo dos homens, do discurso poético e do poema,
assemelha-se a Cristo. A evolucao vivida pelo Cristo-poeta. O poeta, como Cristo,
passa por inimeras tentacfes, até descobrir que os segredos do discurso poético,

como os da propria humanidade, encontram-se na linguagem e no nada do homem:

Eu por mim néo direi que os homens buscam
O outrora imperturbavel sono das estrelas.

O verbo se fez carne e sobre o mundo
Voa serenamente a gaivota

Sem ramo de oliveira, deslembrada
De terras e dildvios (...)

E fui treva, e fui luz. E a treva
Tornou-se luz; e a luz, amor; e o amor; a vida...
(GMT, 1978, 204)

Assim como na passagem biblica, o verbo se fez carne, para viver no
mundo dos homens, na poesia, 0 poeta co-participa diretamente da criacao; profere
o0 nome e infunde vida. Ora, a poesia, portanto, € a palavra de Deus agindo e sendo
no mundo. JF ainda acredita que o poeta interioriza as leituras modernas do
passado, e permite transparecer na elaboracdo de seus poemas, chega a um
momento em que o0s textos dos outros poetas fazem parte de sua retorica, de sua
técnica individual, manifesta no jogo consciente das palavras. E, nas palavras
Fernandesiana (2005, p. 102) “o cruzamento de textos é, agora, resultante de um
propoésito estilistico e nao influéncia inconsciente. A interligacdo de elementos
atualizados obriga o critico e préprio leitor a uma nova compreensao do fenbmeno
poético”. Ainda ratifica GMT (1979, p. 261): “A obra agora tera que ser também
compreendida como um jogo, como uma série de relacdes formais que se
processam interna e externamente na linguagem”.

Sob este prisma, os autores goianos poés-modernos, carregados de
influéncias modernas, apropriam e empregam saberes retoricos em suas

construcdes, como é perceptivel em O interior da Letra, (2007, p. 11). JF tece um
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didlogo critico com José J. Veiga, proveniente do insolito e estranhamento de sua
obra, que envolve acontecimentos incomuns aplicados sob 6ética simbolica em: Uma
estranha maquina extraviada (1968), Sombras de reis barbudos (1972), A hora dos
ruminantes (1966), Aquele mundo de vasabarros (1982) e O relégio Belizario (1995).
O autor trata do simbdlico, sobrenatural, da literatura fantastica. O absurdo que reina
e transita nos signos situados no interior da linguagem. Em consonancia, dialoga
sugestivamente com Caminho das tropas (1917), de Hugo de Carvalho Ramos, O
coronel e o Lobisomem (1964), de José Candido de Carvalho, o e O triste fim de
Policarpo Quaresma (1915), de Lima Barreto. JF (2007, p.74) manifesta que “é
necessario ter em mente que nao existe poesia sem imagem.” Escrever em versos
ndo é a condicdo Unica para que haja poesia, porém escrever em imagens, de forma
gue os signos vao adquirindo significados existentes somente no poema, esta sim &
a condicao imprescindivel para que se possa dizer que existe 0 poético.

No mesmo segmento, no poema “O funcionario”, de GMT, traduz a
esséncia do conto “O ex- magico da Taberna Minhota”, de Murilo Rubido, que diz
(1974, p.56) ser funcionario publico € suicidar-se aos poucos. Ou seja, n0S versos
mendonciano, o signo expressa a “heterorrima” e a auséncia de rimas, configurando
uma sinfonia dissonante, aludi & desordem ambiental e existencial, provindas do
tédio e da supressdo do tempo. A extincdo do tempo € a anulagdo do ritmo e,

simbolicamente, da propria vida:

Entre papéis

Na rotina do oficio

(e telegrama), assisto

A fossilizagéo

De meus dedos na mesa.

(Morreu o tempo aqui

Aqui se justificam

As mais absurdas lendas

De eternidade e tédio:

As horas se despiram

Do suave segredo

Do seu encantamento

E ja ndo h& mais pontos

Para a conversa lirica

Dos atores,no palco

Da vida funcionéria.)
(GMT,1978, p. 51)
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Ora, o autor sob influéncias de parametros parnasiano-simbolista extrai os
significados das camadas submersas da linguagem, e faz busca no poético
absoluto, que esta no simbodlico e no imaginavel; no inacreditavel, isto é, na raiz da
fala. Ainda, no poema “Eternidade”, GMT sob extens&o de Castro Alves, artimanha
com diccao simbolista, com as imagens e, sobretudo, com o ritmo, aproximando-se
da composicédo de O navio negreiro, inclusive as palavras: olhai e intensidade, que
soam ao final da quinta parte, fazem parte de sua selecéao.

Em GMT:

Olhai, por entre o azul da imensidade!
E vede, no esplendor da eternidade
A suprema beleza do infinito.
(1955, p. 28)

Em Castro Alves:

Astros! noites! tempestades!
Rolai das imensidades!
Varrei o mares, tufdo...
(1976, p. 283)

Ainda, o influxo e o dialogo com Cruz e Souza séo nitidos. Ao observar a
correspondéncia com a musicalidade, o jogo simbdlico, ideoldgico e sonoro:
Em GMT:

O almas serenissimas e puras

No siléncio dos ermos desterrados
Ha nas vossas ideias abencoadas
A tristeza de todas as criaturas.

(1955, p. 28)
Em Cruz e Souza:
O alma doce e triste e palpitante!
Do teu sonho secreto e fascinante!
(1961, p. 24)

E por seguinte, JF:
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O paz, divina paz, musica ouvida absconsos
Siléncios, longe dos olhos dos deuses e dos homens,
Que confundes amor e 4dio, temperas a guerra com as chama
Da mentira sufocas a verdade do interior das frias pedras...
O paz, que consomes os sonhos de cristos e maomés,
Que desejas silenciar o tiritir, o zinir e o sibilar de balas...
(2007, p.108)

Assim, a influéncia intertextual simbolista ndo é somente resultado da
proximidade com as formas parnasianas, entretanto, a assimilacdo de uma maneira
de compor o verso e sentir o mundo. A tematica mistica, fatores cdsmicos,
musicalidade, elementos grandiosos, abstratos e pessimismo, formalizada pela
sonoridade, conduzem o onirico para 0s siderais espacos e para a transparéncia
oculta do ato simbdlico.

Destarte, em Ponto X (2007), JF lanca mao do subcodigo linguistico da
geometria e na vida, ja que tudo comeca a partir de um ponto, desde a intitulacdo da
obra. Até mesmo o nascimento de um circulo a partir de um ponto. O jogo simbdlico
e intertextual de José Fernandes ratifica 0 uso do sistema artistico pés- moderno do
poeta, pois 0 mesmo resgata no momento presente do fazer poético, a memdria de
suas multiplas leituras de obras, em verso e em prosa, de autores renomados, bem
como: Gilberto Mendonca Teles, Carlos Drummond de Andrade, Alvares de
Azevedo, Machado de Assis, Guimardes Rosa, Gongalves Dias, Osman Lins,
Vergilio Ferreira, Herberto Helder, Umberto Eco, Marcel Proust, William
Shakespeare, entre outros. Técnica laudavel, pois conforme preconiza Linda
Hutcheon (1989, p. 127) “é a perda da memoria, e ndo o oculto da memadria, que nos
tornara prisioneiro do passado.”

A arte fernandesiana perscruta uma infinidade de discursos para
construcBes de novos, o que postula Kristeva (1974, p. 174) segundo o qual o
significado poético [...] “é o ponto de cruzamento de varios codigos (pelo menos
dois), que se encontra em relacdo de negacdo um com 0S outros.” Sua poesia
enquanto arte moderna apresenta a linguagem cifrada, declara o minimo de
palavras para um maximo de sugestdes semanticas, infiltradas nas entrelinhas e no
saber simbdlico das imagens.

O poeta a (r) ma a retérica do siléncio nos intersticios da linguagem, bem

com mesmo afirma: “Apenas brigo com as palavras/ para que elas afaguem ou
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afogem/as minhas dores”. (JF, 2002, p. 25). Esta constatacdo adquire respaldo nas

palavras de Carlos Drummond (1990):

[...] convivo com ela [poesia] por uma necessidade de expressdo, até
mesmo para fins terapéuticos, digamos; conflitos psicoldgicos, problemas,
inquietacdes, duvidas que eu tenho [...] observei que, a medida que ia
escrevendo, eu me sentia, ndo digo com os problemas resolvidos, mas
aliviado. (DRUMMOND, 1990, p. 23)

A argumentagcdo quanto arte de compor do poeta goiano, ainda postula
qgue singular € o momento em que as palavras saem do nada da existéncia,
despontam do subterraneo dos incAgnitos infernos. JF (2002, p. 51): “Felicidade ndo
da poema”, defende o artista da palavra. O autor na composicéo “Alegria” (Idem): “o
caos deve transluzir em toda poesia”. Contudo, o caos € exclusivamente a
apresentacdo do nada, dialogando com o peritexto de Heidegger (1969, p.32): “Se
procuramos muitas vezes, na estranheza da angustia, romper o siléncio das
palavras sem nexo € apenas o testemunho da presenca do nada”. Assim, 0 modo
fernandesiano de compor se baseia na afirmacédo e na negacado simultanea, logo a

significacao poética, conforme Kristeva (1974) alerta:

Teria [...] um carater ondulatério, inobservavel, jA que ndo é fixavel em um
numero finito de unidades concretas [as palavras e seus semas], mas
consistiria na operacdo movel e ininterrupta dentre aqueles diferentes
semas e os diferentes textos que formam o conjunto sémico paradigmatico.
(KRISTEVA, 1974, p. 177)

Kristeva (Idem, p. 174) assinala pelo “nome paragramatismo [...]" a
absorcao de uma multiplicidade de textos (de sentido) mensagem poética que, sob
outro angulo, se apresentaria como focalizada por um sentido. A indicacdo dos
textos em versos de Cicatrizes para afagos (2002): “Balancos”, “O santuario”,
“‘Rascunho” e “Rios da vida”, terdo por finalidade a abordagem da tese de Kristeva
(ib., p. 176) segundo a qual o texto poético é produzido no movimento complexo de
uma afirmacéo e de uma negac¢éo simultanea de um outro texto. Tomemos um dos

poemas para reflexao:
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Balancos

O fazendeiro do ar ndo cria
mais boitempo,
nem novos poemas,
nem passeia pelailha,
nem discursa na primavera.
Colocou a viola no bolso
e partiu para o brejo das almas;
foi passar a vida a limpo.
Com poder ultrajovem
falou as amendoeiras,
ensinou contos de aprendizes em versiprosa
deu licdes de coisas
ao menino antigo.
Aprendeu a amar o corpo, amando.
Andou pelos caminhos de Jodo Brand&o,
deu naoticias de faz de crbnica.
Viu alguma poesia no sentimento do mundo
e na rosa do povo
Mostrou o claro enigma
das impurezas do branco
e sentou-se na cadeira de balanc¢o da eternidade.
A poesia esta de luto.
E agora, José!l??.
(JF, 2002, p. 62)

Para maior ilustracdo simbdlica da técnica de intertextualidade dirigida,
segue, a cada estrofe, estudo feito por Rosangela Aparecida apresentado em Ponto
X (JF, 2007, pp. 11-35), a identificacdo das obras drummondianas. No que pertence
a primeira estrofe: “Fazendeiro do ar e poesia até agora, 1953/ Boitempo, 1968;
Poemas, 1959/ Passeios na ilha, 1952, ensaios e cronicas/ Discurso da primavera e
outras sombras, 1978/ Viola de bolso, 1952/ Brejo das almas, 1934/ A vida passada a
limpo, 1959”. Em relacdo a segunda estrofe: “O poder ultrajovem e mais 79 textos
em prosa e verso, 1972/ Fala, amendoeira, 1957/ Contos de aprendiz, 1951/ Versi-
prosa, 1967/ Licdo de coisas, 1962/ Menino antigo (Boitempo I1), 1973/ Amar se
aprende amando, 1985; Corpo, 1984/ De noticias e néo noticias faz-se a croénica,
1974”. No que se refere a terceira estrofe: “Alguma poesia, 1930/ Sentimento do
mundo, 1940/ A rosa do povo, 1945/ Claro enigma, 1951/ As impurezas do branco,
1973/ Cadeira de balanc¢o, 1970”, crbnicas e poemas.

A quarta estrofe, constituida apenas por um distico interrogativo, cita um
verso famoso do poema Drummondiano intitulado “José: E agora, José?” em que o
poeta chega a outro eu, José, que indaga sobre o significado da prépria existéncia e

do mundo. Entretanto, este José € o proprio poeta, José Fernandes. O ser lirico



126

trabalha, no poema, como o desdobramento da personalidade poética do autor,
atrds de quem o poeta eclipsa e desvenda.

Essas consideracdes permitem proporcionar que JF, permeando no
recurso da intertextualizacdo, pergunta, simultaneamente, a Drummond e a Si
mesmo, ja que também se chama José, 0 que serd da poesia. Trata da identificacao
do eu (José Fernandes, nascido em Alto Rio Doce, MG, 1946) com 0 outro
(Drummond, nascido em Itabira, MG, 1902), por meio de manifestacdo simbiose do
amor pela arte poética por meio dos simbolos.

Logo, Gerard Genette (1982, pp.7-46), em sua obra intitulada
Palimpsestes, conceitua transtextualidade como toda relacdo, explicita ou implicita,
de um apontado texto com distintos textos. Segundo afirma, a complei¢cdo de um
texto em outro, com ou sem referéncia, como € o caso da citacdo, da aluséo, etc.,
constitui um tipo de relagéo transtextual nomeada intertextualidade.

O referido tedrico incide seu foco de atencao sobre outro tipo de analogia
transtextual: a hipertextualidade, conformada por toda relacdo que une um texto B
(hipertexto) a um texto anterior A (hipotexto) sobre o qual o texto B se enxerta sem
contrair a forma de comentario. Hipertexto, portanto, é todo texto proveniente de um
anterior por alteracdo direta ou indireta, consoante ao enredamento do processo. A
hipertextualidade € um aspecto universal da literatura, posto que toda obra literaria
evoca, em maior ou menor grau, outra obra. Técnica abertamente notavel nas
construturas poéticas de GMT e JF o longo de suas producdes.

Assim é constituido o caminho simbdlico-significativo e representativo, da
e na linguagem, percorridos pelos criticos-poetas, por meio do jogo intertextual,
entre significado e significantes, ecoando nas entrelinhas do discurso. O fazer e o
dizer poético, bem como sua arte de acepcdao literaria-linguistica. No qual culmina
em aspectos ocultos e alegoricos, provocando indagacfes e perquisicbes no

universo da critica textual.

3.3- Manifestacbes alegoricas

Segundo a retdrica, chamamos alegoria o tropo em que se enuncia A
para referirmos, na verdade, a B. Etimologicamente, o termo quer dizer outro

discurso. Pode ser entendida, no campo das figuracfes, como metafora ampliada
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e, segundo os romanticos, difere do simbolo, por ser este mais instantaneo e
desenvolver situacbes em que no particular se observa o universal, sem
necessidade de transicdo; ao passo que a alegoria se da por um distanciamento
entre significante e significado, operando nela a escolha de um “particular para o
universal”, declara Umberto Eco (1989, p. 76.)

Em consonancia temética, e admitindo a contestacdo romantica, Walter
Benjamin em Origem do drama barroco alemao (1984), propde um retorno da
alegoria enquanto categoria analitica da obra de arte e da propria histéria. Benjamin
ressalva ao simbolo a condicdo de reproducdo mistica, e para a mimese poética,
como de resto para todo o cultivo artistico. Todo componente literdrio torna-se
significante de novos significados pela alusividade invariavel ao "outro", denunciando
a precariedade do aspecto literal da obra.

Assim sendo, pela dimensdo alegorica, o signo é apontado em sua
dimensé&o temporal, pois sendo a alegoria uma ideia solida, socialmente localizada
na histéria, o desvelamento do signo se da em seu devir. Como ruina, a alegoria
busca a restauracdo da continuidade nos momentos heterogéneos da historia,
entendida em sua agonia e deterioracdo, tal como sugere Benjamin.

Conforme a conjetura benjaminiana, o alegorista € melancdlico, uma vez
gue recolhe fragmentos despedacados da realidade, sem com isso compor uma
plenitude de existéncia. O simbolo lanca uma falsa aparéncia de plenitude. Na
alegoria persiste uma aparéncia de distancia; com o instrumento alegorico, o artista
dispbe do modo de expressao de um mundo em que as coisas se apartaram dos
significados, consentindo, assim, o afloramento do que foi escamoteado pelo
discurso oficial. Enquanto metafora continuada, o texto manifestante institui um todo
coerente, que se divulga como tal pelos condicionantes ideologicos e culturais,
embora, o que realmente importa € o seu duplo.

O autor sugere um conceito de alegoria que retoma, em parte, a
classificacdo da retdrica e da hermenéutica, quanto a alegoria factual. Segundo a
apreensdo da hermenéutica crista, e de toda a cultura da Idade Média, os fatos sé@o
signos por serem dispostos por Deus. Na expectativa de uma hermenéutica
materialista histérica, em Benjamin, os fatos sdo signos por uma disposi¢édo da luta
de classes, a superestrutura esta presente no fragmento alegérico, como especula

Flavio Kothe em sua obra A Alegoria (1986).
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Assim, compreendemos a alegoria como prodigio literdrio em que se
processa uma expansdo de metaforas, temos, ao nivel do texto, um sequéncia
sintatica e semantica, por uma sobredeterminagcédo do signo poético. Logo, a critica
literaria enquanto interpretante, busca um denominador comum, metafora priméaria,
com a qual podem decodificar as outras. A leitura do discurso literario, desse modo,
é feita no sentido de suplantar a consideracdo do texto como asseveracao de si
mesmo, e ainda aventar além da tendéncia de toma-lo como mero legitimador do
processo histérico de que é resultante. O que conforme Kothe (ldem, p. 67), “a
leitura aleg6rica € um didlogo superador do imanentismo e da documentacdo
histérica”. Pois a alegoria é, na verdade, um apontador de possibilidades néo
consolidadas na histéria.

Demanda, portanto, do interpretante, uma atitude antipositivista, pois
dilata associagbes inusitadas, desvendar em sua novidade uma oculta analogia
entre os fatos concretos, que, nao raro, desafia o saber cientifico em sua
composicao, ja que o "desvio" que presta, interrompe as normas do sistema vigente,
propondo um mediador, dialético, que alude uma conciliacdo dos opostos, destarte
declara Edward Lopes em Metafora (1986). Em conformidade promulga JF em O

poema Visual (1996):

A arte literaria sempre esteve coligada com o mistério, com o enigma,
revestida das mais variadas formas de acobertar verdades. Enquanto
revelador da verdade, o discurso literario reflete as relacdes do homem com
o mundo e com as divindades, estabelecendo um vinculo que se estreita e
se distende, segundo a 6tica do tempo. (FERNANDES, 1996, pp. 26-27)

Na obra, o autor escolhe o poema “O enigma de Sator”, para mostrar as
possiveis relacdes da literatura e do homem com a religido e com o sobrenatural.
Além disso, estabelece em toda obra um conex&o intima entre a arte literaria e o
sagrado, a medida que materializam em simbolos e em signos as relagcbes com o
mundo, do homem e dos objetos com Deus. JF ainda alega que na Arte, durante a
Idade Média e mesmo no final da Antiga, os textos visuais, carregados de
simbolismos cabalisticos e mandalicos, transformaram-se em objetos dotados de
faculdades capazes de atrair forcas superiores benéficas ou maléficas, consoantes
a destinacdo a que se determinavam. “A arte colocava-se a servico da magia”.
(Idem, p. 40).
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Fica assim evidente, que 0 aspecto magico e alegorico ndo elimina o
engenho que norteou a estruturacao do discurso e, e consequentemente, permitiu
0 aprimoramento dos principios estéticos inerentes a feitura do poema. De forma
intertextual e se tratando da arte dialégica universal dos autores goianos, JF ainda
objeta que ndo é sem razao que Jayme Paviani declara:

Gilberto ndo busca a inovacgdo formal, mas apenas seu aperfeicoamento.
Trabalha por dentro os padrBes culturais conhecidos, e ndo por fora,
derrubando-o, enfrentando-o0. No lugar dos modismos de gosto, cultua as
formas capazes de determinar uma nova relacdo entre a arte e o0 homem,
a arte e a sociedade. N&o se entrega radicalmente a uma nova maneira de
ver e pensar o mundo. Antes de mais nada, no contexto existencial-
tecnolégico em que se encontra, poetiza a prépria forma poética e a
linguagem em geral. (FERNANDES, 2005, p. 83)

Sob esta Otica, as imagens ndo devem estar no visual, mas sim nas
proprias palavras em que constroem o fio da linguagem, quer sejam nos labirintos
ou lineares, conotativos, denotativos ou dissolutos. Diluir ndo €& usurpar a
linguagem pela imagem visual; € recriar as palavras e o0 poético no interior da
prépria linguagem.

A manifestacdo alegérica em que instaura o dubio esta no descompasso
do escrito e da leitura, no intervalo dos sentidos. Ora, 0 processo de construtura
poética é um tecido em que os “signos-significados” se atraem e se repelem em
transparéncias e ambiguidades, que transformam o fazer poético em verdadeiro
artesanato. JF traduz que “oficio de poetar-artesar-musicar assemelha-se a

construcéo-tecelagem de uma rede-poema”: Vejamos o poema:

O texto tem sua face

De avesso na superficie:

E dia e noite, sintaxe

Do que se pensa, ou se disse.

Tudo no texto é disfarce,
Ritual de voz e artificio,
Como se tudo falasse

Por si mesmo, na planicie.

Seja por dentro ou por fora,
Seja de lado ou durante,
O texto é sempre demora:

O descompasso do escrito
E da leitura tentando
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O intervalo dos sentidos.
(GMT, 1978, p. 16)

A determinagcdo em construir uma poeética, em um momento de caos,
desvenda uma consciéncia plena dos segredos e mistérios alegoricos da poesia.
Mistérios que vao desde o aspecto formal até os elementos denunciadores da
individualidade. Os principios poéticos mendonciano denunciam consonancia com
0 pensamento dos grandes criticos da época, ou seja, 0 aspecto individual da arte
aproxima-se da concepcado de grandes mestres do passado. JF (idem, p. 41)
concorda que tanto para Gilberto como para Novalis (citado por Friedrich, H. 1978,
p.21), “a poesia quanto mais pessoal, mais local, mais temporal € uma poesia tanto
mais ela esta proxima do centro da poesia”. Neste ambito, o temporal, tanto para
Novalis quanto para GMT, indica o ilimitado, ja que para a arte da manifestacao
poética, dentro da linguagem, ndo deve existir fronteiras.

Para aprontar estas reflexbes, é possivel servir das palavras de

Alphonsus Guimaraens Filho que bem resumem o lavor poético de GMT:

N&o ha nele, como renovador, o desejo de desmantelar a linguagem ou
multiparti-la a qualquer preco. Nao € mero devaneio lidico o que resulta
desse aprofundar-se nos dominios fascinantes (e arrebatadores) da
expressdo. (FERNANDES, 2005, p. 85):

Assim, na arte alegdrica 0 poeta necessita colocar-se no meio das
coisas, a fim de que tenha sempre presente a consciéncia do momento histoérico e
consequentemente da prOpria existéncia. As coisas tornam o ser do homem
introspectivo, voltado para a esséncia do humano e da linguagem, perceptivel no
siléncio e na obscuridade dos simbolos. O que pode ser observado no metapoema
de JF (2002):

Anedota literéaria

N&o sou um critico de escol.
Sendo cerveja de palavras,
gualquer marca me agrada.

SO exijo que realmente possua
aquele gosto incomparavel da arte.

Exijo apenas que a linguagem
amarga, doce, quente ou gelada
seja cevada alegoria.
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Assim o copo do escol
pode matar a sede dos signos
e estalar os labios das imagens,
com aquele gostinho acridoce
mas inconfundivel da arte.
(JF, 2002, p. 46)

Neste poema JF aplica os exercicios simultaneamente: poesia e critica,
j& que, todo poeta genuino é necessariamente critico de primeira ordem. O poeta-
critico elucida esta metodologia, enfatizando, nos versos primeiro, sexto e oitavo a
condicdo essencial para que haja em um poema o0 gozar prodigioso da arte de
fazer arte por meio da estética do abstruso.

A dupla provocacdo de tecer e de entrever a alegoria, de ocultar e de
revelar os fatos plurais, é que vai nortear toda a arte do poeta e do critico literario
José Fernandes, conjetura a sua esséncia paradoxal, de conciliador de opostos,
como ele mesmo assegura no poema: “Planos obliquos” - “Sou nas intersecgdes
das palavras;/ nas gotas da chuva obliqua”. (JF, 2002, p. 52). Ora, o signo poético,
de acordo com Barthes (1971, p. 60), “brilha com uma liberdade infinita e prepara-
se para resplandecer no rumo de mil relaces incertas e possiveis”, pretexto pelo
gual a poesia decreta o olho armado do leitor.

A autodefinicdo poética de JF (2002, p. 42) engendrada no poema
Namoro, em que o ser lirico exprime alegoricamente seu Amor a poesia: “As
palavras [...]/ Estdo deitadas no leito do vir-a-ser/ A espera dos genes dominantes
da verdade [...]J/ O sémen da verdade fecunda as palavras/ verdes, e novos seres
nascem e renascem / nas camadas férteis da armada lingua, incorpora um dialogo
com os versos do poema: “Procura da poesia”, de Carlos Drummond de Andrade
(1988, p. 95): Penetra surdamente no reino das palavras./ La estdo os poemas que
esperam ser escritos./ Estdo paralisados, mas ndo ha desespero,/ ha calma e
frescura na superficie intacta./ Ei-los s6s e mudos, em estado de dicionario”.

Assim, consideramos que estes poemas se elucidam a luz da teoria de
Carl Gustav Jung (1982, p. 85) de que “a acdo de concepcao poética respalda-se
na admissao da aceitacdo de si préprio na sede de viver, possibilitando-se criar-se
a si mesmo”. Neste caso, as escritas poéticas em questao aludem alegoricamente
a concepgdo nietzschiana da arte, que considera “o ato de criagdo ou de

fecundacdo [...], inclusdo de sua propria imagem em uma matéria estranha”
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(GRANIER, 1991, p. 87), ou seja, 0 consentimento de si mesmo e da peripécia da
interpretagdo juntamente com a abdicacdo ao dogmatismo idealista do saber
integral.

A dialogia intertextual ainda se manifesta no artigo O Claro-Escuro da
transparéncia literaria, de GMT:

José Fernandes, como critico perspicaz, soube ver na transparéncia um
feixe de varios raios de luz atravessando o poema e deixando na travessia o
sentido do claro- escuro do discurso literario. Na “Nota” para a segunda
edicdo de seu livro O poeta da linguagem (1983), dedicado ao estudo da
poesia de Gilberto Mendoncga Teles, agora reeditado em O selo do poeta
(2005), o critico escreve que: Tratando-se de arte literaria, mormente da
poesia de GMT, eu nao poderia ter criado melhor simbolo para a sua obra,
uma vez que a acgdo de selar implica fechar, lacrar, reservar, o que
transforma o selo, segundo Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, em simbolo
do segredo. O que define um bom poema se ndo a capacidade de revelar
escondendo e esconder revelando? [...] O enigma é a marca, o estigma da
producao poética de Gilberto Mendonga Teles, ndo s6 nos poemas visuais,
mas em todos os poemas, desde que lidos em profundidade. (GMT, 2010)

O critico-poeta GMT, aventando de forma intertextual com JF, ainda nesta
pesquisa, cita diversos outros autores para tratar da tematica alegérica no termo
Transparéncia, que pde de imediato o leitor em face de uma cadeia de relagcdes com
a linguistica, a mitologia, a religido, a filosofia, a retorica, bem como com a literatura.
Sao eles: Gerard Genett, Martin Heidegger, Nietzsche Granier, Linda Hutcheon,
Octavio Paz, Tzvetan Todorov e Guimaraens Rosa. De forma que esses articulistas
da lingua, na arte da composicdo, tratam a “transparéncia” enquanto verbo para
designar o fendmeno pelo qual os raios luminosos [visiveis] sdo percebidos “através”
de algumas substancias, ou seja, € a designacdo para 0 que comporta a passagem
da luz, daquilo que se deixa usurpar pela luminosidade, que permite a visibilidade de
objetos e de imagens (de figuras, tropos, isto é, a linguagem literaria), culminado em
alegoria poética literéaria.

Concomitantemente com o0s aspectos alegéricos, vale ainda citar a
guestdo da alusdo, de forma que sua principal funcéo, tal qual atesta Eustace
Tillyard :

[...] € adensar a significacdo de certas passagens e a sua obliquidade
consiste em proporcionar ao texto um contelldo maior do que 0 expresso
nas palavras, uma vez que tais palavras trardo & memaria outro contexto
gue, conhecido pelo leitor, vira emprestar-lhes um sentido adicional.
(TILLYARD, 1948, p. 56).
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Assim, a teoria literaria mencionada constitui um discurso equivalente em
relacdo ao discurso alegérico do poeta-critico José Fernandes (2002) como se vé no

metapoema:

Planos obliquos

Caminho em planos obliquos.
Oscilo no vai-e-vem das horas.
Um cdo me espia pelas grades.
N&o me vé, sente-me a presenca.

O meu espaco esta no céo,
Na agulha que dispara em momentos.
A minha seguranca sdo as ondas.
Nelas, balanco a escritura e o discurso.
Sou nas intersec¢des das palavras;
nas gotas da chuva obliqua.
(JF, 2002, p. 52,)

by

Esta escritura alude a obliquidade de que o poeta abre mao de seu
arranjo literario, sugerindo o uso da alusdo, configuracdo que ainda elucida a
atitude criadora de JF. O autor constroi um paralelo entre o vai-e-vem das horas,
gue indica a passagem do tempo: passado-presente e o das ondas, que remete a
intertextualizacdo da “escritura e discurso”, jA que, paradoxalmente, oscila e se
sente protegido no penoso processo diuturno da “arte imortal de polir pedras” via
intertextualizacdo, pois, como ele mesmo assegura (JF, 2002, p.88), “pedras se
polem no tempo”. Além disso, remete ao acordo de contrarios, conveniente a alma
paradoxal do critico-poeta.

Nos versos: “Um cdo me espia pelas grades. / Ndo me vé, sente-me a
presenca. / O meu espaco esta no cao, / na agulha que dispara em momentos”,
promove um dialogismo intertextual com o romance existencialista nomeado Nitido
nulo (1971), do portugués Vergilio Ferreira. Pautando que esta obra ficcional
assenta a inexisténcia de saida para o rapaz que, entre as grades da prisédo, vé um
cdo andando na areia, ao mesmo tempo em que ha o revolver: o cdo do soldado
determinado para ele, a leitura intertextual adensa a significacdo de que, no
poema, “Plano obliquo” inexiste garantia para o ser lirico, inversamente ao
fenbmeno seguro, que confere com o discurso, bem como, sua probabilidade

alegorica e polissémica na obliquidade da aluséao.
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Configurando assim, entre o poeta e a linguagem, a incidéncia da
intertextualidade e atemporalidade do poema, que no momento presente do fazer
poético, apresenta a reminiscéncia de suas multiplas leituras de obras, em verso e
prosa, de autores renomados, tais como: Gilberto Mendonga Teles, Carlos
Drummond de Andrade, Guimaries Rosa, Alvares de Azevedo, Machado de Assis,
Vergilio Ferreira, Manuel Bandeira, entre outros. E, considerando o fato de que os
poetas GMT e JF em suas obras estabelecem fartos dialogos com egrégios
escritores regionais, nacionais e estrangeiros (re) descobertos a cada (re) leitura,
esta dissertacdo perscruta suas artes de (des) construcdo de uma infinidade de
discursos para a construgéo de novos discursos.

Os autores dominados pelo ritmo do saber poético, pela arte de articular
0s signos linguisticos, oferecem luz e vida ao verbo, sustentando a plenitude do
fazer e do ver poesia, de ver o invisivel, falar o indizivel usando técnicas modestas
e sutis, reafirmando o postulado heideggeriano de que o pensamento recolhe e
concentra a linguagem no dizer simples, abrindo sulcos invisiveis na linguagem do
Ser, ainda reitera a tese da Poética de Aristoteles, aludida pelo préprio Heidegger
(1967, p. 97), segundo a qual “poetizar € mais verdadeiro do que investigar o ente”.
Logo, consideramos que o0 ser revela-se a partir do mistério do nao-dito que os

poetas contemporaneos conduzem a palavra.
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CONSIDERACOES FINAIS

O processo de influxo e dialogia intertextual tecida pelo critico-poeta JF
em relacdo a arte de compor de GMT, bem como a argucia composicional desses
poetas/criticos € o que motivou esta pesquisa. O arrojo e artimanha com 0s signos
linguisticos, que se potencializam quando os jogos de imagens e de palavras
multiplicam na instauracdo do poético, € a fonte que viabiliza a imagem verbal,
situada sobre o signo, e € constituida em uma forma implicita de revelagédo/sugestao
enigmatica, em que, se fosse adjudicada explicitamente, ndo impetraria 0 mesmo
efeito estético.

Na arte de fazer poesia pelo desenho estrito do poema, o cédigo, a
medida que vai tecendo o texto, gera novas conotacdes, e dialogar com o texto
literario fernandesiano e mendonciano requer cautela quanto a oscilagcao ontoldgica,
ao ludismo linguistico, a expressdo do oculto e do siléncio arquitetados com
incongruéncias imprevisiveis, aos planos de leitura possiveis. Ora, € perquirir as
dobras da linguagem e os incrementos intertextuais, desvendando os calibres
culturais inerentes a trajetoria existencial dos artistas.

Desse modo, nesta pesquisa, acreditamos proporcionar ao leitor uma
visdo da critica e da lirica desses escritores que, a cada obra de arte, surpreendem
com inusitadas e inteligiveis criacbes. Sao construcdes, que se revelam no profundo
processo de inspiracao dialégica com autores nacionais e internacionais, bem como
na familiaridade com os reconditos labirintos da linguagem e da arte literaria, que
Ihes proporcionaram o epiteto de poetas e criticos goianos em varias dimensdoes.

As técnicas desenvolvidas por eles sao diversas, todavia neste trabalho
delimitamo-nos a ressaltar algumas, dentre elas estdo: Metalinguagem; configuracéo
gue emerge nas criagdes dos autores, que eventualmente, em cada obra poética, ha
a intencdo de poetizar a linguagem e, conseqguentemente, a propria poesia,
tornando-a mais impetuosa. A metalinguagem ¢é usada como forma de
transfiguracdo nas imagens poéticas, de forma que, preocupar com a linguagem e
com o discurso €, ao mesmo tempo, obstinar-se com existéncia, e proporcionar a
linguagem a sua propria concretizacao.

Ainda, na arte da construcéo, faz-se necessario O saber fazer e o saber

ver, pois a poesia e a vida permanecem sempre juntas na jornada do existir. E
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imprescindivel poetizar, é preciso saber viver. A vida vai engendrando a esséncia
poética, passo a passo, e aos poucos, 0 ser humano vai conhecendo-a e
exteriorizando-a. A poesia é esculpida, lapidada, moldada, assim como o ouro na
mao do ourives. O ato poético € o reflexo da vida, ambas dificeis de serem
interpretadas, pois emitem imagens e sons, em que é preciso, bastante artimanha e
sagacidade para compreendé-las.

Por seguinte, tratamos da Construtura Imagética, porquanto, os escritores
operam necessariamente com unidades de expresséo, que se ligam as unidades de
conteudo, bem determinadas e elaboradas. GMT e JF acreditam que com a escrita,
a imagem passou a entravar o centro da criagdo poética, engendrando varios
sentidos e representando coisas dificeis de serem ditas de outra forma. Ela inicia um
segundo sentido, o ndo literal, o0 metaforico, o simbadlico, ou o analdgico. Possuindo
0 seu espaco no discurso, deslizando entre o significante e o significado, atuando na
macroestrutura do poema.

Consonante ao cunho construtivo e a tematica poética advém O Humor e
Ironia, que sao formas evidentes de riso. Recursos que possibilitam aos poetas
criarem versos bastante diferentes de seus contemporéaneos. Os autores fazem da
ironia e do humor uma criacdo, iluminando a ousadia da inversdo, permitindo
associarem elementos heterogéneos, aproximando o signo que esta distante,
ajudando a liberar toda a convencéo linguistica, e permitindo olhar o universo com
olhos criticos e sarcasticos.

Outro fator tematico considerado é o Erotismo, que nas arguciosas artes
poéticas construidas por Gilberto Mendonca Teles e José Fernandes € bastante
perceptivel. Ambos os autores gozam da e na linguagem, usam suas artimanhas
inteligiveis e criativas, abordando a questdo do erotismo como um elemento
linguistico e semiotico formidavel. Utilizam a subversdo da ordem sistémica da
lingua para criar suas ordens, seus tonus poéticos, é exatamente, o diferente e
desconhecido que é encontrado na zona do siléncio, e se destaca como elevado,
expressando, Eros — poesia.

Dessa forma, compreendemos que as influéncias e os didlogos poéticos e
criticos de GMT e JF ressaltam a arte do engenho literario contemporaneo,
principalmente quando se trata de um ato de dialogar com os experimentos colhidos
em leituras de autores de exceléncia e destaque regional, nacional e internacional. O

surgimento e a troca de ideias se ddo com a praxis, com 0s saberes e a interacao
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entre autores e obras, que erigiram carreira, tomando a palavra em seu status de
objeto e ferramenta de arte.

Logo, O saber retérico € um saber que se inspira em multiplos saberes, e
se disp0e a servico de diversos outros conhecimentos, elementos nos quais JF e
GMT fazem uso. E um saber interdisciplinar no sentido pleno da palavra, na medida
em que se construiu como arte de pensar e arte de comunicar o pensamento. E
como sabedoria interdisciplinar e transdisciplinar, a retdrica esta hodierna no direito,
na filosofia, na oratoria, na dialética, na literatura, na hermenéutica, na ciéncia e na
critica literaria. Essas implicagdes compdem o objeto e os temas de uso e estudo
dos poetas goianos, em que sao apresentados implicitos e explicitamente em
diversas obras.

O saber simbdlico, por seguinte, pois, ja que a funcdo simbolizadora da
fala € introduzir uma implicagéo ao significante, o sistema simbolico, na sua relagéo
de equivaléncia com a linguagem, oferta a possibilidade do nivel da palavra se
precipitar, englobando o sistema imaginario, para que se possa falar em
desenvolvimento subjetivo de um ser. Ai, que tange toda arte mendonciana e
fernandesiana, ja que ambos trabalham no oculto e no siléncio.

O jogo simbdlico e intertextual de JF e GMT ratifica o uso do sistema
artistico pés-moderno e simultaneamente as Manifestacdes Alegoricas fazem direito
em suas producbes, pelo fato de poderem ser compreendidas, no campo das
figuracdes, como metaforas ampliadas, diferindo-se do simbolo, por ser este mais
instantaneo, e ampliar situacées em que no particular observamos o universal, sem
necessidade de transicdo; ao passo que a alegoria se da por um distanciamento
entre significante e significado, operando nela a escolha do subjetivo para o objetivo.

Sob esta oOtica, as imagens, para estes autores das terras goianas, néo
devem situar no visual, mas sim nas préprias palavras em que arquitetam o fio da
linguagem, quer sejam nos labirintos ou lineares, conotativos, denotativos ou
dissolutos. Diluir o signo ndo € somente abarcar a linguagem pela imagem visual; €
recriar as palavras e o poético no interior da prépria linguagem. Assim, na tessitura
dos textos de GMT e JF as manifestacbes alegoricas em que instauram o dubio
estdo nos descompassos dos escritos e das leituras, nos intervalos dos sentidos.

Assim é arte de compor, no influxo e na transformacdo de ideias em
palavras, desse modo, a esséncia da poesia € culminada, e os autores dotados do

saber de delimitar o intimo e transcendente da construgdo em verso, juntamente
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com suas produgdes criticas, propiciam o universo da literatura indagar, sugerir,
refletir e pesquisar suas produgdes. Permitem, entdo, aos amantes e admiradores
da arte linguistico-literaria mergulhar no universo dos signos e provocar
levantamentos a cerca da arte e do belo. Os autores dominados pelo ritmo do
saber poético, pela arte de articular o signo linguistico, oferecem luz e vida ao
verbo, amparando a plenitude do fazer e do ver poesia, de ver o invisivel, pensar e
dizer o indizivel.

Por fim, diante da caréncia de estudos intrinsecos do fazer e do ver
poético, esperamos que esta pesquisa possa ser lida e aproveitada por outras
pessoas que futuramente queiram engajar-se nos estudos desta natureza.
Esperamos também, que ainda que modestamente, contribuir para os estudos das
obras criticas e poéticas, principalmente as da arte contemporanea de GMT e JF. E
com isso, atestar a valorizacdo da “preciosa joia” que é literatura regional goiana.
Vale ressaltar ainda, que esta producdo ndo esta por fim, pois ha o anseio da
continuidade e da persisténcia no perscrutar nos caminhos dos estudos linguisticos

e literarios deste género e ademais.
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