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Quando eu morrer quero ficar,
N&o contem aos meus inimigos,
Sepultado em minha cidade,
Saudade.

Meus pés enterrem na rua Aurora,
No Paissandu deixem meu sexo,
Na Lopes Chaves a cabeca
Esquecam.

No Patio do Colégio afundem
O meu coracgéo paulistano:
Um coracéo vivo e um defunto
Bem juntos.

Escondam no Correio o ouvido
Direito, o0 esquerdo nos Telégrafos,
Quero saber da vida alheia,
Sereia.

O nariz guardem nos rosais,
A lingua no alto do Ipiranga
Para cantar a liberdade.
Saudade...

Os olhos la no Jaragua
Assistirdo ao que ha de vir,
O joelho na Universidade,
Saudade...

As maos atirem por al,

Que desvivam como viveram,
As tripas atirem pro Diabo,
Que o espirito sera de Deus.
Adeus.

MARIO DE ANDRADE



RESUMO

O presente trabalho propbe um estudo Hermenéutico e Fenomenoldgico da obra
Pauliceia desvairada de Mario de Andrade, publicada pela primeira vez em 1922,
tratando de temas que relacionam a poesia, o fazer artistico, A Metalinguagem e a
perda da aura, um traco marcante nas criacdes modernistas. A obra apresenta uma
relacdo intima entre arte-artista-leitor em sua comparacdo metalinguistica. Esta
dissertacdo €, portanto, uma forma de apontar a genialidade do criador, ao iniciar
sua obra com o Prefacio Interessantissimo, uma dedicatéria dissimulada do eu -
poético para o autor. A desordem da linguagem do caos, entre o passado, o futuro e
as formas poéticas da modernidade, a verdadeira arte do contraponto. O
desvairismo é justamente a nova arte moderna cheia de conflitos. Nesta linha de
raciocinio, utilizamos obras importantes como A Estrutura da Lirica Moderna, de
Hugo Friedrich, As Vanguardas Europeias de Gilberto Mendonca Teles, A
Metalinguagem, de Samira Chalhub, a perda da aura com Walter Benjamin e a
Estética da Recepcdo e Teoria do Efeito de Wolfgang Iser e Hans Robert Jauss.
Ressaltamos que A proposta feita pelo eu - poético em sua obra é o sentir, para
depois pensar.

Palavras-chave: Paulicéia Desvairada, arte, aura, modernismo, ruptura.



ABSTRACT

This work proposes a Phenomenological and Hermeneutic deep scenery of Mario de
Andrade's work in "Pauliceia Desvairada" published for the first time in 1922 ,
dealing with themes in which are relate to poetry, the artistic way of writing, the
metalanguage and the loss of the aura, a strong style in modernists creation. This
masterpiece presents an intimate relation between art-artist-reader in its
metalinguistic comparison. This dissertation is therefore a way of pointing the writer’s
geniality, to begin his work with the interesting preface, a written dedication of self-
disguised - poetic to the author. A mix between the past, the future and the poetic
forms of modernism the true art of counterpoint. In this line of thinking, we use major
works as The Structure of Modern Lyric, Hugo Friedrich, The European Avant Garde
of Gilberto Mendonca Teles, The Metalanguage of Samira Chalhub, the loss of aura
with Walter Benjamin and the Aesthetics of Reception Theory and the Effect of
Wolfgang Iser and Hans Robert Jauss. We emphasize that the proposal made by
self-disguised - poetic in his work is the feeling, and then think. The franticism is
precisely the new modern art full of conflicts. The proposal made the lyricism of the
writer - "poetic in his work is the feeling, and then think".

Key words: Pauliceia Desvairada, art, aura, modernism, breakthrough.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Esta dissertacdo tem como objetivo o estudo de Pauliceia desvairada, obra de
Mario de Andrade, escrita em 1922 a fim de ser apresentada na Semana de Arte
Moderna de Sdo Paulo. A partir das concepgdes apresentadas pelo eu- poético,
podemos pressupor sua estética focada na critica- literaria das teorias Modernas em
detrimento das Classicas.

Em nosso estudo, serdo abordados alguns dos desdobramentos pertinentes a
Pauliceia Desvairada, principalmente no que se refere a conexao entre a arte, 0
artista e o leitor modernos.

O primeiro destes aspectos a ser analisado esta centrado na arte enquanto
libertacdo das regras e teorias impostas pelos classicos. Além disso, deve-se
perceber que a contextualizacdo entre a obra Marioandradina e o efeito que ela
produz no leitor séo reflexos das transformacées vividas no final do século XIX e
inicio do século XX.

Somente a partir das teorias da estética da recepcao é que valoramos a figura
do leitor enquanto participante e contribuinte da obra, pois é ele que reestrutura a
literatura e a interpretacao textual.

No primeiro Capitulo, discutiremos criticamente as mudancas de rumo na
compreensao do novo paradigma artistico- literario a partir do final do século XIX e o
abandono de principios e técnicas passadistas.

Salientamos, para tanto, a fortuna critica de Walter Benjamin com os
guestionamentos sobre a industrializacdo e a cultura de massa como consequéncias
da perda da aura nas obras e a relacdo de suas teorias com a obra Marioandradina,
a importancia impar dos Movimentos de Vanguarda para nortear a visao do eu-
poético e, por fim, uma reflexdo detalhada do momento em que os artistas visam a
busca da nova vertente artistica.Com a publicacdo dos manifestos de vanguarda,
omo por exemplo, o Futurismo escrito pelo poeta italiano Felippo Tommaso Marinete

(1876 - 1944) | os escritores comecaram a exaltar a vida moderna, a fim de se

! Com o Manifesto do Futurismo Marinetti inova, rompe com todas as tradigfes e inaugura o

estilo das vanguardas do século XX, sendo depois seguido por Dada e pelo Surrealismo. Mas, se 0s
principios sao de carater universal e seu lider despende for¢as para difundir os ideais pela Europa e
pelas Américas, sua ambigdo essencial € a de transformar a cultura e literatura italiana, que ele julga
estagnadas. (MANICELLI, 2009 p. 10).
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libertarem de tudo que remetia ao passado. Essa fortuna critica foi tdo grande que
influenciou, na literatura brasileira, o autor escrever Pauliceia Desvairada.

Para discutir o papel da arte em movimento, retomamos outra estética
vanguardista- o Cubismo- que nés é apresentado por Lafetd (2000) como uma
vertente artistica e literaria que pode ser comparada a um objeto que se sobrepde a
outro.

Alguns fatores sdo determinantes para a compreensdo das transformacfes
sofridas no panorama artistico — literario no final do século XIX, dentre eles o
processo de rapido crescimento de industrializacdo, a vida frenética das cidades e a
Primeira Guerra Mundial. No que concerne a arte cubista, diversos artistas
brasileiros foram influenciados pelo movimento, inclusive Mario de Andrade.

Trata-se ndo s6 da construcdo de novas formas geométricas a partir de outras
estilhacadas, mas, de um momento em que o0 espectador consegue agora, através
das diversas maneiras de olhar a arte em movimento, entender a representacdo de
objetos de diversos angulos ao mesmo tempo.

Nessa perspectiva, tanto na pintura, quanto na poética, o artista desconstroi
todas as estruturas conhecidas a partir deste momento preocupa-se em reconstruir a
obra até que esta chegue ao apreciador. O autor intencionalmente da vida ao leitor
moderno, papel que esta relacionado a estética da recepcédo e sera analisada mais
detalhadamente no terceiro capitulo.

Para que possamos compreender as teorias vanguardistas e a estrutura
estilistica proposta pelo eu — lirico em Pauliceia Desvairada, devemos ponderar
alguns elementos de importancia impar como a busca da nova arte, a fuga da
realidade empirica, o tom de denuncia em relacdo as estruturas formais, o
coronelismo e as falsas harmonias.

Na tentativa de tracar uma relacdo entre o artista e suas producdes, o
segundo capitulo aborda a metalinguagem ao trabalhar com a perspectiva da arte
como a construcdo poética voltada para si mesma, que se converte em tema de
debate na modernidade. Todas essas evidéncias nos leva a ver uma arte
contrapontual e descontinua. A metaliteratura discute a propria linguagem alheia aos
sentimentos, no caso de Pauliceia Desvairada, uma lirica anticonvencional. Tanto

Walter Benjamin em suas pesquisas quanto Samira Chalhub discutem com
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propriedade a perda auréatica nas obras de arte, a relagdo da metapoética na arte
moderna e o papel do leitor-receptor perante a literatura.

Esses questionamentos propostos pelos criticos literarios sdo também
questionados pelo eu — poético em seu Prefacio Interessantissimo quando este
anuncia, através de sua meta-arte, 0s aspectos vanguardistas que permeiam sua
literatura.

Retratamos aqui o Impressionismo?, um movimento das artes que surgiu no
século XIX com a finalidade de abrir novos caminhos evitando as regras da pintura
vigente. O eu- poético, para reforcar suas ideias, cita diversos nomes deste
movimento e afirma que seu livro também pertence a ele. Deve-se atentar para o
fato de que o termo Impressionismo aparece por volta do ano de 1876 com uma
significancia mais ampla que foi dada em 1874 quando Monet pintou o quadro “O
Nascer do Sol”.

A aproximagdo entre as teorias impressionistas e Pauliceia Desvairada
ocorre, pois, ambos descartam as referéncias mitolégicas, religiosas e historicas
para contextuar a vida nova tanto de Paris, quanto de S&o Paulo e as impressdes
momentaneas e fugazes de seu cotidiano.

A discussédo criada pelo eu- lirico, a fim de elucidar fatos, remete a um
contexto em que artistas ainda ligados as artes tradicionais vdo se confrontar com
novos paradigmas suscitando uma contradicao irdnica. A referéncia ao estilo Gotico,
elencado neste poema, surge como resposta a austeridade do estilo romantico, € o
choque social que vai além do habitual em todo o seu desenvolvimento.

O desordenamento no campo das ideias € perceptivel nesta poética, pois,
durante toda sua construcdo, o eu — lirico procura contestar o atraso cultural, que,
talvez seja sua maior indagacgao. Por isso, o fato de ele demonstrar que sua obra
caminha na contramao do verso politizado e sem demasias do Parnasianismo.

Todo este contexto se funde no momento que a arte procura imprimir uma

verdade de carater social associado a imagens inesperadas e conflitantes que

2 A palavra impressionismo tem hoje uma extensdo menor que a adquirida em 1874, ocasido

da primeira exposicdo do grupo, muito dispar, alias. Impressionismo, depois do artigo irénico e
maldoso de Louis Leroi nho Charivari, ficou denominando toda arte pouco ortodoxa ou maldita. Tanto
Gauguin quanto Van Gogh, nitidamente distintos em sua pintura de um Renoir ou Monet, recebiam a
denominacéo. (COLI, 1995 p. 32).
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servirdo como caminho de adequacéao a critica literaria dos primeiros anos do século
XX.

Os arquitetos fogem do goético assim como o eu- poético foge do lirismo
gramaticista com o intuito de apreciar a originalidade artistica pos- vanguarda.
Alguns nomes das artes tradicionais sao enfatizados ao leitor a fim de estabelecer
um contraponto as teorias poéticas. Tanto Delacroix, pintor Francés do periodo
romantico, Whistler da era classica, Ingres, pintor Francés pertencente a passagem
do Neoclassicismo para o0 Romantismo, ou ainda Rodan ou Debussy na musica sédo
representantes daquilo que os artistas modernos condenam que séao a vaguidade, a
fluidez e a harmonia.

Contudo, chama a atencdo um momento importante em que 0 eu- poético se
contradiz, destruindo todas suas teorias. Quando ele afirma em seu prefacio “... Sou
passadista, confesso.”, automaticamente ja promove um discurso desarménico
diante daquilo que ele considera inuatil, porém ndo consegue se livrar naquele
momento. O passado e 0 presente permeiam toda sua obra e € isso que a faz
intrigante e arlequinal aos olhos do leitor.

Da tradicdo ao desvairismo o0 eu — poético constréi Pauliceia Desvairada com
seus poemas gque traduzem a cidade através de uma dimensado que perpassa, nao
s6 pelo seu criticismo, mas por todos os desdobramentos vanguardistas, pela
metapoesia e pelas consideracdes que o leitor pode extrair de todo esse contexto.

O terceiro e Ultimo capitulo deste estudo se divide em duas partes. A primeira
procurara apresentar as relevancias da Estética da Recepc¢ao na obra em questéo e
o efeito que ela traz ao leitor. A segunda, Visando ressaltar a figura do leitor e seu
dialogo com Paulicéia desvairada, ampliara as diversas representacdes encontradas

na relacéo obra- artista — leitor.
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CAPITULO |
AS TEORIAS DA MODERNIDADE E A RUPTURA COM AS TRADICOES
ARTISTICAS
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Deus recortou a alma de Paulicéia
num cor de cinza sem odor...
Oh! Para além vivem as primaveras eternas!...
Mas os homens passam sonambulando...
E rodando num bando nefario,
vestidas de eletricidade e gasolina,
as doengas jocotam em redor... (...)
MARIO DE ANDRADE

Muito se tem discutido sobre os fatos e acontecimentos ocorridos no fim do
século XIX e nos primeiros anos do século XX, que caracterizam o movimento
modernista, tais como o fim do ideario romantico e da revolugo francesa. E o inicio
de um periodo de guerras e conflitos no mundo todo. O declinio de movimentos
literarios como o Parnasianismo e o Simbolismo é realmente forte indicio do desejo
de uma arte inovadora. Para alguns criticos, os modernistas surgiram como uma
frente de transgressores da alta cultura, os que desprezavam os ideais burgueses e
criticavam com veemeéncia todo tipo de hipocrisia e, por isso, eram denominados
rebeldes.

Nesse sentido, estudos feitos por Gay (2009) apontam que “[...] 0 que mais se
surpreende nessas efusdes € a histeria descontrolada, a hipérbole impotente dos
bons cidaddos ameacados, forcados a encarar verdades até entdo reprimidas de
suas vidas”. (Gay, 2009 p. 27).

O Modernismo apresenta multiplos aspectos tematicos, revolucdes de toda
ordem e visbes de mundo renovadoras. Na verdade, mais do que uma profunda
revolucao artistica, ele expressa uma nova forma de o homem ocidental ver, sentir e
interpretar sua existéncia.

Os recursos utilizados pelos autores para caracterizar esse periodo sao
inimeros e um deles é o fim da Revolugcédo Francesa, que, muito antes do século
XX, com o comego da decadéncia do Romantismo, ja era um indicativo das
primeiras ideias modernistas. O que sabemos é que o grande apice desse
movimento se d& no século XX, momento marcado por diversas inovagdes, como a
invencdo da lampada, do automoével e da televisdo, além dos conflitos, como a

Primeira e as Segundas Guerras Mundiais.
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E na Europa que despontam as primeiras tendéncias modernistas,
principalmente no que se refere as artes e a cultura. Esse contexto € permeado pelo
panorama caodtico e pela inovacéo, relacionados, sobretudo, a industrializacéo e ao
fenbmeno da urbanizacdo em diversos paises europeus. Todos esses
acontecimentos refletem também na arte, pois os artistas buscam a originalidade, e,
acima de tudo desprezam o tradicional em busca do atual. Condenam os ideais
burgueses, ao preservarem a insubordinacédo as leis e as regras. Portanto, alguns
pesquisadores consideram a modernidade a metafora da multiplicidade das coisas e
dos seres. Para Giddens (2002), o parametro que serve como marco para 0 que

chamamos de “era moderna” é o pos-feudalismo.

Neste livro emprego o termo “modernidade” num sentido muito geral para
referir-me as instituicbes e modos de comportamentos estabelecidos pela
primeira vez na Europa depois do feudalismo, mas que no século XX se
tornam mundiais em seu impacto (GIDDENS, 2002, p. 21).

As caracteristicas propostas e analisadas por diversos criticos literarios
reforcam o surgimento de um novo paradigma, o da industrializa¢do. O termo é novo
nesse contexto, pois se refere a algo que surge no final do século XIX na transicdo
do ambiente agrario para o urbano. Estudos feitos por Melo e Souza (1994) reforcam
a perspectiva de mudangas lentas e graduais. “Sem embargo, nao avangamos
muito. Permanecemos com dificuldade de compreensédo. Ainda ndo conseguimos
nos entender nem estruturar o discurso. O tema segue imerso em nebulosa
conceitual” (MELO E SOUZA, 1994, p. 15).

As perspectivas apontadas por estes autores sdo comprovadas em Pauliceia
Desvairada, na qual o eu - poético, por meio de sua lirica moderna, analisa a
situacdo artistica caodtica, questionando padrbes classicos, como a clareza e a
coeréncia, aléem de refor¢car um processo radical de rompimento com alguns modelos
estéticos. Os versos a seguir, encontrados no Prefacio Interessantissimo da obra,
vao reforgar toda essa ideia. “Ha neste mundo um senhor chamado Zdislas Milner.
Entretanto, escreveu isto: O facto duma obra se afastar de preceitos e regras
aprendidas, ndo da a medida do seu valor” (ANDRADE, 1980, p. 17).

Para o eu - lirico quando a obra modernista se afasta da arte candnica, nédo

deixa de ser arte, pois sua riqgueza nao estd em sua forma, mas sim em seu
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contetido. O desvairismo de sua poética esta principalmente na ruptura das regras
impostas por outros movimentos que cria suas proprias regras.

Segundo Hugo Friedrich (1989), em sua analise profundida sobre as teorias
da modernidade em A Estrutura da Lirica Moderna, qualquer que seja o conceito de
arte ja estabelecido ganha, agora, nova significacdo, de acordo com autores que ele
usa como referéncia, a exemplo de Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé. Tanto é que,
para elaborar sua tese a respeito da estruturacdo da lirica moderna, ele cita
Baudelaire, alegando que este deveria ser tomado como marco neste quesito como

podemos encontrar no trecho a seguir:

Além disso, deve-se lembrar que, quando digo “moderno”, refiro-me a toda
a época a partir de Baudelaire, e, ao invés, digo “contemporaneo” ou “atual”
guando se trata exclusivamente das poesias do século XX (FRIEDRICH,
1989, p. 11).

Diversos grupos artisticos - literarios se formaram durante as primeiras fases
do modernismo. Em Sao Paulo, Mario e Oswald de Andrade encabecaram uma
inovacao linguistica e literaria em suas obras. O principal desejo deles era romper
com a arte parnasiana, desenvolvendo, assim, uma arte tipicamente nacional, livre
de regras e valorizando a inovacao estética.

Nesse momento, duas das caracteristicas das producdes literarias brasileiras
modernistas podem ser analisadas: primeiro, a liberdade dos padrdes e das técnicas
preestabelecidas e segundo, a obra de arte deixa de ser um fazer individual e passa
a ser uma pratica coletiva voltada para as massas.

O tom agressivo é encontrado em quase toda Pauliceia Desvairada porque a
intencionalidade da obra € a vontade de “vinganga” contra a opressdo burguesa e
aristocratica. O éxtase provocado pela chegada de novos conceitos é grande e a
irreveréncia poética é construida com o uso de versos livres e a substantivagédo

dupla.

Mas néo desenho baloicos dancarinos de
Redondilhas e decassilabos Acontece a comogéo
Caber neles. Entram pois as vezes no cabaré
Ritmico dos meus versos. Nesta questédo de
Metros ndo sou aliado; sou como a Argentina:
Enriqueco-me. (ANDRADE, 1980 p. 20).

16



Observemos as afirmacdes de Melo e Souza (1994) ao retratar em seu livro
essas afirmacgdes. “A modernidade € o nome reservado para uma nova cultura.
Longe de ser ponto final da histéria, tem tudo pra ser comeco de um novo ciclo, o
ciclo da Industria, se os homens permitirem” (MELO E SOUZA, 1994, p. 29).

Os artistas dos anos 1920 transformaram a cultura paulista em um momento
tipicamente nacional e urbano, que, em pouco tempo se estenderia a todo o Brasil,
buscando, assim, um novo paradigma para o mundo moderno. As Luzes, a pressa, 0
transito, as féabricas, os arranha-céus sdo simbolos da era moderna. A cultura ndo é
mais a mesma com as mudancas ocorridas a partir da Semana de Arte Moderna, em
1922.

E nesse momento que a figura do Flaneur é inventada por Baudelaire como
representacédo do sujeito moderno, aquele que recria a cidade a cada momento, que
é inquieto, é a figura do andarilho da cidade grande. Essa figura se destaca em meio
as multiddes dos grandes centros urbanos. Em alguns momentos, mistura-se as
pessoas; em outros, isola-se no turbilhdo da vida agitada.

Segundo os estudos de Simmel (1973), a vida na metrépole exige muito de
seus habitantes, por isso notamos essa busca intensa a partir da que se considera
moderno. “A base psicologica do tipo metropolitano de individualidade consiste na
intensificacdo dos estimulos nervosos, que resulta da alteracdo brusca e ininterrupta
entre estimulos exteriores e interiores” (SIMMEL, 1973, p. 12).

O Flaneur proposto por Baudelaire, analisado por Simmel (1973), reflete-se
na arte moderna, tanto nas pinturas quanto nas esculturas e na poesia, pois é a
busca incessante do homem desassossegado. No exemplo a seguir, extraido do
poema Nocturno, simbolos como o trem e os bondes se personificam para nos
mostrar a agitacdo das cidades. Observemos duas estrofes em que o eu - lirico
expOe suas aspiracoes.

Luzes do Cambuci pelas noites do crime...

Calor!... E as nuvens baixas muito grossas,

Feitas de corpos de mariposas,

Rumorejando na epiderme das arvores...

Gingam os bondes como um fogo de artificio,

Sapateando nos trilhos,

cuspindo um orificio na treva cor de cal...(ANDRADE, 1980, p. 44).

Estes versos possuem intima relacdo entre si para dar sentido, e notamos

gue a personificacdo é presente em varios deles. O primeiro contempla a dualidade
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entre metaforas como as ‘luzes’ e as ‘noites’. O eu - lirico joga com essas duas
palavras para realcar que as luzes associam-se a um clardo ou ao nascer que, na
modernidade, é o nascer do caos. As noites simbolizam a escuriddo ou até mesmo o
fim. Todavia, dificil é falar em fim se a era moderna esta comecando e € nessa Otica
que percebemos as diferencas nas similaridades, quando retomamos a nog¢ao de
noite proposta pelos gregos, como “a filha do caos”.

No segundo verso o calor representa variados aspectos, porém encontramos
dois mais importantes. O primeiro deles esta ligado também a luz e ao nascer. O
segundo demonstra que o calor biolégico e espiritual faz surgir o amadurecer. E o
desejo de evolu¢do do homem do século XX.

Os terceiro e quarto versos contemplam a ligagcdo entre as mariposas, que
sdo insetos tipicamente de habito noturno; as arvores simbolizam a vida. Notamos
agui neste ponto outra personificagdo na expressao “epiderme das arvores”.

A segunda estrofe inicia-se com uma analogia entre duas palavras: o0s
bondes, que sdo simbolos da rapidez, da fluidez; e os fogos de artificios, que
retomam os conceitos de luz, de calor e até mesmo o de noite, pois estes sé
aparecem no periodo noturno. O verbo sapatear em “sapateando nos trilhos” é
novamente uma personificacdo dada aos bondes, e, por fim, o Ultimo verso, onde o
eu - poético trabalha com a relagado entre as palavras “cuspindo”, que é a ultima
personificacdo desta estrofe, “orificio”, “treva”, que é algo escuro, absurdo ou sem
nexo, e “cal”’, que simboliza a brancura e a pureza.

O cenario onde as luzes expressam o espirito do novo homem ou a liberdade
artistico-literaria dos movimentos passadistas sdo as metrépoles, pois nelas se
concentram o polo econdmico, politico e cultural das sociedades modernas. A
cidade de S&o Paulo consegue apresentar todas essas caracteristicas
principalmente quando o individual cede espaco ao coletivo. As pessoas recém
chegadas se deslumbram com o0 novo e, por conseguinte, se distanciam de suas
raizes culturais.

As luzes, vao ainda representar o anseio do eu - lirico do poema a fim de
impulsionar o leitor a adquirir o desejo incessante de sair da escuridao, das trevas e

do marasmo para atingir a clara liberdade, fugindo das regras dos movimentos
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anteriores. Para a modernidade, o fim do século XIX e o inicio do século XX

representam o momento de distanciamento entre o Blasé e o Flaneur.

1.1 A teoria benjaminiana sobre a obra de arte e sua relagdo com Pauliceia

desvairada

Para melhor contextualizar nosso estudo, devemos lembrar que h&, no inicio
do século XX, um paradoxo entre o predominio da arte tradicional e o novo conceito
moderno de arte formado a partir das estéticas vanguardistas.

A modernidade € discutida com propriedade em diversos textos por Walter
Benjamin e, para ele, a referéncia neste assunto é Charles Baudelaire, que se
preocupou mais profundamente com essa temética, a qual transcende o tempo no
momento em que as artes e a literatura se desprendem das regras impostas pelos
movimentos passadistas. Assim, ao iniciarmos este capitulo, abordaremos um dos
pontos cruciais da pesquisa Benjaminiana, que é a perda da ‘aura’ na arte moderna.

Em seu texto A obra de arte na época de suas técnicas de reproducdo,
Benjamin (1975) traz a tona proposi¢des no que se refere a ‘aura’ na pintura e no
teatro ou a perda dessas na fotografia e no cinema. Para ele, é na modernidade que
surgem o0s conceitos de cOpia e reproducdo em massa e a autenticidade de uma
obra depende da contencdo da ‘aura’ em si, visto que, por mais perfeita que seja a

cOpia, aquela sempre vai Ihe faltar, como podemos compreender na citacdo a seguir:

A mais perfeita reproducéo falta sempre algo: o hic et nunc da obra de arte,
a unidade de sua presenca no proprio local onde se encontra. E a esta
presenca Unica, no entanto e s6 a ela que se acha vinculada toda sua
histéria (BENJAMIN, 1975, p. 13).

Nesse sentido, a experiéncia do publico dos periodos pré-modernos esta
condicionada ao que Benjamin chama de “hic et nunc” ou ‘aura’, que €
fundamentalmente o elemento etéreo e ritualistico, que emana da obra de arte e a
envolve. Por outro lado, com a crescente reprodugdo em massa, ocorre um
distanciamento da tradicdo concedida a cada objeto que é reproduzido ao seu
tempo. Fatores como a industrializacdo e urbanizacdo na modernidade sé&o
decisivos para a perda dessa unicidade artistica.
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Sobre esse assunto, apesar de viverem em paises diferentes, embora
contemporaneos, Mario de Andrade e Walter Benjamin expressam constantemente
suas angustias e conseguem por meio de suas obras retratar todos ou quase todos
os tracos na obra de arte moderna, principalmente no tocante as copias e a perda
da aura. Dai, o que se pode observar é que poeta moderno busca sempre livrar-se
da antiguidade. Essas ideias sdo expostas e analisadas como o “suicidio” das
teorias passadistas que ndo suportam a pressdo da modernidade. E a partir desse
momento que percebemos a ampla divulgacdo da efemeridade das coisas a partir

do que se entende como “era moderna”. Sobre isso, diz Benjamim (2000):

A modernidade deve estar sob o signo do suicidio que sela uma vantagem
heroica que nada concede a atitude que lhe é hostil. Esse suicidio ndo é
renincia, mas paixdo heroica. E a conquista da modernidade no campo das
paixdes. (BENJAMIN, 2000, p. 11).

Voltando agora para a analise dessas novas potencialidades artisticas em
Pauliceia desvairada, observa-se que elas sao expressas inicialmente quando o eu-
poético busca na cidade de Sdo Paulo a inspiracdo para seus escritos, fator que ja
difere sua obra das demais. A intencionalidade de sua lirica ndo é tomar a obra de

arte moderna como auténtica ou da-la o valor do culto, ao contrario, € rejeitar toda e

7

qualquer tradicdo. A marca registrada encontrada em sua lirica é a liberdade da
estética formal. O eu-poético adota o discurso fragmentado e o verso livre em sua
construcdo. Ainda, em outras partes da obra, como nos versos do poema “Os

Cortejos”, notamos todas essas afirmagdes. Vejamos:

Horriveis as cidades!

Vaidades e mais vaidades...

Nada de asas! Nada de Poesia! Nada de Alegria!
Horriveis as cidades!

Vaidades e mais vaidades...

Nada de asas! Nada de poesial Nada de alegrial
Oh! Os tumultuarios das auséncias!

Paulicéia - a grande boca de mil dentes;

e os jorros dentre a lingua trissulcade

pus e de mais pus de distin¢éo...

Giram homens fracos, baixos, magros...
Serpentinas de entes frementes a se desenrolar... (ANDRADE, 1980, p. 33).
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Em andlise dos versos apresentados no poema, compreendemos que a visao
qgue se tem do espaco urbano € o da desordem, do caos que serve como pano de
fundo para a criacdo do eu-poético. O ultimo verso deste trecho, nhotamos o maior
desejo, que é o da liberdade estética. Para ele, o fato de a poesia perder o que
Benjamin chama de aura ndo tem mais importancia, porque a poeticidade esta no
desarranjo. Esse poema € o reflexo da liberdade das teorias que o precederam e ha
no seu todo, € uma multiplicidade de sons e ritmos, denominada pelo eu-lirico de
polifonia poética.

Assim, tanto na lirica andradina quanto nas demais manifestacfes artisticas,
notamos um evidente distanciamento das tradicdes. A beleza estd no feio, no
estranho, naquilo que ndo se entende. Como o préprio eu-lirico afirma em seu verso,
as cidades sao horriveis e é isso que a torna interessante e curiosa a0 mesmo
tempo.

Nesse cenario, as novas formas de arte aparecem com a possibilidade de se
tornarem mais acessiveis e democraticas. A libertacdo questionada pelo eu-lirico,
apresentada no terceiro verso da estrofe analisada, € perceptivel também nos textos
de Walter Benjamim, quando ele interpreta o surgimento da fotografia, alegando
gue, com um mesmo negativo, podem-se criar varias imagens idénticas, ndo sendo
possivel distinguir a primeira das demais copias, perdendo estas, com tudo isso, a
‘aura’.

Walter Benjamin vislumbrou a crise da experiéncia imagética puramente
contemplativa da qual a lirica tradicional também fazia parte. A tentativa de se
reconstruir a arte auratica é rejeitada tanto por Benjamin quanto pelo eu-poético em

Pauliceia Desvairada, exemplo disso séo estes versos:

Perto de dez anos metrifiquei, rimei (...) Os

Srs. Laurindo de Brito, Martins Fontes, Paulo
Setubal, embora nao tenham evidentemente a
envergadura de Vicente de Carvalho ou de
Francisca Julia publicam seus versos. E

fazem muito bem. Podia, como eles, publicar
meus versos metrificados”. (ANDRADE, 1980,15-6)

Apesar de afirmar que ja fez uso das metrificacGes e das rimas, 0 eu-poético
procura se desvincular das convencionalidades. O medo das criticas € muito menor

gue o desejo de liberdade da arte auratica.
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Desse modo, a realidade excéntrica se revela na poesia moderna na medida
em que O sujeito aparece como uma espeécie de visionario, mostrando o seu
estranhamento através da ironia. A obra mostra a face barbara da modernidade na
urbe grande e exple a sua mais ameacadora patologia e ndo mais as qualidades.
Ainda assim, a poesia ndo entra em um clima catastrofico, ndo perdendo certo grau
de identificacdo com o objeto, como podemos constatar nos versos que foram
analisados. O papel do arlequim, proposto em diversos poemas da obra, é de
destaque, uma vez que esse foi um personagem popular na virada do século XIX
para o século XX a fim de alegrar as massas nos intervalos dos espetaculos. Com
sentido amplo, o personagem é gerado pelas cidades e representa grupos artisticos
que alegram as massas.

Todos esses conceitos foram também analisados por Walter Benjamin como
uma emancipacao ritualistica e como fator primordial para a libertagcdo das regras.
Para ele, a técnica se transforma em bem comum. “Entdo, trata-se de um fato de
importancia decisiva a perda necessaria de sua ‘aura’, quando, na obra de arte, nao
resta mais nenhum vestigio de sua fungao ritualistica” (BENJAMIM, 1975, p. 16).

Existe ai um contraste entre a arte aurética e a tradicional, que é contemplada
por poucos, e a moderna, que, a partir do século XIX, passa a ser vista como
escandalo.

Nesse momento, € importante ressaltar que o valor de culto a arte, para os
modernos, fica em segundo plano, uma vez que se da& maior importancia a
quantidade, ndo se preocupando tanto com a qualidade do que € criado,
conceituando-se, assim, a arte como técnica e justificando a perda da aura.

Em Pauliceia desvairada, a cidade apresentada de forma labirintica em
relacdo entre a tradicdo cultural e a racionalizagdo se impde no ambiente da
industrializacdo. A construcédo da obra se da na estética do novo, na ligacéo entre o
expressionismo alemao, que visava desprezar o tradicionalismo poético com uso de
metaforas e o futurismo Italiano, com o desprendimento total do passado e das artes
catedraticas. As fragmentacdes de um estado cultural e social existentes reforcam a
complexidade e a multiplicidade da cidade de S&o Paulo dos anos 1920. Nos versos
de Paisagem N. 1, pode-se observar a seguir:

Passa um S&o Bobo, cantando, sob os platanos,
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um tralala... A guarda civica! Prisao!

Necessidade a prisdo

para que haja civilizacdo?

Meu coracdo sente-se muito triste...

Enguanto o cinzento das ruas arrepiadas

dialoga um lamento com o vento... (ANDRADE, 1980, p. 37).

Ha, neles, um questionamento sobre 0 que 0-eu-poético chama de prisédo
artistica. Na poesia citada, ocorre também uma indagacdo sobre a imposicdo da
linguagem e da gramética e a reforca dizendo que sua tristeza emana dessa arte
tradicionalista, da restricdo da liberdade, porque os modernos refutam qualquer que
seja o enclausuramento das artes. O “cinzento” prova e expressa a existéncia no
penudltimo verso da estrofe analisada representa a obscuridade que tenta, na
modernidade, dar lugar a luz.

O sexto verso, a multiplicidade das metaforas que representam o0s centros
urbanos que deixam ver atitudes. A primeira delas € o cinzento que pode
representar a morte, especificamente a da aura na poesia modernista. A segunda é
de que as “ruas arrepiadas” dao passagem ao Flaneur, o transeunte que tem grande
importancia na representacao do ser paulistano e de suas caminhadas.

A figura do Flaneur, que habita Pauliceia desvairada, esta presente também
no texto de Walter Benjamin, intitulado A Modernidade, onde ele explica o papel
desse “andarilho” incansavel da metrépole. As descrigdes sobre a grande cidade
ndo pertencem nem a um, nem a outro daqueles tipos®, pertencem aqueles que
atravessaram as cidades como ausentes, perdidos, em seus pensamentos ou
preocupacdes (BENJAMIN, 2000, p. 7).

Interessante é notar que segundo Walter Benjamin diz, para viver a
modernidade nas cidades grandes, é preciso ter garra, espirito heroico para suportar
as pressdes das forcas esmagadoras. O her6i moderno € despojado, livre de
sentimentos, diferentemente do classico e medieval. “O herdi € o verdadeiro tema da
modernité. Isto significa que para viver a modernidade é preciso de uma formacgéo
heroica” (BENJAMIN, 2000, p. 10).

Esse papel do her6i moderno diante da urbanidade nos é apresentado em

Pauliceia Desvairada no oitavo verso do poema Os Cortejos — “Paulicéia — a grande

3 Ao referir-se a expressdo “nem a um, nem a outro daqueles tipos”, reforca-se o Flaneur

(andarilho) com a figura do llaneur e do badaud (o paspalhdo).
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boca de mil dentes”. O ser humano que vive nos grandes centros, ou se acostuma
com o ritmo frenético de vida, pois € o herdi ao qual Benjamin se refere, ou, caso ele
nao se adapte, sera “mastigado” por forgcas esmagadoras. Na verdade, ele é o
grande sobrevivente da era moderna.

A cidade representa a liberdade do individuo provinciano, aquele que sai em
busca de vida melhor ou mais agitada. Porém, ao mesmo tempo lhe tira a
singularidade. Ele se sujeita as imposicées como as da divisdo de trabalho com
carga horaria definida e da luta pelo dinheiro e comércio. As caracteristicas sociais,
culturais e étnicas sao as desigualdades do homem moderno.

O que podemos perceber é que tanto o eu-lirico, em Pauliceia Desvairada,
guanto Walter Benjamin, em seus textos, defendem a busca pelo abandono da
sociedade burguesa e criticam com veeméncia os esteredtipos passadistas. Essas
caracteristicas podem ser evidenciadas na quarta estrofe do poema “Ode ao

burgués”.

Morte a gordura!

Morte as adiposidades cerebrais!

Morte ao burgués-mensal!

Ao burgués-cinema! Ao burgués-tiuguiri!

Padaria Suissa! Morte viva ao Adriano!

- Ai, filha, que te darei pelos teus anos?

- Um colar... - Conto e quinhentos!!!

- Mas nés morremos de fome! (ANDRADE, 1980, p. 38).

Nesses versos, 0 eu-poético torna evidente sua repugnancia a burguesia e a
tudo que lhe pertence. Para ele, as tradicbes ndo devem permear a era moderna.
Sua poesia tem um carater destrutivo, ou seja, € um discurso contra as classes
dominantes, num tom euférico e agressivo, fato este que é comprovado pela
presenca constante de exclamagdes. Trata-se de uma poesia que possui como
aspectos marcantes a "velocidade" e o sarcasmo, como na expressao “ode”.

Também, pode-se acrescentar que 0 poema como um todo caracteriza o
burgués como uma pessoa funesta, interesseira, comedida, ladra, que vive de
aparéncia, o falso moralista que fala em religido, mas nao cré em Deus. Um homem

que idolatra o dinheiro e visa a sua posi¢cao social acima de qualquer coisa.
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Outro fato perceptivel € a aliteracdo nas palavras ode e édio reforcando assim
a grande indignacao do eu-poético. Para fechar a analise desse poema, chegaremos

a Ultima estrofe para reforcar suas manifestacoes.

Odio e insulto! Odio e raiva! Odio e mais édio!

Morte ao burgués de giolhos,

cheirando religido e que ndo cré em Deus!

Odio vermelho! Odio fecundo! Odio ciclico!

Odio fundamento, sem perd&o!

Fora! Fu! Fora o bom burgés!...(ANDRADE, 1980, p.?).

Aqui, o maior desejo do eu-lirico € suscitar um repudio ao comportamento
previsivel daqueles que se deixam marcar pela repeticdo dos mesmos habitos, sem
perceber o quanto a rotina asfixia e aprisiona o cérebro e as sensacoes.

No segundo verso dessa estrofe, aparece a palavra “Giolhos”, que é um
arcaismo do que hoje chamamos joelhos e representa a critica ao homem religioso e
submisso, que se ajoelha para o passado e ndo deve mais fazer parte da era
moderna. Para ele, ocorre a agressao aos “papamissas”’, que fazem do
compromisso de ir a igreja muito mais um héabito social do que, efetivamente, um ato
de fé. E os adjetivos “vermelho”, “fecundo” e “ciclico” sado aplicados contra a
expectativa da norma.

Evidencia-se na relacdo entre o que dizem o eu-poético e Walter Benjamim,
varios desdobramentos, no segundo, o segundo explica que a cidade estad em
constante movimento, ndo para, nao dorme, nao descansa. “A cidade, em
permanente movimento, cai em torpor. Torna-se fragil como vidro, mas também
transparente como vidro em relagao ao seu significado” (BENJAMIN, 2000, p. 17).

Tanto as cidades quanto a lirica moderna sdo paradoxais ho momento em
gue discutimos o tradicional e o nhovo como fontes inspiradoras do artista que sai do
restrito em busca de um discurso poético universal. Segundo Walter Benjamin
(2000), o ser humano deve sair dos bragos da “méae” e ir a busca dos bragos da
“vida”, buscar a liberdade ampla e irrestrita. “Assim, vocés devem decidir-se a tirar o
recém-nascido do peito da mée natural para da-lo aos bracos da mée social, aos
bragos da ama empregada pelo Estado” (BENJAMIN, 2000, p. 24).

Em se tratando de Pauliceia Desvairada, em seu percurso, o eu-lirico procura

desconstruir a nocao de poética que se conhecia antes do século XX. Esta literatura
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exige um leitor marcado pelo paradoxo, que, porém ndo se isola, é aquele que
expande seus conhecimentos e interage com a obra. Isso se faz necessario porque
sua poética é fragmentada e deve ser reconstruida pelo leitor. Desafiando a nocéo
do belo, como propésito dos movimentos vanguardistas no inicio do século XX, o
eu-lirico ndo busca sensibilizar o leitor, mas chocé-lo.

Desse modo, o resultado obtido em Pauliceia Desvairada € um lirismo
moderno, tipicamente desigual, desordenado. O que se tem € a criagdo de uma
representacdo baseada nos opostos, na qual se realcam o0s contrastes e as
metéforas poéticas através da subjetividade da anti-subjetividade. Conseguimos

vislumbra-la nestes versos da ultima estrofe do poema “Os Cortejos”:

Estes homens de S&o Paulo,

Todos iguais e desiguais,

Quando vivem dentro dos meus olhos tdo ricos,

Perecem-me uns macacos, uns macacos (ANDRADE, 1980, p. 33).

A grande antitese desta estrofe esta no segundo verso, onde o eu-lirico
aponta as marcas do ser paulistano da década de 1920. A intencdo maior € criticar
os incdmodos oriundos de um Brasil arcaico, incorporando a partir desse momento o
popular e o primitivo as artes. A expressdo das desigualdades se faz necesséria,
uma vez que se deseja romper principalmente com a estética parnasiana,
notadamente conhecida por dar énfase ao aspecto técnico em detrimento do lirismo.
Em suma, as poesias de Pauliceia Desvairada remetem a necessidade de sintetizar
a vida moderna, o que pode ser comprovado com a analise dos poemas elipticos.

A configuracdo da poética das metrépoles se da quando ha a somatéria das
imagens as vivéncias do poeta, com o proposito de alargar os limites literarios. As
transformacdes ocorridas na cidade de S&o Paulo citadas pelo eu-poético em
Pauliceia Desvairada se dao analogicamente as ocorridas em Paris, citadas tanto
por Benjamin quanto por Baudelaire. A expansdo da rede ferroviaria, a aceleragédo
do trafego, além do aumento populacional que sufocam as velhas ruas sujas e
estreitas. Sao evidéncias da vida do fim do século XIX e inicio do século XX e como
se pode perceber na seguinte citacao:

A constante expansao da rede ferroviaria... acelerava o trafego e o aumento
da populacéo da cidade. As pessoas sufocavam nas velhas ruas, estreitas,
sujas, confusas, em que estavam metidas como em redil porque ndo havia
outra solucdo (BENJAMIN, 2000, p. 21-2).
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Em Pauliceia Desvairada, a visdo de multiddo € mais uma vez tomada como
base pelo eu- lirico quando relacionada a lirica moderna. A intima aproximacao entre
ser moderna- multiddo e catastrofe é o eixo tematico fundamental discutido em todo
0 ambito da modernidade. Segundo Benjamin (2000), h& trés sensac¢bes provocadas
pela multiddo das cidades: “A multiddo metropolitana suscitou, nos primeiros que a
olharam nos olhos, angustia, repugnancia e medo.” (BENJAMIN, 2000 p. 51). Pode-
se notar nos versos a seguir do poema “O domador”, algumas consideragbes
importantes, pois, para o eu-poético, o espaco social das metropoles da vida a seus
poemas.

Alturas da Avenida. Bonde 3.

Asfaltos. Vastos, altos repuxos de poeira.

sob o arlequinal do céu oiro-rosa-verde...

As sujidades implexas do urbanismo.

Filés de manuelino. Calvicies de Pensilvania.
Gritos de goticismo.

Na frente o tram da irrigacéo,

onde um Sol bruxo se dispersa

num triunfo persa de esmeraldas, topazios e rubis...
Languidos boticellis a ler Henry Bordeaux

nas clausuras sem dragdes dos torredes... (ANDRADE, 1980 p. 41).

Na primeira estrofe, os verbos ndo sdo encontrados e isso se da
propositalmente porque o eu-lirico quebra o ritmo das ac¢des constantes, fixando-se
apenas em frases nominais; Ocorre o destaque de outro fator linguistico neste
poema: os verbos vao surgindo para dar a ideia de movimento, que é representada
pelos simbolos dindmicos da era moderna, como asfalto e os bondes, os quais
indicam velocidade e fluidez. Benjamin (1985) nos reforca essas consideracoes.

A forma de um meio de construcéo, que, no comeco, ainda é dominada pela
do modo antigo (Marx), correspondem imagens na consciéncia coletiva em
gue 0 novo se interpenetra com o antigo. Essas imagens sdo imagens do
desejo e, nelas a coletividade procura tanto superar quanto transfigurar as

caréncias do produto social bem como as deficiéncias da ordem social da
producédo.[...] (BENJAMIN, 1985 p. 32).

Sendo assim, a imagem da cidade é para o eu- lirico, orgulho na condi¢céo de
existéncia, na formacdo de sua identidade. Ela € o pano de fundo que descortina
toda sua poética pelo olhar do novo, da coletividade em detrimento da

individualidade.
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Pauliceia desvairada ocorre em seu todo, um questionamento relativo ao
sujeitar-se do individuo as normas e regras impostas. O inicio da década de 1920 no
Brasil marca um periodo turbulento, principalmente porque a evolucdo da arte
moderna é gradual, lenta, contudo pacifica. O sentido de ruptura evidencia-se em
quase todas as obras literarias daquele periodo. Existe, portanto, uma diversificacdo
entre o que se entende por lirismo e técnica, e por individual e coletivo.

O lirismo encontrado em Pauliceia desvairada difere-se totalmente dos
demais. Ele se estilhacga, no entanto, livre das regras que o cercam. A cidade de Sao
Paulo, grande caleidoscopio serve como fachada para a obra que vai sendo
construida pelo eu—lirico passo a passo com retalhos, tal como um “patchwork”, por
outro lado, cubista. Pelo fato de a cidade ganhar vida nessa obra modernista, o
espaco de ruas, esquinas, becos e passeio se mostra como primeira grande
prosopopeia durante todo percurso do eu- lirico. Na literatura, o leitor vai
despedindo-se da estética fixa, conhecedor da nova poética, os versos livres e a
metrificacdo, o aproveitamento da linguagem cotidiana da cidade libertam-se da
l6gica aparente e passa a desprezar a sintaxe tradicional. Essas evidéncias séo

encontradas no Prefacio Interessantissimo da obra.

N&o acho mais graca nenhuma nisso da gente

submeter comocgdes a um leito de Procusto para

que obtenham, em ritmo convencional, nimero

convencional de silabas. Ja, primeiro livro, usei
indiferentemente, sem obrigacdo de retorno

periddico, os diversos metros pares.

Agora liberto-me também desse preconceito. Adquiro

outros. Razdo para que me insultem? (ANDRADE, 1980, p. 20).

Questionamentos feitos pelo eu- poético, sdo também percebidos ao quando
se examina uma das primeiras discordancias entre a arte imitativa e a moderna, a
repulsa a sensacdao tipica dos simbolistas. O advento da fotografia € analisado por
Walter Benjamin como outro fator primordial que obriga os artistas a encontrarem
outras formas de representacdes mais abstratas da realidade. Além disso, a ideia de
individualidade, percebida em movimentos passadistas, é questionada por Benjamin,
porque a acomodacgao causa isolamento e, por essa razao, ndo faz parte do homem
moderno, que é inquieto. “O conforto isola. Enquanto que por outro lado, assimila ao
mecanismo seus usuarios” (BENJAMIN, 2000, p. 52).
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Para Walter Benjamin (2000), um dos primeiros artistas que conseguem
vislumbrar com propriedade o que chamamos de ‘modernidade’ como um lugar
capaz de traduzir todo tipo de conflitos e tensbes é Charles Baudelaire. A dualidade
de sua obra esta entre o que se entende por transitorio e eterno, bem como por

opressao e liberdade, além de ser o ‘choque’ o foco primordial em seus estudos.

Portanto, Baudelaire colocou a experiéncia do choque no coracdo de seu
trabalho artistico. Esse testemunho de si mesmo é da maior importancia. E
€ confirmado pelas declaracdes de muitos de seus contemporaneos.
Embora a mercé do espanto, Baudelaire ndo deixa de provoca-lo
(BENJAMIN, 2000, p. 41).

Ressaltamos que as teorias Baudelairianas estudadas neste trecho por
Benjamin remontam o sentido das rupturas e dos choques ocorridos nas artes em
geral, pois estas se fazem importantes quando se trata das muitas facetas do artista,
relacionadas com a fus&o entre ironia e critica.

O espaco buscado pelo Flaneur é a cidade grande, justamente pelo fato deste
ter de sair de sua zona de conforto e suas acomodacdes, para buscar conhecer a
realidade em que vive, é o transeunte que contempla e aprecia as belezas da nova
forma de vida.

Como personagem moderno, ele se vé como um observador que caminha
pelas ruas, notando cada detalhe, sem se tornar visiveis as pessoas. Ele busca uma
nova percepcdo da cidade. Para situar sua figura no tempo, € preciso entendé-lo,
antes de tudo, como uma figura simbolo da era moderna. Apareceu para se
contrapor a figura do burgués, que cuida das financas e dos negdécios. A flanerie
conseguiu solidificar-se como a experiéncia propria daquele que gosta de
perambular pela rua pelo simples prazer de observa-la e té-la como sua fonte de
inspiragao.

Sobre a andlise dessa figura moderna, Walter Benjamin, em seu texto diz que
foi Baudelaire um dos primeiros a avalia-la. O errante e misterioso flaneur teve
origem na obra Baudelairiana quando relacionado ao aspecto entre os fenémenos
urbanos das multiddes e a experiéncia vivida e transmitida pelo escritor atraves de
sua forte expressao poética.

Sem duavida, o espaco urbano das multidées é um cenério perfeito para o

aparecimento dessa figura, que estd em todos os lugares e, abo mesmo tempo, em
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nenhum lugar. Entre todos, porém sozinho, € aquele que busca seu espaco,

segundo Benjamin (2000).

O flaneur que necessitava de espago e ndo queria renunciar a sua vida
privada. A massa deve ocupar-se de suas tarefas: o homem privado, na
verdade, pode flanar somente, quando, como tal, ja sai do quadro. Onde o
tom é dado pela vida privada, ha tdo pouco espaco para o flaneur como no
transito febril da city (BENJAMIN, 2000, p. 50).

O que fica expresso € que a urbanidade paulista, a partir do século XX, passa
a ndo conhecer pudores e a figura do arlequim se espanta ao ver a quantidade de
pessoas fateis e, naquele momento ele conhece a melancolia. J& em Pauliceia
desvairada, 0 eu - poético assimila o cotidiano sem o lirismo inconsequente e vé a
realidade é como um grande circo. Essa figura pitoresca da cidade moderna
remonta a vida do submundo dos artistas, mas também o luxo e a hipocrisia social.
Mas o Nijinsky sou eu!
E vem a Morte, minha Karsavina!

Qua, qua, qué! Vamos dancar o fox-trot da desesperanca
a rir, a rir dos nossos desiguais!(ANDRADE, 1980, p. 46).

O que se percebe € que homem moderno em meio as efervescéncias da
cidade, simultdneo a sua melancolia. Quando o eu-lirico tematiza a cidade de Sao
Paulo, busca sua principal atitude perante a literatura: a contemplacdo do verdadeiro
sentido de sua poética modernista. Sua arte, como ja comentada, é vista sobre a
Otica do arlequim, que é a verdadeira identidade do poeta moderno. Por um lado,
zombeteiro, por outro, sentimental, pois as contradicbes permeiam seus poemas.

Tanto em Pauliceia desvairada quanto nas relacbes propostas por Walter
Benjamin em seus textos légicos e criticos, hd um estudo mais abrangente da
expressao de todas as artes modernistas considerando que a metropole serve como
inspiracdo para suas criacdes. No primeiro caso, as paisagens urbanas sao
apresentadas pelas figuracbes poéticas, € a perspectiva do flaneur, observador,

diante da cidade grande.
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1.2 Pauliceia Desvairada: a estética modernista e 0s movimentos de vanguarda

Para entendermos as tendéncias modernistas, elencamos aqui alguns
elementos importantes deste contexto que culminam em uma ambivaléncia muito
complexa. De um lado, a percepcao de que o termo “moderno” centra-se no
surgimento das grandes cidades e nas perdas e decadéncias do tradicionalismo, de
outro, talvez o mais curioso em Pauliceia Desvairada, seja 0 negativo que se
transforma em algo fascinante. Referentes ainda a esta obra, o eu — lirico nos
apresenta, de forma simples, o cotidiano, a originalidade artistica, o rompimento com
as teorias do romantismo, parnasianismo ou simbolismo e o0 surgimento dos
movimentos vanguardistas.

Na Europa, esses movimentos provocam quebra a estética radical da tradicao
cultural do século XIX, por influenciarem as manifestacdes artisticas pelo mundo.

Terry Eagleton em seu livro A Ideologia da Estética consegue explicar sobre o

gue sao as vanguardas e a relacdo com as cidades e a modernidade.

Como a tradicao da estética de esquerda, a vanguarda tem dois momentos,
um negativo e um positivo. O negativo é talvez o mais conhecido: choque,
ultraje, bigodes da Monalisa. E dificil fundar uma politica sobre isso, e mais
dificil fazé-lo duas vezes. Essa corrente assume a estética negativa do
modernismo e destréi o sentido. O que é isso, em Ultima instancia, que a
burguesia nédo pode suportar? A falta de sentido. (...) (EAGLETON, 1993 p.
268).

Eagleton elabora suas teorias baseadas no que para muitos é negativo, mas
que, para os autores modernistas sao de extrema importancia. O que a burguesia
nao suporta mais sao fatores como a ruptura e as obras de arte destorcidas. A
engenhosidade artistica esta no diferente, no novo, no desigual que surge ja no final
do século XIX.

Outro autor que abordou essa tematica com profundidade foi Gilberto
Mendonca Teles em seu livro Vanguarda Europeia e Modernismo Brasileiro (2009).
Segundo suas pesquisas o termo “vanguardas” significa “esperar, aguardar e
cuidar”’, compreendido neste contexto como o anseio de algo novo, as tendéncias
artisticas e literarias que estao por vir. Dai dizer que as obras de artes modernas sao

construidas a partir da percepc¢ao caédtica que cada um tem da sociedade em que
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vive, até por que os movimentos de vanguarda vao apresentar em diversas poesias

e pinturas, o desejo almejado por todos estes artistas.

Ao pé da letra, era o que estava na expectativa, o que estava aguardando
alguma coisa ou acontecimento, mas para dele se precaver. Dai o sentido
de se guardar, jA documentado no século XI. No século Xl ja aparece
associado com avant, formando avant-garde em oposicao a arrie-garde, que
se liga a nossa retaguarda (TELES, 2009, p. 101).

Se notarmos, em Pauliceia Desvairada, as vanguardas sao elementos
essenciais difundidos por serem os alicerces da construcdo poética da obra, é
profundo desabafo do eu- lirico contra os autores retrogrados. As colocacbes
apresentadas por Gilberto Mendonca Teles decorrem do processo de transicdo que
se inicia no século XI, ganha nova conotacdo no século Xll, e somente agregada as
artes modernas no Brasil no inicio do século XX.

O Futurismo, que se inicia em 1909 com o Manifesto de Felippo Marinetti, se
insere em diversos momentos da obra Marioandradina principalmente referindo-se
ao desenvolvimento industrial e tecnolégico, a desvalorizacdo do moralismo, a
criacao de poesias com frases fragmentadas para passar a ideia de velocidade e a
preconizacéo e o abandono do adjetivo e da pontuacao regular. Observa-se o que 0

eu — lirico nos apresenta:

A gramatica apareceu depois de organizadas as
linguas. Acontece que meu inconsciente nao sabe
da existéncia de gramaticas, nem de linguas
organizadas. E como Dom Lirismo é
contrabandista (...) (ANDRADE, 1980 p. 28).

Partilhando do dinamismo que nutre todos os movimentos literarios, uma das
caracteristicas propostas pelo eu — poético é o desvinculo da gramatica normativa
alegando que esta surgiu muito depois do pensamento humano e
consequentemente do ato de se comunicar. A desorganizacdo de ideias esta
intimamente ligada ao contexto no qual o erudito cede lugar para o trivial, o prosaico,
gerando uma lirica ora conflituosa que, ora se completa, ora se contradiz.

Os desejos e anseios do homem livre do academicismo e das normas
perpassam toda a historia do futurismo e refletem a intencéo dos artistas do inicio do

século XX a fim de abrir caminho para os novos ideais e desfazer de todo
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tradicionalismo, criando diferentes formas de se ver a arte moderna conforme
ressalta Manicelli (2009).

O futurismo nasceu sob o signo do mundo moderno. Maquinas, eletricidade,
velocidade revolucionaram o mundo e passaram a ser 0s novos ideais de
beleza. Os primeiros vinte anos do século XX marcam o advento do aviao,
do automdvel, do dominio do homem sobre a natureza A literatura entéo
procura transmitir o espirito do mundo moderno, um mundo de maquinas,
de multidées e de velocidade, numa poesia febril, cheia de gritos que
exclamam e interrogam. (MANICELLI, 2009 p. 10-11).

Essa nogao de “espirito do mundo moderno”, sugerida nestas contribui¢des,
sdo também os “gritos que exclamam e interrogam” o eu — poético em Ode ao
Burgués, nono poema de Pauliceia Desvairada. Ndo € muito dificil notar
questionamentos quanto a critica, as elites e a politica. O século XX se insere no
contexto de libertagcdo, provocando a repugnéancia das técnicas dos séculos
anteriores. O ideal de beleza como ele afirma, surge neste momento, daquilo que se
afasta do trivial e do habitual. Estes versos consistem o claro exemplo dessas

assertivas.

Eu insulto as aristocracias cautelosas!

Os bardes lampibes! Os condes Jodes! Os duques zurros!

gue vivem dentro de muros sem pulos;

e gemem sangues de alguns mil-réis fracos

para dizerem que as filhas da senhora falam o francés

e tocam os "Printemps" com as unhas! (ANDRADE, 1980, p. 38).

O poema foi lido durante a Semana de Arte Moderna de 1922 com a intencéo
de causar espanto em toda plateia explorando o jogo de palavras entre “ode” e
“6dio” uma vez que ha um gosto de realgar a violenta declaragdo de repudio a
aristocracia e a burguesia paulistana. As locu¢des apresentadas no primeiro verso,
como as “aristocracias cautelosas”, e no segundo verso, “bardes lampides”, “condes
Jodes” e “duques zurros” retratam as dicotomias da vida naquele contexto.

Os muros, terceiro verso, representam o isolamento e a barreira entre a arte
moderna e a passadista, ou por outra 6tica, a burguesia que se opde a toda classe
operaria urbana. Depreendemos, portanto, o desejo de quebrar todas as barreiras
para se chegar a expressao libertaria, objetivando a criagdo de uma arte tipicamente

brasileira, desvinculada da europeia.
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No quinto verso, inferimos uma forte denuncia da atmosfera tediosa da
pobreza espiritual e monotonia do homem burgués através do estudo da lingua
francesa, além do convivio com a cultura aristocratica e elitista da sociedade da
época.

No profundo desabafo hd um tom satirico relacionado & mesquinhez e
avareza dos bem-sucedidos, daqueles que sO se preocupam em acumular bens
para o futuro e se esquecem de viver o presente. Igualmente, nesta linha de
raciocinio, o eu- lirico condena a alienacdo recorrente a falta de leitura e de
aprimoramento de conhecimentos, nesse ambito depreende-se que o dinheiro pode
contribuir para ascensao social, mas ndo para aprimoramento cultural. A analise dos
versos extraidos do mesmo poema contribuem para a compreensdo de outras

angustias e anseios do eu - lirico.

Come! Come-te a ti mesmo, oh gelatina pasmal

Oh! purée de batatas morais!

Oh! cabelos nas ventas! Oh! carecas!

Odio aos temperamentos regulares!

Odio aos relégios musculares! Morte & infamial

Odio a soma! Odio aos secos e molhados!

Odio aos sem desfalecimentos nem arrependimentos,
sempiternamente as mesmices convencionais!

De méos nas costas! Marco eu o compasso! Eia!
Dois a dois! Primeira posi¢cdo! Marchal

Todos para a Central do meu rancor inebriante (ANDRADE, 1980, p.38).

O inicio da estrofe se da com a presenca do verbo no imperativo “Come!” e o
substantivo adjetivado “gelatina pasma” que o complementa. A aspiracdo € atrair a
atencao do leitor para que este tome uma atitude de acdo, de renovacdo e de nao
estagnacédo. Estas evidéncias, relacionadas também aos movimentos de vanguarda,
designam que o ser moderno tem, por obrigacdo, se esvair do tradicionalismo
estético.

Os segundo, terceiro, quarto e quinto versos suplementam o primeiro exigindo
gue o homem acomodado, de comportamento regular e normal se livre da rotina e
das convengbes sociais. O aprisionamento do tempo, reforgcado pela palavra
“reldgio”, contribui significativamente para a regularidade das atitudes questionadas
pelo eu — lirico, pois, entende-se que a liberdade na modernidade ndo deve ser mais

objeto de controle.
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O décimo verso referencia-se a expressao “marcha”, muito utilizada nas
forcas armadas, questdo muito criticada pelo movimento futurista. Portanto,
retomamos o conceito de que o ser humano arraigado aos ideais classicos deve
rever suas metodologias sobre tudo que conhece justamente por que as criticas de
Pauliceia desvairada sdo se assemelham também as rejeitadas pelo futurismo de
Marinetti.

O poema traz em si, o desejo do eu - poético de superar a dimensao do
estrito espaco literario parnasiano ou classico, ja que sua morada agora é a rua, € 0
Flaneur paulistano, que busca sua liberdade na metrépole.

Complementando o que disse Manicelli sobre o futurismo, Gilberto Mendonca
Teles (2009), em seu livro Modernismo e Vanguardas Europeias, também procura

apresentar, de modo geral, a fung&o social desse movimento.

O futurismo foi, em linhas gerais, um movimento estético mais de
manifestos que de obras. Assim, mais pelos manifestos que pelas obras, o
futurismo exaltou a vida moderna, procurou estabelecer o culto da maquina
e da velocidade, pregando ao mesmo tempo a destruicdo do passado e dos
meios tradicionais da expressédo literaria, no caso a sintaxe: usando as
palavras em liberdade, rompia a cadeia sintatica e as rela¢des passavam a
se fazer através da analogia. (TELES, 2009, p. 108).

Essas teorias aliadas a poética Marioandradina culminam em um estudo dos
das vanguardas, fonte onde os autores brasileiros procuram beber das teorias
oriundas da Europa e adequéa-la a nossa realidade, sem perder a identidade cultural.
Ja para Baptista e Silvestre, o que se busca é associar “[...] a vertente vanguardista -
entdo quase sempre chamada “futurista” - ao compromisso com a nacdo e o
desenvolvimento cultural, politico e social do Brasil [...]". (BAPTISTA E SILVESTRE,
2005, p. 16).

Os artistas nacionais sdo impulsionados a livrarem-se do canone, ja que a
intencionalidade discursiva reflete o “grito” do novo contra o velho. Faz-se
necessario ressaltar que o futurismo se aproxima muito da lirica paulista, por que ha
um impacto contextual multiplo da industrializacdo e da urbanizacdo. Essas
transformacdes sdo claramente notadas nas obras de grandes autores, como
Oswald de Andrade e Mario de Andrade, que revolucionam as estruturas tradicionais

da arte brasileira com suas contribuicdes literarias.
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Na verdade, o que se considera como primeira fase modernista ou fase de
amadurecimento tem grande importancia, porém curta duracdo. A Semana de Arte
Moderna, considerada, neste quesito, nascimento oficial do modernismo no Brasil,
ganha nova conotacéo no final dos anos 1920 justamente porque a realidade sentida
ndo € mais a mesma do inicio da década.

Assim como no Manifesto Futurista, de Marinetti, o eu- lirico de Pauliceia
Desvairada visa a nova ordem artistica, mediante a nova arte e a nova linguagem.
“O passado é ligao para se meditar, ndo para reproduzir’ (ANDRADE, 1980, p. 29).

Em 1930, o radicalismo formal do movimento modernista de Sdo Paulo ja
havia sido — em maior ou menor escala — assimilado ou até negado pelos autores
que surgem. Como analisam os autores Baptista e Silvestre (2005, p. 16): “De fato, o
trago vincadamente caracteristico do modernismo brasileiro € o nacionalismo [...].”
Assim, os escritores modernos superam barreiras do passadismo e do academismo,
com o objetivo de construir o conceito da nova literatura.

O carater vanguardista das artes brasileiras reflete a primeira fase
modernista, a fase provocativa em que 0 eu — poético se insere. Para ele, os
mestres vanguardistas servem como referéncia para a construcdo da ideia da
modernidade e de uma nova nacao. A visao futurista € claramente evidenciada em
“Paisagem N°. 4.

Os caminhdes rodando, as carrogas rodando,
rapidas as ruas se desenrolando,
Rumor surdo e rouco, estrépitos, estalidos...

E o largo coro de ouro das sacas de café!...
(ANDRADE, 1980, p. 51).

O trecho apresenta um dos grandes simbolos da modernidade, como reflexo
da vida agitada e rapida do ser humano, os veiculos motorizados, especificamente
os caminhdes. O homem que passa por uma evolucdo social, liberta-se dos
preceitos classicos e sai da calmaria das cidades menores a fim de enfrentar o
desafio do convivio com as multiddes e as atividades desordenadas.

O flaneur, figura amplamente discutira por Baudelaire em algumas de suas
obras, é a representacdo do prototipo do sujeito urbano cuja vida tranquila cede
espaco ao movimento e a agitacdo das ruas, iSso porgue € a reinvencao do ser, da

sociedade e da cidade.
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As contradi¢cdes e as ambiguidades que a cidade proporciona se defrontam
com as diversas obras do modernismo, em especial quando nos referimos ao
homem das multiddes, aquele que devaneia ou se torna, querendo ou nao,
desvairado.

Pauliceia Desvairada ndo € vista somente pela otica do futurismo e sua
importancia até aqui discutida, antes é permeada por outros conceitos e movimentos
como 0 expressionismo, 0 cubismo, o dadaismo e o surrealismo que servem como
inspiracdo e motivacao para chegar ao que se pretende.

Em oposi¢do ao impressionismo, 0 expressionismo € caracterizado, segundo
os estudos de Teles (2009) como, “... a arte criada sob o impacto da expressao, mas
da expressdo da vida interior, das imagens que vem do fundo do ser e se
manifestam pateticamente”. (TELES, 2009 p. 137).

Percebe-se que a intencionalidade se manifesta como recriagdo da obra de
arte, ndo a concede como € vista, por que ela é reflexo direto do mundo interior do
artista. O primeiro contato de Mario de Andrade com a arte expressionista ocorre em
1917, por intermédio de uma exposi¢cdo de Anita Malfatti. A pintora, a época, recém -
chegada da Alemanha, onde estudou, por quatro anos, essa corrente artistica.

O poema ‘“Inspiracédo”, extraido de Pauliceia Desvairada, € um evidente
modelo de poesia expressionista, em que 0 eu - poético alcanca transmitir a
impressao de simultaneidade e caoticidade do espaco urbano, preocupando-se com
a apresentacao, por meio de imagens e metéforas, do cotidiano da cidade de Séo
Paulo, com suas belezas, seu colorido, o comportamento de seus habitantes e seu
clima, sempre pelo viéz do paralelismo do estilo de vida europeu, especialmente a

cidade de Paris.

Luz e bruma... Forno de Inverno morno...
Elegancias sutis sem escandalos, sem ciimes...
Perfumes de Paris...Arys!

S&o Paulo! Comocéo da minha vida...
Galicismo a berrar nos desertos da América!
(ANDRADE, 1980, p. 32).
Estes versos, aparentemente desconexos, sugerem a analise expressiva de
antiteses como “forno” e “inverno morno” e a dualidade entre burguesia culta e
conservadora e os artistas renovadores. As sensacdes, como 0 paladar, sao
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mostradas claramente aqui pelo Trianon, restaurante frequentado pela burguesia da
cidade de Sao Paulo, ja o algodao, através de sua leveza, simboliza imageticamente
a rigueza da sociedade da época.

O termo galicismo, encontrado no ultimo verso da estrofe, conhecido também
como francesismo ou, mais comumente, como estrangeirismo € um vicio linguistico
voltado para o uso de palavras ou frases derivadas diretamente do francés. Algumas
dessas palavras e expressdes tdo utilizadas até que se tornaram parte do nosso
vernaculo. Este contexto é pertinente para evidenciar as estreitas relagcdes culturais
que, por muitos anos, o Brasil manteve com a Franca. Por fim, a locu¢ao “desertos
da América” simboliza o paradoxo entre as multiddes dos centros urbanos e a
auséncia de convivio entre as pessoas.

O movimento expressionista se sobressai ndo s6 neste poema, mas em
outros da obra a fim de discutir tematicas, como a soliddo e a miséria, e a mistura
entre sensacdes, como o frio e o calor, com o tato relacionado ao algodédo que é
leve, contrastando-se com as bofetadas da vida, das forcas maiores que séao
pesadas, justamente por que a inseguranca é constante na modernidade.

O jogo entre a duvida e a incerteza fazem parte da trajetéria artistica dos
primeiros autores da corrente modernista no Brasil e sé o tempo pode amenizar o
impacto dessas mudancas. Para o eu — lirico, a idealizagcdo do novo sO acontece
quando convivemos antes com toda tradicao reprimida. “Toda cancao de liberdade
vem do carcere” (ANDRADE, 1980, p. 32).

Esse ciclo antagbnico incorporado a nova realidade das cidades suscita a
“crise poética” de um pais tipicamente agrario que se vé entre a industrializagdo e a
cultura controlada por uma oligarquia de cunho latifundiario.

O manifesto cubista se insere no contexto de Pauliceia desvairada para
evidenciar o conceito de poética, que deve ser desconstruido, a fim de versar as
formas da arte moderna através de figuras geométricas, representando todas as
partes de um objeto no mesmo plano. Teles nos explica a conexdo entre o

movimento cubista, 0s pintores e poetas dessa fase quando diz:

Nesse ambiente, poetas e pintores partilhavam um ideal comum de
renovacdo artistica: os poetas assimilando as técnicas pictoricas, o0s
pintores se apoiando nas ideias filoséficas e poéticas. Isso concorreria para
gue o termo cubista, inicialmente aplicado a pintura, passasse também a
designar um tipo de poesia em que a realidade era também fracionada e
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expressa através de planos superpostos e simultaneos. Mas é inegavel que
a pessoa que motivou a reunido de pintura e poesia sob uma mesma
designacdo foi Apollinaire, em torno de cujas ideias o0s pintores
desenvolveram as suas concepc¢Bes de decomposicdo da realidade em

figuras geométricas. [...]. (TELES, 2009, p. 148)

A esta altura, as afirmativas de Teles sobre o cubismo nos levam a entender
essa poesia construida a partir de retalhos deixados ao longo do percurso literério.
O Preféacio interessantissimo da obra é um manifesto, algo inovador, nunca visto
antes, € a discussdo psicologica do lirismo moderno, do espirito inquieto, € a
oportunidade que o eu - poético tem para dialogar com o leitor, com a finalidade de
detalhar as formas utilizadas para a elaboracdo de sua criacdo, além disso, é o

desejo de imprimir a sua obra um carater de missao para a renovacéao do pais.

Alguns dados. Nem todos. Sem Conclusbes. Para quem me aceita sdo
inGteis ambos. Os curiosos terdo prazer em descobrir minhas conclusdes,
confrontando obra e dados. Para quem me rejeita trabalho perdido explicar
0 que, antes de ler, ja ndo aceitou. (ANDRADE, 1980 p. 13).

Analisando estes versos, a reacao do leitor € marcada pelo desprezo de
guem os escreve, logo, independente do que possam sentir, se repulsa ou agrado,
essas consideracfes fardo parte de seu Prefacio. A “rejeicdo” polemizada neste
trecho € um dos paradigmas vanguardistas que a norteiam todo o percurso lirico da
obra.

Estudos realizados por LAFETA (2000) mostram a relevancia que este
prefacio tem perante a obra; nele, o eu — poético estabelece o conceito da arte
moderna brasileira, valendo-se do desequilibrio autoritario para realcar a seriedade
da nova linguagem e expor o contraponto entre a arte parnasiana, que aprisiona a
poesia, e o lirismo moderno que a liberta.

A arte moderna fragmentada e o ato de construir versos livres sao fortes
caracteristicas cubistas encontradas no Prefacio Interessantissimo O autor relembra
a gravidade das tensfes permanentes, na era moderna, para a emancipacao da

mentalidade patriarcal dominante.

O ponto mais polémico do “Prefacio Interessantissimo” (ontem como hoje
esta aqui: na discussdo da natureza psicologica do lirismo). A poética
parnasiana levara um verdadeiro fetichismo da técnica; métrica, rima, chave
de ouro, cesura obrigatéria, todos os pequenos truques de versificagédo
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eram confundidos e identificados como poesia. Sucede que tal poética tinha
seus quadros muito estreitos, incapazes de abranger aspectos importantes
da poesia: énfase exagerada no papel da técnica resultava na diminuicédo
igualmente exagerada do valor da inspiragéo (LAFETA, 2000, p. 161).

A polifonia poética, outro conceito explorado no prefacio enfatiza a escrita
poética como técnica em detrimento do lirismo. A vocacao artistica do eu - poético e
sua aceitacdo sao reconhecidas no desafio de lidar com o momento e a sociedade
em que vive. Este prefacio ndo fala somente do livro, mas sim de uma atitude
literaria e artistica, da definicdo de poesia, é a clara evidéncia do fazer em si mesma,
considerando a lingua portuguesa como opressora da livre expressao nova, que nao
estd mais agarrada a formas do passado, por isso considera-se seu prefacio como
metapoético.

Nos diversos poemas interpretados, nota-se a mistura do “falar sério” e o
“divertimento”, a provocacdo e a polémica, referindo-se ao carater distintivo do

modernismo, conforme se pode observar nos versos seguintes.

Um pouco de teoria? / Acredito que o lirismo, nascido no / subconsciente,
acrisolado num pensamento claro / ou confuso, cria frases que séo versos
inteiros, / sem prejuizo de medir tantas silabas, com / acentuacao
determinada. (...) Inspiracdo é fugaz, violenta. Qualquer / empecilho a
perturba e mesmo emudece. Arte, / que, somada a Lirismo, da Poesia, ndo /
consiste em prejudicar a doida carreira do / estado lirico para avisa-lo das
pedras e cercas / de arame do caminho. Deixe que tropece, caia / e se fira.
(ANDRADE, 1980, p. 17).

Esta ruptura valoriza, via nova linguagem poética, o verso livre, 0s
neologismos e a fragmentacdo de ideias para mostrar a irregularidade da
modernidade, na qual o eu - poético se insere. Ela expde, a todo o momento, a
intencionalidade proposta, esta teoria se faz necessaria em algum momento, porém,
nao deve ser usada de forma exagerada. O lirismo exacerbado muito criticado pelos
autores modernistas considera que nada deve prejudicar o impulso da escrita.

Uma poética multifacetada, uma colcha de retalhos, uma roupa de arlequim,
todos esses elementos se apresentam com o propdsito de simbolizar as
deformacbBes e desvios decorrentes da expressdo conservadora e da estética
ornamental. A tomada de consciéncia dessas disparidades propde a urgente
necessidade de elaboracdo de um projeto de atualizacdo artistica e cultural

brasileira.
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A metalinguagem — a arte que fala da propria arte- € de grande relevancia no
Prefacio interessantissimo, é nela, que o eu - lirico vai tentar apresentar o verdadeiro
sentido de se fazer arte moderna. Segundo Lafeta (2000, p. 158), “A metalinguagem,
aqui, se desdobra habilmente, num recurso de artista que se preocupa obter a
concretude daquilo que deseja exprimir.”.

Destaca-se que 0 segundo capitulo deste trabalho sera dedicado a este

assunto com maior riqueza de detalhes.

1.3 A ruptura e a dissolucéo de estilos

Algumas caracteristicas da modernidade comecam a surgir no Brasil no fim
do século XIX com das artes de todo género, inclusive na literatura, porém a
realizacdo da Semana de Arte Moderna em 1922 é o grande divisor de aguas que
efetivamente apresenta a toda a sociedade as diversas evidéncias do movimento
gue se inicia na Europa.

E pertinente lembrar que a partir da modernidade, com seu ciclo antagénico,
gradualmente a cultura brasileira vai incorporando a nova realidade equivalente a
vertente cultural. A crise da poesia classica a qual alguns artistas se referem, ndo é
o fim da histéria da literatura e das artes, no entanto, marca o come¢o de um novo
momento que vislumbra a metrépole como deformadora da relacdo entre natureza e
homem. Todas essas ocorréncias sao necessarias para construir a nova literatura
inerente ao pretendido porque o agucado senso critico no ambito da estética literaria
€ um dos principais carateres distintivos.

O evento ocorrido em 22, protagonizado por jovens e intelectuais elitistas de
Séo Paulo, contempla o contexto social marcado pelas tensdes de conflito
despontando e elevando o carater da metropole no cenario nacional. Compreende-
se gue a intencionalidade desses artistas ndo € simplesmente ter uma atitude
rebelde, mas a de uma real autonomia sabendo extrair da arte dos periodos
anteriores aquilo que é produtivo e negando o0 que nao interessa.

Segundo pesquisas feitas por Lucia Helena (1983), essa tematica € também
discutida sob a odtica de Oswald de Andrade em seu famoso Manifesto

Antropoféagico.
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A contrapartida abrasileirizante desses fatos seria uma degluticdo da
influéncia estrangeira: a devoragdo do texto europeu, ndo para uma
mecanica e comprometedora “adaptagdao” ao clima nacional, mas para a
aproximacdo de taticas sorvidas na propria fonte da dominacédo e, assim
armado, poder combaté-la e supera-la. (HELENA, 1983 p. 16).

Em Pauliceia desvairada esses questionamentos aparecem como forma de
representacdo da propria realidade vivenciada. As primeiras obras modernistas se
fundem em um momento transitorio em que diversos autores, inconsciente, se
utilizam de algumas caracteristicas atuais e nao atuais. O entendimento dessas
ideias parece estranho, porém o eu - lirico em Prefacio interessantissimo tenta nos

explicar como isso ocorre em alguns de seus versos.

E desculpe-me por estar tdo atrasado dos movimentos
artisticos atuais. Sou passadista, confesso. Ninguém pode se
libertar duma s6 vez das teorias-av0s que bebeu; e o autor
deste livro seria hipécrita si pretendesse representar orientacéo
moderna que ainda ndo compreende bem. (ANDRADE, 1980 p.
14).

A busca incessante, a inquietacdo e as aspiracdes do eu- poético em relagéo
a arte moderna, principalmente no plano da construcao, favorecem a arte nova que
se apresenta no campo das estéticas renovadoras que vao ao encontro das
tradicionais.

Os primeiros anos do modernismo no Brasil sdo definidores de nossa cultura
marcados pelo reconhecimento da arte vanguardista, revolucionaria e
experimentalista, principalmente, com predominio da poesia. Na poesia, 0os autores
adotam uma tematica nacionalista, sociocultural com o predominio do tom critico.

Todo impacto provocado pela lirica moderna é abordado sob o angulo das
dissonancias entre a tematica do novo e os procedimentos adotados pelos autores
classicos. Nesse contexto, h4 uma mudanca comportamental nos modos de
percepcdo da realidade brasileira de 1922 e a europeia para explicar os
desequilibrios existentes entre Paulicéia desvairada e as demais obras modernistas.

O processo de quebra de raciocinio l6gico nas obras modernas ocorre a partir
de uma experiéncia mais profunda e ndo somente com o simples surgimento de um
tema ou descricdo da nova realidade.

Conforme analisa Anazildo Silva (1978), a literatura ocidental passou por uma

grande reviravolta artistica- literaria principalmente quando os autores decidem
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apresentar um novo modo de ver a cultura, a literatura, a muasica e a pintura. O
afastamento das ideias do passado leva a uma busca da nova contextualizacdo do

novo paradigma artistico.

Convém lembrar que muitos dos grandes temas da cultura ocidental se
revelam sem maior importéncia se examinados a luz de nossa cultura. Por
exemplo, o dilaceramento existencial do barroco, sustentado pelas
coordenadas da Idade Média e do Renascimento no contexto ocidental, ndo
vai ao encontro a uma verdade duma literatura brasileira nascente no século
XVI. (SILVA, 1978 p. 05-6).

A rigueza que permeia 0s movimentos de vanguarda como o Futurismo busca
a destruicdo do passado e a incorporacdo de aspectos da modernidade como as
maquinas e a velocidade, j& o Cubismo rompe com a realidade tentando reconstruir
a arte fragmentada simbolizando as formas geométricas, o Dadaismo nega regras
impostas buscando o “non-sense”, ou falta de sentido que tem a linguagem.
Percebe-se, por conseguinte, que a relevancia de todos centra-se no fato de
conseguirem ir além, assumindo um comportamento revoluciondrio perante a arte, é
a dissolucdo do academicismo e dos preceitos de ordem e disciplina artistica.

A busca de uma andlise literaria como processo ora de desunido, ora de
unificacdo, surge como ato reflexivo desta estética conflituosa que nos é
apresentada pelo eu- lirico nestes versos analisados anteriormente. “Ninguém pode
se libertar de uma s6 vez das teorias- avos que bebeu”. (ANDRADE, 1980 p. 14).
Nem ele o consegue, pois, que sua obra é construida a partir de metaforas,
metonimias e principalmente antiteses.

Tanto no campo da expressdo, quanto no da percepc¢do, a linguagem em
constante transformacao é vista sob os diversos angulos e se faz necessaria a fim
de imprimir as fortes oscilagdes que permeiam o campo da estética moderna. Sobre
isso, considera-se que Pauliceia desvairada seja a primeira obra propriamente
modernista na poesia brasileira, isto por que retrata as primeiras expressdes e
oscilagfes pertinentes as artes urbanas deste novo século.

Durante o percurso literario da obra, notamos forte tom irdnico do eu- poético
ao trabalhar com os dois polos basicos que fundamentam sua reflexdo: de um lado,
o verso harmdnico descendente das poéticas classicas e do outro os polifénicos que

rompem com toda l6gica- discursiva.
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Em “Os Orientalismos Convencionais” poema extraido de Pauliceia
desvairada, nota-se claramente, o contraponto e a critica em todos 0s versos
guando o passado ndo € mais uma busca do eu — poético, 0 que se pretende é
chegar a uma estabilizagdo de uma consciéncia criadora nacional livrando-se de
alguma forma da cultura imposta, principalmente pela Europa, no que se refere a
liberdade formal e tematica.

Somos os Orientalismos Convencionais!

Os alicerces ndo devem cair mais!

Nada de subidas ou de verticais!

Amamos as chatezas horizontais!

Abatemos perobas de ramos desiguais!

Odiamos as matinadas arlequinais! (ANDRADE, 1980 p. 54).

As antiteses destes versos estdo justamente na controvérsia entre o que se
pretende e o que se rejeita. O eu — poético faz uso da ironia para julgar os méritos
da arte moderna que almeja a liberdade de expressdo contra o passadismo. O
primeiro verso esclarece a luta pela desvinculacdo da cultura europeia, nos
sugerindo que nao nos orientemos por outras culturas, mas que tenhamos nossa
prépria. As rimas iguais, sucessivamente em ais e a repeticdo tdo combatida na
poesia é rejeitada pelo eu — lirico eu seus versos.

O desnorteio lirico encontrado nas obras quando a razdo ndo mais se
sobrepde a multiplicidades apreciativas da realidade, € de suma importancia, na
construcdo do texto que trabalha o subconsciente do ser. Tudo que até entdo estava
elaborado no plano da singularidade, se vé perdido e a anormalidade da lirica
moderna implica em uma série de rupturas no ambito da poesia e da cultura
ocidental.

O poema em questdo confronta a tradicdo e a novidade com o propésito de
instaurar uma critica entre as regras e as novas sinteses literarias. O tom “arlequinal”
e desvairado concebido pelo eu — lirico provocam um desequilibro harmdnico em
sua incompreendida poética.

Tanto Silva (1978), quanto o eu- poético em Pauliceia Desvairada,
guestionam néo so6 a alienacao de algumas ideias, mas a grande influéncia europeia
em nossa cultura durante anos considerando fator da ndo formacéo de uma

identidade propria. “A literatura brasileira ndo € resultado dum nascimento em si,
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dum desenvolvimento natural duma cultura nativa: suas bases séo transplantadas
da Europa”. (SILVA, 1978, p.06).

Para Silva (1978), o fato de reduzirmos o movimento modernista somente a
busca de uma ruptura, empobrece tudo o que culturalmente nos é apresentado.
“Assim, estabelecer o Modernismo apenas como um movimento de ruptura € exclui-
lo do projeto de literatura brasileira, despojando-o daquilo que faz dele um
movimento literario brasileiro.” (SILVA, 1978 p. 06).

Por isso, o0 modernismo vai além da simples eclosdo de novas ideias sendo
sua intencionalidade a de ir além criando uma cultura que valorize os aspectos
nacionais.

E nesse ponto que se procura entender Pauliceia desvairada pela perspectiva
do fascinio da novidade, do forte desejo de mudancas permeado ainda por raizes
tradicionais profundas. O tom “provocativo” ocorre principalmente quando se almeja
um contato com as teorias de vanguarda e a exaltacdo das cidades grandes, no
caso a Séo Paulo do inicio do século XX.

Os questionamentos a cerca da linearidade discursiva, além do
distanciamento da critica emocional e nostalgica, do natural e do primitivo em
detrimento do progresso cosmopolita estabelecem a nova leitura da Sao Paulo

Marioandradina.

Morrente chama esgalga,

mais morta inda no espirito!

Espirito de fidalga,

que vive dum bocejo entre dois galanteios

e de longe em longe uma chavena da treva bem forte!
Mulher mais longa

gue os pasmos alucinados

das torres de Sao Bento!

Mulher feita de asfalto e de lamas de varzea,

toda insultos nos olhos,

toda convites nessa boca louca de rubores! (ANDRADE, 1980 p. 47).

O poema se da por um processo construtivo em que 0 antigo e 0 novo, 0
compreensivel e o imperceptivel, aparecem lado a lado, cadenciados por uma
escrita que ndo oculta a sua operacdo e é por isso que busca entender 0os novos
meios de expressao artistica, 0 eu — poético.

Na primeira estrofe, sdo evidenciadas imagens paradoxais de simultaneidade.

Concomitantemente, a chama vai se apagando, se esgalgando com a imagem do
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rico-homem, do fidalgo. Os “dois galanteios” simbolizam a nobreza arcaica e a
moderna que vivem permeadas ora por consciéncia, ora por inconsciéncia ja a
expressao “de longe em longe uma chavena da treva bem forte”, quinto verso da
primeira estrofe, reafirma a tensdo entre passado e presente, € 0 momento de se
esvair da escuriddo completa, da ignorancia.

Na segunda estrofe, “as torres de Sao Bento” se personificam ganhando
magnitude e se assemelham a grandeza da mulher moderna, que em outros
contextos € privada de liberdade e direitos e s6 agora assume papel de destaque
social.

Sob esse ponto de vista, o termo “as mulheres feitas de asfalto”, representa
além de um importante simbolo da era moderna, a ascensdo das ideias futuristas
através da nova concepg¢do feminina e “de lamas da varzea” (quarto verso) se
contrastam revelando o caminho transitério entre o classico e o moderno. As
assertivas, contidas no ultimo verso desta estrofe, simbolizam a fadiga do rubor
feminino prevendo o anseio e desejos do novo contexto social.

Para que se possa entender a lirica moderna de Pauliceia desvairada faz-se
necessario levar em consideragao aqui, o que Silva (1978) chama de “esvaziamento
da objetividade” ou o distanciamento da poética romantica, da significacdo e da
tradicao.

Na época atual, mediante o esvaziamento da expresséo objetiva, o Espaco
externo manifesta uma total auséncia de significagdo. O mundo da técnica
avanca desmitificando as mais enraizadas crencas do Homem, despojando-
o de suas mais firmes convic¢cdes. O Homem se torna um ser desolado na
face da Terra, vivendo uma realidade que ndo o fundamenta nem o integra.
O mundo se abre como um deserto de signos, mas carente de sentido. O
homem manipula todo um universo de signos a procura de construir um

significado capaz de fundamentar o mundo e dar um sentido a sua
existéncia. (SILVA, 1978 p. 19-20).

Esta nova configuracao estética instiga a relagdo antagonica entre as crencas
gue o ser humano traz consigo e a realidade inquietante da técnica como centro da
criagdo literaria das poéticas modernas. O identitario dessa nova arte se apresenta
através da imagem excéntrica e da necessidade de poéticas mais extremadas,
combinando fatores como liberdade, descontinuidade e remontagem.

Em o “mundo se abre em um deserto de signos, mas carente de sentido”, os

termo desertos aqui pode ser interpretado como negacdo da unicidade artistica
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vivida por cada pais que, a seu modo, projeta os ideais renovadores e suas
problematizacdes ou ainda como o aniquilamento da lirica romantica, parnasiana e
simbolista que nao corresponde a modernidade.

Além da alienacdo referente a logica e a objetividade, ressalta-se a
desinquietacdo do ser e da representacao real das coisas no trecho “... O Homem se
torna um ser desolado na face da Terra, vivendo uma realidade que ndo o
fundamenta nem o integra...”. Hugo Friedrich também analisa, segundo as
percepcdes de Baudelaire, a representatividade do poeta moderno e seus
“‘desertos”, consequentemente, o papel de sua poesia em uma sociedade capitalista

e industrializada.

Em muitas declaracdes anélogas, fala-se do poeta da “modernidade”. Esta
afirmacgédo tem uma justificativa de todo imediata, pois Baudelaire € um dos
criadores desta palavra. Ele a emprega em 1859, desculpando-se por sua
novidade, mas necessita dela pra expressar o particular do artista moderno:
a capacidade de ver no deserto da metropole ndo s6 a decadéncia do
homem, mas também de pressentir uma beleza misteriosa, ndo descoberta
até entdo (p.81 e ss).Este é o problema especifico de Baudelaire, ou seja, a
possibilidade da poesia na civilizagdo comercializada e dominada pela
técnica. (FRIEDRICH, 1989 p. 35).

Ao retomarmos o poema Tu, nos terceiro e quarto versos, podemos encontrar
as proposicdes expostas por Silva (1978) no que se refere a sétira burguesa e as

indagac0Oes da tradicdo académica e conservadora da poética dominante.

Costureirinha de Sao Paulo,
italo-franco-luso-brasilico-saxénica,

gosto dos teus ardores crepusculares,

crepusculares e por isso mais ardentes, bandeirantemente!

Lady Macbeth feita de névoa fina,

pura neblina da manha!

Mulher que és minha madrasta e minha irma!
Trituracé@o ascensional dos meus sentidos!

Risco de aeroplano entre Moji e Paris!

Pura neblina da manha! (ANDRADE, 1980 p. 47).

A cultura europeia evidencia-se pelo neologismo “italo-franco-luso-brasilico-
saxOnica”’, expbe uma apreciacdo desfavoravel da burguesia, o anacronismo
artistico e o clardo multicolorido ocasionado tanto pelo nascer da nova literatura,
quanto pelas invocacdes passadistas que tentam se perdurar na poética. E assim

também no udltimo verso do quarto paragrafo quando a expresséo
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“bandeirantemente” aparece referindo-se aos sertanistas brasileiros do periodo
colonial, que adentraram pelo pais em busca de riquezas.

Note-se que no primeiro verso da quinta estrofe do poema, trabalha-se o jogo
contrastante entre “as neblinas da manh&” e o crepusculo que as antecede. Ainda
nessa linha de pensamento, hd uma difuséo entre Lady MacBeth que é a ironia da
prépria personagem criada, feita de nevoa fina a relacdo entre o sagrado e do
profano, o retrato da mulher atormentada pela culpa de um assassinato e a “névoa
fina” revestida de obscuridade.

Sendo assim, 0 eu- poético “tritura” sua alienagdo a cerca do real e esmaga
aquilo que julga ofuscar e perturbar a heterogeneidade das artes modernas. Enfim, o
penultimo verso dessa estrofe sugere-se uma reflexao entre as ligacdes do passado
e do presente em relacdo a figura do bandeirante do século XVI e os grandes
centros urbanos.

As incertezas e as desigualdades estéticas encontradas em Pauliceia
desvairada sdo também exploradas por Friedrich (1989) ao adquirir nova concepc¢ao
a cerca da poética moderna que € confusa e nem sempre perceptivel no plano do

conteudo.

A interpretacdo de uma poesia moderna se vé obrigada a demorar-se muito
mais no estudo de sua técnica de expressdo que em seus conteldos,
motivos e temas. E uma consequéncia compreensivel de seu propdsito.
Goethe podia comunicar ao publico as poesias de um Hebel e de outros
referindo-se ao contetido. E verdade que assim o contetdo poético ndo se
tornava visivel, pois, por este caminho ele nunca pode tornar-se evidente.
(FRIEDRICH, 1989 p. 149-50).

O fato de ndo encontrarmos evidéncia relacionada ao contetdo da poética é
forte indicio de que a visibilidade e a evidéncia levam a dissolucédo de estilos, se
afeicoando as inquietudes e estranhezas através da incombinavel criacdo literéria.
Na verdade, a hegemonia artistica de outros se vé agora desarticulada tanto no
plano estrutural quanto no estético, justamente porque seus caminhos séo dispares,
levam a novas percepcOes, segundo as assertivas de Friedrich. Na poética
Marioandradina esses ideais aparecem nas quinta e sexta estrofes do poema

anterior.

Gosto dos teus desejos de crime turco
e das tuas ambic¢@es retorcidas como- roubos!
Amo-te de pesadelos taciturnos,
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Materializacdo da Canad do meu Poe!
Never more! (ANDRADE, 1980 p. 47).

O ato de amar é taciturno e os pesadelos, as ambi¢cdes se retorcem no
balanco do ato reprimido. Canda e Edgar Allan Poe se encontram na inversao de
valores entre o sagrado e o profano. Por fim, essa mesclagem se resume em um
Unico desejo do eu- poético: 0 seu never more para as coisas do passado.

Nesse momento visualiza-se a unido de aspectos inerentes a Pauliceia
desvairada como elementos estrangeiros e o fato de a arte buscar sua recriagao
convergindo sua pluritransversalidade estética. Ainda assim, sua poética ndo é
apenas uma heranca maldita do passado nem o fato de olhar a arte sob o aspecto
temporal até entdo, por que na constru¢do da obra deve-se levar em consideracéo,
a grande influéncia dos imigrantes oriundos de diversos paises para a formacéo da
nova cultura brasileira.

Sua pretensa poética antiburguesa evidencia a dupla condicao do artista, ora
primitivo, ora atual. Essas ideias podem ser percebidas na ultima estrofe de Tu a fim

de retomar tudo o que foi dito.

E seras sempre, morrente chama esgalga,

meio fidalga, meio barrega,

as alucinag6es crucificantes

de todas as auroras de meu jardim! (ANDRADE, 1980 p. 48).

Todo esse frenesi e desvairismo culminam, sem duavida, em um projeto
original e inovador que abrangera ndo s6 o campo da poética, mas, o das artes
como um todo. Sob esse angulo, é notavel que a sociedade seja vista como
“fidalga”, no sentido burgués e tradicional ou “barregd” no sentido arlequinal. As
“auroras” representardo o nascer de todo esse novo projeto de ideério cultural
propiciado pelo desgaste da tradicao.

Esta poética renovadora por si s6 se supera ao trazer a tona a retomada
rigorosa de consciéncia do desejo reprimido dos séculos, que a antecede, buscando
a liberdade da razéo antes néo revelada, tampouco expressada pelos artistas.

Somente agora a poesia se encontra, assim como o artista. Primando pela

originalidade, deglute aquilo que lhe convém e regurgita, através de um processo
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seletivo, o que n&o serve mais. Isso tudo, se torna o espelho da diversidade da

sociedade paulistana dos anos 1920.

Por muitos anos procurei-me a mim mesmo.

Achei. Agora ndo me digam que ando a procura

da originalidade, porque ja descobri onde ela

estava, pertence-me, € minha. (ANDRADE, 1980 p. 29).

Pode-se concluir que o se encontrar do eu- lirico centra-se, neste momento,
como fio condutor deste estudo delirante nas ambiguidades pertinentes ao processo
de dissolucdo das estéticas tradicionais que dardo lugar a um arraigado projeto

cultural baseado ou principalmente voltado para criatividade artistica nacional.
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CAPITULO I
O ARTISTA E SUA ARTE

o1



A poesia... "tende a despojar o homem de todos 0s seus aspectos
contingentes e efémeros, para apanhar nele a humanidade”... Sou
passadista, confesso.

MARIO DE ANDRADE

Neste segundo capitulo, discutiremos esta obra de arte como jogo e, para
tanto, consideraremos dois importantes fatores: de um lado, o artista — aquele que
apresenta uma nova abordagem estética, que ndo se prende a forma nem
literalidade do conteudo — e, de outro, o publico, que, a principio, se sente intimidado
pela nova forma artistica, para em um segundo momento, tentar alcancar
entendimento do que estd sendo proposto. Nesse sentido, todas as decisdes
relativas a execucado artistica de Pauliceia Desvairada baseiam-se no campo da
construgdo, pressupondo mudangas significativas em relagcdo a conceitos
preestabelecidos pela arte e pela sociedade.

As vanguardas europeias, analisadas em outro capitulo, sdo marcos para a
nova realidade artistica que, de tal sorte, exprimem o repugno do carcere,
fundamentando-se no presente continuo, inspirado pelo ritmo frenético das cidades,
como demonstra Lafetd (2004): “O charme da novidade tinha suas raizes num
impulso profundo de mudancas [...]". (LAFETA, 2004, p.350).

Em outro momento o autor continua suas postulacdes referindo-se a questéo

vanguardista encontrada nas artes e literatura brasileiras:

Para agir como agiu, ndo podia apenas ostentar a leveza das modas
passageiras, mas necessitava radicar-se em estimulo interior persistente,
provocado tanto pelo contato com as poéticas vanguardistas europeias,
como pela vivéncia intensa da nova realidade de S&o Paulo no inicio dos
anos de 1920 (LAFETA, 2004, p.350).

Na poética, corpus de nosso estudo, ha énfase tanto na moda quanto no
estimulo interior e Pareyson (2001) define em sua obra Os problemas da estética,
uma vertente mais ampla acerca da arte, partindo da origem até chegar a um
conceito moderno do termo. Um dos objetivos principais de seu estudo é analisar a
arte como uma remontagem, em que a beleza ndo € mais o objeto, mas o resultado
da obra de arte. Isso fica patente quando ele observa: “Esta tentativa baseia-se,

sobretudo, no fato de que a arte moderna ndo se preocupa com o “belo”, no sentido
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classico e tradicional do termo, mas, com frequéncia, persegue deliberadamente o
“feio” (PAREYSON, 2001, p. 2).

O agradavel da arte moderna se apresenta na renuncia de uma perspectiva
imitativa dos elementos da natureza, evidéncia o que Pablo Picasso em suas obras
cubistas ja retratava. Entende-se entdo, a representacdo do mundo sem nenhum
compromisso com a aparéncia harménica das coisas.

Analisando a semelhanca entre essas colocacbes e a literatura
Marioandradina, nota-se que Pauliceia Desvairada é uma espécie de manifesto livre,
que enfatiza a desestruturacéo poética, rompendo com a tradicdo classica da obra
de arte. Os elementos expressivos sugeridos no texto serdo analisados pela 6tica da
arte metalinguistica, intertextual, numa relacéo de reciprocidade entre obra, criador e
leitor. A figura do génius (lat.) € amplamente recusada pelo eu — lirico exatamente
por que este segundo procura contextualizar seus trabalhos a partir da desarmonia
melddica, da discordancia reprodutiva e dos neologismos, elementos propulsores da

critica moderna.

Os génios poéticos do passado conseguiram dar
maior interesse ao verso melédico, ndo so
criando-o mais belo, como fazendo-o mais
variado, mais comotivo, mais imprevisto. Alguns
mesmo conseguiram formar harmonias, por
vezes ricas. Harmonias porém inconscientes,
esporéadicas. Provo inconsciéncia: Victor Hugo,
muita vez harmdnico, exclamou depois de ouvir
o quarteto do Rigoletto: “Fagam que possa
combinar simultaneamente varias frases e veréao
de que sou capaz.” Encontro anedota em Galli,
Estética Musical. Se non é vero... (ANDRADE, 1980 p. 24).

Na passagem do século XIX para o XX dois termos ambiguos se encontram
para formar a lirica brasileira, emocdo versus razdo. O afetivo na modernidade
suscita uma tomada de consciéncia principalmente em relagdo a quebra de ritmo e
melodia estimulando uma forte tensdo que culmina num processo de desorientagéo,
de pesadelo e de catastrofe.

Para se chegar a essas conceituacdes, abordaremos 0 processo criativo que
o0 artista utiliza para atrair o apreciador, ndo mais pela ligacédo ritualistica, mas pelas

novas mascaras figurativas da arte arlequinal e carnavalesca. A poética moderna
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esta para a combinacdo melddica de Victor Hugo e os trés atos de Rigoletoo, como
arlequim esta para a colombina.

Definir essa modalidade discursiva, é admitir que o texto se fortalece nessa
“bricolagem” desvairada, nas imagens ousadas e inesperadas da poesia que nasce
do subconsciente do eu- poético e da prOpria poesia. Repensar a consciéncia e a
percepcado de mundo € fator basico para a aquisicdo da autenticidade artistica.

O fato é que a consagracdo da heterogeneidade instiga o ser moderno a ir
além, a ter uma visdo macro de mundo. Segundo Velloso, ha aqui um
questionamento sobre a analogia da continuidade entre o que se entende por

classico e moderno.

O fato é que no interior do pensamento modernista o moderno e as
tradicbes estavam profundamente imbricadas, constituindo-se,
contaminando-se e esclarecendo-se mutuamente. Paul Valéry, que
participou intensamente do movimento como um de seus criticos mais
argutos, chamara a atencdo para o fato, observando que a dimensdo da
tradicdo se impunha de tal forma que ndo era necessério refor¢a-la. A
tradicdo era inconsciente, e o aspecto de continuidade fazia parte de sua
natureza. Para ele, a proposta de retomar e reatar uma tradicdo era uma
simulacdo, j& que jamais deixaria de existir e fazer parte do universo
cotidiano das pessoas. (VELLOSO, 2010, p. 21).

Chegamos a conclusdo que tais astlcias concebem a nova arte como algo
gue se sobrepde a classica, ou seja, a segunda vai cedendo gradativamente espaco
a primeira. Sao afirmagdes de Valéry: “Mas a analise é que distingue no que resta
de um passado o que deve ser respeitado o que deve ser descartado”. (VALERY
apud VELLOSO, 2010 p. 21).

O eu- lirico também ndo o nega, tanto que no ultimo poema analisado aqui,
diz que alguns poetas tentaram e até conseguiram buscar versos melodicos e
harmoénicos, as vezes ateé ricos, porém inconscientes e esporadicos.

Visualiza-se aqui a arte polissémica que, consagra a heterogeneidade do
mundo moderno, além da vulnerabilidade e inteligéncia critica como elementos
norteadores para a formacao do novo contexto artistico- literario.

Nosso proximo passo sera discutir o papel figurativo do artista e sua meta

arte no conjunto de juizos na modernidade.
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2.1 A Metapoesia: O Artista E Sua Arte

A concepgao do termo “poética” na modernidade € muito complexa criando
uma dualidade que se funde no desejo de libertacdo, evidenciando a propria
transcendéncia literaria, buscando incessantemente a desmitificagcdo do lirismo
romantico. Em suma, essa nova conceituacdo se desenvolve através da
reconstrucdo linguistica de um conjunto de imagens espelhadas que se refletem
tanto nas semelhancgas, quanto nas diferencas. Esse olhar dissonante para si
mesma enfatiza a representacao artistica como o discurso metalinguistico moderno.

Buscaremos, a principio, discutir a metalinguagem em Pauliceia desvairada e
nos manifestos de vanguarda, também objeto de nosso estudo. E sabido que os
escritores desse periodo pensam uma nova forma de escrever, com a finalidade de
refutar todo tipo de linguagem erudita e os padrdes formais preestabelecidos. Nesse
sentido, o Prefacio interessantissimo é um metapoema, que, em sua esséncia, é a
critica da propria poesia nele representada, é o poeta teorizando seu préprio fazer.

Seu caréter dialético oscila entre a imagem do conservadorismo europeu e o
anseio de uma criagdo discursiva nacionalista. Assim sendo, a esséncia da obra ¢é a

apreciacdo do poeta a prépria poesia nele representada.

O meu desejo € ser pintor — Lionardo,

Cujo ideal em piedades se acrisola;
Fazendo abrir-se ao mundo a ampla corola
Do sonho ilustre que em meu peito guardo...

Meu anseio €, trazendo ao fundo pardo
Da vida, a cor da veneziana escola,

Dar tons de rosa e de ouro, por esmola,
E quanto houver de penedia ou cardo.

Quando encontrar o manancial das tintas
E os pincéis exaltados com que pintas,
Veronese! Teus quadros e teus frisos,

Irei morar onde as Desgragas moram:

E viverei de colorir sorrisos
Nos labios dos que imprecam ou que choram! (ANDRADE, 1980, p. 15).

Se prestarmos atengdo veremos que este poema é um soneto, forma muito
criticada pelos autores modernos. Ele aparece aqui como um intruso

redimensionado na realidade que o cerca.
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Inicialmente, ao referenciar ao pintor Leonardo da Vinci, o eu- lirico “dialoga”
com ele a fim de demonstrar seus anseios pela liberdade. A presenca das antiteses
enfatiza a vontade de se criar 0 novo, € 0 surgimento de uma apreciacao de arte que
nao se prestara a aceitar regras, que nédo ficara estagnada no tempo e no espaco e
que se tornara livre da opacidade do passado. A relacdo de estranhamento do leitor
perante a obra, jA é esperada, pois nem sempre se compreende as novas
conjecturas. Pode-se notar ainda, 0 mesmo tom critico perante a obra de Veronese.
Assim sendo, a purificacdo e santidade de sua pintura sado renegadas neste
contexto.

Ao falar de metapoesia, neste poema, remete-se o0 conceito do proprio fazer
poético, voltado para o proprio cédigo, na qual o eu- lirico se apresenta também
como proprio critico de sua obra. Para entender melhor, Chalhub (2005),
proporciona-se 0 conceito de metalinguagem que perpassa por diversas

significacdes. Segue, portanto, uma delas.

O proprio sentido do prefixo meta, segundo o novo dicionério da lingua
portuguesa, de Aurélio Buarque de Holanda, remete-nos a sua etimologia
grega, que significa: mudanca, posterioridade, além, transcendéncia,
reflexdo, critica sobre. (CHALHUB, 2005, p. 7).

Assim, entende-se que o papel dessa funcdo pode se referir a qualquer
terminologia usada para descrever-se a si mesma, porque as palavras sdo o signo
em acdao, elas se descrevem reenviando o codigo por meio da lingua e aos seus
elementos constitutivos, formando, assim, um jogo entre producao e recepcao.

Palavras alimentam o fazer poético com espirito critico, a pluralidade de
sentidos, 0 objeto da propria linguagem criadora, trazendo a tona a liberdade e o
entusiasmo pelo novo.

Revendo as consideracdes de Chalhub (2005), os metapoemas “suscitam
problemas tedricos ao ato de poetar, suscitam tematicamente a mais essencial
pergunta, aquela que funda o ativo criativo: O que € (fazer a) poesia?”. (Chalhub,
2005 p. 60). Dessa forma, 0 ato metalinguistico propicia ao artista questionar a arte
mimética, propondo uma nova concepc¢ao artistica, na qual pressupde a ruptura com

0 passado estético.
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Simultaneamente, em seu estudo sobre as fun¢gbes da linguagem, Roman
Jakobson (1974) considera a funcdo metalinguistica quando a linguagem fala da
linguagem, voltando-se para si propria. “Uma distincéo foi feita, na l6gica moderna,
entre dois niveis de linguagem, a “linguagem-objeto”, que fala dos objetos, e a
“‘metalinguagem?”, que fala da linguagem” (JAKOBSON, 2005, p. 127).

Nessa totalidade, € pertinente analisarmos o jogo de ideias proposto em O

trovador, evidente exemplo de dualidade entre o0 homem moderno e o medieval.

Sentimentos em mim do asperamente

dos homens das primeiras eras...

As primaveras de sarcasmo

intermitentemente no meu coracgao arlequinal...
Intermitentemente...

Outras vezes € um doente, um frio

na minha alma doente como um longo som redondo...
Cantabona! Cantabonal

Dlorom...

Sou um tupi tangendo um alaude! (ANDRADE, 1980, p. 32).

O poeta agora inquieto é aquele que busca a ruptura ilusoéria da formacédo
estética através da figura do arlequim, personagem irbnico e sarcastico que se
desfaz do carater alegre e colorido trazendo de forma viva a mistura entre a origem
do fazer poético e o moderno. Pode ser considerado o préprio trovador, porém com
0 novo canto representando a voz do povo paulistano.

A partir de versos desorganizados, o eu- lirico busca na figura do iconoclasta
a destruicdo do sagrado para apresentar a fragmentacdo discursiva e as imagens
confusas da cidade. Desse modo, as descontinuidades dos sentimentos do passado
influem na profunda fragmentacéao interior do ser.

No verso “Sou um tupi tangendo um alaude!”, procura-se a verdadeira
esséncia brasileira, representada pela figura do indio nacional e a respectiva
negacao simbolizada pela palavra alaude, instrumento antigo de cordas da cultura
europeia. O eu- lirico prepara o leitor para a metafora que caracteriza esse verso
que conta com a antropofagia remetendo a ideia da devoracdo de culturas. O
trovador, antes ligado ao provencgal, agora canta as incongruéncias da sua realidade
para formar o campo construtivo do poema.

A concepcao da obra passa, pois, por tudo que € essencial a reedicdo do

passado, que ndo deve ser cultuado, e sim reavaliado, ja que se refuta a mimese
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artistica. Tanto é que o eu - lirico, para criar, buscou inspiracdo em outras épocas.
“Somos na realidade os primitivos de uma arte nova. Esteticamente: fui buscar entre
as hipoteses feitas por psicologos, naturalistas e criticos sobre os primitivos das eras
passadas, expressao mais humana e livre da arte” (ANDRADE, 1980, p. 29).

Este ato criativo é também proposto por Chalhub e contemplado pela poesia
moderna e, especificamente neste estudo, no Prefacio interessantissimo, que
comeca com uma fala extremamente curiosa: “Leitor: estd fundado o desvairismo”
(ANDRADE, 1980, p. 13).

A conceituacao do termo “desvairismo” € nova e se da a partir desta obra com
a procura da rescisdo com o tradicionalismo e a arte auratica. Com isso, percebe-se
a desvalorizacdo da arte canbnica da poesia que, ao longo do tempo, sofreu
mudancas significativas. Lafetd (2004) consegue esclarecer que a poética
modernista reflete a agitacdo e o tumulto do momento, abandona os exageros e,
contempla o coloquial, além de destruir as formas eruditas propostas pelos
antecessores.

Caminhamos mesmo para a poesia de olhos mudos; o canto, o urro e o
choro foram substituidos por uma espécie de low profile do verso, que
abandonou o destaque hiperbdlico em favor da discricdo amena do
coloquial (LAFETA, 2004, p. 348).

Relacionemos as teorias de LafetA com o processo metalinguistico de
construcdo do prefacio da obra. O poeta se coloca como um “eu” que se dirige a um
“tu”. Logo, faz uma sintese a respeito da compreensao sobre o método de sua
criacao.

Assim sendo, percebem-se trés instancias em que esse processo se da: o
primeiro deles é o pensar a criacdo; o segundo, a engenhosidade no inventar; e, por
fim, o ato de burilar o que foi produzido.

Nas duas primeiras instancias, o que importa é escrever uma literatura
despreocupada com a reacao do leitor, ou seja, ndo interessa a aceitacdo da obra,
pois o intelectual reprime o sentimentalismo piegas. Por isso, 0 desvairismo poético
na obra € a fusd@o do alucinar, endoidecer e discordar, com um “ismo” novo, um novo
modo de se fazer arte.

Apés os varios caminhos pelos quais passa a obra moderna, esta €
apresentada ao leitor para ser apreciada, algumas vezes entendida, outras nao.
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Como dito anteriormente, ndo ha preocupacdo em explicar o que € escrito, a
aceitacao independe do entendimento.

Segundo os artistas modernos, a arte ndo pode ser repetida, € Unica e
inaugural, € entendida como um conhecimento técnico e estd no cotidiano do
homem, e a metapoesia analisa todos esses quesitos, fala dos conceitos para a
elaboracdo da propria poesia. No prefacio da obra podem ser contempladas as

aspiracdes do — eu - lirico, que sdo apresentadas a seguir:

Quando sinto a impulsdo lirica escrevo sem pensar tudo o que meu
inconsciente me grita. Penso depois: ndo sO para corrigir, como para
justificar o que escrevi. Dai a razdo deste Prefacio Interessantissimo.
(ANDRADE, 1980, p. 13-4).

Este momento da obra insurge como uma grande ironia social, ademais,
transparece a duvida, a incerteza e a incapacidade de afirmar ou negar qualquer
tese. O eu - lirico dialoga com o leitor para que este descubra as propostas de sua
criacao.

Na citacdo abaixo outros comentarios sdo evidenciados em que ele alega,
acima de tudo, que suas ideias ainda sédo confusas, e causam estranhamento.
Assim como o0s demais artistas modernistas, que operaram profundas
transformacdes na arte entre as duas grandes guerras, ele ndo sO se recusa
conceber arte como beleza, mas, principalmente, procura evitar a Beleza na Arte.
“Este Alcordo nada mais é que uma embrulhada de sonhos confusos e incoerentes.
N&o € inspiracdo de Deus, mas criada pelo autor. Maomé néo é profeta, € um
homem que faz versos”. (ANDRADE, 1980 p. 14-5).

Uma dualidade de ideias é formada quando se menciona o alcordo, o livro
sagrado do islamismo e a modernidade representando confusdo e incoeréncia.
Dessa forma, a obra talvez seja um grande “devaneio” ou uma “fantasia” da mente
do proprio autor, verdadeiro desvairismo.

A poesia aparece como um fendmeno de liberdade, que o eu - poético
consegue trabalhar muito bem em sua obra. Surgem milhares de imagens
inesperadas durante toda a sua concretiza¢do, 0os recursos técnicos ndo sao apenas
aclarados no texto, sdo também utilizados em sua composi¢cdo. Além disso, €

fundamental lembrar que a poesia € o resultado da soma do lirismo e da arte.
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Representa o mundo, o novo homem na era da produgdo mecanizada (em série),
feita para as massas. A poesia é entendida como uma atividade artistico-literaria,
irbnica, todavia, jogo valorizado pelo eu — lirico mesmo quando ndo se acredita no
que escreve. “Perdoe-me dar algum valor a meu livro. N&o ha pai que, sendo pai,
abandone o filho corcunda que se afoga, para salvar o lindo herdeiro do vizinho.”
(ANDRADE, 1980, p. 17).

Deixar de lado suas ideologias, mesmo nao acreditando nelas, €, para o eu —
lirico, retroceder artisticamente, € recorrer aos ecos do passado que tanto 0 assusta.
Sua sistematica de criacdo se d& na primeira instancia da poesia moderna, momento
este que une o método criativo até chegar ao leitor que tem posicado estratégica: a
de avaliador de tudo que € produzido.

Diante desses fatos, ao considerarmos as diferencas de arte propostas pelo
eu - poético e pelos sonetos tradicionais, entendemos que, no primeiro, ocorre uma
superposicao de ideias, ao passo que, no segundo, uma concatenacdo. Esses
entendimentos presentes na idealizacdo livre e musical sdo analisados,
minuciosamente, no excerto abaixo:

A arte que, mesmo tirando os seus temas do mundo objetivo, desenvolve-se
em comparac¢Oes afastadas, exageradas, sem exatidao aparente, ou indica
0s objetos, como universal, sem delimitacdo qualificativa nenhuma, tem o

poder de nos conduzir a essa idealizacéo livre, musical (ANDRADE, 1980,
p. 20).

O anseio € busca da liberdade de expressao da arte e da poesia moderna. Na
verdade, para chegar a essas conclusdes, é preciso, sim, vivenciar e conhecer 0s
conceitos tradicionais de metrificacdo e rimas, fazer uso deles, mas nado abusar.
“Minhas reivindicagbes? Liberdade. Uso dela; ndo abuso.” (ANDRADE, 1980, p. 21).

A modernidade reinventa o conceito de poesia ao deixar para trads seu tom
autoritario, ao criar uma rima imperfeita e desigual. O espaco tem uma fungéo onde
a cidade serve como elemento norteador dessa lirica pluridimensional e
metalinguistica, que busca os contornos de sua emancipagdo, analisa Salete A.
Cara (1985).

Assim como a antiga cidade tinha configurado um novo ambiente para o
poeta, fazendo nascer a poesia lirica na Grécia Antiga, € outra vez a cidade
gue vem dar novos contornos ao modo como o sujeito se relaciona com o
mundo objetivo: agora, mais do que nunca, substitui aquela onipoténcia de
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um sujeito heroico, narrador do mundo e das peripécias dos homens, pela
relatividade do mergulho na subjetividade. (CARA, 1985 p. 40).

Concentramos nossos estudos na dimensédo das cidades e o0 que elas
propiciam a lirica, desde os tempos gregos com as polis, até os modernos com 0s
grandes centros urbanos. Apesar das diferencas entre um periodo e outro, é fato
que a urbanidade é fonte inspiradora para os trovadores e poetas.

Importante ressaltar nas pesquisas de Lafet4 (2000) que as caracteristicas
dadas a lirica desarmbnica séo propositais e servirh como elemento norteador de
todo o Prefacio interessantissimo: “O ponto central do Prefacio interessantissimo é
demonstrar que tais recursos tém sua razdo de ser e ndo brotam da loucura ou da
ignorancia”. Um dos recursos aos quais ele se refere &, principalmente, ao olhar
reflexivo para a propria criacdo do poeta. “A metalinguagem, aqui, se desdobra
habilmente, num recurso de artista que procura obter a concretude daquilo que
deseja exprimir’ (LAFETA, 2000, p. 158).

Para complementar as ideias de Lafetd sobre o prefacio, Salete A. Cara

(1985) nos expde, segundo Mallarmé, o papel da metalinguagem.

Stéphane Mallarmé (1842- 1898) foi, decerto, o ponto maximo dessa
caminhada do poeta moderno contra uma sociedade que tudo automatiza.
Por isso, o poeta precisa buscar suas armas dentro da prépria linguagem da
poesia, mesmo sabendo que nada é definitivo e “um lance de dados jamais
abolira o acaso’- titulo do longo e elaboradissimo poema visual e musical
escrito em 1897. (CARA, 1985 p. 43).

O indefinido na poética moderna é essencial na construcdo das vérias
dimensdes discursivas da cidade, aflorando imagens misteriosas de uma sintaxe
paradoxal. A longa caminhada do poeta é solitaria, a0 mesmo tempo engajada a
uma sociedade automatizada; por isso, ele precisa de suas armas, as mais singelas
possiveis: as palavras. Portanto, ele busca em si aquilo que o outro faz maquinacéo,
chegando com sua linguagem rapida, mesmo sabendo que nada é definitivo, mas
efémero. Ele tange a sua poética possibilitando a visualidade, a musicidade e a
“‘dancga” dos vocabulos entre a poesia e 0 concreto.

A linguagem inovadora € resultado das experiéncias que inquietam o eu—

lirico que tira do proprio contexto elementos que criam os diversos sentidos de
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leitura. Tanto a arte quanto a literatura sé&o percebidas pelas irregularidades que néo
se enquadram mais nos padrbes do “belo”.

Em seu Prefacio interessantissimo, o eu - lirico cogita a oscilacdo entre o
tradicional e o novo, alega que a liberdade é advinda de um movimento constante
das artes. Pelo trecho a seguir, estabelece o paradoxo entre poética e a musica,

sendo que a primeira esta atrasada em relacédo a segunda.

A poética esta muito mais atrasada que a musica. Esta abandonou, talvez
mesmo antes do século 8, o regime da melodia, quando muito oitavada,
para enriquecer-se com os infinitos recursos da harmonia (ANDRADE,
1980, p. 22).

Pode-se apreender a indagacdo em relacao a lirica essencialmente melddica
dos séculos anteriores. Na modernidade, ela sofre um esvaziamento de seu sentido
canbnico na busca da autonomia em detrimento dos sons e ritmos consecutivos.
Assim, esse carater fragmentado conjectura a presenca da realidade despida da
traducdo das formas, das estruturas légicas através de elementos heterogéneos. A
lirica, a partir do século XX torna-se o espaco de expansao da liberdade fecunda.

A crise da arte ocorre a partir do momento que o emissor faz uso do
significante para desenhar o significado; além disso, o0 universo de suas
representacfes passa pelo crivo do receptor, que, agora tem o poder de aceitacao
ou rejeicdo pressupondo uma ruptura em relacao a tradicdo anterior. Sendo assim,

observemos o que Chalhub (2005) nos diz:

A linguagem da poesia procura afastar a ilusdo de que ha uma intima
relacdo entre o poema e 0 mundo externo. Ja pela palavra, o poema e 0
mundo estdo cindidos, divididos. E nessas condi¢bes de afastamento da
imitacdo do real vai o poema moderno construindo sua auto- referéncia. [...]
Essa é a nocado de metalinguagem como duplo. Dizer = fazer. Ao criar,
autocriticar, numa inter-acdo dindmica, a criacdo poética e poética critica.
(CHALHUB, 2005 p. 46).

O que se procura destacar é o grande distanciamento entre poesia e mundo
externo, até entdo porque esta ndo se propde em dizer o que se tem fora dela, e sim
em seus meandros, em Seus Vversos, na sua sequéncia, e em seu sangue que
transpira, elabora e vai marcando com sua presenca todo seu espaco poético.

Tanto o mundo, quanto a poesia estdo completamente separados, para deixar

que o ser da linguagem fale por si préprio, por seu impulso no ato de escrever,
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remontando a figura do homem e seus duplos. Curva-se e desdobra-se o poeta que
habita um espaco do dinamismo, da criacdo em que a metalinguagem chega e
interage com os leitores que sentem em seus poros que a propria linguagem o diz.

Assim como as cidades, a poética sera submetida a uma demolicdo
permanente, € a metafora do esvaziamento do ser da linguagem como afirma
Barthes “Dai, talvez, um meio de avaliar as obras da modernidade: seu valor proviria
de sua duplicidade. Cumpre entender por isto que elas tém sempre duas margens.”
(BARTHES, 2010 p. 12).

Essas duas realidades opostas ponderam a cisdo entre o artista e sua
percepcdo do mundo interior que nos leva a entender a meta arte que se afasta da
visdo de mundo realistico. A poesia moderna € audaciosa e transgressora, procura
se livrar do que se entende como coerente, libertando-se da prisdo légica. Todos os
destaques nos leva a um “eu” que constrdi sua obra sem se preocupar com a reacao
do leitor. O livro para ele serd, pois, interessante quanto mais confuso for. Essas

colocacdes podem ser contempladas nos versos abaixo.

Quando uma das poesias deste livro foi publicada, muita gente me disse:
“Né&o entendi”. Pessoas houve, porém que confessaram: “Entendi, mas ndo
senti”. Os meus amigos... Percebi mais duma vez que sentiam, mas nao
entendiam. Evidentemente meu livro € bom (ANDRADE, 1980, p. 30).

Essa leitura nos propicia a percepcao de que o poema € objeto de si mesmo,
€ 0 signo da modernidade porque questiona seu préprio fazer, trazendo uma
retomada de consciéncia relacionada aos contrapontos entre sentimentalismo e
expressividade. A verdadeira beleza da arte esta no exaurir a severidade do
conceito de “belo”.

Na poética moderna, a metalinguagem, carater distintivo, que assinala o texto
trazendo a aproximacao das multiplas imagens. Este conceito é chamado pelo o eu-
lirico como polifonia poética, momento de reinvengdo de toda lirica, uma critica

literaria que também é explicitado por Friedrich (1989).

[...] Trata-se de uma polifonia e uma incondicionalidade da subjetividade
pura que ndo mais se pode decompor em isolados valores de sensibilidade.

“Sentimento? N&o tenho sentimento”, confessou Gottfried Benn. [...].
(FRIEDRICH, 1989 p. 17).
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Percebe-se que o desencanto do sentimentalismo é provocado pela crise da
representacdo estética da linguagem. A desarmonia aparece quando se entende,
mas nao se sente, ou mesmo quando ndo se entende e ndo se sente. Fica uma
lacuna entre o passado e o presente ao tentar retomar conceitos rigidos e melédicos
da poesia. Segue a complementacéo do trecho acima: “Quando suavidades afins ao
sentimento querem inserir-se, palavras desarmoniosas e duras atravessam-nas
como um projétil, despedacando-as.” (FRIEDRICH, 1989 p. 17).

A guebra de paradigmas na arte catedratica a favor daquela que ira suprir os
novos anseios estéticos € o método utilizado pelo eu — poético na busca da
identidade nacional. Essas contribuicdes sdo compreendidas pela desconectividade
entre um verso e outro, entre uma estrofe e outra, resultando no reflexo da
caoticidade imagistica da metropole.

Metaforicamente, as ruas e as avenidas Sao entrecruzamento entre o
transitorio e o imutavel, novo e o velho, considerando a forca do progresso como
forma de redesenhar o conjunto estético das cidades. A “selva de pedra” da qual o
flaneur se vé rodeado, é a ambientacdo mais impactante e a0 mesmo tempo comum
em todo esse contexto. Vislumbra-se aqui a primeira estrofe do poema Tristura para

comprovar essas colocacdes.

Profundo. Imundo meu coracéo...

Olha o edificio: Matadouros da Continental.

Os vicios viciaram-me na bajulacéo sem sacrificios...

Minha alma corcunda como a avenida Sdo Jodo... (ANDRADE,
1980 p. 39).

Salientamos algumas pretensdes do eu — lirico, quando este faz uma leitura
de sua cidade natal, buscando os elementos que a constroem. A obra por si so é
“labirintica” que ora se baseia no imundo, ora no profundo, por isso dizer que a alma
do poeta moderno jA nasce deformada, permeada por efeitos tenebrosos e
confusos. Estes acontecimentos irdo nutrir a negacao da realidade de uma angustia
taciturna.

Se a tradicdo ndo cabe mais na escrita, ndo cabe também no coracédo de
quem a escreve, por isso, ndo ha mais adula¢des que viciam, nem arte sagrada que
reine, por que a propria racionalidade contém deformidades que dardo vida a um

novo mundo em gue o conflitante sera gerador de multiplas possibilidades e fascinio.
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Neste sentido, a linguagem n&o possui carater conclusivo, esta € paradoxal a
si mesma, € o reflexo do colapso do pensamento moderno que, segundo Adorno, é

o declinio da homogeneidade.

O conteudo tematico pode igualmente, o que é mais, tudo arrastar na sua
gueda. Mas a arte e as obras de arte estédo votadas ao declinio, porque séo
ndo s6 heteronomamente dependentes porque na propria constituicdo da
sua autonomia, que ratifica a posigéo social do espirito cindido segundo as
regras da divisdo do trabalho, ndo sédo apenas arte; surgem também como
algo que lhe é estranho e se lhe opBe. Ao seu préprio conceito esta
mesclado o fermento que a suprime. (ADORNO, 1998 p. 14-15).

Estas exterioridades servem para nos instigar a percepcdo de um novo
contexto artistico- cultural arlequinal e profano que é orientado pelas divergéncias de
pensamentos e atitudes. Porém, € necessario salientar algumas diferencas entre as
teorias de Benjamin e Adorno em relacéo a poética moderna. Essa contextualizacao

sera base para a sequéncia de nosso estudo nos préximos subcapitulos.

2.2 Desvairismo: A Arte Do Contraponto

Neste momento de nosso trabalho, trataremos do segundo elemento chave
na linha de pesquisa das teorias estéticas e culturais da modernidade, e todo seu
engajamento com a obra Pauliceia desvairada.

A nova significacdo dada a arte distancia-se do conceito pré- estabelecidos.
Partiremos dos estudos de Hugo Friedrich (1989) que retoma diversos outros
autores, como Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé, para elaborar sua tese a respeito
da estruturacdo da lirica moderna. Ele confere grande valoracdo a estética de
Baudelaire, em especial, por declarar abertamente que este deve ser tomado como
marco neste quesito.

Para encontrarmos a esséncia deste estudo, devemos nos atentar para 0s
caminhos percorridos por Friedrich em suas pesquisas sobre a poesia moderna e
sua relacdo com o termo desvairismo. Ndo h& uma consensualidade entre os
diversos criticos no que se refere ao moderno e contemporaneo. Estes termos séo
analisados por este autor em especifico de forma diferenciada. Para ele, o que
consideramos ser moderno, ja € contemporaneo, pois 0 primeiro destes termos

comeca bem antes.
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Sob essa 6tica, pautaremos nossas discussdes a partir da lirica dissonante,
gue se desprende do tradicionalismo, que rompe com a continuidade do discurso e
da arte literaria.

Friedrich (1989) expbe conceitos importantes relativos a poesia moderna.
Observamos que esta ndo € nitidamente compreendia pelo leitor e a originalidade é
defendida com a quebra do tradicional. Evidenciamos algumas particularidades
guando nos referimos a esta lirica: a desorientacdo, a dissolu¢cdo do tradicional, a
incoeréncia, a fragmentacdo da poesia, as “imagens cortantes e a repentinidade”.
Para o autor, essas caracteristicas sdo extremamente relevantes ndo para depreciar

a arte moderna, mas sim para descrevé-la.

Citaremos ainda férmulas significativas colhidas de escritos alemaes,
franceses, espanhdis e ingleses sobre a lirica contemporénea. Insistimos no
fato de que elas sempre foram empregadas descritivamente e ndo com a
finalidade de depreciar. Ou seja, a desorientacdo, dissolucdo do que é
corrente ordem sacrificada, incoeréncia, fragmentacdo, reversibilidade,
estilo de alinhavo, poesia despoetizada, lampejos destrutivos, imagens
cortantes, repentinidade brutal, deslocamento, modo de ver astigmatico
estranhamento [...] (FRIEDRICH, 1989, p. 22).

As caracteristicas evidenciadas sao propostas no sentido de se relacionarem
com a arte que se distancia do canone, que foge da estética tradicional, que procura
reverenciar o desvairismo literario e artistico. E assim também a vis&o do eu — lirico
gue critica as estéticas passadistas e ressalta a inutilidade dos exageros e das
repeticbes. “A arte é mondar mais tarde o poema de repeticbes fastientas, de
sentimentalidades roménticas, de pormenores inateis ou inexpressivos” (ANDRADE,
1980, p.18).

O modernismo refuta tudo que é inerente a estrutura formal de arte, porém,
neste caso, 0 eu - poético nos mostra que o feio ndo deve ser considerado arte. A
arte € avaliada pela autenticidade de sua proposta e pela sua capacidade de
exprimir o sensivel. S0 havera obras feias se forem malfeitas e ndo corresponderem
plenamente a proposta para si formulada. A ideia expressa a seguir € uma
comprovacdo da forma de negar o passado, a0 mesmo tempo em que este ainda €
cultuado. “Chamar de belo o que é feio, horrivel, s6 por que esta expressado com
grandeza, comocao, arte € desvirtuar ou desconhecer o conceito de beleza”
(ANDRADE,1980, p. 19).
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O significado de beleza na obra em questdo perpassa a experiéncia de um
processo relacionado a percepcdo de elementos que agradam de forma singular
aguele que experimenta, ou seja, o belo causa prazer aos olhos do observador. O
entendimento de arte como experiéncia afastou outra concepcéo cristalizada pelo
Renascimento: a de que arte é beleza. Isso pode ser percebido em trechos do
poema Ode ao Burgués, em que o eu - lirico contesta claramente tudo aquilo que

seria inerente ao passado, a riqgueza e ao poder burgués.

Eu insulto o burgués-funesto!

O indigesto feijao com toucinho, dono das tradigdes!
Fora os que algarismam os amanhas!

Olha a vida dos nossos setembros!

Fara Sol? Chovera? Arlequinal!

Mas a chuva dos rosais

O éxtase fara sempre Sol! (ANDRADE, 1980, p. 38).

Para o “eu” poeta, esse “insulto” seria o ato de aniquilar todo aquele que fica
indiferente ao momento presente e permanece preso ao passado, € 0 voyeur, que
fica observando tudo que acontece, porém ndo toma nenhuma atitude quanto ao
novo, ao que surge.

Salientamos entdo que o homem moderno € egoista, preocupa-se em cuidar
de si mesmo, é individualista e inconstante. O eu - lirico acaba trabalhando com
essas questdes no verso a, seguir. “Come! Come a ti mesmo, oh! Gelatina pasma!”
(ANDRADE, 1980, p. 38).

As dissonéncias e as anormalidades sdo termos muito comuns na poesia
moderna, cuja perspectiva é intencional. O primeiro deles é visto com o sentido de
desigual e irregular; o segundo como sendo o contrario da ordem habitual das
coisas, ou seja, os dois sao significados pertinentes ao modernismo e relacionados
com o desvairismo literario, porque sdo contra as formas de arte passadistas.
Friedrich (1989) vai analisar essa vertente poética como autossuficiente,

plurissignificativa e tensa.

A poesia quer ser, ao contrario, uma criacdo autossuficiente, pluriforme na
significacdo, consistindo em um entrelagamento de tensdes de forcas
absolutas, as quais agem sugestivamente em estratos pré-racionais, mas
também deslocam em vibracdes as zonas de ministério dos conceitos.
(FRIEDRICH, 1989, p. 16).
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Algumas dessas teorias podem ser evidenciadas também em Pauliceia
desvairada pelo eu - poético, quando este nos lembra de que a arte moderna nada
mais € que uma relacéo entre primitivismo e uma era nova, € a mistura do belo com
o feio, da proximidade com a distancia. E com certeza a verdadeira “arte da
contraposic¢ao”.

Somos na realidade os primitivos duma era nova. Esteticamente: fui buscar
entre as hipéteses feitas por psicologos, naturalistas e criticos sobre os

primitivos das era passadas, expressdo mais humana e livre da arte
(ANDRADE, 1980, p. 29).

Para o eu — lirico, a dlvida e a incerteza, sdo possibilidades das vérias
leituras do que se entende como primitivismo moderno. Ele buscou em outros
tempos, em outras estéticas, uma forma de apreciacdo da arte de maneira néo
convencional, dissonante. Porque € desigual, desprendida de tradicdo, buscando a
originalidade.

Em Pauliceia desvairada, todos os procedimentos poéticos sdo exibidos e
aliados, pela primeira vez, em uma poesia citadina, analitica, estilhacada e
antirromantica, que retrata uma “Sao Paulo” concreta, cosmopolita e ao mesmo
tempo egocéntrica.

Larossa (2009) vai tracar em sua obra, segundo as teorias de Nietzsche, o
perfil do leitor-receptor moderno. E importante percebermos que a grande
dificuldade desse ser é se libertar das técnicas anti- modernistas, é conseguir
compreender as ideias propostas pelos autores do inicio do século XX. Portanto,
esse leitor € limitado e objetivo, ndo consegue perceber o que esta sendo sugerido.
“O leitor moderno, parece dizer Nietzsche, € um homem do rebanho: suas buscas
carecem de audacia, visto que sO se propbe objetivos pequenos, limitados e
conhecidos de antemao; [...]" (LAROSSA, 2009, p. 38).

Mais uma vez aqui, relembramos o homem limitado, que segue somente
aqguilo que ja conhece e que é temerario ao novo. Para este autor, o leitor moderno é
como o0 “rebanho”, € aquele que se agrupa com os outros para deixar ser guiado.

Essas teorias sdo também confirmadas em Pauliceia desvairada, pois o leitor
moderno é evidentemente pequeno, e, como diz o proprio eu - poeético, sua obra &
realmente complicada de ser entendia, se ndo for analisada com profundidade

critica.
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Alguns leitores ao lerem estas frases (poesia citada) ndo compreenderam
logo. Creio mesmo que é impossivel compreender inteiramente a primeira
leitura pensamentos assim esquematizados sem uma certa pratica. Nem é
nisso que um poeta pode queixar-se dos seus leitores. No que estes se
tornam condenaveis é em ndo pensar que um autor que assina ndo escreve
asnidades pelo simples prazer de experimentar tinta; e que, sob essa
extravagancia aparente havia um sentido por ventura interessantissimo que
havia qualquer coisa por compreender. Jodo Epstein (ANDRADE, 1980, p.
16).

O que parece angustiante e confuso para o leitor, na obra de Mario de
Andrade, é o que faz dela extremamente interessante. O eu — poético afirma que
nao escreve “asnidades” apenas pelo prazer da escrita, mas ha uma motivacao
nisso tudo, nesse sentido, a relacdo entre forma e conteldo séo caracteristicas da
obra e do autor, respectivamente.

O papel critico do leitor € evidenciado quando este se surpreende e se
impressiona com o que lhe € proposto. O contraponto entre o positivo e o negativo é
fator inerente a ruptura do tradicional com a modernidade, pois os estudos modernos
estdo centrados no contexto obra — autor - leitor.

Friedrich (1989) analisa todas essas individualidades artisticas, ressaltando a
funcado do leitor moderno, quando diz: “Diante de tais fendmenos, arraiga-se no leitor
a impresséo de uma anormalidade”. (FRIEDRICH, 1989 p. 18).

As obras desse periodo, consideradas imaturas por alguns, sao
extremamente ricas em figuras de linguagem, especialmente metaforas e
paradoxos. A lingua sem arcaismos e neolégica € a forma expressiva dos reflexos
da estética da nova arte e das percepc¢des desta, é o poeta desvairado e a0 mesmo
tempo arlequinal que se opde a normalidade.

Na diversidade, os problemas podem ser percebidos quando relacionados a
estética, principalmente ao tratarmos da poética, da perplexidade da significacéo
literaria e da artificialidade do homem. Todos esses fatores estdo ligados com o
desejo de liberdade artistica para contrapor, sobretudo, aos ideais classicos, muito

criticados em Pauliceia desvairada.

"O vento senta no ombro das tuas velas!"
Shakespeare. Homero ja escrevera que a terra
mugia debaixo dos pés de homens e cavalos. Mas
vocé deve saber que ha milhdes de exageros na
obra dos mestres. (ANDRADE, 1980 p. 18).
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Sabendo que toda inspiracdo moderna nasce da prépria realidade, é
inaceitavel que o exagero avivado de Shakespeare ainda tenha espaco nesse
contexto. Na poesia do século XX, ndo ha exageros, nem erros por que o poeta grita
seu anseio para escapar do cerco do método academista.

Para Pareyson (2001), a estética ndo deve se prestar a simplesmente a criar
regras ou a ditar os conceitos de arte ou beleza. O autor nos deixa claro o que

realmente deve ser pertinente a esses conceitos.

A estética, portanto, ndo pode pretender estabelecer o que deve ser a arte
ou belo, mas, pelo contrario, tem a incumbéncia de dar conta do significado,
da estrutura, da possibilidade e do alcance metafisico dos fenbmenos que
se apresentam na experiéncia estética (PAREYSON, 2001, p. 4).

Mais adiante, Pareyson (2001) trata da arte como formatividade, isto €, passa
a adquirir o conceito mais especifico e pertinente a este trabalho, que é o da criacao.
Por muitos anos, o feio foi banido do territorio artistico, porém, na modernidade, ele
ganha novo sentido, o de que o belo ndo esta mais no objeto, e sim no sujeito.
Portanto, as palavras que mais se destacam, na arte do século XX, sdo as
originalidades e as autossuficiéncias das obras, pois estas partem do pressuposto
de que tudo o que for elaborado deve também ser inusitado, novo, inesperado e
independente.

Em nosso estudo, todos esses conceitos sdo importantes para delinearmos
as caracteristicas do ato criativo. A poética moderna ultrapassa as barreiras do
tempo, do espaco e das regras preestabelecidas. Ela rompe com a ideia de ser
cOpia do real, pois é uma criacdo autbnoma, que possui a funcdo de revelar diversas
possibilidades. “A arte € também invencao. Ela ndo € execucao de qualquer coisa ja
ideada, realizagdo de um projeto, produgdo segundo regras ou predispostas”
(PAREYSON, 2001, p. 25-6).

Outra visdo de arte moderna que se aproxima da postura artistica de
Pauliceia desvairada é a de Bachelard (1978), retratada em sua obra A poética do
espaco. Depreendemos dos seus estudos que o0 ato poético € presente, que a
imagem poética ndo € um eco do passado. O poeta esta centrado no “eu” e é
pertinente ressaltar que podemos encontrar duas concepcgdes de espaco, segundo o
dicionario de simbolos: a primeira, como 0 caos das origens e o caos das

realizagOes; e a outra, como o lugar onde o ser humano edifica suas construgoes.
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Bachelard (1978), afirma que a obra de arte é extremamente variacional e

atemporal.

A imagem poética ndo estd submetida a um impulso. Nao é eco de um
passado. E antes o inverso: pela explosdo da uma imagem, passado
longinquo ressoa em ecos e ndo se vé mais em que profundidade esses
ecos vao repercutir e cessar (BACHELARD, 1978, p. 183).

A poesia moderna €&, contudo, universal, trabalha a parte para atingir o todo; é
a arte como forma de expressao, que recusa os padrdes tradicionais da estética
para chegar a simplificacdo criativa. Esta € uma das mais significativas de suas
caracteristicas. Na literatura Andradina, o eu — lirico parte do pessoal até chegar ao

coletivo.

Marinetti foi grande quando redescobriu 0

poder sugestivo, associativo, simbdlico,
universal, musical da palavra liberdade.

Alias: velha como Ad&o. Marinetti errou: fez
dela sistema. E apenas auxiliar poderosissimo.
Uso palavras em liberdade. Sinto que meu copo
€ grande demais para mim, e inda bebo no copo
dos outros. (ANDRADE, 1980 p. 22).

Em outro momento deste estudo, ja analisamos as caracteristicas expostas
por Marinetti ao esclarecer as ideias do futurismo. Essencialmente, o maior desejo
expressivo dos movimentos vanguardistas é a ruptura com a légica e a moral da
estética vigorante.

A reinvencdo do conceito de arte baseada no intenso ritmo de vida, no
processo de industrializacdo e mecanizagdo, além do combate ao culto ao passado
e ao sentimentalismo, serdo reflexos que perpassam a poesia moderna. O eu —
lirico, ao compartilhar dessas ideias, as tem-nas verdadeiras chaves do seu
processo de construcgao.

Se observarmos as teorias explicitadas por Adorno, teremos a consciéncia
desse processo artistico, voltado sempre para o novo, para o inaugural e para o
industrial. “[...] E moderna a arte que, segundo o seu modo de experiéncia e
enquanto expressdo da crise da experiéncia, absorve 0 que a industrializacao
produziu sob as relagées de produgcdo dominantes. [...]". (ADORNO, 1998 p. 47).

Importante salientar que este procedimento a fim de chegar a uma contemplagéo
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das artes modernas é tortuoso, assim como nesta obra de Adorno, que ndo contém
ampla extensao de seus juizos e de seus escritos.

Também assim € o eu — lirico em Pauliceia desvairada quando retoma
conceitos de outros artistas a fim de formular o seu; ao dizer “Sinto que meu copo é
grande demais pra mim” ele nos transmite a imagem de que € ainda imaturo, pois,
necessita “beber no copo dos outros”, buscar apoio para toda sua construgao
literaria. Condena, por um lado, Marinette que considerou o futurismo como um
processo sistematico. Isso ocorre por que a Unica coisa que ele consegue dizer com
propriedade é que faz uso das palavras em liberdade.

Manifestamos aqui o desejo de esclarecer que Adorno, por diversas vezes, é
conflituoso em seus estudos. Se comparadas as de Walter Benjamin e as do eu —
lirico, suas teorias sé@o diferentes, principalmente no que se refere as vanguardas.
As imagens multifacetadas e massificacdo que leva a tecnologizacdo sao ainda
vistas com negatividade por ele, ha um tom de saudosismo por parte dele, querendo
resguardar a aura nas obras de arte, mesmo nesse contexto do consumismo
cultural.

Contrapontual as teorias de Adorno encontra-se o eu — lirico que, através de
sua estética revolucionaria, aproxima-se das teorias benjaminianas. O antagonismo
€ uma forca muito presente nesse conjunto de fatores que revelam a emerséo da
consciéncia ndo ordenadora, a rejeicdo das estruturas classicas voltadas para os
padrbes éticos que prezam as convencgdes sociais e a religiosidade. Os poemas sem
nexo sdo exemplo da amplitude lirica na era moderna. Assim sendo, a ho¢ao que se
tem da visdo ordenada no campo das ideias é destruida pelo espirito criador de uma

lirica anarquica e arlequinal. Evidenciemos essas premissas em Paisagem N. 3.

Chove?

Sorri uma garoa de cinza,

Muito triste, como um tristemente longo...

A Casa Kosmos néo tem impermeaveis em liquidagéo...
Mas neste Largo do Arouche

Posso abrir o meu guarda-chuva paradoxal,

Este lirico platano de rendas mar...

Ali em frente... - Mario, p6e a mascara!
-Tens razdo, minha Loucura, tens raz&o.
O rei de Tule jogou a tagca ao mar...

Os homens passam encharcados...
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Os reflexos dos vultos curtos

Mancham o petit-pavé...

As rolas da Normal

Esvoagam entre os dedos da garoa...

(E si pusesse um verso de Crisfal

No De Profundis?...)

De repente

Um raio de Sol arisco

Risca o chuvisco ao meio. (ANDRADE, 1980 p. 48).

Paradoxalmente, essa arte personificada nos envolve e nos incita a perceber
a instabilidade aqui realcada pelas incoeréncias tanto do eu — lirico quanto da
cidade. O lirismo disfarcado envolve a garoa que ora sorri, ora se entristece neste
frenético movimento cosmopolita.

As elegancias oriundas da cultura europeia ja ndo sao mais “impermeaveis”,
pois, para ele, estdo todas em liquidagcdo assim como a metrificacdo e a
normatizacdo. A urbanidade brilha nos olhos do “eu” poeta e do “eu” leitor, assim
sendo, as harmonias desaparecem dando lugar a concretude paisagistica e ao
registro coloquial.

E no Largo do Arouche que tudo € possivel, |4 encontramos todos os tipos
figurativos, todas as falas e todas as loucuras de Dionisio, € |4 que o eu — lirico se
sente tranquilo, onde sua acolhida se faz presente para, por fim, poder abrir seu
“guarda- chuva paradoxal”’. Nesse sentido, é o eu — lirico platano* que percebe o
espaco de rendas, ndo de qualquer renda, mas as rendas do mar, do infinito, assim
como sua figura proposta pelo poeta.

Mesmo quando colocada a mascara, o rei sai de cena, deixa de utilizar seu
tecido transparente para por fim jogar sua taca e, consequentemente, depois virem
0s homens e se abrigarem todos encharcados pela garoa cinzenta neste espago
delirante.

Os passeios, os vultos, os espectros mancham, cingem, tingem toda a
cartografia desta Pauliceia. Assim como a vida que escorre pelos dedos, a garoa
continua a entoar seu canto frenético e impassivel de uma cidade espacializada e

cheia de aromas.

4 @) autor faz uma referéncia aos platanos, arvores do género Platanus,
da familia Platanaceae, que tem interesse ornamental, podendo atingir mais de 30 metros de altura.
Possuem folhas lobadas que ficam avermelhadas no outono antes de cairem noinverno. A
comparacao entre a lirica modernista e as folhas das arvores que caem quando rubras e velhas se da
guando evidencia-se que este movimento literario é tdo efémero quanto as folhas das arvores.
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Quisera ele ser como o cristal no de profundis que num raio de sol arisco,
neste silencio, nos faz sentir o que demais esta obra tem de diferente: o intimo
desejo de tornar ainda mais lugubre aquilo que ndo nos permite sentir o0 poema e
suas verdadeiras entranhas.

Essas ponderacgfes liricas podem ser evidenciadas sob o mesmo angulo na
obra de Eagleton (1993) que em suas pesquisas, nos expde a nocao de sujeito

moderno.

Se 0 sujeito esta, consequentemente, fraturado e desorganizado, o0 mundo
objetivo que ele confronta é agora de apreensao bastante dificil como
resultado de sua proépria atividade. O que se coloca diante dele é um
sistema autorregulado, que parece, por um angulo, inteiramente
racionalizado, profundamente légico até suas mais intimas operacdes; e por
outro, completamente indiferente aos projetos racionais dos proprios
sujeitos. (EAGLETON, 1993 p. 230-31).

O sujeito exposto por ele esta presente na apreensao dificil deste mundo
fragmentado e desorganizado. E, por vezes, a chuva que cai aos olhos do Flaneur,
por outras, o sol que brilha e, assim, os caminhos séo vislumbrados dependendo do
angulo que os percebe.

Esta arte presente, atual é o reflexo de todos os conceitos aqui elencados e
qgue serdo norteadores para entendermos as proximidades e distanciamentos do
homem moderno em consonancia com a arte e a literatura. Nas préximas
discussodes, esclareceremos as particularidades referentes ao presente estético do

modismo e suas rela¢cdes com Pauliceia Desvairada.

2.3 A arte do presente continuo: a moda

Neste momento de nosso estudo, especificamente, analisaremos um recorte
das teorias propostas por alguns autores como Charles Baudelaire, George Simmel,
Walter Benjamin dentre outros e a aproximacgdo de suas teorias com Pauliceia
desvairada a respeito dos conceitos de modernidade e moda.

A moda tem um papel socializante que se caracteriza particularmente pelas

transformacdes socioecondmicas e culturais na sociedade. Ela interfere no processo
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moderno de identidade, pois €, acima de tudo, a busca de uma transformacéo para a
identificacdo de um grupo social.

A simbologia da moda é o retrato do ser moderno criativo, que gosta de inovar
e ndo quer mais se sujeitar ao comum. Portanto, entendemos a moda enquanto
linguagem para compreender as proprias regras da modernidade e pos-
modernidade.

Estudos evidenciam particularidades entre a poesia Andradina e as teorias
propostas por autores que se preocuparam em estudar a moda como a arte
remontada na modernidade, sdo os “retalhos” do que sobrou do antigo que irdo
formar algo novo. Termos como desordem e ruptura permeiam a arte e a literatura
moderna relacionados com o ritmo acelerado e a sensibilidade fragmentada do ser
humano a fim de refletir a estética desse periodo.

As consideracdes expostas acima sdo também percebidas pelo O eu - lirico
em Pauliceia desvairada em diversos poemas. Um deles é “Paisagem N. 2” onde
encontramos caracteristicas relativas a moda e a modernidade quanto aos excessos
decorativos, as extravagancias estilisticas e a influéncia de outros movimentos como

0 Balé Russo nos primeiros anos do século XX. Observemos 0s versos abaixo.

Sao Paulo é um palco de bailados russos.
Sarabandam a tisica, a ambicéo, as invejas, 0s crimes.
E também as apoteoses da iluséo...

Mas o Nijinsky sou eu! (ANDRADE, 1980 p. 46).

Nestes versos, o eu - lirico faz referéncia a sarabanda, uma danca e forma
musical de %, que se originou na Espanha e que acabou chegando a corte francesa
no século XVII e que, no Brasil, apareceu a partir do século XIX. Em seguida,
estabelece um jogo entre as palavras ambicéo, inveja, crime e a antitese da
expressao “apoteoses da ilusao”.

Todos esses simbolos propostos representam a idealizagdo da moda no
periodo moderno que €, portanto, a busca constante pelo novo e é também
responsavel pela rapida transformacéao e identificacdo da sociedade que depende
intimamente da oscilagdo dos mercados e da influéncia econémica, social, politica e

cultural de outros paises.
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A percepcao do que podemos entender da relagao entre “arte” e moda a partir
do que se entende como moderno traduz o que deve ou nao ser desprezado até
entdo porque é importante compreender a significancia de se extrair apenas o que
culturalmente nos interessa para ndo comprometer as raizes brasileiras quanto as
crencas, a moral, a arte, as leis, aos costumes e aos habitos.

Em Pauliceia desvairada o0 eu - poético vai analisar a moda sobre diversos
enfoques, principalmente quanto aos conceitos de arte que interferem no cotidiano,
induzem & vida em coletividade e nos mostra a dicotomia da modernidade: de um
lado, a moda que aproxima pessoas e, de outro, a que as afasta, sdo as antiteses
da vida moderna. A penultima estrofe extraida do poema A Cacada é um exemplo
disso. O ardor da riqueza palida sera esquecido no gélido passado que, por vezes,

atormenta a mente do poeta.

Os quarenta - graus das riquezas! O vento gela...

Abandonos! Ideais palidos!

Perdidos os poetas, os moc¢os loucos!

Nada de asas! Nada de poesia! Nada de alegria!

A bruma neva... Arlequinal!

Mas viva o ideal! God save the poetry! (ANDRADE, 1980 p.43).

A aristocracia paulistana agora vive uma derrocada mascarada, além disso,
ha que se perceber que as pessoas que detém a riqueza, sdo, por natureza,
desprovidas de sentimentos, frias e o0s artistas cada vez mais palidos, sem entender
todo o processo de transfiguracdo do classico para o novo. O abandono da
metrificac@o e das rimas é consequéncias do desvairismo angustiante em que vive 0
eu — lirico.

A loucura é outro fator muito evidenciado no homem do século XX, pois o
psiquismo conflituoso do individuo € notado sempre que se vive a dldvida e a
incerteza. A sugestao presente no quarto verso € que se liberte de tudo que o sufoca
e o reprime. Deseja-se que a bruma (quinto verso) seja evitada, pois impede que o
espectador contemple com profundidade as criacdes modernas.

Finalizando, o ultimo verso diz em inglés “Deus salve a poesia” com
caracteristica bastante irdnica, até por que a estética moderna leva em consideragao

0 contetido e ndo mais a forma.
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Oliven (2001) afirma, em seu artigo “Sdo Paulo em Perspectiva”, que uma das
principais caracteristicas da moda brasileira € pegar tudo o que vem de fora, analisar

e aproveitar sO o0 que interessa.

Uma das riquezas da dinamica cultural brasileira é justamente a capacidade
de digerir criativamente o que vem de fora, reelabora-lo e dar-lhe um cunho
proprio que o transforma em algo diferente e novo (OLIVEN apud OLIVEN,
2001, p. 4).

Sendo assim, o moderno € uma grande arte fundida entre a nostalgia e a
alegria. E sabido que o eu- lirico, em momento algum, pretere seus antecessores e
mestres, ele apenas pondera o que constitui o carater distintivo em relacdo as
teorias da modernidade e a importancia destas para suas apreciacdes. Tanto € que,
em Pauliceia desvairada, ele analisa e retrata 0s acontecimentos sociopoliticos da
época, que servem de “pano de fundo” para o seu fazer literério.

A influéncia dos paises europeus, principalmente da Franca, que detinha o
poder, dita a moda, que €, direta ou indiretamente, o reflexo dos anseios da
sociedade moderna.

Na confluéncia o grito inglés da Sdo Paulo Railway...

Mas as ventaneiras da desilusé@o! A baixa do café!...

As quebras, as ameacas, as audacias superfinas!...
Fogem os fazendeiros para o lar!... Cincinato Braga!...
Muito ao longe o Brasil com seus bragos cruzados...

Oh! As indiferencas maternais!... (ANDRADE, 1980, p. 50).

Fatores historicos e culturais como as quedas nas vendas do café influenciam
consideravelmente a sociedade moderna que vive praticamente do que a regiao
oferece. As desigualdades entre as classes sociais sdo grandes e fazem surgir as
“‘indiferengas” citadas no ultimo verso do trecho analisado. A burguesia ainda
continua detendo o poder sobre as demais classes sociais e, com tudo isso, dita as
regras das cidades grandes.

Os ventos devastadores do progresso reinventam a cidade e seus conceitos
irracionais. Os homens que detém poder aquisitivo alto se escondem-se na miséria e
na angustias provocada pelas crises sécio- culturais.

A atividade humana ligada as manifestacdes estéticas vai além quando passa

a admirar o que é produzido a partir do que ja se conhece e iSso nos traz a tona uma
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reflexdo sobre a influéncia da cultura europeia e as varias imagens ou expressoes
sociais.

Figuras simbdlicas como o “arlequim” e o “flaneur” perpassam a obra de
diversos modernos, por serem fortes expressdes de carater social. Poetas, como
Charles Baudelaire, utilizam, em seus textos, esses termos. Este conceito de
melancolia reflete a tristeza do ser humano que consome, porém nao consegue ser
feliz completamente e “flaneur”, que, em francés, significa vagabundo, na literatura
vai adquirir outro sentido: é a pessoa que anda pela cidade a fim de experimenta-la.
Sao todas méascaras da modernidade, onde o homem contempla e vislumbra as
cidades, mas se sente, em alguns momentos, desprotegido. Ja afirma em seu texto
Walter Benjamin (1985, p. 39): “Na multiddo, a cidade moderna € ora paisagem, ora
ninho acolhedor”.

A transformacdo das cidades, o ritmo veloz das coisas e dos individuos, o
sentido permanente de estar em transformacao e a consequente degradacao social,
econbmica e politica sdo transformacdes que compdem o cenario da modernidade,
que, em Uultima andlise, pode-se denominar moda. Este conceito € reflexo dos
desejos do individuo que, a cada momento histérico, segue tendéncias e costumes.
Além disso, esta intimamente ligado ao consumo e as massas, sobretudo apds a
revolucao industrial. Michetti (2009) analisa, em seus estudos, que “A moda sé pode
nascer e medrar em uma sociedade cujas estruturas sociais sejam mutaveis e na
qual a ascensao de classe seja ao menos formal e juridicamente possivel”.
(MICHETTI, 2009 p. 235).

Esses aspectos apresentados pelo autor e que ajudam a fundar as
caracteristicas do ser e da sociedade regidas pelas contradicfes da transitoriedade
sédo sistematicamente analisados por Walter Benjamin (1985), quando este nos
mostra as sutis caracteristicas do modo de vida nas cidades grandes e o impacto
delas sobre o homem do século XX. “Nos panoramas, a cidade se abre em
paisagem, como mais tarde ela o fara, de maneira ainda mais sutil, para o flaneur”.
(BENJAMIN, 1985, p. 34).

Na modernidade, Sdo Paulo que, em diversos momentos, € mencionada pelo
eu - poético, no intuito de retratar o estilo de vida dos imigrantes que la vivem,

acolhe pessoas de todas as partes do pais e do mundo. Assim, ao analisarmos o
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cotidiano dessas pessoas, notamos uma consideravel desestruturacdo psicolégica
destes, que ora sdo muito apegados as raizes, ora se veem em meio a tanta
diversidade cultural. Este estilo de vida € uma mistura de ataque ao passado com a
busca do “universal” e ndo mais do “regional”, conforme analisa Oliven (2001), em

suas pesquisas sobre a modernidade:

Nesse sentido, a partir da segunda parte do modernismo (1924 em diante),
0 ataque ao passadismo € substituido pela énfase na elaboragdo de uma
cultura nacional, ocorrendo uma redescoberta do Brasil pelos Brasileiros.
Apesar de um bairrismo paulista, os modernistas recusavam o regionalismo,
pois acreditavam que era através do nacionalismo que se chegaria ao
universal. (OLIVEN, 2001, p. 5).

Ainda com referéncia aos imigrantes, percebemos que o choque de culturas
vivido por eles é muito grande, sendo-lhes necessario um periodo de adaptacéo
para enfrentarem a realidade que os espera fora de seus paises. Apesar de nossos
artistas copiarem, em muitas ocasifes, 0 estilo de vida de outros paises, em
especial dos europeus, o modo de viver para quem chega aqui em um periodo pos-
guerra ndo é o mesmo. E a dura realidade do enfrentamento da moda e dos
costumes das cidades e de outros paises.

No trecho a seguir, extraido do poema Colloque Sentimental, do livro
Pauliceia desvairada, compreendemos a relagdo entre as teorias expostas por
diversos tedricos analisados neste trabalho, no que se refere as revolugdes do

mundo moderno, ao presente continuo, a moda e as cidades.

Tenho os pés chagados nos espinhos das calgcadas...

Higiendpolis!... As babilbnias dos meus desejos baixos...

Casas nobres de estilo... Enrigueceres em tragédias...

Mas a noite € toda um véu-de-noiva ao luar! (ANDRADE, 1980, p. 49).

O eu- poético constroi seu texto em torno de um dialogo que traz uma
infinidade de sentimentos. Com seu olhar curioso, ira analisar todo o contraste entre
a antiga cidade (Babilbnia) e a nova metropole (S&o Paulo), além disso, ndo vai se
esquecer da imagem paradigmatica de Paris e sua aristocracia. O artista agora
percorre o0 mundo com a sua mente criadora, € 0 processo de experiéncia para a
liberdade da arte tradicional.

Retomando Michetti (2009), em seu texto Capitulos da modernidade: moda e

consumo na Paris do século XIX, podemos alcancar tais colocacdes, ao dizer que “a
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moda nova pertence exclusivamente as camadas superiores”. A burguesia
paulistana, copiando 0s costumes parisienses, tem fator importante na ascensao da
moda, ao conquistar o poder econémico, ligado a cultura.

O homem moderno tem o desejo que desperta sempre 0 interesse da
aquisicao de bens de consumo. “A moda prescreve o ritual segundo o qual o fetiche
mercadoria pretende ser venerado” (BENJAMIN, 1985, p. 36). Além disso, moda
também esta relacionada a poder, capitalismo, luxo e industrializacdo. A Europa
mostra aos paises quais as tendéncias da arte e da cultura.

Os centros urbanos contribuem para a ascensdo das novas tendéncias.
Segundo Benjamin (1985), “O império esta no apogeu do seu poder. Paris afirma-se
como a capital do luxo e da moda. Offenbach prescreve o ritmo da vida parisiense. A
opereta € a irbnica utopia de um duradouro dominio do capital”. (BENJAMIN, 1985 p.
36).

Partindo dessas teorias, corroboramos o paradoxo artistico criado entre as
palavras apogeu e decadéncia. Nos versos analisados de Colloque Sentimental, o
eu — lirico, insurgente, comeca a buscar de todas as formas o repudio ao estilo de
vida imposto pela cultura europeia. “Casas nobres de estilos... enriquecem em

tragédias...”.

O engenho da Baudelaire, nutrindo-se da melancolia, é alegorico. Pela
primeira vez com Baudelaire, Paris se torna objeto da poesia lirica. Essa
poesia ndo é nenhuma arte nacional e familiar; pelo contrério,, o olhar do
alegdrico a perpassar a cidade é o olhar do estranhamento. E o olhar do
Flaneur, cuja forma de vida envolve um halo reconciliador a desconsolada
forma de vida vindoura do homem da cidade grande quanto da classe
burguesa (BENJAMIN, 1985, p. 38-9).

Toda a engenhosidade das estruturas modernas segue no caminho do
delirante e do arlequinal. O melancdlico se entrelagando com o alegoérico e o leitor
vislumbrando uma poética desconfortavel, que causa surpresa aos olhos do leitor.
Baudelaire (1998) assegura a dupla extensdo do belo que €, em primeira instancia, a
de elemento eterno, estagnado, e, depois, como moda de moral e paixdo. E sobre
esse contrassenso, agregando o eterno, ao circunstancial, que é arquitetada a

conjectura baudelairiana sobre o que é modernidade.
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O belo é constituido por um elemento eterno e invariavel, cuja quantidade é
excessivamente dificil de determinar, e por um elemento relativo,
circunstancial, que serd se quisermos, sucessiva ou combinadamente, a
época, a moda, a moral, a paixao (BAUDELAIRE, 1998, p. 852).

Conforme todas as analises de Baudelaire, moderno € aguele que consegue
arrancar do transitério o que nele ha de duradouro, que consegue se situar no
mundo apreendendo o que de mais simples pode oferecer. E imprescindivel tornar
visivel ao leitor a perturbacéo da vida urbana e suas respectivas transformacoes.

A visdo que o leitor moderno tem é que esta cidade esta constituida sobre
duas épocas. A primeira, a tradicional, classica e a segunda, a nova, a conflitante, a
desvairada. Essas concepcbes podem ser notadas em Pauliceia desvairada, no

momento em que as duas ndo se apagam, mas se sobrepde.

As Juvenilidades Auriverdes
(pianissimo)

NG&s somos as Juvenilidades Auriverdes!
As franjadas flamulas das bananeiras,

as esmeraldas das araras,

os rubis dos colibris,

os lirismos dos sabids e das jandaias,
0s abacaxis, as mangas, 0S cajus
almejam localizar-se triunfantemente,

na fremente celebrardo do Universal!...
Nés somos as Juvenilidades Auriverdes!
As forcas vivas do torréo natal,

as ignorancias iluminadas,

0s novos sois luscofuscolares

entre os sublimes das dedicacfes!...
Todos para a fraterna musica do Universal!
Nés somos as Juvenilidades Auriverdes! (ANDRADE, 1980 p. 53).

Estes versos, encontrados nas Enfibraturas do Ipiranga, destacam os
elementos, que para o eu — lirico serdo decisivos para a aquisicdo de uma cultura
tipicamente nacionalista. As cores vivas, as joias preciosas, 0s animais e frutos do
pais sdo simbolos da renovacdo de uma sociedade em ebulicdo. O termo
“auriverde” faz alusdo a bandeira nacional para destacar que sO agora, a partir do
século XX, o pais vivera realmente sua jovem independéncia, que sera um dos
maiores destaques nesta analise.

O pais, neste momento, podera concretizar todo seu ideal de moda, daquilo
que lhe é inerente, que pertence a universalidade de seu mundo e que brilhara

através dos raios de sol “luscofuscolares”, neologismo do préprio eu — poético. Sair
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dessa escuriddo estética € iluminar todas as ignorancias burguesas e patriarcais que
assolam o homem.

A busca pela liberdade € um fazer incessante que ndo deve ser desprezada.
Para ele, todos os seres que vivem na cidade deverdo cantar o novo ritmo frenético
que faz parte da imagem formadora da nova sociedade.

Notério perceber que a moda brasileira passa por uma reorganizacdo que
vislumbrard uma ampla dimenséo partindo do rural para o urbano, do estrangeiro
para o nacional, elementos esses que serdo condi¢cdes impares para nossa
evolucao social. Todos estes fatores estdo ligados a modernidade no que tange a
qualidade de tudo aquilo que é novo, e 0 eu- poético consegue demonstrar
claramente essas caracteristicas em seu “Jogo” literario. Em outro trecho de
Enfibraturas do Ipiranga, chamado As Senectudes Tremulinas, poderemos perceber

com maior clareza essas aspiracoes.

As Senectudes Tremulinas
(tempo de minuete)

Quem séo éstes homens?
Maiores ou menores
Como é bom ser rico!
Maiores ou Menores

Das nossas poltronas
Maiores ou menores
Olhamos as estatuas
Maiores ou menores

S6 admiramos os célebres

E os recomendamos também!
Quem tem galeria

Terd um Bouguereau!
Assinar lirico?

Elegéancia de preceito!

Mas que paulificancia
Maiores ou menores

O Tristao e Isolda!

Maiores ou menores

Preferimos os coros
dos Orientalis —

mos Convencionais!
Depois os sanchismos
(ai gentes, que bom!)
Da alta madrugada

No Largo do Paissandu!

Alargar as ruas...
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E as instituicbes?

N&o Pode! N&o pode!
Maiores menores

Mas nao ha quem diga
Maiores menores

Quem séo éstes homens
Que cantam do chao?

O primeiro verso inicia um importante questionando que leva ao entendimento
dos demais. Quem sdo estes homens e, na concep¢do poética, 0 que vem a ser
homem? Um ser antropoldgico - um sujeito - que perpassa de tons, de tamanhos
dos maiores para 0s menores do status quo - da rigueza como sendo melhor sem se
referir a pobreza, pois ela, fala em todos os lugares, o poder esta espalhado por
todos os lados independente da grandeza do homem.

Que humanidade é esta que valoriza a figura do voyeur em detrimento do
Flaneur? O olhar que fala através de uma metapoesia, dos homens que passam
pelo mundo como se fossem seres inanimados. Estes homens serdo mesmo um
reflexo da maquinacédo e de mortificacdo das préprias estatuas?

Maiores ou menores: esta adjetivacdo nos leva a ambiguidade relacionada ao
ato de repetir aquilo que pode variar entre 0 novo e o velho, o belo e o grotesco.
Passamos a admirar os célebres por imposicao, por cultura ou por pura simpatia.

O amor desvairado entre Tristdo e Isolda que remete a pretensdo desse
sentimento, do sagrado, da po¢do da magia, trazendo um pouco do ambiente lirico
para os leitores dos mesmos, cheio de elegancia de preceito, mas continuam sendo
maiores ou menores.

Preferimos as orientacfes classicas, os velhos coros, ainda nos referimos a
estéria de Tristdo e Isolda. O largo do Paissandu, espaco da zona torpe do poeta, da
madrugada e de tudo que Baco leva aos transeuntes, ao local do sagrado e do
profano onde o segundo se mantem intacto para mostrar que nesta pauliceia o
poético também transgride enquanto linguagem, e como € bom o Largo do
Paissandu, perto da republica do Anhangabau - dos locais preferidos pelos poetas,
mas existira sempre alguém a gritar aos nossos ouvidos o que pode e 0 que hao
pode. E as instituicbes! O que elas fazem com 0s maiores e com 0S menores, uma
degradacédo deste ser moderno, ou um deslocamento somente do olhar? O poeta
em seu momento glorioso exprime esta grande Sao Paulo, faz critica e da espaco

também para a poesia que traz em seus versos Unicos.
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E, no final, parece que a demasia de maiores ou menores acaba por estar no
chéo, canta no vazio. Mas as possibilidades € que nos deixam dizer o que as vozes
polifénicas cantam, ou neste frenesi, nesta alucinacdo do poeta, deixar ecoar sua
voz. A discusséo entdo nos levara ao verdadeiro paradoxo da moda e seus reflexos
nas artes modernas.

As interferéncias da cultura europeia, da burguesia, dos nobres é a reflexado
que elas trazem para a modernidade nacional. A moda, portanto, € o reflexo da
bricolagem, termo muito utilizado por Derrida para explicar esse periodo conflituoso
das artes. “Se denominarmos bricolagem a necessidade de ir buscar os seus
conceitos ao texto de uma heranga mais ou menos coerente ou arruinada, deve
dizer-se que todo o discurso ¢é bricoleur”. (DERRIDA, 2009 p. 416).

Concluimos que, Maiores ou menores nao importa. O que é valoroso aqui sdo
0s versos monoétonos que se revestem das senectudes para trazer neste “oratério

profano” os verdadeiros desafinos da arte e o verdadeiro conceito de moda nacional.
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CAPITULO I
A RECEPCAO ESTETICA — O UNIVERSO DO LEITOR EM PAULICEIA
DESVAIRADA
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Leitor: Esta fundado o Desvairismo.

Este prefacio, apesar de interessante, indtil.

Alguns dados. Nem todos. Sem conclusfGes. Para quem me aceita sdo
inGteis ambos. Os curiosos terdo o prazer em descobrir minhas conclusées,
confrontando obra e dados. Para que me rejeita trabalho perdido explicar o
gue, antes de ler, ja ndo aceitou.

MARIO DE ANDRADE

O impacto das obras modernistas para a literatura € grande principalmente na
relacdo estabelecida entre obra, artista e leitor. Esse ultimo pressupbe, na
modernidade, 0 ser que percebe a verdadeira esséncia da criacao literaria, além
disso, infere e assimila as propostas da obra.

E importante ressaltar que o ato da leitura contraria o prazer estético do texto
conforme os moldes classicos e €, a partir deste momento, que a figura do leitor
passa a ser evidenciada como elemento fundamental na construcdo de sentido da
obra, pois, é ele que expande a historicidade daquilo que Ié.

A principio, essas leituras podem causar estranheza, ousadia ou repudio para
mais tarde parecerem normais aos olhos de quem as |é. A funcéo do leitor enquanto
participante e contribuinte da obra até entdo ndo havia sido refletida com tanta
significAncia quanto na Estética da Recepcao.

Segundo estudos realizados por Iser (1996), essa corrente diz respeito a toda
assimilacao textual documental que enfoca sua andlise na figura do leitor. Seu papel
€ de suma importancia no que se refere a reconstru¢cado do processo de recepcao e
de seus pressupostos. Destacamos que é na modernidade que essa linha de

raciocinio teve maior destaque.

A recepcdo, no sentido estrito da palavra, diz respeito a assimilacdo
documentada de textos e €, por conseguinte, extremamente dependente de
testemunhos, nos quais atitudes e reacdes se manifestam enquanto fatores
gue condicionam a apreensdo de textos. Ao mesmo tempo, porém, o
préprio texto é a “prefiguragdo da recepgdo”, tendo com isso um potencial
de efeito cujas estruturas pdem a assimilagdo em curso e a controlam até
certo ponto. (ISER, 1996 p. 7).

Esses pressupostos de Iser sdo também comprovados em Pauliceia

desvairada para que o leitor tome conhecimento das propostas do eu- poético:
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“Leitor: esta fundado o desvairismo”. (ANDRADE, 1980 p. 13). O que se entende
aqui como “desvairismo” € o inicio de um momento impar nas artes em geral, é o
momento de desconstruir para depois reconstruir conceitos.

Apesar de o movimento modernista brasileiro ndo se resumir & Semana de
Arte Moderna ou a S&o Paulo, foi esse evento que disseminou as principais
proposicdes dos artistas da década de 1920 como o dinamismo, a linguagem
simples e o arrojo na comunicacao, além de um dos questionamentos relevantes
pelo eu — lirico que € a alienacao da sociedade burguesa frente a realidade do pais
e de sua cidade natal.

Neste momento de nosso estudo, perceberemos os trés aspectos da Estética
da Recepcgéo em Pauliceia desvairada: como a obra é apresentada ao leitor, o efeito
que ela Ihe traz e a postura assumida por ele perante a esta literatura.

Todos estes fatores remetem ao leitor que se desprende de regras que antes
eram primordiais para a apreciacao da obra literaria porque a arte é atual e remonta
a fase em questdo, desfazendo-se da aura, desse circulo hermenéutico que
perpassa toda e qualquer obra artistica.

O eu - lirico em Pauliceia desvairada trabalha com alguns pressupostos na
relacdo entre o fazer artistico e a estética da recepcdo na modernidade. Essa

relacdo é encontrada nos versos abaixo extraidos do Prefacio Interessantissimo.

Todos os grandes artistas, ora consciente (Rafael das Madonas, Rodin do
Balzac, Beethoven da Pastoral, Machado de Assis do Braz Cubas) ora
inconscientemente, (a grande maioria) foram deformadores da natureza.
Donde infiro que o belo artistico serda tanto mais artistico, tanto mais
subjetivo quanto mais se afastar do belo natural. Outros infiram o que
quiserem. Pouco me importa. (ANDRADE, 1980 p. 19).

O primeiro dentre os trés aspectos aqui analisados é a apresentacdo da obra
ao leitor que se sentird instigado a perceber o dialogismo que ha entre os
conservadores classicos e os defensores de uma nova estética. Nomes importantes
das artes classicas e tradicionais séo lembrados para nos evidenciar que estas
pessoas deformaram com o0 que se considera ser arte, justamente porque a
modernidade tem como finalidade o afastamento do “belo artistico”. Sendo assim,

ele ndo dara importancia aquele que ndo comungar de seu pensamento.
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O segundo aspecto a ser analisado esta focado ndo s6 na significacdo do
texto, mas no efeito que ele traz ao leitor. E de suma importancia ressaltar o tipo de
relacdo que a obra mantém com esse ser durante todo o processo da leitura, pois,
na modernidade, ha duas preocupacdes: uma com a recep¢ao, outra com o efeito,
sendo o primeiro vinculado a figura do apreciador da obra e o segundo ligado a
compreensao do texto, que deve ser entendida como uma alegoria social.

Segundo Iser (1996), para que se dé a relacdo entre recepcéo e efeito,
algumas convencles artisticas devem ser desprezadas na era moderna,

principalmente todas as recusas acima explicitadas.

A modernidade se manifesta, sobretudo, como uma negac¢do daquilo que
era essencial para a arte classica: a harmonia, a conciliacdo, a superagéo
dos opostos, a contemplacdo da plenitude. O habito da negatividade na
literatura moderna age, por isso, como agressao ininterrupta as nossas
convencdes orientadoras, desde a atitude até a percepc¢éo cotidiana. (ISER,
1996 p. 9)

Esses quatro fatores sdo questionaveis quando referidos as evidéncias
apresentadas por diversos outros autores. Contudo, € pertinente salientar que essa
negacdo, a qual ele faz referéncia, é também o fator primordial para a poética em

Pauliceia desvairada.

Alias, versos ndo se escrevem para leitura de
Olhos mudos. Versos cantam-se, urram-se,
Choram-se. Quem n&o souber cantar ndo leia
Paisagem n. 1. Quem n&o souber urrar ndo leia
Ode ao Burgués. Quem nédo souber rezar, ndo leia
Religido. Desprezar: A Escalada. Sofrer:

Colloque Sentimental. Perdoar: a cantiga do
Berco, um dos solos de Minha Loucura, das
Enfibraturas do Ipiranga. Nao Continuo.
Repugna-me dar a chave do meu livro. Quem

For como eu tem essa chave. (ANDRADE, 1980 p. 31)

Quando expde suas ideias, 0 eu- lirico traz uma inquietacdo essencial ao
poder de compreensdo das obras modernistas: o de que a realidade grita e ainda
ndo é ouvida, menos ainda entendida. Sua intencdo € levar o leitor a se
desassossegar pelos seus olhos vorazes e ndo apenas observar a arte moderna. A
metafora “olhos mudos” é usada propositalmente neste trecho para nos sugerir um
novo olhar sobre a arte, mostrar que devemos fazer uma limpeza das ideias pré-

concebidas, deixando de lado todo preconceito.
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Iser (1999) reforca as concepcdes destes versos pela sua teoria entre
imagem e recepgao. “(...) Neste processo surgem imagens trazendo a luz o que, em
face dos conhecimentos ja estabelecidos ainda ndo existe.” (ISER, 1999 p. 64).
Sendo assim, a cidade serve de inspiracdo para os artistas que buscam a
coletivizagdo do ser porque os olhos do homem urbano vislumbram a polimorfia das
artes que gira em torno do tempo e do espaco aos quais ela se insere, causando
provocacao no leitor.

Outro aspecto é que 0 eu- poético alerta o leitor alegando que se este
segundo nao se identificar com sua poética, ndo a leia, pois, a criticidade é fator
essencial para este entendimento, prova disso é o verbo “urrar’, para que o homem
moderno saia de sua acomodacao e dissemine as novas praticas artisticas.

Nos dois ultimos versos, 0 eu — lirico resume e expressa toda a angustia
sobre sua obra porque ha uma intencionalidade de n&do explicar, ou dar respostas ao
leitor sobre o sentido daquilo que ele escreve, nem que se haja um entendimento,
mas aquele que conseguir acompanhar sua linha de raciocinio depreendera aquilo
que é apresentado.

Dando sequéncia a busca do conhecimento acerca da estética da recepcao,
trabalharemos detalhadamente nos préximos subcapitulos o efeito que o texto traz

ao leitor moderno, e 0 jogo estético entre obra, artista e leitor.

3.1 O efeito do texto no leitor

E sabido que € a partir dos estudos realizados sobre a estética da recepgéo é
gue se da a valoracdo de um ser que antes néo tinha destaque nas obras: o leitor.
Essa corrente literaria preocupa-se com a influéncia da obra para quem a |é e, por
conseguinte, sua participacdo mais efetiva neste processo porque a literatura s6 se
da efetivamente quando ele interage com o texto.

Conforme Iser (1996), o leitor é o verdadeiro receptor dos textos, pois a obra
adquire carater proprio somente através da leitura, a partir do olhar do outro. E ele
gue vai preenchendo 0s espacos vazios que surgem ao longo de toda realizacao da

leitura.
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A obra literaria se realiza entdo na convergéncia do texto com o leitor; a
obra tem forcosamente carater virtual, pois ndo pode ser reduzida nem a
realidade do texto, nem as disposi¢Ges caracterizadoras do leitor. Dessa
virtualidade da obra resulta sua dindmica, que se apresenta como a
condicao dos efeitos provocados pela obra. O texto, portanto, se realiza s6
através da constituicdo de uma consciéncia receptora. (ISER, 1996, p. 50-
51).

Destaca-se, segundo este autor, o papel de carater virtual que o leitor
moderno adquire perante a obra. Segundo ele, essa virtualidade é que da o
dinamismo, portanto estabelecendo a inter-relacdo entre texto e receptor. A
discusséo que se almeja aqui é a reafirmacao da analogia entre obra, artista e leitor
modernos.

O efeito que Pauliceia desvairada traz ao leitor culminara ndo s6 em uma
Unica definicdo, mas nas diversas apreciacdes que ele pode ter a partir de suas

leituras. Vejamos um dos trechos:

As decadéncias ndo vém depois dos apogeus. O apogeu j& é decadéncia,
porque sendo estagnacdo ndo pode conter em Si um progresso, uma
evolucéo ascensional. (ANDRADE, 1980 p. 25-6).

E importante perceber o jogo entre apogeu e decadéncia demonstrando que
gquando uma obra fica estagnada, deixa de estar em ascensdo porque na
modernidade, a efemeridade é muito evidente, por isso, 0 que estd em evidéncia
nesta década ja estara ultrapassado futuramente.

Reside também nestes versos o0 questionamento sobre a obra moderna que
deixa de ser meramente informativa e passa a ser interpretativa e reflexiva. Se o
texto ndo nos apresenta conceituacoes a serem repensadas, tende a findar a figura

do leitor e é nisso que foca Zumthor (2007):

Admitamos, com a maior parte dos autores, que um texto sé existe,
verdadeiramente na medida em que hé leitores (pelo menos potenciais) aos
guais tende a deixar alguma iniciativa interpretativa; tendéncia crescente na
media em que diminui a funcdo informativa ou imperativa do texto em
causa. (ZUMTHOR, 2007 p. 22).

As teorias explicitadas reforcam que a existéncia do texto depende da figura
do leitor, € primordial que, de uma forma ou de outra, 0o primeiro ceda espaco a

percepcdo sensorial do segundo que, em alguns momentos pasma, em outros,
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admira e, as vezes, até rejeita o novo projeto ideario de visdo de mundo, inclusive na
literatura. O que o autor chama de “iniciativa interpretativa” refere-se a figura do
leitor que se sobrepde a informatividade ou imperatividade do texto.

Faz-se necessario, portanto, que este leitor reveja suas ponderacdes acerca
da recepcéo textual para que possa entender os anseios do eu — lirico em Pauliceia
desvairada. Para isso, devemos relembrar aqui as analises realizadas no primeiro
capitulo deste estudo, sobre as indagac0des feitas por Walter Benjamin a respeito do
conceito de “aura” para aproximarmos do que neste momento Hans Robert Jauss
vai chamar de “prazer”. Para estes autores, a beleza das artes, da literatura, da
histéria e da filosofia modernas esta na perda de valores como razao, légica,

simetria e equilibrio que cedem espaco para o caos e a desordem.

No seu uso atual, o prazer perdeu muito de seu sentido elevado. Outrora, o
prazer justificava, como um modo de dominio do mundo e de
autoconhecimento e, a seguir, como conceito da filosofia da histéria e da
psicandlise, as relagdes com a arte. Hoje, para muitos a experiéncia estética
s6 é vista como genuina quando se priva de todo prazer e se eleva ao nivel
da reflexdo estética. (JAUSS, 2011 p. 92).

Os valores estéticos relativos ao prazer, ao belo e ao feio sdo tdo variaveis
quanto as formas que assumiram ao longo da histéria das artes. Prazer, na visdo
idealizada do belo, ndo cabe mais na era moderna, nem em Pauliceia desvairada.
Aquele leitor ja citado na obra vai se confrontar com a desarmonia e as
irregularidades da escrita do eu- poético que visa apresentar a estranha caricatura
da realidade social da S&o Paulo da época.

Na primeira estrofe de Anhangabau, o eu — poético contextualiza seu desejo
de renovacao estética e poética demonstrando que o tom retorico se desfaz e nessa
caminhada irreverente ele vai deixando suas impressfes diante da paisagem

paulistana.

Parques do Anhangabau nos fogaréus de aurora...
Oh larguezas dos meus itinerarios...

Estatuas de bronze nu correndo eternamente,
num parado desdém pelas velocidades...

O carvalho votivo escondido nos orgulhos,

do bicho de marmore parido do salon...

Prurido de estesias perfumado em rosais

0 esqueleto trémulo do morcego...

Nada de poesia, nada de alegrias!...

91



E o contraste bocal do lavrador

gue sem amor afia a foice...

Estes meus parques do Anhangabal ou de Paris,
onde tuas aguas, onde as magoas dos teus sapos?
"Meu pai foi rei!

- Foi. - N&o foi. - Foi. - Nao foi."

Onde as suas bananeiras?

Onde o teu rio frio escarnecido pelos nevoeiros,
contando historias aos sacis?...

Meu querido palimpsesto sem valor!

Crbnica em mau latim

cobrindo uma écloga que nao seja de Virgilio!... (ANDRADE, 1980 p. 41).

Notamos que o eu- lirico apresenta suas consideracfes sobre os elementos
gue se contrastam, alguns do passado, que com o tempo vao se desfigurando e
outros ja do presente, que vao ganhando espaco para simbolizar o novo, por isso, 0
uso de antiteses no quarto verso, “parados” e “velocidades”. A “aurora” aqui € a
representacdo do nascer de uma nova era, de uma nova arte, de uma nova
literatura. Ainda assim, os caminhos a percorrer para o entendimento da obra podem
ser tortuosos e obscuros para quem nao a conhece, no caso o leitor.

O desaparecimento das arvores, neste caso os carvalhos, simboliza o desejo
saudosista do conservadorismo que ndo encontra espaco nas cidades grandes; da
mesma forma “o bicho de marmore parido do salon”, ou seja, deixar de lado o a
cultura importada. As estatuas de bronze ganham vida metaforicamente e refletem
principalmente as aspiracdes do século XX e da cultura europeia.

A estrutura poética vai se formando a partir da expressividade estética contida
nesses elementos antitéticos e na representacdo daquilo que agrada ou desagrada
0 eu- poético. Sendo assim, o belo enquanto fator primordial da estética ndo condiz
com a realidade moderna, tanto que no nono verso, o eu lirico nos diz “Nada de
poesia, nada de alegrias!...”.

A imagem que o enunciador tenta passar para o leitor de sua obra é a de que
essas estatuas estdo inquietas, se movendo- se com intuito de desprezar o antigo, e
sedentas pelo novo. Complementando esse raciocinio surgem as aliteragbes (11°.
Verso) e a intertextualidade com Os Sapos de Manuel Bandeira (14°. e 15°. Versos).

Devemos atentar para o fato de que em todo o poema ha uma relacdo de
dualidade entre o tom melancdlico e o forte desejo de negacdo que pode ser
comprovado nos decimo segundo e terceiro versos quando o enunciador questiona
o desparecimento das aguas e dos sapos. A pergunta “Onde as suas bananeiras?”
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contida no decimo sexto verso, retomam as ideias dos decimo segundo e terceiro
Versos.

A palavra palimpsesto (décimo nono verso), papel ou pergaminho cujo texto
era eliminado para permitir a sua reutilizacdo, representa a metafora do proprio
Anhangabal e da cidade de S&o Paulo, criando uma dualidade que inspira o eu-
poético na tentativa de “apagar” tudo o que era classico para dar lugar ao moderno.

O pendltimo verso do poema retoma um fato linguistico importante do inicio
do século XX. A expressao “Cronica em mau latim” remonta a critica a lingua
classica, esta que perdeu forcas e estd em desuso desde o inicio do século XX.

Para concluir este poema, o Ultimo verso demonstra o profundo desagrado do
eu-poético quando este cita as éclogas®. Na modernidade, as rimas devem ser
desprezadas, assim como as artes classicas, o tradicionalismo e o passadismo.

A analogia estabelecida entre Pauliceia desvairada e o leitor moderno torna
mais forte a concepc¢do contraditéria daquilo que Barthes (2010) vai nos apresentar

como a desconstrucao, pois, sdo as duas margens do texto.

[...] o texto j& ndo tem a frase por modelo; é amilde um potente jato de

palavras, uma fita de infralingua. No entanto, tudo isso vem bater contra

uma outra margem: a do metro (decassilabo), da assonéancia, dos

neologismos verossimeis, dos ritmos prosodicos, dos trivialismos

(citacionais). A desconstrucdo da lingua é cortada pelo dizer politico,

bordejada pela antiquissima cultura do significante. (BARTHES, 2010 p. 12).

Essas evidéncias que Barthes nos propde, o eu — lirico também condena com
veeméncia e faz parte daquilo que ele conclama: a liberdade e a desordem a fim de
trazer ao receptor o que ha de novo. Todo esse processo desconstrutivo elabora a
nova visao de mundo que se tem a respeito das artes modernas. As efervescéncias,
os arroubos, tudo faz parte do jogo artistico da nova era. Analisemos entdo dois
poemas para comprovar essas conceituacées. O primeiro deles Os Orientalismos
Convencionais- Tutti. O crescendo é resolvido numa solene marcha funebre e Os

Orientalismos convencionais (a tempo).

S80 pequenos poemas pastorais em formas de diadlogos escritos por Virgilio, poeta romano

classico.
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Para que cravos? Para qué cruzes?

Submetei-vos a metrificagéo!

A verdadeira luz esta nas corporacgdes!

Aos maiores: serrote; aos menores: o salto...

E a glorificagdo das nossas ovagfes! (ANDRADE, 1980 p. 59).

Um dos principais aspectos vistos aqui € o que vai complementar o proximo
poema. Esses versos sdo embleméticos na intertextualizagdo com a mais importante
estéria para os cristdos: a paixdo de cristo. Para o eu- lirico a poética ndo deve
“carregar essa cruz’, esse fardo pesado imposto pelos tradicionais, nem fixar a
poética com os cravos que doem ndo sO no fisico, mas na alma angustiada do
poeta.

O leitor deve compreender a ironia criada para negar a metrificacdo que
atrapalha o surgimento da luz, metafora que transcende as fronteiras evolutivas do
ser humano. Portanto, ha aqui que se cortar pela raiz tudo aquilo que interfere no
progresso. Todos irdo glorificar o desapego do saudosismo para aplaudir de pé a
liberdade literaria.

Os préximos versos servirdo como suplemento dos anteriores justamente por
gue vao se fundamentar nessa ligagdo entre o que se vive e 0 que se deseja viver.

“Os Orientalismos convencionais- (a tempo)” vao desde o “serrote” ao “salto”.

Para que cravos? Para que cruzes?

Submetei-vos a poda!

Para que as artes vivam e revivam

use-se oregime do quartel!

E riqueza! Nosso anel de matrimonio!

E as fecundidades regulares, reflectidas...

E os perenementes da ligagdo mensal... (ANDRADE, 1980 p. 59).

Novamente 0s cravos e as cruzes sdo retomados, porém agora o contexto €
outro. Ao invés de submetermos os versos ao processo de metrificagcdo, devemos
liberta-los para que possam retomar a aurora, a claridade livrando-se desse regime
gue os aprisiona. Sua inspiracdo agora se da a partir do atropelamento das palavras,
do distanciamento dos principios que antes orientavam as artes.

As regularidades sdo os espelhos de uma sociedade em decadéncia,
daqueles que sofreram a perda da riqueza. A fecundidade artistica € perceptivel aos
olhos do leitor, que é envolvido, como se pudesse visualizar o que esta inserido no
poema. Na verdade, a obra em si € um retrato dos elementos inerentes a vida
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urbana, o burgués, os bondes, os caminhdes, a bruma, a garoa, as avenidas, 0s
parques, as carrocas, o café. Segundo o que entendemos das ideias do eu — lirico, a
riqueza € a maior pobreza do ser da modernidade e este contraste reflete um
casamento perene, que pode fracassar.

E notdrio perceber que essas consideracdes sdo, segundo Egleton (1993), as
acOes coloniais que se confrontam com a modernidade, que o ser humano agora se
distancia cada vez mais, pois, ndo ha mais espaco para o antigo no contexto atual.
“Modernismo e colonialismo tornam-se estranhos parceiros; ndo menos por que as
doutrinas liberais realistas das quais o modernismo se libertou nunca foram tao
aceitas nas plagas coloniais, como nas metropoles.” (EAGLETON, 1993 p. 234).

O desempenho do leitor é decisivo e, a0 mesmo tempo complexo. Ha nesta
poética uma projecdo de uma figura ideal que contribui para a construcdo de
sentidos da obra. Cabe a ele entdo demonstrar suas expectativas no campo das
novas ideologias, das transgressfes, pois, € ele quem preenchera os “espagos
vazios” que o texto deixa por todo percurso. Segundo Lima (2011), o texto leva o
leitor- receptor a mudar suas concepc¢des de mundo, daquilo que ele tem como
forma de representacao de seus conhecimentos.

Passemos a relacdo texto- leitor. Embora nesta haja a diferenca acentuada
de o leitor ndo conhecer a relagdo do “parceiro”, ha, no entanto, um dado
comum: também nos textos- e ndo s6 os ficcionais- tampouco sao figuras
plenas, mas, ao contrario enunciados vazios, que exigem do leitor o seu
preenchimento. Este se realiza, mediante a projecdo do leitor. A
comunicacao entre 0 texto e o leitor fracassara quando tais projecdes se
impuserem independentes do texto, fomentadas que serdo pela prépria
fantasia ou pelas expectativas estereotipadas do leitor. Ao invés, a
comunicacdo de éxito dependerd de o texto forcar o leitor a mudanca de
suas “representacdes projetivas” habituais. (LIMA, 2011, p. 50-1).

Chega-se aqui a uma concepc¢ao importante do leitor, em que este passa a ter
a funcédo de decodificar, interpretando a multiplicidade de sentidos de toda esta
poética. Sendo assim, € uma relacdo mutua entre emissor e receptor, em que 0
segundo projeta aquilo que consegue apreender, ou seja, cabe ao texto direcionar o
leitor e suas projecOes para a percepc¢ao da intencionalidade discursiva.

O leitor tera o papel de investigar minuciosamente toda essa poética confusa,
delirante e arlequinal para depois desvendar tudo o que ela proporciona. Para tanto,

0 eu — lirico vai deixando rastros ao longo de todo esse percurso que servira como
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orientacdo na busca ou ndo do entendimento da obra. Alguns versos analisados no
inicio deste capitulo evidenciam todos estes entendimentos em que ndo sera dada
nenhuma chave para desvendar esse desorientalismo mental, ou seja, ele espalha
suas ideias e cabera ao leitor achar maneiras para juntd-las na construcdo dos
sentidos do texto.

Perceberemos aqui que Lima (2011) nos mostra o verdadeiro posicionamento
do emissor, o eu — lirico e o receptor, o leitor. Para ele, Iser se preocupa
simplesmente com a recepg¢do, enquanto Jauss busca nessa recep¢do o caminho

que levara a esta contextualidade.

[...] Na verdade, as posi¢cbes de Jauss e Iser ndo séo, nem nunca foram
totalmente homoélogas. Ao passo que Jauss estd interessado na recepcao
da obra, na maneira como ela é (ou deveria ser) recebida, Iser concentra-se
no efeito (Wirkung) que causa o que vale dizer, na ponte que se estabelece
entre um texto possuidor de tais propriedades - o texto literario com sua
énfase nos vazios, dotado, pois de um horizonte aberto — e o leitor. Como o
primeiro pensa-se de imediato no receptor, com o segundo, ele s6 se cogita
mediatamente. [...] (LIMA, 2011 p. 52).

Se notarmos, os Ultimos poemas da obra diferenciam-se um pouco dos
demais. O que se percebe é que este lirico alucinado agora comeca a realcar 0s
verdadeiros icones da literatura nacional, distanciando em alguns aspectos da
conhecida “fase heroica” do inicio de sua trajetéria. O que vislumbra todos esses
conceitos sao termos como “bananeiras”, “araras”, “sabias”, “jandaias” e “cajus”, ja
analisados neste estudo através do poema As Juvenilidades Auriverdes
(pianissimo).

Encontraremos presente a figura do leitor que revela o universo indefinido da
lirica, que vai formando em seu pensamento as imagens que simbolizam todo o
percurso literario. Sendo assim, ao retomar 0s elementos urbanos que constituem
seus poemas, 0 eu — lirico projeta toda a desarmonia de sua obra ou como ele
mesmo afirma, sua “polifonia poética”.

Toda a imprevisibilidade da obra é resultado das muitas vozes evocadas que
se orientam além do horizonte. Portanto, Os Orientalismos Convencionais
simbolizam a critica aos conservadores da ordem e da moral. As Senectudes

Tremulinas, os milionarios e burgueses de Sado Paulo, aqueles que rejeitaram o0s
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Sandapiléarios® Indiferentes, os marginalizados, os artistas rebeldes. A cidade serve
de inspiracédo para a manifestacdo da nova arte e da literatura moderna.

Note-se que o leitor € estimulado a refletir ativamente todo o contexto da obra.
Essas consideragbes sao realizadas nas pesquisas feitas por Iser (1999), que
retoma a relacédo entre texto e leitor. “Os atos de apreensédo do ponto de vista em
movimento organizam a transferéncia do texto para a consciéncia do leitor.” (ISER,
1999 p. 55).

Na Estética da recepcao texto e sujeito se fundem em uma projecao Unica, na
relacdo entre imagem e representacao, ou seja, significante e significado a fim de
referenciar que o leitor ndo tem contato com o objeto, mas sim, com sua
representacao.

Iser (1999) complementar as ideias acima dizendo que a recepgao textual ndo
€ a mesma por todos os leitores, sendo assim, cada um consegue perceber o objeto
a sua maneira. “(...) Portanto, mesmo no campo da percepgao, um objeto idéntico
nao se constitui de maneira idéntica em casa sujeito. E ndo surpreendera se a
formacdo das representacbes aumentar ainda mais o leque de possibilidades.”
(ISER, 1999 p. 69).

Importante retomar a figura do receptor textual para o entendimento de
Pauliceia desvairada que contextualiza dois momentos, o primeiro a busca do
presente que tem no passado algo negativo a fim de originar novas conceituagdes e
que vislumbra no futuro o que é efémero, ou seja, buscar no antigo somente aquilo
gue pode ser transformado em algo novo.

Em outros versos ja analisados neste trabalho reforcam todo esse
entendimento. “O passado é licdo para se meditar, ndo para reproduzir’.
(ANDRADE, 1980 p. 29). Jamais se deve copiar 0 que ja passou, mas tirar disto
inspiragdes para o que vira a ocorrer. O Meditar no sentido pode referir-se também
ao que Jozef (2006) escreve, “[...] O novo s6 € novo ao recobrar o que havia de novo
no velho esgotado [...]". (JOZEF, 2006 p. 80).

As consideracdes notadas aqui sdo elencadas para que o leitor possa

perceber que ndo se pode elaborar a poética moderna sem entender as anteriores.

6 Espécie de maca ou tumba, em que os defuntos pobres eram levados a cova, entre os

Romanos.
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O eu — poético vislumbra sua lirica a partir da desconstrucdo das anteriores. A
obscuridade do novo em Pauliceia desvairada pode ser analisada sob a 6tica de Iser
(1999).

(...) Por isso, o tema é incialmente vazio, pois o espanto inimaginavel a ser
“pintado” pelo leitor ainda ndo possui a significancia suficiente. Dai somos
impulsionados a direcionar a representagdo para a significAncia néo
verbalizada do texto; os esquemas apresentados, porém invalidados,
desempenham um papel importante para a representatividade dessa
significancia. Eles nos induzem a formar associacdes e, a0 mesmo tempo,
aboli-las para que experimentemos em tal esvaziamento o tema enquanto
ruptura com o que nos é familiar. (ISER, 1999 p. 71).

Nessa passagem, o leitor é levado a atingir o entendimento de que a
apreensao literaria na modernidade s6 ocorrera com o esvaziamento daquilo que lhe
é tradicional abrindo a mente para a nova lirica. Na verdade a mistura entre o
classico € muito comum nas citacfes das novas obras, contudo, a condenacéo do
eu- lirico é tdo grande e pode ser vista em Os Orientalismos Convencionais (sempre

marcha fanebre, cada vez mais forte, porém).

Para que burros? Para qué caes?
Produtividades regulares. Vivam as maleitas!
Intermiténcias de polegadas certas!

Nas arquitecturas renascenca, galicia;

Na musica Verdi; na escultura Fidias;

Corot na pintura. Nos versos Leconte;

Na prosa Macedo, D’Annuzio e Bourget!

E na vida enfim, eternamente eterna,
Concertos de meia a luz do lampeéo,

Valsas de Godard no piano aleméo,

Marido, mulher, as filhas, o noivo... (ANDRADE, 1980 p. 60-1).

O leitor é levado a compreender a indagagéo feita no primeiro verso em que a
figura dos burros, animais de carga que trabalham principalmente nas producdes
agricolas € comparada a dos cachorros que sédo doceis e obedientes. Nesse caso,
as semelhancas enriquecem o entendimento do homem que por sua natureza é
submisso ao tradicionalismo artistico.

Nos demais versos, 0 eu — lirico relembra nomes conhecidos das artes, da
literatura e da musica classicas a fim de chamar a atencdo do receptor a rever 0s
conceitos apreendidos ao longo dos séculos. Na arquitetura, retoma-se o periodo
renascentista com a regidao da Galicia, onde se concentra grande quantidade de

98



pessoas loiras, de pele clara. No Brasil, referindo-se aos imigrantes dessa regiao e
também a mistura das varias racas, de varios povos, oriundos do mundo todo, em
especial Europa e Asia.

A rejeicdo é forte ainda na musica, com os compositores de 6peras Godard e
Verdi, ou na pintura de Corot ou ainda na literatura de Joaquim Manuel de Macedo,
D’anuzzio, Leconte e Bourget. No olhar do eu — poético esses artistas contribuem
para a estagnacao cultural tanto no Brasil, quanto em outros paises.

Essas conceituagcdes abordam o efeito que a nova arte provoca no leitor, em
especial a literatura moderna. Entender essa estética como o belo tradicional néo faz
mais sentido e cabe ao leitor perceber que a poética instigara mais o confrontar e
nao somente o observar. O jogo sera tema discutido com maior propriedade no

proximo assunto.

3.2. O jogo estético entre obra, artista e leitor em Pauliceia desvairada.

Muito vem sendo discutido nessa pesquisa sobre o modernismo e a poética
de Mario de Andrade em Pauliceia desvairada. No primeiro capitulo, foi dado
destaque ao papel da arte e da poética do século XX, o segundo a tematica foi o
processo de criagcdo do poeta e o terceiro e ultimo, a énfase se da na figura do leitor
e suas concepc¢les sobre a obra analisada. Neste momento do terceiro capitulo,
sera abordado o jogo entre a obra, o artista e o leitor, cada um com seu papel
respectivamente.

A modernidade, pelo viés da estética da recepcéo, busca entender o processo
que envolve o caminho percorrido desde a elaboracéo artistica até a percepcao do
leitor. Ressalva-se que a poeética centra-se no fazer e a critica no que ja foi
elaborado, por isso € importante o entendimento da relacdo entre obra- artista- leitor.
Pareyson (2001) em Os Problemas da Estética explicara como se da todo esse

conjunto de fatores que norteard a compreensao artistica.

(...) A prépria obra requer tanto a poética quanto a critica, na medida em
gue exige ser feita e ser avaliada: ela resulta de uma operacgéo rigorosa
que, pelo fato de ndo seguir regras escritas ou gerias, ndo € menos
vinculada e é, ao mesmo tempo, portadora e indice do proprio valor para o
gual exige e solicita reconhecimento.(...) (PAREYSON, 2001 p. 10-11).
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O leitor critico percorre um caminho complexo a fim de chegar a compreenséo
da lirica moderna, isso porque ela ndo segue o conjunto de regras, antes exigidas
pelos romanticos ou parnasianos. Ressalta-se que essas evidéncias estao ligadas
intimamente a arte a ao proprio fazer artistico que norteardo a técnica criativa.

Visto que a proposta da literatura moderna é causar espanto aos olhos do
leitor, aniquilando forma e conteudos compassados, evidencia-se na ultima estrofe

do poema O Domador, de Pauliceia desvairada as imagens dissonantes.

Laranja da China, laranja da China, laranja da China
Abacate, cambucé e tangerina!

Guardate! Aos aplausos do esfusiante clown,
Herdico sucessor da raca heril dos bandeirantes,
Passa galhardo um filho de imigrante,

Louramente domando um automovel!

As repeticdes no primeiro verso desta estrofe completam o entendimento
sobre método de destruicdo da melodia e do da nova lirica. O poeta é contribuinte
nos assuntos concernentes a cidade em que vive, pois, tem uma intima relacdo com
0 espaco urbano. Sua ironia refere-se ao ser que se sujeita as regras do sistema e,
para livrar-se disso, encarna o papel do “domador”, aquele que quer tomar as rédeas
artisticas.

O clown, metafora do rei assassinado é a auséncia de autoridade reforcando
o esplendor da irreveréncia e a falta de compostura e é por isso, que 0 poeta se vé
contemplando no grande espetaculo da vida na cidade, dindmica em toda sua
agitacao da cotidianidade.

Desse modo, os dois ultimos versos fardo referéncias ao processo imigratério
de pessoas oriundas de diversos paises, principalmente da Europa. A0 mesmo
tempo em que o eu- lirico utiliza de elementos inovadores em sua poética, relembra
também, o automoével, um dos grandes simbolos da modernidade. A conclusédo que
se tem dessa ideia € de que o homem branco, descendente europeu, de certa forma
se vé domado pelos elementos da nova era descartando todas as manifestagfes
dos séculos anteriores.

Fica na memoria do leitor a figura do Bandeirante agora representado pelo

homem paulistano, seu herdeiro, que € o desbravador solitario em meio a multidao e
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cabe a ele abrir os caminhos fronteiricos a fim de libertar a arte do abismo que ainda
resta do que ficou.

Ainda nessa linha de pensamento, Jauss (2011) procura explicar as analogias
da nova arte com a sociedade as aspiragdes que este segundo elemento almeja. “A
pintura e a poesia vanguardistas de pds — guerra contribuiram sem duavida, para
isso: contra a fartura do mundo do consumo, a arte de novo se fez ascética e tornou-
se intragavel ao burgués”. (JAUSS, 2011 p. 92).

Efetivamente, o poeta em Pauliceia desvairada se vé seduzido pela cidade
criando uma producéo discursiva tipicamente dissonante e transgressiva que servira
como referéncia na construcdo de uma alegoria que trara aos olhos do leitor a
contextualizacdo da modernidade e concomitantemente, certa subjetividade que
ainda resta do passado. Os poemas, portanto, podem representar uma agao que
gerara choque de palavras e ideias. Essas referéncias sobre o homem e a poética

moderna podem ser ainda explicadas conforme verificacbes de Baudelaire (2011).

Assim ele vai, corre, procura. O que? Certamente esse homem, tal como o
descrevi, esse solitario dotado de uma imaginacao ativa, sempre viajando
através do grande deserto de homens, tem um objetivo mais elevado do
que o de um simples Flaneur, um objetivo mais geral, diverso do prazer
efémero da circunstancia. Ele busca algo, ao qual se permitird chamar de
modernidade; pois ndo me ocorre melhor palavra para exprimir a ideia em
guestéo. (...). (BAUDELAIRE, 2011 p. 25).

Centra-se ai a dualidade do homem perante o confronto do tradicional e do
moderno. De um lado uma burguesia ainda arraigada a devocao artistica e do outro,
o surgimento de obras com o emprego de imagens nao légicas. H4 uma auséncia de
limites entre o poético e 0 ndo poético e cabera ao leitor ser o operador do ato de ler,
gue € neutro.

O canto do poeta paulistano solitario é o resultado de seus desejos aliados a
sua vivéncia, referenciando a figuracdo perceptiva diante de sua cidade em
transformacdo. Essas aspiracdes se originam da interseccdo de efeitos e
sentimentos vividos que causarao impacto no ato receptivo de sua escrita.

A linguagem focada ora na rejei¢céo, ora na aceitacdo do progresso, revela um
carater ambivalente e dissonante ja na construgcédo textual, isto por que 0s poetas
pos — vanguardistas vao se apropriando gradualmente dos procedimentos oriundos

de uma coletividade que 0s renuncia e a0 mesmo tempo é renunciada por eles.
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Reside nestas conjunturas a implicagdo de que possivelmente existam duas
visbes sobre a lirica. A primeira, a tradicional, focada na falta de liberdade e a
segunda, nesse caso a moderna, voltada para a livre expressao. Na apreciacao do
leitor e inconscientemente na do artista, as evidéncias negativas da lirica moderna
se sobrepde consideravelmente as positivas. Essas assertivas podem ser
compreendidas com maior clareza nos desdobramentos propostos por Friedrich
(1989):

Surge a questdo do motivo por que se pode descrever o poetar moderno
muito mais exatamente com categorias negativas do que com positivas. E
uma questdo de determinagcdo histérica desta lirica — uma questdo do
futuro. Estardo todos estes poetas tdo adiante de nés que ainda nenhum
conceito apropriado os pode atingir e a cognicdo tem por isso de conter-se
naqueles conceitos negativos, para poder ter a0 menos um ponto de apoio?
Ou é exata a possibilidade, aludida ha um pouco, que se trata de uma nao
assimilabilidade definitiva que seria uma caracteristica essencial ao poetar
moderno? Poderia ser qualquer uma das duas hip6teses, mas ndo o
sabemos. S6 se pode comprovar o fato da anormalidade. Dai a
necessidade de empregar, na exata cognicdo dos elementos de tal
anormalidade, aqueles conceitos que ela impds até mesmo aos
observadores mais solicitos. (FIREDRICH, 1989 p. 22-3).

O poeta modernista, fundador do discurso da vida urbana, aguca o leitor a
participar de seus escritos a fim de visualizar as anormalidades geradas, podendo
causar o nao entendimento da obra. Emerge em Pauliceia desvairada um esforgo
grandioso na busca de uma identidade cultural e artistica legitimamente nacional. Os
versos retirados do poema Os Orientalismos Convencionais (da capo) demonstram

iSSO:

Para que cravos? Para que cruzes?
Universalizai-vos no senso comum!

Senti sentimentos de vossos pais e avos!
Para as almas sempres torresmos cerebrais!
E a sesta na rede pelos meios-dias!

Acordar as seis; deitar as vinte e meia;

e 0 banho semanal com sab&o de cinza,
limpando da terra, calmando as erupcoes ...
E a dignificacdo bocejal do mundo sem estacdes! ...
Primavera, inverno, verao, outono...

Para que estagbes?

S&o claras as proposituras do eu — lirico ao trabalhar com os diversos pontos

de vista da escritura moderna. Nota-se que ao fugir do senso comum a fim de
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entender os novos procedimentos estéticos, os cravos e as cruzes voltam a
atormentar sua mente, causando desconforto e gerando um desejo de condenacgéao
ao sistema religioso que |he foi imposto.

Portanto, a obra moderna sai do campo das apreciacdes restritas para chegar
ao da universalizacdo, deixando de lado toda alienacdo e nesse sentido, o leitor é
levado a precaver-se de todo tradicionalismo oriundo das teorias que precederam
sua arte poética.

Nos versos seguintes, o eu- lirico leva o receptor a despir-se da barbarie
europeia que por muitos anos aprisionou o pensamento humano e sua liberdade de
criacdo. Cabe ao o receptor da obra, agora ja mais maduro, deixar de ser apenas
um “torresmo cerebral”’, aquele que descansa durante o dia, que € acomodado, para
que enfim possa renegar a racionalidade cartesiana que circunda a poesia. Em
outras palavras, o homem deve acordar-se para a vida, fazer uma rotina diferente a
cada dia de vida, lavar-se da sujeira enfadonha que o cerca evocando as quatro
estacdes juntas. Enquanto o antigo dorme, o0 novo estara sempre acordado, atento a
tudo que o circunda.

Para Zumthor (2007), o prazer estabelece critérios para realcar
astuciosamente a realidade vivida pelo poeta. Esses elementos reforcam o carater

paradoxal encontrado em Pauliceia desvairada.

Para o leitor, esse prazer constitui o critério principal, muitas vezes Unico, de
poeticidade (literariedade). Com efeito, pode-se dizer que um discurso se
torna de fato realidade poética (literaria) na e pela leitura que é praticada
por tal individuo. Mais do que falar, em termos universais, da “recepg¢ao do
texto poético”, remetera, concretamente, a “um texto percebido (e recebido)
como poético (literario)”. (ZUMTHOR, 2007 p. 24-5).

Se 0 novo esta sujeito a intensidade do olhar do leitor, isso significa que ele
precisa estar em constante compatibilidade com as teorias concernentes, sempre
renovando seus conceitos, por isso, dizer que o0 modernismo € um momento
efémero e as preocupacgbes que afligem o intimo do poeta se dissolvem em curto
espaco de tempo.

Levando em consideracao que esse procedimento é uma via de mao dupla, o
leitor € levado inferir que antes de tudo, o prazer se despe de seu carater canénico,

da méscara que o encobre para entdo realgar a incognita da lirica transcendental.
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Partindo da concepc¢édo de que o mundo moderno € multifacetado, o conceito
do belo enquanto perfeicdo sera substituido pelas dissonancias da paisagem
urbana. Sendo assim, significante e significado recebem nova conotacdo segundo
Friedrich (1989) “A diferenga relativa a lirica precedente reside, pois, no fato de que
o equilibrio entre contetdo de expressao e modo de expresséo é posto de lado pelo
predominio desse ultimo.”. (FRIEDRICH, 1989 p. 150). As evidéncias residem no
plano do criar, do construir, focado no como fazer. E assim também nos poemas
marioandradinos, exemplo disso sdo as duas primeiras estrofes de Minha Loucura
(suavemente entba a cantiga de adormentar).

Minha Loucura

(suavemente entda a cantiga de
adormentar)

Chorai! Chorai! Depois dormi!

Venham os descansos veludosos

Verti os vossos membros!... Descansai!

Ponde os labios na terra! Ponde os olhos na terra!

Vossos beijos finais, vossas lagrimas primeiras

Para a branca fecundac&o!

Espalhai vossas almas sobre o verde!

Guardai nos mantos de sombra dos manacas

Os vossos vagalumes interiores!

Inda serdo um Sol nos oiros do amanha!

Chorai! Chorai! Depois dormi! (ANDRADE, 1980 p. 62-3).

E preciso rever as peculiaridades inerentes as proposituras do eu- poético,
que, nestes versos demonstra seu afago com suas maos pesadas, que nao
perdoam a inércia do leitor. Este receptor € conclamado a adquirir voz propria em
suas leituras para, por fim, revelar os novos anseios que lhe séo apresentados.

Para este trovador da cidade grande, por os labios e os olhos na terra
significa buscar na poesia brasileira, o préprio povo e sua cultura, € centrar esforgos
em uma arte independente, livre das pressdes europeias. Essas ponderacdes sao
percebidas no verso “Espalhai vossas almas sobre o verde”, realgando a cor da
bandeira nacional.

Os dois versos seguintes complementam o anterior na relacdo paradoxal
entre “mantos de sombra” e “vagalumes interiores”. De um lado, o que perdeu o
brilho e de outro o que tem luz propria, que aprendeu a conviver com 0 NOVO

parametro artistico e cultural, pode ser entendido também como o alvorecer de uma
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era. Nesse sentido, o sol chegara irradiante como nunca e representard o brilho e o
valor da nova sociedade que chora, exalta e que dorme.

No mundo antropocéntrico do autor, as evidencias partem do principio de que
a cidade e o homem sé&o o centro das atencdes por ele dispensadas, mais ainda

conforme vé Jozef (2006):

Nosso proposito é o de tentar uma estética do modernismo, explicando suas
semelhancas com cristalizacdes estéticas anteriores e os alargamentos
contemporéneos, considerando a literatura como sistema especifico de
representacéo da realidade. (JOZEF, 2006 p. 80).

Segundo Jozef, a poética moderna representa a realidade do periodo em que
se insere, além disso, enfatiza o nacionalismo extremado do eu — lirico que subverte
a ordem e a moral dos costumes deixando a mostra a mascara do arlequim vestido
de losangos coloridos, aquele que se transformara no mdultiplo a fim de evidenciar a
diversidade cultural do inicio do século XX.

A lirica moderna se vé fortalecida ainda mais pela negatividade dos ritmos
melddicos e dos versos organizados que serdo apresentados ao leitor em tempo
real. A préxima estrofe apresentara, de forma satirica, os homens pendulares

arraigados ao simples vaivém da metrificacéo.

A mansa noite com seus dedos estelares

Fechara nossas palpebras...

As vésperas do azul'...

As milhores vozes para o0 vosso adormentar!

Mas o Cruzeiro do Sul e a saudade dos maritimos...
Ondular vai-vem! Embalar do vai-vem!

Para a restauracdo o vinho nocturnos!...

Mas em vinte anos se abrirdo as searas!

Virdo os setembros das floradas virginais!

Virdo os dezembros do Sol pojando os grandulos!
Virdo os fevereiros dos café-cereja - !

Virdo os margos das maturacdes! (ANDRADE, 1980 p. 63)

A personificagdo da noite se funde as oposi¢cdes coloridas entre céu e cidade,
acentuando a escuriddo e a calmaria que o passado deixou e que de certa forma

nao permite que o leitor vislumbre o novo, é o que adormece 0s justos.
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Os saudosismos, as rimas e as assonancias nao sdo mais usados pelo eu —
lirico isto porque para que haja uma reestruturacdo € necessario que 0 campo
literario seja semeado com alucinacdes, brincadeiras e as mais diversas sensacoes.

Sao condenados, mais adiante, os ritmos dos versos virgens que embalam a
arte pela arte, que florescem na primavera. O sol, escrito propositalmente pelo eu —
poético em letra mailscula, servira para reforcar que o passado deu lugar ao novo e
gue em pouco tempo dara lugar a morte do poeta, mas nao de sua poeticidade.

A vida passa em um piscar de olhos, os setembros, os dezembros, o0s
fevereiros sdo perenes. Sendo este o Ultimo poema de Pauliceia desvairada, sédo
notorios os paradoxos entre a vida e a morte. Segue esta andlise, com 0s versos

finais do poema.

Virdo os abris dos preparativos festivais!

E nos vinte anos se abrirdo searas!

E virdo os maios! E virdo os maios!

Rezas de Maria... Bimbalhadas... os votivos...

As preces subidas... As gracas vertidas...

Tereis a cultura da recordacéo!

Que o Cruzeiro do Sul e a saudade dos martirios
Plantem-se na tumba da noite em que sonhais...
Importa?!... Digo-vos eu nos mansos

Oh! Juvenilidades Auriverdes, meus irmaos:
Chorai! Chorai! Depois dormi!

Venham os descansos veludosos

Vestir os vossos membros!... Descansai!... Descansai!

Diuturnamente cantareis e tombareis.

As rosas... As borboletas... Os orvalhos...

O todo- dia dos imolados sem razao...
Fechai vossos peitos!

Que a noite venha depor seus cabelos aléns
Nas feridas de ardor dos cutilados!

E enfim no luto em luz, (Chorai!)
Das praias sem borrascas, (Chorai!)
Das florestas sem traicdes de guaranis
(Depois dormil)
Que vods sepulte a paz Invuneravel!
Venham os descansos veludosos
Vestir os vossos membros... Descansai!
(quase a sorrir, dormirndo)

Eu... os desertos... os Cains... a maldi¢do... (ANDRADE, 1980, p. 63-4).

Pode-se depreender dessas Ultimas estrofes, um tom melancélico de

despedida, sabendo que a morte € algo inevitavel. O poeta encerrara sua
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peregrinacdo deixando vastas consideragfes de tudo que viveu e isso sim seré
eterno.

As searas novamente se projetardo agora, nos abris e nos maios, 0s sinos se
repicardo anunciando o findar da vida terrena, deixando apenas recordacdes.
Depois de muito contemplar suas bem- aventurancas, o eu — lirico mostrara ao leitor
gue o final de sua trajetéria é somente um: o descanso eterno.

O luto esta mais préximo da realidade do homem, que sera sacrificado e vestira
a roupa aveludada do descanso eterno depois de muito choro. A noite chega, o sol
se pbe para que morra o classico, o tradicional, o poeta e o préprio modernismo

heroico.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir de andlises realizadas em trés capitulos, esse estudo procurou mostrar
alguns atributos referentes a Pauliceia desvairada que consegue compor em seu
discurso as muitas possibilidades de arte, dentro da propria arte e da musicalidade
que toda poesia pede, independente do tempo a que ela se insere e da percep¢ao
Unica de cada leitor. E necessario considerar, portanto, que um texto fala por si so,
encantando ou ndo quem 0S aprecia para que estes comam de todos 0s manas,
compartilhando de um banquete frenético e arlequinal.

O fazer poético transpira pelos poros do eu — lirico, dilacerando a trivialidade e
a banalidade provocando o desvairismo do homem desvairado, daguele que rasga o
verbo e passa pelos cantos do sagrado e do profano, que vai de Paris a Sao Paulo,
gue demarca e escolhe a palavra certa para construir sua lirica incerta, aquele que
grita fazendo ecoar sua voz no meio da multiddo desértica, das apoteoses e das
decadéncias aonde o texto silencia o suspiro do leitor, assim comega o primeiro
capitulo desta pesquisa, provocando os fenémenos de ruptura com todo
conservadorismo.

Falar sobre poesia € como falar sobre o alimento que nutre cada parte do corpo
humano, que se multiplica em suas imagens e isso se da porque um texto ndo
possui fim, ele vai, além disso. Por isso, 0 eu — poético de Pauliceia desvairada, a
cada momento singular que tinge o papel branco, se encanta com o que produz e,
aos poucos, faz com que outros se encantem também a fim de sairem das trevas e
da escuridédo das obras do passado.

A poesia silencia o seu proprio silencio se afastando, dando lugar ao leitor para
que este perceba a arte moderna, seja nas ruas do Largo do Arouche, ou do
Paissandu sentindo o prazer, encanto e desencanto do cotidiano da cidade.

Uma vez permitindo o compreender as teorias que passam a vigorar, no Brasil,
a partir dos novos movimentos, o primeiro capitulo dessa pesquisa procurou
apresentar ao receptor as rupturas, as quebras de paradigmas e de outro lado as
estéticas de Walter Benjamin e os movimentos de vanguardas. O que desejo é fazer

com que o leitor possa atravessar junto com o poeta as fronteiras das artes a fim de

108



participar da pandega poética, ndo mais com saudosismo, mas compartilhando dos
novos idearios.

Nessa perspectiva, 0 segundo capitulo procurou destacar, pela figura do artista
e da meta-arte, a possibilidade de ultrapassar os sentimentalismos classicos entre
criador e criagéo, refutando todo o passado que apresenta a Vvisao que apavora e
que aterroriza o ser moderno, mas que, por outro lado, faz ecoar a arte
contrapontual, que esta em constante transformacao.

A lirica moderna, desarticulada da estética do belo, é vista sob o olhar
contrapontual do flaneur, o verdadeiro apaixonado pelas inconstancias da cidade e
pelas multidées, € aquele que vagueia pelos labirintos urbanos buscando desvendar
0s enigmas, livrando-se das mascaras gue trardo a esse jogo o verdadeiro contexto
literario.

Sem duavida, o final do século XIX sera determinante e tencionara, por meio dos
movimentos de vanguarda, as apreciacfes que serdo contempladas com maior
propriedade na literatura brasileira a partir do século XX.

Por fim, o terceiro e Ultimo capitulo considera o método estético de recepcao
gue estabelece a ligacao entre a obra de arte, o artista e o leitor. O primeiro desses
elementos ndo pode ser alcancado se ndo pela contextualizacdo de fatores
histéricos e sociais que contribuirdo na edificacdo do novo projeto poético. O
segundo, focado no artista, o construtor da obra, trard a tona suas ferramentas de
trabalho que sdo a falta articulacdo dos versos e rimas, 0 desapego ao habitual
causando inicialmente na figura do leitor uma profunda negatividade estética. Este
altimo, tomado pelas propostas dissonantes do eu- poético, detém o papel de
elaborar uma interpretacao inovadora sobre suas percepcoes.

A obra como um todo € a verdadeira representacdo da dualidade do poeta
moderno, desde a vida a morte e que, tem consigo o furor revoltoso contra o
conservadorismo catedratico dos aristocratas.

Percorrendo toda a sua poética, a morte ndo se resume a um fim, mas a um
acontecimento natural da vida, algo que acontecera de qualquer forma. Como dito
na ultima parte de estudo, morre o poeta, a sua materialidade, mas, néo seu fazer

poético.
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O sujeito-lirico, ja no final da obra, tece sua visdo apocaliptica do ser e a
desfiguracdo do préprio momento heroico que vive. A obra em geral € extremamente
original, é produto criativo de sua mente. A cidade torna-se uma espécie de palco
em que significante e significado fundem-se num arranjo desarmodnico de sua
estética. Sem limites, o eu — lirico nega a metrificacdo parnasiana, a musicalidade
dos versos simbolistas e o lirismo exacerbado dos roméanticos.

E nesse sentido que Pauliceia desvairada ndo se subjuga a nenhuma estética
passadista, por isso, 0 poeta cria um vocabulario diferenciado e reforca as imagens
chocantes, justamente porque tudo que concerne a poesia esta a oficio dela mesma.

Encontram-se algumas diferencas entre o inicio e o fim da obra. O primeiro
momento, esta possui tom mais euférico, visando o projeto progressista do inicio do
século XX, ja no fim, o eu — lirico vai mostrando ao leitor que seu entusiasmo dara
passagem ao descanso permanente. Depois de muito brigar pelos seus ideais,
percebe que sua missdo estd cumprida, ou que pelo menos tentou fazé-la. O que
comprava isso é a expressdo Laus Deo, que significa gracas a Deus, que 0 poeta
usa para encerrar sua obra.

Por fim, o poeta desenvolve, de forma clara ou obscura, seus impetos, seus
desejos sua escrita sob o signo da negacdo, comprovando, enfim, que a arte
moderna nasce do resto que os outros deixaram, dos pedacos sobrepostos.

Todas as tematicas discutidas durante este estudo, ndo se dardo jamais por
encerradas aqui. O contexto da obra- artista — leitor € muito vasto e infindavel,
cabendo novos projetos.
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