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RESUMO

Faz-se, nesta dissertacdo, um estudo sobre a evolugdo das técnicas de producao
romanesca, envolvendo seus novos rumos, a partir do final do século XIX, quando o texto
deixa de ser espelho de fatores visiveis para se transformar numa espécie de lupa que amplia,
para o leitor, variados aspectos das percepgdes humanas. Esta pesquisa tem por fim evidenciar
o percurso feito pelas técnicas de producao literaria e deter-se, de forma mais cuidadosa, nos
atuais recursos utilizados pelos autores na elaboracao de suas narrativas, de modo a colocar o
ser humano e suas questdes fundamentais no centro das cogitagdes. Para tanto, ¢ preciso
refletir sobre como os métodos anteriores eram incapazes de trazer o leitor para dentro do
texto, tornando-o entdo seu coautor. O que aqui foi denominado de novo romance resultou das
transformagdes da literatura, da tecnologia e da psicandlise, no periodo posterior a revolugdo
industrial, quando Sigmund Freud evidenciou com seus estudos o poco sem fundo da
consciéncia humana. A partir de entdo, a arte empreendeu-se em aprofundar neste abismo,
com o fim de configurar o homem em sua realidade mais intima e mais pura. Diante desta
nova possibilidade, a Critica Literaria precisou modificar seus métodos de analise e discutir
essas novas formas surgidas no atual contexto. Fundamentando-se nessa nova constru¢do, da
qual faz parte o mondlogo interior, o fluxo da consciéncia, e aspectos filosoficos referentes a
linguagem, o romance Manual da paixdo solitaria, de Moacyr Scliar, vencedor do prémio
Jabuti, em 2009, na modalidade fic¢do, serviu-nos de objeto de andlise. Por meio de uma
habilidosa desleitura, este livro possibilita uma visdo caleidoscopica do relato originalmente
encontrado no capitulo 38 do livro de Génesis. Para concretizar tal estudo, serviram de lastro
para esta pesquisa, as reflexoes literarias e filosoficas de Humphrey (1976), Rosenthal (1974)
e Costa (2008) entre outros.

Palavras-chave: Romance tradicional. Novo Romance. Manual da paixdo solitaria.

Mondlogo. Fluxo da consciéncia.



ABSTRACT

This dissertation brings to the reader a study of the evolution of the novel production
techniques, involving their new directions, since the late nineteenth century, when the text
have left to be a mirror of visible factors to become a sort of magnifying glass that enlarges,
for the reader, various aspects of the human perceptions. This research aims to show the route
taken by the techniques of literary production and so to examine attentively the current
resources used by authors in preparing their narratives in order to place the human being and
its key issues at the center of cogitations. To reach this objective, we must reflect on how
previous methods were unable to bring the reader into the text, making his or her its coauthor.
What was called here new novel resulted from transformations faced by literature, technology
and psychoanalysis in the period after the Industrial Revolution, when Sigmund Freud
showed with his studies the bottomless pit of human consciousness. Since then, the art
undertook itself to deepen this gap in order to set man in his innermost and purest reality.
Given this new possibility, Literary Criticism had to change their methods of analysis and to
discuss these new forms arising in the current context. Basing on this new building — whose
component parts include the interior monologue, the stream of consciousness and
philosophical aspects relating to language —, the novel Manual da paixdo solitaria, by Moacyr
Scliar and Jabuti Award winner in 2009 in the category fiction, served as our object of
analysis. Through a skillful "unreading", this book provides a kaleidoscopic view of the story
originally found in chapter 38 ofthe Book of Genesis. To achieve this study, we made use of
the literary and philosophical reflections by Humphrey (1976), Rosenthal (1974) and Costa

(2008), among others, as theorical basis for this research.

Key words: Traditional novel. New novel. Manual da Paixdo Solitaria. Monologue. Stream

of consciousness.
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INTRODUCAO

O homem sempre esteve no foco da representagdo artistica. Grandes obras-primas
da humanidade sdo telas, esculturas e livros que buscam de alguma forma projetar este
homem sob as perspectivas da arte, que, embora tenha sempre se empreendido em refletir o
que estava além do evidente, cada vez mais procurou desvelar o que jazia em sombras. Mas
tendo a arte sofrido drasticas e consideraveis mudangas no decorrer do tempo, € importante
saber se as perspectivas da arte também sofreram transformacgodes, e se sofreram, quais foram
elas.

O romance moderno, ou novo romance, como aqui sera tratado, mantém
historicamente relagdes intrinsecas com as epopéias. Nao se pode dissociar a moderna
producdo literaria das obras classicas de Homero, por exemplo. Segundo Hegel a Epopéia se
transformou, com o passar do tempo, no Romance, que, para ele, ¢ a epopeia burguesa
moderna.

Muitos autores consideram que em novos tempos e perspectivas da arte literaria, o
romance procuraria restituir aos individuos sua poesia despojada, o que claramente trata-se de
um estagio do novo romance, que teve inicio em meados do século XVIII, quando os ramos
da sociologia e filosofia passam a questionar, de forma mais acentuada e sistematica, a
existéncia humana. Enquanto a sociedade passava a dar mais importancia a metafisica, os
herois dantescos se tornavam superados na historia da produgao literaria. Essa guinada quanto
aos assuntos abarcados pela produgdo artistica pressupunham drasticas mudancas nos
métodos de elaboragdo do romance. De fato, a sociedade sofreu transformacodes, impulsionada
pela producao tecnoldgica e por avango nas ciéncias humanas, que, por sua vez, motivaram
revisdes na criagdo artistica. Pautada em tais transformagdes, esta pesquisa ird evidencia-las
em um romance moderno, produzido na primeira década do século XXI, mas que revisa um
fato ocorrido em um periodo a.C., detalhe que conferird especial oportunidade de perceber
como as atuais técnicas da ficcdo escrita possibilitam modernizar narrativas de qualquer
periodo historico.

O romance Manual da paixdo solitaria, vencedor do prémio Jabuti de Literatura
em 2009, na modalidade ficgdo, escrito por Moacyr Scliar, servira de objeto de pesquisa, pois
pretende-se evidenciar nele o atual estagio da produgdo literaria moderna. A obra em andlise
revisita o capitulo 38, do livro de Génesis, a fim de ressuscitar daquelas paginas personagens

que jaziam em um siléncio absoluto.



Tamar, uma mulher ciente de sua condigdo no contexto social em que estava
inserida, sabia a importancia de dar continuidade a descendéncia de seu esposo, como era
costume da época. Casada inicialmente com Er, filho mais velho de Juda, tendo enviuvado
precocemente sem ter gerado um descendente, ela deveria se casar com o cunhado Onan, para
que os frutos desta segunda unido fossem considerados de seu primeiro marido. Porém, o
segundo marido se recusa a oferecer seu s€émen no exercicio de suas fungdes de substituto,
conforme pregava os costumes vigentes, € por causa disto ¢ fulminado por Deus.

Com a segunda viuvez de Tamar, ainda sem que um filho da linhagem de Juda
houvesse sido gerado, o cunhado mais novo, Shela, deveria tornar-se seu novo marido, porém,
o patriarca impede o matriménio com medo de uma suposta maldicdo que acompanharia
aquela mulher. Novamente vitiva, sem um filho para assegurar-lhe a heranga deixada pelos
maridos, vé-se obrigada a voltar para casa de seu pai. Sabendo que seu sogro Juda subiria a
uma tosquia anual de ovelhas, ela se disfar¢a de prostituta e assenta-se na entrada de Enaim,
no caminho de Timna. Jud4 ndo a reconhece e deita-se com ela, que exige como garantia do
pagamento por seus servigos o seu selo, o cordao e o cajado. Quando a gravidez se confirma,
ela traz de volta a Juda tais objetos, provando-o ser o pai da crianga. Tamar da a luz filhos
gémeos, € 0 sogro vé-se obrigado a assumir a paternidade junto com a vergonha publica de ter
sido enganado pela nora.

Seguindo a risca o roteiro biblico original, Moacyr Scliar leva Tamar e Sheld a
percorrer novamente o caminho de suas vidas, em um episdédio determinante para suas
existéncias. Nao se pode dizer que o autor baseou seu relato no capitulo 38 do livro de
Génesis, uma vez que nao houve alteragdes ou episodios, em Manual da paixdo solitaria, que
modifiquem os acontecimentos antes descritos. O que Scliar conta nas paginas de seu
romance ¢ a propria historia de Sheld e Tamar, conhecida em todo o mundo, sua principal e
definitiva diferenca ¢ que o romance em exame trata-se do desdobramento de camadas da
histéria que o relato biblico ndo desvelou. De acordo com a teoria literaria que sera utilizada,
nesta pesquisa, os eventos descritos no texto biblico possuem apenas uma camada, enquanto
que os narrados por Scliar sdo dotados de intmeros niveis, que deverdo ser revelados de
acordo com cada leitura ou leitor. A pretensdo desta pesquisa ¢ identificar os meios usados
por Scliar para conseguir este feito.

Neste empreendimento de andlise técnica da obra, importantes aspectos para a
melhor compreensdo do texto e, principalmente, dos caminhos do novo romance, serdo

privilegiados, tais como: as vozes, a perspectiva de quem fala, a nova configuragio da relagao



autor-escritor-personageme-leitor, o estado dos personagens diante do mundo e principalmente
de onde parte as impressdes descritas nas paginas do texto atual. E importante dizer que esta
analise nao parte de uma proposta estruturalista, uma vez que este novo texto ndo permite tal
abordagem. Tal qual se configura o novo fazer literario, livre de amarras, assim seguird esta
pesquisa.

De tdo proprio, este novo fazer literario ja ndo se encaixa mais em nenhum
classico modelo grego, a tradicdo temadtica e estética foi rompida, e refletindo os novos
anseios e preocupacoes humanas, a arte se embrenha em desvendar o homem enquanto ser,
deixando para tras os grandes feitos e a imagem de homens irrepreensiveis. Os romances
modernos, entre eles Manual da paixdo solitaria, reconfiguraram o modelo de seus herois, que
agora sdo seres frageis diante da grandeza e inconstancia da existéncia, mas dispostos a
apoderar-se de suas esséncias roubadas. Simultdneo a quebra da tradicdo temadtica, novos
modelos construtivos foram sendo elaborados e desenvolvidos no intuito de acompanhar as
transformagdes ocorridas nas esferas social e artistica.

O romance, a partir dai, comega a ser visto como um género enciclopédico que se
alimenta dos outros anteriormente existentes. Nele o dramdtico e o épico convivem, € essa
caracteristica, agora interiorizada, serd o eixo de toda a teoria do foco narrativo, dai a
impossibilidade de uma anélise estruturalista.

Estilisticamente falando, nos moldes em que ¢ conhecido hoje, o romance ¢ um
género literdrio jovem, o que exige abordagens igualmente jovens e modernas. Embora sua
origem classica date dos tempos das formas épicas, foram tantas as transformagdes estéticas
por que passou que se poderia dizer que o novo romance nao tem mais que trés séculos, se
considerarmos como sua origem a obra Dom Quixote, do século XVIII. Porém, mesmo
admitindo como a origem do romance moderno a obra de Cervantes, ¢ claro que o salto
estilistico, entre o inicio e o atual estagio, deste género, revela poucas estruturas convergentes.
De acordo com Marthe Robert, o romance "¢ uma espécie relativamente recente, mantendo
lagos apenas muito frouxos com a tradi¢cdo de que se originou" (2007, p. 11). Neste sentido,
Manual da paixdo solitaria esboga tal discrepancia.

Enquanto Dom Quixote se mantém na narrativa de feitos e fatos, os monélogos de
Shela e Tamar sao relatos de movimentos mentais, de como 0s personagens se portam nos
eventos em que estdo envolvidos. Este dado ¢ crucial na diferenciacdo destas duas obras, ja

que para elaborar um romance que, em vez de narrar acontecimentos externos, prioriza as
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percepcoes e a consciéncia de personagens, isto fez com que a produgdo literaria optasse por
novas técnicas e métodos de escrita.

O romance tornou-se uma espécie indefinida, cuja teorizagdo ndo mais
compreende limites ou conceitos. Quanto a isso, Manual da paixdo solitaria demonstra ser
terreno fértil para a identificagdo de técnicas oriundas de outras areas, entre elas o cinema e a
musica.

A liberdade conquistada pela arte literaria moderna faz pensar que, neste estagio,
ndo cabem mais movimentos vanguardistas como 0s que ocorreram no passado, reivindicando
a obsolescéncia dos métodos vigentes, em detrimento de novos moldes e formas. O romance
aboliu, por completo, as amarras que o prendiam aos géneros e tipologias, apropriando-se de
diversas outras formas de expressdo, de modo a beneficiar sua produgao artistica.

Neste desejo de explorar e aderir a métodos e técnicas diversos, a literatura
conseguiu torna-los ainda mais eficientes que em suas areas de origem. O que fica ainda mais
claro, na modalidade de escrita que esta pesquisa examinard: o fluxo da consciéncia.
Dificilmente o cinema ou o teatro possuird uma modalidade de fluxo da consciéncia que tao
primorosamente possa mimetizar 0s movimentos mentais dos personagens, como o faz a
narrativa. Afirmativa que se torna clara e palpavel com a explicacdo de Antonio Candido, que
diz que "[...] o cinema e o teatro apresentam muitos aspectos concretos, mas ndo podem,
como a obra literaria o faz, apresentar diretamente aspectos psiquicos, sem o recurso da
mediagdo fisica do corpo, da fisionomia ou da voz" (CANDIDO, 2011, p. 14). Desse modo, o
que se originou em outras areas, tem conseguido pleno uso na literatura, € o que se vera nas
paginas a seguir ¢ a explicacdo de tais afirmagdes, como a de Antonio Candido, na obra de
Moacyr Scliar.

Fato ¢ que acompanhando os anseios sociais, mesmo que despretensiosamente, a
literatura esta hoje voltada para um novo foco. Também, Freud inaugurou e tornou evidentes
os estudos sobre a consciéncia humana, fazendo com que ela ficasse a meio caminho entre a
psicologia e literatura. Assim, quando o homem voltou seu olhar para a sua interioridade, a
literatura deixou de lado os feitos de povos, e buscou mimetizar a interiorizacdo de
individuos. Sob esta nova perspectiva, 0 romance nao necessita mais de grandes feitos, de
herdéis inigualdveis ou cenarios pitorescos. O mais fraco dos homens, uma simples visita ao
quarto da empregada — como em A paixdo segundo G.H., de Clarice Lispector — e até mesmo

o interior de uma caverna — como em Manual da paixdo solitaria — sdo assuntos que
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subsidiam grandes romances na atualidade. Gragas a isto, a obra literaria hoje mantém uma
relagcdo de estreiteza sem precedentes com a realidade.

Essa caracteristica se deve, em parte, a forma pela qual se tem projetado as
relagdes humanas em paginas literarias e, principalmente, as reagdes psiquicas em face de tais
relacdes. O romance ¢ hoje um emaranhado de palavras, potencialmente combinadas, e
descombinadas, que retratam uma existéncia caotica e fatal. Por meio da palavra, ou de seu
cerceamento, 0s personagens se tornam expressao de homens incompletos frente e uma
realidade fragmentaria.

E por falar em palavras, esta ai o elemento fundamental deste novo fazer literario.
Nele, ela alcanga um nivel de versatilidade maximo. A disposi¢do da palavra na oragdo faz
desta um campo em si. No estudo das técnicas do monologo interior, por exemplo, que dispde
as palavras de forma fluxal, desorientada e as vezes frenética, evidenciando uma nova
estrutura na pontuagdo, como se faz no mondlogo interior direto, ou mais organizada
sintaticamente, como se verifica no mondlogo interior indireto. A palavra como meio, ¢ a
linguagem como temadtica, algcaram o romance a um stafus novo, mais sofisticado e amplo.
Organizada ou desorganizada, em justaposi¢des ou montagens de palavras ou oracdes, sem
aparente nexo logico, os textos promovem a sintese intuitiva de palavra e imagem. Este efeito,
porém, so ¢ alcangado gragas a uma atual participagdo intensa do leitor, por meio da leitura,

que constitui também um evidente processo de criagao.
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1. EVOLUCAO DAS TECNICAS NARRATIVAS

Com o proposito de tornar nitidas as questdes inerentes a0 novo romance, sera
feito um breve historico da evolugdo do processo narrativo dessa espécie literdria, o que
podera facultar um tratamento mais adequado a esta discussdo, que tem por interesse mostrar
o contraste que se pode estabelecer entre os modos antecedentes e atuais de narrar.

O remontar deste processo evolutivo nos leva a era cldssica, as narrativas épicas,
quando a figura do narrador possuia um carater fisico, dotado de contornos e feigdes
propiciados pelos critérios entdo estabelecidos. Naquele momento, ele era um ser construido
de modo a possuir autoridade para narrar, conforme afirma Ligia Chiappini , em o foco
narrativo. Esse processo que conferia autoridade ao narrador estava intrinseco a busca pela
verossimilhanga.

A situagdo primitiva do narrador era regida pela objetividade, esse estava situado
caracteristicamente quanto ao tempo e espaco. Ligia Chiappini reporta ao periodo em que o
narrador se referia a um auditorio. Nesse momento, ele se localizava externamente em relagao
aos acontecimentos narrados, de forma objetiva e no pretérito. Em seguida, observando seu
processo evolutivo, essa voz deixa de se dirigir a um auditério, e particulariza seu foco. Seu
ouvinte nesse momento € um ser uno, individual e classificado, com anseios, valores e
experiéncias especificas. Mas o ser que diz ainda se encontra numa posi¢do objetiva e anterior
relagdo aos fatos.

Esse movimento de particularizagdo do espectador, acompanha a
desuniversalizacao por que a sociedade passava. A coletividade deixava de ser foco, os herois
ndo mais abarcavam a coletividade, a sociedade se dividia em ntcleos, e 0 homem se voltava
cada vez mais para si, concentrando-se em suas particularidades. Nessa perspectiva, o
narrador volta-se para seu leitor por meio de um processo de internaliza¢do, no qual leitor,
narrador e historia se aproximam cada vez mais, individualizando os interesses. Aqui, essa
voz que conta, ndo fala mais de fora, a busca € por tornar o narrador o proprio organizador da
historia, ela comeca a fluir de dentro dele.

De acordo com Ligia Chiappini , na virada do século XIX para o XX, Henry
James defende a ideia de uma discreta presenga do narrador. A busca dele era por um narrador
que desse a impressdo de autonomia & histéria, como se ela mesma se revelasse ao leitor. E o
inicio de uma busca por produzir no leitor a impressdo de que esta historia brotasse de uma

mente, um embrido do novo modelo de narrador praticado na atualidade. Embora, nesse
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momento, a narrativa ainda seja em terceira pessoa, "ela se confunde com a primeira"
(LEITE, 2002 p. 13). Cada vez mais as interferéncias do narrador passam a ser sindonimo de
falhas na arte da ficgao.

Esse movimento praticado pelo narrador marca uma distin¢do; narrar (telling) e
mostrar (showing), de acordo com Lubbock. Essa marcagdo, assim como outras assumidas,
posteriormente, sdo definidas pelas intervenc¢des, ou ndo, do narrador. Quanto maior for a
intensidade da interven¢do do narrador de terceira pessoa, mais ele conta € menos mostra.
Essa frequéncia de intervencao também define duas posi¢des: a cena e o sumario. Enquanto
na cena os fatos sdo mostrados ao leitor sem a interferéncia mediadora do narrador externo;
no sumario, o narrador age como um filtro contando a histéria, escolhendo os fatos que serdo
apresentados, esticando ou condensando o tempo a seu bel-prazer.

Antes de analisar as técnicas narrativas que surgiram durante esse processo
evolutivo por que passou a figura do narrador, é preciso também levar em conta outra figura
de grande importancia para entender tal processo: o autor, denominado pela critica literaria de

autor implicito,

[...] Booth, ultrapassando a nog¢do de narrador, vai se deter no exame desse
ser que habita para além da mascara, ¢ do qual, segundo ele, emanam as
avaliagdes e o registro do mundo erigido. Manejados de disfarces, o autor,
camuflado e encoberto pela ficcdo, ndo consegue fazer submergir somente
uma sua caracteristica - sem divida a mais expressiva - a aplicagdo. Para
além da obra, na propria escolha do titulo, ele se trai, ¢ mesmo no interior
dela, a complexa eleicdo dos signos, a preferéncia por determinado narrador,
a opc¢do favoravel por esta personagem, a distribuig¢do da matéria e dos
capitulos, a propria pontuagdo, denunciam a sua marca ¢ a sua avaliagdo

(FARRA apud LEITE, p. 18)

O movimento da escrita cria esse autor implicito, que preserva as tendéncias de
quem escreve (autor), mas que permanece velado, preservado ao mesmo tempo, no jogo de
distancias entre autor, narrador e personagens. Chiappini credita a relagdo dos tipos de foco
narrativo (tipos de narrador), o autor implicito amplia a capacidade de alcancar a visdo de
mundo que emerge da obra, os valores que ela veicula, a sua ideologia (LEITE , 2002 p. 19).

Ainda em um momento do processo evolutivo onde o narrador e o personagem

possuem contornos definidos, Jean Pouillon trabalha uma teoria das visdes na narrativa. Ele
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discute em sua obra, o fempo no romance, a relagdo narrador-personagem, que em sua
concepgdo possibilita a visdo com, a visdo por tras € a visdo de fora. Essas diferentes
configuragdes relacionais sdo o embrido do que mais adiante se definird como tipos de
narrador ou tipos de foco narrativo. Na visdo por tras, o narrador domina todo um saber sobre
a vida da personagem e sobre o seu destino. E onisciente “[...] sabe de onde parte e para onde
se dirige a narracdo, o que pensam, o que fazem e dizem as personagens; uma espécie de
Deus" (LEITE, 2002 p. 19). Na visdo com, conforme afirma Leite,"[...] o narrador limita-se ao
saber da propria personagem sobre si € sobre 0s acontecimentos', portanto possui uma visao
limitada. A visdo de fora se aproxima do narrador primitivo. Ele renuncia a qualquer
conhecimento mais profundo sobre a personagem, coloca-se exterior aos fatos, ndo se atendo
as intengdes, emogdes ou possiveis interpretacdes.

Ainda sob a luz da pesquisa de Leite, Maurice-Jean Lefebve prossegue a
discussdo de Puillon e distribui cronologicamente os trés tipos de visdo, o que ¢ de grande
valia nesta tentativa de olhar historicamente a evolu¢ao do foco narrativo. De acordo com
Lefebve, a visdo por tras € tipica do romance classico, especialmente o do século XIX; a
visdo com ¢ tipica do romance do século XX, em primeira pessoa, fazendo uso do monologo
interior e do fluxo da consciéncia, € também do romance epistolar do século XVIII. E a visao
de fora, foi largamente utilizada no século XX, sob a influéncia do cinema.

Apds apresentar, sucintamente, as reflexdes sobre o foco narrativo, e as bases sob
a qual esse ser da fic¢do se funda, sob a luz do estudo realizado por Ligia Leite, sera tomada
por base a tipologia proposta por Norman Friedman, para melhor analisar efetivamente os
tipos de narradores. A distingdo proposta por Friedman baseia-se nos conceitos de cena e
sumario narrativos sendo, portanto, de extrema importancia retomar tais conceitos para

prosseguir este exame. De conformidade com esse estudioso;

A diferenga principal entre narrativa e cena esta de acordo com o modelo
geral particular: sumdrio narrativo ¢ um relato generalizado ou a exposi¢ao
de um série de eventos abrangendo um certo periodo de tempo e uma
variedade de locais, e parece ser de modo geral, simples, de narrar; a cena
imediata emerge assim que os detalhes especificos, sucessivos e continuos
de tempo, lugar, agdo, personagem e didlogo, comecam a aparecer. Nao
apenas o didlogo, mas detalhes concretos dentro de uma estrutura especifica
de tempo-lugar sdo os sine qua non da cena (FRIEDMAN apud LEITE,
2002, p. 25-26).
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A evolucdo da narrativa seguiu uma tendéncia de particularizacdo, a medida em
que foi evoluindo e se tornando menos geral. Assim, nas narrativas modernas ha uma
predominancia da cena, pois esta permite uma maior aproximagao entre o leitor ¢ o mundo
narrado.

Continuando o panorama historico da evolug¢ao do foco narrativo, sera examinado,
agora, o narrador onisciente intruso. Um ser que, de acordo com Friendman (apud LEITE),
tudo segue, tudo sabe e tudo comenta, analisando e criticando sem abster-se de parcialidade.
Com base nas trés visoes de Puillon, este narrador vé do alto, interferindo e captando as
reacgoes tanto do leitor, quanto da personagem, nesta categoria se encontra Machado de Assis,
e uma de suas caracteristicas marcantes ¢ a de o autor fazer pausas para conversar com seu
leitor. Em se tratando de quem fala, é o proprio narrador onisciente intruso que emite sua
fala, portanto nao fala utilizando-se da voz de personagens, pelo menos, ndo declaradamente.
Nesse tipo de foco narrativo, o narrador se encontra em um nivel distante da histéria, uma vez
que ele medeia esse acesso mas, a0 mesmo tempo, ele tem acesso aos pensamentos dos
personagens, por isso coloca o leitor em um local privilegiado. No entanto, esta proximidade ¢
real, mas falsa e/ou tendenciosa, ja que a mediagdo controla a intensidade dessa aproximacgao.
Muito utilizado no século XVIII e inicio do XIX, esse tipo de narrador deixou de ser comum,
por ser parcial e tendencioso e, a partir da metade do século XX, confirmando a tendéncia
historica de tornar esta voz ficcional cada vez mais neutra e menos visivel na narrativa, ele
perdeu a importancia.

Quanto ao narrador onisciente neutro, ¢ possivel classifica-lo, primariamente,
como um desdobramento do narrador onisciente intruso, ja& que boa parte de suas
caracteristicas sdo idénticas, como angulo, distancia e canais e, como modo de expressao,
narra em terceira pessoa. Sua caracteristica fundamental ¢ a neutralidade, presente ja na
denominacdo deste. Nesse foco narrativo, ha a mediagdo assinalada entre autor e leitor, porém
ndo ha instrucdes ou comentarios sobre os pensamentos ¢ a vontade dos personagens. Ele
expoe esses fatores, mas se abstém de comenté-los. Essa modalidade ¢ comum no século XIX,
mas continua sendo utilizada no XX.

Representando progresso no modo de narrar, a mediacao entre texto e leitor foi
abrandada pelo uso do narrador testemunha que, na classificagdo de Friedman, seria ja um
"eu" interno a narrativa. A histéria é contada em primeira pessoa, pois este ser encontra-se
inserido no fato narrado, ndo necessariamente de forma ativa, mas preferencialmente como

personagem secundario, alguém que observa e emite os fatos. Ha, porém, deficiéncias nesse
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modo narrativo, quanto a seu angulo de visdo, ja que, como testemunha, esse narrador vé de
fora os fatos que narra, o que, de acordo com Friedman (apud LEITE), o impossibilita de
saber o que se passa na mente dos outros, assim tudo o que faz ¢ inferir, langar hipoteses, e
disso ele ndo se abstém. Embora limitado quanto a visdo, esse foco narrativo ja representa um
consideravel avango nesta busca por diminuir a distancia entre o leitor e a historia, pois aqui o
narrador ¢ testemunha dos fatos, o que lhe confere mais autoridade. O canal neste tipo de
narrativa ainda ¢ o proprio narrador, mas agora em primeira pessoa. Nesta categoria, LEITE
cita o auxiliar de Sherlock Holmes, que testemunha tudo, "procurando, junto ao leitor,
deduzir os passos do raciocinio do inteligente detetive" (2002, p. 39).

Continuando neste caminho em busca de interiorizagdo e intimismo, Friedman
(apud Leite), cita o narrador-protagonista, tipologia que Leite, escolhe como representante, o
protagonista de Grande sertdo: veredas, Riobaldo. Ao narrar em primeira pessoa, esse
personagem ndo ¢ dotado de onisciéncia. Com relacdo as visdes de Lefebve e Puillon, este
possui uma visdo com, ja que o foco principal ¢ o proprio personagem. Faz uso tanto da cena
quanto do sumario, sendo entdo capaz de se ater ao geral e ao particular. A precariedade deste
narrador ¢ o fato de que, no sumario, o leitor se torna refém de seu olhar, ja que nao hé a
onisciéncia que possibilite adentrar aos pensamentos e sentimentos dos demais personagens.
Assim, as informacgdes sobre os demais personagens sao seriamente prejudicadas, pois o leitor
estd preso ao olhar limitado do narrador-protagonista.

Prosseguindo o breve estudo sobre a evolu¢do do foco narrativo, tomando por
base as indagacdes de Ligia Chiappini e a tipologia proposta por Friedman, temos o quinto
tipo de narrador: onisciéncia seletiva multipla. Este foco narrativo representa 0 maior passo
no empreendimento de diminuir a distancia entre histéria e leitor. Extingue-se, aqui, a
mediagdo explicita do narrador, de modo a conferir menor distancia, mais verossimilhanga e
particularizacdo a narrativa. Aqui, ja ndo existe mais um "eu" que narra, a figura do narrador
perde seu espaco, e agora "[...] a historia vem diretamente, através da mente das personagens,
das impressdes que fatos e pessoas deixam nela" (LEITE , 2002, p. 47). Nesse movimento de
particularizagdo, a apresentacdo sumariada cede espago para a predomindncia da cena.
Pensamentos, percepgdes e sentimentos, chegam diretamente ao leitor, vindos da mente dos
personagens. que os traduzem , em detalhe.

Enquanto o narrador onisciente traduz as percepg¢des do personagem, apoOs a
ocorréncia dos fatos, na onisciéncia seletiva multipla essa tradugdo ¢é, quase sempre,

simultdnea aos acontecimentos, uma vez que o autor as capta ainda na mente de seus
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personagens, de modo a suprimir a mediagdo tradicional, utilizando o discurso indireto livre,
por meio do qual autor e personagem emitem, conjuntamente, as percepgdes ao leitor. Isto se
d4a em primeira ou terceira pessoas. Uma caracteristica marcante e, a0 mesmo tempo sutil
deste foco narrativo, ¢ o fato de, em alguns momentos, a primeira e a terceira pessoa se
aglutinarem, tornando dificil distinguir de quem ¢ a voz, se do autor ou do personagem. Ligia
Chiappini cita como exemplo desta tipologia o romance Vidas secas, de Graciliano Ramos,
em que o autor introduz a historia, faz algumas marcagdes e sem uma separacao definida
passa a transmitir o conteudo mental dos personagens.

A onisciéncia seletiva multipla possibilita o acesso direto aos conteidos mentais
dos personagens, sendo que este acesso nao recebe a mediacdo direta de um narrador que tudo
sabe, o que permite uma variedade de perspectivas. Com grande conformidade de
caracteristicas, a onmisciéncia seletiva se distingue da onisciéncia seletiva multipla por nado
possibilitar a mudanca de perspectiva, ja que se limita a um centro fixo. "O angulo ¢ central, e
os canais sao limitados aos sentimentos, pensamentos e percepcdes do personagem central,
sendo mostrados diretamente" (LEITE, 2002, p. 52). Um exemplo deste tipo de foco narrativo
¢ Madame Bovary. Toda a obra ¢ uma oscilacao entre o autor ¢ Emma Bovary, sendo que em
dados momentos nao ¢ possivel distinguir quando se trata de um ou do outro, gerando entre
eles uma espécie de amalgama simbidtico.

Como o foco narrativo avanga rumo a aproximacao entre o leitor e a fonte da histéria, a
onisciéncia seletiva proporciona a dissimula¢do do narrador por meio de uma técnica que faz
fluir da mente dos personagens os conteudos expressos em primeira pessoa, utilizando-se do
discurso indireto livre. O que a principio aparentaria ser o auge da construcdo ficcional, cria
espago para uma modalidade que leva em conta os estados mentais do emissor, concentrando-
se em movimentos e didlogos. Noutro modo, o dramadtico, também ndo ha a presenga do
narrador, ¢ o angulo de aproximacdo do leitor ¢ frontal e fixo, o que prejudica as
possibilidades de perspectiva. Nesta modalidade ficcional, cabe ao leitor extrair dos didlogos
e da movimentacdo das cenas as possibilidades mentais dos personagens. Pela precisao focal,
aqui ha a predominancia da cena.

Por ser construido todo em forma de didlogo, o modo dramadtico ¢ inviavel em textos
longos, sendo amplamente utilizado em contos, como Confissdo, de Luiz Vilela. Aqui o leitor
vive o personagem por meio de sua palavra, e no caso especifico do conto em questdo, hd um
tratamento meticuloso com a palavra que torna, em alguns momentos da leitura, dificil de ser

identificado quem ¢ o emissor da fala. Esta duplicidade de origem das falas al¢a o texto a uma
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possibilidade potencial de significados de acordo com a capacidade de compreensdo
linguistica do leitor. Embora os didlogos possam parecer marcados e objetivos, eles
conservam lacunas a serem, continuamente, preenchidas pelo leitor, que necessita ater-se a
subjetividade do texto, a fim de entender as inteng¢des e reagdes subliminares dos personagens.

Mesmo com uma nomenclatura falha, o foco narrativo camera busca no cinema
técnicas para a apresentagdo de flashes da realidade. A falha, segundo Ligia Chiappini , se da
pelo fato de no cinema a camera nao ser despretensiosa e arbitraria, caracteristicas que nao
condizem com o que se pretende com este modo narrativo. Enquanto que o diretor, no
cinema, conduz a camera pelo cenario, buscando conduzir o espectador pela histdria, no texto,
a "camera" pode agir com a impressao de arbitrariedade, como se os flashes de realidade, ali
escritos, estivessem sendo justapostos sem um fim especifico, como resultado da falta de
controle do processo emissivo. Esta captagdo de imagens no texto, que se da, de forma
detalhada, poderia romper com a subjetividade, porém, a riqueza de detalhes proporciona a
historia uma maior capacidade subjetiva, porque os detalhes contidos nos flashes sao
construidos de forma a dar a impressao de arbitrariedade. E devido a riqueza dos detalhes, o
sumario, neste caso, nao ¢ adequado, ja que existe um foco.

Por se tratar de um breve panorama da evolugao por que passou o foco narrativo,
o que até aqui foi ponderado, buscou apenas situar o leitor neste processo. Foram utilizadas,
para esse fim, as indaga¢des de Ligia Chiappini , contidas no livro, O foco narrativo, onde se
encontram as principais caracteristicas dos diversos tipos de narrador mais utilizados desde
meados do século XVIII até a atualidade. Por haver questdes tratadas de maneira apenas
sumaria por Leite, de agora em diante, serd seguido o panorama evolutivo, desse processo, de
grande importancia para o estudo do romance, sistematizado por Robert Humphrey, em seu

livro O fluxo da consciéncia.

1.1 Humphrey e a nova composi¢ao do romance

Enquanto, na definicdo de Ligia Chiappini , monologo interior ¢ o fluxo da
consciéncia sao técnicas distintas, para Humphrey o fluxo da consciéncia ¢ uma modalidade
ficcional que abarca algumas técnicas, entre elas o monologo interior. De acordo com este, o
fluxo da consciéncia trata de toda a escrita ficcional que projeta nas paginas um contetdo, em

estado quase que bruto, da mente da personagem. Nesta modalidade ficcional o leitor pode
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entrar em contado com um material menos manipulado por parte do proprio personagem, ja

que aqui ndo existe mais a figura do narrador:

Podemos definir a ficcao de fluxo da consciéncia como um tipo de ficgdo em
que a énfase principal ¢ posta na explora¢do dos niveis de consciéncia que
antecedem a fala com a finalidade de revelar, antes de mais nada, o estado
psiquico dos personagens (HUMPHREY, 1976, p. 4).

Se o fluxo da consciéncia ¢ a modalidade de adentramento na vida intima da
personagem, ¢ preciso discutir as técnicas que a tornam vidvel. Assim, a partir de agora este
estudo se detera nas técnicas mais difundidas para a elaboragdo literaria de fluxo da
consciéncia.

Em primeiro lugar, Humphrey defende que nem todo romance de conteudo mental
¢ necessariamente fluxo da consciéncia, ou uma vez utilizada esta nomenclatura que seja feita
uma distingdo entre fluxo e "percep¢do interior". Humphrey afirma ser “[...Jum erro
considerar-se tudo que ¢ 'interno' ou 'subjetivo' em matéria de caracterizagao como sendo total
alucinagao ou, no melhor dos casos, psicanalitico (1976, p. 4). Seguindo a linha evolutiva do
foco narrativo, serdo verificadas agora, especificamente, as caracteristicas das principais
técnicas do romance de fluxo da consciéncia, como mondlogo interior direto e monodlogo
interior indireto, descri¢do onisciente e solildquio, técnicas amplamente utilizadas na
elaboracao do novo romance.

As técnicas estudadas anteriormente possibilitavam uma escrita que, como uma
seta, apontava para um ponto fixo. Nessa modalidade classica, o texto abarcava o maximo de
informacgdes, a fim de montar um cenario, emoldurando uma cena a que cabia ao leitor a
tarefa da contemplacdo. As técnicas de fluxo da consciéncia, que aqui serdo discutidas e
aplicadas, porém, possibilitaram ao romance uma pluralidade significativa, aumentando as
lacunas significativas do texto, potencializando a subjetividade e conferindo ao leitor uma
tarefa dentro da historia, a de significé-la.

O monologo interior, de acordo com Humphrey, se ocupa dos contetdos e
processos psiquicos dos personagens. Nele também ndo existe a figura do narrador, e o autor
faz breves interferéncias, a fim de guiar o leitor ao longo da escrita, o que tem seu grau de
necessidade, de acordo com o nivel de complexidade e profundidade da mente de onde
emanam tais conteidos. O monoélogo interior busca contetidos, e ndo conteudo, além dos

processos da consciéncia:
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Convém observar, ainda, que ¢ parcial ou inteiramente inarticulada, pois que
representa o contetdo da consciéncia em sua fase incompleta, antes de ser
articulada em palavras deliberadas. Esta ¢ a diferenca que distingue
completamente o monologo interior do mondlogo interior dramatico e do
soliloquio usado no palco (HUMPHREY, 1976, p. 22).

No monologo interior, busca-se fazer emergir, da consciéncia, um material em
estado bruto, inarticulado, antes de uma manipulagdo linguistica ou interferéncia do autor.
Assim, este conteido ndo recebe um tratamento que o direcione imediatamente aos
espectadores, ouvintes ou leitores. Ele se denomina interior por se tratar de algo que nao se
destina, objetivamente, a comunicacdo. O que se pretende €, antes, representar a consciéncia.
Enquanto que o monologo teatral presume palco e publico, e respeita suas expectativas, o
monologo interior ¢ indiferente a este dado, e isso se confirma na forma desarticulada com
que muitos textos desta modalidade sdo produzidos, justamente a fim de representar estes
estagios mentais em um nivel anterior 4 fala. Nestes casos, hd uma maior interferéncia do
autor que, por meio de guias, como aspas, parénteses ou diversas outras formas, podera situar
o leitor, facilitando sua tarefa de significacdo do texto.

A falta de pontuagdo, caréncia de elementos coesivos e explicagdes sobre
situagdes e personagens sao algumas das caracteristicas que conferem ao mondlogo interior a
fluidez tipica dos processos mentais. Interrupgdes, avangos e retrocessos, sobreposigoes de
assuntos, a ndo linearidade e auséncia de uma ideia especifica que norteie o texto, sdo
elementos que atribuem um ritmo frenético e desorganizado, tal qual ocorre no nivel psiquico
que se propde mimetizar. Tempo e espago também sdo imprecisos, o que hd em abundancia ¢
uma pluralidade de possibilidades significativas. As interrupgdes do autor sdo raras, e estas
em alguns momentos se fundem com as falas dos personagens, a distancia que se pretendia
diminuir entre leitor e historia, chega, agora, em seu menor nivel, ja ndo ha mais narrador, € o
autor se escamoteia ao maximo, enquanto o leitor ¢ dotado de uma autonomia sem

precedentes.

1.2 O novo modelo construtivo do romance

A obra literaria mudou o percurso percorrido pelas técnicas narrativas demonstra
um novo fazer que, por sua vez, exige uma nova postura diante do romance. A ficcao se
aproximou do leitor, que agora dotado de autonomia se deleita diante de uma infinidade de

possibilidades discursivas. Rita de Cassia Maia, em O desejo de escrita em Italo Calvino,
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discorre sobre a multiplicidade significativa alcancada pelo novo modelo construtivo dessa
espécie literaria, que aqui denominamos novo romance.

De acordo com Rita de Cassia (2003), em face das atuais caracteristicas deste
novo romance, tornou-se indevido separar as significacdes internas de uma obra de seu
contexto cultural, caso queira aproveitar toda a potencialidade do texto. Um novo romance
pressupde também uma nova leitura, que respeite este reposicionamento epistemologico
dotado de uma pluralidade interpretativa.

Livre das amarras do estruturalismo, foi preciso repensar a linguagem como um
mecanismo organico, intrinseco ao pensamento, a cultura, a sociedade e ao proprio sujeito.
Sob esta nova perspectiva, a lingua tem seu carater de subjetividade respeitado, e a linguagem
se torna discurso. Enquanto a estrutura classica romanesca estagnava o texto, fixando seu foco
e atomizando a palavra, o novo romance coloca a linguagem a deriva, em movimento,
transformando-a em discurso mével, plural, rico em possibilidades e suscetivel a apropriagdo
do leitor. Relendo Octavio Paz, o texto ja ndo ¢ mais uma flecha que busca um alvo, ele se
tornou uma infinidade de flechas sem um alvo definido. Diante da contribui¢cdo da linguistica,
filosofia da linguagem e psicanalise, a escrita foi revista, a fim de abarcar as novas

possibilidades conseguidas com essa nova postura diante do texto:

Hé na linguagem um excedente em relagdo ao significado, que ultrapassa e
escapa do sentido que tenta limita-la. H4, na propria escrita, alguma coisa
que finalmente pode escapar a todos os sistemas e ldgicas. Segundo
Eagleton, 'ha um oscilar constante, uma continua difusido e derramamento de
significados - o que Derrida chama de disseminacdo - que nao pode ser
facilmente contida nas categorias estruturais do texto, ou nas categorias de
uma abordagem critica convencional do texto (Eagleton e Derrida apud
COSTA, 2003, p. 52).

O romance teve suas bases abaladas, e muitos foram os deslocamentos a fim de
estabelecé-lo no status que ele alcancou a partir das primeiras décadas do século XX. Tempo,
espaco, pessoa e foco foram revistos, de modo que cada romance instaura uma nova
possibilidade critica. O que na construgao cléssica partia de fora para dentro; parte, na nova
construcdo, de dentro pra fora. O que tratava do que estava em um outro, agora trata do que
estd em todos. O que estava estagnado em relacdo ao espago e ao tempo, agora ¢ flutuante,
sem estabelecimento espacial e temporal. A criagdo romanesca classica seguia possibilidades
restritas, de modelos estreitos se atendo a elementos de tempo, espaco, pessoa e foco que,
muitas vezes, ndo atendiam a profundidade desses elementos por ndo manterem o movimento

de significacdo ativos, préximos dos contextos histdricos e sociais em que foram produzidos.
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O novo romance em sua multiplicidade significativa ¢ capaz de manter-se em movimento

independente de fatores exteriores, ao potencializar as dimensoes internas do sujeito.
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2. DA EXTERNALIDADE PARA A INTERNALIDADE

Tendo passado da exterioridade para a interioridade, o romance que antes em 3*
pessoa, tratava do que estava fora dele, na nova estrutura romanesca trata em 1* pessoa do que
do que ¢ interno. Ja4 sem a mediacdo do narrador e com o minimo de participagdo do autor.
Em Manual da paixado solitaria, de Moacyr Scliar, objeto de estudo desta pesquisa, ¢ possivel
perceber os elementos que configuram este novo modelo construtivo. Nele, por meio das
técnicas do monologo interior, toda a vastiddo dos universos interiores das personagens
Tamar e Sheld sdo postos diante do leitor. Assim o romance trata das sensagdes e reagoes
deles diante dos acontecimentos. O que no romance classico partia de um “outro” sobre um
“eu”, agora parte do “eu” e ndo mais necessita do outro para exprimi-lo, ¢ um “ex” falando
de si. Em um dos trechos iniciais de Manual da paixdo solitaria, o personagem Aroldo Veiga
de Assis, que no romance da voz ao texto de Sheld, fala sobre a impossibilidade de manter-se
distante da historia. “[...] ndo consigo falar sobre esse misterioso Sheld com a neutralidade e
com o distanciamento que em geral caracterizam os estudos historicos” (SCLY AR, 2008, p.
10). O personagem se abre de tal forma ao seu leitor que este se vé profundamente envolvido
com a historia.

Esta proximidade de que o personagem fala ja ¢ um dos efeitos do novo romance.
Analisando a histdria, o pesquisador Aroldo Veiga ¢ um brasileiro integrante da equipe que
estudara o chamado Manuscrito de Sheld, texto que teria sido encontrado em uma caverna em
Israel. O contetido deste manuscrito sdo os movimentos mentais do personagem, o
pesquisador emite suas impressdes sobre o texto, objeto de sua atencao e estudo, e uma de
suas impressoes ¢ justamente esta que fora citada anteriormente; proximidade e parcialidade,
predicados da nova estrutura romanesca que aqui se examina.

Esse novo modelo, mais que transportar o leitor de um lugar para outro, busca
situa-lo, tratando de assuntos inerentes a propria existéncia, ndo estando preso a fatores
externos. J4 ndo se fala mais em 14, o espago agora ¢ aqui. Um aqui ndo estabelecido,
flutuante que se move de acordo com a leitura. Embora, o0 Manual da paixdo solitaria trate de
uma releitura de um texto biblico-historico definidamente estabelecido quanto espaco e
tempo, Moacyr Scliar al¢a esta narrativa a novos niveis de possibilidades. Os personagens
falam de si e de como se portam diante do que acontece fora deles, enquanto que a narrativa
biblica parte de fora, narrando os fatos sem levar em conta as percepcdes humanas

individualmente.
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Outro fato notavel ¢ a temporalidade deste novo romance. Solto no tempo, ele traz
consigo uma referéncia clara ao passado, embora parta sempre do agora, este eu carregado de
percepcoes fala, prioritariamente do hoje. Embora Shela e Tamar tenham existido fisicamente
no passado, seus discursos atravessaram o tempo e € no futuro que eles ecoam. Suas vozes sdo
atuais e legiveis em qualquer tempo, o que ndo descarta os contextos sociais e historicos em
que ocorrem os acontecimentos. No entanto, este novo modelo construtivo do romance
privilegia seus movimentos mentais, ndo a sua exterioridade. A experiéncia destas duas
personagens, uma vez traduzida para as paginas de um livro, pelo autor e trabalhada com uma
lupa acoplada a um caleidoscopio, que amplia, ¢ oferece uma gama extensa de possibilidades
ao leitor, que por sua vez, deve estar aberto e preparado para a recep¢ao da obra.

O texto teve seu percurso revisto, € nesta nova estrutura ele se voltou para si, em

um processo de reorganizacao dos sentidos que agora gira em tornos de novos eixos, pois:

O descentramento da estatuto de independéncia total a cadeia de
significantes, ao excluir qualquer possibilidade de significado
transcendental. Isto permite a abertura interpretativa, ao privilegiar o jogo
relacional dos elementos, ou seja, as substitui¢des infinitas no jogo que gera
efeitos de sentidos dentro de conjunto finito. A esse movimento de jogo
(ilimitado) gerador de significacdo denomina-se suplementaridade. Trata-se
da possibilidade de qualquer signo de suprir o centro (COSTA, 2003, p. 52).

Este trabalho de suplementarizacdo dd contornos indefinidos a obra literdria,
conferindo discursividade a cada unidade linguistica. Este efeito ¢, em partes, conseguido por
meio de um jogo de auséncia e presenga, presenca € ndo-presenga em um processo de
desconstrugao do texto. Nesta desconstru¢ao ha uma agdo de transgressao de sentidos e uma
relagcdo entre as diferencas, a différance. Esta acdo da différance gira em torno de elementos
intra e extra-textuais. Especificamente, no caso da obra em analise, estes elementos remetem
também ao texto biblico, que surge como relato historico do fato. As narrativas classicas
também se serviram dessa relacdo de elementos intra e extra-textuais, no que tange a
linguagem, por exemplo, se faz necessario recorrer ao contexto histérico a fim de buscar
sentido. A diferenca, neste sentido, entre o modelo classico € o novo modelo ¢ o fato de que
neste ultimo a significancia nao depende unicamente de um contexto especifico, antes tem seu
sentido renovado de acordo com a transitoriedade temporal de seu leitor.

Este desprendimento temporal e espacial proporciona uma renovagao efetiva no
texto, e potencializa sua capacidade de oferecer leituras inéditas, dado o fato de que a

bagagem temporal e espacial de cada leitor culminard em olhares sob novas perspectivas.
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Lingua e sociedade, diretamente ligadas e suscetiveis a a¢do do tempo, promoverdo a

renovagao do texto, conferindo a ele um carater organico;

[...]Jo texto se liga — se 1& — duplamente em relagdo ao real: a lingua (alterada
e transformada) e a sociedade (com cuja transformagdo ele se harmoniza).
(...) O texto estd pois, duplamente orientado: para o sistema significante no
qual se produz (a lingua e a linguagem de uma época ¢ de uma sociedade
precisa) e para o processo social do qual participa enquanto discurso
(KRISTEVA apud COSTA, 2003, p. 54).

Esses elementos conversam entre si num jogo de combinacdes ¢ descombinagdes
de significacdes, e embora ndo sejam determinantes, as esferas sociais em que Tamar e Shela
estdo inseridos estimulam a percepc¢do, e consequentemente os movimentos psiquicos, destes
personagens, somadas as esferas sociais em que o leitor estd inserido, trabalhando para uma
crescente ampliacdo da capacidade transitéria de sentidos do texto. Com estas novas
possibilidades criativas, ¢ notoria a necessidade de elaborar textos que as abarquem, a fim de
colocar a disposicdo do leitor um texto que aflore o desejo por tais possiblidades. Ha
velamento e desvelamento, que deixam sombras a serem descobertas e preenchidas por uma
luz que parte do leitor, de forma que a linguagem se torne discurso, dando partida ao processo
de significancia que ird culminar sempre na agdo direta, dindmica, autdbnoma e unica do leitor.

Este novo modelo construtivo do romance ¢ também um instaurador de desejos
por preencher lacunas. Sendo plural em sua esséncia e Uinico em sua relagdo com o leitor, o
texto instaura uma relagdo erdtica em dire¢ao a completude. Manual da paixao solitaria ¢é
uma produgdo literaria ideal para se fazer o estudo de aspectos contrapostos desses dois
modelos construtivos de romance, ja que se trata de uma historia escrita tomando por base os
dois pardmetros, classico e moderno. Embora o relato biblico ndo seja essencialmente um
romance, ele possui caracteristicas do modelo de escrita usado classicamente nos romances. O
relato foi feito em 3° pessoa, por uma voz externa aos individuos que a protagonizaram, suas
percepgdes ndo foram privilegiadas, a atengdo total esteve voltada para os acontecimentos e
sua repercussao externa.

O texto cria um abismo quando ndo d4 margem a uma participacdo ativa e
autonoma de integragdo entre leitor e narrativa. Instaura-se entdo um desejo de estreitamento
deste abismo, de preenchimento de aspectos que ndo foram mimetizados no texto biblico.
Contrapondo o relato do livro de Génesis com Manual da paixdo solitaria nota-se que
Moacyr Scliar deu continuidade ao texto, ampliando suas possibilidades e preenchendo as

lacunas. Scliar agiu de forma magistral ao respeitar o texto original ndo modificando o curso
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da historia, ele realmente continuou o texto, uma vez que se ateve unicamente a traduzir para
o leitor as percepcoes dos personagens, ¢ como se ele tivesse voltado ao tempo a fim de trazer
a publico a repercussao interior dos fatos, ja que até entdo tudo se resumia a percepgoes e
repercussoes externas.

Baseado em um relato que a tradig¢@o judaica credita a Moisés, Manual da paixdo
solitaria tem sua origem no capitulo 38 de Génesis, historia sobre uma mulher a que o texto
nao se ocupou em descrever. O que se sabe sobre Tamar se subentende nao por artimanha da
escrita, mas pelos atos que adiante ela comete. Mulher inteligente e esperta, sabia a
importancia de dar continuidade a descendéncia de seu esposo, como era costume da época.
Enviuvou-se de Er, filho mais velho de Juda, e de acordo com os costumes, casou-se com o
segundo filho, Onan, para que desta segunda unido surgissem filhos a serem considerados de
seu primeiro marido, por questdes de heranca e continuidade patriarcal.

Embora casado, Onan se nega a cumprir sua fun¢do de acordo com os costumes, o
que o leva a atrair a ira de Deus, que lhe retira a vida. Pela segunda vez viuva, e sem o
necessario filho, resta a ela o cacgula da linhagem de Juda. Pela auséncia do descendente, a
canaanita deveria casar-se com o cunhado, Shela, porém, o patriarca impede o matrimonio por
temer uma suposta maldicao carregada por Tamar. Ela se vé entdo obrigada a voltar para casa
de seus pais, e tendo noticia que o sogro Juda subiria a Timna, ela se disfar¢a de prostituta, e
assenta-se na entrada de Enaim, no caminho de Timna. Juda, sem reconhecé-la, deita-se com
ela, Tamar exige dele o seu selo, o corddo e o cajado como garantia do pagamento de seu
servico. Mais tarde uma gravidez se confirma, e ela traz de volta ao sogro os objetos que
pediu como garantia de seu pagamento, provando a paternidade da crianga, dando a luz filhos
gémeos, Pérez e Zera.

O texto deixa lacunas que, diferente do novo romance, ndo servem para ampliar
sua capacidade enunciativa, ao contrario, limita e deforma a narrativa. Tais lacunas sdo
principalmente as que dizem respeito aos movimentos psiquicos das personagens. Um
exemplo disto € o fato de que no Génesis nao existe referéncias sobre o que motivou a morte
de Er, o relato apenas cita que este era mau aos olhos do Senhor, nao ¢ possivel saber qual sua
reacao diante do casamento e da vida que levava. Apos a morte de seu primeiro marido, mais
uma lacuna ¢ aberta e nada foi dito sobre os movimentos psiquicos provocados nos
personagens, o centro deste movimento inclusive nem chega a ser ouvido. A narrativa segue,
como uma flecha apontando para um alvo, com palavras atomizadas, centradas em um eixo

fixo. Ha entdo um desejo de preenchimento destas lacunas, uma necessidade, imposta por um
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novo leitor, de ir além, ampliando as possibilidades do texto, atendo a marginalidade das
sensagoes e percepgdes dos personagens.

A différance, que no novo romance promove o jogo de diferengas, existente neste
modelo cléssico, que da espago a uma primazia da unilateralidade. Nao ha multifocaliza¢des
no texto biblico, hd uma configuracdo, estabelecimento espacial e temporal, fixas, o que
tornam o texto pronto, imovel e restrito em sentidos. Enquanto que em Scliar a historia ja ndo
mais pertence a um tempo ou espaco, ela faz flutuar a existéncia humana em sua esséncia,
trata de sentimentos e percepgdes que sao proprios do homem independente da acdo historica
e espacial, portanto ha uma instauragdo da significancia, o que no Génesis foi tratado
especificamente por meio de um processo semantico construido em Manual da paixdo
solitaria que fez por meio de um discurso polivalente. Sob esta perspectiva trataremos os dois
textos como sendo o de Scliar uma continuidade do biblico, uma continuidade com
desdobramentos.

Moacyr Scliar, em Manual da paixdo solitaria, atrela a narrativa os enigmas
proprios da linguagem, possibilitando ao leitor uma busca pelos sentidos deixados sob
sombras que nao serdo originalmente desveladas, ja que o novo romance ndo se propoe a
constituir sentidos completos. A possibilidade semantica do ato da escrita ¢ descontruida no
ato da leitura, e o Shela e a Tamar do texto biblico, assim como os do texto de Scliar nunca
serdo os mesmos fora de cada contexto. Cabe ao leitor concebé-los. O caminho percorrido
pela escrita nunca coincidird com o da leitura, que pressupde a multissignificagdo o que gera
mais uma correlagdo flutuante no campo da diférrance; constru¢ao e desconstruciao. Neste
sentido, autor e leitor seguem caminhando em sentidos variaveis.

Este novo modelo construtivo, utilizado por Scliar na producao de seu romance,
estabelece em si uma dicotomia objeto-procura. Sobre esta relacdo dicotdmica, Rita de Céssia
diz que “[...] como auto-referéncia e sob o signo da transformacao, a escrita faz e refaz os
sentidos de um universo que em si mesmo nada pode reter” (COSTA, 2003, p. 55). Sendo
hora objeto, hora meio de procura, o romance se torna campo de um movimento circular,
onde a leitura ndo estabelece o sentido em si, mas o meio que leva aos sentidos. Ainda
fazendo uma comparagdo entre os dois textos, ¢ possivel perceber outro processo, o da
muta¢do, que esta condicionado a cultura e a historicidade.

A propria continuidade do texto mosaico, inscrito nas paginas de Manual da
paixdo solitaria, ja ¢ resultado deste processo, uma vez que Scliar desdobra a histéria e

amplia suas possibilidades dando contornos mais ricos a Tamar e Shela, ele transmuta a
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escrita original gerando novas possibilidades a partir de seu texto que serd novamente
reescrito em cada leitura feita por individuos, em tempos e locais diversos. Ainda neste jogo
de contraposicdo, os contornos dados por Scliar aos protagonistas dos dois monologos de seu
livro sdo também resultados deste processo de mutagdo, que percorreu um longo caminho
historico e cultural e foi sendo carregado de outras possibilidades significativas, acrescidas a
escrita original.

Tratar das possibilidades deste novo modelo construtivo do romance requer tratar
também do papel que este texto exige que o leitor desempenhe. Mutagdo, differance,
construgdo e desconstrug¢do, significa¢do, ¢ demais aspectos deste novo romance promovem
uma travessia, configurando o leitor como viajante, num percurso que ¢ simultaneamente dele
e do autor, porém em sentidos diferentes. Um novo leitor para um novo romance que
possibilita novas percep¢des. H4 um desaparecimento do autor, e um movimento que leva este

novo leitor a protagonizar a obra, sobre isto, Perrone-Moisés recorrendo a Sollers cita:

Esse desaparecimento do autor na escritura, que por outro lado o produz,
ocorre em vista de uma leitura que ndo ¢ qualquer. Ler (...) ¢ uma pratica,
uma pratica desesperada. E necessério primeiramente que o leitor, em vez de
se deixar levar a representagdes, tenha acesso diretamente a linguagem do
texto (e ndo a suas imagens, a suas “personagens”), € preciso que ele
compreenda que o que &, é ele (...) nessa multidao (e somente tornando
possivel por ela), o individuo que lé comunica-se com sua propria
linguagem, reencontrada naquilo que ele 1é. (COSTA, 2003, P.66)

O que se vé a partir desta revolugdo estilistica ¢ um reposicionamento das figuras
do leitor, autor e do proprio romance. Num movimento que pulveriza uma extensa gama de
sensagdes que, mesmo plurais, se tornam Unicas em cada leitor, e embora mimese, nao
encontra reflexo em esferas fora do romance. O livro se torna entdo uma promessa de
preenchimento, de satisfacdo de desejo, desejo de reescrita por parte do leitor, “[...] porque
ndo ¢ possivel o sentido pleno, o enigma do texto constroi-se en abime € incita uma
interpretagdo, que o leitor, devorado pelo enigma, realiza, buscando os tracos deixados no

tecido do texto” (COSTA, 2003, p. 58),

Ao mesmo tempo que sdo compartilhadas, essas sensagdes e experiéncias
manifestam toda a sua irredutibilidade as comparagdes, as analogias e as
tentativas de se dar uma ordem ao que nesse romance aparece, a maneira
romanesca tradicional, como sentimento, expectativa, desejo e promessa de
interpretagdo de mundos possiveis (COSTA, 2003, p. 57).
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O novo romance incidira sempre em um sentido inacabado a ser preenchido pela
acdo do leitor. Parafraseando Rita de Céassia, essa forma literaria, que se inclui na
caracterizacdo de Manual da paixdo solitaria, parece justamente se opor a ideia de ordem e
previsibilidade, presentes na forma do modelo classico do romance, uma vez que as emogdes
sdo filtradas num clima mental de abstragdo, cuja rarefagdo transmite ‘o sentido de um mundo
precario, a ponto de ruir, despedacar-se” (COSTA, 2003, p. 59). O relato de Génesis 38 trata
dos mesmos fatos, porém, ndo evidencia esta precariedade de um mundo a ponto de ruir, ¢ nas
paginas de Scliar que pela proje¢ao da interioridade de Tamar e Sheld se faz a quebra da
previsibilidade do texto original. O romance classico se ateve a métodos de captagdo e
expressdo que reduziam a existéncia mimetizada aos movimentos visiveis, conferindo ao
texto uma caracteristica unidimensional. Enquanto que o texto biblico, pretensamente relato
de um fato real, desfigura seus personagens, tratando-os como seres de identidade genérica,
Moacyr Scliar singulariza os fatos, da unicidade aos seres, a0 mesmo tempo em que

generaliza suas possibilidades, ao:

Fazer da vida comum algo digno de fabula ¢ uma pretensdo tipicamente
moderna; mas € necessario também perguntar, num mundo que se desgarrou
da certeza de pertencer a um plano divino ou mesmo a uma harmonia natural
asseguradora, que outro recurso teria o sujeito para se inserir no fluxo
continuo erratico de uma linguagem que j& ndo reconhece paternidade, sem
ser inteiramente engolido e pulverizado por ela. A literatura ¢ sim um
artificio, que toda comunidade letrada reconhece como artificio. Mas um
artificio (...) que produz ‘efeitos de verdade’. Se a linguagem, nas sociedades
modernas, ¢ um acervo comum, arbitrario, sem Deus nem pai que a sustente
de fora dela, o homem cava seu tunel narrativo por entre o caos dos
significantes que remetem somente uns aos outros tentando deter-se no
tempo (COSTA, 2003, p. 62-63).

Embora desprovida de fungdo, a literatura carrega sobre si inumeras expectativas,
que de forma despretensiosa, ou ndo, hora aproxima, hora se distancia da realidade. Este
estudo ndo cré em fungdes para a literatura, mas admite sua capacidade despretensiosa de agir
na constru¢do de algumas necessidades humanas que permeiam o mundo factual. A historia
original de Tamar e Sheléd sdo unicamente fotografias, imagem em um plano tnico. E mesmo
sendo interessante, este relato que ndo pretende ser romance, mas como ja dito anteriormente,
foi concebido sob as mesmas técnicas do modelo classico romanesco, ndo chega a ser uma
histéria que marque uma existéncia por sua engenhosidade, tal qual uma noticia de jornal,

limita-se a fatos e acontecimentos.
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Apesar de nao caminhar no sentido de atender as expectativas do leitor, a
literatura moderna, em seu novo modelo construtivo, intuitivamente estd mais proxima das
necessidades humanas. Se a realidade mutila e, assim como o modelo classico do romance,
ndo privilegia a profundidade tipica da condi¢do humana, a literatura, munida de um novo
modelo construtivo, devolve ao leitor e aos personagens caracteres essencialmente humanos,
dotados de profundidade e multimensionalidade. Nas paginas do romance moderno, estes dois
seres tdo cerceados e mutilados ndo sdo poupados dos acontecimentos do relato original, e
mesmo entregues as mazelas de suas existéncias, Manual da paixdo solitaria, promove uma
evidente fabulacao da realidade.

A tarefa do escritor, neste novo modelo construtivo, seria entdo traduzir para as
paginas dos livros os verdadeiros romances ja existentes nas mentes humanas, conforme
afirma Sarah Kofman (KOFMAN apud COSTA, 2003, p.63). Nesse sentido, para a literatura
a experiéncia contida nas solitarias consciéncias dos personagens, € tornar o romance um
relato plural da propria condicdo humana. O autor em estudo realizou este processo de
tradu¢ao dos movimentos psiquicos de Tamar e Sheld para seu romance Manual da paixdo
solitaria, e ampliou as possibilidades do texto biblico no texto atual. Este livro ndo trata de
um drama especifico de uma mulher nos tempos biblicos em uma cultura muito propria,
distante de qualquer mulher dos dias atuais. Ele trata de questdes humanas, de sentimentos
proprios desta condi¢do, que a menos que o ser humano mude sua esséncia, continuard sendo
o mesmo. Quando a literatura se atém a fatores externos, temporais, geograficos e proprios de
condigdes especificas, ela se torna refém deles, ndo conseguindo alcancar a pluralidade
significativa ideal para se tornar organica.

Baseada em Italo Calvino, Rita de Céassia defende um movimento de
protagonizacdo do leitor, a quem o texto deveria ter como eixo. Por meio de uma
presentificacdo, este novo romance propicia uma individualizacdo do ato da leitura,
aproximando a literatura da “experiéncia comum” (COSTA, 2003, p. 64). E ¢ notorio
observar que os aspectos proprios do tempo e espaco em que se passa a historia de Tamar e
Shela sdo de extrema importancia para o desenrolar dos fatos, naturalmente o romance de
Scliar sofre uma tendéncia da temporalizacdo que o fixaria a um dado tempo e assim o
distanciaria do leitor conforme o passar dos anos, tal qual ocorre com o relato biblico.
Contrariando essa tendéncia, Manual da paixdo solitdria se tornou uma obra presentificada, e

por isso, proxima do leitor que a protagoniza tecendo os fios deixados pelo autor em seu
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percurso. H4 um trabalho com a palavra, que em detrimento da significancia, ¢ despida de sua
significacdo a priori.

Outro fator que eleva este texto a tais niveis ¢ o uso do fluxo, pelo qual os
romancistas mudam a perspectiva de captacdo dos acontecimentos, e colocando no centro da
produgdo o proprio leitor refletido na consciéncia de seus personagens, fazendo com que o
efeito dicotomico dos sentidos alcance o infinito. Nesta perspectiva, o novo romance
seria/sera sempre contemporaneo, ja que seu protagonista, o leitor, o traz para o agora toda
vez que o 1é. E importante esclarecer também que este o modelo de constru¢do romanesca,
que aqui ¢ analisado, ndo esta preso a técnicas que fazem dele novo, mas principalmente aos
fendomenos da contemporaneidade, portanto mesmo que as técnicas mudem e se tornem mais
modernas e eficazes, os textos que tratarem do que for atemporal e essencial a condi¢ao
humana continuardo novos e atuais. Manual da paixdo solitaria manifesta essa possibilidade,
ja que tem seu eixo centrado no ser, seja o ser ficticio que em suas paginas se inscreve, seja o
ser real que se literaliza. A realidade que este texto moderno sugestiona nao ¢ mais real que as
palavras que a redesenham, uma vez que o sujeito se reproduz a cada nova leitura, tornando-

se tao provisorio e transitorio quanto a propria leitura.

2.1 Decomposiciao do “eu” ante as determinacdes externas

Feitas as devidas observacdes de ordem composicional, retomemos a discussiao
sobre o objeto de andlise deste novo modelo romanesco: os movimentos psiquicos
instauradores da realidade flutuante. Nesse sentido, as personagens Shela e Tamar
encontravam-se em desarmonia com aquele contexto social, evidenciando o absurdo da
opressdo humana, praticada naquela sociedade patriarcal. Assim, Manual da paixdo solitaria
faz uma evidente dentncia da “decomposi¢do do mundo na esfera do ‘eu’” conforme afirma
Rosenthal (1975, p. 77), o que torna a existéncia determinada por convencdes sociais
precarias de sentido e de motivacdo para viver. O individuo esfacelado vé-se tolhido em seus
direitos fundamentais, ligados a liberdade, a autodeterminacgdo e a sua vontade. O romance em
analise ¢, também, uma oportunidade de perceber que o isolamento social provocado pelas
dores da existéncia de um mundo contrario ao “eu”, ¢ capaz de promover um olhar mais
apurado sobre a vida, sobre isso Rosenthal nos diz: “parece que apenas o individuo isolado,

solitario, conhece ainda o caminho da catarse, mas ele ndo se comunica” (1975, p. 77). Assim,
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0 novo romance busca neste ser introspectivo um modo de olhar sobre o mundo, a fim de
percebé-lo de forma profunda e centrada.

Os personagens, nesta obra, revoltam-se contra as opressoes sociais daquele
periodo, interpondo-se ao andamento dos fatos, mesmo Shela, com pouca idade, muda seu
destino. E interessante notar que os personagens promovem, ainda que silenciosamente, um
conjunto de agdes para mudarem suas vidas. Observa-se que Tamar, ja em curso avangado
dos acontecimentos, da forma efetiva a seu transcurso existencial. E em um siléncio
eloquente, eles dao novo contorno aos fatos, contradizem decisdes e rompem as convengoes
daquele codigo social.

Este fato coloca em prova as possibilidades dos velhos métodos de elaboracao
literaria, e a prova disto ¢ o proprio relato biblico. Mesmo sem voz, Sheld e Tamar, no livro
do Génesis, ndo sdo coniventes com os principios sociais ali reinantes. Isso se nota quando se
leva em conta que mulheres e criangas naquele contexto social ndo tinham direito a voz € nem
podiam tomar decisdes importantes. Ao conceder-lhes direito pleno de voz, neste romance, o
autor esta instaurando um novo processo de verossimilhanca, que bem “[...] reflete a ‘crise do
romance’, tal amitde evocada, na medida em que as possibilidades de representar o nosso
mundo em uma narrativa sd@o postas em questdo” (ROSENTHAL, 1975, p. 81). Isto se da
porque a sociedade atual se pauta por outros valores que acabam por alterar o proprio modo
de produzir a arte. Assim, o uso do mondlogo ndo ¢ uma questdo s6 de técnica, mas de
mudanga de principios no proprio seio social.

Essa inovacdo técnica e essa mudanca de principios podem ser verificadas
também na novela, campo geral, em que Guimardes Rosa se serve da analise mental (da
onisciéncia seletiva) para compor o olhar de Miguilim, crianca de oito anos. Este narrador
procura agregar as duas visoes, a do autor e a da crianga, por meio do discurso indireto livre.
Este foi o modo encontrado pelo autor para conferir confiabilidade a esta voz da narrativa,
uma saida inteligente se levarmos em conta o fato de que seria contestavel creditar a alguém
tdo jovem as percepgdes tdo profundas do relato. Assim a novela, Miguilim, oferece um olhar
multiplo, o da crianca e o do autor sobre as inconformidades da vida que ocorre no sertao.
Juntam-se, aqui, um olhar doce, inocente e despretensioso a outro maduro e profundo, capaz
de racionalizar fatos duros da existéncia agreste. Esta foi a forma encontrada para promover
a voz de uma crianga. E uma saida, tecnicamente elaborada e muito seguida nas narrativas que

sucederam a semana de arte moderna no Brasil.
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O fluxo da consciéncia ¢ uma modalidade narrativa que permite ao leitor adentrar-
se nas mentes dos personagens, tocando no amago das questdes e verificando o que se passa
no mais intimo de suas vidas, o que sé nos chega por meio de suas vozes. Aqui, ndo se trata
somente de suas vozes, mas também de suas percepcdes que sdo trazidas ao leitor por meio
desse ousado processo narrativo. No caso de Tamar e Shela, na versdo biblica da historia, o
contexto social em que estdo inseridos ndo comporta suas falas questionadoras da realidade
que os castram. O mesmo, porém, ndo se emprega ao texto de Manual da paixdo solitaria,
que oferece uma chance, uma nova oportunidade de julgamento ao leitor avido por preencher
as lacunas desta historia. O Shela e a Tamar de Scliar sdo eloquentes, ndo se furtam o direito a
questionar, aspiraram as rédeas de suas vidas. Nos dois mondlogos, os personagens possuidos
de um desejo de revelar o que por tempos esteve velado, expdem todos os pormenores dos

fatos sob suas proprias perspectivas:

De repente uma ideia me ocorreu: escrever. Colocar no pergaminho aquilo
que estava sentindo, que me angustiava. Algo insélito e condenavel.
Escrever, para nos, s6 podia ter dois objetivos: registrar a trajetoria de nosso
povo, sobretudo em relacdo com a divindade, para que a posteridade
resultante do “crescei e multiplicai-vos” dela tomasse conhecimento,
usando-a como guia moral. Ou entdo a escrita poderia ser utilizada para a
elaboracdo de cartas, documentos, testemunhos. Coisas sérias, necessarias. O
que eu faria, contudo, seria coisa bem diferente. Escreveria um relato na
primeira pessoa. EU: pronome que procurdvamos, a todo custo, evitar
(SCLIAR, 2008, p. 44).

Note também que quando o foco da narrativa se dirige a outras personagens, tanto
Shela quanto Tamar julgam e levantam hipdteses sobre eles. Isto se deve ao fato de, enquanto
narradores, eles ndo possuirem onisciéncia. O controle total sobre suas impressdes e
movimentos mentais nao se estendem ao outro, frente a esta incapacidade, os dois emitem
suas opinides, julgam de acordo com as informacdes que possuem, e langam muitas hipdteses
quanto ao que os demais pensam e sentem. Em um dos trechos do monologo de Sheld, ele se
ocupa com a possibilidade de Onan nutrir por Tamar um grande amor, que devido as
circunstancias da morte de Er e a sede de vinganca que brotara, deveria permanecer secreto.
Em onisciéncia seletiva ele fala sobre essa paixdo, sobre como seria caso o irmao tivesse

nutrido secretamente um amor;

Onan amava Tamar. Apaixonara-se por ela naquela tarde em que, com meu
pai e Er, foramos a casa de sua familia. Naquele momento Onan a descobrira
como mulher, a mulher com quem, sem o saber, sempre sonhara. Um amor
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que teria de manter em segredo, talvez por toda a vida (SCLIAR, 2008, p.
74).

Tamanha ¢ a capacidade hipotética de Sheld, que em alguns momentos parece
evidenciar-se a técnica da onisciéncia multipla, como se o irmdo mais novo penetrasse na
mente de seu irmao Onan e conseguisse retirar de 14 sinceras e amedrontadas confissdes nao
pronunciadas por ele. A presen¢a de alguns verbos no futuro do pretérito, no modo indicativo
como: "casaria", "possuiria" e "seria" (SCLIAR, 2008, p. 74) leva o leitor a uma percep¢ao
plurivalente. Embora este romance tenha como marca constante levar duvidas ao leitor ao
mesmo que tempo preenche lacunas, ndo ha a pretensao de confundi-lo também com relagdo a
possivel onisciéncia de Sheld, para isso, no final de mais uma de suas digressdes ele esclarece;
"[...] divida, mais uma de muitas dividas que agora marcava, a minha vida. Uma duavida que
teria de guardar pra mim proprio. A quem poderia perguntar?" (SCLIAR, 2008, p. 76). Torna-
se claro que a tal paixdo de Onan nutrida por Tamar tratava-se de mais uma hipotese langada
por Shel4 dada sua impossibilidade de penetrar a mente dos personagens em cena.

O mondlogo de Tamar também produz este efeito, repetindo a sensacdo de
onisciéncia multipla quando volta a focalizagdo para seu entorno. Assim como Sheld, ela
consegue lancar hipdteses sobre os pensamentos e sentimentos dos que a rodeiam. Neste
processo, a falta do uso de aspas e o uso da primeira pessoa tornam quase que imperceptivel a
mudanca do foco da fala, para exemplificar retomemos o episddio em que Tamar tomada de

raiva, avalia o prentiincio da morte de Onan, feito por seu pai:

Fora ele quem providenciara uma doenca para o genro: Senhor, tenho uma
coisa importante para pedir, trata-se de castigar um pecador, esse pérfido
Onan, que viola nossa lei, que se recusa a dar um filho a vitiva de seu irmao
e prefere derramar seu sémen sobre a terra, esse Onan precisa ser punido
com uma doenga, Senhor, uma doenga mortal, mas nao aguda, uma doenga
que o liquide lentamente, que lhe dé tempo para pensar no merecido castigo
que esta recebendo (SCLIAR, 2008, p. 174).

Nesse caso, diferente do exemplo de Sheld, o modo de narrar ndo clareia para o
leitor a mudanca de foco embora esteja em primeira pessoa, o que dad mais veracidade a esta
falsa onisciéncia, a presenca dos dois pontos marca o inicio do que se trata de mais uma
hipdtese langada por Tamar. Aqui, movida por um 6dio subito por seu pai, ela imagina o que
se passaria na cabeca dele, que segundo sua suposicao teria encomendado a Deus a morte de
Onan. Ao mesmo tempo em que confunde este método também delimita e deixa claro tratar-
se da modalidade fluxo da consciéncia, mais especificamente, da técnica do monologo
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interior, que permite aprofundar na mente de um personagem especifico, para sondar-lhe os
sentimentos € pensamentos mais intimos.

O mergulho nas consciéncias de Tamar e Sheld, por meio do mondlogo interior
tornam nitidas as impressdes que certamente nem mesmo eles seriam capazes de exteriorizar.
O romance em exame deixa supor que Sheld e Tamar foram arrojados em seu tempo,
dissimuladamente, solaparam os principios opressores que norteavam aquela sociedade. Tanto
¢ que o narrador biblico reservou um espaco para esse acontecimento invulgar naquele
contexto. A forca desse evento e desses personagens fez com que Scliar por ele se interessasse
e retomasse nesse instigante texto.

Frente as impossibilidades de representacdo dos métodos classicos de construcao

do romance, fizeram-se necessarias novas maneiras de construgao artistica:

A representacdao da realidade exterior no sentido tradicional foi substituida
por uma busca da verdade; ¢ a realidade “flutuante” do mundo moderno que
o romancista de nossos dias fixa no papel, e saber se 0 método empregado
pode ainda ser chamado de “realista” (pois trata-se de uma analise exata de
experiéncias e estados de consciéncia, relacionados com a realidade vivida e
cujos resultados sdo anotados), depende exclusivamente da transformagdo a
que esse conceito ¢ submetido (ROSENTHAL, 1975, p. 83).

Fato ¢ que a nomenclatura “realista” talvez tenha encontrado neste novo romance
um motivo pra ser. As possibilidades de aprofundamento da esséncia humana deste novo
modelo construtivo possibilitam um retrato fiel das mazelas humanas em face das
impossibilidades da experiéncia diaria. Visdes e perspectivas mais confiaveis sdo agora
tangiveis a partir de tais técnicas, pondo em cheque o antigo conceito de verdade e realidade,
tornando-o “flutuante”. Assim como os anseios sociais ¢ da comunidade artistica veem
mudando o foco de sua ateng¢do, a mimese tem, no presente século, o desafio de reproduzir

aspectos nao visiveis, mas que sdo responsaveis pelos visiveis:

O romance de nossa ¢poca reproduz apenas a lembranca de determinadas
experiéncias ou vivéncias, jamais configura a realidade objetiva. O elemento
enigmatico, como parte integrante de nossa existéncia, participa de nossa
existéncia, participa de nossa estrutura, ¢ a tentativa de realizar experiéncias
com novas formas pode ser explicada pelo fato de que os recursos
expressivos tradicionais perderam a vitalidade (ROSENTHAL, 1975, p.
109).

A ascensdo da psicanalise promoveu uma mudanca acentuada das perspectivas
artisticas. Desde entdo, toda representacdo tende a ser aspiragdes, lembrancas desfocadas de
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algo que poderia ou podera ser. Assim, a nova concep¢do romanesca ocupa-se€ com as
indefini¢des, com o que ndo foi pronunciado mas em alguma instancia foi vivido ou sentido.
A objetividade tipica de tempos em que o inconsciente nao era alvo das atencdes perde espago
ao passo que se reconhece o carater enigmatico da condigdo humana. Condi¢do esta que
controla os rumos do que se encontra nas paginas do romance moderno, j4 que este busca
aprofundar aquilo que nossas acdes, as vezes, encobrem. Cronologia, espacialidade, paisagens
e cenarios marcados e tudo mais que limita o romance sucumbiu as ‘“flutuagdes” e

“indefini¢coes”.

2.2 A intimidade do personagem em foco

O mondlogo possibilita um foco de visdo amplo, e os canais de expressdo sdao
também diversos, embora em primeira pessoa, a expressdo se dd por sentimentos,
pensamentos e percepcoes, que fluem do proprio personagem. Com relagdo a pessoa utilizada,
nesta técnica, Humphrey observa a ponderagdo de Edouard Durjardin, segundo a qual, "[...] o
monologo interior na terceira, € mesmo na segunda pessoa, nada mais ¢ que um disfarce para
a primeira pessoa" (HUMPHREY, 1976 p. 26). Doujardin foi o primeiro autor a usar, em
uma obra, sua a técnica do monologo interior. Ele foi também o primeiro a utilizar
erroneamente o termo, ja que seu romance Lés Lauriers Sont Coupés (1887) pode ser um
exemplo da modalidade denominada de fluxo da consciéncia, mas ndo fez uso
especificamente da técnica do monologo interior. O que Humphrey aponta como erro na
conclusao de Durjardin ¢ justamente o ponto que provoca uma subdivisdo nesta técnica.
Segundo Humphrey, o uso de terceira ou segunda pessoa no mondlogo interior nao seria um
disfarce da primeira pessoa, mas a principal diferenga entre o mondlogo interior direto e
mondologo interior indireto, um vestigio da presenca do autor.

O mondlogo interior direto tem como caracteristica uma menor participagdo ou
identificacdo do autor. O fluxo ¢ continuo e autdbnomo, o que produz no texto um efeito de
incoeréncia. E certo que esta incoeréncia ¢ um aspecto do monélogo interior de forma geral,
porém, no monologo interior direto este efeito fica ainda mais evidente justamente pela
menor visibilidade da figura mediadora do autor.

J& no mondlogo interior indireto, o fluxo recebe uma maior mediagdo, o que
permite, inclusive, o uso de segunda ou terceira pessoa, como ja dito anteriormente. Neste

tipo de mondlogo interior, existe uma onisciéncia, que nao parte da figura do narrador, que
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aqui ¢ inexistente, mas por parte do autor. Ele apresenta ao leitor o "[...] material nao-
pronunciado como se viesse diretamente da consciéncia do personagem e, através de
comentarios e descri¢gdes, conduz o leitor através dela"(HUMPHREY, 1976 p. 26).

Outra técnica utilizada na elaboragdo dos romances de fluxo da consciéncia € o
soliloquio. Este consiste em permitir ao leitor entrar em contado com movimentos mentais de
um personagem, mas difere do monologo interior, principalmente, pelo fato de pressupor uma
plateia, o que parece simples, mas significa uma grande diferenca. Por pressupor um ouvinte,
0 que resulta em um texto mais coerente, linguisticamente trabalhado, que por sua vez
enfraquece o efeito de confiabilidade. No soliloquio, a voz que emerge da mente do
personagem ja ndo ¢ mais em estado bruto, o autor a capta e a traduz para esta pressuposta
plateia, a quem ndo necessariamente ele se dirige. Retomando a marca caracteristica dos
romances de fluxo da consciéncia, que ¢ mimetizar "a consciéncia que antecede a fala", ¢
preciso observar que no mondlogo interior busca-se, em medidas diferentes, agir o minimo
possivel sobre este conteudo, para entrega-lo ao leitor em estado bruto; no soliloquio o autor
marca uma presen¢a transparente, mas constante, traduzindo estas imagens psiquicas ao seu
leitor. "Esses romances, que se utilizam do soliloquio, representam uma combinagdo bem
sucedida de consciéncia interior com a¢do exterior" (HUMPHREY, 1976 p. 34).

Entre as modalidades técnicas de narracdo que, aqui, estdo sendo estudadas, a que
se segue pode ser tida como a menos pura, ja que ¢ muito comum a combinagdo de mais de
uma técnica quando se decide produzir um texto, fazendo uso da descri¢do onisciente. Nesta,
o autor munido da onisciéncia, explora os movimentos psiquicos dos personagens, por meio
da descri¢ao de seus sentimentos, reagoes, pensamentos e ideias, diferentemente do mondlogo
interior direto e do soliloquio, em que o fluxo parte de um tnico personagem. Nesta técnica, o
autor se apropria dos conteudos emanados das mentes de varios personagens, possibilitando o
acesso indireto a mente de mais de um personagem. J& no monologo, o autor se dissimula,
apresentando a mente de seu personagem ao leitor e, ao longo do texto, oferece uma maior
autonomia ao personagem. Mas, "[...] a consciéncia nunca ¢ apresentada diretamente porque o
autor acha-se sempre por tras do processo narrativo onisciente, por meio de seus comentarios
[...] oferecendo uma interpretacdo aparente, sem qualquer tentativa de esconder-se do leitor
[...]" (HUMPHREY, 1976 p. 28).

Durante o processo evolutivo da narrativa, a figura do narrador foi perdendo seus
contornos e assumindo uma defini¢do precéria, até o ponto em que sua presenca deu espago a

figura de um autor que estreitou a relacdo entre leitor e historia. Técnicas precisaram ser
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criadas e aprimoradas para suprir as necessidades impostas pela crescente sofisticacdo das
histérias narradas. Surgiu, também, uma necessidade, inerente a criacdo artistica,
especialmente no que se refere a verossimilhancga, o que levou o autor a dividir o ato mimético
de significagdo com o espectador, isto conduziu a uma necessidade de novos métodos de
criacdo. Na verdade, o autor se diluiu e integrou-se ao narrador e a propria narrativa,
diminuindo a distdncia entre o leitor, a histéria e sua fonte. Neste panorama histérico, ¢é
possivel perceber uma evidente evolugcdo no ato de narrar, fato que influenciou os novos

escritores, que passaram a experimentar um conjunto de novas possibilidades neste terreno.

2.3 Uma realidade flutuante

A representagdo da realidade sofreu revisdes consideraveis conforme ocorreu a

evolucao do foco narrativo:

Outrora descrevia-se uma paisagem, contemplando-a, por assim dizer, da
janela de uma carruagem que seguia tranquilamente seu caminho,
permitindo que a sensibilidade do observador se detivesse na haste de uma
erva , no brilho das flores e no esplendor colorido das borboletas. Hoje a
mesma paisagem apresenta-se tal como vislumbrada de um avido a jato que
a sobrevoava a milhares de metros de altura, ¢ por essa razdo, precisamente,
o campo visual torna-se mais amplo e difuso, em detrimento da focalizacao
pormenorizada, caracteristica de épocas passadas (ROSENTHAL, 1975, p.
68)

Nao mais se atendo as coordenadas espaciais, a linearidade temporal e levando em
conta os estados da consciéncia dos personagens, ocorreu a redefini¢do do romance classico,
acrescentando-lhe uma profusdo de imagens. De forma precisa, Rosenthal recorre a imagem
vista do alto, em movimento acelerado, para figurar este novo estagio da representagdo da
realidade na literatura, uma realidade a que os criticos denominam de “flutuante” por estar
movel, a deriva, voltada para o ambiente existencial humano. Tempo, espago e personagens se
misturam nesta indefinicdo de formas que direcionam o novo modelo construtivo do romance.

Funde-se, no novo romance, tudo que envolve a historia, gerando uma
instabilidade constante instauradora de uma tensdo desordenada. No caso de Manual da
paixdo solitaria, o relato feito por Shela e Tamar, por meio de seus mondlogos, ndo escondem
a falta de estabilidade perceptiva dos personagens, o que o texto biblico com seu olhar de fora
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ndo foi capaz de projetar em suas paginas. Scliar promove em seu romance a sondagem de
uma nova realidade que se contrasta com as convengdes sociais que mutilavam as pessoas
mais dotadas de capacidade critica e de autonomia. A flutuagcdo desta realidade, embora seja
mais representativa das condi¢des humanas atuais, demonstra que a inadequacdo diante de
contextos cerceadores promove, desde tempos primitivos, a instabilidade humana, mas ¢
gracas ao caos moderno que existe atualmente uma atengdo voltada para interioridade das
pessoas.

Assim, conforme afirma Rosenthal, “[...] o romance moderno, mesmo quando
pretende ser apenas um relato, tende antes a sondar a realidade do que a copia-la, assim como
prefere apontar enigmas ao invés de procurar desvenda-los” (1075, p. 70), a histéria de Shela
e Tamar foi recontada modernamente de forma contrastante com o relato classico. Os enigmas
deixados no relato de Moisés foram agora desvendados, e para isso o autor promoveu um
mergulho nas consciéncias das personagens e trouxe a tona os motivos que deram cadéncia a
historia, além dos estados mentais e percepcdes desses personagens que estiveram
diretamente envolvidos nos fatos. Em Manual da paixdo solitaria ¢ possivel perceber como
“[...] a existéncia dos dois personagens foi profundamente abalada” (ROSENTHAL, 1975, p.
75), além de refletir ¢ demonstrar por meio de técnicas atuais as “verdadeiras” causas desse
abalo.

Outro aspecto importante a ser evidenciado, nesta obra, e que se faz presente no
novo romance, ¢ o fato de o autor, ndo fazer, aqui, o julgamento pessoal dos fatos. O texto do
Génesis nos apresenta um panorama externo dos acontecimentos, com uma ampla base moral,
enquanto que Manual da paixdo solitaria, embora seja fiel ao relato biblico, supera o olhar
exterior € miope do texto ancestral, esclarecendo fatores fundamentais ligados a interioridade
dos seres envolvidos na histdria. A base para o relato ¢ a mesma, mas os efeitos obtidos sdo
muito diferentes. O segundo texto ndo interpreta o primeiro, embora as informacdes que
foram originalmente ignoradas ajudem o leitor a ampliar a interpretacdo dos fatos.

O autor deste romance reconstitui a histéria das vidas de Sheld e Tamar como o
faz a técnica das artes plasticas, ao trabalhar com o conceito de positivo-negativo, ficando a
cargo do espectador a avaliagao dos fatos. A sobreposicao destas partes multiplica o processo
perceptivo do leitor, que as intui como faces diferentes de uma mesma imagem. Sobre esta
multiplicidade de olhares proprios da obra literaria moderna, Rosenthal (1975, p. 76-77) diz
que:

[...] a realidade, embora objeto da experiéncia individual, decompde-se no
momento em que ¢ submetida a uma analise. O tempo nao serve mais a
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indicacdo precisa de uma ocorréncia, mas sim, as reflexdes sobre a
deformacado de realidades. (...) Cada uma das experiéncias momentaneas da
situacdo do mundo pode ser compreendida apenas como verdade transitoria,
e a existéncia apresenta-se tdo desintegrada e continuamente ameagada
quanto a unidade do “eu”.

O fio condutor do novo modelo construtivo do romance saiu da esfera do tempo e
se estabeleceu nas reflexdes advindas das experiéncias, das impressdes internas que se tem do
mundo externo. Sob esta face, cada histdria seria apenas uma percepg¢ao transitoria de um
fato. Assim, o relato sobre Shela e Tamar do texto biblico forma com o texto de Scliar
diferentes faces de um mesmo objeto. E levando-se em conta o fato j& mencionado de Scliar
nao ter modificado a base do relato, os dois textos nos conduzem a diferentes impressdes em
face dos mesmos acontecimentos.

Numa tentativa de conferir autoridade as novas versdes desta historia milenar,
Moacyr Scliar faz com que ela seja apenas representada na atualidade. O texto referente a
Sheld, ao ser encenado pelo personagem, Haroldo Veiga de Assis, acrescenta uma nova figura
ao ambito do novo romance. O executor deste mondlogo nao ¢ um narrador, e ndo é também o
personagem, dono da historia revivida no palco. Com o propdsito de ampliar a
verossimilhanca o autor traz aos dias atuais personagens que viveram ha séculos, e que agora
sao ficcionalizados por meio do monologo interior, e levados ao palco de um congresso. O
modelo narracional valoriza os conteudos mentais, nesta obra, tornando-se um achado
arqueoldgico, que simulando os fatos de um didrio original, traz um conjunto de impressoes
desconhecidas para os leitores da Biblia. O suposto monoélogo de Sheld, encontrado em uma
caverna nas redondezas de Israel, foi estudado, traduzido e revivido por seu estudioso em um
evento realizado por estudiosos da biblia.

Outro efeito conseguido com a ficcionalizagdo do mondlogo ¢ fazer com que o
autor se retire, em parte, do texto, para dar ao leitor a oportunidade de avaliar o contexto
relatado ficcionalmente. O discurso ¢ elaborado de modo a deixar duvida se as intromissdes
sdo feitas pelo professor Haroldo ou se pelo proprio autor. A obra ndo esclarece se ha
intromissdo do professor nos manuscritos, pois nao ha referéncia sobre o estado linguistico
em que eles foram encontrados. O que se sabe é que eles sdo “lidos” de forma coerente, e
mesmo os momentos de divagacdo mais profunda sdo levadas ao publico com uma
organizacdo lingiiistica supostamente original. No entanto, o texto ficcional ¢ elaborado de
modo a deixar duvida se este trabalho foi feito pelo estudioso dos textos, ou se Shela os

produziu daquele modo ou de uma forma proxima a este estado. H4 uma informacdo que

41



reforca a segunda opg¢do, uma espécie de metafora antecipatoria, prevendo que no futuro

alguém o leria, Shelé diz logo no inicio de seu monologo:

Um dia — ou uma noite, de preferéncia uma noite, a noite ¢ mais propicia
para gente como nos e para a evocacdo da memoria que deixamos — alguém
lembrara de mim. Daqui a muito tempo, acho. Séculos, milénios, quem sabe.
A entidade que sou — pobre entidade, modesta entidade, lamentavel entidade
— tera desaparecido (SCLIAR, 2008, p. 12).

Antes de analisar essencialmente a fala do personagem, note que a interferéncia
externa ao monologo aqui vem entre dois tragcos. Em um romance sem essa figura nova
vivida, aqui, por Haroldo, tal inferéncia seria creditada ao autor, mas como esse trecho
contém a voz do professor, entdo podemos crer que este auxilio para entender Shela parte do
proprio Haroldo que figura como encenador do texto. Retomando entdo a fala de Sheld, o
leitor conclui que ele ansiava por ser rememorado, ser trazido & vida por meio da lembranca,
no entanto, ele limitava seu desejo ao achar que “evocar ndo ¢ ressuscitar” (SCIAR, 2008, p
12). Ainda assim o personagem nutria o sonho de ter sua historia revisitada futuramente. Mais

adiante ele d4 melhores informagdes sobre esse desejo dizendo:

[...] milénios apdés meu desaparecimento, num lugar pra mim estranho,
pessoas pra mim estranhas, vestindo roupas pra mim estranhas, falariam,
num idioma estranho, sobre mim. A partir deste momento esse sonho
transformou-se na esperanga a qual eu me agarrava e que, de certa forma, me
mantinha vivo (SCLIAR, 2008, p. 13).

Pairam duvidas essenciais sobre o mondlogo de Shela, envolvendo esse trecho,
que desenha seu anseio, pois o professor tornam publicas suas memorias, o que reforca a
davida se os manuscritos de Shela sofreram, ou ndo, interferéncia do professor. Se tais
manuscritos nao sofreram uma adaptacdo para poderem ser encenados, eles podem ter sido
concebidos sob a técnica do soliloquio, pois pressuporiam uma plateia. O que parece pouco
provavel, devido as possiveis interferéncias que aqui se veem entre tragos. Mas esse processo
ambiguo faz parte do texto literario. A arte ¢ multiinterpretativa, por isso, falaremos, aqui, de
possibilidades, e a pressuposicao sobre este fato ¢ a de que o professor Haroldo fez algumas
adaptacdes ao texto de modo a torna-lo legivel a um publico atual, mas que ele manteve a
essencialidade semantica do texto ancestral.

O uso de metéaforas antecipatérias € utilizado mais de uma vez no texto,

fortalecendo a duvida da possivel intromissdao do professor Haroldo nos manuscritos. Em
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outro momento do romance este recurso faz a projecdo de um fato que posteriormente se
confirma na histéria de José, um dos irmaos do patriarca Juda. Shela introduz a fala de seu pai

Juda, em um periodo de sua juventude em que ainda vivia com Jaco:

Suponhamos, pensava meu pai, que alguém muito rico e poderoso
tivesse um sonho estranho: sete vacas magras devoram sete vacas
gordas. Nao poderia isso significar sete anos de fartura seguidos de
sete anos de pobreza?" (SCLYAR, 2008, p. 23).

Tal suposicdo refere-se 4 passagem de Génesis 41, quando José tendo sido
vendido pelos irmdos, por ideia de Juda, acaba se tornando escravo no Egito. O faraé sonha
com sete vacas magras e sete vacas gordas e fica ansioso por saber o que isto significaria, um
funcionario do palacio conhecendo seu dom de interpretar sonhos, indica Jos€, que assim
como Shela projeta, diz que o sonho significa "sete anos de fartura seguidos de sete anos de
pobreza?" (SCLYAR, 2008, p. 23). Trata-se de um acontecimento cronologicamente e
espacialmente distante de Sheld, o que tornaria tal fala mera especula¢do ou suposi¢do, ndo
fosse o fato de ter verdadeiramente acontecido de acordo com a narrativa biblica. Nota-se
entdo que ha um certo jogo de esconde-esconde entre autor, personagens e leitor, um
velamento e um desvelamento de situagdes difusas sobre a possivel manipulagdo do texto dos
Manuscritos de Shela, e tendo havido, até onde ela teria ido. Este recurso também confunde o
leitor com relagdo ao tempo, e de certo modo instiga o leitor atento, a comparar o romance de
Scliar com o texto biblico, a fim de esclarecer tais davidas.

J& com relagdo ao mondlogo de Tamar, encenado no mesmo congresso pela
historiadora Diana Medeiros, ndo existe esta duvida. Sobre a origem de seu texto a propria
estudiosa diz: “[...] eu acho que se ela nos falasse sobre sua vida, seria mais ou menos nestes
termos [...]” (SCLIAR, 2008, p. 138). Trata-se, portanto, de uma suposi¢cdo do que seria a
versao da personagem, mas por referir-se a uma historiadora, que teve a prerrogativa de
estudar historicamente e psicologicamente a personagem, e possivelmente os originais que
deram ensejo ao monologo, ora representado, parece que ela fez alteragdes, mas manteve a
esséncia do relato de origem. Diana ¢ detentora de certa autoridade para falar em nome da
personagem. Sua propria personalidade “revolucionaria”, comparavel, por ela mesma, a
personagem em jogo, confere confianca a sua voz. Aqui, mais uma vez o autor faz uso de um
narrador, distancia-se da historia e deposita sobre outro a voz emissora no romance. Trata-se,
talvez, de mais um avango na evolu¢ao da técnica narrativa. Tanto as inferéncias externas,

quanto o proprio conteido bruto dos mondlogos sdo creditados aos estudiosos, Haroldo e
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Diana, ao autor cabe apenas abrir e fechar a historia. Este € um novo método por meio do qual

o narrador-autor se distancia da historia, dissimulando sua interferéncia no discurso.

44



3. O FLUXO DA CONSCIENCIA APLICADO AO PROCESSO NARRATIVO EM
MANUAL DA PAIXAO SOLITARIA

A modalidade do fluxo da consciéncia marca essa mudanga de perspectiva por
que passou o romance moderno. Desde o momento em que a literatura se embrenhou no relato
da dimensdo interior humana, as técnicas e modalidades narrativas em uso j4 ndo mais
oferecem meios para exprimir a face misteriosa e invisivel do ser. Pretendendo captar e
projetar sobre paginas os dramas que se passam na consciéncia dos personagens, algumas
técnicas sdo usadas para conseguir este feito, entre elas, mondlogo interior direto e indireto,
soliloquio e descricao onisciente — todas essas detalhadamente discutidas nesta pesquisa.

Embora ja& tenham sido utilizadas anteriormente ao século XX, tais técnicas
tornaram-se simbolo da modalidade do fluxo da consciéncia quando, a partir do século citado,
passaram a ser empregadas como meio de expressdo da vida psiquica de personagens.

Segundo Humphrey (1976, p.109):

O emprego singular destes que produziram o fluxo da consciéncia vieram com o
conhecimento que os romancistas do século XX tomaram do significado do
drama que se desenrola nos confins da consciéncia do individuo.

Na captacdo e expressdo de niveis verbais da pré-fala, a obra literaria, novo
romance, torna-se palco onde se projeta toda a incapacidade humana frente a aridez da
realidade. Aspectos antes nao retratados na literatura constituem agora o motivo de ser para
esta nova proposta do fazer romanesco. O narrador camera que, a espreita, captava os fatos,
transmitindo-os ao leitor, deu espago a uma entidade que transmite movimentos mentais de
forma direta — monologo interior direto — ou indireta — mondlogo interior indireto. Como
visto anteriormente, o homem chega enfim ao centro das cogitacdes da arte literaria. E ¢ ao
descrever momentos de angustia que mais se percebe tratar da modalidade do fluxo da

consciéncia, como no trecho a seguir:

No meio do caminho havia uma pedra. As pedras estdo no mundo ha muito
mais tempo do que nds, humanos; e, a exce¢do de eventuais avalanches ou
terremotos, permanecem quietas, imdveis, aguardando que as utilizemos. E nods
as utilizamos muito: com pedras construimos casas, castelos, templos, estradas.
Ao longo dos milénios, as pessoas carregaram pedras, pessoas trabalham com
pedras, pessoas criaram obras-primas em pedra. Mas ndo foi nisso que Jaco
pensou quando viu a pedra no meio do seu caminho (SCLIAR, 2008, p. 15).
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Shelé entra em um ato de rememoracdo da histdria de seus antepassados, € como
que visitasse a consciéncia de seu avo Jacd, num processo de associagao divaga a cerca de
uma pedra. A escrita, neste trecho, adquire forma circular, por meio da associagdo ele passeia
por possibilidades teméaticas a que o objeto, pedra, se submete, para enfim, retornar a pedra
avistada por seu avo. Esta instabilidade reflete sua propria instabilidade psiquica. E o que aqui
foi extraido, ndo foi feito com o auxilio de um narrador, é o proprio Sheld que emite suas
impressoes de forma direta, sem intermediacao, por isso trata-se de um mondlogo interior
direto.

Antes desta capacidade, a literatura ndo se atinha aos motivos e intengdes, o
narrador era questionavel, e as impressdes internas eram obtidas apenas a partir das
expressoes externas. Logo, a literatura sofria de uma capacidade expressiva reduzida, ja que
ndo conseguia penetrar nas verdades de seus personagens. Mas como entrar em contato com
uma verdade sem ficar refém das intengdes obscuras, dos traumas ¢ medos? Seria necessaria
uma incursdo pela consciéncia dos envolvidos em cada fato, a fim de compreender o
funcionamento do nivel mental mais profundo e possivel de se compreender, pois o
pensamento vem de um lugar misterioso onde os fatos se exprimem vagamente.

Neste sentido, o fluxo da consciéncia, associado as suas técnicas, constrol uma
narrativa fluida e autonoma. Tal fluidez e autonomia sdo alcangadas ao passo que o autor leva
o leitor para dentro do personagem, sem o intermédio da figura do narrador. Dentro do
personagem, o leitor tem a possibilidade de extrair a verdade deste ser, e a obra de arte se
torna o proprio ser e sua existéncia, portanto ndo mais exterior ao homem. O que também
exigiu da literatura uma reformulacdo em seus herois e, consequentemente, em seus feitos
heroicos, pois o palco dos conflitos e lutas épicas ¢ agora o interior dos personagens.

Por ser inconstante e frenético, o novo romance ¢ também arredio no que tange a
técnica. Para acompanhar a plasticidade e fragmentagdo das consciéncias dos personagens, ¢
necessaria a uma combinagdo constante de técnicas, de modo que neste tipo de obra, como a
em exame, ndo sem fala “na técnica utilizada”, mas “nas técnicas combinadas” a fim de se
produzir o que podemos chamar de discurso da introspeccao.

Por se tratar de um romance da modalidade do fluxo da consciéncia, Moacyr
Scliar produziu Manual da paixdo solitaria utilizando principalmente o mondlogo interior
direto € 0 mondlogo interior indireto. O livro ¢ formado por dois monologos, o de Shela e o
de Tamar. Mondlogos que sdo encenados teatralmente por dois professores universitarios em

um congresso de estudos biblicos. O fato de tais textos estarem no livro em sua forma
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encenada, lidos em um palco, exige a combinacdo de mais técnicas e torna ainda mais obscuro
o delinear que define o uso de cada técnica.

O uso da técnica do monologo interior, na obra em exame, seja na vertente
monologo interior direto, seja mondlogo interior indireto ¢ muito importante para a
compreensdo do texto. As demais técnicas empregadas serdo citadas e trabalhadas conforme

se fizer necessario para o cumprimento de sua principal meta.

3.1 A elaboracgio do artistico dos elementos constituintes do romance Manual da

paixdo solitdria

A teoria literaria admite a despretensdo de fins para a literatura, no entanto, € certo
que o romance ¢ uma imagem da realidade atual. Sendo assim, ele se ocupa das causas de seu
tempo, em muitos casos, principalmente dos classicos, ocupa-se de causas que ultrapassam os
limites de épocas. E acompanhando o transito das causas conforme o passar do tempo, a
literatura se ocupa de forma despretensiosa de refletir o mundo, em seus aspectos concretos e,
atualmente, em seus aspectos mentais, ligados a consciéncia.

Manual da paixdao solitaria compde um contraponto rico para analisar as
caracteristicas do romance atual e o de outrora, ja que demonstra que para ser novo, ndo basta
tratar de assuntos novos, mas lancar um novo olhar sobre tudo, inclusive sobre o passado. Se,
de acordo com Costa, "a literatura representa o mundo de seu tempo, a sua atualidade" (2003,
p. 13), distinguindo-se mais pelo modo como projeta que simplesmente pelo que projeta, a
escrita artistica tem hoje lancado um olhar sobre o homem que preocupa antes com as
motivagdes internas que propriamente com os atoa em si. Dai a modalidade do fluxo da
consciéncia representar os movimentos psiquicos das personagens, num desejo de investigar
ndo a histéria, mas as impressdes diante dela.

Tamar e Sheld sdo personagens que viveram por volta do século II a.C., porém,
foram construidos sob uma perspectiva profundamente atual. A prépria problematica da
histéria em exame demonstra que no contexto historico de tais personagens ndo existia uma
visdo psicoldgica dos fatos, ndo havia uma preocupagdo com o ser em sua individualidade,
tampouco com as reagdes provocadas pela exterioridade na interioridade. Seu relato original
em Génesis demonstra tal fato, j& que se atém as caracteristicas da época em que foi

produzido.
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O Novo Romance ¢, segundo Rang (Apud ROSENTHAL, 1975, p. 127), "[...]
produto e reflexo desta época cindida, fermentada, nervosa e enervante". O adjetivo "novo”
encontra, pois, nesta propriedade de captar a interioridade do ser, seu motivo de estar ligado
ao substantivo "romance”, dando nome a esta nova forma de produ¢do literaria. Sob a
perspectiva do novo romance, seria possivel revisitar toda produgdo literaria do passado,
dando novos contornos a elas, oferecendo uma nova perspectiva ao leitor, modernizando a
obra e ampliando sua capacidade de reescrita por parte de quem a I€.

Na analise de uma obra literaria cléssica, tradicional, ¢ possivel para o encaixe
dela a determinada técnica ou estrutura fixa. No entanto, as analises de "novos romances" sao
menos cartesianas € mais subjetivas, j4& que sdo avessas a enquadramentos fixos, ndo
possuindo linearidade em sua composi¢ao técnica. Mallarmé (2007) afirmou que um livro ndo
comeca e nem termina, a luz desta afirmacdo, ¢ possivel comparar o novo romance ao conto,
uma vez que ambos representam uma aproximagdo detalhada sob determinados
acontecimentos. Sendo o fragmento de uma existéncia, tanto o conto quanto o romance, sao
marcados pela auséncia de um inicio ou fim, trata-se apenas de uma perspectiva, entre tantas
possiveis, de um acontecimento ou episddio. O Manual da paixdo solitaria carrega consigo
esta caracteristica, nele ndo cabe um "fim", como nas obras tradicionais, ele representa um
olhar atento, com uma lupa, em determinado momento da vida de seus personagens.

A nova estrutura romanesca, mais especificamente exemplificado na obra aqui
analisada reinventa uma nova realidade, mais moderna e dinamica, menos estatica e, portanto,
hibrida. Toda a fragmentacdo e o carater labirintico ndo existentes no relato de Génesis, sao
agora impressos em primeiro plano da obra de Scliar, e nunca antes Shel4d e Tamar pareceram
tdo reais e proximos da realidade como agora, embora a literatura tenha conservado seu
carater despretensioso de refletir sobre a vida como se ela fosse um espelho.

O Manual da paixdo solitaria ¢ uma trama de varios niveis, ja que a existéncia,
em si, possui muitos niveis ¢ momentos, portanto fragmentada. Conforme afirma Oliveira,
(2007, p. 222) "[...] o processo fragmentario de elaboragdo assume a fun¢do composicional de
mostrar nuances particulares [...]" em uma narrativa. Essas nuances do novo modelo
romanesco se opdem ao cardter plano do modelo tradicional, uma vez que esta nova
elaboragdo culmina em um plano labirintico, permeado de caminhos, possibilidades e
sugestdes, provocando o estranhamento. Multiplicar os caminhos a serem percorridos no
romance implica em uma maior participagdo do leitor no processo, conforme afirma

Carvalho: "A ideia de estranhamento, como "desautorizagdo", tem a funcao de despertar a
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percepcao do leitor e de fazé-lo participar cada vez mais da tarefa de escritura do texto"
(CARVALHO, 2005, p.15). A obra adquire relevo ¢ admite em seu meio a interagdo com
leitor.

Mesmo que dotada de muitas faces, a interacdo entre elas acontece de forma
descoordenada e frenética em um movimento que capta e exprime a realidade humana em sua
real expressdo. Embora a literatura em sua autonomia ndo se comprometa em ser espelho da
realidade, o novo romance consegue fazer emergir de suas paginas a inconstancia e
incompreensao do mundo. Todo o carater ciclico e fragmentario desemboca em uma
inconstancia por parte das personagens. Neste novo modelo ndo cabe mais a presenca de
personagens planos, uma vez que eles demonstram a instabilidade da condi¢do humana ao
oscilarem entre bons ou ruins, hora isso, hora aquilo, como podemos constatar no seguinte
trecho: “[...] a gente de nossa tribo ja ndo via Er e Onan como pecadores; a morte, tragica
morte, os absorvera. A vila agora era eu” (SCLIAR, 2008, p. 175).

A flutuabilidade a que o mundo se submete proporciona aos personagens de Scliar
uma inconstancia de posi¢des, aspiracoes e percepgdes. Ja no inicio da narrativa, o monologo
de Shela evidencia uma visao nada romantica sobre sua existéncia, ele nao preserva
aspiragdes de um herdi dantesco. Considera a possibilidade de ser rememorado, de
permanecer vivo, mas unicamente por aqueles que terdo acesso a seus escritos,
desconsiderando a possibilidade de que seus atos alcancem uma magnitude épica a ponto de

se tornar uma espécie de lenda:

Do ponto de vista do futuro, sou descartavel. Se tenho algum lugar
reservado, € na lata de lixo da historia, gigantesco recipiente que ja recebeu
milhdes, bilhdes de pessoas, com suas frustradas aspiragdes, seus desejos
ndo realizados, seus falidos projetos. Poucos recordardo meu nome
(SCLIAR, 2008, p. 13).

Note que, embora seja um personagem de época, Sheld traz em seu DNA
aspiracdes ja modernas. O fragmento de texto acima, concebido sob a técnica do mondlogo
interior direto, emerge de sua consciéncia explicitando alguém de pensamento abalado, ciente
de sua condigdo fragil e passageira. Nao se trata de um hero6i romantico, perfeito, forte, figura
exemplar. Sheld se mostra vulnerdvel, assim como Tamar, cheios de angustias, debilidades,
fragilidades e cientes de suas incapacidades. O leitor entra aqui em contato com o carater fatal
da vida, e v€ nessas paginas uma construcdo frenética, inconstante e imprevisivel,

identificando-o na incompletude de sua conturbada existéncia.
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Outro aspecto também presente na obra em analise, inerente a0 novo modelo a
que aqui se busca definir, ¢ a ruptura com qualquer tipo de linearidade, inclusive com a
temporal. O romance de Scliar segue uma constante oscilacdo de tempo, evidenciada através
de flashes que, por projeg¢des futuras ou rememoragdes do passado, causam uma desordem
temporal, como quando Shela divaga sobre seu tio Jos¢ (do Egito) usa seu dom de interpretar
sonhos e prevé que alguém roubaria algumas moedas de ouro que haviam sido guardadas em
uma caverna por Juda. Nesta ocasido, Juda fica impressionado com o dom do irmao, neste
contexto, Sheld deixa de narrar os fatos ja ocorridos e, como quem se apodera da consciéncia

de seu pai Juda, supde um evento que muitos anos depois se confirmou:

Suponhamos, pensava meu pai [Judd], que alguém muito rico ¢ poderoso
tivesse um sonho estranho [esse alguém foi o farad egipcio nos tempos de
José]: sete vacas magras devoram sete vacas gordas. Nao poderia isso
significar sete anos de fartura seguidos de sete anos de pobreza? (SCLIAR,
2008, p. 23).

Neste trecho especifico, Sheld se apodera da consciéncia de seu pai Jud4, retorna
ao seu passado, mas em um momento do futuro de seu pai, ja que o evento relatado se refere a
um momento em que Sheld ainda ndo havia nascido. Aqui a modalidade de fluxo da
consciéncia permite, sem atentar contra a verossimilhanca, que o narrador relacione fatos de
periodos diferentes em uma unica voz, mesmo sendo um caso especifico em que essa voz se
encontre em um momento posterior aos fatos.

As projecdes de Sheld adiantam ao leitor alguns acontecimentos e reagdes futuras.
Tais proje¢des funcionam incialmente como palpites ou meras divagacdes, mais adiante ao
serem confirmadas, elas sdo ressignificadas, levando a questionar se o narrador Sheld as usa
como forma de ir preparando seu leitor para as possibilidades da histéria ou se ¢ uma mera
brincadeira com este mesmo leitor, subestimando-o. Os efeitos dessas projecdes sao diversos
de acordo com o publico, pois os conhecem, a narrativa biblica irdo entre outros, supor que
Shela utiliza este artificio de forma onisciente que o capacita a ver o passado e o futuro. As
reagoes sao diversas € o texto ¢ construido de forma a alcangar este feito.

Esse carater de ruptura temporal ¢ evidenciado por meio de projecdes, como ja

fora citado, que levam, momentaneamente, a narrativa ao futuro, como a seguir:

Sim, eu queria conhecer o mundo. Meu rumo, se pudesse tomar algum, seria
o do mar. [...] E para a costa me levariam; ai eu embarcaria num navio e,
viajante intrépido, cruzaria o vasto oceano, chegando, depois de longa
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jornada, uma desconhecida e maravilhosa regido. [...][(SCLIAR, 2008, p. 35,
36).

No exemplo aqui analisado, a proje¢do ¢ responsavel também por uma mobilidade
espacial. Antes de se mover temporalmente, o que serd mostrado na citacdo a seguir, Shela se
transporta pela geografia do globo e sai de seu espago desértico rumo ao litoral. Neste trecho,
¢ possivel ver duas possibilidades alcancas no romance de fluxo da consciéncia, a

inconstancia frenética de tempo e espago:

Veria ali uma gente amavel, de feicdes diferentes das nossas, falando uma
lingua pra mim desconhecida; veria enormes cidades. [...] Veria grandes
construgdes, que, ao contrario de nossas modestas e precarias casas de pedra,
podiam abrigar dezenas, milhares de pessoas. Numa delas, bela construcéo,
elegante construgao, situada no alto de uma montanha e rodeada por matas e
jardins, haveria um saldo, e nesse saldo muitas pessoas estariam ouvindo
atentamente um homem que lhes falava. E de quem estaria falando este
homem? De mim. De Shela. Falaria da estupenda imaginagao de Sheld, dos
dons artisticos de Shela. E seria aplaudido entusiasticamente (SCLIAR,
2008, p. 35, 36).

As premonigdes feitas por Shela, como é o caso desta supracitada, mais tarde se
confirmam, como se ele tivesse a capacidade de prever seu proprio destino, ja que os eventos
narrados em sua projecao se confirmam séculos apos sua morte. A narrativa deixa entdo os
anos a.C. em que ele viveu e se langa séculos adiante, em uma aspiracao que se confirma.
Neste caso, o leitor se depara, nesse trecho, com sua propria consciéncia, para mais uma vez
desconstruir o tempo, rompendo com a ja superada linearidade temporal do modelo
constitutivo classico.

Em Manual da paixado solitaria, a inconstancia da emissao das vozes, por parte de
quem fala, ¢ frenética e dificil de reconhecer o verdadeiro falante. Em suma, o texto ¢ a leitura
dos escritos de Sheld pelo professor Haroldo Veiga de Assis, tais textos foram encontrados
em uma caverna. Porém, durante a leitura, o texto retoma episodios anteriores a existéncia de
seu autor, ele entdo transporta o leitor para o passado. Muitas vezes narrando o passado ele se
refere a eventos que acontecerdo posteriormente, como quando sugere o congresso em que
seu texto ¢ lido. Em outros momentos essas viagens ao futuro acontecem de forma direta, a
partir do momento exato em que ele narra. Essas fugas no tempo fazem com que a questao da

voz fique mais pertinente de ser discutida na estrutura¢do dessa obra.
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A principio, as vozes sdo a de Sheld, que escreveu o texto; e a do professor
Haroldo, que o traduziu e agora o encena. A andlise técnica do texto faz surgir também a voz
do autor, que embora escamoteada, aparece sempre em comentarios entre parénteses,
reforgando um aspecto caracteristico do monologo interior direto. Entre essas trés vozes, a
menos perceptivel ¢ a do professor Haroldo, que apenas encena o mondlogo, a grande
dificuldade de diferenciacdo estd entre as vozes de Shela e a do autor, ja que muitas vezes a
interferéncia deste acontece em primeira pessoa, como no seguinte exemplo; “Como papai,
Onan, o filho do meio, era astucioso, esperto. Mas diferente de papai (e sobretudo, diferente
de Er e mesmo de mim)” (SCLIAR, 2008, p. 34). O comentario entre parénteses deixa claro
que se trata de uma interferéncia do autor, mas ele confunde o leitor ao fazé-la em primeira
pessoa. Em outras interferéncias o autor ndo utiliza a primeira pessoa, mas expressa o que

poderia ser opinido dos personagens da historia:

O proprio José os recebeu, mas os irmados obviamente ndo o reconheceram
naquele homem de barba grisalha, vestindo uma magnifica tinica (de um
sobrio cinza, nada de coisas multicoloridas, incompativeis com a dignidade
do cargo), o rapaz que anos antes haviam vendido para os midianitas
(SCLIAR, 2008, p. 37).

Ainda pelo uso dos parénteses o autor faz interferéncias, e frequentemente insere
informagdes para completar o sentido ou simplesmente esclarecer as informagdes originais do
texto de Shela. E como que um recurso da oralidade, uma intromissio na fala de alguém, por
outro, que quer ajudar a tornar o assunto mais claro. Neste sentido os exemplos sdo
abundantes; “a familia tinha a seu servico um velho escriba, a quem Jac6 ditava suas cartas (e
o testamento, que fazia e refazia continuamente)” (SCLIAR, 2008, p. 38). Neste exemplo o
autor apenas tece um comentario. No trecho a seguir, no conteudo entre as aspas ele se insere
no movimento de captacdo do que seria a consciéncia de Jaco, que tem um trecho de sua

historia narrada por Sheld, o que seria a voz da consciéncia de Jaco:

“Do sul soprava apenas o rijo, aspero e cruel vento do deserto, ndo a amena
brisa que, sussurrando-lhe ao ouvido sutis promessas (‘Teu irmao ndo te
esqueceu, estd apenas ultimando detalhes’), representaria um refrigério, um
balsamo para a sua angustia.” (SCLIAR, 2008, p. 41).

Note que entre os parénteses, a frase esta também entre aspas, trata-se de uma fala
do personagem Jacd, aqui pela voz do autor. Em outro exemplo, o autor interfere de forma a
ser confundido com o professor Haroldo; “[...] ndo sob bons auspicios ingressava eu no
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mundo da escrita (0 mundo do qual o presente texto faz parte)” (SCLIAR, 2008, p. 40). O
autor interferiu aqui de tal forma que poderia ser o proprio Haroldo abrindo o paréntese
durante a sua encenagao.

Esta constante oscilagdo entre vozes e tempos causa muito estranhamento, o leitor
¢ instigado a estar em continuo estado de atencdo a fim de saber quem esté falando. E mesmo
nos momentos em que o autor se deixa transparecer no texto, ele o faz como se ndo
controlasse seus proprios movimentos mentais, como se o discurso de forma auténoma se
colocasse ali na pagina. Esta inconstancia de tempo, voz, e pessoa que minimizam cada vez
mais a questdo do espago dentro da obra literaria evidenciam uma cisdo entre os ideais

burgueses — modelo classico romanesco — e a nova obra literaria:

Em outras palavras, pode-se dizer que o romance ndo mais se adapta as
concepgdes burguesas da realidade, retratando com precisdo os dados
espaciais ¢ temporais em que se desenrola a narrativa. Nele, a realidade nao
corresponde a aparéncia exterior nem tampouco a percepcao objetiva, € sim,
a realidade humana em sua verdadeira expressdo (RODRIGUES, 1999, p.
20).

\

Se a questdo do tempo esta diretamente atrelada & voz dentro do romance,
potencializando a oscilagdo de vozes durante o deslocamento temporal, a questao espacial se
mantém com menor destaque e quase sem contornos. Isso devido ao fato de que atualmente a
arte se ocupe com a interioridade e a subjetividade do ser. Com exce¢do da caverna onde
Shela se abriga e guarda seus segredos, inclusive seus manuscritos, 0os espagos na obra sao
quase transparentes. Nao ha uma interacdo direta entre cendrios e situagdes, o que evidencia a
modalidade do fluxo da consciéncia, ja que nesta ndo hd um cuidado com os espagos, a menos
que eles interajam com os movimentos mentais do personagem, o que no caso de Manual da
paixdo solitaria acontece apenas quando Sheld se abriga em sua caverna. L4 o espago se

transfigura e se confunde com o interior do proprio personagem. E como se o espaco se

diluisse, e o personagem se encontrasse consigo mesmo, numa nova dimensao composicional:

Mas tinha também minha vidinha secreta. Sempre que podia, refugiava-me
numa caverna da montanha cuja estreita entrada eu disfarcava com um
arbusto espinhento da regido. Ali, na caverna, eu ficava horas entregue ao
que era minha ocupacgao preferida: modelar figurinhas em barro. Brinquedos
ndo tinhamos, entdo o jeito era fazé-los, e eu era muito bom naquilo.
Matéria-prima nao faltava: a terra, consistente, argilosa, era constantemente
umedecida por um filete de agua que corria no fundo da caverna — o que,
naquela regido arida, parecia-me dadiva divina [...] Com o barro ali
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disponivel em abundancia — excelente barro, o sonho de qualquer oleiro — eu
confeccionava variadas figurinhas (SCLIAR, 2008, p. 35).

A riqueza de detalhes com que Shela descreve sua caverna reflete seu interior,
personagem e espaco se fundem. Esta descricdo torna-se entdo pertinente como forma de
ampliacdo de sua consciéncia. A caverna que abriga Sheld em seu momento de introspeccao,
situacdo rara naquela realidade, estd localizada em um local arido, inabitado. Mas em seu
interior ¢ rica em possibilidades, ¢ humida, oferece o barro, o mesmo barro da criagdao. Dentro
dela, Shela se torna criador, autor de movimentos miméticos que culminam em esculturas e
em um manuscrito. Note que o espaco aqui descrito ndo ¢ mero cendrio, mas uma extensao do
personagem.

No romance moderno, conforme afirma Rosenthal (1975) a tendéncia ¢ sempre
simplificar, ja que o que se procura € compreender os conflitos que se escondem da realidade
da vida. Em nada a obra em exame se assemelha aos rococds barrocos ou arcadianos que sao
em si o motivo de ser. Seus detalhes se somam para endossar a extracdo dos contetidos
mentais das personagens. Diferente de alguns dos movimentos vanguardistas que negavam os

precedentes, 0 novo romance nao compartilha desta pretensao:

A negacdo da estrutura do romance tradicional ndo constitui um modelo a
ser seguido pelo romance moderno, pois ndo se trata de uma técnica nova a
ser aprendida por meio de produgdes paralelas. Trata-se, no entanto, de
configuragdes exclusivas, criadas, exclusivamente, para cada romance, que
deve apresentar-se de maneira espontanea (COSTA, 2003, p. 19).

Quando o romance mudou seu rumo e alterou suas perspectivas, seus caminhos
também se modificaram, ja que “[...] o romance significa reconhecimento da realidade e,
como tal, deve manifestar, uma vez que cada realidade ¢ diferente” (ROSENTHAL Apud
COSTA, 2010, p. 19). Assim, o novo romance foge de regras aplicaveis a mais de uma obra.
Cada obra carece de trato unico e especial, exigindo da critica igual percepcao.

Distante de moldes pré-determinados e cartesianos, o novo romance ¢ dotado de
digital tedrico que o eleva a um patamar de unicidade literaria ndo aplicavel aos classicos. As
modernas técnicas utilizadas na elaboracao deste novo modelo literario adquiriam liquidez de
forma a se adaptarem a necessidade de cada novo relato. Além da forma, o contetido também
mudou, e neste sentido, a palavra de ordem ¢ “trivialidade”. Nao se fala mais em grandes

feitos, em homens acima da média, em herdis irrepreensiveis ou de forca descomunal. Tais
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obras ndo buscam mais relatar atos em favor de uma coletividade. Os conflitos saem da esfera
coletiva e externa e voltam-se para o individual e interno.

Manual da paixdo solitaria, como exemplar deste novo fazer literario, apresenta
ao leitor personagens de aten¢do voltada para si. Clamam por sua individualidade e sdo

avaliados em suas realizagdes particulares:

Nossa vida girava em torno do ‘n6s’: a familia, o cla. [...] Se a0 menos meu
proposito fosse o de escrever uma reflexdo ¢€ica (‘Devemos pensar em
primeiro lugar na familia, no cla”) como mensagem para a posteridade, eu
me queria falar, muito menos do cla; eu estava cagando para o cla. Cla?
Como podia o cla, aquela entidade amorfa, impessoal, me ajudar? Eu podia
reunir aquela gente toda e, subindo numa pedra, bradar algo como, cla, estou
sofrendo, antecipo uma tragédia, me ajuda, cla, por favor me ajuda.[...] Nao,
o cld ndo me ajudaria, o cla reagiria com impaciéncia. [...] A quem, pois,
falar? (SCLIAR, 2008, p. 46).

Shela se angustia em saber que seu cla ndo ¢ dotado de capacidade para percebé-
lo como ser tnico. Mais que isso, ele reconhece que sua época esta voltada para os interesses
do grupo. Tal nivelamento e uniformizagdo angustiam o personagem que em uma atitude
metatextual, antecipa essa perspectiva moderna da literatura, que funde ao texto um carater
metafisico, reconfigurando a posi¢@o da escrita em relagdo ao que ela foi no passado. Imbuido

deste pensamento literario moderno, ele escreve:

[...]Como expressar minha apreensdo? O pergaminho era a resposta. Nele eu
deixaria registrado meus temores. [...] ndo seria um pedido de socorro. Pedir
socorro a quem? A Deus? E como mandar uma carta a Deus? [...] O
pergaminho n3o era um sonho, tinha existéncia concreta. Mesmo que a
mensagem nele escrita ndo encontrasse destinatario, poderia, dito
pergaminho, representar uma via de escape para o tormento em mim
represado. Escrever era trabalhar minha ansiedade, transforma-la, da mesma
maneira como eu transformava o barro em bruto, informe, em delicadas
figurinhas [...] nos dois casos a mdo desempenhava um papel importante, e
eu partilhava a crenca de nossa gente no trabalho manual como forma de
redencao (SCLIAR, 2008, p. 46).

Neste sentido, a obra em exame exerce também um carater metatextual, pois
reflete acerca de si, e principalmente acerca de sua fung¢do, mesmo que de forma
despretensiosa. A nova elaboracao romanesca ganha especial nitidez nesta obra uma vez que
o proprio personagem discute a fungdo de sua escrita diante de suas causas pessoais. Seu
grande feito ¢ apropriar-se do fazer artistico em uma busca por libertar-se da opressdo social,

evidenciando outra grande guinada da atual literatura. A angustia de Sheld ou Tamar pouco
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tem a ver com as lutas épicas travadas por seus ancestrais, ou com a luta diaria pelo alimento
ou abrigo. Eles se tornam herois de sua propria existéncia, ao buscarem a sua individualidade
em meio a pluralidade. E nesta busca acabam por se tornar vildoes aos olhos da coletividade.

Sem espada ou armadura eles lutam contra séculos de opressao cultural, contra
praticas tradicionais que colocam os interesses coletivos acima de seus proprios interesses, €
embora travem uma batalha de humildes propor¢des espaciais e temporais, em nada perdem
para os her6is homéricos no que tange a pureza de seus motivos.

A trivialidade do cotidiana acaba por desvelar o poder opressor de seu grupo
social. Enquanto os herois épicos lutavam a favor de seu povo contra os que ameagavam sua
honra ou existéncia, Sheld e Tamar se ddo ao luxo de lutar contra seu povo a favor de suas
proprias causas. O novo romance, € mais especificamente Manual da paixdo solitaria, tece
reflexdes a respeito do poder castrador da familia ou das convengdes sociais, e de como o
homem pds-moderno esta voltado para seu proprio interior. Neste sentido, esta nova obra de
arte proporciona também flagrantes de conotagdo critica, embora fuja de ser panfletaria. Sua
problematica suscita a racionalizagao necessaria a quem busque compreender a representacao
moderna da realidade.

Embora a modernidade reforce sua despretensdo, a arte, de forma geral, e a
literatura, por se tratar da modalidade artistica em questdo, documenta e reflete sobre os fatos.
Seu enfoque na cotidianidade da vida promove o questionamento sobre o ser humano e suas
relagdes, sua interagdo com o meio, espago ¢ demais seres, sem necessitar recorrer ao
fantastico ou sobrenatural. Ele alcanga seu dpice na naturalidade com que relata o cotidiano.

Sua extraordinariedade centra-se no ser humano, ndo em seus feitos:

O aspecto tragico inerente a desesperanca, a monotonia do cotidiano, bem
como a uniformidade automadtica e opressiva ao novo redor sdo temas que
poderiam ter sido escolhidos como subsidio para caracterizagdo da forma e
natureza do romance moderno. [...] [a busca do novo romance ¢] captar a
vida humana em sua totalidade e representar uma existéncia que fracassa na
busca do absoluto em face das ameacas existenciais e da hostilidade
maquinada por seus semelhantes [...] (ROSENTHAL, 1975, p. 151).

Neste método de elaboragdo romanesca, o herdi € o mais simples cidadao que
busca realizar-se e viver em plenitude mesmo que isto signifique lutar contra o que foi
estabelecido coletivamente. Aqui, tudo pode ser transportado para e pela arte, todo e qualquer

sentimento, reagdo ou pensamento, pois:
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[0 novo modelo construtivo do romance] encara com seriedade as situagoes
da existéncia humana, os problemas formais e o entrelagamento de
perspectivas. Nao pode, por esta razdo, imitar os modelos de outrora e
traduzir diretamente o cotidiano para seu romance; pelo contrario, precisa
recria-lo, transformando-o poeticamente e atribuindo trago original a todos
os aspectos da existéncia que se propde a descrever, para em seguida
reimplantar sua criacdo linguistica e mental no contexto do cotidiano, o que
equivale a dizer que seu mundo poético ¢ transposto para o ambito do
cotidiano. Esta ¢ certamente a prova mais cabal do objetivo colimado da
obra de arte moderna que — ao menos do ponto de vista do poeta — se
coaduna com nossa existéncia: refletir a realidade (ROSENTHAL, 1975, p.
151).

Ao relatar a forma tortuosa como Tamar e Sheld percorrem seus caminhos,
simples caminhos, Scliar demonstra quao ameacgador, castrador e cadtico pode ser o modo de
viver. Dentro de seu contexto, o casamento arranjado ¢ um acontecimento um tanto quanto
banal. O proprio relato biblico da historia em analise coloca o tratamento dispensado aos
personagens de forma trivial, uma vez que ndo era isto que ele pretendia discutir ou relatar.
Manual da paixdo solitaria enfoca a reagdo dos envolvidos na histéria, desta forma, o que
aconteceu recebe menor enfoque diante das impressdes dos personagens. E também
importante ressaltar que eles ndo se prendem a codigos de conduta ao lutarem contra seu
opressor. Quanto a condi¢do verdadeiramente humana, fragil e questionavel dos personagens,

Bakhtim diz:

[...] O her6i [do novo romance] ndo tem qualidade socialmente tipicas e
individualmente caracteroldgicas que possibilitem a formagao de uma soélida
imagem do carater, tipo ou comportamento. [...] o heréi [...] € inacabado e
nao ¢ predeterminado pela imagem (BAKHTIN, 1981, p. 88).

A atitude heroica de Sheld ¢ alimentar seu proprio ser, refugiar-se fora do coletivo
e inclusive estabelecer seu proprio lugar no mundo, local em que se expressa e livra-se da
repressao de sua casa. Tamar ¢ mais incisiva em sua por¢ao neo-herdica ja que rompe os
limites de sua interioridade e comete acdes de propor¢des sociais a fim de viver sua vida e
alcangar aquilo que desejar para si. Eis o heroismo do novo romance.

Embora firmado na realidade, a nova elaboragao romanesca nao se limita a relata-
la simplesmente. Antes, questiona a posi¢ao do ser diante desta castradora realidade e aponta
enigmas da vida sem a preocupacao de desvenda-los. Scliar, ciente disto, escreve por meio de
Shela; “[...] escrever ajuda a formular questdes; mas escrever nem sempre nos da as
respostas” (SCLIAR, 2008, p. 54). Enquanto mera reproducdo, jamais a obra de arte seria

capaz de avaliar ou exprimir a existéncia. Assim como um reflexo no espelho ndo consegue
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abarcar a totalidade daquilo que reflete, o mero relato torna-se apenas a expressao de uma
unica face de uma existéncia multifacetada. Scliar apresenta, em seu livro, um mundo de
multiplas faces, que “hd muito perdeu a estabilidade” (ROSENTHAL, 1975, p. 70) e por isso

flutua desestabilizado, ou seja:

[...] o romance moderno, mesmo quando pretende ser apenas um relato,
tende antes a sondar a realidade do que a copid-la, assim como prefere
apontar enigmas ao invés de procurar desvenda-los. [...] por esses motivos a
situagdo se torna tdo complicada, que uma simples ‘reproducao da realidade’
ndo sera jamais capaz de exprimir a realidade. [...] O romance de hoje,
adaptando-se as condi¢des de nossa vida e ao caos moderno, questiona a
nossa posicdo perante a realidade, e a maneira de como se realiza o processo
criador vem a ser mais importante do que a realidade visivel; convengdes
vigentes, tacitamente aceitas em romances do passado, sdo agora submetidas
a uma andlise, e as fronteiras de nossa consciéncia ampliam-se
progressivamente (ROSENTHAL, 1975, p. 70).

Ja no relato contido no livro de Géneses, Tamar se opde a sua castragdo e o faz de
forma ativa e literal. Com Scliar, o leitor ouve sua voz interior, entra em contato com sua
consciéncia e movimentos mentais. Se ld o texto apenas relata inerte, aqui ele provoca e
instiga a reflexdo. A pluralidade de vozes, as dentncias, perspectivas, referéncias e leituras
desta nova obra originam um texto polifonico, fragmentado em sua temporalidade e
espacialidade.

A instabilidade da vida reflete também nos assuntos trabalhados neste novo
romance, soliddo, medo, sofrimento, angustia e introspec¢ao se misturam tornando impossivel
delimitar tema. Os personagens se misturam em alegrias e tristezas, alivios e angustias
evidenciando a desestabilidade caotica de suas existéncias. Sheld e Tamar estdo na maior
parte do tempo angustiados, e a propria situagdo em que estdo inseridos denuncia a condi¢ao

da fragilidade humana. Segundo Rosenthal (1975, p. 122):

A inseguranga, o estranhamento, a duvida e a desconfianga sdo sensagdes
que se manifestam quando o homem moderno olha em redor, sdo situagdes
que caracterizam o mundo cadtico, e aqui oferecem excelentes
possibilidades de observacao.

Se por um lado o olhar em redor desestabiliza, o voltar-se para si refaz e promove
0 encontro consigo, mesmo que mais tarde culmine em uma intensificacdo dos conflitos com
o meio. Neste sentido, Sheld reproduz em sua caverna um retorno ao seu amago, que se

potencializa em suas produgdes artisticas. Ao escrever sobre seu irmao ele diz:
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O verdadeiro, o auténtico Er fora transportado magicamente para o sop¢ da
montanha e ali estava, escrevendo no meu lugar; eu me limitava a olhar por
cima do seu ombro, dispondo a ajuda-lo, se fosse o caso — mas ndo era o
caso: ali ele estava livre, completamente livre, livre como um passaro,
nenhuma gaiola a tolhé-lo. Ele voava na imaginagdo e eu voava junto com
ele. O elo que nos unia era a palavra, que, aquela altura, transformara-se
numa entidade autdénoma; as palavras falavam por noés e diziam o que,
exatamente deviamos fazer (SCLIAR, 2008, p. 50).

Reforcando seu carater de metatexto, a escrita de Shela ¢ como que um recarregar
de forgas, encontrando na arte seu motivo e seu espago para ser. Neste trecho ele se liberta ao
libertar Er, e € através de seu texto e unicamente nele que o primeiro marido de Tamar se
torna livre e autdbnomo. Ao representar artisticamente um ser disposto e livre, Sheld também
se liberta e se refaz, a escrita ai alcanga seu status de transgressora e libertadora, “as palavras
falavam por nos, e diziam o que, exatamente deviamos fazer” (SCLIAR, 2008, p. 50).

Ele também evidencia a autonomia da escrita artistica, e inclusive reproduz
figurativamente o que seria uma das teorias das visdes na narrativa de Jean Pouillon (Apud
LEITE, 2002), a visdo de tras, embora o texto de Scliar se encontre posterior a isto, a posi¢ao
de Sheld — narrador — em comparagdao a Er — personagem - faz pensar sobre a/as vozes no
romance. Manual da paixdo solitdaria representa, como ja dito anteriormente, um momento
posterior a discussao dessa relacdo, ja que nele o narrador e autor se confundem e os fatos
narrados partem da propria consciéncia do personagem. Em outro trecho, ainda de forma
figurada, Sheld reproduz ndo mais essa visdo separada de narrador e o personagem, mas de
um como possuidor do outro, ou mesmo ambos em um, o que para Jean Pouillon (Apud

LEITE , 2002) seria a visdo com:

E entdo, movido por um incompreensivel e irresistivel impulso, recomecei a
escrever. Mas agora era algo inteiramente novo: nada a ver com o texto
prévio. Era a mesma mao que escrevia, mas nao era eu, Shela, filho mais
mogo do patriarca Juda, quem o fazia. Era outra pessoa. E eu sabia quem era
essa outra pessoa: meu irmdo Er, que eu, de alguma forma, tinha agora
dentro de mim, incorporado, ainda que transitoriamente, a0 meu ver
(SCLIAR, 2008, p. 50).

Shela reconhece a palavra como veiculo de uma for¢a motriz, local onde os seres
inseridos em uma realidade flutuante e fragmentaria irdo, enfim, encontrar a completude de
suas existéncias. Tal qual o romance moderno o faz, e sendo um exemplar deste modelo

romanesco, Manual da paixdo solitaria relata a profusdo de sentimentos e reagdes provocadas
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pelas relacdes tortuosas de uma existéncia agreste. E € na escrita do irmao Sheld que Er, antes
sucumbido, encontra a reden¢ao. O Er descrito nos manuscritos do irmao tem voz e vontades,
¢ desprovido de medo, exala masculinidade e erotismo, diferente daquele que se deixa vencer

por uma realidade que ndo conseguiu mudar.

[...] vou cobrir-te de beijos, vou tomar-te nos meus bragos, vou acariciar teu
corpo, vou afastar tuas pernas, vou penetrar-te. Escrevendo (melhor:
exercendo para ele o papel de escriba), eu o ajudava. Ajudava-o mais até que
um irmdo deve ajudar outro, ajudava-o como se fosse um guia espiritual,
como se fosse — Deus? -, ¢, como se fosse Deus, porque Deus é, antes de
mais nada, a palavra: faga-se a luz, disse o Senhor, ¢ a luz se fez (SCLIAR,
2008, p. 50).

Nos manuscritos de Sheld, Er alcanca sua plenitude, neste mesmo texto, Sheld no
papel de autor, torna-se escritor, escriba de uma entidade autonoma que depende dele
unicamente como relator. Scliar também refor¢a em seu texto a posicao divina do autor que,
assim como Deus, cria a partir da palavra. Mas ainda neste mesmo texto, distante da
capacidade criativa do Sheld, Er continua a ser uma vitima fatal da realidade cortante na qual
esta inserido, por mais que heroicamente seu irmao lute no siléncio de sua introspec¢ao contra

a fragmentagdo de suas existéncias.

3.2 Monélogo interior

Com o desejo de fazer com que o leitor penetre as entranhas da consciéncia do
personagem, a literatura apoderou-se, a partir do ultimo século, de técnicas que desarmam tal
entidade de qualquer acdo tendenciosa que possa comprometer o desvelar de seus

pensamentos. O monologo interior, que para Humphrey é:

[...] a técnica usada na ficcdo para representar o conteudo e 0S processos
psiquicos do personagem, parcial ou inteiramente inarticulado, exatamente da
maneira como esses processos existem em diversos niveis do controle
consciente antes de serem formulados para a fala deliberada (1976, p.22).

Este fator representa importante problematica na analise o livro Manual da paixdo
solitaria. O monodlogo interior, conforme disse Humphrey, faz emergir das mentes dos
personagens conteudos desarticulados, antes de qualquer elaboragdo consciente mais
tendenciosa. Sendo assim, como transformar um texto deste tipo em contetido encenavel sem

transforma-lo em mondlogo interior dramatico ou soliléquio?
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Deixemos de lado, por hora, o desvendar desta questdo importante para se
estabelecer tal obra como da modalidade em questdo, note que no trecho a seguir, diante do
homem que havia sido escolhido para seu marido, em meio aos familiares, Tamar, desprovida
do direito de fala, muda pelas convengdes de seu povo, se faz conhecida, mais que por aqueles
que a cercam, por seu leitor, que aqui se encontra no que pode ser tido como a verdadeira

Tamar:

Er, diante de mim. Eu nunca o vira de tdo perto e agora que isso acontecia,
minha frustacdo chegava a um nivel insuportavel. O cara que em breve se
tornaria meu marido, o cara com quem eu viveria minha vida toda, (casamento
entre nds era pra valer, separacdo sO em casos extremos), 0 cara com quem
deitaria no leito, com quem — oh Deus — faria sexo, o cara com quem criaria
uma familia, era uma figura ainda mais lamentavel do que sempre me parecera
(SCLIAR, 2008, p. 149).

O trecho em exame ¢ um grito solto dentro de Tamar, diante daquilo que
representa mais um golpe na sua existéncia. Aquele marido que lhe fora apresentado em nada
lembra o homem maésculo, capaz de lhe estabelecer como mulher e mae. Diante deste atentado
a suas aspiracoes, ela clama, grita, sofre, chora, sangra em siléncio, de forma caodtica. A
personagem nao se dirige ao leitor ou a alguém em cena. Tal contetido nao foi formulado para
convencer ou emocionar, ele simplesmente surgiu na personagem, que acuada diante da
situagdo produziu autonomamente esta série de contetdos, que expressam angustia, dor e
sofrimento. Note que, entre parénteses, existe um comentario em que o sujeito desinencial
sugere ter sido formulado pela propria personagem, mas que trata-se de uma interferéncia do
autor, uma breve interferéncia que auxilia o leitor a situar-se diante da importancia e
profundidade de tal acontecimento. Com relagdo ao contetido de textos sob a técnica do

monodlogo interior Humphrey (1976) diz:

Convém observar, ainda, que ¢ parcial ou inteiramente inarticulada, pois que
representa o contetido da consciéncia em sua fase incompleta, antes de ser
articulado em palavras deliberadas. Esta ¢ a diferenca que distingue
completamente o monologo interior do monologo dramatico e do soliloquio
usado no palco (p.22).

Talvez uma forma mais clara de exemplificar o mondlogo interior seja citar o
fator intencdao. Tamar teve a intensdao de produzir este conteudo, como uma fala, seja para o
leitor, seja para os que ali estavam? Certamente ndo, o texto nao tem uma conotacao de

desabafo, até porque ela nao tinha a pretensdo de ser ouvida e muito menos compreendida. A
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forma frenética com que o material se apresenta denota uma certa desarticulagdo, ¢ a presenga
dos parénteses trazendo o comentario do autor confirma a presenca de lacunas que o texto
original — origindrio da consciéncia da personagem — ndo se deteve em preencher. Ainda
sobre a intencdo, ¢ possivel reconhecé-la na obra, mais claramente por aqueles que levam os
textos ao palco, para serem encenados em primeira pessoa, tal qual foram concebidos, exceto
por algumas interferéncias claras marcadas pelo autor.

Sendo assim, qual a resposta para o questionamento deixado em aberto
anteriormente — “como transformar um texto deste tipo em conteudo encendvel sem
transforma-lo em monologo interior dramatico ou soliléquio?” — ja que uma consciéncia
sendo encenada pressupde publico, e passa a possuir intensdo, a de ser compreendida? A

resposta vem sob a luz de Robert Humphrey (1976) que diz:

O soliloquio difere do monologo interior principalmente no sentido de, embora
seja pronunciado em solo, supor uma plateia formal ¢ imediata. Isto, por sua
vez, lhe confere caracteristicas que o distinguem do monodlogo interior. Destas,
a mais importante ¢ uma maior coeréncia, de vez que sua finalidade consiste em
comunicar emogoes ¢ ideias que se relacionam a uma trama e a¢do; ao passo
que a finalidade do mondlogo interior consiste, antes de tudo, em comunicar
identidade psiquica (p.32).

Principalmente Sheld4, supde uma plateia, na verdade ele almeja uma plateia. Ele
sonha em ser lido na posteridade, porém, seus leitores/expectadores ndo estdo inseridos
naquele contexto em que os textos foram produzidos, logo a plateia ndo ¢ imediata, conforme
se deduz do conceito de soliloquio descrito por Humphrey. O que seria a resposta mais
plausivel para o fato de tais textos serem levados ao palco pelos professores Haroldo Veiga de
Assis e Diana Medeiros ¢ o que eles encenam, na verdade, ndo sao os contextos dos
personagens em discussao, mas suas consciéncias.

Todo o Manual da paixdo solitaria ¢ constituido a partir de falas deliberadas e
frenéticas, nao ha presenca de didlogos, e ndo tem como enfoque a interagdo dos personagens,
mas suas reagdes intimas. Assim, quando os professores sobem ao palco, ndo ¢ de Shela ou

3

Tamar que eles se “vestem”, mas daquilo que vai em suas mentes. Eles trazem a tona
segredos ndo mencionados, embora escritos, o enredo que se estabelece, deixando claro o
desenrolar dos fatos, nada mais ¢ que uma mera impressdo causada pelos contornos das
reagoes psiquicas dos personagens. Eles ndo se referem aos demais envolvidos em cada
situagdo, € os momentos em que o texto se distancia mais do inconsciente, se aproximando da

fala, se transformem em divagacdes, que ainda assim ndo sdo mencionadas.
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Ainda discutindo a intencionalidade, hd outro enigma a ser desvendado, quem
intencionalmente produz as interferéncias entre parénteses. Quem faz tais interferéncias, o
autor ou o professor Haroldo, ao encenar o texto? Certamente tais interferéncias partem do
proprio autor, que confunde seu leitor ao, fazé-las muitas vezes em primeira pessoa, o que
deixa ainda mais indistinguivel se se trata da voz de Shela ou do professor Haroldo, ou ainda
de Tamar ou de Diana Medeiros.

Tendo afastado a possibilidade de tratar-se de um soliloquio, cabe agora aplicar as
técnicas do mondlogo interior direto e/ou indireto, confirmando entdo seu uso, e delimitando
se ha uma predominancia ou nao de alguma delas.

Enquanto o mondlogo interior indireto transmite uma clara sensa¢do da presenga
do autor, devido a complexidade dos contetidos mentais da personagem, tal presenga ¢
necessaria a fim de intermediar e facilitar o acesso do leitor a esta consciéncia, o mondlogo
interior direto exclui quase que totalmente a presenga desta intermediagdo. Nesta segunda
op¢ao Manual da paixdo solitaria se enquadra, por ser claramente perceptivel que o autor se
intromete apenas para fazer meras pontuagoes.

Mesmo nao se mostrando constantemente por meio das interferéncias, o autor esta
ali, escondido atrds do professor Haroldo, no monologo de Sheld, e da professora Diana,
quando se trata do mondlogo de Tamar. Ha uma coeréncia linguistica bem apurada em todo o
texto, mesmo nos picos de maior agitacdo mental, a pontuagdo ¢ bem empregada e ha recursos
de linguagem bem elaborados no decorrer dos dois monologos. A presenca da figura dos
personagens que encenam o texto ¢ um recurso que consegue camuflar a presenca do autor,
desta forma, o monologo interior indireto se confunde com o mondlogo interior direto. O
proprio fato de tratar-se de um monoélogo, escrito como um diario, pelo proprio dono do ponto
de vista ajuda a estabelecer o texto como mondlogo interior indireto, apresentando de forma
escrita um pressuposto conteudo posterior a pré-fala.

Scliar, de forma muito elaborada e sofisticada, consegue colocar duas camadas
entre as figuras dele e do leitor sem utilizar a figura do narrador. Shela e o professor Haroldo
sao como filtros que distanciam o leitor do autor e o aproximam do personagem, o que
acontece respectivamente com Tamar e Diana.

O seguinte trecho claramente trata-se de uma produgdo em mondlogo interior
indireto, antes ¢ preciso ressaltar que tal texto ndo vem precedido de nenhuma exposi¢do, o
personagem encontra-se sozinho e portanto ndo hd um ouvinte em cena. Além disso, Shela

ndo pretende externa-lo, o proprio assunto do texto deixa isso claro, ja& que o mesmo encontra
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em um momento de consumic¢do pela culpa por ter praticado um ato sexual tido como ilicito

por sua cultura:

Culpa ¢ foda; e foda também pode gerar culpa, sobretudo quando é foda
imaginaria, quando ¢ a manifestagdo de um vicio solitario. Sentia-me culpado
[...] Nao, eu era o vigia de mim mesmo. Tudo o que acontecera na minha
caverna era de minha responsabilidade. Ali eu me encerrava, ali vertera o meu
sémen. Do ponto de vista do meu pragmatico pai, esperma nao utilizado para
fecundagdo era desperdicio. E o esperma era, e ¢, matéria viva, elaborada por
meu organismo a partir do alimento que eu ingeria, um alimento que o mundo
generosamente me propiciava e que deveria ser fonte de energia para o trabalho,
para as preces. Nao era: eu o desperdicava. Onan pelo menos usava seu sémen
para protestar. Eu ndo. Eu simplesmente gastava o meu s€émen de maneira
maluca; no maximo as formigas tiravam dele algum proveito. Na contabilidade
organica ¢ emocional, eu era devedor, ¢ devedor relapso, estava no vermelho,
correndo o risco de perder o crédito (Scliar, 2008, p. 100, 101).

I3

O contetdo mental expresso neste trecho ¢ unicamente anglstia, e mais
importante que as informagdes contidas nele ¢ a maneira frenética como ele se encontra.
Neste tipo de texto, conforme afirma Humphrey, “é antes a incoeréncia e fluidez que se deseja
comunicar, € ndo uma ideia especifica” (1972, p.24). O personagem ndo pretende se
comunicar com ninguém, seja outro personagem ou o proprio leitor, trata-se de um monologo
interior, um conteudo que ndo pretendia ser pronunciado ou trazido a publico, nao
imediatamente — embora trate de contetdo de um monologo escrito e posteriormente
encenado. Este ¢ o fluxo da consciéncia de Shela, expresso aqui através da técnica do
monologo interior indireto, devido a coeréncia das sentengas, a pontuacdo bem empregada ¢ a
comunicabilidade do enunciado. Embora aparentemente o texto seja unicamente a voz de
Sheld, deve-se ter em mente que neste texto hd também a contribui¢do do autor e do ator que
0 encena em um palco.

Note que o autor desapareceu, dando lugar ao narrador, o texto estd em primeira
pessoa e o tempo ¢ impreciso. Embora boa parte dos verbos se encontrem no passado, eles
nao necessariamente estdo ali de modo a informar um acontecimento delimitado no pretérito.
Quando Shela diz “[...] ndo era: eu o desperdigava. Onan pelo menos usava seu sémen para
protestar” (SCLIAR, 2008, p. 100), ¢ como se o acontecimento estivesse solto no tempo o
acontecimento. Os “desperdicava” e “usava” dao a sensagdo de continuidade, pela indefini¢ao
temporal do acontecimento.

Embora se coloque de forma marcada e de facil percep¢do no texto quando o

autor faz sua aparicdo em trechos entre parénteses, ele ndo ¢ uma presenca facilmente
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perceptivel, se deixa entrever mais facilmente quando € necessario esclarecer, relembrar ou
trazer uma informacao relevante ao leitor. Algumas dessas intromissdes sao feitas claramente
em primeira pessoa, isso cria um embaraco quanto a autoria, se do autor do monologo, ou de
seu encenador. Como se pode notar em; “conversa tensa, enraivecida; ouvido colocado a porta
(nunca fui totalmente inocente) eu escutava abafadas e iradas exclamagdes” (SCLIAR, 2008,
p. 66). A intromissdo do autor, neste trecho, foi em primeira pessoa, aqui ele confunde o
leitor, mas também deixa claro seu acesso livre a consciéncia de seu personagem.

Em outros momentos do texto a intromissao ¢ dissimulada e¢ a situagdao fica
imprecisa, trata-se de primeira ou terceira pessoa? E o caso de: “Animado com essa ideia (e
com as cenas que agora visualizava), eu escrevia com uma volupia incrivel” (SCLIAR, 2008,
p. 66). Existem também intromissdes que desnecessariamente vém entre parénteses, deixando
claro ser uma contribui¢do do autor; “Pergaminhos, tu sabes, duram mais que pessoas (o0 que ¢
a fragil pele do homem vivo comparada ao resiliente couro do animal morto?)[...]” (SCLIAR,
2008, p. 58). Aqui a interferéncia ¢ uma reflexdo sobre a ponderacdo do personagem. Note
que uma completa a outra, mas o autor da obra faz questao de deixar claro que a contribuigao,
no caso, ¢ dele proprio.

Estes dois tipos de intromissao, neutra € em terceira pessoa, ocorrem tanto no
monodlogo de Sheld, quanto no de Tamar. Como pode ser visto no trecho a seguir; “Quando
terminamos ele se levantou, sorridente, os olhos brilhando. Claro: recuperara a virilidade, e,
remorsos a parte (afinal, a mulher e dois filhos jaziam em covas no deserto), sentia-se homem
de novo” (SCLIAR, 2008, p. 187). Aqui, também de forma neutra, o autor tece um
comentario a cerca de uma percep¢ao de Tamar sobre seu sogro Judd. Em passagens como
essa, o autor ¢ uma espécie de comentarista do texto, suas intromissdes sao para deixar claro
os motivos das percep¢des do personagem. Em; “Contou sobre suas origens, sobre sua vida
como prostituta (‘Comecei como prostituta sagrada, oferecendo meu corpo aos fiéis. Depois,
por falta de demanda, virei puta comum. A verdade ¢ que eu gostava de sexo, o pretexto
pouco importava’) (SCLIAR, 2008, p. 183). Scliar retira da mente de Tamar uma fala que ela
ouviu, mas que certamente ndo escreveu em seu texto, entdo o autor usa sua intromissao para
trazer ao leitor uma informagao suprimida pela personagem, neste caso a primeira pessoa nao
se refere a Tamar, mas a uma prostituta que participou da cena narrada.

Outra intromissao, feita de forma neutra, mas que claramente se trata de conteudo
do autor e que se repete invariavelmente no decorrer dos dois mondlogos, como um leitmotiv,

ou como denomina Bela Balzac (apud, RODRIGUES 1999), refrdo. Periodicamente o autor
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repete; “(uns com chifre e rabo, outros, com cara de bode)”, sempre que Tamar, ou

principalmente Shelé relembra de suas figuras feitas de barro no interior de sua caverna:

Com o barro ali disponivel em abundancia — excelente barro, o sonho de
qualquer oleiro -, eu confeccionava variadas figurinhas: camelinhos,
jumentinhos, ovelhinhas, cabritinhos, demoninhos (uns com chifre e rabo,
outros, com cara de bode) (SCLIAR, 2008, p. 35).

Tal repeti¢do funciona como um ritmo, ou como a propria definicdo de Bela
Balzac, um refrdo. Nela, o autor mais uma vez extrai de seu personagem detalhes por ele
suprimidos, uma vez que o mesmo ndo chega a expor tais detalhes, assim o Scliar traz a tona

para seu leitor o que estava escondido.
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4. A REFORMULACAO DA NARRATIVA PARA REPRESENTAR A
INSTABILIDADE COTIDIANA — O ROMANCE METAFISICO

O homem ocupa hoje na obra de arte, posi¢ao nunca antes ocupada. Seu interior
se tornou foco evidente e constante, onde o que importa ao artista ¢ conduzir o espectador aos
cernes das questdes existenciais. O fazer poético tornou-se, em sua esséncia, metafisico.

Segundo Chevallier (apud RODRIGUES 1999, p. 17):

O ficcionista, em sua arte, reflete e redimensiona o homem em sua esséncia ¢
existéncia, a fim de fazé-lo arriscar-se pelos labirintos de si mesmo, isto &,
‘conduzir o homem ao interior de si mesmo, a uma espécie de santuario
interior ¢ escondido, no qual reside o mais misterioso da pessoa humana.

Porém, a pratica ficcional moderna, o novo romance, exigiu do escritor meios de
elaboracdo e expressdo deste ser vulneravel, diante das incertezas da vida, postado em face da
opressao da coletividade. A critica, por sua vez, também precisou munir-se de possibilidades
analiticas que a rumassem ao encontro com as possibilidades deste novo texto que conduz
leitor e critico por uma caminhada labirintica. Estando neste novo lugar, propiciando tais
possibilidades de racionalizagdo do ser, a obra literaria mostra-se agora intrinseca a propria
existéncia, ja que tornou-se expressao de seus movimentos existenciais, cognitivos e
psicolégicos. O que Dufrenne (apud RODRIGUES, 1999) define como “entendimento cordial
entre filosofia e literatura”. E isto que Scliar faz ao propor uma revisio, no sentido de
“reolhar” e ndo reescrever, a saga de Tamar descrita no capitulo 38 do livro de Génesis. Ao
revisitar a historia de uma mulher que por estar inserida em um contexto que a obriga unir-se
em casamento, procura fazé-lo de forma a atender suas expectativas. O olhar que Manual da
paixdo solitaria langa sobre tal acontecimento €, antes de tudo, filoséfico, pois expressa a

humanidade de seus personagens:

Ao perceber que o texto literario e filosofico tem, como condic@o primeira, a
trajetoria do ser e da linguagem como expressdo da humanidade do homem
no tempo, impde-se, antes de tudo, a compreensdo do romance e do tempo
metafisicos (RODRIGUES, 1999, p. 18).

O ser e o tempo sao marcas fortes dentro da obra em exame, como ja discutido
anteriormente. A interacdo entre eles, a inconstancia e indefinicdo da temporalidade
promovem sua fusdo dentro da obra, de tal forma a indefinir os contornos deles, tal qual para

Almir Andrade (apud RODRIGUES, 1999, p.18) ¢ “[...] impossivel conceber o ser
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independente do tempo, ou o tempo independente do ser”. O que se mostra essencial e
definido no novo romance e, mais especificamente nesta obra, ¢ a linguagem enquanto
expressdo desta temporalidade e humanidade. E por meio da linguagem, os personagens de
Scliar seguem em busca de se completarem, de se totalizarem ja que sdo constantemente
roubados de si pela realidade magante que os torna reféns. E mesmo nao tendo alcancado a
liberdade externa, na linguagem artistica da produ¢do escrita e plastica, Sheld se mostra

consciente de si e do outro. A condi¢do humana fragil e fatal era de clara nogdo para ele:

Negar a morte faz parte de nossa precaria condi¢do humana, e recorremos a
todos os malabarismos do pensamento, a todas as formas da fantasia para
atingir esse objetivo. [...] vamos adoecer, vamos morrer, ¢ as particulas nao
nos preservarao. [...] Do ponto de vista do futuro, sou descartavel. Se tenho
algum lugar reservado, € na lata de lixo da historia, gigantesco recipiente que
ja recebeu milhoes, bilhdes de pessoas, com suas frustradas aspiracdes, seus
desejos nao realizados, seus falidos projetos (SCLIAR, 2008, p. 12, 13).

Ciente de sua condigdo fragil e passageira, estando condenados a uma vida de
lutas e a uma existéncia esquecida, a historia de Sheld e Tamar promove uma reflexao
existencial, reafirmando a nog¢do filosofica do novo romance. No trecho a seguir, por

exemplo, discute-se a condi¢ao humana em sua esséncia:

Sonhos marcam a trajetéria de nossa gente, os hebreus. [...] sonhamos,
sonhamos muito, mas estamos sempre procurando uma conexao entre aquilo
que sonhamos e aquilo que realmente acontece, entre fantasia e realidade.
[...] Foi o que nos ensinou nossa tumultuada historia. Sabemos que ¢
impossivel viver sem sonhar, mas temos bem presentes que antes de sonhar ¢
preciso viver, ou sobreviver. Sonhos sdo alimento para a alma? Até sdo, mas
a pergunta basica é: quem alimenta o corpo? Corpos desnutridos nio
sonham, ou, quando sonham, ¢ s6 com comida (SCLIAR, 2008, p. 12, 13).

Ao lado da transitoriedade humana, e da aspiragdo de se fazer eterno, o romance
moderno discute, também, a permanéncia do ente que se da na linguagem. Para, enfim
completar-se e eternizar-se, ¢ na palavra que os personagens buscam refigio, e nela se
completam. Segundo Rodrigues, “a palavra na ficgdo metafisica é um eterno questionar-se. E
o0 homem indo ao encontro de si mesmo” (1999, p.21). Pois calado diante de sua condi¢do, o
homem se torna exilado, refletindo a queda de sua humanidade. E tendo sido roubado de sua
esséncia, necessita ser novamente levado a efetivar-se, entdo “o poeta busca na linguagem sua
maxima eficacia, a fim de que ela possa falar mediante o homem — fazé-lo realizar sua

humanidade como sujeito da objetividade” (RODRIGUES, 1999, p.22). A palavra, tao
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somente ela torna-se a arma e o escudo do herdéi relatado modernamente. Se o cavalo de Troéia
representa a asticia dos gregos sobre os troianos, em Manual da paixdo solitaria, a palavra
representa o trunfo de Sheld e Tamar sobre aquela realidade castradora na qual estavam
inseridos. Ao produzir monologos, que foram resultado de seus olhares criticos e conscientes
sobre os fatos, eles vencem essa condi¢do que tinha tentava cald-los, roubando-lhes a
existéncia individual em detrimento de uma coletividade que os mutilava. Sheld ndo escreve

sobre seu povo e seus feitos, sua palavra se detém na esfera do “eu”:

Escreveria um relato na primeira pessoa. Eu: pronome que procuravamos, a
todo custo, evitar. Ao longo do tempo as historias do nosso povo haviam
sido confiadas a pergaminhos por an6nimos escritores que jamais admitiriam
colocar o proprio nome no texto; assumiam o papel neutro do narrador,
falando na terceira pessoa. E ndo poderia ser de outra maneira. Poderia, a
nossa historia ser narrada pelos protagonistas? (SCLIAR, 2008, p. 12, 13).

Mesmo reconhecendo a tendéncia natural de voltar-se pro grupo, Shela demonstra
sua por¢do de herdi moderno ao se opor a isto. A autenticidade roubada pelo meio social lhe ¢
devolvida no ato da escrita, o que ndo diminui as dores deste ser impedido de ser em sua

esséncia:

Deste modo, o sofrimento, a angustia, o medo, a soliddo, a impoténcia, a
revolta, a desconfianca, a fuga e a busca sdo temas que reaparecem
constantemente no romance contemporaneo. Esses temas sdo sensacdes que
se manifestam quando o homem se reconhece como uma impossibilidade de
ser ‘auténtico’ e percebe ao seu redor um mundo cadtico, completamente
sem sentido (RODRIGUES 1999, p. 24).

Principalmente Tamar, que representa bem na obra a angustia, que embora seja
personagem de tempos passados, exprime bem o homem moderno, sem saida e pobre em
escolhas, perdido em seu proprio caos. Os personagens da obra de Scliar, e os demais
exemplares de elaboracdo moderna, anseiam por conhecer suas proprias verdades, por entrar
em contato com seus proprios “eus”, mas para isso ¢ necessaria a fuga do mundo que os

limita:

Era bom estar com eles, porque eu os admirava; mas tinha também minha
vidinha secreta. Sempre que podia, refugiava-me numa caverna da montanha
[...] Ali, na caverna, eu ficava horas entregue ao que era minha ocupagao
preferida [...] (SCLIAR, 2008, p. 34, 35).
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A caverna de Shelé ¢ o lugar que lhe permite essencializar-se, ele precisa retirar-
se do mundo, colocar-se a margem do tempo para enfim conseguir viver de acordo com as

suas aspiragoes e desejos.

4.1 Técnicas de cinema e musica — metalinguagem

Na busca por renovagao de sua linguagem, a literatura bebeu de fontes diversas no
campo da arte, a fim de realizar novas técnicas que possibilitassem a expressao da
interioridade humana. Servindo-se de métodos desenvolvidos, a principio, para a musica € o
cinema, o texto literario ampliou sua capacidade de transcendéncia, conseguindo transpor seus
limites anteriores.

Acrescentando a escrita as técnicas da musica e do cinema, o autor promove uma
integracao destas visando a uma maior comunicabilidade com o leitor, pois sem esse recurso
seria mais dificil revelar-nos as entranhas do ser. Partindo deste pressuposto, Moacyr Scliar
buscou renovar e trazer a tona a esséncia do que se apresenta fragmentado e desintegrado em
Tamar e Shela.

Atraido pela necessidade de transformar o texto em um ambiente caotico tal qual a
mente dos personagens, o escritor moderno busca meios de pluralizd-lo ampliando suas
possibilidades e preenché-lo com inumeras camadas. A técnica da superposi¢do, oriunda da
musica, € o contraponto, origindrio do cinema, possibilitaram a nova obra literaria a
propriedade de sobrepor camadas que entre si dialogam e ao mesmo tempo se mantém
isoladas.

Sendo Perto do coragdao selvagem, de Clarice Lispector, obra equiparavel a
Manual da paixdo solitaria de Moacyr Scliar, no que diz respeito a modernidade sua tematica
e técnicas, o comentario de Maria Aparecida Rodrigues (1999) sobre o romance de Lispector

pode ser integralmente empregavel ao de Scliar, como se vé a seguir:

[...] ¢ um cérebro que permite ao leitor fazer uma verdadeira reflexao sobre a
arte e sobre o homem. A linguagem narracional se processa num movimento
emocional obtido, em particular, pelos recursos expressivos e pela
metalinguagem. As palavras rutilam em seus inimeros reflexos fazendo com
que o significado de uma palavra funda-se, metaforicamente, a outra que lhe
¢ proxima. Um tipo de linguagem do contraponto, cheia de sutilezas
intrincadas, com a capacidade de entrelacar uma linha de pensamento numa
segunda linha, de modo que ambos, as vezes até varios pensamentos, falem
ao mesmo tempo (p.158).
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Metalinguisticamente, o texto passa a se delatar, e o escritor diz, ndo dizendo, os
caminhos percorridos na elaboragao artistica. Neste sentido, 0 movimento cadtico da vida dos
personagens, ¢ também o caos da escrita, direcionando o leitor a uma reflexdo, mas sem a
pretensdo de ser em si a propria reflexdo (RODRIGUES, 1999). O novo romance, tal qual um
cérebro, ¢ feito de pensamentos superpostos, ndo na sequéncia, mas no contraponto, conforme
diz Rodrigues (1999). Diferentemente do modelo romanesco classico, este novo fazer literario
busca multiplicar as possibilidades de perspectivas, deixando de ser unidimensional,
oferecendo uma historia a ser concluida descentralizada de um eixo. No de Manual da paixdo
solitaria, a histdria € circular e ndo possui um fim ou comego, também nao esta acabada, ja
que cada leitura oferecerd uma nova perspectiva, e os eixos sdo variaveis e interdependentes,
mantendo uma relacdo multipla uns com os outros. O método do fluxo da consciéncia visa
reproduzir as condigdes cadticas e inconstantes do cérebro, onde tudo ¢ complexo e
indefinivel, mas que torna possivel o proprio impossivel (RODRIGUES, 1999). Manual da
paixdo solitaria nao ¢ a historia da passagem das vidas de Shelda e Tamar, mas as proprias
reagoes cerebrais destes personagens, seus continuos movimentos mentais.

A obra em exame ¢ construida a partir de uma pluralidade de fatos,
acontecimentos, percepgdes e reagdes, projecdes, aspiracdes, frases soltas, elementos
aparentemente destoantes dos demais, mas a0 mesmo tempo interligados entre si. A partir
desta pluralidade o autor lanca mao de técnicas como a montagem, advinda do cinema, que

“organiza” tamanha gama de elementos:

Destarte, a partir do movimento emerge uma totalidade fragmentaria — a
montagem. Esta coloca o pensamento, a frase, o fato anteriormente citado
em contraponto com outros numa estrutura que ¢, ao mesmo tempo, movel e
estatica. As superposicdes — uma montagem complexa — representam as
ambiguidades e contradi¢des da existéncia humana (RODRIGUES, 1999, p.
160).

Outro aspecto da montagem ¢ perceptivel quando periodicamente Scliar repete:
“[...] (uns com chifre e rabo, outros, com cara de bode)”, como ja citado anteriormente. Tal
repeticao confere ritmo e funciona como uma espécie de refrdo do autor. Tal intromissdo vem

sempre entre parénteses, como as demais intromissoes feitas por esse autor:

Ja Shela... A presenga dele mexia comigo, despertava meu desejo. E era uma
presenca constante; quase todos os dias vinha a minha asa, ndo pra me ver,
mas pra ver os meninos. Adorava-os, ¢ sempre que podia ficava brincando
com eles, levava-os a passear, ensinava-lhes a moldar figurinhas de barro,
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camelinhos, jumentinhos, ovelhinhas, cabritinhos, demoninhos (uns com
chifre e rabo, outros, com cara de bode) (SCLIAR, 2008, p. 204).

Na citacdo acima, a repeticao e intromissdo se dd no monologo de Tamar, que ao
listar as tao revistas figuras de barro produzidas pelo cunhado Sheld, recebe a contribuicao do
autor, trazendo mais uma vez ao leitor uma informac¢do ndo dada pelo personagem. Tal
repeticdo ¢ uma montagem por leitmotiv, que de acordo com Rodrigues (1999) construi a
propria respiragao do texto, fazendo com que “[...] a periodicidade da imagem aumenta a
dramaticidade do texto” (RODRIGUES, 1999, p. 175). Este recurso, em certa medida,
também confere o efeito de camadas a aparente desorganizagao e frenesi de camadas do texto.

Nessa aparente desorganiza¢do surgem camadas sobrepostas, contrapostas e em
diversas outras ordens, de forma a reproduzir a desorganizacdo mental destes seres
fragmentados e cerceados em sua existéncia, portanto, em sua linguagem. Sendo este texto
rico em faces, o autor imprimiu em sua obra um carater metalinguistico, que como foi

assinalado anteriormente, relaciona o caos da existéncia ao proprio caos da escrita:

Eu escrevia febrilmente, como que possuido por um demdnio. E estava, sem
davida, possuido por um demonio, por um demoninho pelo menos. [...] Mas
agora era algo inteiramente novo: nada a ver com o texto prévio. Era a
mesma mao que escrevia, mas nao era eu, Sheld, filho mais mogo do
patriarca Juda, quem o fazia. Era outra pessoa (SCLIAR, 2008, p. 49).

No trecho em andlise, o texto se volta pra si a0 mesmo tempo que fala do
personagem. O movimento de autonomia a que Shela se entregava no momento que se punha
a escrever, ¢ também o movimento de escrita do autor. Tanto Sheld, quanto o autor, sao

possuidos pela entidade da escrita, autobnoma e com capacidade de provocar o caos:

Verdadeiramente espantoso, aquilo. O que sabia eu de Er? Quase nada. Sim,
era meu irmao, e fisicamente éramos até um pouco parecidos, mas pra mim
tratava-se de um desconhecido (tu ai, mano, como ¢ mesmo o teu nome?).
Eu ndo sabia o que ele pensava, o que sentia, quais eram seus desejos, suas
aspiragdes. Isso na nossa vida normal, na casa em que viviamos. Mas ao
escrever eu podia, sim, fala do Er; mais, eu podia falar como Er, ndo como
um personagem criado por mim (talvez fosse um personagem criado por
mim, mas ndo era assim que eu o sentia naquele momento), mas como o
verdadeiro, o auténtico Er; [...] (SCLIAR, 2008, p. 49).

O texto ¢ o ser, e 0 ser ¢ por sua vez matéria e expressao do texto. No trecho

acima, de forma orgénica, personagem e autor se fundem, nesta fusdo prevalece o texto:
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O elo que nos unia [Sheld — autor — e Er — personagem] era a palavra, que
aquela altura, transformara-se numa entidade auténoma; as palavras falavam
por nos e diziam o que, exatamente, deviamos fazer (SCLIAR, 2008, p. 50).

Para o romancista, a escrita ¢ seus caminhos representam a propria vida com seu
carater cadtico, fragmentario e fatal. No trecho a seguir, Scliar refere-se, de forma
metalinguistica, ao que pode-se chamar de incorporag¢do do personagem no escritor. Quando a
caneta adquire um carater dinamico, frenético e principalmente autobnomo, e o autor da espaco

a0 personagem:

Verdadeiramente espantoso, aquilo. O que sabia eu de Er? Quase nada. Sim,
era meu irmao, e fisicamente éramos até um pouco parecidos, mas pra mim
tratava-se de um desconhecido. [...] Mas ao escrever eu podia, sim falar de
Er. [...] O verdadeiro, o auténtico Er fora transportado magicamente para o
sopé da montanha e ali estava, escrevendo no meu lugar; eu me limitava a
olhar por cima de seu ombro, disposto a ajuda-lo, se fosse o caso — mas nao
era o caso: ali ele estava livre, completamente livre, livre como um passaro,
nenhuma gaiola a tolhé-lo. Ele voava na imaginag¢do ¢ eu voava junto com
ele (SCLIAR, 2008, p. 50).

A analise metalinguistica de Manual da paixdo solitaria evidencia certo grau de
fusdo, ou mesmo a confusdo de delimitagdo entre Moacyr Scliar e Sheld, o que os trechos da
obra citados acima deixam bem claro. Ao escrever, Shela se torna o proprio Scliar, ou vice-
versa. O que evidencia a autonomia do texto j& na sua fluicdo do autor. Na caverna diante dos
pergaminhos com uma caneta tinteiro na mao, o menino ndo s6 representa, ele ¢ o proprio
autor, que empresta seu corpo a esta entidade da escrita, que faz brotar as palavras, frases e
paragrafos. Tal entidade, por sua vez, ndo ¢ o personagem, mas também se funde com ele,
tamanha sua capacidade de adentrar a mente dos seres descritos no textos e extrair dali
confissdes profundas e inéditas até mesmo para aquele que as carrega. Sobre o brotar das

palavras no processo da escrita, Maria Aparecida Rodrigues (1999, p. 160) diz:

As palavras surgem como brotos novos, silabas soltas, sem sentido, mornas,
mas que ao fluirem no vazio, por meio de uma realidade intencionalmente
feita em pedacgos, elas se entrecruzam na obscuridade, numa espécie de
magia linguistica, embora essa magia anteceda a fala, isto ¢, esteja num nivel
pré-verbal, no processo de elaboragdao, como se fossem matéria prima.
Parece, com isso, que a romancista busca, num fazer e desfazer, chegar a
autenticidade do discurso humano.

A linguagem torna-se entdo matéria-prima do texto e se efetiva como obra, de

forma individual no processo de leitura. O nascer do texto surgindo da linguagem nos niveis
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da pré-fala sugere o nascimento do proprio ser da linguagem, como principio de vida. Assim o
homem nasce e se efetiva quando tem seu interior exteriorizado, e o frenesi de palavras, frases
e fatos narrados demonstram as possibilidades do ser. O processo precario e fluxal do
surgimento da palavra assemelha-se ao surgimento da propria vida. O fazer narrativo funde-se
e confunde-se com o proprio ser ¢ com o ser da linguagem. Palavra e homem tornam-se
efetivamente um s6 neste novo modelo romanesco que nada mais ¢ que fragmentos do

mundo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa procurou tratar das transformagodes sofridas pelo romance. Para
evidenciar o atual estado do texto literario, retomou antigas técnicas de escrita a partir de
diferentes tipos de narrador utilizados ao longo dos trés ultimos séculos. Tendo como objeto
de analise uma obra moderna com as caracteristicas desse novo romance, Manual da paixdo
solitaria emprestou suas paginas para este fim.

Com um breve historico do percurso percorrido pela voz que fala no romance, foi
possivel perceber como essa entidade foi se aproximando do personagem, encurtando sua
distancia do leitor. Quando esta distdncia desapareceu, extinguiu-se também a figura do
narrador que de fora conta os fatos.

Levando em conta que a produgado artistica, mesmo que de forma despretensiosa,
sempre evoluiu com o homem, foi pontuado, também, como as mudancas sociais embalaram
as transformacdes da obra literaria. Nao mais estatico e partindo de pressupostos técnicos, o
romance vive hoje um movimento constante de transformagdes que dependem unicamente das
especificidades de cada obra. A técnica voltou-se prioritariamente para o fazer artistico, o que
por sua vez exige um leitor atento em desvendar as nuances desta nova escrita. Leitor e autor
assinam este novo romance, uma vez que o novo texto se renova durante a leitura. De modos
que este novo texto ndo se funda em si, mas nas tantas possiveis reescritas, leituras e
releituras, sendo ele rido em interpretagdes. Na condi¢cdo de leitor da Biblia, Scliar buscou
preencher as lacunas do texto do Génesis, ao refazer um caminho ja trilhado, mas sob novas
perspectivas, ele interpela seu leitor a participar de sua trama, trama esta que, devido as novas
possibilidades, sempre deixara um resto.

Visando mimetizar a vida, o romance nao mais tem a ver com uma fotografia, ele
aprofundou na consciéncia humana, captando as correntes intimas, como meio de trazer do
amago do ser da linguagem suas percepcdes e reagdes diante do mundo, deixando de lado o
que ¢ aparente. No caso da obra em exame, ficou claro que o ser ciente de sua propriedade
autonoma de perceber o mundo e “com-viver” nele, vive embates sociais que o privam de
experimentar sua individualidade e ser homem em sua esséncia. Os livros literarios tornaram-
se local de expressao da instabilidade humana frente a uma “realidade flutuante”.

Nao mais as paisagens e personagens estaticos da literatura classica, o que se viu
na obra examinada foi uma inconstancia frenética, tanto dos personagens quando da propria
técnica. Sheld e Tamar sdo herodis de suas proprias existéncias, tendo buscado a satisfagdo de

seus anseios e lutado de forma mais ativa, como foi o caso dela, ou com as palavras, como
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bem fez Sheld. Enquanto herdis, estes demonstram também a nova configuragdo do herdi
moderno. Inconstante, sem poderes e envolto por angustia.

Tensdo, medo, sofrimento e incertezas, sdo constantes nos personagens do
romance moderno. Diante de tais sentimentos, o texto adquire um carater ainda mais
impressionante e concreto, quando mimetiza a internalidade do homem tal qual ele ¢ diante
das mazelas da existéncia. Os personagens de Manual da paixdo solitaria adquirem este
carater instavel frente a inconformidade com a época em que vivem, que os tenta roubar a
identidade.

No entanto, novas técnicas precisaram ser utilizadas para trazer a tona tais
contetidos mentais. Sobre elas, para aprofundar na andlise da obra de Scliar, foi necessario
estudar as técnicas utilizadas na elaboracao literaria na modalidade do fluxo da consciéncia. O
monoélogo interior direto e indireto, a descri¢do onisciente e o soliloquio em prosa se
mostraram capazes de levar o estranho e complicado fardo da consciéncia humana aos
dominios do romance moderno.

A ficcdo de fluxo da consciéncia projeta nas paginas um conteudo, em estado
quase que bruto, da mente da personagem. Nesta modalidade ficcional o leitor pode entrar em
contado com um material menos manipulado por parte do narrador e/ou personagem.

Nesta modalidade literaria, as vezes as técnicas sdo combinadas entre si, a fim de
representar os conteidos mentais dos personagens. Mas no caso da obra em estudo, ficou
claro que, em sua grande parte, foi concebida por meio do mondlogo interior indireto, por
lancar sobre as paginas do romance as impressdes, emogoes € aspiragoes ndo verbalizadas,
tendo sido colhidas da consciéncia do personagem em estado ndo manipulado, mas por ter
sido tratado linguisticamente pelo autor, de forma a torna-las coerentes para seu leitor.

A despretensdo em oferecer ao leitor um relato completo, sua cooperacdo com o
autor na escritura da obra, a expressdo de personagens suscetiveis e abalados pela estrutura
social em que estdo inseridos, a realidade “fragmentada” e o anseio de adentrar no amago das
questdes existenciais sdo algumas das marcas do novo romance. Esta pesquisa buscou
focalizar uma especial atencdo sobre o novo fazer literario, tanto quanto a técnica, quanto
pelas novas tematicas. O que aqui foi levantado sobre o assunto deverd, de alguma forma,
auxiliar aos que veem no livro um meio de expandirem sua humanidade frente a realidade

castradora.

Tendo como matéria a palavra, e a linguagem como foco, sobretudo a linguagem
em seu estado nascente, localizada na pré-fala, o novo romance faculta, por meio de técnicas
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de origens diversas, a proje¢do de historias moveis, Unicas e plurais. Sem se ater a cenarios ou
descrigoes fisicas, exceto quando estes foram resultantes de, ou resultem em movimentos
psiquicos, o novo texto literario, certamente, no futuro, nao mais servira de artefato de estudo
histérico, ou meio de pesquisa para contexto social e de costumes, como muito se V€ nos
classicos literarios. A menos que o homem mude sua esséncia, o romance de fluxo da
consciéncia mantera seus personagens muito atuais ao longo de varios anos.

Afirmacdo que se tornou palpavel durante a andlise do Manual da paixdo
solitaria, que tem em seu contexto social um mero detalhe, ja que o texto se atém a esséncia
de seus personagens, a suas consciéncias. O trabalho com as palavras e oragdes, neste texto,
estd imbuido de novas fungdes, entre elas "[...] a de projetar, como correlato, um contexto
objectual que ¢ transcendente ao mero conteudo significativo da oragdo, embora tenha nele
seu fundamento ontico" (CANDIDO, 2011, p. 14). A obra aqui examinada mostrou-se em
particular proximidade com as novas caracteristicas do novo romance, aqui tratadas. O
trabalho de potencializacio da palavra, a reconfiguracio da relagdo autor-escritor-
personagem-leitor que ao excluir o narrador aproximou o leitor e o texto, e consequentemente
do personagem e leitor. As formas difusas que hoje contornam o cenario em detrimento as
formas que procuram ser o mais definidas possiveis ao desenhar a consciéncia dos
personagens sdo também caracteristicas do romance de Scliar aqui estudadas, que por sua vez
sdo também aspectos de um fazer artistico que a critica especializada devera estar preparada

para recepcionar.
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