PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE GOIAS
PRO-REITORIA DE POS-GRADUAGCAO E PESQUISA
MESTRADO EM LETRAS - LITERATURA E CRITICA LITERARIA

O hibridismo literario sobre as areias da Bahia: um olhar em Capitdes da areia e
Mar morto, de Jorge Amado

Denise Dias

Goiania, 2014



DENISE DIAS

O hibridismo literario sobre as areias da Bahia: um olhar em Capitdes da areia e
Mar morto, de Jorge Amado

Trabalho apresentado ao curso de Mestrado em
Letras — Literatura e Critica Literaria da Pontificia
Universidade Catdlica de Goias, para fins de
obtencgédo do titulo de mestre em Letras, Literatura
e Critica literaria.

Orientadora: Dr2 Maria Teresinha Martins do
Nascimento

Goiania, 2014



Dados Internacionais de Catalogacéo da Publicacéo (CIP)
(Sistema de Bibliotecas PUC Goias)

Dias, Denise.
D541h O hibridismo literario sobre as areias da Bahia
[manuscrito] : um olhar em Capitées da areia e Mar morto,
de Jorge Amado / Denise Dias. — 2014.
111 f. :il.; grafs.; 30 cm.

Dissertagéo (mestrado) — Pontificia Universidade
Catolica de Goias, Programa de Mestrado em Letras, 2014.
“Orientadora: Prof. Dra. Maria Teresinha Martins do

Nascimento”.

1. Amado, Jorge — 1912-2001. 2. Identidade. 3. Fuséo
cultural. 4. Literatura — Estudo e ensino. I. Titulo.

CDU 82.09(043)




DIAS, Denise. O hibridismo literario sobre as areias da Bahia: um olhar em Capitaes
da areia e Mar morto, de Jorge Amado. Numero total de folhas: 111. Pontificia

Universidade Catélica de Goias.

Dissertacdo apresentada ao Programa de PoOs-Graduacdo em Letras — Literatura e
Critica Literaria da Pontificia Universidade Catolica de Goias, como requisito parcial
para a obtencéo do titulo de Mestre na area de Estudos Literarios, aprovada em 06

de marco de 2014, pela banca examinadora:

Profa. Dra. Maria Teresinha M. do Nascimento (Presidente)

Pontificia Universidade Catodlica de Goias

Prof2. Dr2. Maria Zaira Turchi

Universidade Federal de Goias

Prof. Dr. Divino José Pinto

Pontificia Universidade Catélica de Goias

Prof.2 Dr.2 Lacy Guaraciaba Machado (Suplente)

Pontificia Universidade Catoélica de Goias

Goiania, 2014



Dedico esta aos trés pilares da minha
vida, meu marido e meus dois filhos,

porque familia é tudo.



Para a realizacdo deste trabalho, varias maos foram necessarias, e
também muitas cabecas. Uma pec¢a que se toca a quatro maos, oito, até mais. No
decorrer das andlises € possivel observar as “ajudas” dos teoricos, dos colegas, dos
professores e, principalmente, da professora orientadora, Prof¢. Dr2. Maria Teresinha
M. do Nascimento, com quem troquei sugestdes que se transformaram em ideias e
culminaram nas péaginas do estudo. Deixo-lhe, portanto, registrada a minha eterna
gratiddo por tdo grande confianca, amor e, acima de tudo, pelas licdbes de
perseveranca e de otimismo.

Seria impossivel agradecer a todos que aceitaram percorrer comigo essa
travessia. Entretanto, existem aqueles que, pelo intenso e importante envolvimento
mantido durante o rito, ndo podem deixar de ser lembrados: Deus, em primeiro
lugar, minha “estrela guia”, por me proporcionar o dom da existéncia, brindando-a
com béncgédos e alegrias. Minha familia que muito me apoiou, inclusive quando a
soliddo, em alguns momentos, foi extremamente necessaria. Professores e
servidores, incluindo a secretaria do mestrado em letras da Universidade, pelas
colaboragbes importantissimas. A todos estes sujeitos incriveis vao meus

agradecimentos por contribuirem nesta trajetoria de pesquisa e de vida.



Resumo

Este trabalho testemunha e ilumina as concepcdes modernas, bem como os
procedimentos estéticos literarios a fim de compreendé-los. Além disso, estuda os
processos de hibridizagéo nos romances, Mar morto e Capitdes da areia, de Jorge
Amado. As relacdes de identidades, representacdes e de producado cultural foram
elucidadas numa contribuicdo sociolégica a par de um estudo fenomenoldgico,
estrutural, hermenéutico, baseado principalmente na teoria de hibridismo de Homi K.
Bhabha e, na teoria literaria, de Antonio Candido, Alfredo Bosi, Irlemar Chiampi, e
outros. A metodologia de natureza qualitativa apoiou-se no raciocinio por deducao.
O texto do autor foi analisado como narrativa transcultural respeitando as
cosmogonias das religides. A reflexdo levou a percepcgéo de que os textos construiu
um universo literario mesclado, hibrido, que estimulou a leitura profunda das
identidades brasileiras contemporéneas e, para interpreta-lo foi necesséaria uma
acao intercultural, e interdisciplinar aproximando-os do reflexo da realidade social,
da miscigenacao, e do hibridismo cultural. Por isso, os estudos culturais foram
necessarios nessas obras literarias como maneira de ampliar os horizontes das
analises, ja que as influéncias sociais e as relagbes de poder foram enfatizada.

PALAVRAS-CHAVE: Hibridismo. Identidade. Cosmogonia. Imaginario. Jorge
Amado.



RESUME

Le travail témoignent et lumiére des conceptions modernes, les procédures
esthétiques littéraires afin de les comprendre. En plus d'étudier les processus
d’'hybridation dans les romans, la Mar Morto et Capitdes da areia, par Jorge Amado.
Les relations de l'identité, la représentation et la production culturelle ont été élucidés
par une contribution sociologique a co6té d'une, structurelle, étude herméneutique
phénomeénologique, basée principalement sur la théorie hybridité de Homi K. Bhabha
et de la théorie littéraire, Antonio Candido, Alfredo Bosi, Irlemar Chiampi, et autres.
La méthodologie de nature qualitative s'appuie sur le raisonnement par déduction. Le
texte de l'auteur a été analysé comme un récit transculturelle sur la cosmogonie des
religions. La réflexion a conduit a la perception que les textes ont construit un univers
mixte, hybride littéraire, qui a stimulé la lecture profonde des identités
contemporaines, et de linterpréter nécessaire une action interculturelle et
interdisciplinaire aborder le reflet de la réalité sociale du métissage et I'hybridité
culturelle. Par conséquent, les études culturelles ont été nécessaires dans ces
ceuvres littéraires comme un moyen d'élargir les horizons de l'analyse, parce que les
influences sociales et les relations de pouvoir ont été soulignés.

MOTS-CLES: L'hybridité. Identité. Cosmogonie. Imaginaire. Jorge Amado.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A literatura tem aquela forga de transformar ...

Jorge Amado

Jorge Amado®, um dos escritores brasileiros de maior destaque nacional e
internacional, tem suas obras traduzidas em mais de quarenta idiomas, transitou em
varios suportes de linguagens, como teatro, cinema e televisdo. Deixou uma vasta e
profunda producdo para a critica, e para o seu grande publico.

Sua obra, que é amada e odiada, criticada e apreciada, estd sendo
estudada por pesquisadores das mais diversas areas, quando da comemoracédo do
seu centendrio.

Grande representante da literatura de 1930, distinta da literatura
neorrealista, Jorge Amado procurava romper com os padrfes convencionais por
meio da sua pesquisa estético-cultural. A preocupacdo do romancista era, até entao,
trazer para as letras brasileiras um tema que nao fosse predominante na literatura
do colonizador. Ele, literariamente, confere voz a populacao brasileira desconhecida,
as minorias que viviam marginalizadas. Narrou o cotidiano dos pobres e oprimidos.
Foi essa a origem do "romance proletario”, que se inspirou na tematica da
exploracdo e da miséria urbano-industrial, em periodo pés-colonial.

Uma releitura cuidadosa das obras romanescas Mar morto, de 1936, e

Capitées da areia, de 1937, suscita o testemunho da imagem da terra (COUTINHO,

! Jorge Leal Amado de Faria, (anexos 1 e 8) filho de fazendeiros, nasceu na fazenda Auricidia, em
Ferradas, distrito de Itabuna, Bahia, a 10 de agosto de 1912. Cursou os estudos secundarios no
Colégio Antbnio Vieira e no Ginasio Ipiranga, em Salvador. Durante o curso secundario trabalhou em
jornais e participou da vida literaria baiana. Foi um dos fundadores, em 1927, da Academia dos
Rebeldes, grupo de literarios que geriam a revista Meridiano. Formou-se pela Faculdade Nacional de
Direito, no Rio de Janeiro, em 1935. Militante comunista obrigado a exilar-se na Argentina e no
Uruguai entre 1941 e 1942, periodo em que viajou pela América Latina. Em 1945, foi eleito membro da
Assembleia Nacional Constituinte, na legenda do Partido Comunista Brasileiro (PCB), autor da
emenda que assegura o direito a liberdade de culto religioso. Em 1948 exilou-se na Franca
permanecendo até 1952. Eleito membro da Academia Brasileira de Letras em 6 de abril de 1961
ocupando a cadeira 23, do patrono José de Alencar e do fundador Machado de Assis. Faleceu em
Salvador (Bahia), no dia 6 de Agosto de 2001, quatro dias antes de completar 89 anos de idade.
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Afranio, 2004, p.265), observando, em especial neste caso literario, a identidade
cultural, a questédo do pertencimento, e também a do engajamento social.

Tais romances sao ambientados em Salvador, Bahia. Capitédes da areia,
censurado em 1936, teve sua primeira edicdo queimada em praca publica. Relata a
tragédia dos “meninos de rua” na capital baiana. Eles viviam nos trapiches,
abandonados, a beira do cais. Revela-se, portanto, um contexto social denunciador
esses menores a margem da sociedade, tratados como pequenos marginais; os
cuidados da mée de santo, Don’Aninha e do padre José Pedro s&o os unicos lacos
de afeto que os uniam a humanidade. O lider do grupo, Pedro Bala, é a personagem
protagonista que se transformard em um heréi revolucionario. Trata-se de uma
narrativa polémica em que o0 ato poético se presentifica nas acdes ternas sob a
forma da afetividade e da sensibilidade.

Mar morto, por sua vez, tematiza o mar e a vida maritima. Narra a historia
de pescadores que se entregam as aguas verdes, as vezes sob o “canto da sereia”,
enguanto suas esposas 0s esperam em casa. Demonstra também a condi¢ao social
do povo no cais. Jorge Amado analisa prioritariamente a divisdo nitida de classes
sociais, revelando assim um ambiente conflituoso e onirico entre o cais e a cidade
alta baiana, em que simultaneamente se desenrola a histéria amorosa de Guma e
Livia. Para Roger Bastide, este romance € um belo musical que se transforma em
ato sincrético politico-religioso, conclamando uma sociedade melhor, mais justa e
mais humana.

O trabalho quer, a luz das concep¢bes modernas, testemunhar estes
procedimentos estéticos, a fim de compreendé-los. Busca também elucidar as
relac6es de identidades, representacfes e de producdo cultural numa contribuicéo
sociologica a par de um estudo fenomenolégico, estrutural, hermenéutico, levando
fundamentalmente em consideracdo o carater hibrido, expressdo que Homi K.
Bhabha utiliza conscientemente com apreco. Por isso, a opcao metodolégica de
natureza qualitativa baseada no raciocinio por deducédo, o mais adequado a este tipo
de pesquisa.

O estudo centra-se na leitura das obras escolhidas e em sua
aproximacdo com as teorias hibridas recorre-se além de Bhabha, a Mikail
Mikhailovitch Bakhtin, Nestor Canclini, Stuart Hall, entre outros.

O embasamento tedrico e critico literario, serd fornecido por Antonio

Candido, Alfredo Bosi, Irlemar Chiampi, Anténio Dimas, Gaston Bachelard, Mircea
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Eliade, Dominiqgue Mainguenau, Jean-Maurice Lefebvre, Carlos Antonio Alves dos
Reis e outros.

A preocupacdo social destes pressupostos se responsabiliza pelo
reconhecimento do realismo nas obras em foco, proporcionando-lhes a renovacao
dos “cénones” europeus vigentes até o século XIX. Jorge Amado, em seus
romances, ndo prioriza personagens individuais, mas sim as coletivas, o que reflete
a propria sociedade. Assim, sua producéo revela a voz “misturada” e “marginalizada”
do povo baiano, até entdo ignorado pela literatura académica.

Entre as problematicas, evidencia-se a época critica vivida do
proletariado, suas lutas trabalhistas. Nas narrativas, o estudo dos costumes
apresenta forte erotismo que caracteriza grande parte da obra literaria amadiana e
aumenta sua forca enquanto um dos autores brasileiros mais lidos no Brasil e no
exterior.

Atento as raizes culturais de seu povo, Jorge Amado reconheceu o valor
do credo, da musica, da danca, dos esportes: capoeira (defesa e danca), boxe. Tudo
isso foi remexido, revirado e transformado, como quer a forma hibrida preconizada
por Homi K. Bhabha. Para o fildsofo, hibridismo é o sentimento de superioridade em
relacdo aos colonizados e, de inferioridade em relacdo aos colonizadores como
sendo a experiéncia da ironia, na qual dois sistemas de valores e verdades se
relativizam se questionam, se sobrepdem, fazendo com que a duplicidade e a
ambiguidade sejam fortes caracteristicas de comportamento.

Jorge Amado antecipou as preocupacfes de Bhabha, um olhar especifico
sobre o problema da populacdo mestica, principalmente a baiana - os afro-
brasileiros: sintese singular da esséncia de uma mistura étnica, religiosa e cultural.
Esta diversidade influenciou a criatividade, o carater ludico e a maneira singular de
ser de uma nova raca que convive bem com as diferencas, aceitando o que cada um
ganha ou perde ao se hibridizar. Gente mais alegre, menos preconceituosa, mais
aberta as diversidades multirraciais, o que pode ser considerado como uma
definicao literaria do que é ser uma nagéo brasileira.

Compreende-se que a narrativa ficcional amadiana seja a articulagéo de
um projeto literario com a intencdo de trazer o povo para a literatura, ou elevar o
povo ao patamar literario. Assim, em suas composi¢oes, algumas ideias centrais dos
trabalhos enfocam, quer na forma, quer no conteddo, a tematica dos excluidos, da

populacao que se vé em vias de dessencializar.
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Como escritor, ele alcanga grandeza plena na reconstituigdo social. Seu
engajamento, sua escrita dirigida ao povo e na voz do povo, a oralidade, muitas
vezes em seu estado puro, os enredos estruturados a semelhanca de folhetins, as
incursdes de técnica de cordéis, entre outros, foram recursos que o escritor utilizou
na ardua tarefa de conquistar para, em seguida, conscientizar os leitores, realizando
nas palavras de Bastide, (1972) o romance do povo, ‘0 povo encontrava, pela
primeira vez, sua expressao estética, conquistava sua autonomia literaria”.
Garantindo, assim, um compromisso ético com o povo e a linguagem mais
valorizada em seus romances do que com a estética candnico-literaria peninsular
legitimada no Brasil durante os séculos XIX e XX.

E possivel pensar a obra deste autor considerando-a como espaco
propicio ao nascimento de um novo romance engajado, todavia, erotico e lirico.
Jorge Amado transmite a imagem vivida do que é o ser originalmente brasileiro.
Escreve sobre os nossos prazeres e dores, sem esquecer, contudo, de retratar a
estética do feio contrapondo-se ao belo, a liberdade e ao amor, pois, “romanceia
com base numa postura ética, julgando e criticando a realidade. Ele € nossa melhor
expressao do que se chama literatura engajada...” (RIBEIRO, 1997, p.27).

As questbes culturais, o sincretismo religioso, o sagrado e o profano,
para o romancista baiano, eram tidos como cédigo de honra. Respeitava a cultura do
mestico como prerrogativa para uma sociedade justa. Assim, o problema do outro,
do diferente, do colonizado, da cultura da minoria, foi inserido em suas narrativas
ficcionais como fim e meio literarios primordiais, pois a relacdo fraterno-literaria
reconhecia a identidade brasileira.

Dai as narrativas sugeridas problematizarem questdes sobre hibridismo
cultural desde a estrutura romanesca até a construcdo das identidades
representadas. Segundo Bhabha, “a identidade nunca existe a priori, nunca € um
produto acabado; sempre é apenas 0 processo problematico de acesso de uma
imagem de totalidade” (BHABHA, 1998, p. 85). As obras amadianas se debrucam
cada vez mais, e de forma mais consequente, sobre as questdes de género, etnia e
valores culturais que irdo constituir grande parte da agenda intelectual do final do
século XX.

Tais consideracbes demonstrardo o processo hibrido nos romances
analisados, sua interferéncia na estrutura literaria. Levando-se em conta a fixidez no

panorama social e contemporaneo, observando-a enquanto violéncia simbdlica.
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Nessa atitude se estabelece um didlogo com mais escritores do século XIX e XX
como Mario de Andrade, Lima Barreto, Jorge Lima, Manuel Bandeira, entre outros.

Nas paginas a seguir foram construidos capitulos que trabalham o
processo de hibridizacdo mesclada de aporte técnico e analise do corpus literario.
Justifica a escolha do referido autor e das obras em questao, o fato de, apesar de se
constituir canone brasileiro, tem sua escritura criticada pelos académicos, no
entanto, conta com 0 macico apoio dos leitores nacionais e internacionais,
principalmente ao focalizar a cultura popular. O Prof. Dr. José Fernandes defende
que a obra de Jorge Amado € pouco estudada pela critica literaria, e que talvez em
decorréncia de preconceitos foi reduzida a uma literatura trivial, até mesmo
pornografica.

Nesta andlise, o primeiro olhar agrega os fundamentos tedricos.
Inicialmente o termo hibridismo sera exposto como um dos principais conceitos que
balizam a pesquisa. Sera demonstrado como o processo de contato que estabelece
novos paradigmas. Reafirma-se o conceito de hibridizacdo, transculturalidade e
determina, ainda, metaforas decorrentes desses processos, reconhecendo a
capacidade de se abarcar diversas mesclas culturais na formag&o do povo brasileiro,
reportando-se aos diversos processos de hibridizacbes verificados nas obras
analisadas.

O segundo capitulo desenvolve um estudo sobre os espacos percorridos
nas obras como metéaforas resultantes dos processos hibridos, tendo como foco o
ambito artistico-literario, principalmente em relagdo a teoria do imaginario,
observando os movimentos transculturais na formacéo literaria. O imaginario
marcara o espaco ficcional, estabelecendo o clima onirico préprio do Realismo
Méagico.

No ultimo capitulo o foco se dirige as personagens envolvidas nos
romances como metaforas de misturas culturais e religiosas, observando, sobretudo,
a apresentacdo do processo de identificacdo e diferenca entre masculino e feminino
representado na concepgéo pdés-moderna.

Sera estudada, ai também, a tematica da obra, a no¢cdo do candomblé em
contato com o catolicismo derivando-se, entdo, sacralidade hibrida como uma
religido fronteirica oriunda da didspora negra. Tais andlises enfocam a
representacdo de um hibrido-identitario agonizando entre as identifica¢cdes culturais

vividas. Tem-se, contudo, um povo feliz, festeiro e, sobretudo, sonhador,



14

esperancgoso e otimista porque resiste, a sua maneira, ao processo de colonizacao,
com vistas a afirmacao de sua identidade e acreditam em um futuro de justica e paz.
Isso porque, nas palavras de Canclini, a hibridizacdo ndo deixa de ser um processo
de “melhoramento”.

Pretende-se, neste estudo, trabalhar com o simbolismo, que
literariamente revela a ideologia do dominante e do dominado; o sincretismo, por sua
vez, explicara a determinados valores fruto de uma sociedade mestica: “As imagens,
0s simbolos, 0s mitos, ndo sao criacdes irresponsaveis da psique, eles respondem a
uma necessidade e preenchem uma fungéo: por a nu as mais secretas modalidades
do ser. Por conseguinte o seu estudo permite-nos conhecer melhor o homem, o
homem sem mais” (MIRCEA, 1991, p.13), demonstrando os “acontecimentos
primordiais em consequéncia dos quais o0 homem se converteu no que se é hoje”
(MIRCEA, 2011, p.16).

De maneira qualitativa, a analise hermenéutica investiga, com base no
discurso literario, as representacfes culturais sofridas por um povo que se
miscigenou, nos mais variados aspectos, o que, sem duvida, revolucionou e
legitimou a literatura hibrida e, por isso mesmo, brasileira. Representada, neste

caso, pelas obras de Jorge Amado, Capitdes da areia e Mar morto.



l. HIBRIDISMO: CARACTERISTICA DA IDENTIDADE E REPRESENTACAO

Aqui tudo se misturou, amalgama colossal.
Sangues, racas, religibes, costumes, negros e
brancos, indios e mamelucos, ricos e pobres, e
mulatos com mulatas, mesticos com mesticas e foi
surgindo essa cor de pele e essa consciéncia
democratica, a condicdo social e a dogura, 0
prazer sensual de cada instante e de todas as
minudcias. Ai, meu Deus, somos faces somadas
dentro de nés, em nosso sangue, as contradigGes
encontram o caminho da convivéncia.

Jorge Amado

A arte é a expressao da mais alta revolta.

Camus

O construto cultura tem sido muito estudado por diferentes areas de
pesquisa. Bosi (1992) define como “uma heranca de valores e objetos compartilhada
por um grupo humano relativamente coeso’. E, entdo, uma producéo que depende
do conhecimento da tradicdo, da comunhao, da comunicac¢do, como afirma o filésofo
Stuart Hall. A palavra origina-se da forma verbal colere e do termo latino culter que
significava, dentre outros, relha de um arado. No contexto da antiguidade, cultura
era associada ao cultivo da terra. No final do século XVI, passa a se aproximar mais
do ato da realizacdo humana. Com o pensamento iluminista inicia o entendimento do
termo como um carater distintivo da condicdo humana, resultado dos modos “de ser,
viver, pensar e falar de uma dada formacéo social” (BOSI, 1992, p.319).

Logo, a identidade cultural de um povo se promove no mais das vezes e,
ao longo do tempo, mediante processos inconscientes de transmissdo de saberes.
Para o sujeito pos-moderno, conforme o pensamento de Hall, a identidade torna-se
uma celebragdo movel, formada e transformada continuamente em relagdo as
maneira pelas quais foram representados ou interpelados os sistemas culturais que
o rodeia. Permanece, assim, sempre incompleta, em processo, sendo formada
(HALL, 2005).
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Desse sistema resulta o hibridismo, que implica em conceber a
diversidade de interrelagcées que se desenvolvem com maior intensidade, por meio
dos fluxos entre culturas, praticas e capital simbdlico. A fusdo entre as culturas, o
sincretismo, a mesticagem, forma uma “poderosa fonte criativa, produzindo novas
formas de culturas, mais apropriada & modernidade tardia que as velhas e
contestadas identidades do passado” (HALL, 2005, p.91) que emerge de todas as
partes e deve ser encarada como processo social: 0os elementos culturais nao
podem ser entendidos como expressfes estaveis e imutaveis, mas como um
procedimento da sociedade a mercé de novas e imprevisiveis articulagbes. O
produto dessas misturas é cada vez mais comum no mundo globalizado, o que, por
sua vez, vai produzir novas identidades globais e locais.

Passando pela globalizacdo, Bhabha (1998) adotou a ideia do hibridismo
que tem sua origem na andlise do linguista e tedrico da cultura Mikhail Bakhtin
(2000), que a distingue como involuntéaria, pois mistura linguagens sociais dentro de
uma mesma afirmacédo. Esta “confrontacao dialégica” forma o hibridismo intencional.
Homi Bhabha atenua esta énfase na intencionalidade, mostrando que o fenbmeno
hibrido independe da vontade do sujeito. Além disso, se presta, na relagdo colonial,
ndo apenas a reacdo a dominacdo, mas também a afirmacao do proprio poder do
colonizador. A nocao de hibridismo implica tanto em uma condicdo quanto num
processo. E uma condic&o do discurso colonial na sua enunciacdo dentro da qual a
autoridade colonial/cultural € construida em situacées de confronto politico entre
posicoes de poder. Pode ser entendida como um processo de combinacdo dos
produtos culturais com elementos novos, para produzir efeitos diferentes, em
situacdes diversas. A ideia de mesticagem, ou mesmo de mistura impura, em que as
diferencas culturais constituem, por meio da migracdo espacos transnacionais e
transculturais de negociagéao.

A literatura, para Bakhtin (2000), € o locus polifénico, onde varias vozes
podem ser articuladas, onde refracdes daquilo que é vivido e construido sao
recuperadas revelando a esséncia dos homens e suas experiéncias. E o espaco
onde € possivel observar as questdes dos contatos culturais polifénicos em suas
possibilidades advindas do contato e da compreensédo das estruturas da literatura
brasileira como forma de identificacGes transculturais, em um eterno processo de

reconstrucao.
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O “cruzamento entre culturas” foi um tema proposto, inicialmente, pelos
modernistas Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Raul Bopp e Cassiano Ricardo.
Conforme nos informa Bosi (1992, p.324), foi Mario de Andrade que se “pds a
pesquisar também o mundo do negro e do mestico, ja entdo como folclorista quase
profissional”, iniciando assim, nas letras brasileiras, uma sondagem da psicologia
mestica e sua influéncia na formacgao da nossa identidade.

Seguindo essa veia, Jorge Amado fiel a corrente modernista baiana que
parte do neorrealismo, e ndo se contenta em apenas delatar o real, mas pretende
mudar a realidade em nome da ideologia socialista, da literatura engajada, que
transforma o romance em uma mensagem de acao revoluciondria. Neste sentido, a
Bahia se transforma numa grande metafora do Brasil, o0 romancista narra historias
especiais e originais, atribuindo-lhes um valor universal. (BASTIDE, 1972, p.45-55).

Suas narrativas ficaram conhecidas por celebrarem as tradi¢goes africanas
em solo brasileiro e, sobretudo, por divulgarem a Bahia enquanto lugar de
reterritorializacdo® das praticas africanas vividas pelos povos que foram forcados a
se deslocar do pais de origem. Vale demarcar que o movimento de migracéo
geografica é um processo que interfere na identidade humana. Isso significa que as
pessoas ao migrarem sofrem modificagdes em suas identidades e em suas posi¢coes
sociais gerando, dessa forma, questionamentos aos valores estabelecidos em
relacdo a cultura dos grupos sedentarios, o que as leva a desenvolver uma crise
existencial.

O nomadismo é estudado por Deleuze (2006) como a pratica de
deslocamento geogréfico que leva a discussdo da identidade humana, enquanto
fuga das armadilhas de poder impostas pelo Estado, versus a resisténcia do sujeito.
E a possibilidade que se tem para nio ser desalojado do mundo pois, ao refletir
sobre o concreto, o estavel e o nacional, faz-se necesséario também entender o
abstrato, o estrangeiro. A errancia e a estabilidade ndo imprescindiveis para a
construcdo de uma sociedade. A busca do equilibrio requer a presenca dessas duas
forcas. Esse conflito de identidades € percebido tanto em Capitdes da areia quanto

em Mar morto.

2Segundo Deleuze (1992), a desterritorializagdo € o movimento de abandono forgado do territorio
natal, enquanto que a reterritorializacdo € o movimento de constru¢do de um novo territério. Sao
movimentos concomitantes e indissociaveis.
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Ao percorrer os textos, pode-se distinguir a inovagao estabelecida no
enfoque literario, j& que apresentam os contrastes sociais a que estdo sujeitos 0s
habitantes da cidade, sem esquecer-se de mostrar que as Vvivéncias das
personagens estdo permeadas por trocas e imprevisiveis reordenamentos. Neste

ato de narrar a mobilidade social entre os habitantes citadinos, pode-se inferir que,

a articulacdo social da diferenca, da perspectiva da minoria, € uma
negociacdo complexa, em andamento, que procura conferir autoridade aos
hibridismos culturais que emergem em momentos de transformacao
histérica. (BHABHA, 1998, p. 21)

Em face dessa constatacdo, demonstra-se no trabalho a representacao
literaria a partir da leitura que Jorge Amado fez dos contatos culturais afro-
brasileiros, uma vez que ao rejeitar os modelos europeus, cria-se um modelo
brasileiro, “é por isso que ele inventou um naturalismo novo, em que a mais exata
descricdo da realidade, a mais marxista analise das contradicbes originarias do
latifundio a mais crua pintura de certa miséria se transformam em poesia” (BASTIDE,
1972, p.68).

Escritos numa mistura de estilos textuais, Capitdes da areia e Mar morto
permitem ao leitor se envolver nas imprevisibilidades inerentes ao universo de

hibridismo:

O que é impressionante no "novo" internacionalismo é que o movimento do
especifico ao geral, do material ao metaférico, ndo e uma passagem suave
de transicdo e transcendéncia. A "meia passagem” [middle passage] da
cultura contemporanea, como no caso da prépria escraviddo, € um processo
de deslocamento e disjuncdo que néo totaliza a experiéncia. Cada vez mais,
as culturas "nacionais" estdo sendo produzidas a partir da perspectiva de
minorias destituidas. O efeito mais significativo desse processo ndo € a
proliferacdo de "histérias alternativas dos excluidos” que produziriam,
segundo alguns, uma anarquia pluralista. O que meus exemplos mostram &
uma base alterada para o estabelecimento de conexdes internacionais..
(BHABHA, 1998, p. 25)(grifos nossos)

O hibridismo presente nos textos em questao exploram 0s espacos

étnicos e religiosos, utilizando os recursos disponiveis para o0 sincretismo. Desta
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forma, suas narrativas, celebram a impureza, a mistura, as transformacoes
provenientes de culturas diferentes que se encontram no entre-lugar, esse “espaco
geopolitico, como realidade local ou transnacional” (idem) que dao origem e marcam
um novo ser, mais livre, alegre, disposto a contemplar o cosmos e a conviver com 0s

problemas pertinentes a natureza humana:

A manh@ é bela, cheia de sol. Outubro é 0 més mais belo desta beira do
cais. O sol ndo é quente ainda, as manhas sdo claras e frescas, sao
manhds sem mistério. Dos saveiros proximos vem um cheiro de fruta
madura que chega para o mercado. Seu Babau compra abacaxis para
fabricar cachaca gostosa para os fregueses do Farol das Estrelas. Uma
preta passa com latas de mingau. Outra vende mungunza para um grupo. O
velho Francisco torna dois tostbes de mingau de puba. Um saveiro parte
carregado. Barcos vdo pescar, os pescadores nus da cintura para cima. O
mercado comecga a se movimentar, descem homens pelo elevador que liga
as duas cidades, a alta e a baixa. Mestre Manuel ja est4 no cais. Maria
Clara veste chita vermelha, uma fita nos cabelos (AMADO, 1994, p.139).

Nessa passagem de Mar morto, o espaco do mercado é tomado por
todo tipo de personagem que ao se misturar, proporcionam ao local a convivéncia
harmoniosa de culturas, estabelecendo um espaco fronteirico. A mesma experiéncia
acontece na narrativa de Capitdes da areia, o entre-lugar de troca € o trapiche, onde
se encontram a noite 0os menores abandonados a fim de recambiarem as vivéncias

diurnas.

Logo depois transferiram para o trapiche o depdsito dos objetos que o
trabalho do dia lhes proporcionava. Estranhas coisas entraram entdo para o
trapiche. Ndo mais estranhas, porém, que aqueles meninos, moleques de
todas as cores e de idades as mais variadas, desde os nove aos dezesseis
anos, que a noite se estendiam pelo assoalho e por debaixo da ponte e
dormiam, indiferentes ao vento que circundava o casardo uivando,
indiferentes a chuva que muitas vezes os lavava, mas com os olhos
puxados para as luzes dos navios, com 0s ouvidos presos as cangdes que
vinham das embarcacdes... (AMADO, 1983, p.26).

A literatura amadiana revela uma sociedade que sofreu a experiéncia de ter
sido colonizada, que viveu sob a ironia, que de acordo com Bhabha, no discurso

colonial é a capacidade de corrigir o subjetivo pela objetividade, é a consciéncia do
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caos e reside na contradicdo da nossa natureza. Nesse sentido, ironia é, pois,
etimologicamente interrogagao, questionamento, problematizagdo. Uma concepcéo
do mundo que visa mistificar o espaco envolvente, ndo para passar despercebido,
mas, sobretudo para incitar os outros a desmascararem-se, procurando modificar o
mundo circundante. Num contexto em que existem dois tipos na sociedade, com
valores e verdades bem divergentes: a do colonizador e a do colonizado. No
entanto, o conjunto de verdades da cultura dos seres marginalizados sera subvertido
ao bel prazer do colonizador, nessa ironia reside o hibridismo, seu caréter fronteirico,
contudo, ndo € uma divisdo, € 0 espaco onde os antigos lados se encontram,
abrindo diferentes possibilidades de discursos e de acgoes.

Mar morto e Capitdes da areia sdo, portanto, romances universais,
consoante Antbnio Candido, por se tratar de problemas particulares, se tornam
multinacionais, falam do homem ao préprio homem em um pais que sofre as
consequéncias maléficas do colonizador. As obras problematizam e metaforizam o
pertencimento a contextos sociais, inclusive ao religioso. Reflete sobre a influéncia
da questdo dos tracos identitarios e da religiosidade do colonizado. A literatura
jorgeamadiana revela o motivo gerador da possibilidade de formacdo de um novo
ser, nem africano nem portugués, mas afro-brasileiro. Nele ha descendéncia e
ascendéncia nacional; nova porque é a recriacdo hibrida desse processo que se
pretendia homogénio.

1.1. Consciéncia magica: retorno

Os romances de Jorge Amado se caracterizam pela mistura cultural de
suas personagens, pelo humor ladico, pelo espirito folclérico, pelo Realismo Méagico
brasileiro, pelo imaginario libidinoso nordestino. O autor mescla, em suas narrativas
liricas, denuncias contra a sociedade capitalista com elementos da religiosidade
africana, “ha uma poesia de tema e outra secreta e oculta” aquilo que os “haitianos
chamavam de realismo maravilhoso”. O Realismo Magico refere-se aos mitos e a
histéria cultural (o “inconsciente coletivo”) de um grupo social, “0 maravilhoso néo é
plantado, faz parte integrante da realidade.” (BASTIDE, 1972, p.61). Dessa forma,

revela a “insdlita filosofia de vida de uma cultura inéspita porque nascida da
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interacdo do homem com a natureza magica, produto de um pensamento mitico,
poético e ludico, infenso as influéncias da literatura europeia. (MARTINS, 2011,
p.17)

Na perspectiva dos contatos culturais, Bhabha (1998, p.27) entende que
a convivéncia entre as culturas produz uma nova trad. cultural, renovando o passado
e inovando interrompe a atuacdo do presente, criando assim o passado-presente
que busca articular a criatividade propria fronteirica, cujo intuito € desorganizar
velhas ordens num processo ininterrupto e também o de re-lembrar as antigas
tradicoes.

Uma das grandes contribuicdes proporcionadas pela nogéo de fronteira
como intercambio entre as culturas dos amerindios, dos africanos e dos europeus
para a literatura nacional € a relacdo de continuidade estabelecida através dos
mundos e de seus entendimentos, que encontra apoio na visualizagcdo das
cosmogonias excluidas e recuperadas na literatura, como “arte-magica”. Para
Levinas, citado por Bhabha, a “arte-magica do romance contemporaneo reside em
sua maneira de ‘ver a interioridade a partir do exterior e é este posicionamento
ético-estético que nos leva de volta [...] a continuidade do ‘estranho’.” (BHABHA,
1998, p.38)

Para Irlemar Chiampi (1980), o Realismo Maravilhoso se instalou com a
ruptura do esquema tradicional do discurso realista que estava convertido ao mero
relato folclorico. Concebe o magico como uma série cultural acoplada ao realismo
que pode implicar ora uma teorizacdo de ordem fenomenoldgica, ora de ordem
conteudista (magia como tema). Continua a definir o termo magia como a “arte ou
saber que pretende dominar os seres ou forcas da natureza e produzir, através de
certas praticas e formulas efeitos contrarios as leis naturais”, e o maravilhoso é o

“extraordinario”, o “insélito”, o que escapa ao curso proprio da natureza:

Tradicionalmente, o maravilhoso €&, na criacao literaria, a intervencao de seres
sobrenaturais, divinos ou legendarios (deuses, deusas, anjos, demoénios,
génios, fadas) na acdo narrativa ou dramatica (o deus ex machina). E
identificado, muitas vezes, com o efeito que provocam tais interven¢cdes no
ouvinte ou leitor (admiragéo, surpresa, espanto, arrebatamento). (CHIAMPI,
1980, p.49).
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Nesse sentido, o Realismo Maravilhoso pode ser considerado um género
transcultural e, enquanto modalidade cultural, faz referéncias a religiosidade, nesse
caso, vinculada ao pensamento mitico dos afrodescendentes. Cumpre também uma
funcdo social: a tentativa de libertacdo dos canones europeus, pois trata de temas
até entdo rejeitados.

O Realismo Maravilhoso, segundo SPINDLER (1993) 3, pode ser dividido
em alguns tipos. Jorge Amado representa o antropolégico, que é uma tendéncia

mais geral, pois:

“reflete uma preocupagédo temética e formal com o estranho, o inexplicavel e
o0 grotesco, e também com violéncia, deformidade e exagero. [...] Na cultura
de descendentes de escravos e outros grupos que vivem em contato com
eles, h& ecos de crencas magicas, quase esquecidas, mas ainda poderosas
o bastante para influenciar as acdes e o comportamento”. (SPINDLER,
1993)

Em Mar morto tem-se que o sobrenatural sempre acompanha a vida das
personagens, uma vez que a mitologia africana é o cimento da nova cultura que

nasce. Abaixo, a explicacdo para a cosmogonia africana:

Os homens da terra (que sabem os homens da terra?) dizem que séo os
raios da Lua sobre o mar. Mas os marinheiros, os mestres de saveiro, 0s
canoeiros, riem dos homens da terra que ndo sabem nada. Eles bem sabem
que sdo os cabelos da mae-d’agua, que vem ver a lua cheia. E lemanja
quem vem olhar a Lua. Por isso os homens ficam contemplando o mar
prateado nas noites de lua. Porque sabem que a mae-d’agua esta ali.
(AMADO, 1994, p.22)

* william Spindler, escritor e jornalista guatemalteco, nascido em 1963, escreve obras que incluem
ficcdo, poesia e jornalismo em Inglés e Espanhol. Escreveu o romance Paises lejanos (Magna Terra
Editores, 2011, Coleccién Narrativa) e um livro de contos, "Expediciones”, publicado em Bogota,
Coldmbia, em 2004. Obteve o mestrado na Universidade de Southampton, com uma dissertagédo
sobre realismo magico. Em 1996, terminou o PhD do Departamento de Historia e Teoria da Arte
da Universidade de Essex, com a tese sobre o realismo magico e o romance latino-americano.


http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt&prev=/search%3Fq%3Dwilliam%2Bspindler%2Bmagic%2Brealism%26hl%3Dpt%26biw%3D1366%26bih%3D667&rurl=translate.google.com.br&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Magic_realism&usg=ALkJrhgmynJZTx-ho3FEFTFgmozakdCS8w
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt&prev=/search%3Fq%3Dwilliam%2Bspindler%2Bmagic%2Brealism%26hl%3Dpt%26biw%3D1366%26bih%3D667&rurl=translate.google.com.br&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/University_of_Essex&usg=ALkJrhjuNqOWurzpWD0JutSvswjxmEBv4w
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt&prev=/search%3Fq%3Dwilliam%2Bspindler%2Bmagic%2Brealism%26hl%3Dpt%26biw%3D1366%26bih%3D667&rurl=translate.google.com.br&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Magic_realism&usg=ALkJrhgmynJZTx-ho3FEFTFgmozakdCS8w
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt&prev=/search%3Fq%3Dwilliam%2Bspindler%2Bmagic%2Brealism%26hl%3Dpt%26biw%3D1366%26bih%3D667&rurl=translate.google.com.br&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/w/index.php%3Ftitle%3DLatin_American_novel%26action%3Dedit%26redlink%3D1&usg=ALkJrhgiU3pct1euM-TvB-W5pHJ6srLGug
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O autor grapina® levou ao mundo o imaginario de um povo que sofreu
influéncias e interferéncias no processo de colonizacdo. A medida em que as
narrativas se desenrolam, se enriguecem com as intervencdes fantasticas dos
deuses divinos que povoam a mente das personagens o deus ex-machina®, que
aparece de forma repentina e séo utilizados para dar um novo sentido a historia,
interferindo na vida humana, estabelecendo a relacéo entre o divino e o humano.

Assim como acontece nas tragédias gregas, as intervencdes dos deuses
nas narrativas amadianas se manifestam por meio de raios, relampagos ou mesmo
tempestades. No capitulo que descreve a morte do personagem Guma,
protagonista de Mar morto, o trovéo é a voz colérica e os raios séo o brilho dos olhos
de lemanja. “As nuvens se acumulavam no céu, o vento soprava furioso” e
descreviam seu fim tragico, era lemanja que vinha buscéa-lo, e leva-lo para as terras
de “Aioca, para onde vao os valentes, os mais valentes do cais”. (AMADO, 1994,
p.208-210).

O filosofo Mircea Eliade (1998, p. 41) explica que essas forcas magico-
religiosas revelam a transcendéncia divina manifestada mediante os fenémenos
meteoroldgicos, como: chuva, tempestades, relampagos, trovées etc. A simbologia
presente na tempestade ou nas aguas do rio pode ser observada como aspecto
divino referente a violéncia e, ainda, a fecundidade. Da mesma forma, também o céu
e tudo que é ser celeste simbolizam a forca e a imutabilidade dos elementos de

hierofania. O que se vislumbrou no exemplo abaixo:

Nestas noites de chuva eles ndo podiam dormir. De quando em vez a luz de
um relampago iluminava o trapiche e entdo se viam as caras magras e
sujas dos Capitdes da Areia. Muitos deles eram tdo criangas, que temiam
ainda dragdes e monstros lendarios: Se chegavam para junto dos mais
velhos, que apenas sentiam frio e sono. Outros, 0s negros, ouviram no
trovdo a voz de Xangd. Para todos estas noites de chuva eram terriveis.
(Amado, 1983, p. 88)

Nao choveu. N&do se acumularam nuvens no céu naquela noite. Dezembro
era més de festa na cidade e no cais. Mas a lua n&do apareceu, a cor cinza
do céu nao ficou azul com a chegada da noite. O vento escurecia tudo.

* Grapilina, adjetivo referente a regido de Itabuna, Bahia. Designacdo popular dos sertanejos as
Eessoas do litoral.

“deus ex-machina” expressao de origem grega, “apd mechanés theds”, utilizado originariamente no
teatro grego quando uma historia sofria um intervencao dos deuses utilizado de forma inesperada e
artificial para resolver um problema aparentemente sem resolucdo humana. As interferéncias eram
feitas sob a forma de luzes, relampagos ou mesmo uma voz superior de uma personagem
sobrenatural.
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Valia como a chuva, os raios, os trovles, fazia o papel de todos, aquela
noite era dele s6. Ninguém ouvia a cangdo que Jeremias cantava, 0 vento a
dispersava. Os velhos marinheiros olhavam as velas que entravam. Vinham
numa velocidade demasiada, era preciso ser bom mestre de saveiro para
saber parar um barco no cais numa noite assim. E varios estavam no mar
largo ainda, outros velejavam para a boca da barra, vinham do rio. (Amado,
1994, p. 179)

No Realismo M&gico antropoldgico a cultura popular e suas crencgas
magicas tém importancia fundamental, pois “ao fazer isso, sdo favorecidas as
reivindicacdes de igualdade daqueles que mantém essas crencas com as elites
modernizadoras que os governam” (SPINDLER, 1993). Por outro lado, Iréne Bessiére,
citada por Chiampi, observa que a “obsessédo pelo mito e pelo simbdlico € a
expressdo de uma obscura exigéncia da ordem permanente”, ou seja, a propria
metafora da aceitacdo da autoridade sofrida pelos colonizados (CHIAMPI, 1980,
p.53-68).

O Realismo Maravilhoso despertou o novo olhar literario, recuperou as
formas arcaicas de uma cosmogonia escondida pelo preconceito ocidental. Penséa-lo
e refletir sobre o hibridismo, para tanto definiremos fronteira como o0 espaco
constituido de relagBes. Nao € como o limite que separa, mas sim o local de contato

entre diferentes elementos culturais. Por isso,

O realismo magico instaura um modo de ser latino americano e inscreve na
literatura um estilo revelador de uma insdlita filosofia de vida, de uma cultura
inospita porque nascida da interagdo do homem com a natureza: magica,

portanto. Um reino encantado, [...] Ficcdo e vida, uma s6 coisa. Uma so
existéncia: realismo magico, fantastico, maravilhoso.” (NASCIMENTO, 2011,
p.16).

As reflexdes multiculturais sdo denominadas por varios nomes: entre-
lugar, terceiro espaco, zona de contato ou de fronteiras, tudo se refere ao espaco
em que culturas diferentes se conectam fornecendo uma nova cultura hibrida, é a
“necessidade de passar além das narrativas de subjetividades originarias e iniciais e
de focalizar aqueles momentos ou processos que sao produzidos na articulacdo de
diferengas culturais” (BHABHA, 1998, p.20).
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Compreendendo a cultura contemporanea sob o prisma do hibridismo e
de identidades modernas deslocadas, ou fragmentadas, e, sobretudo, do Realismo
Magico, é que se pode entender as acbes, as ambientacdes e a realidade ficcional
em que se inserem as personagens das tramas narrativas aqui estudadas. O
fragmento abaixo de Capitdes da areia constata a presenca de feitos magicos
anunciando a existéncia de seres divinos afro-brasileiros que intervém no destino da

humanidade, um artistico exemplo literario de realidade maravilhosa

Omolu tinha mandado a bexiga negra para a cidade alta, para a cidade dos ricos.
Omolu ndo sabia da vacina, Omolu era uma deusa das florestas da Africa, que
podia saber de vacinas e coisas cientificas? Mas como a bexiga ja estava solta e
era a terrivel bexiga negra, Omolu teve que deixar que ela descesse para a cidade
dos pobres. Ja que a soltara, tinha que deixar que ela realizasse sua obra. Mas
como Omolu tinha pena dos seus filhinhos pobres, tirou a forca da bexiga negra,
virou em alastrim, que é uma bexiga branca e tola, quase um sarampo. (AMADO,
1983, p. 123)

Em Mar morto, entretanto, o Realismo Magico se apresenta com mais
énfase nas crencas africanas, projetando a consciéncia de fé. Os deuses africanos
sao trazidos como mecanismo de transculturacéo, ao trabalho com as experiéncias
mitico-religiosas discriminadas pelo colonizado, logo, o sobrenatural se apresenta de
forma realista sem se opor a razdo, nem oferecer explicagcdes aos atos ilogicos,

proporcionando ao texto, no que diz respeito ao conteudo, um carater fronteirico.

Iria agora com lemanja, Dona Janaina dos canoeiros, Princesa de Aioca dos
negros, correr por baixo das aguas. Talvez ela o levasse para a terra de Aioca,
que era a sua terra. E a terra de todos os maritimos, onde D. Janaina € princesa.
Terras de Aioca, longinquas, perdidas na linha do horizonte, de onde vinha
lemanja nas noites de lua. (AMADO, 1994, p. 62)

A literatura amadiana, como em outras latino-américas, mostra o conflito
dos opostos (passado ou futuro, absolutismo ou democracia, barbarie ou civilizagédo)
a propria crise de identidade cultural (CHIAMPI, 1980), isso, o proprio autor denuncia

no discurso de posse na Academia Brasileira de Letras
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Minha geragéo, esses romancistas dos anos trinta, chegava para a vida e
para a criacdo novelistica com o peito oprimido sob a angustia do Brasil e do
homem brasileiro, em busca do caminho para a solugcdo dos nossos problemas.

Minha parcialidade tem sido pela liberdade contra o despotismo e a
prepoténcia, pelo explorado contra o explorador, pelo o oprimido contra o
opressor, pelo fraco contra o forte, pela alegria contra a dor, pela esperanca contra
o desespero; (AMADO, 1961).

Jorge Amado romanceava a vida do povo, com originalidade
democrético-literaria, integrando-o ao patriménio cultural, como objeto da realidade
rica e viva. Era respeitador e praticante da sacralidade africana, oba de Xangd, filho
e 0ga de Oxossi, contribuiu muito para a divulgacdo do candomblé no Brasil. “Nao
sou religioso, mas tenho assistido a muita magica. Sou supersticioso e acredito em
milagres. A vida é feita de acontecimentos comuns e de milagres”, assim dizia o
escritor baiano, militante comunista. Deputado constituinte pelo Partido Comunista
Brasileiro, em 1946, foi o principal responsavel pela inclusdo da emenda
constitucional mantida até hoje: inciso VI, artigo 5°, que garante a liberdade de
crenca e culto no Brasil®.

O candomblé, religido afro-brasileira dos orixas, deuses africanos, se
fixou no Brasil provavelmente no século XIX, a principio restrito apenas a Bahia,
espalhou-se pelo pais e também pela América latina. Praticada pelos baianos e
revisitada literariamente por Jorge Amado, ndo se separa do mundo real e se mostra
cheia de mistério, segredo e magia (PRANDI, 2009).

Jorge Amado é para PRANDI, antes de qualquer coisa, sincrético, assim
como a Bahia: “tratava a todos como igualmente importantes e misturava todas as
nacdes de candomblé. Santos catdlicos e orixas se confundem no enredo de seus
romances na mais fina tradicdo do sincretismo” (idem), o que € transmitido nas

narrativas, como no exemplo:

Ela esperava andando de um lado para outro, rezando a Senhora de Monte
Serrat, fazendo promessas a lemanja. Levaria sabonetes para a festa de Janaina

® Art. 5° Todos s&o iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza, garantindo-se aos
brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a
igualdade, a seguranca e a propriedade, nos termos seguintes:

VI - é inviolavel a liberdade de consciéncia e de crenga, sendo assegurado o livre exercicio dos cultos
religiosos e garantida, na forma da lei, a prote¢édo aos locais de culto e a suas liturgias;
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e duas velas para o altar da Senhora de Monte Serrat, fazendo promessas a
lemanja. (AMADO, 1994, p.45).

Na vida e na literatura se aplica o Realismo Maravilhoso, pois a
cosmogonia vislumbrada nestas narrativas se presentifica também no imaginario
coletivo do baiano, o que explica a verossimilhanc¢a do autor.

Em Mar morto as manifestagbes da transculturacdo cosmogonica se
apresentam de imediato na primeira parte, lemanja’, Dona dos Mares e dos
Saveiros, nela o narrador revela a faria do mar e o destino dos saveiros “é doce
morrer no mar...”, as esposas vilvas sO restava prostituir-se para que pudessem
cuidar dos filhos pequenos, essa era a sorte das moradoras do cais. Nesse contexto,
lemanja é apresentada como orixd do mar, mée de todos os orixads e também da

humanidade, amada pelos saveiros e temida por suas esposas:

Livia pensa com raiva em lemanja. Ela é a mae-d’agua, é a dona do mar, e por
isso, todos os homens que vivem em cima das ondas a temem e a amam. Ela
castiga. Ela nunca se mostra aos homens a ndo ser quando eles morrem no mar.
Os que morrem na tempestade sdo seus preferidos. E aqueles que morrem
salvando outros homens, esses vao com ela pelos mares em fora igual a um
navio, viajando por todos os portos. Correndo por todos os mares. Destes
ninguém encontra os corpos, que eles vao com lemanja. Para ver a mée-d’agua
muitos j& se jogaram no mar sorrindo e ndo mais apareceram. Sera que ela dorme
com todos eles no fundo das &guas? Livia pensa nela com raiva (AMADO, 1994,
p. 21).

Os orixas, entidades religiosas africanas, considerados pelo Realismo
Maravilhoso seres sobrenaturais que intervém na vida dos homens, assim como no
imaginario coletivo, para de alguma forma negar “a mentalidade dual e maniqueista
dos colonizadores” (MARTINS, 2011, p.14) com principios opostos do bem e do mal,

agui representado na personagem Guma, de Mar morto:

Ele sorriu pensando que lemanja estaria com ciimes e descarregava contra ele os
ventos e os raios. (...)Mas veio a Lua e os cabelos de Janaina se estenderam no

! lemanja ou Yemanja, encontramos nas escrituras de Jorge Amado as duas formas de grafia.
Optamos por, nos moldes da ortografia, utilizar a grafia com ‘I': lemanja.
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mar. Entdo veio musica dos saveiros, do forte velho, das canoas, do cais,
saudando a mée-d’agua, a dona do mar, que todos temiam e todos desejavam.
Aquela era mae e mulher. SO ela sabia dos desejos deles e s6 ela consolava
todos. As mulheres agora estavam rezando para lemanja. Todos pediam coisas.
Guma pediu uma mulher bonita, uma mulher boa sem aquele perfume esquisito
gue sua mée trouxe no colo, pediu que lemanja lhe desse uma mulher nova e
virgem como ele, quase tédo bonita como ela mesma. Talvez assim esquecesse a
imagem da méae perdida, da mée se entregando aos homens, tentando seu tio,
tentando Guma, seu filho mesmo. (AMADO, 1994, p. 36, 35).

Com o intuito de exemplificar a aceitacdo do maravilhoso tanto na

perspectiva da crenga como no imaginario coletivo é que se expde no excerto a

seguir do romance Capitdes da areia, em que os deuses africanos espalham sua ira

sobre os humanos, castigando-os:

OUTRA NOITE, uma noite de inverno, na qual os saveiros ndo se aventuraram no
mar, noite da colera de Yemanja e Xang6, quando os relampagos eram o Unico
brilho no céu carregado de nuvens negras e pesadas, Pedro Bala, o Sem-Pernas
e Jodo Grande foram levar a mée-de-Santo, Don’Aninha, até sua casa distante.
Ela viera ao trapiche pela tarde, precisava de um favor deles, e enquanto
explicava, a noite caiu espantosa e terrivel.

— Ogum esta zangado... — explicou a mae-de-Santo Don’Aninha. (AMADO, 1983,
p. 86).

E assim que no decorrer de variadas passagens somam-se as evidéncias

desse intercambio entre valores simbdlicos e culturais, antes arraigados ao plano do

mitico e irreal, agora conectados aos acontecimentos verossimeis transitam de

histéria em histéria, entre os imaginarios, unindo o real e o ficticio.

1.2.

Capoeira: forma ludica de resisténcia

Para Jorge Amado a melhor forma de manter viva a dignidade dos

escravos neste processo de escravizagcdo seria preservar literariamente vivos 0s
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elementos culturais africanos, evitando assim o “branqueamento cultural” 8, apesar
desse termo j& ndo ser acolhido pelas concepcgdes pds-modernas. Achugar (2006, p.
162) entende que € necessaria a determinagcdo “da ou das origens” para a
configuracdo de uma “identidade em processo”, uma vez que a narrativa da memoria
democrética implica em reconhecer os “multiplos cenarios da memaoria nacional”.

Por isso, o foco desse autor residiu na descricdo do fisico, na atitude e
nas acoes de suas personagens. Elas dancavam capoeira ao lutar, seu gingado
misturava os paises, trazia a Africa para o Brasil. Neste angulo ludico, os golpes
mantinham em alerta a consciéncia racial. A capoeira consistia em um ato de
resisténcia permanente, e nem por isso menos divertida, como estilo literario situa-se
entre uma linguagem popular e uma acéao ficcional, que insiste em fugir dos tracos
canénicos da literatura tradicional. A intertextualidade existente em seus romances e
contos ndo reside tdo somente, direta ou indiretamente, em seus textos literarios. A
cultura dos afrodescendentes foi motivo de respeito e fonte que gerou a forma para
demonstrar sua ideologia politica que se revelou estilisticamente, e inaugurou o
hibridismo como traco identitario do povo brasileiro.

O autor retratou personagens como que escravizadas, discriminadas, que
ndo tinham direito a voz e a acdo, que as conduzissem objetivamente a real
libertacdo. Viram e sentiram na capoeira um elemento libertador. Nela seus corpos
falavam por suas bocas amordacadas, eles se mostravam livres, escreviam e
descreviam suas parabolas de resisténcia. Na capoeira, nesta luta-danca, os corpos
voavam livremente, nos golpes desferidos no ar mantinham viva a tradigao cultural
africana em terras indspitas, mas que seriam para sempre sua nova patria.

Com os sambistas e pais-de-santo, Jorge Amado estabeleceu uma
continua relacdo artistico-cultural afro-brasileira, que ficou resguardada,
especialmente em os Capitdes da areia. Nele, os meninos tidos como delinquentes
eram simbolos da nova e hibrida cultura que se recriava no Brasil. Capoeiristas,
sambistas e pais-de-santo, regidos sobretudo pela mesticagem, alegria e tolerancia

acentuaram a riqueza da cultura popular brasileira.

8 Expressdo cunhada por Andreas Hofbeuer para demonstrar o processo sofrido pelo povo negro em
vista da interiorizacdo dos modelos culturais brancos, implicando na perda do ethos da matriz
africana.
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Professor riu, Bala também riu, logo o riso se transformou em gargalhada. E
s6 pararam de gargalhar para aderir a um grupo de desocupados que se
reunira em torno a um tocador de violdo. O homem tocava e cantava uma
moda da cidade da Bahia:

“Quando ela disse adeus...

meu peito em cruz transformou...”

Eles aderiram. Pouco depois cantavam junto ao homem. E com eles
cantavam todos e eram saveiristas, malandros, doqueiros, até uma
prostituta cantava. O homem do violdo estava todo entregue a sua musica,
ndo via mesmo ninguém. (AMADO, 1983, p. 118)

A nobreza do material de que se serve Jorge Amado em sua obra literaria
torna-a mediadora desta influéncia hidrida que é a base da genuina cultura
brasileira. Logo, a capoeira como expressdo cultural caracterizada pela
muiltidimensionalidade, e por ser, simultaneamente, danca, luta e jogo serviu para
que fosse incorporada ao samba, que a época definia a alma recém-nascida do
brasileiro tricentenario.

Os escravos, com sua cultura milenar, assimilaram o jeito de ser hibrido
da comunidade a que pertenciam sem, contudo, estarem presos. Incorporaram seus
valores religiosos, misturando-os a seus Orixas. Samba, orixas e capoeira:
elementos africanos e brasileiros que dao visibilidade e alma a nova cultura, a nova
comunidade.

A origem incerta da capoeira, segundo o dossié Inventario para registro e
salvaguarda da capoeira como patriménio cultural do Brasil, 2007, ndo impediu que
fosse um instrumento de libertacdo destes seres oprimidos no Brasil, terra de
liberdade. Existem ao menos trés mitos: o primeiro, de que nasceu na Africa Central
e foi trazida intacta por africanos escravizados; o segundo, de que foi uma criacéo
dos escravos quilombolas ja no Brasil; e o ultimo, de que seria proveniente dos
indios. Contudo, estudos mais recentes comprovam que sua origem é africana, e no
Brasil se desenvolveu principalmente nas cidades portuarias como Salvador, Rio
de Janeiro e Recife. Este fenbmeno cultural urbano foi criminalizado em 1890,
durante o governo provisério de Marechal Teodoro da Fonseca. Foi
legalizada apenas em 1930, e no més de julho, de 2008, foi finalmente tombada
como patrimonio cultural brasileiro.

Ao longo dos anos, conforme a regido em que a capoeira era realizada,
varias maneiras de joga-la foram desenvolvidas. Contudo, na Bahia, ocorreu uma

dissidéncia por volta dos anos 1930, momento em que acontecia um movimento
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cultural de reconhecimento da cultura afro-brasileira: surgiu entdo a inovadora
Capoeira Regional, desenvolvida por Mestre Bimba. Para Vassallo (2005),
aconteceu num “verdadeiro sincretismo com a cultura ocidental”. O jogo se
modernizou, e foi reconhecido como esporte por Getulio Vargas em 1954.

Para jogar a Capoeira Regional exige-se uma postura corporal mais alta,
Ou seja, corpo mais ereto e 0s golpes mais velozes, utilizando, por vezes,
movimentos de acrobacia. Na roda, a troca dos jogadores, passo conhecido com o
nome de “jogo de compras”, sofreu modificacdo: no momento em que dois jogadores
estiverem jogando, outro elemento pode entrar na roda e escolher um dos jogadores
para dar continuidade ao jogo. Ja na Capoeira Angola, a troca de jogadores
acontece com a “‘chamada”, isto €, “um dos jogadores deixa de dar continuidade a
brincadeira e para em posicdes diversas, escolhendo outro da roda para tocar as
suas maos”. Dessa forma, “quando isso acontece dao alguns passos, como uma
dancga, para depois retornar a brincadeira” (BARBOSA, 2007, p.73).

A Capoeira Angola permaneceu fiel aos ritos africanos passando a
significar pureza e perpetuacdo das tradi¢cbes. E praticada com golpes mais lentos e
rasteiros que a Regional, proximos do chdo manteve os fundamentos africanos de
valores e respeito a ancestralidade, bem como o vinculo religioso com o
candomblé.

Jorge Amado foi um defensor da Capoeira Angola por ser um movimento
de resgate da africanidade. Organizou alguns eventos socioculturais. Em momentos
de suas narrativas, faz descricdo densa sobre aspectos do cotidiano da cidade de
Salvador, registrando o0s praticantes capoeiristas que foram importantes na
propagacdo da cultura africana. Em Bahia de todos os Santos, Guia das ruas e
Mistérios da cidade do Salvador, (1944), dedicou um capitulo a capoeira intitulado
Capoeiras e Capoeirista. No romance Jubiabéa (1937), a personagem Balduino € um
negro e bom jogador de capoeira, que fica “malandreando com Zé Camarao,
jogando capoeira, tocando violdo nas festas, indo as macumbas de Jubiaba”.
(AMADO,1995, p. 72)

Essa arte africana, em especial a Capoeira Angola, demarca a relagéo
entre a cultura popular e seus postulantes, de imposicao e resisténcia, ao jogo de
colonizado e colonizador com alto teor filoséfico e possibilitando o acesso a uma
cosmovisao primitiva, representando, assim, a resisténcia afro-brasileira ao processo

de colonizacdo. Vassallo (2005) afirma que a capoeira se transformou em simbolo
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da diferenga étnica e exemplo de resisténcia, um “capital totémico”. Sua pratica
revelou a continuacdo das tradicdes do colonizado amenizando, desse modo, 0
sofrimento do homem colonial frente ao deslocamento geogréfico cultural.

A perpetuacéao dos rituais africanos “é uma forma de poder que é exercida
nos proprios limites da identidade e da autoridade, no espirito zombeteiro da
mascara e da imagem.” E doloroso o processo de re-lembrar, parafraseando Fanon
citado por Bhabha, € uma reagregacdo do passado, a fim de melhor compreender o
“trauma” do presente. Nesse sentido, a luta do colonizado contra a “opressao
colonial ndo apenas muda a direcdo da historia ocidental, mas também contesta a
ideia historicista de tempo como um todo progressivo e ordenado” (BHABHA, 1998,
p.101 e 72). Segundo Vassalo (2005), a capoeira, composta por elementos que
lembram as tradicbes da antiga nacdo africana, era jogada, inicialmente, por
escravos como defesa, contudo, tida como elemento ludico a fim de néo levantar
suspeitas sobre os movimentos de luta. Por isso € que foram sendo adaptados a
luta-danca as cantorias e as musicas.

As rodas de capoeira se iniciam com um canto. Na Capoeira Angola o
cantico é como um lamento, i€, “grito gutural sofrido, louvando a memdéria dos
mestres antigos, saudando Deus e santos catdlicos, orixas, figuras lendarias”
(BARBOSA, 2007, p.74) sempre acompanhado pelos sons dos
instrumentos: berimbau, atabaque, pandeiro, agogb e reco-reco.

O berimbau (anexo 2), também utilizado nos rituais do candomblé,
instrumento de uma Unica corda, esticada por uma haste, na extremidade superior
uma cabaca, e na extremidade inferior por uma verga. Nas rodas mais tradicionais
sdo utilizados trés tipos: o gunga, de som grave e o maior de todos; o médio, de
sonoridade mediana e o denominado viola ou violinha, de som agudo.

O atabaque (anexo 3) e o pandeiro (anexo 4) instrumentos de
percussdo, ambos vinculados a didspora do povo africano. O Agogd (anexo 5), por
sua vez, possui de duas a quatro companulas de ferro percutidas com uma baqueta
de madeira. O reco-reco (anexo 6), feito com bambu ou cabacas, que apresenta
formas mais alongadas, seu som é produzido quando uma baqueta é deslizada
pelos sulcos feitos no bambu, ou cabaca. A musica, nesse caso, tem a funcéo de

resgatar a memoria, elevando a consciéncia negra, pois, é
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como qualquer misica, regida pelo tempo, pulso, sincope, compassos,
colcheias e semicolcheias, rufos, canto, melodias, criando uma teia de
simbolos que provocam na roda essa condicdo magica que distorce o
tempo e o espaco. (Barbosa, 2007, p.79).

A ginga é outro elemento fundamental, também de resgate memorial,
consiste em uma espécie de bailado, comum na Capoeira Regional e na Angola, &

uma forma de:

homenagem dos capoeiristas a Rainha Nzinga, de Angola, guerreira temida
por seus inimigos que ficou conhecida por sua habilidade nas negociacdes
com portugueses e africanos, ora tendendo a um lado, ora a outro,
negociando com malicia no jogo com seus adversarios, mas muitas vezes
também agindo de forma violenta contra eles. A sua presenca na memoria
dos africanos escravizados é uma das hipéteses para a denominacgdo do
gesto primordial da capoeira. (BARBOSA, 2007.p.72)

A resisténcia, sob forma de capoeira, consistia espetacularmente em seu
aspecto dissimulador, ludico. “A malicia do vai-ndo-vai, retira-se e volta rapidamente;
essa ginga de corpo que engana o adversario” (VASSALLO, 2005), o canto triste, o
acompanhamento instrumental na sua cadéncia melancélica, tudo isso era visto
como uma maneira de disfarce da luta. Nesse discurso emerge a mimica, “como
uma das estratégias mais ardilosas e eficazes do poder e do saber coloniais”, uma
das maneiras de resisténcia discursiva do hibridismo em que o signo de uma
“articulacdo dupla, uma estratégia complexa de reforma, regulacdo e disciplina se
‘apropria’ do Outro ao visualizar o poder. [...] que ordena a funcdo estratégica
dominante do poder colonial” (BHABHA, 1998, p.130). A mimica se constroi em
torno da ambivaléncia, entre o excesso e o deslizamento, contestando o discurso do
poder provocando instabilidade e incerteza.

Em Capitdes de areia, percebem-se varios aspectos da literatura
amadiana que contribuem para o entendimento da cultura capoeirista entre os
menores e o0s adolescentes das ruas de Salvador. Querido-de-Deus, figura
emblematica desta narrativa, é considerado o mais célebre capoeirista da cidade, 25

anos de muita malandragem, oga do candomblé, mas também de “trabalho pesado
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no mar, a bordo de seu saveiro”. Tornou-se uma referéncia para o grupo, juntos

passaram por varias aventuras:

Querido-de-Deus é o mais célebre capoeirista da cidade. Quem nédo o
respeita na Bahia? No jogo de capoeira de Angola ninguém pode se medir
com o Querido-de-Deus, nem mesmo Zé Moleque, que deixou fama no Rio
de Janeiro. O Querido-de-Deus contou as novidades e avisou que no dia
seguinte apareceria no trapiche para continuar as licdes de capoeira que
Pedro Bala, Jodo Grande e o Gato tomam. (AMADO, 1983, p. 29)

O narrador apresenta o drama dessa personagem que ensina ao bando o
jogo-luta, ou Iluta-danca da Capoeira Angola, como “um instrumento de
conscientizacdo dos povos oprimidos, a luta por exceléncia do fraco contra o forte,
uns elemento de contra-poder que deveria conduzir a libertagcdo.” (VASSALLO,
2005).

Enquanto movimento de resgate, a Capoeira Angola se liga a conquista
da cidadania, ao desejo de reconhecimento do colonizado. Acredita-se que o
“‘bando” de Capitdes da areia serve como exemplo, pois, afinal, seus roubos, seus
pequenos golpes, enfim, suas formas de sociabilidade servem-lhes como

mecanismos de auto-preservacao:

Pirulito mirou o céu azul onde Deus devia estar e agradeceu num sorriso e
pensou que Deus era realmente bom. E pensando em Deus pensou
também nos Capitdes da Areia. Eles furtavam, brigavam nas ruas,
xingavam nomes, derrubavam negrinhas no areal, por vezes feriam com
navalhas ou punhal homens e policias. Mas, no entanto, eram bons, uns
eram amigos dos outros. Se faziam tudo aquilo é que ndo tinham casa, nem
pai, nem mae, a vida deles era uma vida sem ter comida certa e dormindo
num casardo quase sem teto. Se ndo fizessem tudo aquilo morreriam de
fome, porque eram raras as casas que davam de comer a um, de vestir a
outro. (AMADO, 1983, p.97)

A capoeira, arte mandingueira, engloba a musicalidade, a teatralidade, o
ritmo e, acima de tudo, a heranca de respeito muatuo, o narrador transfere essa
memoria ludico-afetiva a personagem Querido-de-Deus, um “o grande capoeirista,

corta com seu saveiro para as pescarias nos mares do Sul” (idem, p. 175), um bom
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sujeito. Gragas ao resgate da cultura africana recebida nas aulas de Capoeira
Angola, Pedro Bala pode cobrir a fuga da delegacia feita por Jodo Grande, Gato e
Sem-Pernas, e também libertar os companheiros da forca autoritaria, no episodio

abaixo transcrito:

Pondo em pratica uma agilidade incomum Pedro Bala se livrou dos bracos
do investigador que o segurava e com um golpe de capoeira o derrubou. No
entanto ndo fugiu. E claro que os demais guardas e investigadores se
precipitaram em cima dele para impedir a sua fuga. S6 entéo foi possivel
compreender o plano do chefe dos “Capitaes da Areia”, pois este gritou para
0S companheiros presos:

“Arriba, pessoal’...

Um dnico guarda ficara a tomar conta dos outros, e um deles, muito agil,
o0 derrubou também com um golpe de capoeira. E desabaram para a
ladeira da Montanha. (Amado, 1983.p 169).

Em Mar morto, romance que além de poético também revela a arte da
capoeira como forma de resisténcia, a referéncia a luta-danca foi promovida pela

personagem Besouro, “que foi um negro valente” nascido na

cidade de Santo Amaro, onde Guma esta com o saveiro, foi patria de muito
bardo do Império, viscondes, condes, marqueses, mas foi também, gente do
cais, a patria de Besouro. Por esse motivo, somente por esse motivo, ndo é
por produzir aglcar, condes, viscondes, bar6es, marqueses, cachaga, que
Santo Amaro € uma cidade amada dos homens do cais. Mas foi ali que
nasceu Besouro, correu naquelas ruas, ali derramou sangue, esfaqueou,
atirou, lutou capoeira, cantou sambas. Foi ali perto, em Maracangalha, que
o cortaram todinho a facéo, foi ali que seu sangue correu e ali brilha a sua
estrela, clara e grande, quase tdo grande como a de Lucas da Feira.
(AMADO, 1994, p.105)

Besouro “virou estrela”, amado e adorado pelo povo de Santo Amado,
considerado herdi, traido e, teve como Tiradentes, o corpo esquartejado se

transformou em simbolo da representagéo e da resisténcia ao opressor,

os bardes, condes, viscondes, marqueses que eram e sdo donos dos
engenhos, dos campos verdes de cana, que estabeleciam as tabelas de
fretes para os saveiros e canoas, ele invadia os engenhos, tirava um pouco
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do que era deles e dividia pelas vilvas, pelas criangas cujos pais morreram
no mar. Os bardes, viscondes, marqueses e condes faziam discurso no
Parlamento, conversavam com D. Pedro |IlI, bebiam vinhos caros,
defloravam escravas, surravam negros, tratavam os saveireiros e canoeiros
como criados. Mas de Besouro tinham medo, era o Diabo para eles, nome
gue nao gostavam de ouvir. Botaram policia, botaram homens e mais
homens contra ele. (idem, p. 109)

Enfim, a definicdo da capoeira marca a postura ética e estilistica de
Jorge Amado quando a utiliza como micronarrativa em suas obras literarias, ao
mesmo tempo que € “‘como uma luta contra o preconceito, a desigualdade e a

descriminacéo racial” (Vassallo, 2005).

1.3. Carnavalizacéo: festas religiosas e terreiros de candomblé

Entre as, aproximadamente, cinquenta producfes do ficcionista Jorge
Amado, em seus romances, sempre cantou o “povo mesticado, suas festas e seus
sabores” (GOLDESTEIN, 2009). Declarou de maneira clara e categérica sobre a
atitude humoristica presente em suas obras: “se ha um elemento novo e importante,
mais importante que tudo que caracteriza os livros anteriores, € humor. O humor
surge em minha obra com Gabriela, e a partir dai, permanece como um dos
elementos fundamentais da minha criacdo”. Contudo, creditava ndo haver nenhuma
divisdo em sua obra, e sim numa continuidade, 0 marco que sempre perseguiu.

Entretanto, por ser o hibridismo cultural uma espécie de eixo para as suas
narrativas, percebe-se que suas escrituras agregam, desde sempre, caracteristicas
do baiano e do brasileiro, porque mais hibrido. Ele valoriza as festas, a alegria e o
otimismo. No dialogo abaixo as personagens Pedro Bala e Professor discutem sobre
o0 tema:

— Tem vez que me topo pensando... — e Professor mira o cais l1& embaixo,
0s saveiros

parecendo brinquedos, os homens mildos carregando sacos nas costas.
Continua com a voz aspera como se alguém o tivesse batido:

— Eu penso fazer um dia um bocado de pintura daqui...

— Tu tem jeito. Se tu tivesse andado pela escola...
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—... mas nunca pode ser um troco alegre, ndo... Professor parece néo ter
ouvido a interrup¢do de Pedro Bala. Agora esta com os olhos longe e
parece ainda mais fraco.

— Por qué? — Pedro Bala esta espantado.

— Tu néo vé que tudo € mesmo uma beleza! Tudo alegre...

Pedro Bala apontou os telhados da cidade baixa:

— Tem mais cores que o arco-iris...

— E mesmo... Mas tu espia os homem, ta tudo triste. N&o tou falando dos
rico. Tu sabe. Falo dos outros, dos das docas, do mercado.

Tu sabe... Tudo com cara de fome, eu nem sei dizer. E um trogo que sinto...
Pedro Bala néo estava mais espantado:

— Por isso Jodo de Adéao ja fez um bocado de greve nas docas. Ele diz que
um dia as coisas vira, tudo vai ser de vice-versa... (AMADO, 1983, p.117)

O estudo das festas populares nas narrativas escolhidas, entendidas
como rito de passagem, como forca regeneradora, € uma forma de espetaculo
sincrético, originada na celebracéo primitiva que acontecia na passagem do ano, ou
no renascimento da natureza. Representava a liberacdo das restricbes da vida
cotidiana.

Mikhail Bakhtin, em A cultura popular na Idade Média e no Renascimento
(1999),considerava que de todo conjunto de festividades populares, tanto as rurais
guanto as urbanas, o carnaval recebe destaque especial por ser considerada a
verdadeira expressado da cultura comum do povo.

O riso; 0 banquete, comer e beber em abundancia; as imagens do corpo
grotesco; o vocabulario, marcado por grosserias e degradacdes, proprias do povo;
0s jogos; as adivinhagdes; as injurias, e ainda a satisfagdo das “necessidades
naturais, e da vida sexual’, tudo isso sdo elementos que comp&em o simbolismo do
carnaval e das festas religiosas (BAKHTN, 1999).

As imagens exageradas e hipertrofiadas sd8o o0s simbolos da
carnavalizacdo e também do realismo grotesco baktiniano. Das quais, a mais
importante era exatamente o riso, que acompanhava todas as cerimonias e ritos
civis da vida cotidiana medieval, nenhuma festa se organizava sem a intervencao do

cOmico, pois ele

oferecia uma visdo de mundo do homem e das relacbes humanas
totalmente diferente, deliberadamente nédo-oficial, exterior a Igreja e ao
Estado; parecia ter construido, ao lado do mundo oficial, um segundo
mundo e uma segunda vida. [...] Isso criava uma espécie de dualidade do
mundo. (BAKHTIN, 1999, p. 5-16)
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No mundo pos-colonial diferentes culturas constituem o0s espagos
transculturais considerados como local de dialogismo. E nesse espaco que a cultura
estrangeira, incorporada pela popular, é subjugada. Logo os romances transculturais
mesclam-se de varios discursos agregando ao ficcional as técnicas da oralidade
popular, bem como suas tradicbes, originado desse modo a hibridizacao
conceituada por Bakhtin como sendo:

uma mistura de duas linguagens sociais dentro dos limites de um Unico
enunciado; um encontro, dentro da arena de um enunciado, entre duas
consciéncias linguisticas diferentes, separadas uma da outra por uma

época, pela diferenciagao social ou por algum outro fator. (BAKHTIN, 1981,
p. 358)

Faz parte da hibridizacdo bakhtiniana a ambiguidade da linguagem cuja
proposta ndo é a fusdo de dois pontos diferentes, mas servem para contrap6-los de
forma dialdgica e conflituosa, para que se desfagca o discurso autoritario. E
exatamente sob o prisma da subversdo que Bhabha se apoia. Com tal caracteristica
€ que se descortinam 0s mecanismos nos romances transculturais.

Ao refletir sobre a cultura popular, Bakhtin assinala que nas existéncias
primitivas, anteriores ao feudalismo, tanto os aspectos sérios quanto os cdmicos
eram considerados sagrados e oficiais. Todavia, com o0 surgimento da divisdo de
classes e do Estado na Idade Média, a convivéncia entre 0 riso e 0 Sério
desapareceu. Pouco a pouco a forma cdmica foi se tornado nao-oficial. Assim,
durante o periodo feudal, os festejos de carnaval, os espetaculos cobmicos, as
expressdes populares de forma geral eram de grande importancia para a vida dos
homens, momento de ridicularizacao do discurso politico-religioso, parodiavam-se as
ceriménias num movimento centrifugo, comandado pela alegria. Criavam, assim, um
mundo exterior ao da Igreja e ao do Estado, construindo uma segunda vida, em que
todos participavam ativamente.

O carnaval, entdo, ndo é uma festa que se presencia, mas que se
vivencia, abolindo as convencdes sociais e derrubando hierarquias, invertendo
posicdes entre as pessoas: 0 escravo passa a ser rei, e o rei escravo; “o contato é

livre é familiar, os gestos se libertam das coergdes e o discurso é franco” (FIORIN,
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2008, p.92-96). Por isso, se diz que nas festas populares operavam em dois polos:
nascimento e vida, louvor e injaria, juventude e decrepitude.

Para a literatura, a carnavalizacdo significa a transposicdo do espirito
carnavalesco para a arte, representado pela alegria e pelo espirito jocoso da cultura
popular, onde reside o proprio nucleo da cosmovisdo carnavalesca: a énfase das
mudangas e das transformag¢des. A mesma idealizacdo de rompimentos se faz
presente versos de Chico Buarque de Hollanda em sua composicdo Um sonho de
carnaval: “no carnaval, esperanca/que gente longe viva na lembranca/que gente
triste possa entrar na danga/que gente grande saiba ser crianga”.

E na praga que se ambienta, geralmente, a literatura carnavalizada, “a
praca € do povo”, ou outro lugar publico de livre contato como no bar, nos cais, nos
mercados, nos saveiros etc. Em torno desse pressuposto, Jorge Amado descreve
festas, encontros e reunides que guardam o sentido alegre de vida do instinto
exposto e receptivo a todo excesso carnal. Para FIORIN (2008, p. 96), “a
carnavalizacdo constroi um mundo utépico em que reinam a liberdade, a igualdade,
a abundancia, e a universalidade. Ao mesmo tempo, opera com a excentricidade, na
qual as coisas estdo as avessas”, ou simplesmente ridicularizadas.

Em Capitdes da areia, apesar de fazer parte dos romances do autor
classificado como proletario, ja se percebe tracos de carnavalizacdo na voz do
narrador. Salvador € uma festa; celebrando a beleza e a alegria nativa daquela
regido, sem se esquecer do sofrimento do povo colonizado. No capitulo Manha
como um guadro, as personagens Pedro Bala e Professor riem, brincam e festejam

o dia, passeiam pela cidade a contemplar:

Mas sorri da festa do dia. Pedro Bala vira-se para ele e surpreende seu
sorriso. A cidade esta alegre, cheia de sol. "Os dias da Bahia parecem dias
de festa”, pensa Pedro Bala, que se sente invadido também pela alegria.
Assovia com forca, bate risonhamente no ombro de Professor. E os dois
riem, e logo a risada se transforma em gargalhada. No entanto, ndo tém
mais que uns poucos niqueis no bolso, vao vestidos de farrapos, nao sabem
0 que comerdo. Mas estéo cheios da beleza do dia e da liberdade de andar
pelas ruas da cidade. E véo rindo sem ter do que, Pedro Bala com o braco
passado no ombro de Professor. De onde estdo podem ver o Mercado e 0
cais dos saveiros e mesmo o velho trapiche onde dormem. Pedro Bala se
recosta no muro da ladeira e diz a Professor:

— Tu devia fazer uma pintura disto... E porreta. (AMADO, 1983, p.116)
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Jorge Amado descreve esse quadro realista que ao constatar dois tipos
de mundo realc¢a, ainda mais, a beleza natural da paisagem baiana. O narrador do
romance revela a perspectiva bakhtiniana de festa e de liberdade do grupo que vivia
“sob a LUA, num velho trapiche abandonado”, o espago outrora publico, habitado
por “negros musculosos que vieram da escravatura”, (idem, p. 25), transformado em
casa, onde se ouvia “um rumor de risadas, de conversas, de gritos” (idem, p. 30),
prenunciando ,assim, a carnavalizacao.

No transcorrer da historia, o leitor é levado a conhecer os pacos publicos
da Bahia por onde passam os menores aventureiros: Rua Docas, cais do Porto,
Mercado, Feira de Agua dos Meninos, entrada do Elevador Lacerda, praca, praias
do Areal, bar Porta do Mar, cidade alta e baixa. Em todos esses lugares 0s meninos
dao vazao a seus impulsos de sobrevivéncia, e por vezes criticam ironicamente as
normas sociais ja estabelecidas, um claro exemplo de carnavalizacdo. Veja-se o
caso da personagem Sem-Pernas ridicularizando os novatos que chegavam ao

bando:

guando um novato entrava para os Capitdes da Areia formava uma ideia
ruim de Sem-Pernas. Porque ele logo botava um apelido, ria de um gesto,
de uma frase do recruta. Ridicularizava tudo, era dos que mais brigavam.
[...] E rindo , e ridicularizando, era que fugia da sua desgraca. Era como um
remédio. [...] O que queria era felicidade, era alegria, era fugir de toda
aquela miséria, de toda aquela desgraga que 0s cercava e 0s estrangulava.
[...] Via era o Gringo. O Gringo fora um dos mais perseguidos pelo Sem-
Pernas no grupo. Filho de arabes, falava com uma prondncia esquisita, e
isso dava lugar as piadas consecutivas do Sem-Pernas. (idem, p.33,
34,112)

Os jogos, a gozacdo, a zombaria e a ridicularizardo das regras se
transformam em motivos de negacdo, mas também afirmam a resisténcia do
afrodescendente, tudo isso acontecia num local publico, no bar Porta do Mar,
“botequim dos maritimos”, lugar onde o bando se encontrava com os marinheiros e

poetas, a fim de tramarem os roubos que lhes proveriam a sobrevivéncia:

Quando se cansaram passaram para a sala. Pediram quatro pinga e o Gato
sacou um baralho do bolso das cal¢as. Um velho baralho sebento, de cartas
muito grossas. O Querido-de-Deus afirmava que o homem viria, o camarada
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gue Ihe dera a informacgéo era um sujeito seguro. Era negécio para render
muito e o Querido-de-Deus preferia chamar os Capitdes da Areia, seus
amigos, a um dos malandros do cais. Sabia que os Capitdes da Areia
valiam mais que muitos homens e tinham a boca calada. A Porta do Mar
estava quase deserta aquela hora. (idem, p. 45)

Outro principio importante da carnavalizacdo de Bakhtin € o do “baixo
ventre” ou “rebaixamento”, isto &, a transferéncia ao corporal de tudo que é elevado,
espiritual, ideal. Nesse sentido, o principio material € o mesmo da festa, do
banquete, da alegria, sendo profundamente positivo. Segundo FIORIN (2008), a
comunicacdo com a vida acontece na parte inferior do corpo, a do ventre e dos
Orgaos genitais, 0 baixo toma o seu lugar, ndo como algo negativo, mas como algo
positivo, 0 momento de renovacao vital.

Nessa perspectiva, as acdes narradas em Capitaes da areia desenvolvem
situaces festivas. No didlogo abaixo, o narrador apresenta a personagem Boa-Vida
conversando com uma “negra” idosa, de corpo deformado pelo passar dos anos.
Entretanto, e, mesmo assim, desperta desejos, numa propria revelacado do realismo

grotesco:

Boa-Vida se acocorou na sua frente. Num canto uma negra velha vendia
laranjas e cocadas, vestida com uma saia de chitdo e uma anagua que
deixava ver os seios ainda duros apesar da sua idade. Boa-Vida ficou
espiando os peitos da negra, enquanto descascava uma laranja que
apanhara no tabuleiro.

— Tu ainda tem uma peitama bem boa, hein, tia?

A negra sorriu:

— Esses meninos de hoje ndo respeita os mais velho, compadre Jodo de
Addo. Onde ja se viu um capetinha destes falar em peito pra a velha
encongrujada como eu? Deixa de conversa, tia. Tu ainda topa a
coisa...

A negra riu com vontade:

— Ja fechei a cancela, Boa-Vida. Passei da idade. Pergunta este... — aponta
Joéo de Adao.

— Vi quando ele, quase menino as como tu, fez a primeira greve aqui nas
doca. Naquele tempo ninguém sabia que diabo era greve. Tu te lembra,
compadre? (AMADO, 1983, p.75)

Na cena, compreende-se por fim a situacdo grotesca ainda que

carnavalesca: deboches, risos, discursos francos e utlizagdo da linguagem
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coloquial, a qual se submetem as personagens. A propria desorganizacdo social, em
vista da atracdo sexual, anormal, pois desvirtua a ordem natural, sentida pelo jovem
adolescente por uma mulher idosa de corpo degradado, a fim de confirmar a ideia de
subverséao e de realismo grotesco, esta insolita situacdo € contextualizada a luz do o
dia, tendo como palco uma rua com seus fluidos ininterruptos.

Também se observa semelhanca com o texto medieval na primeira parte
do romance, quando o narrador descreve as festas religiosas, no Gantois, “a festa
de Omolu” (AMADO, 1983, p.77), ou Obaluaé, deus da peste e da doenca
contagiosa, também protetor dos pobres, correspondente no catolicismo a Sao
Lazaro e a Sdo Roque. As festas eram realizadas com o intuito de proteger a
populacao do sofrimento da peste da variola, que assolou a Bahia na década de 30,
causadora de muito sofrimento, em especial aos moradores da cidade baixa, por
ndo terem acesso nem ao saneamento basico, nem as medidas de tratamento
preventivo. Assim, desprovidos da protecdo dos governantes e com a intencédo de
afastar a doenca, realizavam as cerimonias religiosas. Atualmente estas festas lhes
sdo consagradas durante o0 més de agosto.

Originalmente, na Franca, o dia de Sdo Lazaro, personagem ligado ao
ciclo de lendas do inferno, era festejado com desfile de cavalos, mulas, asnos,
touros e vacas. Toda a populacdo se fantasiava e executava a “grande dancga’,
numa metafora material e corporal, simbolizando assim a morte e a ressurrei¢ao.

Para Bakthin (1999), “as festas populares religiosas possuiam um aspecto
comico popular e publico, consagrado também pela tradicdo”, geralmente eram
acompanhadas de feiras (lugar publico para o comércio), regadas a muita bebida,
muita comida, e excessivos prazeres sexuais. Tome-se por exemplo dessas atitudes
de carnavalizacdo do sagrado, a festa em homenagem a Omolu. No dialogo abaixo,
Boa-Vida se interessava em ir ao culto espiritual apenas para satisfazer os prazeres

do “baixo-ventre”:

— Tu ndo vai hoje ao Gantois? Vai ser uma batida daquelas. Um fandango
de primeira. E festa de Omolu.

— Muita béia? E alug?

— Se tem... — mirou Pedro Bala. — Por que tu ndo vai, branco?

Omolu n&o é so santo de negro. E santo dos pobres todos.

Boa-Vida estendeu a mdo numa saudacdo quando ela falou em Omolu, o
deusa da bexiga.[...] Pedro Bala, Boa-Vida e o Querido-de-Deus andaram
para o candomblé do Gantois o (Querido era ogd), onde Omolu apareceu
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com suas vestimentas vermelhas e avisou a seus filhinhos pobres, no
cantico mais lindo que pode haver, que em breve a miséria acabaria, que
ele levaria a bexiga para a casa dos ricos e que 0s pobres seriam
alimentados e felizes. Os atabaques tocavam na noite de Omolu. E ela
anunciava que o dia de vinganca dos pobres chegaria. As negras
dancavam, os homens estavam alegres. O dia da vinganca chegaria.
(AMADO, 1983, p. 77,78)

O realismo grotesco, isto €, “sistema de imagens da cultura cémica
popular”’, em que o “principio material e corporal aparece sob forma universal, festiva
e utopica”. “O coésmico, o social e o corporal estao ligados indissoluvelmente numa
totalidade viva e indivisivel” dessa forma, Bakhtin vé que o alto e o baixo tém sentido
sublime. O “alto” representa o céu, o cosmos, € o “baixo” a terra, o tumulo, o ventre
e, a0 mesmo tempo, 0 nascimento e a ressurrei¢cdo. Portanto, rebaixar-se consiste
em aproximar-se da terra, como principio de absorgdo, “entrar em comunhao”,
quando degradada, “mata-se, mas da a vida”. (BAKTHIN, 1999, p. 17-19).

Esse exemplo retrata uma cena que, a priori, deveria merecer um tom de
seriedade por se tratar de festa religiosa, todavia é relatada com certo acento de
comédia, uma espécie de carnavalizacdo permitida nos terreiros de candomblé e
também nas festas comemorativas das igrejas catélicas. Por exemplo, a festa
popular ao “Divino Espirito Santo” ,em Trindade, no estado de Goias, se completa
com uma verdadeira feira livre, que acontece no lado de fora da igreja, onde o
publico também se regozija com os desfiles de carros de bois. Nesse viés, as festas
narradas em Capitdes da areia desenvolvem a ideia de que o religioso é revitalizado,
entretanto, ndo é uma celebracdo essencialmente melancdlica, é, sobretudo, uma
subversdo a moral religiosa ou uma religiosidade as avessas, sem que 0 povo perca
sua fé.

O narrador de Mar morto apresentou no capitulo destinado a personagem
Esmeralda, a festa de Santa Concei¢cédo na Bahia, assim como nas festas medievais,
durante a celebragdo do culto sagrado, acontecia, nos arredores da paroquia, a

guermesse regada de prazeres carnais:

Havia quermesse la fora, o doutor Filadélfio ganhava niqueis na sua banca
de fazedor de versos e cartas. Um negro cantava para uma roda:

No dia que eu amanheco

danado do meu miolo,
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faco de bolo banana
faco de banana bolo. (AMADO, 1994, p.164)

Nessa narrativa, a festa estd em todos os lugares; ja na primeira parte do
livro, lemanja, dona dos Mares e dos Saveiros, no capitulo intitulado lemanja dos
cinco nomes, o narrador descreve em detalhes a festa realizada em homenagem a
deusa africana, sincretizada na igreja catélica como Nossa Senhora da Conceicao.

As homenagens a deusa tém inicio com cantos de invocagao:

“lemanja vem...

Vem do mar...”

Cantam assim nessa noite de lemanja. Aquele terreno ali é onde se realiza
a feira de Agua dos Meninos, a maior da Bahia. Adiante, em Itapagipe, fica
0 porto da Lenha, porto dos canoeiros. E entre os dois a morada de
lemanj4, numa pedra do mar. A areia guarda restos de cascos de saveiros.
Conchas de vérias cores brilham a luz da Lua. Ao fundo, a rua fracamente
iluminada. As vozes que chegam de longe cantam:

“Eh, a Sereia

A sereia vem brincar na areia.”

E a noite de festa de lemanja. Por Isso, o povo a chama, para ela vir brincar
na areia. Se vé a sua loca, bem por baixo da Lua, toda contornada pelos
cabelos de lemanja, que se espalharam no mar. Se ela nao vier, entao eles
irdo até 14, busca-la. Hoje é noite da sua festa, é noite de Janaina brincar:
“Sereia do mar levantou...

Sereia do mar quer brincar.”

lemanjé brinca no mar. (idem, p.69 -70)

O narrador oferece interessante visualizacdo ao descrever o ambiente
festivo e lidico junto & feira de “Agua dos meninos”, a maior da Bahia, no Dique,
onde a “Sereia” também tem morada. A festa € comemorada em dois de fevereiro,
nessa mesma data é realizada também nas cidades de “Cabeceiras da Ponte, em
Mar Grande, em Gameleira, em Bom Despacho, na Amoreira”. Entretanto, em Monte
Serrat a festa é a maior, ja que la € “sua propria morada na Loca da Mae-d’agua”.
Ocorre no dia 20 de outubro. Durante os festejos acontecem a cerimbnia de
iniciagdo das “feitas de lemanja’, virgens que eram ofertadas a rainha do mar em
agradecimento a sua protecao” (idem, p. 71). Essa festa, durante algum tempo, foi

proibida e substituida pela procissdo de Bom Jesus, porque segundo o narrador:
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Agostinho, o macumbeiro que fazia sua festa naquela época, disse que
lemanja queria era carne humana. Levaram, aquela crianca porque era a
mais bela do cais, parecia até com Janaina, pois tinha os olhos azuis. A
tempestade corria sobre o cais e as ondas lavavam a pedra de lemanja. Os
saveiros corriam de lado e todos ouviam os gritos da crianca, que ia de
olhos vendados. Era uma noite de crime e o velho Francisco quando conta
essa historia ainda treme. A policia soube de tudo, alguns cairam na cadeia.
(idem, p. 70)

Para Bakhtin (1999, p.8-9), as festividades sao formas primordiais
marcantes da civilizagdo humana, contudo, para serem consideradas verdadeiras
devem emanar ndo do mundo material, mas sim do mundo das ideias, sem o qual
nao havera nenhum clima festivo.

A carnavalizagdo também é vivida nas festividades comemorativas das
bodas do protagonista desse universo, Guma. Seu casamento significa um rito de
passagem, pois gozava de todos os privilégios de uma festa popular estabelecida
pela tradicdo: riso, brincadeiras, cantorias, onde se fundia baixo material e o
corporal. Sendo considerado como um ritual de renovacdo, o nascimento para algo

melhor, ei-lo:

Jeremias trouxera o violdo. Outros tinham trazido harmoénica e o negro
Rufino trouxera sua viola também. Ali estava Maria Clara com sua voz. E
cantaram as canc¢des do mar, desde aquela que diz que a noite é para o
amor (e todos sorriam para Guma e Livia) até a que dizia que é doce morrer
no mar. E dancaram também, todos quiseram dancar com a noiva, beberam
cachaca, comeram os doces que D. Dulce tinha mandado e a feijoada que o
velho Francisco, ajudado por Rufino, tinha preparado. Riam muito,
esquecidos da noite umida, do vento sul, do més de junho. Breve seria Sao
Jodo e as fogueiras crepitariam no cais. (AMADO, 1994, p 127) (grifos
NOSSso0S)

O caréter carnavalesco da cena pode ser observado nos exageros, nas
hipérboles, excessos de comidas e bebidas, enfim, a abundéncia é acompanhada de
muita musica e danca, tudo isso presente no rito carnavalesco. A presenca da figura
do violdo invade musicalmente toda a cena e se torna significativo, com sua
conotacdo erotica, pois esse instrumento brasileiro, por muitos anos, esteve

diretamente associado a malandragem, a seducdo e a corrupcdo das mocas de
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familia, ao 6cio e a desordem social, o que o levou a ser discriminado por muitas

geracdes nas elites sociais. O erotismo que dele emana pode ser sentido nesta letra:

Foi ele que me ensinou

Namorar — que eu ndo sabia.

A onga pega no sarto

E a cobra pega no bote.

E o vaqueiro pra sé bom

Tira a novia do lote (idem, p. 129).

A descricdo da festa continua com Mestre Manuel que acompanhava a
‘embolada” “batendo as maos nos joelhos” (AMADO, 1994, p.129). Segundo
Bakhtin, esse gestual de golpes pode significar a metafora da realizacdo do ato
sexual. Assim como Rebelais, Jorge Amado utiliza largamente o0 excéntrico
vocabulério popular de onde extrai varias metaforas e comparagdes, pois, numa
visdo baktiniana, é na cultura popular que se encontra grande numero de
expressdes de metaforas eroticas. E, por fim, Rufino, o violonista, ndo se contenta,

deixa o violao no chdo e clama a todos no saldo:

Depois de todos esses gabos, botou o violdo no chdo, pinicou os ollhos:
-Vamos dangar, minha gente, que o dia € de alegria...

Dancaram. As harménicas se desesperavam na musica, eram como as
ondas que iam e vinham. (AMADO, 1994, p.129)

Portanto, o simbolismo do baixo ventre no episddio acima tem uma
significacdo ampliada e ambivalente, que para Bakhtin significa o recomeco, 0 novo,
‘o desejo de renovacao e renascimento” (BAKHTIN, 1999, p.49), o proprio espirito
carnavalesco. Outra caracteristica da carnavalizacdo, segundo DaMatta (1973),
presente na cena supracitada € o que “pode ser chamado, ainda com certa reserva
de ‘transe carnavalesco’ [...] quando pessoas virtualmente possuidas pelo ritmo e
masica, parecem perder o controle do seu proprio corpo, especialmente em fins de
bailes, quando a ‘animagéo’ é maior”.

Nesse aspecto, ao assinalar a predominancia da linguagem corporal, as

obras de Jorge Amado se aproximam da obra de Francois Rebelais, que também
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recolneu na sabedoria na popular as fontes que determinaram o conjunto de

imagens das suas narrativas.



ll. ESPACO POETICO: ALTERNATIVA A RECOMPOSICAO DAS
PERSONAGENS

A arte literaria recupera a memoria, reconstréi o
real e traz o esquecimento das mas lembrangas.
Administra e confere o dom da linguagem que
funda outro reino, o de Paséargada.

Maria Teresinha Martins do Nascimento

A investigacao fenomenoldgica busca a consciéncia do sujeito por meio
da expressao de suas experiéncias internas. Um objeto se apresenta como o sujeito
0 percebe. A consciéncia, para o fenomendlogo, ndo se encontra em estado de
passiva receptividade, mas em situacéo de eterna construcdo. Ao buscar a reducao
do objeto ao eidos (esséncia ou sentido), imprime-se a importancia dos fenémenos
ao mundo, recusando a ideia cartesiana de uma consciéncia interior, conhecida
como a filosofia da vivéncia, ja que o ponto de partida de reflexdo é o préprio homem
e sua preocupacao central, enfim, é a descricdo da realidade.

Carl Gustav Jung, psiquiatra e psicologo suico, postulou o carater dual do
simbolo, reconhecendo-o como elemento mediador entre a consciéncia e o
inconsciente. Para ele, existem ideias, medos, desejos e anseios que constituem o
inconsciente comum aos seres humanos, que é a maior heranca da humanidade.
Dessa forma, o inconsciente coletivo se enuncia nos simbolos culturais (folclore,
contos populares, religides), e no seu amago existe um centro ordenador, o self,
préprio aos homens.

Os arquétipos sdo considerados por Jung como os alicerces da vida
psiquica, comuns a todos os seres humanos, conteddos do inconsciente coletivo
gue ainda nao passaram por nenhuma elaboracdo da consciéncia, que nédo foram
entendidos pela percepcdo humana, assim, compreendidas como “estruturas das
imagens primordiais da fantasia inconsciente coletiva, elementos estruturais da
psique inconsciente formadores de mito” (TURCHI, 2003, p.21). Desta forma, por
exemplo, os capitdes da areia podem atribuir a imagem de mae a lemanja ou a
Maria porque sé&o arquétipos presentes no inconsciente coletivo de onde se originam

0s mitos da nossa humanidade. O imaginario, assim concebido, revela esquemas e



49

simbolos que possibilitam profundamente o autoconhecimento, ja que “a imaginagao
é a faculdade mais natural que existe” (BACHELARD, 2000, p.502).

O conceito de imaginario desenvolvido por Jung foi retomado por Durand,
por causa de seu interesse pela interpretacdo cultural da linguagem simbdlica
presente nos mitos, ritos, lendas o que o conduziu a formulacdo da Teoria Geral do
Imaginéario. Ele o define como sendo o “conjunto das imagens e das relagbes de
imagens que constitui o capital pensado do homo sapiens”, o grande e fundamental
denominador onde se encaixam todos os procedimentos do pensamento humano
(DURAND, 1997, p. 14). A Teoria Geral do Imaginario de Durand apoia-se,
principalmente, na fenomenologia dinamica de Gaston Bachelard, e nas
investigacdes do Circulo de Eranos, fundado em 1933 por Olga Froebe-Kapteyn
(1881-1962). Outro pesquisador que contribuiu significativamente para a teoria geral
do imaginério proposta por Durand, foi o romeno Mircea Eliade, também participante
do circulo de Eranos. Importa a fenomenologia colocar o sujeito no presente, em um
tempo de extrema tensao interior, quando acontece sua tomada de consciéncia.

No que diz respeito a imagistica, René Wellek e Austin Warren (1976,
p.232) acrescentam que “é um tépico que pertence tanto a psicologia como aos
estudos literarios”, para estes autores significou o inicio de um novo movimento
literario. Imagem, para a psicologia, significa “reprodugdo mental, recordagao”,
enguanto nos movimentos literarios Pound, citado por Wellek, “definiu imagem como
aquilo que apresenta um complexo intelectual e emocional [...] uma unificacdo de
ideias dispares”, ou seja, uma unificacdo de mundos. Como resultado, a imagem, se
evocada de forma persistente, quer como apresentagdo ou representacao
(metéfora), passa a existir como simbolo. E entéo, difunde um sistema simbdlico (ou
mitico).

O simbolo, mais usado no mundo da teologia com o papel de sugerir algo,
€ uma associagao intrinseca entre o “signo” e a coisa “significada”, que estabelece,
por sua vez, a relacdo metonimica ou metaforica.

Por ser um sistema de representacdo, o mito € uma “narrativa, historia
[...] € também o irracional ou intuitivo contraposto ao sistematicamente filosoéfico”.
Presente na religido, no folclore, na antropologia e ainda nas belas artes, € a parte
falada de um ritual relativo as origens e aos destinos, é “a historia que o ritual
representa”. (WELLEK e WARREN, 1976, p. 235-237).
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No mesmo sentido, PATAI (1972) também assinala que, no mundo
moderno, os mitos ndo sdo meros instrumentos “religiosos”, pertencem também ao
mundo secular, sendo responsavel pela criacdo de novos costumes, novos mitos,
criam novos padrdes socioculturais, inversamente, novas situacfes sociais criam
novos mitos.

Assim, eles tém uma significagcdo vital, declara Jung, n&o apenas
representam a vida de uma sociedade, sdo a propria vida, cuja perda € uma
catastrofe moral, até mesmo para o homem moderno. Mircea Eliade ainda enfatiza
que é através dos mitos e ritos que o homem redescobre seu lugar no Universo.

Jorge Amado, ao trazer para a literatura 0s mitos do povo
afrodescendente, redimensiona suas narrativas, por conseguinte dificiimente elas
circunscreveriam espacos fixos. Os lugares sdo constantemente trocados, como a
realizar saltos, haja vista a movimentagcdo das acdes de suas historias. Em virtude
disso, 0 espaco narrativo pode ser considerado a prépria extensao de uma vontade
humana.

Nesse sentido, € que se visualiza o itinerario espacial do enredo, isto €,
0S espagos que aparecem na obra e qual seu encadeamento. Esse processo se
denomina percurso espacial, brange a vida social e todas as relacdes espaciais com
as personagens, seja ho ambito cultural ou natural.

A topoanalise, para Gaston Bachelard, em A poética do espaco (2000), é
o estudo psicoldgico sistematico e fenomenoldgico dos locais de nossa vida intima.
De forma que as emocOes das personagens podem dar interpretacdes diferentes
aos espacos, ja que sdo construcdes subjetivas, poéticas, além de suportes
materiais de relacdes sociais e culturais. Ainda, para o estudioso Oziris Borges, seu
sentido é amplificado, a topoanalise tem um papel interdisciplinar, e busca
desvendar os mais diversos efeitos de sentido criados no espacgo pelo narrador:
psicolégicos ou objetivos, sociais ou intimos etc, requerendo, por isso, uma
investigacdo no plano da geografia, filosofia, historia, arquitetura, da fenomenologia
etc. (BORGES, 2008)

Diante de tais pressupostos teoricos, aprofunda-se os estudos da
topoanalise, a partir da amplitude de significantes da imagem e da intencdo de
estudar o homem como simbolo vivo, hidrido e ndo apenas historico. Da mesma
forma, as representacOes literarias do espaco: o trapiche, o mar e a rua, em

Capitaes da areia e Mar morto.
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2.1. Trapiche: espaco sagrado

Capitdes da areia, 1937, romance da primeira fase de Jorge Amado, foi
escrito num momento histérico brasileiro em que o abandono e a criminalidade
infantil ndo se apresentavam de maneira tdo assustadora como nos dias atuais.
Essa realidade ainda persiste, com inclusao das drogas, por isso a afirmacéo de que
se trata de um romance atual. A narrativa antecipa, entdo, a realidade do Brasil
contemporaneo.

No romance amadiano em pauta, 0 grupo era composto por “criangas que
tdo cedo se dedicaram a tenebrosa carreira de crime” (AMADO, 1983, p. 10), na sua
maioria 6rfao, marginalizado, esquecido a beira do mar, abrigado sob um trapiche
abandonado.

Nesse contexto, é que se intenciona compreender melhor as
representacfes espaciais do espaco/trapiche. O método utilizado é o da
topoanalise, para uma “compreensdo maior da problematica do espaco e,
consequentemente, dessa questdo na literatura, visto que a literatura nada mais é
que a investigagdo do homem e suas relagdes com o mundo” (BORGES FILHO,
2007, p. 13).

Desse modo, pretende-se destacar como 0 espaco exerce a funcao
semelhante a de uma personagem estabelecendo relacfes diretas com as demais
personagens do romance. O espaco/trapiche serd contemplado pelo simbolismo
implicito mediante imagens visualizadas pelos menores abandonados que o
habitam.

Segundo Borges Filho (2007), a topoanalise ou topanalise é o estudo do
espaco da obra literaria, cujas fungdes, no que se refere as personagens, podem: 1)
caracteriza-las dentro do contexto psicologico e socioecondémico; 2) influencia-las, e
também sofrer suas acles; 3) situa-las geograficamente; 4) representar seus
sentimentos, relacdo de afeto ou ndo com o espaco: topopatia, que se subdivide em:
a) topofobia: relagdo negativa entre personagem e espaco; e b) topofilia: relacédo
positiva; 5) estabelecer contraste entre elas; 6) antecipar a narrativa na “prolepse
espacial”; 7) e, por fim, propiciar agéo.

Os estudos das narrativas romanescas em foco seréo feitos a partir dos

conceitos que envolvem a topopatia, influéncia do espaco no estado psicoldgico das
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personagens. Nessa perspectiva, verifica-se que a interacdo dos menores

7

abandonados com o espaco/trapiche € estabelecida pela topofilia, vinculo de
afetividade com o lugar em que vivem. Para Bachelard (2000, p. 362), a topofilia € o
fenbmeno da atracdo das intimidades pois, todos o0s espacos intimos se
caracterizam pela aproximagao afetiva.

Contudo, mesmo se tratando de um armazém abandonado no areal do
cais do porto, com parte do telhado caido, era l4 que “os Capitdes da Areia dormia
no velho trapiche abandonado, em companhia dos ratos, sob a luz amarela da lua”
(AMADO, 1983, p.26). Espaco esse, que acabou se transformando na moradia do

bando, como evidéncia —se :

...certo dia em que passeava na extensdo dos seus dominios, porque toda a
zona do areal do cais, como alias, toda a cidade da Bahia, pertence aos
Capitdes da Areia entrou no trapiche. Seria bem melhor dormida que a pura
areia, que as pontes dos demais trapiches onde por vezes a agua subia
tanto que ameagava leva-los. E desde esta noite uma grande parte dos
Capitdes da Areia dormia no velho trapiche abandonado, em companhia
dos ratos, sob a lua amarela. Na frente, a vastiddo da areia, uma brancura
sem fim. Ao longe, o0 mar que arrebentava no cais. Pela porta viam as luzes
dos navios que entravam e saiam. Pelo teto viam o céu de estrelas, alua
gue os iluminava.

Logo depois transferiram para o trapiche o depdsito dos objetos que o
trabalho do dia lhes proporcionava. Estranhas coisas entraram entdo para o
trapiche. Nao mais estranhas, porém, que aquela meninos, moleques de
todas as cores e de idades as mais variadas, desde 0s 9 aos 16 anos, que a
noite se estendiam pelo assoalho e por debaixo da ponte e dormiam,
indiferentes ao vento que circundava o casardo uivando, indiferentes a
chuva que muitas vezes os lavava, mas com o0s olhos puxados para as
luzes dos navios, com o0s ouvidos presos as cancdes que vinham das
embarcacdes...(idem, p. 27)

Os menores “delinquentes e abandonados”, como eram chamados pelo
diretor do reformatério baiano, nutriam pelo trapiche o sentimento de afetividade,
transformam-no em dominus, em casa propria. Nele as relacdes familiares eram
embaladas pelo respeito. Lugar repleto de alegria, sofrimento e lembrancas intimas,
amado por seus moradores, que lhe expressavam carinho. Um bom exemplo é
demonstrado na cena em que Boa-vida, um dos meninos do grupo, ao retornar do
lazareto, local que abrigava os contaminados da febre amarela, contemplava “com
amor o velho trapiche” (idem, p. 139).

Em A poética do espaco, Bachelard (2000) explica que a casa
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€ um dos maiores poderes de integracdo para 0s pensamentos, as
lembrancas e os sonhos do homem. [...] A casa, na vida do homem, afasta
contingéncias, multiplica seus conselhos de continuidade. Sem ela, o
homem seria um ser disperso. Ela mantém o homem através das
tempestades do céu e das tempestades da vida. Ela é corpo e alma. E o
primeiro mundo do ser humano [...] o homem é colocado no berco da casa
[...], a casa é um grande berco.[...] A vida comeca bem; comeca fechada,
protegida agasalhada no seio da casa. (BACHELARD, 2000, p. 359)

Do ponto de vista fenomenoldgico, a casa representa a origem do
homem, por isso tem valor de concha, lugar em que se conhece a tranquilidade
inicial, ante-humana. Para o filésofo, € onde nossos sonhos nos elevam em
momentos de soliddo logo, “a casa € um corpo de imagens que dao ao homem
razbes ou ilusdes de estabilidade” (idem, p. 366). Simbolo feminino, significa abrigo,
acolhimento, amor, confirmando, entédo, a topofilia das personagens em relacdo ao
espacol/trapiche.

Bachelard foca dois temas em relacdo a imagem da casa: o primeiro, a
casa concebida como ser vertical polarizada nos eleva ao cosmos através do
telhado, e ao subterraneo, pelo porédo; no pordo estd a caverna, e no s6tdo o ninho.
O segundo, como um ser centrado, a consciéncia. (BACHELARD, 1990, p.81).

Pode ainda significar o ser interior, em que os andares, o0 sotdo e o porao
encarnam “os diversos estados da alma”. O sé6téo é a elevagao divina enquanto o
poréo, o inconsciente. (CHEVALIER; GHEEBRAT, 2005, p. 197).

Nessa narrativa amadiana a verticalidade é assegurada pela ligacao do
trapiche com o cosmos através da parte do teto que “ruira e os raios da lua
penetravam livremente, iluminando o assoalho de tdbuas grossas” (AMADO, 1983,
p. 25).

O espacol/trapiche, enquanto representada como casa, se transmuta em

centro do universo, € o espaco sagrado,

€ um imago mundi. O céu é concebido como uma imensa tenda sustentada
por um pilar central: a estaca da tenda ou o poste central da saca séo
assimilados aos Pilares do Mundo e designados por este nome. Esse posto
central tem um papel ritual importante: é na sua base que tém lugar os
sacrificios em honra do Ser supremo celestial. (MIRCEA, 2001, p.51)
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Considerado como espaco da representacado do sagrado, o imago mundi
€ a manifestacdo sagrada, pois corresponde “a fundagdo do mundo” por ser o
descobrimento do “ponto fixo”, “o eixo central de toda a orientagdo futura” que
estabelece uma verticalizagdo com o “cosmos”, e qualgquer ameaca do mundo
exterior transforma-o em caos. (MIRCEA, 1991, p.27). A casa &, por conseguinte,
considerada o centro do mundo, a imagem do universo, a instalagado de um “territorio
equivale a fundagdo de um mundo” (MIRCEA, 2001, p.48).

Isso se concretiza, principalmente, na edificacdo da casa. No mundo
ocidental o telhado tem sempre um ponto culminante - parte mais alta - que serve de
comunicagdo com 0 cosmos, enquanto que a moradia tradicional arabe “é quadrada,
fechada em torno de um claustro quadrado que encerra seu centro um jardim ou
fonte: € um universo fechado em quatro dimensdes, cujo jardim central € uma
evocagdo do Eden, aberto exclusivamente & influéncia do celeste” (CHEVALIER;
GHEEBRAT, 2005, p. 196). Jorge Amado, quando retratou o trapiche, um armazém
(construcdo quadrada) com uma parte do telhado caido, evidenciando, assim, a
ligacdo com o cosmos, reconheceu a influéncia da cultura arabe, sob o mundo
ocidental, trazida pelos imigrantes turcos que se instalaram na Bahia.

“A lua entrava pelo trapiche” (AMADO, 1983, p. 153), figura constante na
narrativa romanesca, testemunha de todas as aventuras do bando, percebida como
a ligacdo com o cosmos. Simbolicamente, representa a passagem dos ritmos
bioldgicos, jA que o tempo vivo pode ser medido por suas fases. Conota também a
morte, pois durante trés noites por més ela desaparece. Logo, € para 0 homem o
simbolo da passagem da vida a morte e da morte a vida. Mircea Eliade afirma:

A Lua, [...] € um astro que cresce, decresce e desaparece, um astro cuja
vida estd submetida a lei universal do devir, do nascimento e da morte. [...]
Este eterno retorno as suas formas iniciais, esta periodicidade sem fim
fazem com que a Lua seja, por exceléncia, o astro dos ritmos da vida.
(MIRCEA 1998, p.127)

Assim, 0 eixo que reune os trés mundos - 0 céu, a terra e o submundo
- no trapiche sé@o expressos: o céu, pelo telhado caido; a terra, pelo proprio
assoalho; o submundo, pelas as tabuas quebradas que estabelecem a relacdo com

os pordes repletos da lembranca do espaco original, as origens do povo brasileiro:
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Antigamente aqui era o mar. Nas grandes e negras pedras dos alicerces do
trapiche as ondas ora se rebentavam fragorosas, ora vinham se bater
mansamente. A agua passava por baixo da ponte sob a qual muitas
criancas repousam agora, iluminadas por uma réstia amarela de lua. Desta
ponte sairam inGmeros veleiros carregados, alguns eram enormes e
pintados de estranhas cores, para a aventura das travessias maritimas.
Aqui vinham encher os pordes e atracavam nesta ponte de tabuas, hoje
comidas. Antigamente diante do trapiche se estendia o mistério do mar-
oceano, as noites diante dele eram de um verde escuro, quase negras,
daquela cor misteriosa que € a cor do mar a noite. (AMADO, 1983, p.25)

A busca de um tempo perdido, através das origens espaciais remete ao
espaco hibrido, composto por colonizados e colonizadores, regidos sob o signo da
resisténcia, mistura de racas e de sonhos que resultard na formacéo da geracédo de
criancas abandonadas. “O pordo é, pois a loucura enterrada, dramas murados”
(BACHELARD, 2000, p. 368). No trecho, em outras palavras, o narrador volta no
tempo, e essa volta é organizada para apresentar através das acfes, a construcao
do espaco de recomposicdo das personagens romanescas. No trapiche se
reorganizam, se reconhecem e se assumem como sujeitos de uma historia, embora
frustrante, realista.

O trapiche, que abriga os capitdes da areia, é, também, um local de
fronteira. Para BORGES FILHO, 2007, ela pode ser de varias ordens:. social,
psicolégica, ideoldgica, fisica, econdmica etc. Nesse caso, uma fronteira tensa, pois
a divisdo do espaco foi fixada através de conflitos sociais, ja& destacada ainda na
primeira parte do livro intitulada Sob a lua, num velho trapiche abandonado. No
capitulo, As luzes do carrossel, o preconceito em relacdo ao bando é demonstrado
na cena abaixo, narrando o encontro de D. Margarida dos Santos com o grupo e Pr.
José Pedro na praga:

— Mas é o padre José Pedro...

E o lorgnon da velha magra se assestou contra 0 grupo como arma de
guerra. O padre José Pedro ficou meio sem jeito, os meninos olhavam com
curiosidade os ossos do pescoco e do peito da velha onde um barret
custosissimo brilhava a luz do sol. Houve um momento em que todos
ficaram calados, até que o padre José Pedro criou animo e disse:

— Boa tarde, dona Margarida.

Mas a vilva Margarida Santos assestou novamente o lorgnon de ouro.

— O senhor ndo se envergonha de estar nesse meio, padre? Um sacerdote
do Senhor? Um homem de responsabilidade no meio desta gentalha...

— S&o criangas, senhora.
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A velha olhou superior e fez um gesto de desprezo com a boca... (AMADO,
1983, p. 70)

O bando de menores desprezado pela sociedade se reestabelece em sua
“casa’”, lugar de lazer e acolhimento. Esta mesma casa passa também a simbolizar a
consciéncia das personagens, sua percepc¢ao de mundo.

Casa, para Bachelard, é protegdo do universo “o mundo fora de casa [...]
confunde os caminhos, sufoca os barulhos, mascara as cores”. O espago/trapiche
representa a protecdo do mundo de fora, da maldade dos homens e das injusticas
sociais. Confirma-se além de espaco fronteirico, como também um I6cus de
resisténcia, pois, “sabemos bem que estamos mais tranquilos, mais seguros na
velha moradia, na casa natal do que na casa das ruas que ndo habitamos senéo
passageiramente” (BACHELARD, 2000, p. 382), por isso 0s capitdes da areia
retornavam ao anoitecer para o trapiche a fim de reencontrar a protecdo merecida,

tanto da furia social como da natureza. O que demonstra o exemplo abaixo:

Desceram para o trapiche. A chuva entrava pelos buracos do teto, a maior
parte dos meninos se amontoavam nos cantos onde ainda havia telhado. O
Professor tentara acender sua vela, mas o vendo parecia brincar com ele.
Apagava-a de minuto a minuto. Afinal ele desistiu de ler essa noite...
(AMADO, 1983, p. 87)

Esse espaco vai se tornando um ser de “humanidade pura”, que defende
sem atacar a resisténcia humana, “em face da hostilidade, [...] os valores de
protecdo e de resisténcia da casa vao se transformando em valores humanos. A
casa doma as energias fisicas e morais de um corpo humano”. (BACHELARD, 2000,
p. 385). Ali, os menores ndo sdo humilhados, em virtude disso, o espaco publico é
apenas revisitado.

Na postura do filosofo, nessa dinamica entre o trapiche e o bando, o
espaco habitado nédo € inerte, transcende o espaco geogréfico se transformando em
metafora. Remodela o homem, impondo novos valores ao grupo, como aconteceu
no episoddio em que o chefe do bando “tomou medidas violentas” impedindo a pratica

homossexual, entre eles, até entdo liberada (AMADO, 1983, p. 99). Ja que uma casa
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€ um valor vivo, € preciso regras. “Um valor que nao treme € um valor morto”
(BACHELARD, 2000, p. 385-393).
O local do trapiche sempre permaneceu em segredo, isso € outro fato

interessante, revelado do narrador,

Essas criancas que tdo cedo se dedicaram a tenebrosa carreira do crime
ndo tém moradia certa ou pelo menos a sua moradia ainda néo foi
localizada. Como também ainda néo foi localizado o local onde escondem o
produto dos seus assaltos, que se tornam diarios... (AMADO, 1983, p. 10).

O endereco do armazém € desconhecido pela sociedade. Esse fato
consuma a sacralidade do local, uma vez que é 14 onde o bando se sente imune a
todos os preconceitos da sociedade moderna. Espaco secreto, pois apenas 0s
menores abandonados tinham acesso, permanecendo assim durante toda a
narrativa, mesmo quando as personagens sofriam agressoes fisicas a fim de revelar
seu “esconderijo”, como se depreende no didlogo entre Pedro Bala e o diretor do

Reformatoério:

O diretor do reformatorio riu:

— Ora, se diz...

O investigador perguntou:

— Onde é que vocés dormem?

Pedro Bala o olhou com &dio:

— Se ta pensando que eu vou dizer...

— Se vai...

— Pode esperar deitado.

Virou as costas. O investigador fez um sinal para os soldados. Pedro Bala
sentiu duas chicotadas de uma vez. E o pé do investigador na sua cara.
Rolou no chéo, xingando.

— Ainda néo vai dizer? — perguntou o diretor do reformatdrio. — Isso é s6 o
comeco.

— N&o - foi tudo o que Pedro Bala disse.

Agora davam-lhe de todos os lados. Chibatadas, socos e pontapés. O
diretor do Reformatério levantou-se, sentou-lhe o pé, Pedro Bala caiu do
outro lado da sala. Nem se levantou. Os soldados vibraram os
chicotes...(idem, p.171-172)

Portanto, o espaco/trapiche era uma casa com vida, com valores, um

ninho, como para Drummond, “Casa com vida € aquela em que a gente entra e se
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sente bem-vinda. A que est4 sempre pronta pros amigos, filhos... [...] Casa com vida
€ aquela que a gente arruma pra ficar com a cara da gente”, assim € o trapiche, casa
arrumada, a maneira deles, a espera de novos meninos abandonados que serdo

acolhidos e pertenceréo ao grupo dos Capitdes da Areia.

2.2. Mar: infinito possivel

Mar morto, 1936, romance que integra a fase de Jorge Amado conhecida
como Os Cadernos de Aprendiz, mergulha o leitor no universo maritimo e mitico. O
espaco € instaurado pela voz do narrador. As acfes das personagens demonstram
tanto o territério de lemanja (espaco mitico) como o territorio geografico (cais).
Romance repleto de explicacbes misticas, representadas pela simbologia de
lemanja e de realidade trdgica ambas retratam os fatos sociais e as historias do
povo da beira do cais baiano.

A trama se ambienta em Salvador, no estreito espaco entre o mar e a
montanha: no cais, no mercado, na prépria baia de Todos os Santos e nas cidades
das proximidades; Cachoeira, Maragogipe, Itaparica, Santo Amaro.

O espaco fisico rustico do cais é descrito de forma a ressaltar os
contrastes com o centro da cidade, revelando assim ambientes conflituosos, préprio
a reflexdo sobre a condicdo social em que vivem as personagens. A narrativa
ultrapassa, dessa forma, as fronteiras fisicas do cais, alcanca um cais universal, em
cujos limites os prazeres e as dores humanas sao revelados e questionados. O
narrador cria, por assim dizer, uma marca entre o mitico e o tragico a entre vida e a
morte, onde a decisdo do destino do homem pertence as forcas ocultas da natureza,
provenientes do territério sagrado de lemanja.

Jorge Amado era para Antonio Candido (1972) um escritor revelador, e
por estar particularmente vinculado a cultura popular, alia-se também a poesia do
povo. Face a obra Mar morto observa-se a criagdo de uma imagem poética na
representacdo do elemento “mar”. A intencdo dessa expressividade estaria

associada a uma “operacao capaz de transformar o mundo, a atividade poética é
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revoluciondria por natureza; exercicio espiritual € um método de libertagcéo interior. A
poesia revela este mundo; cria outro.” (PAZ, 1982, p.15).

Nesse sentido, na prosa-poética jorgeamadiana, a lingua transcende a
funcdo essencial de ser o meio de comunicacao para se transformar em objeto a
servir de matéria-prima a arte literaria, conscientizando o leitor do processo na
criagdo de um novo mundo onde reina o imaginario coletivo. Se a funcéo da poesia
€ construir um espaco que ultrapasse o racional e o consciente, Mar morto vale-se
dessa intencionalidade ao se apropriar das varias representacdes literarias do mar.

As forcas imaginarias, sob o ponto de vista tedrico de Bachelard,
desenvolvem-se sob duas linhas: “uma imaginagdo que da vida a causa formal e
uma imaginacao que da vida a causa material” (BACHELARD, 1997, p. 01). As duas
coexistem, se completam, pois toda analise, por mais formal que seja, adentra no
cerne do objeto. Em compensacao, as obras poéticas que contemplam a infinitude
do ser ndo podem deixar de observar a beleza da forma. Na obra romanesca
amadiana, a intencionalidade poética leva o leitor a interpretar o elemento mar tanto
nas forcas da imaginacdo formal quanto na material. O fragmento a seguir as

exemplifica:

O mar é belo assim de noite, azul, azul sem fim, espelho das estrelas, cheio
de lanternas de saveiros, cheio das lanternas das brasas dos cachimbos,
cheio de ruidos de amor (...) do mar vem a musica, vem o amor e vem a
morte. (AMADO, 1994, p. 25,19)

As associa¢cdes das imagens: mar e noite, mar e amor, ndo apresentam
alto grau de complexidade, contudo, o contrapondo delas reside justamente na
linguagem simples utilizada pelo narrador, o que constitui a poética de Jorge Amado.

De inicio, percebe-se na prosa romanesca a figura do mar agregada a

varios segredos e mistérios do territorio sagrado de lemanja, a dona do mar:

... Agora eu quero contar as histdrias da beira do cais da Bahia. Os velhos
marinheiros que remendam velas, os mestres de saveiros, 0s pretos
tatuados, os malandros, sabem essas historias e essas can¢des. Eu as ouvi
nas noites de lua no cais do mercado, nas feiras, nos pequenos portos do
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Recbncavo, junto aos enormes navios suecos nas pontes de Ilhéus. O povo
de lemanja tem muito que contar.

Vinde ouvir essas historias e essas cancdes. Vinde ouvir a histéria de Guma
e de Livia, que é a histéria da vida e do amor no mar. E se ela ndo vos
parecer bela a culpa ndo é dos homens rudes que a narram. E que a
ouvistes da boca de um homem da terra, e dificiilmente um homem da terra
entende o coracdo dos marinheiros. Mesmo quando esse homem ama
essas histérias e essas cancdes e vai as festas de D. Janaina, mesmo
assim ele ndo conhece todos os segredos do mar. Pois o mar é mistério que
nem os velhos marinheiros entendem. (idem, p.11)

Deste espago magico onde se passard a narrativa, o leitor é informado
pela voz do narrador, enigmaticamente, que ndo é onisciente, pois ndo tem as
vivéncias do mar, das histérias de amor e mistérios compreendidas melhor pelas
pessoas que vivem no cais e que conhecem o universo fabuloso e mitico de D.
Janaina e seus encantos repletos de simbologia do imaginario popular.

O mar retratado em Mar morto € volivel. Ora €& calmo, sereno, um
verdadeiro convite para o amor, “Yem amar nas aguas, que a lua brilha” (idem, p.
17), outras vezes € revolto, violento e colérico, “as ondas bateram nas pedras do
cais” (idem, p.14). “O mar é instavel. Como ele é a vida dos homens dos saveiros”
(idem, p.19) logo, navegar é desafiar os poderes da natureza, e 0 homem néo pode
doma-os. Contudo, acredita nesse dominio, aventura-se encantado por seus
mistérios.

O narrador prevé que o melhor destino dos marinheiros é “morrer no mar”
(AMADO, 1994, p. 20), pois, “os homens da beira do cais s6 tém uma estrada na
sua vida: a estrada do mar. Por ela entram que seu destino é esse. O mar é o dono
de todos eles” (idem, p. 19). E tragico o fim, mas ao mesmo tempo feliz, pois
lemanja os leva “para outras terras muito lindas”, as “terras do sem fim” (idem, p.
27). A morte é a oponente mais terrivel do ser humano, porém vem ser o meio de
abrir as portas rumo a felicidade eterna. Logo, ndo € um fim, mas um glorioso inicio.
Dai surge o realismo, no senso dos “limites e das possibilidades” da agdo humana
convergindo para a sabedoria empirica da cultura popular, uma vez que, segundo
BOSI (1992), “ao homem e a mulher pobre cabe, sempre, a tarefa de enfrentar a
resisténcia mais pesada da Natureza e das coisas”, sem, contudo, esquecer-se da
ligacdo tacita com uma forca superior, a providéncia divina, ‘relagdo que, no
sincretismo religioso, se desdobra em varias entidades animicas, dotadas de energia

e intencionalidade”. Assim, emerge a crenca de que na “esfera econdmica basica”,
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mas ndo apenas nela, se encontra um universo magico composto por sistemas
simbdlicos do animismo brasileiro. (BOSSI, 1992, p. 325)

No campo semantico, as representacdes maritimas surgem mediante
varias imagens, por vezes abstratas e outras mais proximas da realidade. O mar, a
agua € lemanja. Forca sagrada a influenciar as personagens, no sentido de atuar
junto ao enfrentamento das dificuldades da vida, para ao final oferecer o descanso
eterno nas terras de Aioca, “terras misteriosas que se escondem na linha azul que
separa das outras terras” (AMADO,1994, p. 67). Sd8o essas expressdes que
recebem uma simbologia mais abstrata, subjetiva, incorporando a poética aos
dramas das personagens. Por isso, que a agua também € atribuida caracteristica
feminina, materna e fertil.

As “forcas da natureza”, nos termos da religido afro-brasileira animista,
candomblé®, sdo representadas pelos Orixas - 0 nome dado as divindades africanas
portadores de sentimentos, virtudes e defeitos, em semelhanc¢a aos seres humanos.
lemanja, sereia, rainha do mar, dona dos oceanos e saveiros, deusa das aguas,
mae-d’agua, Janaina, Princesa do Aiocd, Inaé, Dona Maria, todas sao
denominacdes que recebem o orixa feminino dos mares, dona da fertilidade feminina
e das emoc¢Bes humanas, um mito da criagdo do mundo. A grande mae mitica. Seu
nome deriva do dialeto iorubd Yeyé omo eja, que significa "Mae cujos filhos sao
peixes". A Unica mulher que pode ao mesmo tempo ser mae e mulher. Segundo

relata a narrativa, o mito:

... lemanja teve de Aganju, deus da terra firme, um filho, Orungd, que foi
feito deus dos ares, de tudo que fica entre a terra e o céu. Orunga rodou por
estas terras, viveu por esses ares, mas O Seu pensamento nao saia da
imagem da mae, aquela bela rainha das aguas. Ela era mais bonita que
todas e os desejos dele eram todos para ela. E um dia, ndo resistiu e a
violentou. lemanjéa fugiu e na fuga seus seios romperam, e assim, surgiram
as aguas, e também essa Bahia de Todos os Santos. E do seu ventre,
fecundado pelo filho, nasceram os orixas mais temidos, aqueles que
mandam nos raios, nas tempestades e trovdes.

Assim, lemanja € mae e esposa. Ela ama os homens do mar como méae
enquanto eles vivem e sofrem. Mas no dia em que morrem € como se eles
fossem seu filho Orungd, cheio de desejos, querendo seu corpo. (idem,
p.71)

° A palavra candomblé origina-se da lingua banto “kandémbilé”, “kandombélé”, significa agdo de
rezar, pedir intercessdo dos deuses. Na atualidade designa os grupos sécio-religiosos dirigidos por
uma classe sacerdotal, liderados por uma autoridade, a mée-de-santo ou o pai-de-santo.
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A presenca de lemanja na mitologia africana é antiga, a senhora do mar,
0 proprio mar divinizado. Representa a beleza, a familia, a maternidade e o amor
em todas as suas formas. Uma mulher ligada ao mar. Nesse contexto, o mito
africano tem relacdo com a deusa grega Afrodite e com a egipcia Vénus, bem como
com a indigena lara. Todas sao belas, sedutoras, adoradas, e, ainda, representantes
do amor materno.

Segundo Branddo (1996), Afrodite, A@podiT, em grego, nascida das
espumas do mar, € uma deusa grega filha de Zeus e Diona, divindade representante
do amor, da beleza, da sexualidade e da fecundidade. Em fungcdo do seu desejo
ardente possuiu varios amantes.

Como figuras maternais, essas deusas sao protetoras e aparecerdo como
santas para cuidar de seus fieis. Como figuras sedutoras sdo belas, irresistiveis.
Seres mitoloégicos que conhecem e participam dos mistérios da vida, dos ritos
sagrados de morte e renascimento. lemanja, além dessas caracteristicas, no
entanto, se diferenciara, pois sempre portard dois acessorios simbolicamente
importantes: o espelho e o pente.

O espelho é simbolo da vaidade e da beleza e também instrumento que
revela a verdade, “o conteudo do coragao e da consciéncia”. Separa o virtual do real,
e nos assombra mostrando mundos paralelos, infinitos, magicos. Uma fronteira entre
dois mundos. O pente e os cabelos estdo associados a sexualidade, “possuem do
dom de conservar as relagdes intimas” da mulher se aproxima ao desejo de entrega.
(CHEVALIER; GHEEBRAT, 2005, p.153; 393).

O mito lemanja aportou no Brasil trazido pelos escravos, configurado
como uma mulher de longos cabelos, corpo esbelto, ancas largas. A representacéo
brasileira muito se afasta da africana, descrita por Reginaldo Prandi (2001), a deusa
tem as mamas extremamente volumosas e deformadas, atestando a sua esséncia
de grande mae, a que deu a vida a muitos filhos. Orunga, um de seus filhos, nutria
pela mae amor incestuoso, por isso a raptou e a violou, uma releitura edipiana®®. Da
relacéo incestuosa foi gerado um novo tempo, uma nova realidade que se traduz na
criagdo das aguas, elemento vital para os homens e sua sobrevivéncia, forca
necessaria para a construgdo do mundo e da existéncia humana, na visao

afrodescendente.

1% Do mito Edipo Rei em que o conflito principal é o envolvimento amoroso do filho com sua mée, sem
gue soubessem da relagéo entre eles. Tal qual como aconteceu com lemanja e Orunga.
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Jorge Amado, a partir de um mito corrente entre o Povo-de-Santo baiano,
cria uma narrativa moderna. A redescoberta dos mitos arcaicos pelo homem
moderno revelaria um novo ser, € o que ressalta Mircea Eliade (1991, p. 35), “mais
auténtico e mais completo; pois, através do estudo das tradicbes religiosas, 0
homem moderno ndo reencontraria apenas um comportamento arcaico; tomaria,
além disso, consciéncia da riqueza espiritual que implica tal comportamento”, que o
libertaria do relativismo historico, existencialista. Assinala, ainda, que para
compreender o homem moderno e o elemento mitico € preciso entender a situacao
histéria e social da época em que estdo inseridos, pois s6 assim se descobre o seu
lugar no universo. Nesse sentido o narrador insere o leitor num mundo mitoldgico,
criando uma nova linguagem aparentemente mitica, porque o novo mito proposto &
contado por um homem da terra que nao entende “o coracdo dos marinheiros”
(AMADO, 1994, p.11).

Dessa forma, o mar passa a simbolizar as a¢cbes da vida. Por seu turno,

na psicanalise representa o0 mundo interior, o subconsciente, “o lugar dos
nascimentos, das transformacdes e dos renascimentos”. Assim é, a0 mesmo tempo,
‘imagem de vida e a imagem da morte.” Por sua imensiddo, denota a
indeterminacao original, principio da vida (CHEVALIER; GHEEBRAT, 2005, p. 592;
650).

As aguas representam, entdo, o infinito, o eterno recomeco, “sdo os
fundamentos do mundo inteiro, elas sdo a esséncia da vegetacdo, o elixir da
imortalidade, elas asseguram a longa vida, forca criadora e sdo o principio de toda
cura”, pois passam a simbolizar a “substancia primordial de que nascem todas as
formas e para a qual voltam, por regressao ou por cataclismo”. No romance se
percebe essa contradicdo, a comecar pelo titulo, sendo, a palavra Mar (vida,
comeco) e Morto (término, fim), desta forma, a vida e a morte se conjugam.
(MIRCEA, 1998, p.152-153).

Na narrativa, o cenario, a natureza e o ambiente, em um estudo de
topoanalise, sdo compreendidos por um sentimento dual, ora topofilia, as
personagens se sentem atraidas pelo mar; ora topofobia, dominadas pelo
sentimento de medo. Como no exemplo abaixo, das bodas de Guma e Livia, quando

Maria Clara canta para o casal a vida, a sina dos marinheiros:
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Depois Maria Clara cantou. A sua voz penetrou pela noite, corno a voz do
mar. Harmoniosa e profunda. Cantava:

“A noite que ele ndo veio,

foi de tristeza pra mim...”

Sua voz era doce. Vinha do mais profundo do mar, tinha como seu corpo
um cheiro de beira de cais, de peixe salgado. Agora a sala a ouvia atenta. A
cancdo que ela cantava era bem deles, era do mar.

“Ele ficou nas ondas

ele se foi a afogar.”

Velha moda do mar. Por que s6 falam em morte, em tristeza essas
cancdes? No entanto o mar é belo, a agua azul e a lua amarela. Mas as
cantigas, as modas do mar, sdo assim tristes, ddo vontade de chorar,
matam a alegria de todos. (AMADO, 1994, p.129)

Nesse episddio pode-se notar como 0s marinheiros amavam o espaco
maritimo do cais, “é belo, a agua azul e a lua amarela” €, ainda, de la que provém o
sustento, por isso, a topopatia. Entretanto, adquire um carater mistico e triste por
matar “a alegria de todos”, aparece de forma genuina o sentimento de topofilia,
estabelecida entre as personagens e o cais. Por outro lado, opondo aos espacos de
dominacédo do cais, possui o sentido de libertagcao, “é doce morrer no mar”, pois s6
assim os marinheiros seguiam “com lemanja para outras terras muito lindas”, as
terras infinitas de Aioca (idem, p. 270).

Nesse viés, 0s sentidos visuais carregam sempre uma conotacao positiva
enquanto espaco de libertagcdo. “O mar é belo, é azul’. A carga simbdlica do mar
azul, segundo Borges Filho, pode ser traduzida como o infinito as alturas iluminadas,
a materialidade, o divino, a ideia de felicidade. A cor azul, pelo Dicionario dos

Simbolos, é

a mais profunda das cores: nele o olhar mergulha sem encontrar qualquer
obstaculo, perdendo-se até o infinito.[...] E o caminho do infinito, onde o real
se transforma em imaginario.[...] O pensamento consciente, nesse
momento, vai pouco a pouco cedendo lugar ao inconsciente,...sugere uma
ideia de eternidade tranquila e altaneira, que é sobre sobre-humana.
(CHEVALIER; GHEEBRAT, 2005, p. 107-109).

Para os egipcios, o azul era considerado como a cor da verdade, da
sacralidade. Segundo eles, a verdade, a morte e 0s deuses estavam sempre juntos.
Em virtude disso, em suas camaras funerarias prevaleciam as cores azul e amarela,

para assegurar a sobrevivéncia da alma. J4 para os budistas, o0 azul evoca a morada
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da imortalidade. Por certo, a imagem maritima simboliza a eternidade e a
imortalidade.

Por sua vez, a cor amarela, na cena acima, é representada pela lua,que
sempre ilumina o mar, para Chevalier e Gheerbrant simboliza a eternidade em
analogia ao ouro, que é o metal eterno. Por isso, a morte para os saveiros € uma
espécie de recompensa, 0 que mostra como 0s personagens da beira do cais se
relacionavam com o0 espaco da acdo. Essa relacdo € marcada por uma
transcendéncia: do materialismo ao metafisico. Lugar de transicdo e renascimento,
um verdadeiro rito de passagem capaz de transformar a vida miseravel e tragica em
prazerosa e alegre.

Enfim, a agua e o mar guardam imagens poéticas e antitéticas (vida x
morte; amor x 6dio) que revelam a saga do povo da beira do cais, mas é também o
renascimento. Essa imagem “faz do amor a melodia de um poema: realidade e
fantasia entremeiam-se — diapasao da poesia — homens e deuses se misturam [...] a
presenca do mar, para 0s amantes, € a presenca do destino, a uni-los e separa-los,
ao capricho das ondas.” (TATI, 1972, p.130).

2.3. Rua: liberdade subjugada

s

A funcdo béasica do espaco é situar geograficamente as personagens.
Destaca-se, entre outras, aquela que se pode chamar de funcéo referencial ou efeito
realidade. Como diria Barthes, citado por Borges Filho, é a que promove a ilusdo “de
que o enredo é real, reforca-se assim a verossimilhanga” (BORGES FILHO, 2010, p.
9). Esse recurso é muito explorado pelo narrador de Capitdes da areia e Mar morto
porque se preocupa em contextualizar a trama em espagos reais.

Ja que Jorge Amado empenhou-se em definir e representar o espirito do
povo, suas narrativas marcam o pensar popular e transmitem uma realidade rica nos
detalhes da vida cotidiana, pautam-se nas injusticas sociais enlacando a divisdo de
classes e a dureza do meio. Como resultado, enfatiza o espaco da rua por onde
circulam as personagens, 0s mistérios e as belezas da cidade baiana. Pois as
grandes cidades, com o fluxo constante e incessante de pessoas vindas de diversos

lugares, representam um imbricamento de interesses e a¢gdes em areas diferentes
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transformando a esfera publica num campo rico para as analises de manifestacées
culturais. Em virtude disso, essas narrativas romanescas descrevem, com riqueza de

detalhes, as ruas de Salvador:

Diante deles estavam os saveiros ancorados. Do mercado saiam mulheres
e homens.

Fora demasiada audacia atacar aquela casa da Rua Rui Barbosa. Perto
dali, na Praca do Palacio, andavam muitos guardas. Investigadores,
soldados. (AMADO, 1983, p. 74, 214)

Capitdes da areia apresenta espacos bem explorados: primeiro, o
trapiche, lugar de repouso para os meninos abandonados. Situado no cais, parte
baixa da Bahia, simbolizava a casa como canto sagrado no mundo, ‘o mundo
interior”, Bachelard (2000). O outro, revela o mundo exterior, 0 espago de transito,
ocupado pelo grupo de criangas entre um repouso e outro, a rua, a representacao do
dominio publico, e, também, as paisagens naturais baianas. E que se analisa nesse
item.

Bachelard, em seu turno, afirma que: o exterior somente € entendido
quando transformado em interior. Tudo € valor humano; o espaco ndo pode ser
unicamente exterior, pois é vivido, imaginado, recordado interiormente. “O exterior
nao sera uma intimidade antiga perdida na sombra da memoéria?” (BACHELARD,
2000, p. 505). O trapiche, caracterizado pela unido, pela justica social, onde as
diversidades sao respeitadas, enfim, como diria o filésofo, centro de protecdo. Lugar
ideal de justica que o bando de delinquentes sonha em conquistar na sociedade,
‘igualdade, fraternidade e liberdade”, ha formacdo de uma espécie de irmandade
alegre, contudo sofrida. Por isso, o chefe, Pedro Bala, luta, se engaja em

movimentos sociais. Esse era o seu destino, ja que

A voz o chama. Uma voz que o alegra, que faz bater seu coragéo. Ajudar a
mudar o destino de todos os pobres. Uma voz que atravessa a cidade, que
parece vir dos atabaques que ressoam nas macumbas da religido ilegal dos
negros. Uma voz que vem com o ruido dos bondes, onde vao os condutores
e motorneiros grevistas. Uma voz que vem do cais, do peito dos
estivadores, de Jodao de Addo, de seu pai morrendo num comicio, dos
marinheiros dos navios, dos saveiristas e dos canoeiros. Uma voz que vem
do grupo que joga a luta da capoeira, que vem dos golpes que o Querido-
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de-Deus aplica. Uma voz que vem mesmo do padre José Pedro, padre
pobre de olhos espantados diante do destino terrivel dos Capitaes da Areia.
Uma voz que vem das filhas-de-santo do candomblé de Don’Aninha, na
noite que a policia levou Ogum. Voz que vem do trapiche dos Capitédes da
Areia. Que vem do reformatério e do orfanato. Que vem do 6dio do Sem-
Pernas se atirando do elevador para ndo se entregar. Que vem no trem da
Leste Brasileira, através do sertdo, do grupo de Lampido pedindo justica
para os sertanejos. Que vem de Alberto, o estudante pedindo escolas e
liberdade para a cultura. Que vem dos quadros de Professor, onde meninos
esfarrapados lutam naquela exposicéo da rua Chile. Que vem de Boa-Vida
e dos malandros da cidade, do bojo dos seus violBes, dos sambas tristes
gue eles cantam. Uma voz que vem de todos os pobres, do peito de todos
0s pobres. Uma voz que diz uma palavra bonita de solidariedade, de
amizade: ‘companheiros’. Uma voz que convida para a festa da luta.
(AMADO, 1983, p.228)

Nesse trecho, o narrador, como ser ficticio, cria e gerencia o mundo da
personagem, faz com que o leitor conhega seus pensamentos, esse fluxo de
consciéncia € a impressdo sensorial e concreta. A mente é ativa, trabalha em
direcdo as ideias e pensamentos abstratos, consoante os estudos de Carvalho
(1981, p. 58), reforcada pela repeticdo intencional, anafora, do termo: “uma voz que
chama”, d4 énfase ao sentimento de paixao da personagem em subverter a ordem
social marcada pela luta da classe proletaria excluida e submissa. Intensificando,
assim, os dramas das coletividades descriminadas. O desejo é revolucionario.

Referindo a esfera publica, remete-se ao conceito grego da polis, cidade-
estado, que era formada por uma parte mais alta, a acropole, dedicada aos deuses;
e a agora, parte mais publica, onde se localizava o mercado e as assembleias do
povo, lugar propicio as reunides. Espaco publico por exceléncia, de cultura e de
politica, proprias da vida social dos gregos. E ali que o cidaddo grego convive com o
outro, onde ocorrem as discussdes e os tribunais populares, portanto, o terreno fértil
a cidadania. Por isso, considerada simbolo da democracia direta, ja que todos os
cidaddos tinham igual voz e direito a voto.Confrontando-se ao espaco privado, o
publico seria entdo o lugar de contato da diversidade existente entre os homens.
Lugar de convivéncia, uma vez que a polis era constituida por cidadaos livres e

pY

iguais. O locus popular deveria ser entdo o lugar de respeito a pluralidade, aos
homens com liberdade, a multiplicidade de pensamentos e ac¢fes, a unidade de
condicdes diversas e co-presenca fisica, marcado pela satisfacdo das necessidades

de trabalho e de trocas mercantis.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Cidad%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cidadania
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O romance revela a importancia dessa representacdo: o narrador
passeia com o leitor pelas ruas de Salvador abordando a diversidade e a
desigualdade social e cultural. Evidencia o espac¢o publico, demonstra que o povo
mantera suas tradicdes e resistira as mudancas impostas pela classe dominante. E
0 que se observa no episédio em que Jodo Grande vagueia pensativo pela a cidade:
“Na sua frente estava a cidade misteriosa, e ele partiu par conquista-la. A cidade da
Bahia, negra e religiosa, é quase tdo misteriosa como o verde mar. (AMADO, 1983,
p. 28). Entretanto, o espaco publico ainda é para as personagens romanescas
proscritos proibidos.

No livro A casa & a rua, DaMatta (1997) constata que 0 espaco
geografico urbano brasileiro, assim como a polis grega, se “confunde com a propria
ordem social”, visto que alguns vocabulos de topografia se relacionam ao universo
social brasileiro. Por exemplo, os termos: “em cima” e “embaixo” em alguns casos
ndo se referem apenas as localizacbes geograficas, mas as diferentes
segmentacdes sociais. Tal como o caso da cidade de Salvador (cidade alta e cidade
baixa).

No excerto abaixo, o narrador da a conhecer que os habitantes da cidade
alta, donos o poder, queriam que os capitdes da areia fossem para o reformatorio.
Enquanto na rua docas, a cidade baixa, o desejo era outro. Tem-se, portanto, a
associacao de espaco e sentimento, revela-se ambiente de conflito do romance. De
tal maneira que o sentido dos adjetivos “alto” e “baixo” passa a simbolizar a prépria

hierarquia social:

... l& em cima, na cidade alta, os homens ricos e as mulheres queriam que
os Capitdes da Areia fossem para as prisdes, para o Reformatério, que era
pior que as prisdes. La embaixo, nas docas, Jodo de Adao queria acabar
com os ricos, fazer tudo igual, dar escola aos meninos. (idem, p.99).

Nesse fragmento, os termos, “cidades e casas”, possuem o efeito
metonimico, acentuam a diferenca social. O narrador aproveita-se da nocdo de
espaco para descrever o desprezo social sofrido pelos membros do bando. Assim,

as configuracdes espaciais adquirem a funcao de preparar o leitor para a surpresa e
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0 embate, prolepse espacial. Isso contribui para que o enredo romanesco espelhe as
relacdes estabelecidas na sociedade

Segundo DaMatta, ainda no que refere a demarcacéo urbana brasileira,
acrescenta que ela é concebida socialmente, quer dizer, “se faz sempre no sentido
de uma gradacao ou hierarquia entre centro e periferia. Dentro e fora”, alto e baixo.
Por conseguinte, as diferencas sociais implicam em diferencas espaciais. (MATTA,
1997, p. 32).

Por isso, a rua, as pracas e os adros, enfim, os espacos abertos e
publicos recebem atencdo especial de Jorge Amado, pois conotam a liberdade, e
“servem de foco para a relagdo estrutural entre o individuo (o lider, o santo, o
messias, 0 chefe da igreja ou do governo) e o ‘povo’, a ‘massa’, a coletividade que
Ihe é oposta e o completa.” (MATTA,1997, p. 33)

Com esse proposito, o narrador instala as criangcas em locais publicos a
fim de fundamentar o carater dindmico e desconcertante de um enredo repleto de
peripécias, sem, contudo, deixar de analisar os sentimentos humanos e sociais que

se avultam nesse macroespaco. E o que se observa abaixo:

Vestia-se de farrapos, pois s6 providenciava arranjar uma roupa quando seu traje
caia aos pedacgos. Gostava era de andar ao léu nas ruas da cidade, entrando nos
jardins para fumar um cigarro sentado num banco, entrando nas igrejas para
espiar a beleza do ouro velho, flanando pelas ruas calcadas de grandes pedras
negras. (AMADO, 1983, p. 64).

Nesta descricdo, a personagem Boa-Vida se deslumbra com a cidade,
contemplando-a. Primeiro vagueia pelas ruas, lugares de passagem, depois pelas
igrejas, espacos simbdlicos de poder tanto econémico quanto politico, em seguida
volta as ruas, deixando evidente que € por meio da visdo reflexiva que sera
observada a topografia romanesca. No dizer de Borges Filho, a espacializacéo
reflexiva é percebida pela fala ou pelo pensamento da personagem que produz no
texto uma pausa com a intencao de mostrar o locus.

Nessa ambientagdo, segundo Osman Lins, citado por Antonio Dimas, as
coisas sdo percebidas sem engano através da personagem, sendo facilmente

reconhecida “pelo seu carater compacto ou continuo, formando verdadeiros blocos e
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ocupando, por vezes, varios paragrafos” constituindo unidades tematicas
perfeitamente identificaveis. (DIMAS, 1994)

No episédio em que Pedro Bala esta preso no reformatério, outro exemplo
de espacializacao reflexiva, ja que tem como Unica companhia as lembrancas das
paisagens baianas, a personagem langa mao do devaneio como forma de liberdade.
Ha um embate de adolescer, donde emerge uma eclosédo de sentimentos, deixando

entrever o espaco psicologico:

Pedro Bala sentia o corpo todo doer das pancadas do dia anterior. Mas ia
satisfeito, porque nada tinha dito, porque né&o revelara o lugar onde 0s
Capitdes da Areia viviam. Lembram-se da cancdo que 0s presos cantavam
na madrugada que nascia. Dizia que a liberdade é o bem maior do mundo.
Que nas ruas havia sol e luz e nas células havia uma eterna escuriddo
porque ali a liberdade era desconhecida. Liberdade. Jodo de Adao, que
estava nas ruas, sob o sol, falava nela também. Dizia que n&o era sé por
salarios que fizera aquelas greves nas docas e faria outras. Era pela
liberdade que os doqueiros tinham pouca. Pela liberdade o pai de Pedro
morrera. Pela liberdade — pensava Pedro — dos seus amigos, ele apanhara
uma surra na policia. Agora seu corpo estava mole e dolorido, seus ouvidos
cheios da moda que os presos cantavam. La fora, dizia a velha cangéo, € o
sol, a liberdade e a vida. Pela janela Pedro Bala vé o sol. A estrada passa
adiante do grande portao do reformatério. Aqui dentro é como se fosse uma
eterna escuriddo. La fora é a liberdade e a vida. ‘E a vinganga’, pensa Pedro
Bala.[...] L& fora é a liberdade e o sol. A cadeia, 0s presos na cadeia, a surra
ensinaram a Pedro Bala que a liberdade é o bem maior do mundo. Agora
sabe que nao foi apenas para que sua historia fosse contada no cais, no
Mercado, na Porta do Mar, que seu pai morrera pela liberdade. A liberdade
é como o sol. E 0 bem maior do mundo. (idem, p. 172,173)

Pedro Bala se encontra preso num “pequeno quarto, por baixo da
escada”, desprovido de qualquer tipo de iluminagdo, onde nao “podia estar de pé...
nem tdo pouco estar deitado ao comprido” (AMADO,1983, p. 173), arejado apenas
pelas frestas da escada. Dessa maneira, desprovido de espaco e luz, num ambiente
hostil, a personagem reflete sobre a condicdo de ser livre.

O céu, o sol, entdo, passam a ser contemplados como simbolo de
liberdade, “amava o sol, a rua, a liberdade” (AMADO, 1983, p.186). As imagens
emancipadoras sao concretizadas pela rua e transfiguradas em sol. Nesse momento
0 espaco publico se transcende, “é como o sol. E o bem maior do mundo” (AMADO,
1983, p.186). A utilizagdo da simbologia permite ao leitor interpretar a cena. No

momento em que a personagem Vvé o astro-criador, toma consciéncia do seu valor
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no mundo, da possibilidade de triunfar na vida. O elemento “sol” converte-se no
condutor psiquico. Nesse sentido, ele € a propria encarnacao do éxito e do poder de
transformacdo. Também € a manifestacdo da divindade, de onde emana a forca,
guiando “as almas pelas regifes infernais”, trazendo-as de volta a luz (CHEVALIER;
GHEEBRAT, 2005, p. 837,838). Para Paul Diel, citado por Chevalier e Gheerbrant, &
“0 intelecto e o superconsciente; [...] E assim que o sol e a sua irradiacéo, antigos
simbolos de fecundacdo, tornam-se simbolos de iluminacdo”. (CHEVALIER;
GHEEBRAT, 2005, p. 840).

Bachelard (2001, p.166), marca que a funcdo aérea perfila 0 sentido de
significar imensiddo ao espirito, a prépria auséncia de resisténcia. Assim, é nessa
fusdo de impressdes de calor que o coracédo de Pedro Bala experimenta o ardor do
desejo de reagir contra a opressao colonizadora.

A escada também é contemplada como simbolo da tomada de
consciéncia. Elemento de ligacdo, passagem de um nivel a outro, estabelece
relacbes de ascensdo e valorizacdo, ligando-se a verticalidade. Indica, como
observou Bachelard (2000), uma ascensdao gradual, jA que todo progresso €
concebido como uma subida, que vai de baixo para cima, 0 suporte imaginario da
ascensao espiritual. No episddio acima descrito, a personagem se encontra fechada
no vao da escada, que levava ao patamar superior onde encontravam os policiais. E
nesta atmosfera de dominacdo e de subversdo que se desenvolve a narrativa
conduzindo a sua conscientizacdo, como “um aumento de luz, um reforco da
coeréncia psiquica”. (BACHELARD,1998, p.5)

Outro dado interessante sobre o ponto de vista espacial dessa cena é a
posicdo geografica em que se encontra Pedro Bala, aprisionado na “cafua”. Em
termos de coordenada espacial vertical tem-se: baixo X alto, em relacdo aos
policiais. Ja em coordenada de interioridade, traca-se um eixo interior X exterior: a
personagem esta dentro da cafua e os policiais fora. Logo, Pedro Bala situava-se no
baixo e no interior em relagcdo ao grupo de policiais que se encontra no alto e no
exterior. Nesse ponto, a personagem divaga sobre a liberdade, numa clara intencao
de deixar aquele locus ,e partir em busca do seu sonho de liberdade, de comquista
por uma sociedade onde reinasse a justica e a igualdade.

Essa antitese espacial confirma o papel temético da narrativa, conota a
luta contra o preconceito de uma elite dominante, colonizado X colonizador. Entéo, o

espaco acaba por se temporalizar, tornando-se revelacdo do ser e do tempo. E a
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partir desse momento de reflexdo que o chefe dos capitdes da areia se transforma
em herdi da narrativa “um rebelde que ndo admite os mecanismos repressores da
sociedade”. Encontra, enfim, seu lugar no mundo, junto a sua classe Iluta
conscientemente para conquistar o reconhecimento dos oprimidos. Desse confronto,
entre 0 antes e o depois, nasce a consciéncia da liberdade. Por isso deseja a rua, o
espaco aberto, livre, iluminado, o seu lugar. (MACHADO, 2006, p.74).

A narrativa amadiana descortina o0 codigo da rua, que segundo DaMatta
(1997, p. 48) é 0 “esta ligado ao legalismo juridico, ao mercado, a historia linear e
ao progresso individualista”, a terra pertence ao povo € onde existe fluidez e
movimento, apesar de ainda permanecer sob o dominio do colonizador. A rua € um
lugar publico, mas privado de liberdade. Contudo, agora, redescoberta como espaco
livre, de construcédo da cidadania. Lugar de ler a verdadeira a sociedade brasileira,
com seus embates e sistemas de rituais, por isso 0s capitdes da areia “eram na
verdade, os donos da cidade, os que a conheciam totalmente, os que totalmente a
amavam, os seus poetas.” (AMADO, 1983, p. 27). Por fim, percebe-se, na rua, a
possibilidade de uma verdadeira sobreposicdo natural dos espacos (fisico, social e
textual), alias, uma andlise espacial acaba sempre conduzindo em direcdo a outra,

quer seja social ou textual.



lll.  PERSONAGENS DE JORGE AMADO: METAFORAS DO HIBRIDISMO

O que pde o mundo em movimento € a interacdo
das diferencas, suas atracdes e repulsdes; a vida
é pluralidade, morte é uniformidade.

Octavio Paz

As personagens de Capitdes da areia e Mar morto estabelecem o debate
sobre a opressao, a repressdo social e a luta de classes: batalham os valores
humanos frente a sociedade fundamentada no coronelismo. S&o brancos, negros,
mulatos, um bonde que “passa cheio de pernas: pernas brancas pretas amarelas”,
como se vé no poema de Carlos Drummond de Andrade, estrangeiros abrasileirados
e brasileiros com diversos comportamentos e com varios conceitos religiosos,
culturais e politicos. Entretanto, e apesar disso, se esbarram em questdes como:
racismo, intolerancia religiosa e preconceito em suas mais diferenciadas
manifestacbes. E o mapeamento emocional do povo brasileiro. O proprio Jorge
Amado declarou em certa ocasido, que “as pessoas se encontram muito facilmente
nos meus livros. [...] porgque nenhum dos personagens foram inventados por mim é
gente que eu conheci.” Ainda, o editor da Companhia das Letras, Thyago Nogueira,
confirma, em reportagem ao anunciar a reedicdo da obra do autor, que o povo era a

sua matéria prima, pois,

tinha ouvido grande para o que acontecia nas ruas e fazia uma transposi¢ao
interessante do ponto de vista literario. Sua escrita é oral, engragada,
irbnica e incorpora uma série de registros. Para editar seus livros, precisei ir
milhGes de vezes ao dicionario. Muitas vezes, ele usava palavras que tinha
ouvido apenas narua. (BERTOL, 2012)

Antonio Candido, por sua vez, afirma que “a personagem deve dar a
impressao de que vive, de que € como um ser vivo [...] deve lembrar um ser vivo”,
ela ndo é pessoa viva, mas nasce dela (CANDIDO, 2002, p.64). Jorge Amado
soube transmitir esse realismo, suas personagens, na grande maioria, Sao

inconformadas quer com as iniquidades sociais, quer com as crises morais. O


http://pensador.uol.com.br/autor/octavio_paz/

74

misticismo é uma condicdo para se liberarem do nepotismo, pois, do contrario, a
saida seria uma forma de liberdade obliqua, o crime, o desespero e até mesmo a
morte. O processo de dominacdo € controvertido, portanto, o que interessa aos
dominados é a constante evolucdo conduzindo a liberdade da opressao. Dai emerge
o deslocamento colonial definido por Bhabha, promovendo a angustia existencial.

Nesse embate, sob o signo da diferenca cultural/histérica racial o discurso
€ paradoxal, ora rigido, ora flexivel, desse modo, vao se construindo os estereotipos
dos romances. Dai surge uma nova raca, simbolo da mistura, de forca, da coragem,
da sensualidade, da sabedoria, da beleza e do poder. “Agora o destino deles
mudou. A voz do negro no mar canta o samba de Boa-Vida: ‘Companheiros, vamos
pra luta’l”. (AMADO, 1983, p. 230). Enfim, representantes das “versdes
excessivamente amaveis da mesticagem”, parte amavel dos processos hibridos.
(CANCLINI, 2013, p. XXVII)

Dessa maneira, Jorge Amando narra aclOes dos “seres concretos
mergulhado no real, as vezes mesmo em simbiose com a agua, a floresta, o vento”,
explica Bastide (1972, p. 58), mas, por outro lado, possuindo profundidade
psicolégica que deve ser apreendida através do comportamento e de interagcdo em
seu meio, porque suas vozes Sao projetadas na obra como simulacros de vozes
sociais, ideoldgicas e historicamente situadas, transmitidas pelo discurso com
apreciacdo valorativa. Portanto, se vinculam ao processo de influéncias matuas que
acompanham a interacao dos sujeitos mediante a linguagem. O ethos, considerado
por Maingueneau (1997) como a compreensdo da imagem do enunciador, numa
nocdo fundamentalmente hibrida, porque sécio-discursiva, compreendida no
contexto de uma situacao, integrada a uma determinada conjuntura sécio-historica.

No que se diz respeito as narrativas analisadas percebe-se que o
discurso literario mantém diadlogo constitutivo com a Republica Velha, o governo
novo e a primeira fase do Modernismo - o neorrealismo conduzindo as duas
discussbes: uma sobre a formacéo do povo brasileiro; outra sobre a finalidade da
existéncia diante das transforma¢des em curso no Brasil (DUARTE, 1996, p.39-42).
Dentre essas duas, a discussao sobre a esséncia do ser humano e a consequente
busca de condicdo de sobrevivéncia e felicidade, € a que mais se sobressai nesses
romances.

Do ponto de vista da discussdo-argumentativa, a construcao das tramas

narrativas acontece por meio de discussfes entre as personagens gue giram em
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torno da finalidade da vida, mais precisamente sobre a liberdade, conduzida por
meio de vozes delegadas pelo narrador. Sua voz também se mistura a deles, e
polemiza-se.

Essa probleméatica sucinta define romanescamente um ideal libertario.
Liberdade, palavra oriunda do latim, libertas, condicdo do homem livre, em épocas
mais remotas, do indo-europeu, leudheros, relativo ao povo, pode ter sido usada
para designar o membro do povo ndo escravizado, como 0OpOSIiCA0 aos escravos.
Aurélio Buarque (2010) define como: 1.[...] a faculdade de cada um se decidir ou agir
segundo a prépria determinacdo. 2.Estado ou condicdo de homem livre.
3.Confianca, intimidade (as vezes alusiva).

O conflto da descoberta do sentido da vida estende-se a varias
personagens, contudo se averiguara em Dora e Pedro Bala, de Capitdes da areia,
em Livia e Guma, de Mar morto. Sdo personagens que buscam se encontrar no
mundo mediante a simbologia da liberdade; enquanto Padre José Pedro é uma das
poucas personagens adultas na obra dos menores abandonados que busca se aliar
ao bando de garotos injusticados.

Os simbolos, para Jung (1964), sdo a expressdo do inconsciente,
representam situacfes psiquicas do individuo num dado momento. Via de regra,
demonstram conceitos que ndo se podem definir com clareza ou compreender
plenamente por apresentarem aspectos mais amplos. O psicanalista postula uma
estrutura aos aspectos inconscientes dos individuos, correspondendo a parte sexual:
a anima-feminino e animus-masculino. Essa estrutura funciona como ponto de
convergéncia e pertence a alma do individuo. Sob esses aspectos se formulara

analise mais profunda nessas personagens jorgeamadianas.

3.1. O caminho da mulher: o ethos feminino

O papel feminino na sociedade tem sido predominantemente
determinado por sua condicdo bioldgica e cultural, a saber, de procriadora e de
zeladora do lar, ao mesmo tempo em que o0 elemento masculino seria por for¢ca do
poder, 0 mantenedor. Entretanto, no fim do século XIX e inicio do século XX foram

registradas as primeiras manifestacdes feministas, acontecidas em “ondas”. A
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primeira delas teve como preocupacao principal a conquista do sufragio; a segunda,
nas décadas de 1960 e 1970, se dedicou aos movimentos de igualdade da mulher; e
a terceira, na década de 1990 até os dias atuais, deu prosseguimento a segunda
onda.

No Brasil, foi a partir de 1917, com a agitagéo grevista, que 0 movimento
feminino se fortaleceu. O reconhecimento do sufragio se deu em 1934, no governo
do entdo presidente Getulio Vargas. Contudo, o apogeu da luta feminina ocorreu,
somente na década de 1960.

Nesse percurso da historia brasileira, as mulheres Iutavam pelo
reconhecimento de suas ideias e de sua liberdade e, principalmente, da valorizagao
humana. Imbuido dos acontecimentos historicos, a ficcdo de Jorge Amado deu voz e
visibilidade as mulheres brasileiras como personagens violadoras dos cédigos que
Ihes foram impostos pela sociedade. As personagens femininas do autor tracavam
seu préprio destino, deixando, assim, de serem manipuladas pelo homem, ao
contrario daquelas existentes ,anteriormente, em nossa literatura.

Nesse momento historico, inimeras foram as obras literarias que se
pautaram na perspectiva de respeito ao elemento feminino, até mesmo por causa
das transformacfes econdmicas vividas. A mulher brasileira ocupa o centro do
cenario musical, porém existe uma tendéncia conservadora considerada natural para
a época. Mulheres de Atenas (1976), de Francisco Buarque de Hollanda, é um
desses exemplos. A mulher presente na cancao €, antes de tudo, um objeto: “Mirem-
se no exemplo/Daquelas mulheres de Atenas/ Vivem pros seus maridos/Orgulho e
raca de Atenas. [...] E quando eles voltam, sedentos/ querem arrancar, violentos/
caricias plenas,obscenas”. Também, Amélia (1941), de Mario Lago e Ataulfo Alves,
retratada como uma “mulher de verdade”, sem a menor vaidade. Essas cancdes se
constroem de forma irbnica num contexto masculino exaltando a mulher apenas
como objeto de desejo. Elas se auto-afirmam negando o real valor de a mulher
exercer o papel de sujeito de seu destino.

Um bom exemplo é Gabriela cravo e canela (1958), que pode ser
considerada uma obra simbolo da libertacéo ideologica do autor, em que o veio lirico
erdtico torna-se acentuado. Marca de sua literatura, com nuances de uma mulher
brasileira dona de um erotismo libertador. Uma personagem, segundo CUNHA
(1994), desprovida de bem ou mal, por isso deixa de transgredir as normas sociais,

uma vez gque nao tem consciéncia de qualquer espécie de censura. Segue 0s
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instintos naturais por nao perceber as infracbes advindas da moral pequeno-
burguesa. Num breve estudo freudiano, pode-se constatar sobre o discurso a
respeito do subdesenvolvimento do superego feminino. “Gabriela apenas ouve e faz
ouvir a voz da natureza que ndo ergue empecilhnos para o prazer’ simboliza o
feminino fundido a natureza, por causa da falha na formacdo de seu superego. Em
psicanalise, “o superego exige do ego a perfeicao dos ideais e o obriga a renincias
que agitam o id”. Gabriela esta desprovida dessas represalias. Acima, pois, da
sociedade patriarcal/coronelista. (CUNHA, 1994, p.96-98)

Ja em Dona Flor e seus dois maridos (1966), trabalha-se o Realismo
Magico, tratado no item 1.1, com base, também, no erotismo. MARTINS (1972)
chama atencédo para essa nova forma de observacdo do realismo por meio da
imaginacdo, como sendo um vislumbre de forcas. D. Flor vive, simultaneamente,
duas realidades, uma de aparéncia, e outra imaginada, mas téao realista quando a
primeira. Vadinho, seu primeiro marido, jogador e alcodlatra, morre subitamente em
pleno carnaval de rua. Florinda, D. Flor, se casa com Teodoro Madureira, respeitado
solteirdo. No entanto, o falecido, sempre presente em seus pensamentos,
reaparece, e o real se funde com o mundo magico, num final surpreendente. A
protagonista decide conviver com os dois maridos: o primeiro, Vadinho, apresenta-
se como Real Magico, e 0 segundo € principio da realidade. Assim, se instaura o
triangulo amoroso com a ajuda do Realismo MA&gico, o homem diurno, sério e
trabalhador; e o homem noturno, o sedutor. Rompendo com a moralidade social
burguesa, ao contrario de Gabriela, seu impulso libidinoso é mais contido. Dona Flor
reproduz, entdo, uma divisdo interior harmonizada; “uma sé existéncia: Realismo
Méagico, fantastico, maravilhoso.” (NASCIMENTO, 201, p.16)

A busca do metafisico, do Realismo Mégico, € uma das formas nédo sé do
romance moderno, mas também do jorgeamadiano. Tais momentos aparecem
como uma resolugdo de intriga, no sentido simbdlico e literario, reconhecendo a
liberdade das personagens femininas. DaMatta (1997) no artigo: Do pais do carnaval
a carnavalizacdo: o escritor e seus dois brasis, vai mais longe a propdsito do
assunto, comenta que a ambiguidade, o triangulo amoroso e o ponto de vista
feminino se transformam em valores, de maneira diferente da literatura ocidental.

O capixaba Jorge de Lima também reconhece em seu texto poético o
valor das personagens femininas, como o fez Jorge Amado, e cria a sua imagem e

semelhanca em Essa Nega Fulb (1929). O eu lirico do poema, em sua preocupacao


http://pt.wikipedia.org/wiki/Alcoolismo

78

de revelar a realidade, propde a redescoberta e a revalorizacdo da identidade
brasileira, que se verifica na abordagem da alma de Nega Ful6. Demonstrada nos
versos: “O Sinho foi acoitar/...A negra tirou a saia/ e tirou o cabecao [...]Jdentro déle
pulou/ nuinha a negra Fuld”. A seu modo, gradativamente, ela se apodera daquilo
que por direito adquirido lhe era devido. A representacdo da mulher ndo pode ser
lida sem a opressdo do colonizador, pois uma identidade estd sempre impregnada
por outra.

Jorge Lima, de igual maneira, registra, no poema, o percurso de vida das
mulheres colonizadas. Percebem-se tragcos de ambivaléncia e aculturamento nas
suas acbes. Nega Fuld, ao roubar os objetos da Sinha, constréi o processo de
identificacdo, o desejo pelo Outro, como fala Homi Bhabha, em outras palavras o
‘embranquecimento”, presente nos versos: “Cadé, Cadé teu Sinhd /que Nosso
Senhor me mandou?/ Ah! Foi vocé que roubou”. Mulher subversiva, pois resgata no
imaginario coletivo a liberdade feminina, vencendo os feitores da opressao, quer
seja através da seducédo ou nao.

Essa mulher esta presente em Mar morto, entretanto o amor transcende
todos os limites, realidade e mito formam planos diferentes. O primeiro mostra a vida
dificil dos saveiristas. O segundo revela a submissao ao destino representado por
lemanja, a deusa do mar, dona da vida dos homens que entendem a morte como a
vitoria sobre o sofrimento. Os marinheiros, geralmente, morrem no mar e por iSso
ganhar&o, como recompensa, as terras de Aiacold. As vilvas restam duas opcdes: 0
trabalho nas fabricas ou a prostituicdo. O que é revelado na reflexdo que Guma faz
sobre as mulheres do cais:

Talvez que nesse dia 0s maritimos possam casar, dar vida melhor para as
mulheres e garantir que ndo morrerdo de fome apos a morte deles, nem tao
pouco precisardo de se prostituir. Quando chegara o dia? - Guma interroga
a Lua e as estrelas. [...] Outras mulheres d6 cais olhavam indiferentes os
maridos que partiam.[...] Elas sabiam disso, era uma sina milenar, era um
destino tracado. Ninguém se revoltava. Choravam os pais, arrancavam 0s
cabelos quando os maridos ficavam, se atiravam com f(ria ao trabalho ou a
prostituicdo até que os filhos crescessem e se fossem também por sua vez.
Elas eram do cais, traziam os coracdes ja tatuados. (AMADO, 1994, p. 109,
134)
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Livia, pelo contrario, mudara esse destino, moca 0rfa, criada nos padrdes
da classe média pelos seus tios comerciantes, na cidade alta, representando, desse
modo, o ethos feminino pequeno-burgés. Ao conhecer Guma na festa de lemanja,
se enamora dele. Opondo-se a vontade dos tios foge com o amado e vai morar no
porto. Mulher corajosa e guerreira, admirada no cais por sua beleza impar, magra,
delicada, cabelos finos, por fim, a mais bela e desejada do lugar. Aguardava,
diariamente, o retorno de Guma sempre aflita e angustiada, devido a incompreenséo
sobre o destino fatal dos homens do mar, uma vez que pertencia “a terra”. No cais,
os discursos que a rodeavam eram impregnados com mitologia afro-brasileira.
Assim, aos poucos, ela os compreende e 0s absorve como resultado, sua postura
inicial, no desenvolvimento da narrativa, se desdobra em outra.

O narrador evidencia a luta ideoldgica do casal protagonista, através da
diferenca social de Livia com o meio em que passa a viver, depois do casamento.
Tem-se, portanto, a dicotomia: terra X mar, cidade alta X cidade baixa.

Apesar de o espaco maritimo ser destinado aos homens, mundo proibido
para as mulheres, por seus perigos, ao final da narrativa, Livia, luta por sua
liberdade, por seu direito de escolha, deseja permanecer com seu amado
transmudado em mar, rompe com o destino das vilvas do cais, e, sob 0 signo da
aninus, se transforma na condutora do Paquete voador, veleiro de seu marido,
assumindo ,assim, o papel de procriadora, cuidadora do lar e, também, o de
mantenedora.

Além disso, a obra reitera uma concepcao idealizada da mulher, tipica do
romantismo, um bom exemplo € a castidade de Livia quando ressaltada nos

pensamentos de Guma:

Nem uma estrela no céu, essa noite ndo € para o amor. Tanto assim que
ndo cantam no cais, s6 o vento assobia. No entanto eles querem se amar
nessa noite que bem pode ser a Ultima. Tudo é rapido e incerto na vida do
mar. Até o amor tem pressa. As vagas banham os corpos e o saveiro.
Pouco adiantaram em todo esse tempo. (...)S6 Livia infunde coragem, s o
desejo de té-la, de viver para ela consegue que ele continue. Nunca teve
medo dum temporal. Hoje € a primeira vez. Medo de morrer sem a ter
possuido. (AMADO, 1994,p. 119)
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A estrutura dramética da cena, a forma de deixar subentendida a
conjuncdo carnal, a linguagem metaférica, levam a nitida aproximacdo da
abordagem romantica do amor, proximo a tragédia.

Nesse sentido, Roger Bastide (1972) acrescenta que a histéria amor de
Livia e Guma compara-se as velhas lendas da Bretanha, assim como Tristdo e
Isolda. Ele morre no mar, cumprindo seu destino, e ela prossegue em sua luta. A
transcendéncia do amor de Livia por Guma, outra caracteristica romantica,
comprova-se pela profunda identificacdo dos amantes, representada pelo fato dela
assumir o papel do amado apdés sua morte. Esta atitude leva também a mitificacédo
da heroina, que passa a ser retratada como uma espécie de lemanja. Trata-se de
uma adaptacdo da mulher ao meio em que vive e, como lemanja, rainha do mar se

coloca em contato com Guma, em seu liquido leito de morte:

Aves marinhas volteiam em torno ao saveiro, passam perto da cabeca de
Livia. Ela vai ereta e pensa que na outra viagem trara seu filho, o destino
dele é o mar. A voz de Maria Clara fica suspensa de subito. Porque, na
madrugada que rompe um preto canta dominando o mar misterioso:

“Salve estrela matutina.”

Estrela matutina. No cais o velho Francisco balan¢ca a cabe¢a. Uma vez,
guando fez o que nenhum mestre de saveiro faria ele viu lemanja, a dona
do mar. E ndo é ela quem vai agora de pé no ‘Paquete Voador'? Nao é ela?
E ela, sim. E lemanja quem vai ali. E o velho Francisco grita para os outros
no cais:

- Vejam! Vejam! E Janaina.

Olharam e viram. Dona Dulce olhou também da janela da escola. Viu uma
mulher forte que lutava. A luta era seu milagre. Comecava a se realizar. No
cais 0s maritimos viam lemanja, a dos cinco nomes. (idem, p. 222-223)

Enfim, o milagre tdo esperado por D. Dulce, professora do povoado
praiano, aconteceu, “viu uma mulher forte que lutava”. O destino que se mudaria,
revelando uma nova consciéncia. A luta era o maior milagre.

Em Capitdes da areia, Dora, também, é uma personagem que rompera
com tradicbes paternalistas da época, sem perder o viés do romantismo. Orfa
adolescente, pois perdeu os pais na epidemia de “bexiga”, desce da favela para a
cidade em companhia do seu irm&o Fuinha. Neta de italiano com mulata era bonita,
tinha cabelos loiros, e os “seios ja haviam comegado a surgir sob o vestido”
(AMADO, 1983, p. 159). Os meninos do bando, Professor e Jodo Grande, a

encontram numa praca, e conduziram-na ao trapiche. Sua chegada causou-lhes um
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grande desconforto, uma vez que despertava a libido dos meninos que a viam como
mulher. Entretanto, essa primeira impresséo logo se desfez. Com a convivéncia, ela
passou a simbolizar, no imaginario dos meninos, a figura materna e a fraterna, € o
elo familiar, o aconchego e a protecao. Integrou-se ao bando como a Unica fémea.
“Ha qualquer coisa de novo no trapiche: eles encontraram mae, carinho e
cuidados de mae” (idem, p. 157), o narrador, assim, descreve os sentimentos do
bando em relacdo a Dora, despertando os afetos reprimidos pela violéncia urbana.

Integrada harmoniosamente aos capitdes da areia, Dora se transmuta.
Com suas novas vestimentas aprende golpes de capoeira, participa dos pequenos
furtos, assinalando assim sua inclusdo no grupo. “Mais valente porque é apenas
uma menina, apenas esta comegando a viver’ (idem p.175). Sem, contudo, perder
sua feminilidade.

H& nesse ato o reconhecimento contraditério do papel da mulher na
sociedade. Aqui a personagem feminina além de representar aconchego familiar é
também simbolo de luta no decurso da afirmacéo, descobertas e sentimentos, de
um novo mundo que serd desvendado, onde o poder patriarcal serd questionado.
Reforca o fim da subordinag&o feminina ao masculino. E a constituigdo de um novo
ser fisicamente oposto ao homem, mas que nao anula sua supremacia, ao contrario,
une-se a ele. Essa heroina ndo aceita o papel de mantedora do lar, transgride-o,
passa a ser a companheira e colaboradora do sexo masculino.

Para Pedro Bala, Dora simboliza a descoberta do amor verdadeiro, de
noiva, de esposa, 0 seu crescimento intelectual e emocional. Essa relacdo amorosa
serviu para entendimento da afetividade e cumplicidade com o outro. Bem diferente

dos atos sexuais coléricos aos que estava acostumado:

Enquanto andava para o 14, Pedro Bala pensava em Dora. No cabelo loiro
gue caia no pescoco, nos olhares dela. Era bonita, era igual a uma noiva.
Noiva... Nem podia pensar nisso... Ndo queria que os outros do grupo se
sentissem com direito de pensar em safadezas com ela. E se ele dissesse a
Dora que ela era como uma noiva para ele, outro poderia se julgar no direito
de também dizer. E entdo ndo haveria mais lei nem direito entre os Capitdes
da Areia. Pedro Bala se recorda de que é o chefe... (idem, p. 164)
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No entanto, o casal se separa, em consequéncia de uma briga com o
bando rival, Pedro Bala é preso e vai para o reformatorio, Dora para o orfanato.
Algum tempo depois, os dois sdo resgatados pela turma dos capitdes da areia.
Nesse interim, Dora adoece acometida, inexplicavelmente, por uma forte febre. No
episédio descrito abaixo, ela revela a Pedro Bala que ndo é mais uma menina e eles

se adentram a iniciagéo sexual:

Pedro deita ao seu lado. Jodo Grande se afasta, chega para perto do
Professor. Mas n&o conversam, ficam entregues a sua tristeza. No entanto,
€ uma noite de paz que envolve o trapiche. E a paz da noite estd também
nos olhos doentes de Dora.

— Mais perto...

Ele se chega mais, os corpos estédo juntos. Ela toma a méao dele, leva ao
seu peito.

Arde de febre. A mao de Pedro esta sobre seu seio de menina. Ela faz com
gue ele a acaricie, diz:

— Tu sabe que j& sou mocga?

A méo dele pousada nos seus seios, 0s corpos juntos. Uma grande paz nos
olhos dela:

— Foi no orfanato... Agora posso ser tua mulher.

Ele a olha espantado:

— Nao, que tu ta doente...

— Antes de eu morrer. Vem...

— Tu n&o vai morrer.

— Se tu vier, néo.

Se abragam. O desejo € abrupto e terrivel. Pedro ndo a quer magoar, mas
ela ndo mostra sinais de dor. Uma grande paz em todo seu ser.

— Tu é minha agora - fala ele com voz agitada.

Ela parecia ndo sentir a dor da posse. Seu rosto acendido pela febre se
enche de alegria. Agora a paz € s6 da noite, com Dora esta a alegria. Os
corpos se desunem.

Dora murmura:

— E bom... Sou tua mulher.

Ele a beija. A paz voltou ao rosto dela. Fita Pedro Bala com amor.

— Agora vou dormir — diz.

Deita ao lado dela, segura sua méo ardente. Esposa.

A paz da noite envolve os esposos. O amor é sempre doce e bom, mesmo
guando a morte esté proxima. Os corpos ndo se balangam mais no ritmo do
amor. Mas nos coragcBes dos dois meninos ndo h4 mais nenhum medo.
Somente paz, a paz da noite da Bahia. (idem, p. 189-190)

Agora mulher, assume o papel de doacdo para seu homem e tem seu
ciclo completo, podendo morrer para se tornar estrela, uma honra guardada apenas
para homens. Transformada em ser celeste acompanha Pedro Bala. E por causa

desse amor que nascera, em Pedro, a consciéncia social.
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Assim, da mesma maneira que aconteceu com Livia, 0 amor supera todos
0os obstaculos, ndo reconhece limites nem na morte, faz o resgate romantico do
casal, constituindo o valor mais alto na vida das personagens. Livia se liberta
guebrando as regras imposta as vilvas dos marinheiros, encontra seu proprio
destino, vista como uma deusa. Dora é a propria transcendéncia, o ser supremo, por
certo, a morte transcende a “condicdo humana pelo fato de penetrar numa zona
sagrada, pela consagracao do rito..., exprimi-se por uma ‘passagem’, uma ‘subida’,
uma ‘ascensao’”. (ELIADE,1998, p.92)

Dora e Livia revelam-se também como personagens hibridas, fogem aos
estereotipos do inicio do século XX: ndo sdo submissas, rejeitam o poder patriarcal.
Sao mulheres erdticas e trabalhadoras, no entanto ndo se reduzem somente pela
forca de trabalho, tampouco como objeto desejado, buscam a realizacéo pessoal e a
superacdo do machismo. Histérias de liberdade das personagens femininas que o

autor apresenta como simbolo do povo brasileiro.

3.2. Aslicdes de liberdade: o ethos masculino

As personagens masculinas também vém do povo, apreendidos
pela ficgdo realista do escritor, através da caricatura folclérica representam o povo e
ndo uma subjetividade, incorporados em narrativa épica, por isso consideradas
planas, em sua grande maioria.

Nessa perspectiva é cabivel trazer as reflexdes de DACANAL (1973)
sobre a nova narrativa épica no Brasil, com um herdi proveniente do povo, para
melhor ilustrar o recorte em Capitdes da areia e Mar morto, narram e celebram a
acdo do homem no mundo. Sobre o épico € importante lembrar o que disse
Aristételes quanto a trajetoria do heréi que coincide com a sociedade representada.
O percurso ascendente de Pedro Bala representa, portanto, dentro dessa estrutura
épica, o proprio crescimento da sociedade.

Pedro Bala é o lider dos capitdes da areia,
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E aqui também que mora o chefe dos Capitdes da Areia: Pedro Bala. Desde
cedo foi chamado assim, desde seus cinco anos. Hoje tem 15 anos. Ha dez
gue vagabundeia nas ruas da Bahia. Nunca soube de sua mae, seu pai
morrera de um balaco. Ele ficou sozinho e empregou anos em conhecer a
cidade. (AMADO, 1983, p. 26)

A lideranca foi conquistada na batalha contra Raimundo (que abandonou
0 grupo apos perder sua autoridade de lider); porque, “era muito mais ativo, sabia
planejar os trabalhos, sabia tratar com os outros, trazia nos olhos e na voz a
autoridade de chefe” (idem, p. 26). Na luta com o antigo lider do bando adquiriu uma
cicatriz de navalha no rosto. Pedro Bala era loiro, filho mestico de um grevista morto
em decorréncia de um tiro, dai o apelido de “Bala”.

Por intermédio de Jodao de Adao “um estivador negro e fortissimo, antigo
grevista” (idem, p. 75), o protagonista é informado sobre a trajetéria de seu pai,
Raimundo, mais conhecido como Loiro: “Raimundo [...] morreu foi aqui mesmo
lutando pela gente, pelo direito da gente. Era um homem e tanto. Valia dez destes
gue a gente encontra por ai. [...] Nunca soube de sua méae” (idem, p. 76 - 26). Essa
mistura de racas do herdi, por certo simboliza a mistura étnica brasileira, pois no
Brasil colonial era comum familias formadas de pai europeu, mae india ou negra.

Eis entdo, uma das caracteristicas do novo heréi nacional, como herdeiro
e escolhido, Pedro Bala devera seguir os “passos” do pai e cumprir seu papel como
guieiro dos trabalhadores, ao final da aventura épica.

Numa analise etimoldgica, verifica-se que Pedro € um nome originario de
pedra, significa fortaleza, forca, carater, marcas presentes no heréi que buscava a
salvacao do povo. A consciéncia da luta de classes pode ser observada pela acéo
grevista preparando a sociedade para o futuro melhor, o que acontece nos ultimos
capitulos da narrativa.

Dora sera a condutora da consciéncia libertadora na construcdo da
personagem heroica. Sua morte resolve o conflito de Pedro Bala; ele se revela como
homem ao ama-la, sem, contudo, ameacar sua posicao de lider do grupo. A morte
prematura da amada desencadeia o amadurecimento, que vai leva-lo ao
desligamento dos capitdes da areia. Como na tragédia grega, aqui também se
celebra o mistério do desmembramento. E, como esclarece Joseph Campbell (1992)
em O heroi de mil faces, a representacdo do fim de uma etapa, da morte de um

papel social a personagem assumiu outro, dentro da perspectiva do Monomito, a
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jornada do heroi, base para o épico. Atendeu ao chamado. Percorreu o rito de
passagem. Obteve 0 acesso a uma nova vida.

Nesse sentido, a partir dos estudos de Auerbach (1987), encontra-se
semelhanca entre Pedro Bala e o mito grego Ulisses ndo apenas pela cicatriz, mas
também pela determinacdo em lutar por seu povo, pela integridade e pelo
reconhecimento social, contudo, diferem quanto ao ato da fala. Ulisses vive para
contar as facanhas da guerra, enquanto o capitdo da areia € a parte que se refere a
acao em favor de seus “soldados”.

A personagem Gumercindo, ou melhor, Guma, em Mar morto, ndo sera
diferente, € a imagem destemida, lutadora, corajosa do povo brasileiro. Como
comenta Castello em seu artigo Jorge Amado e o Brasil, reencena “os relatos de
Odisseia, de Homero, enfrenta as forcas da natureza e as armadilhas do destino
nelas guardadas e sai fortalecido”. Orfdo também, abandonado pelos pais e criado
por Francisco, tio paterno. Mestico, filho de um marinheiro e uma prostituta. “Mulato
claro de cabelos longos e morenos” (AMADO, 1994, p. 68), musculoso, o melhor
saveiro do cais baiano. Tinha o seu destino tracado no mar, por seu pai, tio e
companheiros. Dono de caracteristicas heroicas: relacdo solidaria, por vezes
ingénuo, desprendido e humilde, além de ter origem modesta. Sempre soube que
sua missao era viver no mar, por isso aproveitou a habilidade maritima para fazer o
bem.

Protagonizou varias acdes heroicas no mar. A primeira delas aconteceu
em noite de temporal, resgata o navio Canavieiras. A partir desse momento “sua
fama corre de boca em boca” (idem, p. 68). Escolhido por lemanja, agora é um
heréi. Essa facanha torna-se lenda, o que favorece a construcédo do mito.

Outras aventuras ocorrerdo. Numa de suas andancas pelas cidades
portuarias, se envolve em uma briga. Traira, seu companheiro, € baleado e
transportado para Salvador, mesmo com os atendimentos do Dr. Rodrigo, nao resite
e morre. Delira momento antes do seu falecimento, implora para que n&o
abandonassem pela vida as trés filhas e a vildva. Guma mais uma vez cumpre sua

sina de heroi:

Depois a morte veio calma. Agora Traira ndo ia mais no navio.[...] Traira via
os trés em torno do leito. Ndo gemia mais. Estendeu a m&o e nédo era ao
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médico e aos amigos que ele esta vendo. Vias as trés filhas em redor do
leito...(idem, p. 103)

Outra passagem serd com Toufick e F. Murad, negociantes arabes,
desonestos, aliciardo Guma as praticas do contrabando, atras do dinheiro facil. O
altimo ato heroico foi representado quando, durante um temporal, num dos
recebimentos de mercadoria, embargaram Tufick, Murad e seu filho Antdnio. A noite
era de tempestade. O saveiro virou em alto mar, Guma mergulhou, salvou os
negociantes arabes, e, também Antonio, da morte. Percebeu a aproximacdo dos

temiveis tubarfes, armou-se com uma faca na boca e lutou. Eis o episodio:

Viram o farol da Barra iluminando como uma salvagcdo. Mas estavam indo
muito para o largo, para um mar desconhecido, aquele mar oceano das
histérias das grandes aventuras que contam no cais. Bem defronte é o
porto de Santo Antdnio. Mas estdo muito ao largo, Guma manobra para
embicar para o porto. Pouco adiante os arrecifes cobertos de agua.
Manobra com felicidade, mas as aguas se levantam em ondas colossais,
atiram o saveiro para os arrecifes. Estava carregado demais. Virou como se
fosse um brinquedo na m&o do mar. Os tubardes vieram de alguma parte,
eles estdo sempre proximos dos nhaufragios. Guma viu Toufick se
debatendo. Pegou o arabe pelo braco, e jogou nas suas costas. E nadou
para o cais. Uma luz fraca brilhava no porto de Santo Anténio. Mas veio
uma réstia de luz do farol da Barra e iluminou o caminho para Guma.
Olhando para trés, ele viu os tubardes em torno do saveiro. E uns bracos se
agitando. Depois Toufick na praia e mal se levantava ouviu a voz de F.
Murad:

-E meu filho? Meu Antbnio? Ele foi com vocés, ndo foi? Va salvar ele. VA.
Lhe dou tudo que quiser.

Guma mal se aglientava em pé. Murad suplicava de maos postas:

- Vocé também tem um filho. V4, pelo amor de seu filho.

Guma se recordou de Godofredo no dia do “Canavieiras”. Todos que tém
um filho suplicam assim. Ele também tem um filho. E se atira novamente na
agua. E com dificuldade que nada. J& vinha cansado da travessia dificil, sob
o temporal. Depois nadara com Toufick sobre as costas, nadara contra as
aguas e contra o vento. Agora as forgas lhe faltam a cada momento. Mas
continua. E chega a tempo de ver Antbnio ainda seguro no casco do
saveiro, que esta virado, parecendo o corpo de uma baleia. Pega o rapaz
pelos cabelos e recomeca a travessia. O mar o impede. Os tubarfes, que ja
devoraram Haddad, vém no seu rastro. Guma traz a faca na boca, Antdnio
seguro pelos cabelos.[...] E os tubarbes vém atras, se aproximam, ele
esgota as forcas.[...] a rabanada do tubardo o obriga a voltar-se a faca na
mao. E luta ainda, inda fere um, o sangue se espalha na agua revolta. Os
tubarBes o levam para junto do casco emborcado do Paquete Voador.
(idem, p. 209)
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Percebe-se no relato anterior que Guma teve a opc¢éo de salvar sua vida,
no entanto, reafirmando sua trajetdria heroica, desaparece no mar, seu corpo hunca
fora encontrado apesar dos esforcos, fundiu-se ao mar. Realiza-se o ritual de
passagem. A agua agora nao é mais o simbolo da vida, tornou-se pesada, escura,
um convite a morte. Sob este aspecto, Bachelard, em A agua e os sonhos, declara

que:

o heroi do mar € um heréi da morte. [...] Por isso, quando se quiser entregar
0s vivos a morte total, & morte sem recurso, eles serdo abandonados as
ondas.[...] a Morte € uma viagem e a viagem é uma morte. “Partir & morrer
um pouco” Morrer € verdadeiramente partir, € sé se parte bem,
corajosamente , nitidamente, quando se segue o fluir da agua, a corrente do
largo rio. [...] Apenas essa morte é fabulosa. Apenas essa partida é uma
aventura. (BACHELARD, 1997, p. 76-77).

Nesta Ultima aventura, Guma conseguiu enfim liberdade, pois, para os
filhos de Janaina, € no mar que ela se encontra. Os que morrem no mar ligam-se a
um devaneio especial, explorando o velho sonho de heroismo. Simboliza, assim, o
homem que ndo se conforma com os limites do possivel, que busca um tempo
melhor. Transformou-se num mito. E, como mito, é o salvador, no imaginario do
povo do cais. O proprio mar. Em virtude disso, Livia segue no saveiro, se 0 mar é
Guma, o mar é liberdade: “No mar encontrara Guma para as noites de amor”
(AMADO, 1994, p.221).

Por seu turno, Chevalier e Gheerbrant explicam que a morte representa
“aquilo que desaparece na evolucdo irreversivel das coisas”. Introdutora a mundos
desconhecidos: infernos ou paraisos. Como rito de passagem, significa o recomeco,
a forca regeneradora, por isso ligado a terra, pois “liberta das forcas negativas e
regressivas, desmaterializa e liberta as forcas de ascensdo do espirito”, uma vez
que “abre o acesso ao reino do espirito, a vida verdadeira [...] nos lembra que é
preciso ir ainda mais longe e que ela é a propria condi¢do para o progresso da vida”
(CHEVALIER; GHEEBRAT, 2005, p. 622-623).

A morte “especial” de Guma liberta os marinheiros da vida triste do cais
conduzindo-os ao espaco utdpico, as terras de Aioca. Para onde iriam todos os

heréis. Terra onde reinava lemanja. S6 a morte os libertara da vida de miséria e de
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sofrimento desta existéncia promete uma vida mais larga, imortal, repleta de alegria,

prazeres e a tdo sonhada igualdade:

Era assim, nas noites como essa. Mas ele ndo volta, ele anda pela ultima
viagem que fazem os marinheiros herdicos em busca das terras de Aioca.
"Ele se foi afogar"”, corno diz a cancao. O destino do povo do mar esta todo
escrito nas cangdes. (AMADO, 1994, p.218).

As deusas Afrodite, Janaina, Vénus, lemanja, lara se fundem sob a forma
de Sereia, e Guma sucumbe ao seu “canto” irresistivel, apesar de seu amor por
Livia. Literariamente, ocorrem os processos de hibridagcéo transculturativa que vem
da mitologia grega, africana, indigena, originando assim a cultura brasileira.

Romance narrado por Francisco, tio do protagonista, marinheiro
destemido, com quem Guma mantém uma relacdo de afeto e troca, ndo navega
mais. Desde que se aposentou do mar, consertava velas: tecendo relembra as
histérias vividas. Mistura pontos e memdrias. Segue um ritmo constante e
experiente. E notavel o intertexto com a personagem Penélope de Ulisses.

O trabalho de tecelagem, em Chevalier e Gheerbrant (2005), € um ato de
criacdo, cuja simbologia rege ou intervém no destino. O fio é o0 agente responsavel
por ligar os estados da existéncia entre si, sobretudo conduz o destino dos homens.
Tecer o discurso literario narrativo € um jogo de recuperacao do passado, mesclado
por impressdes do presente, pois a agulha, simultaneamente, tece os pontos e o fio
da memdéria da personagem. A vela reconstruida € como um mosaico que forma

entrelagamentos evocando a memoria do povo de lemanja:

Hoje vive de remendar vela do que lhe d4 Guma, seu sobrinho. Tempo
houve, porém, em que teve trés saveiros que 0s ventos da tempestade
levaram. N&o puderam foi com o velho Francisco. Sempre voltou para o seu
porto e 0 nome dos seus trés saveiros estdo tatuados no seu braco direito
junto com o nome de seu irmdo que ficou numa tempestade também.
Talvez um dia escreva ali o nome de Guma, se der um dia na cabeca de
lemanjia amar o seu sobrinho. A verdade é que o velho Francisco ri disso
tudo. Destino deles é esse: virar no mar. Se ele ndo ficou também é que
Janaina ndo o quis, preferiu que ele a visse vivo e que ficasse para
conversar com 0s rapazes, ensinar remédios, contar historias. E de que vale
ter ficado assim, remendando velas, olhando pelo sobrinho, feito uma coisa
inatil, sem poder mais viajar porque seus bracgos ja cansaram, seus olhos
néo distinguem mais na escuriddo? Melhor teria sido se houvesse ficado no
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fundo da agua com o “Estrela da Manh&”, seu saveiro mais rapido, e que
virou na noite de Sao Jodo. Agora ele vé 0s outros partirem e ndo vai com
eles. Fica olhando para Livia, igual a uma mulher, tremendo nas
tempestades, ajudando a enterrar os que morrem. Faz muito tempo que
cruzou pela dltima vez a baia, a mao no leme, os olhos atravessando a
escuridado, sentindo o vento no rosto. Correndo com seu saveiro ao som da
musica distante. [...] O velho Francisco s6 sabe casos do mar. Conta
histérias o dia todo, mas suas histérias sdo cheias de naufragios, de
tempestades. Narra com orgulho a morte corajosa dos mestres de saveiro
gue conheceu, cospe quando fala no nome de Ito, o que para se salvar
deixou morrer quatro pessoas no seu saveiro. Cospe com nojo. Porque um
saveiro nunca faz isso. Sdo assim todas as histérias que o velho Francisco
conta. Elas ndo consolam o coracdo de Livia, o amarguram ainda mais,
fazem com que muitas vezes seus olhos se encham de lagrimas. E o velho
Francisco tem sempre novas histérias para contar novas desgracas para
anunciar. Livia muitas vezes chora, muitas vezes foge para o seu quarto
para nao mais ouvir. E o velho Francisco, que ja estd comecando a caducar,
continua a contar para si proprio, s6brio de gestos sobrio de palavras
também. (AMADO,1994, p. 26, 135)

Cada ponto é um conto antigo relembrado; essa tessitura
metaforicamente estende-se para a reproducdo de histérias vividas. Portanto,
pertinente € a aproximacao desta personagem com Penélope. A diferenca entre as
imagens ocorre no ato de tecer e destecer dessa heroina grega. Francisco sO
constréi uma colcha feita de retalhos onirica, uma vez feita, solta seus sonhos e sua
lingua. Relembrando suas memdrias africanas, recuperando as formas arcaicas de
cosmogonias obscurecidas pelo preconceito ocidental, em sinal de resisténcia.
Reflete sobre o valor das referéncias africanas em relagdo & memoria coletiva e
individual do povo afro-brasileiro, a forma de trabalho, a organizacdo da familia, a
reproducdo, a maneira de encarar a vida, de lidar com a morte, a religido, as festas,
as alegrias e as tristezas.

Se em Capitdes da areia € Dora quem morre a fim de indicar o
encaminhamento de Bala para a efetiva militancia, a consciéncia de luta libertadora
do herdi, na medida em que perde o Unico sentimento de familia que tivera na vida.
Em Mar morto, a morte de Guma subverte o destino de Livia, que decide seu futuro,
recolocando sua existéncia nos limites da vontade humana. Aponta uma nova era
para as pessoas que vivem no cais. Estabelece uma nova ordem social e criando a
mitica.

Também com a finalidade de transgredir a ordem social burguesa, o
padre José Pedro, em Capitdes da areia, recebe um destaque especial. Ele é o

prendncio da teologia da libertacdo, teoria que frutificou no Brasil em 1960, com
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objetivo de estudar a Biblia e de lutar por justica social, principalmente nas
comunidades cristds catolicas. Juntamente com a mae-de-santo Don'Aninha, se
aproximou do grupo marginalizado, cuidava, a seu modo, das criangas,
proporcionado-lhes provimentos, tanto materiais quanto espirituais. Desviava, da
paroquia, o dinheiro destinado & compra de velas, com o intuito de alimenté-los e
medicé-los. A igreja ndo se mostrava preocupada com os menores abandonados,
apenas o religioso se interessava em ajuda-los.

Padre José lutava por uma igreja que acolhesse os despossuidos (sem-
casa, sem-teto, sem-terra) e que fosse ao encontro do sagrado, sua crenca religiosa
era sincera, praticava uma religido que abrigasse os oprimidos, os pobres e 0s
injusticados. Como resultado, assumia a missao de levar conforto ao corpo e a alma
das criancas abandonadas da cidade, que se abrigavam sob o trapiche. Por ser de

origem humilde, antigo operario,

nao era considerado uma grande inteligéncia entre o clero. Era mesmo um
dos mais humildes entre aquela legido de padres da Bahia. Em verdade fora
cinco anos operario numa fabrica de tecidos, antes de entrar para o
seminario. O diretor da fabrica, num dia em que o bispo a visitara, resolveu
dar mostra de generosidade e disse que ja que o senhor bispo se queixava
da falta de vocacéo sacerdotal, ele estava disposto a custear os estudos de
um seminarista ou de alguém que quisesse estudar para padre. José Pedro,
gue estava no seu tear, ouvindo, se aproximou e disse que ele queria ser
padre. Tanto o patrdo como o bispo tiveram uma surpresa. José Pedro ja
ndo era moc¢o e ndo tinha estudo algum. Mas o patrédo, diante do bispo, ndo
quis voltar atras. E José Pedro foi para o seminario. Os demais seminaristas
riam dele. Nunca conseguiu ser um bom aluno. [...] Nado conseguia penetrar
os mistérios da filosofia, da teologia e do latim. Mas era piedoso e tinha
desejos de catequizar criancas ou indios. (AMADO, 1983, p. 64-65)

A palavra religido deriva da latina religionem, a raiz morfolégica tem
ligacbes com o -lig- de diligente ou inteligente ou com le-, lec-, -lei, -leg- de "ler",
"lecionar", "eleitor" e "eleger" . O afixo re-, iniciar deriva de red(i) "vir", "voltar". A
etimologia atribui a significagdo de religamento de Deus ao homem. A libertacéo
plena da alma estaria no encontro com a divindade cristd. Embasado nesse
conceito, o trabalho de padre José era o de aproximar as criancas de Deus, de tal
forma que se fez amigo do grupo, contudo, descobre que eles ja eram salvos, em

virtude de ja conheceram a verdadeira liberdade:


http://pt.wikipedia.org/wiki/Latim
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A principio o padre José Pedro pensara em levar os Capitdes da Areia as
beatas. Pensava que assim salvaria ndo sé as criangas de vida miseravel,
como salvaria também as beatas de uma inutilidade perniciosa.[...]Porque
evidentemente — pensa padre José Pedro — é impossivel converter uma
crianga abandonada e ladrona em um sacristdo. Mas € muito possivel
converté-la em um homem trabalhador... E esperava que quando
conhecesse os Capitdes da Areia entrar num acordo com alguns deles e
com as beatas para tentar uma nova experiéncia, agora bem dirigida. Mas
logo depois que Boa-Vida o0 apresentou ao grupo, que aos poucos ganhou a
confianca da maioria, viu que era totalmente inGtil pensar nesse projeto. Viu
gue era absurdo, porque a liberdade era o sentimento mais arraigado nos

coracdes dos Capitdes da Areia e que tinha que tentar outros meios. (idem,
p. 67)

O ministro religioso acreditava num mundo melhor, formado por homens
honestos e trabalhadores, fruto de uma sociedade igualitaria. Tentava conscientizar
as pessoas da necessidade do amor ao préximo, segundo as leis do testamento,
apesar de ndo ser reconhecido por seus hierarquicos, ainda, era por eles punido.
Como alter ego de Jorge Amado sonha com uma igreja, um corpo sagrado, casa de
Deus, onde se acolhesse a todos. Enfim, uma religido para todos e uma literatura
para o povo.

Dessa forma, e, sobretudo, neste veio popular, denunciando o feio: a
desigualdade social e os preconceitos varios, Jorge Amado prova que na vida como
na arte, pode haver uma verdadeira harmonia. O instrumento literario transforma
homens e mulheres em seres despidos de preconceitos, numa sociedade mais
igualitaria, plenos de si e do Outro. Esta revolugdo promovida por sua literatura
dessacraliza normas candnicas e inaugura uma arte literaria hibrida como o povo

brasileiro.



CONSIDERACOES FINAIS

Que as mais belas paginas ndo sejam
compreendidas de imediato, que se revelem
pouco a pouco.

Bachelard

Ao final, eis 0 momento em que as andlises apresentadas apontam para
outros guestionamentos que poderdo orientar novas pesquisas sobre o legado de
Jorge Amado. A funcéo da critica literaria é justamente dar a um texto que ja foi
explorado uma nova visdo, é o que ensina Antdnio Candido (2002). Procurou, a
pesquisa, descortinar esse grande escritor brasileiro que durante anos foi
estigmatizado como autor de folhetins e literatura panfletaria politica.

A arte literaria, enquanto movimento artistico, transfigura a realidade, “tem
aquela forca de mudar” (Jorge Amado). E um suporte privilegiado na divulgacio dos
intercambios, dos simbolos que traduzem as relacdes do mundo pds-moderno,
realizando a ponte entre o passado e o presente. As “buscas artisticas sdo as
chaves nessa tarefa”, assegura Canclini.

Na literatura, entdo, estdo explicitos ou implicitos os problemas sociais,
na tentativa de denuncia-los ou ainda, desconstrui-los artisticamente. Até mesmo a
negacdo é uma forma de interpreta-los. Assim, os estudos culturais na obra literaria
sdo uma maneira de ampliar os horizontes das andlises, ja que as influéncias sociais
e as relacbes de poder sdo enfatizadas. A arte literaria, portanto, nas palavras de
Anténio Candido (1989), “sempre foi algo [...] empenhado na construcdo e na
aquisicao e de uma consciéncia nacional’.

Nesse sentido, a reflexdo leva a percepc¢éo de que o texto literario possui
uma estrutura complexa, e para interpretad-lo € necessaria uma acgao intercultural.
Dai, as obras desse autor ser examinada levando em conta a interdisciplinaridade
Nnos processos construtivos, aproximando-as do reflexo da realidade social, do
interculturalismo, da miscigenag¢do, e do hibridismo cultural. Por conseguinte,
considerou-se a resisténcia as adversidades, e, acima de tudo, a celebracdo da
existéncia e da imensa alegria de viver do povo brasileiro em Mar morto e,

especialmente, pelos meninos abandonados em Capitdes da areia.
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Jorge Amado € um escritor engajado na representacdo da brasilidade,
criador de narrativas ficcionais que delineiam, todavia, experiéncias vividas. Sua
producdo baseia-se naquilo que Bhabha (1998) denomina de “deslocamento social”,
ou melhor, uma tematica regional que supera as fronteiras, tornando-se nacional.
Bahia € o Brasil. Ana Maria Machado (2006, p. 145) acrescenta que através de
leituras atentas as obras amadianas descobre-se, nas entrelinhas, historias que séo
“retratos, espelhos, e janelas,” onde o leitor reconhece um “sopro de vida” do novo
povo brasileiro.

Seguindo esse processo de trocas, de fluxos, de misturas, de delacao do
real, Capitdes da areia e Mar morto sdo obras que demonstram o contato entre as
culturas e preconizam os processos de hibridacBes, oriundos das “zonas de
contato”. Numa concepgao cancliniana as vivéncias hibridas influenciam a literatura
no que se refere a desconstrucao da rigidez de géneros, da mistura de linguagem e
das interagfes culturais. Enfim, a terceira margem ¢€ a literatura.

Esse escritor grapiuna foi, naturalmente, precursor de uma literatura
genuinamente hibrida que comeca a ganhar félego na década de 1960. Momento
em que as producdes literarias conhecidas como “inadequadas” foram percebidas,
proporcionando uma nova visdo entre o popular, o culto e o folclérico, como
verdadeiras “herancas deslocadas”.

Nesse aspecto, observa-se que as prosas romanescas estudadas
operaram a desconstrucdo das certezas estabelecidas pelos canones, na medida
em que representam as vivéncias culturais brasileiras. Os novos percursos
literarios vao evidenciar discussdes sobre a condicao cultural vivida no continente
americano. Por assim dizer, o hibridismo cultural destaca as antigas rivalidades
culturais (colonizado X colonizador) para formar um terceiro espaco, a continuidade
entre dois mundos, os antigos lados se encontram abrindo diferentes possibilidades
de discursos e de acdes. Ao trazer os costumes, as crencas, para o texto literario,
Jorge Amado revolucionou, abriu margem para se pensar nas novas identidades
culturais, resultado dos contatos de diferentes formas de tradicao.

Em Capitdes da areia, o autor, aborda de maneira inédita, na literatura
brasileira 0o tema dos menores abandonados, que persiste até os dias atuais, 0s

»n 11

“filnos deste solo” **, tratado na literatura universal por Dickens, em Oliver Twist

! Hino Nacional Brasileiro, letra de Joaquim Oso6rio Duque Estrada (1870-1865), musica de Francisco
Manoel da Silva (1795-1865)
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(1837), ainda hoje, relembrado por Mia Couto no romance Terra Sonambula
(2007). De maneira significativa, consegue construir a realidade nacional. E um
relato dramatico dos problemas sociais do Brasil daquele época, mais agravado
atualmente.

Em Mar morto denunciou o telurico, o lirico, o fantastico e mais que isso,
o cruel, embrenhado das crencas ancestrais, com o coracdo doendo nas raizes
africanas, livre do jugo colonial, mas acorrentado pela fome e pela miséria.

Essas narrativas sdo ao mesmo tempo denudncia e anuncio. Denuncia da
realidade social e anuncio de novos tempos. Para tanto, cria varios ambientes em
gue os processos de hibridismos estéo inseridos, fazendo uso de personagens que
vivem nos intervalos fronteiricos da cultura, transitando por varios “lugares”,
tentando se adaptarem as novas condi¢des de vida.

E interessante observar que os processos hibridos literarios dialogam
com outras estéticas culturais, como o caso do quadro O abaporu, 1928, de Tarsila
do Amaral (anexo 7), que em tupi-guarani, significa, homem que come carne
humana, representa a brasilidade moderna, colorida. Valoriza, por meio de membros
estranhamente disformes e desproporcionais, o trabalho bracal. Os pés e as maos
dispostas em solo brasileiro sugerem a ideia de terra ao homem nativo. A pintora,
também como Jorge Amado, apesar de pertencerem a geracbes modernistas
diferentes, percebe a nova cultura que nasce da clivagem e da degluticido da
estrangeira incorporada a nacional, de onde vem uma geracdo transformada,
moderna e representativa do povo brasileiro novo que surge da mistura de etnias.

Neste cenéario, o0 entdo jovem baiano, na contramdo da tendéncia
dominante da literatura, pouco dado a mergulhar na introspecc¢do psicologica,
dizeres de MACHADO (2006),consegue construir um universo literario mesclado,
hibrido, que nos estimula a uma leitura profunda das identidades contemporaneas,
sem, contudo, deixar de visualizar a critica ao etnocentrismo cultural do colonizador.
Mar morto e Capitdes da areia ndo representam sO a resisténcia cultural
multiplicadora da angustia existencial, mas valorizam, sobretudo, os encontros e a

criatividade cultural pertencentes ao homem e a literatura brasileira.
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Anexo 1

AMADO, Jorge. Disponivel em <http://www.ufrb.edu.br/>. Acesso em 29/10/2013.
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Anexo 2

Berimbau, instrumental de corda de origem provavel angolana. Composto de uma cabaca, um arco
de madeira, chamada biriba, envergada por um cabo de arame, uma baqueta com a qual se percute,
ao mesmo tempo em que a mao da baqueta percute o arame, segura caxixi, um pequeno cesto

sementes.
Disponivel em <http://www.infoescola.com > . Acesso em 22/10/2013.
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Anexo 3

Atabaque, de origem africana, € uma ferramenta musical feita em madeira, com aros de ferro sobre o
qual se estica o couro. Existem trés tipos: "rum", "rumpi" e "le". O rum, o maior de todos, possui 0 som
grave; o do meio, rumpi, médio; o |é, o menor, agudo.

Disponivel em <http://www.balcaodarte.com.br> . Acesso em 22/10/2013.
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Anexo 4

O pandeiro instrumento de percusséo, utilizado para marcar ritmos. Composto de uma armacao
geralmente circular de madeira, com aberturas espacadas, na qual se estica uma pele.
Disponivel em <http://www.mundopercussivo.com>. Acesso em 22/10/2013.
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Anexo 5

O agogd de origem africana, classificado como instrumento musical idiofone, isto é, quando é a
vibracdo do proprio instrumento que provoca o som. E composto de duas a quatro campanulas
de ferro ocas, ligadas por um vértices. O som € retirado quando se bate- nas campanulas com uma
baqueta de madeira.

Disponivel em: < http://www.mundopercussivo.com> Acesso em 22/10/2013.
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Anexo 6

Reco-reco, raspador, caracaxa ou querequexé, instrumento de percussao fina. O som € produzido
pela raspagem de uma baqueta sobre os talhos do bambu. Classificado também como instrumento
idi6fono.

Disponivel em <http://conteudoseducacaofisicaescolar.blogspot.com.br>.Acesso em 16/11/2013.
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Anexo 7

Oleo sobre tela, medindo oitenta e cinco centimetros de altura com setenta e trés de largura, pintado
com as cores da bandeira do Brasil, considerada por muitos criticos em arte o quadro brasileiro mais
valioso. Atualmente exposto no museu de Arte Latina-americana de Buenos Aires (MALBA), na
Argentina. AMARAL, Tarcila do. O abaporu, 6leo sobre tela, 1928.

Disponivel em < http://www.educares.diaadia.pr.gov.br/>. Acesso em 29/10/2013.
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Anexo 8

AMADO, Jorge. GATTAI, Zélia. Disponivel em <http://www.portaldoservidor.ba.gov.br>. Acesso em
13/11/2013.




