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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta uma analise fundamentada numa pesquisa
bibliogréfica sobre o imaginario na obra literaria Maya, de Ursulino Le&do. O
romance foi escrito em 1949 quando o escritor, académico do Curso de
Direito, ainda muito jovem, se evolava para o mundo literario. A obra descreve
como ilusérios todos os sentimentos revelados numa historia interessante
pelo seu conteudo de verdades, seu drama e sua experiéncia humana. Maya
se destaca pela sua estrutura e técnica narrativa e pela caracterizacdo das
personagens, por seus valores discutidos e questionados e pela riqueza e
adequacdo do vocabulario. A imaginacdo, a fantasia, o sentimentalismo, a
exuberancia de emocgdes e a simbologia o fazem um romance concentrado
numa visdo da esséncia mais intima do ser. O estudo se alicerca
teoricamente em Gaston Bachelard e Gilbert Durand, ao analisar o imaginario;
em C.G. Jung, a respeito do simbdlico; e finalmente em G. Lukacs e M.
Bakhtin, acerca de uma leitura possivel da teoria do romance.

Palavras-chave: Imaginéario. Simbolos. Simbologia. Romance. Maya.



ABSTRACT

This dissertation presents an analysis based on a bibliographical research on
the imagination/imaginary in the novel Maya, by Ursulino Le&o. The novel was
written in 1949, when the writer, student of a law course, still very young,
volatilized himself into the literary world. The book describes as illusory all
feelings present in the novel, which brings an interesting story because of its
content of truths, its drama and its human experience. The novel Maya stands
out for its structure and narrative technique, the characterization of the
characters, its values discussed and questioned and the richness and
appropriateness of vocabulary. Imagination, fantasy, sentimentality, the
exuberance of emotions and symbolism make the novel a story focused on a
vision of the innermost essence of the human being. The study is theoretically
based on Gaston Bachelard and Gilbert Durand, when analyzing the
imaginary; on C. G. Jung, about the symbolic; and finally on G. Lukacs and M.
Bakhtin, about a possible reading of the novel theory.

Keywords: Imagination/Imaginary. Symbols. Symbology. Novel. Maya.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Este estudo mostra que o romance Maya é o marco emblematico do
surgimento do escritor Ursulino Ledo que, junto aos intelectuais, trouxe novos
horizontes e energias a cultura goiana. Maya narra em romance as variantes
existenciais do humano na cidade, identificando coisas e pessoas nao
simplesmente como se apresentam aos sentidos nem como s&o em Ssi
mesmas, mas com o significado das suas inter-relagcbes com o meio. Além
das feicbes humanas nos mostra as interagdes dos individuos e o resultado
de suas presencas no ambiente onde o autor tece a sua imaginacao, afinada
com o momento histdrico brasileiro, concentrando as personagens centrais e

os figurantes no cenario ficcional.

Maya é um depdsito do pensamento e da concepc¢ao de existéncia a
época conturbada do pds-guerra. Romance cuja poética modernista
harmoniza com o autor em seu tempo através do seu discurso. Maya opta por
uma visdo psicologica de maior densidade ao refletir sobre a sociedade em
gue o homem se dispbe a enfrentar a antinomia eu e o0 mundo numa

autoanalise, na busca do seu conhecimento interior.

Para Lukacs (2000), o romance moderno substitui a epopeia na
sociedade atual, na medida em que as condigcdes do mundo contemporaneo
nao permitem a construcdo de uma narrativa épica. O romance moderno, por
outro lado, esta ligado a subjetividade do homem, a sua relagdo com o mundo

em que vive e as problematicas que enfrenta dentro da realidade que o cerca.
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Enquanto o herdi épico é essencialmente objetivo como representacdo de um
povo, 0 romanesco € subjetivo e singular, em constante tentativa de

reconciliagdo com o mundo e consigo mesmo.

A forma romanesca de narrativa, de acordo com o autor, seria 0
resultado de forcas historico-filoséficas que vém configurando, alimentando a
subjetividade do homem ao mesmo tempo em que 0 insere numa dimensao
encantatoria do mundo. A realidade do individuo centrada nele mesmo e em
como ele se relaciona com a sociedade em que vive. O romancista questiona
0 homem, sua conduta, seu sentimento e reac¢ao, assim como a relevancia do
romance dentro da literatura de nossos dias, a conquista verbal da realidade,

e a tentativa de dominar o conhecimento sobre 0 mundo que nos cerca.

O autor consegue prender o leitor do comeco ao fim pela beleza
com que descreve o triangulo amoroso do romance e a vida sofrida de Sibila.
E um romance que documenta um periodo em que os homens buscam uma
realidade de luta ideoldgica, religiosa, o que ndo passava de ilusdo. Ha em
Maya uma cole¢do de fatos, imagéticas e personagens que oferecem uma
leitura agradavel e singular que narram o cotidiano de cada ser com sua

problematica.

Ainda em relacdo a composicao, Lukacs (2000) confirma que a vida
da personagem, no ponto de vista do romance, distribui-se tanto nas partes
isoladas deste como na combinacdo de partes que geram a totalidade. O
autor pensa que, da mesma forma que o romance deve se caracterizar como
um todo unificado, as suas partes devem ser construidas de forma a, também,

terem sentido isoladas.
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Nao que as parte serao, de fato, separadas do todo, mas, acredita o
tedrico, a autonomia das partes do romance implica uma preocupacao maior
na sua formulagdo, uma vez que elas devem ser autossuficientes, ao mesmo
tempo em que, paradoxalmente, servem ao todo. Sob essa perspectiva,
acuidade repousa na constru¢cdo do romance por ser tdo importante para que
suas partes constituintes sejam independentes, mas também convenham a
totalidade.

Lukacs (2000) acredita que a edificacdo do texto romanesco é
complexa, pois exige organizagao e estruturacdo que nao permitam que as
partes excedam o contetudo do romance, extrapolando a totalidade e criando
ndcleos mais isolados do que combinados. A composicdo do romance é
essencial para que as partes iluminem o texto, ao invés de ofuscar sua

completude.

Presente no romance sempre estd a busca do herdi; ele esta
constantemente a procura, tentando reconciliacdo, aproximacdo com o0 que
aspira profundamente. Tudo o que é apresentado no romance deve fazer
parte da busca, influenciando a procura do herdi, seja fisica ou
psicologicamente, e portando sentido que ira influenciar na sua relacdo com o

mundo e na apreensao de nova realidade.

E nesse angulo que o referido autor vé o her6i romanesco como
problematico: ele esta se desconstruindo num processo de amadurecimento,
e se construindo ao lidar com a realidade que o cerca. Para ele o romance é a
forma artistica que corresponde a fratura entre o sujeito e o mundo, vivida

pelo homem contemporaneo.
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Maya é tipicamente um romance de desencontros, mas € por igual,
um largo painel, talvez ainda um tanto assimétrico, das inquietudes e
aspiracdes de sua geracdo, no periodo de pdés-guerra, de inesgotaveis
indagacbes no pensamento brasileiro. E é revelador que os episodios
derradeiros da sucessao ficcional correspondam precisamente a um ato do
retorno do narrador, no sentido psicolégico. Nao seria bem “a infancia de
outra vida”. Antes, o reencontro com as forgas teluricas de sua formacéo, a

viagem de regresso para dentro de si mesmo.

Tudo enfraquecia, desmanchando no tempo, ante a decisdo da volta,
e consequente reintegracdo nos valores essenciais de realidades
mais intimas. Dai o registro melancélico do autor: “Interessante,
como as coisas mudam de repente! Maria do Rosario e Hermano nao
passavam de criaturas comuns que encontrara fortuitamente. Sem
nenhum significado. Dessas pessoas, cuja estrada se alonga em
direcdo contraria ao que demandamos. Mas, como me fizeram sofrer
até entdo! Como me havia tornado fraco!” (LEAO, 2011, p. 210)

Para Bakthin o romance enquanto género esta muito distante de ser
consolidado. A epopeia pertence ao processo antigo das formas narrativas e o
romance é tipico da modernidade. O romance como um corte na linearidade
épica, colocado no &mbito do devir, do vir a ser, de uma evolugdo. Conforme
Bakthin (2010):

[...] o romance é o Unico género por se constituir, e ainda inacabado.
Os outros géneros enquanto tais, isto €, como auténticos moldes
rigidos para a fusdo da pratica artistica, ja& sdo conhecidos por nos
em seu aspecto acabado. [...] Encontramos a epopeia ndo s6 como
algo criado ha muito tempo, mas também como um género ja
profundamente envelhecido [...] com uma ossatura dura e ja
calcificada. Ao lado dos grandes géneros, s6 o romance é mais
jovem do que a escritura e os livros, e s ele esta organicamente
adaptado as novas formas da percepcdo silenciosa, ou seja, a
leitura. E o Unico género nascido e alimentado pela historia mundial
O romance parodia os outros géneros (justamente como géneros),
revela o convencionalismo das suas formas e da linguagem, elimina
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alguns géneros, e integra outros a sua construcao particular,
reinterprentado-os e dando-lhes um outro tom... (p. 397-399).

Na presenca do romance, como género dominante, as linguagens
dos géneros candnicos tém ressonancia diferente da época em que o
romance ndo pertencia a grande literatura que é inundada de parddias. No
romance existe o dialogismo, existe a relacdo com o outro. Nele os planos
entrelacam em harmonia as vezes ao contrario, sempre com 0 Mesmo

objetivo que é relativizar o que ja é ou esta definido. Como no texto:

O trem para. Cabecas nas janelas. Cargas e descargas. A plataforma
cheia de roupas limpas e de rostos alegres. A chegada do noturno, a
melhor diversao local. O café. Falta de troco. O carro de segunda
com choro de menino misturado com sons de sanfona; fedor de mijo
com cheiro de cachaga. Olhares curiosos. Um ou outro aperto de
mao. Familias que se valem da parada a de alcancar o carro-leito. A
partida. A volta aos lugares. Passageiros se ajeitando para dormir.
Mulher dengosa alinhando-se no ombro do marido. Alguém assovia
baixinho. Um viajante, de importante firma paulista, se queixa a
ifendeiro da regido que viaja acompanhado da filha. Moga. E bonita e
timida. O representante comercial fala da vida trabalhosa que leva.
Mete o pau no hotel da cidade ha pouco deixada. Choraminga.
Depois muda de tecla. Conta casas das grandes cidades. O Sr.
Conhece S. Paulo? Aprecia as boas cousas do mundo. Quando for
ao Rio nao deixe ir ao Sao Luis. Aquilo sim gque é cinema! Fala dos
graxas homens da atualidade. Uma vez, em cidade tal, viajamos
juntos...Cita fregueses. Exibe documentos. Disserta. Expde teorias.
N&o ignora nada (LEAO, 2011. p. 218).

Os passageiros dessa viagem estdo sentados nos vagdes de um
trem, de primeira e segunda classe, onde diferentes histérias, de pessoas
simples ou ndo, sdo tecidas e desfiadas. O relato das vivéncias populares
aparece encarnada em diferentes e pequenos conflitos dramaticos, onde o
choro, a alegria, o0 sonho de cada um imaginariamente é delineado pelo autor,
unindo todas as situacdes possiveis de se sucederem, conduzindo o romance

a uma leitura extremamente interessante, de facil entendimento, onde o leitor
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se identifica com situacdes vividas. Reconhece nos conflitos e nas

personagens, a sua vida real.

A vida ndo passa de uma viagem de trem, cheia de embarques e
desembarques alguns acidentes, surpresas agradaveis em alguns embarques

e grandes tristezas em outros.

O velho sertanejo ouve tudo encantado. A moca também ouve, mas
ndo diz palavra. O viajante € incansavel. Elogia-se de maneira
indireta e delcada. Criando situagbes excepcionais onde esteja.
Prestando favor a um pagraddo, neste fato. Colega de escola de
politico ilustre que o fazendeiro admira. Um sujeito mal encarado
tenciona dormir e atira no ar a insinuagéo apropriada. O vendedor faz
de conta que nao entendeu. Mas sabe que esta sendo xingado pelo
outro. N&o importa. A sua Unica preocupacdo € matar o tempo. Nao
gosta de ler. SO os titulos dos grandes jornais. Nao lhe interessa a
paisagem. Nem se da ao esforco de pensar. Gosta de conversar.
Sabe conversar. Tem labia. Sua profissdao é conversar. Portanto,
conversa. Enquanto & no corpo da maquina a lenha prava a lei de
Lavoisier (p. 218).

O autor soube muito descrever cenarios familiares ao leitor,
apresentar personagens que poderiam existir na vida real, descrever suas
experiéncias diarias, seus conflitos e seus pensamentos em uma estrutura
narrativa, procedimentos estes que responsaveis pelo fato de o romance ser
um sucesso entre os que o conhecem. As afinidades entre o universo da
ficcdo e a realidade fazem com que os leitores ndo tenham duvidas sobre o
carater ficcional dessas narrativas. De acordo com Bakthin (2010), a lingua no
romance é o estudo das linguas vivas, principalmente as jovens (p.397), razéo
pela qual se possa dizer que ha uma certa expectativa de que as historias e

0S personagens que as vivem sao reais. Bakthin (2010),

O romance nado € simplesmente mais um género ao lado do outro.
Trata-se do Unico género que ainda estd evoluindo no meio dos
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géneros ja ha muito tempo formados e parcialmente mortos. (p.398).
Ele € o Unico género em evolucdo, por isso ele reflete mais
profundamente, mais substancialmente, mais sensivelmente e mais
rapidamente a evolucdo da prépria realidade. Somente o que evolui
pode compreender a evolugéo (p. 400).

Maya é um romance que mesmo ap0s sessenta e trés anos pode
ser lido e entendido como atual porque suas ideias, pensamentos e conflitos
nao envelhecem. O leitor pode perceber as vozes, 0s gestos, os conflitos e os
guestionamentos de seres que ja existiam antes de nascerem nas paginas do
livro que, de forma extraordinaria, revela o ser humano através da
competéncia da palavra, do autor que resgata esses personagens que

passam a povoar o imaginario dos leitores.

Para Lukacs (2000), o romance é filho de um tempo muito mais
conturbado, de guerras, de batalhas, de mundos em choque e de visGes
divergentes. Nao se trata de estabelecer necessariamente uma comparagao
entre o “tempo antigo da epopeia” e o “‘tempo moderno do romance”, mas de
compreender que o tempo que separa ambos provoca uma distingdo em suas

caracteristicas, em geral na teméatica e na estética

No tempo da epopeia o mundo possuia uma unidade coesa o
suficiente para proporcionar um sentimento de poder e de gléria a uma
civilizacédo, engrandecendo-a; isso mais parece uma fantasia quando se trata
de um romance. Por isso € que o herdi romantico, segundo Lukacs (2000),
costuma buscar uma unidade perdida, uma forma para explicar a realidade

em termos que foram perdidos.

Para o autor, “0 romance € a epopeia de um tempo em que a

totalidade extensiva da vida ja ndo é dada de maneira imediata, de um tempo



16

para o qual a imanéncia do sentido a vida se tornou um problema, mas que,
apesar de tudo, ndo cessou de aspirar a totalidade”. (p. 55) O romance Maya
fixa a realidade histdrico-sociolégica do século XX, insere em varios aspectos
cientificos as neuroses, as tragicas vidas e mortes, o proprio narrador e todo
um conjunto de evidéncias psicolégicas, conferindo ao romance o status de

significativa construcdao literaria moderna.

Esta obra foi escrita longe das impregnagcdes sentimentais e da
influéncia inspiradora do ambiente goiano. Romance aparentemente
representante da busca interior do homem, sem duvida o primeiro choque de
seu idealismo com as contingéncias dos relacionamentos humanos, marca
também a surpresa e o0 desencanto em face de um contexto cultural que téao
fundo o violentava o patriménio de lembrancas, legado de vivéncias anteriores

de Ursulino Ledo em Crixas e Anapolis.

No romance € que se pode ver bem a grandeza que existe na
auséncia de logica dos atos e fatos humanos. Também a vida € uma aventura
de desencontros ou um romance sem fim. Ursulino Ledo apenas cedeu aos
impulsos da intuicdo artistica, em termos de sobriedade e concisédo verbal, e
gue no processo narrativo distingue—se precisamente por esse refinamento da
consciéncia técnico-artesanal em proveito da densidade dramatica e da
valorizacdo dos recursos expressivos, de forma natural e espontanea em que

exercitou a sua capacidade de criagao.

O estudo realizado sobre o romance Maya segue certos aspectos
apresentados na obra “A teoria do romance” (2000); de Georg Lukacs (1855-
1971); que foi usada especialmente para comentar sobre o narrador-

personagem Hermano. Publicado em 1949 pela primeira vez, o romance
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Maya surpreendeu a critica literaria da época e ainda hoje o faz, pois verifica-

se que Ursulino Ledo fez um romance de intencdes denunciadoras.

O progresso social e a lenta e gradativa implantacdo da justica na
cidade dos homens se deve muito a capacidade de dendncia e revolta dos
criadores, no mundo da ficcdo. Sem o seu protesto e o seu testemunho, bem
mais retardado seria o acordar da consciéncia do mundo em face das
injusticas e desigualdades fazem da literatura um instrumento da consciéncia

critica da sociedade.

Os vicios do romantismo estimularam o florescimento de uma forma
de narrativa caracterizada pela eloguéncia, pela fantasia, pelo
sentimentalismo, pelas expansdes derramadas, pela exuberancia de emocdes
e de linguagem — concentrada numa visdo abrangente da esséncia do ser,
apreendida em suas camadas mais intimas e profundas. Um testemunho
social, sim, principalmente um mergulho profundo no relacionamento

complicado da humanidade.

A escolha para a fundamentacdo tedrica deveu-se ao fato do
romance produzido por Ursulino Ledo se enquadrar com a forma da teoria do
romance de Bakthin e Lukdcs. Em relacdo ao filésofo Georg Lukacs, ha de
advertir que o tedrico sempre teve um pensamento polémico, no entanto, sua
teoria € o estudo mais significativo e especifico sobre o romance moderno,
especialmente em relacdo a constituicdo do heréi problematico na literatura
universal. A maneira pela qual Lukacs trabalha e os elementos que usa
servem para mostrar como o romance € a melhor representacdo da
modernidade. Assim, cogitamos estudar a formacdo da personagem, pois

Hermano € um homem problematico, assim como outros aspectos formais e
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estruturais dos romances estudados por Lukacs, que se aproximam e

encontram ressonancia com o Maya.

Com uma linguagem coloquial o autor constréi uma narrativa
buscando um estimulo natural para a reflexdo do leitor. Em relacdo aos
sentimentos, aos desejos e as a¢des das personagens podemos afirmar ser
impossivel manter-se indiferente & sua obra, é também impossivel néo
aprender com ele, especialmente, com a experiéncia e o rico imaginario da
criacdo literaria deste autor. Os estudos sobre a teoria de Lukacs foram

fundamentais para a compreensao da obra de Ursulino Ledo.

Maya esta em sintonia com a teoria de Lukacs, € a realizacdo de
uma espécie que se qualifica como romance moderno por traduzir uma
realidade fragmentada pela ambiguidade na construgcdo das personagens.
Hermano, heréi problematico, sujeito autorreferente, autossuficiente. Para ele
nao existe liberdade. Ele € uma figura que se desconstroi a procura da prépria
construcdo: ora muito amavel, ora carrancudo, estupido, frio e calculista; ndo
quer ser de ninguém, precisa ser livre, no entanto, quer ter alguém para

aliviar suas tensodes, se torna fragil, dependente:

O personagem Hermano, eta Hermano!, tanto sabe emocionar como
provocar insatisfagdo em seus interlocutores, quer sejam amigos, ou
conhecidos; quer sejam estranhos ou companheiros de bar. Seu tom
carnavalesco, por outras, jacoso, ou ainda votado para a comédia e 0
escracho, sempre acirra desagrados e discussoes. (...) xingamentos,
refutacbes, argumentos, disputas ideolégicas. (...) Entéo, as falas se
amontoram, se atritam e, ao final, como num recreio, o assunto
descamba para assunto mais agradavel para Hermano, as mulheres.
(...) Sem pudores, Hermano expbe “ a luz vermelha” que se
esparrama também pelo interior dos bordéis, (a cantada e decantada
“zona”) pelo intimo e pelo corpo das prostitutas, mulheres da rua,
enxotadas pela familia, pela sociedade, infelizes, mas, todas, com
ansia de sobrevivéncia e algumas até movida pela ilusdo de uma
vida mais digna. Sibila retrata isso, bem como o cansaco e a
desesperanca de consegui-lo” (LEAO, 2011, p. 316-317)
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Destarte, em varios momentos, comanda a propria vida, a de Sibila
e de Maria do Rosario, e poderosamente € livre; em outros, ndo tem dominio
sobre nada. Tem obsessao por Deus e ao mesmo tempo o odeia, despreza-o,
quer tira-lo do seu caminho, quer se libertar das duas mulheres, do mundo e

das lembrancas passadas.

Hermano apresenta uma forma indefinida, um ser antitético, que
oscila entre a prisédo e a liberdade, entre o ser e 0 ndo ser, entre o tudo e o
nada, entre Deus e o Diabo, entre Maria do Rosario e Sibila, entre o querer e

poder.

Maria do Roséario é uma mulher que quer ser feliz ao lado de
Hermano, possui dignidade, religiosidade, acredita que sua crenca
mudard seu amado, coloca-0 na presenca de Deus pedindo a
intervengdo para permanecer ao seu lado; quer constituir uma
familia, ter filhos, ter uma casa para voltar. Ela tem a forca do querer
e € a Unica mulher capaz de despertar em Hermano a virtude do
respeito e o sentimento a amor verdadeiro. “Mulher de graniticas
convicgbes, a originalidade de Maria do Rosario nada tem de
pedante e a leviana que é algumas vezes, lhe traz 0 mesmo efeito
que o vento provoca, soprando as aguas tranquilas de um lago”
(LEAO,2011, p.106).

Sibila completa Hermano como homem, como macho, realiza todos
0s apetites sexuais de Hermano e ele quando esta com ela se sente
poderoso. De acordo com Bauman (2001), para que “o poder tenha liberdade
de fluir, o mundo deve estar livre de cercas, barreiras, fronteiras fortificadas e
barricadas. Qualquer rede densa de lacos sociais, e em particular uma que
esteja territorialmente enraizada, € um obstaculo a ser eliminado” (p.06). No
entanto, longe de Sibila ele volta a ser deprimido pelas lembrancas dos dias
de sofrimento: a partida do pai para o leproséario, a perda da mae e outros
momentos infelizes que marcaram a vida desse personagem complexo,

oscilante, avesso e problematico.
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O romance é narrado por alguém que é também desconstruido pela
prépria construcdo, assim transcrito por uma voz narrativa: sempre usando a
primeira pessoa, 0 narrador, presumo, ndo raro é o alter-ego do autor. O
relacionamento com Hermano peregrina enigmatico pelo livro, desvia pistas,
desmancha atalhos, desvencilha os elos da compreensdo, suscita duvidas,
tergiversacoes e atica o imaginario. Mais uma duvida: a estranha presenca de
Maria do Rosario, ora a pender para Hermano, ora para o narrador, embora

aparentemente ame e deseje Hermano, o inimigo de Deus.

O narrador personagem “invisivel”, anénimo, é tdo misterioso e
contraditério como o obsessivo Hermano. Ambos, quase sempre,
indevassaveis. O primeiro dispensa um tratamento indefinido a
Hermano, marcado por nuancas dubias, escaramugadas. Afinal, que
sentimento nutre por ele? Amor? Admiragdo? Dependéncia afetiva,
emocional? Tolerancia? O que o une a Hermano? S&o amigos?
Rivais? Outro ponto nebuloso: a covardia que o impedia de se
declarar & amada, Maria do Rosario, mesmo devotando-lhe um amor
enorme, vontades carnais, desejo de té-la para sempre. Medo de
perder Hermano? De perder os dois? De precisar assumir-se,
assumi-la, longe de Hermano? (LEAO, 2011. p. 318-319).

Metalinguisticamente, essa voz narrativa, que nao possui identidade
definida, e as vezes € identificada como “narrador anénimo”, faz uma reflexdo

sobre o ser do narrador em primeira pessoa.

O narrador no romance Maya possui varias facetas, ora aparece em
primeira pessoa, “Comigo ninguém pode (...)” (LEAO, 2011, p.77); ora em
terceira, “Hermano n&o falava nunca de sua casa. Alegava ndo compreender
muito bem porque o homem devia ter um lar. O homem, diziam-lhe sempre,
era o ser livre” (LEAO, 2011, p.71); ora apresenta-se como um narrador
andnimo. Diante do exposto, o narrador apresenta-se sem forma, € fluido,

oscilante, marcado por uma pluralidade narrativa ou uma dissolucédo de
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formas que nos faz lembrar as palavras do Zygmunt Bauman, ao refletir

sobre a Modernidade liquida:

O "derretimento dos sélidos” traco permanente da modernidade,
adquiriu, portanto, um novo sentido, e, mais que tudo, foi
redirecionado a um novo alvo, e um dos principais efeitos desse
redirecionamento foi a dissolucdo das forcas que poderiam ter
mantido a questdo da ordem e do sistema na agenda politica. Os
sOlidos que estdo para ser langados no cadinho e os que estédo
derretendo neste momento, o momento da modernidade fluida
(BAUMAN, 2001. p.12)

Ursulino Le&o tem essa modernidade liquida de nao ficar preso as
composicles rigidas, segue apenas as normas da criacdo, da félego as
marcantes personagens das paisagens urbanas e rurais para manutencao

memorial do texto.

Para a realizacdo deste trabalho foi importante, além da teoria do
romance, a busca a outros criticos e teoricos de literatura. E, ainda, para
maior apoio tedrico na investigacdo, amparou-se também na Teoria do

Romance, de Bakhtin.

No primeiro capitulo propde-se uma discusséo teorica do conceito
de imaginario, posicionamentos, entre outros, de estudiosos como Gaston
Bachelard, Gilbert Durand, visando a sua aplicacdo especifica no romance.
Nessa parte do trabalho serdo apresentados, portanto, os subsidios através
dos quais ser& analisada a obra de Ursulino Ledo, a fim de verificar como o
autor explora o imaginario na sua criagdo. Cabe destacar que a analise se
embasara prioritariamente, nos estudos de Bachelard, e nos de Durand de

forma complementar.
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No segundo capitulo sdo apontados os simbolos como uma forma
de conhecimento que vem alcancando prestigio em diversas areas do saber,
mostrando ter influéncia marcante mesmo em campos diferenciados, vistos
como altamente racionais e objetivos. Para indicar essa crescente aceitacao
do simbolo e seus significados como fonte de saber, utiliza-se principalmente
o embasamento de Carl G.Jung, José M. Mardones, dentre outros. Nesse
sentido, as referéncias a pesquisas sobre o imaginario e os simbolos em
diversos campos do conhecimento vém confirmar a pertinéncia da realizacao

do trabalho, ressaltando a relevancia do estudo do romance Maya.

No terceiro capitulo discute-se a imagem poética em Durand e
Bachelard para evidenciar as relagcdes que podem propiciar uma forma
singular de conhecimento, que se da, prioritariamente, pela exploracdo do

imaginario.
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1. O IMAGINARIO EM MAYA

A imaginacao transpde a realidade e é orientada pela competéncia
de ultrapassar a faculdade de reproduzir o perceptivel, ir além dos fendmenos

apreendidos pela visao.

Para Langer (1962), a imaginacdo € a mais primitiva forca humana,
provavelmente o mais antigo traco mental, mais antigo do que a razao
discursiva, é fonte comum do sonho, da razdo, da religido e de toda
observacdo verdadeira. E a imaginacdo que torna possivel o primeiro ato de
abstracao propriamente humano, marcando o advento da espiritualidade no
mundo da "concepg¢ao primitiva”, condigdo de possibilidade do surgimento da

linguagem (p. 26).

A imaginacdo ¢ um ato de criacdo do homem, que por meio do
pensamento, da imagem mental ou visual, tudo pode ser criado, imaginado,
construido, realizado. E a imaginacdo que da possibilidade ao homem de se
tornar uma espécie de deus ou super-homem — um ser todo poderoso e finito

por meio da forga imaginal .

A imaginacdo € o ato inaugural do ser humano pelo qual se
diferencia e experimenta sua constitutiva abertura ao mundo. Essa é a
denominada imaginacao criadora, por distincdo a outra concepcéo, que Vé a
imaginacdo como faculdade subserviente a sensacdo e que se limita a

reproduzir dados sensoriais com essa liberdade.
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A imaginacdo criadora é materializada no devaneio, marcado por
uma extraordinaria liberdade que permite ao devaneador imaginar tudo que
deseja. E uma espécie de Fiat Lux do desejo, da realizagdo do sonho que
liberta as faculdades propulsoras do imaginario. Os devaneios, segundo
Bachelard (1997), foram os primeiros responsaveis pela liberdade do homem,
iniciada na infancia. Se uma pessoa nao tem imaginacao, ela estara isolada

da realidade, da vida e até da sua prépria alma. Bachelard afirma:

E uma faculdade de sobre-humanidade. Um homem é um homem na
proporcdo que € um super-homem. Deve-se definir um homem pelo
conjunto das tendéncias que o impelem a ultrapassar a humana
condigdo.[...] A imaginagdo inventa mais que coisas e dramas;
inventa vida nova, inventa mente nova; abre olhos que tem novos
tipos de visdo. Vera se tiver “visbes. Tera visbes se se educar com
devaneios antes de educar-se com experiéncias, se as experiéncias
vierem depois como provas de seus devaneios. (BACHELARD,1997,
p.18)

Em Maya o imagindrio € apresentado por meio da descricdo do
perfil das personagens, especialmente, Hermano, Sibila e Maria do Rosario.
Ao compor suas histérias, o autor explora seus sentimentos, conflitos,
angustias, traumas, desejos e sonhos irrealizados. Portanto exteriorizam seus
devaneios mais ocultos, suas intimidades. O perfil psicologico que determina
a imaginacao criadora de cada personagem € a base da composicdo do
romance. Assim, os devaneios de Hermano, Sibila e Maria do Rosario séo
delineados minuciosamente, o que da possibilidade ao leitor de participar
também dos devaneios das personagens, além de também reconhecer,
dentro e fora da ficcdo, as descobertas dos mistérios que habitam na alma

humana.

Deus!.... exclamou Hermano, havia ferocidade e reveréncia. Agora
vejo 0 esclarecimento que o jornal ndo me deu. E Deus, Maria do
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Rosario, que vem me aniquilando, que vai sadicamente me
procurando nas minhas pessoas queridas. Que me repudia, como se
fora um bastardo. Um misero bastardo... que ele persegui, como
homem qualquer, enojado também do atestado vivo da sua falta. Ele
mostra que pode tudo contra mim, eliminando Sibila, e me
transferindo o remorso. Mas eu ndo volto atrds. De novo o
responsabilizo pelas minhas desgracas, pelas minhas fraquezas,
pelo mundo que antevi e que Ele, como num passe de magica, fez
desaparecer. Sibila ndo € apenas vitima do proprio pai, € também
vitima do préprio Criador, por me haver amado. Vou vendo que Deus
vai apertando o cerco em redor de mim. Vai estreitando-o,
diminuindo-o, e eu as vezes julgo sentir as emanacdes terriveis de
sua forca, bem junto do meu corpo. Tal qual a sensacdo de
incbmodo calor que, mesmo a distancia, nos vem de fogo nas
coivaras enormes. (2011, p.129)

O mundo para Hermano esta vazio, sem atrativo. Ele questiona
amargamente tudo o que acontece com ele, com a sua vida, com seus
sentimentos. No fragmento escolhido, Hermano pela primeira vez tenta
acreditar que existe um Deus. Ele o procura para o consolo das suas dores na
alma. Suas aflicdes e amarguras aumentam a cada momento que se lembra
de Sibila, por se sentir culpado pela morte dela, ao mesmo tempo entra em
desarmonia com Deus incriminando-o por tirar Sibila, deixando-o mais uma
vez sem alguém que o compreendia. Isso era somente para castiga-lo.
Revoltado nega a Deus, consciente de que tudo ao seu redor esta se

desmoronando.

Sibila, na composicdo do romance em estudo, talvez seja a
personagem mais envolvida com o mundo do imaginario. Por meio dela o
autor arquiteta um momento de extraordinaria criatividade na construcdo da

obra a partir da escolha do nome da personagem.

Inicialmente, Sibila, entre os varios significados, expressa pura
imaginacao, contudo, a designacao traz nas malhas do nome a dubiedade,

pois SIBILA, ao contrario, nas inversdes das letras e leitura € ALIBIS. O nome
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traduz ainda sabedoria divina e revelacao, visdo das coisas, a0 mesmo tempo
que, dentro do romance a personagem € o alibi da vida Hermano. Ela
expressa o refagio do protagonista, a forma mais encantadora de encontrar
prazer e representa, ainda, a propria imaginacdo de Hermano e também do

autor do livro.

Sibila transfigura ainda a propria obra de arte, tanto nas antinomias
em torno de “ser’ e uma antinomia pura (como pessoa) e prostitua (como
mulher) ao mesmo tempo. Pode ser considerada a traducéo da propria obra
de arte quando provoca “pasmacao”’ pela beleza e seduc¢do, quando no seu
siléncio, pois fala muito pouco instiga as pessoas de algum modo, ora pelo
desejo, ora pelo ciime, ora pela simples presenca, o que nos faz lembrar o
poema de Ferreira Gullar “Traduzir-se”. “Uma parte de mim/ € todo mundo:/
outra parte é ninguém:/ fundo sem fundo. // Uma parte de mim/ é multidao:/
outra parte estranheza/ e soliddo. // Uma parte de mim/ pesa, pondera:/ outra
parte/ delira. // Uma parte de mim/ almoca e janta:/ outra parte/ se espanta.//
Uma parte de mim/ é permanente:/ outra parte/ se sabe de repente.//Uma
parte de mim/ é s6 vertigem:/ outra parte,/ linguagem.// Traduzir uma parte/ na

outra parte/ — que é uma questao/ de vida ou morte — / sera arte?”

Destarte, Sibila metaforiza também a obra de arte, pois na
sua virtualidade propria do artistico, traduz a existéncia do homem que vive
entre o sonho e a realidade, pois sonhava em se casar com Roberto, mas vive
na prostituicdo. Assim, traduz o pleno éxtase de um mundo imaginario que é
ao mesmo tempo real e sonhador, de puro devaneio, um jogo “realizante-
irrealizante” construtor de efeitos fascinantes, s6 encontrado no mundo da

arte.
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Sibila estava infeliz e sabia porque chorava, sonhava com seu amor,
um principe encantado, o encontrou e ndo pode realizar o sonho de
adolescente. O sofrimento maior era lembrar que o causador de toda
infelicidade, seu pai, estava vivendo e feliz. Tentava esquecer um
passado de marcas profundas. (p.81)

(...) Sibila. Uma criaturinha graciosa. Morena. Rosto de Santa, Corpo
de menina. Sibila ndo ria como as demais. Nem sequer sorria (p.78)

A personagem Maria do Rosario comp®8e o triangulo amoroso entre
Sibila e Hermano. Ela acreditava que se casaria Hermano, depois perdeu as
esperancas e passou a ndo confiar mais no amor do rapaz ao perceber que
ele ndo consegue viver sem Sibila. Hermano deseja as duas e nao ama
nenhuma. Ele a engana sempre, quando vai se refugiar nos bracos de Sibila,
por isso Maria do Rosério passa a viver no mundo do imaginario. Do real ela
s6 possui 0 amor que sente. E por meio do devaneio que consegue sobreviver
todas as agruras da realidade, por isso € a Unica que, do triangulo amoroso,

consegue sobreviver: Hermano e Sibila tém como fim o suicidio.

Maria do Rosario comecga por descrer do afeto por Hermano. Na
antemanhd seguinte, no entanto, era o seu amor pelo rapaz que
sentia enlanguescido. Pano podre. (p.194)

(...

Hermano leu a noticia no jornal. Releu. Tornou a ler. Aquilo, aquela
hora - duas da tarde e ele ha pouco se levantara — depois de uma
noitada de despreocupag0des, parecia-lhe incrivel. Estava dormindo?
Bébado?. Impossivel. E os dentes escovados? A toalha molhada na
cabeceira do leito e a garganta seca ndo eram provas evidentes de
sua consciéncia?..” Quem sabe nado fora outra”? Vestiu o roupéo.
Telefonou. Anita - do quarto 17 — foi quem atendeu. Confirmou o
tépico noticioso. E Hermano identificou em sua resposta a compaixao
de quem se liberta do rival influente. Voltou ao jornal. “Por que ela se
matou agora”? (p.106)

(.)

Um moco, que fora meu companheiro de quarto por alguns dias, me
assegurou certa vez: olha quando a gente morre, reinicia uma outra
existéncia. Comeca a viver de novo, quando passando novamente
por todos os degraus da vida: nascimento, crescimento e morte.S6
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gue tudo se realiza no plano elevado da espiritualidade. A morte é o
ventre enorme que nos expele para a vida do primeiro céu. Nele,
vamos vivendo e crescendo. Esse crescimento nada mais é do um
processo de adaptacdo a existéncia no primeiro céu.(...). O rapaz
gue me contou essa estranha concepcao da vida no além timulo,
possui um romance a espera do editor e gosta de embriaga-se.
(p.215)

Os dois ultimos fragmentos expdem particularidades que informam
sobre a morte de Sibila e Hermano. O imaginario manifestado na obra de
Ursulino Ledo também direciona o desencontro de duas pessoas que tinham
tudo para se regenerarem: Sibila saindo da prostituicio e Hermano,

demonstrando ser realmente o homem que ele obstruia com seus caprichos.

Dentro dele existia uma rebeldia. A morte dos dois finaliza a
possibilidade de realizagcdo da felicidade. O fim da existéncia produz uma
travessia para o imaginario da impossibilidade, da irrealidade, da ilusdo da
vida, do devaneio que esta apontado nos enigmas que 0 romance proporciona
a partir do nome da obra e do processo narrativo. Sobre essa reflexdo a

professora Moema de Castro Olival assim se pronunciou:

Maya: llusdo! Como processo narrativo que se questiona, no
esperneio do construir, ou como busca diligente da esséncia do
homem que se contorce na ilusdo de apreendé-la?! Hermano,
personagem central, fortuita mascara ficcional ou representativa de
um duplo do autor, missdo camuflada e dividida com outro agente do
foco narrativo, o “eu” narrador? Curiosidades que acompanham o
leitor atento afeito as técnicas ardilosas deste escritor que prende
pelo manejo ladico de suas tramas, desenroladas por personagens
“actantes” de um circuito narrativo (in LEAO, 2011, p. 223)

O romance tem inicio com um “eu” narrador “Hermano nao falava
nunca” (LEAO,2011.p.71), depois, o proprio Hermano assume a fala,

conversando com o narrador oculto: sem identidade, sem nome, mas que
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gostaria de tomar lugar de Hermano, principalmente, tinha inveja dos amores

de Hermano. Ele queria o lugar do personagem:

Seria mais natural que eu tivesse afastado de Hermano, uma vez
gue Com a alma humana a lei dos polos de mesmo nome devia
realizar-se inversamente. Mas ndo posso. A facilidade com que se
alivia dos preconceitos que me subjulgam, me prende a ele ( LEAO,
2011, p. 61)

(...)

Minha alianca ou amizade com Hermano é uma imposi¢cdo absurda
de nossas naturezas opostas ou é por que se eu me declarasse a ele
nao lograria nenhuma vitéria? LEAO, 2011, p. 61)

Destarte, dentro do romance Maya esta também espelhada a iluséo
contida dentro da propria composicdo narracional formada por vozes
narrativas que, polifonicamente, realizam uma narrativa de narrativa, uma
historia dentro de uma histéria, uma ilusdo dentro de uma ilusdo. Assim, Maya
€ uma ilusédo que traduz a fantasia das personagens, de forma especial Sibila,
gue morre com um bilhete na mao, escrito a palavra Maya, que pode
representar a resposta para aquela vida, marcada pela ilusédo de ser mulher,
amada, prostituta, amante e sobretudo vivia de devaneio: do desejo de
guerer, de ser amada, de viver serenamente no amor. Talvez na morte tenha

encontrado a paz.

Outro instigante enigma esta na presenca das inicias RMV que
aparecem no ultimo capitulo do romance, no ferrete do trem em que viaja o

narrador oculto:

Paguei o vinho Levantei-me a custo. Estava quase bébado. Fui direto
ao meu lugar. Debrucei-me na janela... Meus olhos bateram de cheio
nas trés letras que o vagao estampava. RMV. Um ferrete. A pinta
marrom do Hermano (p. 220)
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Também deve ser ressaltado que no primeiro capitulo aparece a
pinta marrom no pescoco de Hermano e faz alusdo ao ferrete, dizendo que

ele pertence a um génio, sugerindo ser dele:

Hermano se orgulha de enorme pinta marrom que traz no pescoco.
“E o ferrete do génio...” responde nos momentos de bom- humor. E é
igualzinho a alguém que tenha cabelos alourados e um par de longos
bracos. Um metro e setenta de comprimento, bigode e cara de
poucos amigos. Que seja visivelmente magro. E do sexo masculino

(p. 72).

Desta forma, Maya é um romance que apresenta 0S enigmas que
residem dentro do ser, e também orienta os caminhos que levam ao sonho, a
loucura ou a morte. Por meio do encadeamento da trama dos fatos, sobressai

a forca do humano e a insatisfagdo do homem consigo e com Deus.

O autor trata das paixdes, da alma, dos movimentos do corpo, da
agilidade das palavras para dizer que criou vidas, desvelou segredos dentro
de um mundo em que tudo € ilusdo. Deste modo, Ursulino Ledo revela
situacdes, traca questionamentos e busca explicagdes, tudo contextualizado,

com frases, sem destituir a sua leveza ou dificultando o entendimento.

Em Maya a imaginacdo é encontrada na caracterizagdo dos
personagens do romance. O autor, com artimanha, desnuda os segredos, as
angustias e a felicidade de cada um. Desvela ainda momentos expressivos de
paz, de amor e de revolta. Pela descricdo minuciosa das desilusbes, o
narrador onisciente parece estar na alma dos personagens, tamanha € a
expressividade. Descreve também os valores morais da época, periodo em
que o homem estava envolto nas incertezas do poés-guerra. O autor

transfigura variados comportamentos e situagdes que envolvem
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caracteristicas do ser humano a partir de uma estrutura técnica narrativa
polifdnica, monodlogos interiores, flashbacks, (proporcionando um zoom ao
passado) que funcionam como recursos cinematograficos. José Fernandes,

prefaciando a edicdo em estudo, faz a seguinte reflexao:

Por se tratar de uma narrativa em que se de uma narrativa em que
se discute, como se vera, estilos e realizacdes estéticas, este recurso
cinematico insere o romance na modernidade, ndo sem motivo, a
camera representada pela memdéria gira em todas as direcbes,
marcantes na vida dos personagens. Assim, Maria do Rosério vai
tomando conta da existéncia do narrador aos poucos; mas de forma
rapida, como a preencher todos 0s seus momentos e, sobretudo, o
seu sentimento (LEAO, 2011, p. 59)

O autor compde um romance que nNndo possui comego, meio e fim.
As paisagens e o0s lugares sdo minuciosamente descritos, provocando no
leitor a sensacdo de fazer parte daquele cenario, por meio das palavras

lapidadas, muitas vezes de forma poética.

A trama transfigura ainda as distor¢cbes sociais, partidarias,
libertérias, traicdes, ciimes, paixdes e morte. A imaginacéo flui ao destacar a
presenca feminina, senhora de seus atos, suas acfes, a procura de um novo

caminho, 0 que na época era inaceitavel pela sociedade.

Na obra de Ursulino Ledo em estudo, é a imaginacdo que fornece
0S meios para 0 homem superar as condicdes oferecidas, ela € uma
faculdade de sobre-humanidade. Dessa imaginacdo criadora surge um
problema entre a razdo e a imaginacado. A razao é reflexiva, critica e distante
do objeto que pretende conhecer devagar, aos poucos a imaginacdo, ao

contrario, adere espontaneamente ao mundo.
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Conforme Bachelard (1990), “o universo esta colocado antes do
objeto” (p.169). Se uma consciéncia racional objetivante exige a aniquilacéo
do vinculo espontaneo, exige a aniquilacdo entre o homem e o mundo, o
abandono da imaginacao, portanto tornara um mundo desumanizante, onde a
beleza é destronada pela utilidade, e a verdade ndo mais irradiara o esplendor

da ideia do belo.

Dessa forma, a existéncia humana se confinaria num planejamento
técnico, orientado por critérios quantitativos, gerando um ser sem qualidade.
De acordo com Musil (2006), o homem sem qualidades ndao € um ser humano,
nao possui o0 senso da possibilidade, é alguém que perdeu sua alma sem
perceber (p. 34). Esta assercédo elucida a maneira de ser do personagem:
triste, mediocre, infeliz, que abandona sua riqueza interior, que desiste da
vocacao essencial humana de superar os seus limites resignando a ser
apenas uma vitima de uma ideia fixa. Hermano fixara seu pensamento nas
suas desilusdes amorosas provocadas pela indecisao. Vivia a comparar Sibila
e Maria do Rosério. Por um lado, estava a compreensao e a pureza de Maria
que era do “Rosario” e ndo sua: “que entrara na sua vida como felpa no dedo,
micrébio no sangue, entrara totalmente, enquadrinhando toda a sua
existéncia, ciumenta, afligia a sua prépria vida e a de Hermano”. (LEAO, 2011,
p. 59)

Maria do Roséario queria continuar amando Hermano, mas estava

“‘despido daquela auréola de homem diferente” do inicio das suas relagdes.

Hermano de maos no bolso, zangado sem motivo (p.138). la para
casa mal humorado, esbarra em transeuntes, caminhava
automaticamente. O movimento da rua tinha o compasso acelerado
de um finale. Hermano n&o se libertava dos pensamentos sombrios,
estava chateado. Pensou em Sibila, a estas horas na escuridado da
tumba, o primeiro contato com 0s vermes. Arrepiou-se. A morte.
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Ponto final de tudo. O corpo de Sibila que tantas vezes lhe
emprestara calor para viver, amanhd, banqueteando milhdes de
vermes, frios e nojentos. Os seios corroidos. A face. As coxas, bem
rolicas, disputadas pelas falanges nauseabundas. Com ele
aconteceria 0 mesmo. O mesmo. (p.139)

Para Maria do Rosario, Hermano, naguele momento de raiva e
revolta, contra as atitudes de Hermano em relacéo a ela e Sibila, professa que
ele era como um painel com abundancia de cores escuras, com a auséncia do
sol que gerava fantasmas e falseava a verdade. “Dizia que ele era um porco”
(LEAO, 2011, p.192). Conforme Chevallier & Cheerbrant (2009):

O porco é geralmente o simbolo das tendéncias obscuras, sob todas
as suas formas, da ignoréncia, da gula, da luxdria e do egoismo, ele
tira 0 seu prazer da lama e do esterco. Nas lendas gregas, Circe, a
maga, costumava transformar em porcos os homens que a
importunavam com o seu amor. (CHEVALLIER & CHEERBRANT
(2009)p. 734).

Maria do Rosério era indignada com a indecisdo de Hermano e da
forma como ele preferia a companhia de Sibila. O ciime provocava nela a
raiva, a repulsa pelo rapaz e, em seu devaneio, via Hermano “Vestindo o
uniforme representante da pior espécie humana”’. Rapaz sensual e néao
merecedor do seu amor. Seria Hermano um monomaniaco?”(LEAO, 2011,

p.192). Para ela esta visdo comprovava o carater do seu amado.

Rosario queria mudar o pensamento de Hermano, desejava que ele
deixasse de ser cacador de sofrimentos, espicacado por irredutivel sadismo,
ela o julgava por seu desencantamento. A sua decepc¢ao merecida. Queria ser

feliz. Estar bem com Hermano e com a vida. Imaginava cura-lo.
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Conforme Bachelard (2001), a imaginagcdo ao estabelecer uma
relacdo entre o0 mundo e o homem implica uma valorizacdo do belo, da

alegria, da ideia, da crenca e da felicidade (p.23).

Durante o passeio de Maria do Roséario e Hermano pelo caminho
coberto pelo nevoeiro que cobria 0 morro, ela sentia o vento frio no rosto e
nos cabelos. Pedia em voz alta ao sol que ndo se demorasse que viesse
logo, bem quente e bonito. Na cena, os dois procuram um abrigo. Hermano
brinca com Maria do Rosario sobre a origem das montanhas. Ela ri e

rapidamente fica muito séria reprovando a brincadeira.

N&o seja mau - continuou - e ouca. Preste atencdo, hein! Quando a
terra, nos primeiros tempos, estava se endurecendo, um bebé de
guatro meses, o filho de grande e poderoso Deus, um deusinho
travesso de dedos bem longos e finos veio até c4, montado num
cometa. O grande Deus possuia uma cavalarica de cometas, outra
de ventos. Chegando aqui, o pequeno deus se p6s a fazer cocegas
no ventre e nas axilas da terra, com seus dedos compridos e habeis.
A pobrezinha se contorcia toda, num corcovear fragoroso que
desatou um riso infantil no deuzito. E que o levou a prolongar por
muito tempo sua indigna distracdo. Assim, foi gracas a convulsdo
provocada por esse moleque divino em recreio, que surgiram na
superficie da terra, dantes lisa como um lago, as cordilheiras, os
montes e a nossa serra! (2011.p.102).

Maria do Rosério se sentia feliz ao lado de Hermano, algumas vezes
fantasiava certas consideracdes menos desabonadoras, ndo menos amargas.
Pensava seriamente se Hermano seria ou ndo um doente. Ela ja havia feito o
diagndstico, pensava estar certa, entéo julgava-se na obrigacdo de debelar a
doenca e ser muito feliz. A mente humana possui forcas imaginantes que se
desenvolvem em linhas diferentes, umas encontram o impulso na novidade,
diverte-se com o0 pitoresco, com o0 inesperado acontecimento do mundo,
outras desvendam o ser querendo encontrar o primitivo e o eterno, dominando

histdrias e épocas.
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Conforme Paz (1982) “aquilo que o homem toca se tinge de
intencionalidade: é um ir em dire¢do a... O mundo do homem é o mundo do
sentido. Tolera a ambiguidade, a contradi¢cdo, a loucura ou a confuséo, nao a
caréncia de sentido” (p.23). A imaginacdo é o vetor da criacdo poética, ela
embriaga qualquer criacdo artistica de qualquer época. Maria do Rosario
imagina poder curar Hermano, ela se sente com na obrigacdo de cumprir este

feito.

Bachelard (2001), afirma, a imaginagao é possuidora de um “poder
ilimitado” (p. 25) que desempenha singular papel na recriagdo do real. Ele
direciona a investigacao desse poder imaginativo em sua filosofia nada
estatica, vem enfatizar a importancia da imaginacdo no processo da criacao
artistica. A imaginacao cria imagens que ultrapassam a realidade, € fonte de
equilibrio e cria a fantasia fazendo o escritor/leitor sonhar as palavras. O
processo imageético e onirico € perene no ser humano e, ao longo da histéria
da arte, a imaginacéo faz parte do processo criador, uma magia que desperta
no homem a ideia da imagem, transformando as palavras em simbolos que

transmitem sonhos e memarias partilhadas.

Maria do Rosario € uma criatura de olhos azuis e de olhar travesso.

A frescura do rosto lhe confere o poder de usar a atitude ingénua
das meninas. E ela desfruta desse privilégio. Ndo é nenhuma sereia. Sua
beleza é relevante, trata-se de uma jovem bonita, vive mais na harmonia
suave que enleva, despertando logo um sentimento respeitoso, do que na

beleza incensada, cuja caracteristica é a seducao.
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E por meio da imaginacdo o autor exprime uma mistura de
sentimentos, anseios e desejos que modela os personagens do romance
onde o sofrimento é um componente do amor, ele ndo incorpora o sofrimento.

O romancista busca vagarosamente as palavras para descrever a
beleza em harmonia com as caracteristicas da natureza para relatar a beleza
e sensualidade de Maria do Rosario, sentindo o prazer a0 mesmo que a

respeita como uma bela mulher.

No dizer de Bachelard, é pela imaginacdo que se da forma as
imagens, pois na fenomenologia do devaneio poético, qualquer
imagem, por mais simples que seja, € capaz de revelar o mundo. A
poesia é o fio condutor das imagens e da imaginacgdo; ela suscita a
tomada de consciéncia dos fendbmenos que ocorrem na alma do
sonhador. O poeta esta na condi¢cdo de sonhador que, ao sonhar,
oferece mundos que nascem de uma imagem cosmica elevada a
poténcia maxima de exaltagdo. Conhecer a esséncia da imaginagéo
implica lancar voo no devaneio cosmico que alimenta as imagens
poéticas. Bachelard afirma que compete ao poeta “o dever de
ensinar-nos a incorporar as impressoes de leveza em nossa vida, a
dar corpo a impressdes quase sempre desprezadas” (BACHELARD,
2001, p. 199).

A imaginagao pode ser compreendida, como tudo aquilo que nao
existe; um mundo oposto a realidade concreta. Refere-se a uma producédo de
devaneios, de imagens que explicam e permitem distanciar-se do cotidiano, é
a necessidade de entendermos a realidade no intuito de supera-la, e uma das
formas possiveis é através da imaginacdo, uma vez que esta possibilita
chegar ao real e até vislumbra-lo antes deste se constituir em real. O
imaginario implica, portanto, um pluralismo das imagens e uma estrutura
sistémica do conjunto dessas imagens infinitamente heterogeneas, mesmo
gue divergentes (DURAND,1996,p.215).

Enquanto a tradicdo filoséfica racionalista sempre priorizou a

imaginacdo reprodutora, em que a imagem seria um residuo do objeto
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percebido retido na memaria, portanto apenas uma reproducdo da realidade,
constituido de ideias feitas e acabadas que justificam o mundo tal como ele
parece ser, um mundo de ilusbes, o autor aprofundou suas reflexdes acerca
da imaginacdo no sentido contrario: op6s-se aos preconceitos e a prevencao;
trabalhou com a nocdo de imaginacao criadora, que traz as sementes das

transformacoes.

E essencialmente a partir da distingdo entre esses dois tipos de
imaginacdo que Bachelard (2005) baseia sua critica a psicanalise, teoria que
o influenciou e com a qual manteve uma relacdo tumultuada. Sua principal
discordancia em relacdo a teoria freudiana € sobretudo no campo da
apreciacdo da obra de arte. Para ele a imagem na perspectiva da psicanalise
nao tem essencialidade, precisa buscar seu significado fora dela, € simulacro
sem vida autbnoma que sO se traduz através do conceito. Além disso, esta

presa a uma temporalidade e a uma causalidade. Em suas palavras:

Dizer que a imagem poética escapa a causalidade é sem duvida uma
declaracdo que tem gravidade. Mas as causas alegadas pelo
psic6logo e pelo psicanalista ndo podem jamais explicar bem o
carater realmente inesperado da imagem nova, como também nao
explicam a adesdo que ela suscita numa alma estranha ao processo
de sua criagdo. ... Pode-se, certamente, nas pesquisas psicoldgicas,
dar uma atengdo aos métodos psicanaliticos para determinar a
personalidade de um poeta, pode-se encontrar assim uma medida
para as pressfes — sobretudo para a opressdo —a que um poeta teve
gue se submeter no decorrer de sua vida, mas o0 ato poético, a
imagem subita, a chama do ser na imaginacdo escapam a tais
indagacdes. Para esclarecer filosoficamente o problema da imagem
poética é preciso voltar a uma fenomenologia da imaginacao (p. 184)

Pela imaginacdo humana que é de onde emerge o imaginario como
forca fundante que o autor apresenta flagrantes da vida, presente e passado
retratados de modo realista e verdadeiro numa imagem nova, que cada um

vive, compadecendo das suas angustias e decepcoes.
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Fim da jornada. O apito do chefe da estac&o e o apito do maquinista,
mas eu ndo me movo. O trem segue, indiferente. Recolho o barulho
dele no meu ouvido. E acho que fiz boa viagem. Na estacdo alguns
conhecidos, que ndo se atrevem a me cumprimentar. Finjo ndo os ter
visto. E saio. As mesmas ruas velhas com duas ou mais trés casa
frescas. A luz tonta alumia lugubremente. Nao vejo alegria nas
cousas. Nem me sinto emocionado. (p.206)

O homem por ele concebido € o homem criador, instaurador de
novas realidades, cuja fonte é a imaginacao criadora, a esséncia do espirito
humano, que de modo dindmico o torna capaz de produzir tanto ciéncia
guanto arte, ou seja, o pensamento e o sonho. Em Bachelard, a imaginagao
criadora une os dois mundos. Nessas diferentes faces da capacidade de criar,
a experiéncia psicologica esta presente e é direcionada pelo imaginario.
Concebe a imaginacao como fonte, como o0 que impulsiona o pensamento e o

faz dinamico, criando o0 novo instantaneamente.
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2. OS SIMBOLOS EM MAYA

O estudo dos simbolos envolve todo processo da cultura humana: a
linguagem, o mito, a religido, a arte e a histéria. Gilbert Durand e Ernst
Cassirer sao autores que fazem importantes reflexdes sobre as formacdes
simbdlicas. Dai a apego as ponderacdes desses estudiosos para a

fundamentacao dessa pesquisa sobre os simbolos em Maya.

O simbdlico em Cassirer destaca-se como parte constitutiva de
todas as disciplinas humanas, sendo que os simbolos s&o vistos como uma

forma efetiva para o conhecimento, e se relacionam a experiéncia externa.

S6 o simbolo tem a capacidade de indicar, de representar,
remetendo-nos as coisas, exprimindo-as ndo sO através de palavras, mas
pelas ideias, valores, referentes até aos seres inexistentes, visto ser a

linguagem simbdlica inseparavel do imaginario.

Em Maya, o romancista inicia a obra com anseio de afirmar a
angustia espiritual do mundo contemporaneo pos-guerra, observando a
reorganizacdo do homem, do seu conflito interior e exterior, para denunciar o
sofrimento humano: a incerteza e a angustia. Aponta que o homem € o Unico
responsavel pelo que faz de si mesmo. E esta liberdade e responsabilidade é
a fonte da angustia, o autor expressa a revolta do homem através dos
personagens no romance comprovada no excerto: “Fecha o radio ou muda de

estacdo! Eu ndo aguento mais essa xaropada. Gongalo virou o dial, sem
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nenhuma palavra. Que fazer! Ele precisava do emprego. A sua vontade era

trapo ante a do patréo (Ledo. 2011, p.179). De acordo com Fernandes (1986),

Terminada a década de 40 e, com ela a guerra, 0 mundo continua
sua trajetéria. Mas apds o colapso que lhe abalou as estruturas e que
desfigurou a esséncia e o fundamento da existéncia encontra-se o
homem perante um abismo [...]. Desenvolveu-se o ser em um mundo
desenganado, prestes a desabar; um mundo sem esperanca. A
existéncia torna-se ardua e incerta conquista. O homem vive na
davida e na inseguranga absoluta (p.72)

E o homem s6 sai da duvida quando orientando-se para si proprio,
desejando ser ele préprio. No romance, o personagem Gong¢alo € num
funcionario do bar Sdo Daniel. O dono do estabelecimento é um portugués
chamado Daniel, sujeito explorador, capitalista. Gongalo vive subjulgado pelo
patrdo. Por isso, encontra no Partido Comunista apoio para todas suas

necessidades pessoais e profissionais.

Goncalo gosta de ouvir a voz do seu lider partidario Comunista, foi
nesse ambiente que adquiriu amigos que 0 ouviram e 0 socorreram em suas
tribulacbes. Sentia-se honrado em ser amigo e membro significativo do
movimento e ao mesmo tempo era humilhado por outro semelhante que
precisa dos seus servigos, mas que tem poder sobre ele, por ser o patréo. Ele

se coloca no nivel inferior e obedece a Daniel.

De acordo com Chevalier & Cheerbrant (2009), o homem néo
deixou de a si mesmo se conceber como simbolo também. O homem toca nos
trés niveis cosmicos: no terrestre, pelos pés; na atmosfera pelo busto; no
celeste pela cabeca (CHEVALIER & CHEERBRANT 2009, p. 495).
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No partido Gongalo tinha valor. Trabalha para Daniel, mas sabe que
ele o trocaria por nada a qualquer momento; garcom, pobre ignorante,
pescoco duro, pertencente a comunhdo dos homens descalgos, sem titulos,
realizador dos desejos dos capitalistas, sonhador em tornar dirigente de um
mundo mais justo. Para Goncgalo, Daniel era o dono do bar e do radio,

portanto, tinha toda razéo, mas ele era dono do seu proprio nariz.

De acordo Chevallier (2009): “o nariz, como o olho, € um simbolo da
clarividéncia, de perspicacia, de discernimento, mais intuitivo que racional” (p.
631). Ele sabe que o egoismo que o homem sente individualiza, o torna
solitario e ele ndo pode se esfacelar, precisa dos outros e do senhor Daniel

para a sua sobrevivéncia ou tentativa dela.

O autor intuitivamente, ainda jovem, amparado em ideias empiricas,
enxerga o0 ser humano em sua pequenez e a0 mesmo tempo na sua
grandeza, desvelando a dureza da sua existéncia e o conflito infernal em
qgue vive, numa histéria ficticia com personagem real, assim como a forca

simbolica do titulo da obra “Maya”. Azevedo (2012) diz:

Os Maias, povos mais antigos da Mesoamérica produtor de uma
civiizagdo altamente desenvolvida, pouco conhecida que em
milhares de anos foi construida uma cultura original e criativa. Suas
origens sdo obscuras, mas ja a partir do século IV comecgam a surgir
e a se formar grandes centros cerimoniais, um de seus tracos
dominantes. O povo Maia alcanga apogeu. Sua sociedade,
estratificada, baseava-se no parentesco, com clas divididos em
linhagens inferiores e superiores dando, n&o raro, origem a
verdadeiras castas reguladoras da vida das pessoas. Os maias, a
exemplo de outros povos pré-colombianos eram guerreiros e
belicosos. No plano econdmico procuravam tirar 0 maior proveito da
terra, tinha no milho o seu produtor basico. Na cultura mexicana e
relacionadas, o milho é ao mesmo tempo a expressao do sol, do
mundo e do homem. Ele é o simbolo da prosperidade, considerada
em sua origem: a semente. (p.292).
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Ursulino Ledo, como os Maias, procura por intermédio de seus
personagens exprimir sentimentos que constituem a condicdo humana. Busca
nova expressado que reflete a alma de um povo, razdes de ser e estar no
mundo, a luta constante do desejo de crer em algo, de esquecer as duvidas e
a inquietacao espiritual contemporanea para se libertar dos preconceitos que

fluem e dominam o século.

Lanca a semente cultural e denunciadora escrevendo Maya, que €
um romance dotado de elementos basicos desse género, que denuncia um
momento de revolta e incompreenséo, da busca do homem por ele mesmo,

para ser realmente um homem no mundo.

A problematica relacionada ao abuso sexual infantil e a prostituicédo
sao denunciados a partir da personagem Sibila, quando foi friamente
violentada pelo préprio pai, em casa, durante a auséncia da mae, e busca na
prostituicdo, o reflgio para suas dores ao se lembrar da infancia
desrespeitada. Imaginando vinganca contra os pais, 0 mundo e para si
mesma, encontra as amarguras de uma mulher que se entrega a varios

homens e se apaixona perdidamente por um Unico homem e esse é Hermano.

Soéfrega mao arrancou minhas cobertas e outra, ligeira tapou-me a
boca. O hdlito quente de meu pai — pois foi ele, o co-autor de minha
vida, o unico autor da minha desgraca — ia enregelando as partes de
meu corpo por onde lavrava. Os olhos, a fronte, a boca. O colo e os
seios. O ventre. Enquanto a méo sacrilega, que me desnudara... €
monstruoso, minha “Nossa Senhora”(L €30,2011, p.86)

Parte dos abusos sexuais, ocorrem onde 0 menor e 0 agressor
vivem, normalmente o0 agressor € uma pessoa bem proxima que tém facil

acesso, € um pai, padrasto, irmao ou algum vizinho. Acontecem nas
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diferentes classes sociais. Ledo (2011) descreve o abuso a Sibila como o
absurdo do mundo e a destruicdo de uma fase da vida da crianca, da
ingenuidade, da apreenséo do conhecimento, da imaginacédo, da criatividade,

gue € a infancia. Chevalier (2009),

A crianca é simbolo da espontaneidade natural. Infancia € o simbolo
de inocéncia: é o estado anterior ao pecado e, portanto o estado
endémico, simbolizado em diversas tradicdes pelo retorno ao estado
embrionario, em cuja proximidade esta a infancia. Infancia é simbolo
da simplicidade natural (p. 302)

No Dicionario Aurélio crianca € ser humano de pouca idade. No
mesmo dicionario, a infancia esta definida como um periodo de crescimento,
no ser humano, que vai do nascimento até a puberdade. Na sua origem, o

termo “infancia em latim é in-fans, que significa sem linguagem”.

A prostituicdo tem representatividade conforme a época e a cultura;
em certas civilizacbes € um ritual de passagem das meninas ao atingirem a
puberdade; em outras, 0s homens iniciavam sexualmente as jovens em troca
de presentes. Do latim “prostituere”. “colocar diante”, “a frente”, “expor aos
olhos” ja foram vinculadas a divindades, como nas primeiras civilizagdes da
Mesopotamia e do Egito, onde sacerdotisas prostitutas, consideradas
sagradas, recebiam presentes em troca de favores sexuais. Na Grécia antiga,
havia as hierodule, mulheres sagradas que ofereciam servicos sexuais em

ocasifes especiais.

Profissdo considerada como “a mais antiga do mundo”, € a troca de
sexo por dinheiro. Ainda que muitos homens se prostituam, historicamente a
prostituicdo feminina € mais frequente que a masculina. “O Cearense estava

na rua onde a carne humana € a mercadoria exposta e seu comercio, 0
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excepcional comercio do mundo que, desde os tempos infantis do infinito,

nunca sofreu crise” (p. 77).

Em meio desse derradeiro bando de mulheres se encontrava Sibila.
Uma criaturinha graciosa. Morena. Rosto de santa. Corpo de menina (p. 78).
Era como a encarnacdo de Afrodite, deusa da beleza sedutora e respeitada

pela populacdo masculina por evocarem o amor, o éxtase e a fertilidade.

Na antiga civilizagdo grega, a prostituicdo fazia parte da paisagem
cotidiana, era um meio de obtencdo de rendimento igual a qualquer outro
profissional controlado pelo estado, pagavam altos impostos e vestiam-se de
forma a serem identificadas. Era uma profissao rentavel que algumas maes
incentivavam as filhas a fazer carreira. Na democracia grega as prostitutas

tinham acesso ao conhecimento.

Sibila era uma mulher infeliz tanto quanto Cearense; ele ndo tinha
amigos, era sozinho no mundo e ela também estava sozinha. Um ser que se
langara na vida para trilhar caminhos tortuosos, culpava o pai, bebia muito,
principalmente as doses de humilhagdes pelos desejos insatisfeitos de algum
cliente rancoroso, inimigo poderoso e das vingancas de outras mulheres que

invejavam a sua tristeza, a sua beleza; porque na vida eram idénticas.

Criada no trabalho, ao lado da mée, acompanha a luta de
Emerenciada na labuta com o marido, dependente do alcoolismo, roubava-
lhes o dinheiro ganho honestamente, guardado para algumas despesas
necessarias. Nas madrugadas chegava gritando, babando, um estorvo na
vida. “Abre a porta, Meré ! Abre a porta, bruaca! Meré! Meré!” (LEAO, 2011,

p.80). E continuava a blasfemar, bebia para ter coragem de esbravejar
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horriveis palavrdes, esconder os malditos pensamentos relacionados a

pequena filha, se é que a considerava filha.

Sibila; pequenina e cansada; muitas vezes nao acordava, a mae
sofria um pavor indescritivel, nem suspirava. Acreditava ser merecedora
daquele destino, mae é para sofrer e chorar. Meré (assim chamado por ele
nos periodos de embriaguez) precisava dele, tinha fé que o curaria, fazia
promessas. Precisava continuar esposa do senhor Manoel e mae da pequena
Sibila. De acordo com Jung (2008).

O homem gosta de acreditar-se senhor da sua alma. Mas enquanto
for incapaz de controlar os seus humores e emocgdes, ou de se tornar
consciente das inidmeras maneiras secretas pelas quais os fatores
inconscientes se insinuam nos seus projetos e decisdes, certamente
nao é o seu proprio dono (p.104).

O homem deixa se influenciar pelo meio em que se insere, cré ser
capaz de encontrar as solugcdes para cada problema que o atormenta, sente
abalada a estrutura da sua existéncia e as transformacdes o amedrontam e
vive oprimido pelo sistema dominador. Trava uma luta intima, ser ou nao
capaz de lutar, perde o desejo de continuar vivendo sem esperancas. Ao
redor do homem tudo se encadeia e se liga no Universo. Na busca por si
mesmo, encontra outro, precisam sobreviver a angustia e ao sofrimento, ele
nao vive sO0, no mundo ele encontra o outro e a si mesmo, ele ndo consegui

viver isolado.

No romance, a personagem Edson Cascadura é uma espécie de
politico, acha que defende o capitalismo e procura ser amigo em comum de
Sibila e Hermano. Como um pretenso politico vive cumprimentando as

pessoas. Edson considera Hermano, o admira, € seu amigo apesar de nao
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concordar com alguns de seus feitos, principalmente aos que relacionam a
Maria do Rosario. Hermano néo € tado verdadeiro, ndo tem coragem de expor

ao amigo o conflito que o atormenta.

Depois de um almogo, Edson cumprimenta Hermano que
posteriormente afirma: “Quando Edson Cascadura apertou a minha mao,
sacudindo-a violentamente, me chegou o desejo de me abrir com ele. Contar-
Ihe tudo” (p.200). A méo € o simbolo da atividade e do poder, pegar na mao

ou dar a mao é um sinal de amizade sincera.

Ao aceitar pegar na mao de Edson, Hermano pratica um meio de
comunicacéo e confirmagédo que, de acordo com Cassirer (1994) o homem
nao existe sem outro, necessita se comunicar. Ele a faz através da palavra

falada e escrita, sua linguagem é cheia de simbolos.

A linguagem sempre foi reconhecida como um intermediério entre o
homem e as coisas. Ela se apresenta como um universo de signos que
permite aos homens a comunicacao entre si, referindo-se aos entes ou seres
do mundo. Ela é o mais importante processo simbdlico, que distingue o0s
homens dos demais seres, pois 0 homem retarda sua resposta por ter um

universo simbolico.

A linguagem, por esséncia, € metaforica e incapaz de descrever as
coisas diretamente, consequentemente, remete-se, entdo, as formas de
descricdo simbdlicas. Portanto, o sentido simbdlico deve ser natural, e deve

ser explicado como sendo a verdade, unindo-se com a realidade.



47

O simbolismo, como descri¢do linguistica, € a manifestacdo do ser, é a
fala, € o momento do desvelamento do ser, ndo € s6 uma relacao natural entre o ser
e 0 nao-ser, é 0 instante em que ha uma relacdo de identidade, em Cassirer, é
constituida por todo um sistema de simbolos que est4 apto a servir como meio de

comunicacdo entre os homens.

A humanidade nédo poderia comecar com o pensamento abstrato ou
com uma linguagem racional. Tinha de passar pela era da linguagem
simbolica do mito e da poesia. As primeiras nagbes ndo pensavam
por conceitos, mas por imagens poéticas; falavam por fabulas e
escreviam em hieroglifos (Cassirer, 1994, p. 251).

Os simbolos possuem significados variados que falam as emocdes,
a alma e ao coracao. Eles desafiam ir além do que se enxerga. “Gongalo
bateu os dedos com forca na orla do balcdo, As moscas, pretas, nojentas,
voaram zumbindo” (LEAO, 2011, p.183). Chevallier & Gheerbrant (2009), diz:

A mosca é o simbolo da solidariedade... No reino dos pequenos
insetos alados, € a unido que faz a forga. Uma mosca sozinha fica
indefesa. Entre os gregos, a mosca era um animal sagrado, no qual
se referiam certos nomes de Zeus e de Apolo (p.623 Zeus simboliza
o reino do espirito. E o organizador do mundo exterior e interior; é
dele que depende a regularidade das leis fisicas, sociais, morais.
Deus da luz, é o soberano pai dos deuses e dos homens (Homero); a
partir da terceira geracdo mitoldgica, segundo Hesiodo, é ele quem
preside a todas as manifestacdes do Céu. Zeus € o éter, Zeus é a
terra, Zeus é tudo que ha acima de tudo. Lancando o relampago,
simboliza o espirito o esclarecimento da inteligéncia humana, o
pensamento iluminador e a intuicdo enviada pela divindade: é a
fonte da verdade (p. 971). Apolo realiza o equilibrio e a harmonia dos
desejos, ndo pela supressao das pulsdes humanas, mas por orienta-
las no sentido de uma espiritualizacdo progressiva que se processa
gracas ao desenvolvimento da consciéncia ( 67).

Um homem s6 € como a mosca indefesa, ndo tem forcas, néo

consegue organizar-se no mundo, ele precisa estar sempre préximo do outro,
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mesmo que seja para sacrifica-lo em beneficio da prépria existéncia. E como
Daniel, que agora € proprietario, que se torna seu Daniel, compra trabalho de
Goncalo para obter o lucro no bar “Sao Daniel” que rendia bons cobres. Sem
trabalhar muito, entendia que Goncalo era muito eficiente, suficiente, e a

Maria sua amancebada, os ajuda, assim obtém maiores lucros.

O homem, como se conhece, ndo vive mais num universo
meramente fisico de fatos concretos, e sim em meio de suas emocdes
imaginarias, suas ilusdes, fantasias e sonhos. O homem se cercou de formas
linguisticas, imagens artisticas e simbolos miticos, ndo pode no universo em
gue vive ver algo além do que nao seja por intervencéo do simbolo.

O uso consciente dos simbolos € apenas um aspecto de um fato

psicoldgico de grande importancia, segundo Jung,

O homem também produz simbolos, inconsciente e
espontaneamente, na forma de sonhos. [..] O homem, nunca
percebe plenamente uma coisa ou a entende por completo.
Geralmente, 0 aspecto inconsciente de um acontecimento € revelado
através de sonhos, onde se manifesta ndo como um pensamento
racional, mas como uma imagem simbdlica, [...] os sonhos sdo o
mais fecundo e acessivel campo de exploracdo para quem deseja
investigar as formas de simbolizacdo do homem. (JUNG, 2008, p.19-
22). Chamamos de simbolos um conceito, uma figura ou um nome
gue nos podem ser conhecidos em si, mas cujo contetdo, emprego
ou serventia sdo especificos ou estranhos, indicando um sentido
oculto, obscuro e desconhecido, [...] Um conceito ou uma figura séo
simbdlicos quando significam mais do expressam. Eles tém um
aspecto abrangente “inconsciente” que nunca se deixa exaurir ou
definir com exatiddo (Jung 2008, p.189).

O simbolo guarda algo mais do que um significado imediato, ele
representa uma ideia ou um conceito abstrato que néo é facil de colocar em
palavras porque € algo desconhecido. Conhece o objeto, mas desconhece
suas representacfes simbdlicas. Uma palavra ou uma imagem € simbdlica

guando provoca algo além do seu significado imediato. Uma figura € simbdlica
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guando o que expressa tem mais significados, isso seria alguma coisa que
esta ali inserido, que implica algo pouco conhecido, mas que entrelaca a
outros entendimentos, ou seja, 0 que simbolizam exatamente, ainda precisa

ser conhecido, entendido; o que se tem sdo suposicoes.

O mundo simbalico é dinamico e se expande; os simbolos possuem
uma nova aceitagdo, a imaginacdo e a imagem séo valorizadas e passam a
se incorporar a razdo, fazem parte da formacdo do campo imaginario do
homem. Em Maya, Daniel, portugués dono do bar, conhece mais uma faceta
do perfil de Hermano que entra no botequim, procura o reservado, a mesma
mesa, a mesma bebida, ndo quer ser incomodado; surpreende Daniel e seu
empregado. Estranho comportamento. Hermano entrou Sisudo, pensava em
Maria do Rosario, o seu oasis. Sibila, seu alibis, tudo inclinava a inquietacoes,

aumentando a angustia de solidao.

O vinho da terceira garrafa que Lidia trouxera estava em grande
parte nas minhas bochechas, colorindo-as. A mesa desfeita. Os
pratos vazios. Uma rolha acola. Manchas roxeadas sobre a toalha
encardida. Algumas batatinhas e graos de arroz repudiados. De tudo
me chegava, agora, sensacdo de abastanca e de felicidade. Espichei
as pernas e pus a assoviar um samba qualquer embora a radiola
oferecesse valsa sonolenta. Hermano h& muito ndo se manifestava.
Com a cabeca deslocada sobre o espalmar, da cadeira, concentrava
a atencdo na lampada do teto. Mas via que seu pensamento estava
em duro serdo. E éramos, ele e eu, a causa do extraordinéario (p. 91-
92).

A desorganizacdo do bar estava como a cabeca de Hermano,
ambos precisando-se organizar para se reconhecerem. Ao desenvolver o auto
conhecimento, o homem pode atrair e conquista do que deseja, daquilo que

almeja, assumindo a responsabilidade, consequéncias e usufruindo das
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vantagens, pois sabe o que quer e pode tracar os planos e as metas para a

realizacao.

N&o existe outra forma que se possa conhecer o homem se nao for
pela compreensdo de si mesmo. Ele é compreendido a medida que se deixa
relacionar com o outro de forma direta ou indireta, de forma que cada qual
faca parte da vida de cada Ser. De acordo com Chevalier & Cheerbrant
(2009),

Os “simbolos estdo no centro, constituem o cerne dessa vida
imaginativa”. Eles revelam segredos do inconsciente, conduzem as
mais recOnditas molas da acdo, abrem o espirito para o
desconhecido e o infinito” (p.11). As coisas que estdo em nossa volta
sdo linguagem, o que esta escrito traz uma imagem, e esta é cheia
de simbologia, que nos leva a imaginacdo, que é capaz de criar
novos sentidos, dentro de um contexto de interpretacdo. “Esta
palavra ou esta imagem tem um aspecto “inconsciente” mais amplo,
gue nunca é precisamente definido ou de todo explicado”. Assim, fica
exposto que o simbolo é algo implicito na palavra que se serve de
uma mente exploradora, e “Quando a mente explora um simbolo, é
conduzida a ideias que estido fora do alcance da nossa razio”
(CHEVALIER & CHEERBRANT, 2009, p. 19).

Hermano ndo esquece o0 seu passado, o drama vivido desde a
infancia, ndo questiona suas acgdes, se fere ou ndo o outro, simplesmente
guer agradar a si mesmo sem declarar seus conflitos internos nao confia em
ninguém para relatar seu sofrimento, aliviar seu coracdo e se tornar um
homem limpo e conviver harmoniosamente com o seu meio, é indeciso, nao

deixa ser influenciado pelo amor, teme ser mais uma vez abandonado.

Os arroubos dos primeiros tempos lhe pareciam cousa longinqua.
Um sonho bom. Recordacgéo de infancia. A flor seca entre as paginas
de um velho livro. Hermano agora ndo era o0 mesmo. Maria do
Rosario achava-o despido daquela auréola do homem diferente com
gue |he parecia no inicio de suas relagdes. Tudo se desfizera. Mas
Maria do Rosério tinha ddvidas. Duavidas que a magoavam. Que a
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deixavam irritada, agressiva. Julgava-se culpada da alteracéo.
Melhor, a transformagdo se operara nela. Hermano em nada se
transformara. Continuava o homem sem semelhante. O homem
angustiado (p.191)

Essas coisas que estéo fora do alcance da compreensdo humana é
a base para a formacdo dos simbolos, é através deles que se representam
conceitos que ndo se pode definir ou compreender integralmente, dai a razao
algumas religides utilizarem uma linguagem simbolica e se exprimirem atraves

das imagens.

Ledo (2011) utiliza da sinestesia para se aproximar da realidade da
personagem para descrever sua forca, sua sensibilidade consciente e suas

incertezas dos males que causa a Si mesmo e a outros.

Os olhos cansados. Hermano dava a impressao de alguém que se
sente levemente decepcionado, consigo mesmo. Eu havia dormido
mal. Ou, melhor ndo dormira. Durante toda a noite, ndo sonhara, ja
de malas prontas me abandonara a uma sensagdo dolorosa,
incdBmoda que nos chega quando a voz da consciéncia emudece e
Nnosso ato iminente ndo toma nenhuma cor, nem o escarlate do mal.
Nem o lilds suave do bem (p. 213).

Hoje resolvi colar minha alma numa lamina de analise. Farei o
possivel para saber ao certo o que sinto por Hermano. .Acho que
tenho o coracdo saturado de sentimentos incompativeis,
desconexos, bons e maus, em embrido, maduro e em decrepitude.
Uma espécie de arca de noé do sentimento humano. Nao sei bem
gual destes é o0 que me separa de Hermano. Sei que é algo diferente,
poderoso, indomavel e incognito (p.328)

As vezes é necessario que o ser humano seja também individual,
que possa através de suas angustias, dores e sofrimentos, haver uma
intimidade, uma liberdade com ele mesmo, na qual contribua para o
conhecimento de si. O homem € um Ser que questiona as coisas e também a

si mesmo. O Ser que questiona a outros e questiona a si, ele existe.
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E capaz de pensar, e por isso tem a capacidade de questionar e de
querer conhecer o sentido do Ser. Para se descobrir também € necessario,
uma abertura, é querer conhecer-se. Quando esta abertura para si acontece
ocorre a abertura para o outro, e quando se abre espago para si, passa a
fazer parte da prépria vida e histéria. No momento que o homem se descobre,

vai se construindo, transformando, como uma pedra ao ser lapidada.

Esta transformacdo vai se dando aos poucos, o tempo se
encarregara de cumprir com o seu trabalho, de lapidador de homens. Maya
tém esse poder de modificar o homem pela sua agcdo denunciadora, pelo
realismo critico e, a0 mesmo tempo, a exaltacdo ao ser humano idealizador e

sonhador.

7

Um dos principais pontos deste romance € o0 relacionamento
humano. Seus personagens centrais sdo homens e mulheres desesperados
por terem sido abandonados aos seus proprios sentidos e sentimentos, sem
uma mao amiga com que possam contar num momento de aflicao.
Desesperados por relacionar-se, temem que tal condicdo possa trazer
encargos, angustias e tensdes, que eles ndo se consideram prontos nem
dispostos a suportar, e que podem limitar a liberdade de que necessitam. No
mundo de individualizagdo, os relacionamentos sdo béncéos desejadas pelo

homem sonhador. Conforme Fernandes (1986),

A angustia roméantica, ao contrario da moderna é ficticia, imaginaria,
porque, no homem, o espirito sonha e o romantico € sonhador por
exceléncia. No sonho, 0 ser ndo somente projeta uma realidade
inexistente, ilogica e irreal, mas recria irrealidades novas. Na juncao
da realidade, légica e ilégica, inevitavel no transcurso temporal do se,
o discernimento do real e do onirico se torna impossivel,, e 0 ser
mergulha inapelavelmente na depressdo, na angustia. (p.39)
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Freud (2001) foi o pioneiro, 0 primeiro cientista a tentar explorar
empiricamente o segundo plano inconsciente da consciéncia e fez a
observacédo simples, mas profunda, de que se encorajarmos o sonhador a
comentar as imagens de seus sonhos e 0s pensamentos que eles lhe
sugerem, ele acabara por ‘entregar-se’, revelando o fundo inconsciente de
seus males, tanto no que diz quanto no que deixa deliberadamente de dizer.
[...] “Esta técnica teve uma importante funcdo ao desenvolvimento da
psicandlise, pois permitiu que Freud usasse os sonhos como ponto de partida
para investigacao dos problemas inconscientes do paciente” (p. 25-27). Foi
uma maneira de atribuir aos sonhos uma especial importancia, como ponto de
partida para o processo da livre associacdo. Chegando a conclusdo de que

essa linha de raciocinio dos sonhos tem seus proprios limites.

Quando aumenta o conhecimento cientifico o grau de humanizacdo
diminui no mundo. Com o tempo 0 homem sente-se afastado das
coisas, nao se envolve com a natureza, “perdeu a sua identificacdo
emocional inconsciente com os fenbmenos naturais. E os fenémenos
naturais, por sua vez, perderam aos poucos as suas implicacdes
simbdlicas. [...] Acabou-se o seu contato com a natureza, € com ele
foi-se também a profunda energia emocional que esta conexao
simbdlica alimentava.” (JUNG, 1964, p. 94-95)

Os simbolos penetram profundamente em nossa psique, e a ciéncia
esta a reconhecer e aceitar o mistério. O maravilhoso, o imaginario e o
fantastico deixaram de ser considerados como pura fantasia para serem

tratados como portas que se abrem para as verdades humanas.

Estava ali, na mesma posi¢cdo, desde a tarde, nos contaram. De
tempos em tempos levantava o célice. Era uma ordem que o dono do
bar atendia, enviando-lhe outra dose de parati! Nao aparentava ser
um pobre infeliz, nem tampouco um poeta snob, vivendo
personagens do ultimo romance lido. Antes, sua naturalidade
denunciava um homem comum satisfazendo sua exigéncia de velho
habito. Se tivesse a vulgaridade, ou o sulco de uma emocédo
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qualquer, eu o tomaria como o “homem da solidao” e o contraporia
ao “homem das multiddes” de Poe (p. 95).

A linguagem simbdlica tem por caracteristica levar-nos para dentro
dela, arrastar-nos para seu interior pela forca de seu sentido, de suas
evocacgOes, de sua beleza, de seu apelo emotivo e afetivo; sem que seja
preciso convencer-nos e persuadir-nos por meio de argumentos, raciocinios e
provas que exijam o trabalho lento do pensamento. Privilegiando a memoria e
a imaginacao, nos diz como as coisas ou 0os homens poderiam ter sido ou
poderdo ser, voltando-se para um possivel passado ou para um possivel

futuro, de acordo com as possibilidades desejadas ou sonhadas.

Em Maya essas possibilidades s&o transcritas numa simbologia que
embelezam e faz o leitor devanear pela originalidade do escritor ao prover as

informacdes como mostram 0s excertos.

Antes que a sineta do sol acabe o recreio da noite, gastemos as
madrugadas olhando a fuga silenciosa das estrelas, pelas pastagens
do céu ou bebendo vinho ou beijando dois olhos azuis que dormem
suavemente (p. 96). As folhas secas e os retalhos de jornais eram
titeres que o vento manejava no palco da rua (p. 97). Quando botei 0
pé no cubiculo, o dia ja tinha surgido do parto angustioso da noite.
Mas ainda havia manchas de sangue nos lengéis do céu. Minha
cama, com a colcha branca amaciada pelo tempo (p.99). Uma janela
abrindo-se e amarfanhada cara espiando a rua. Algumas vassouras
|épidas combatendo o cisco (p.101). E a noite comum ia se
acomodando sobre a terra, cansada deste oficio intérmino de
substituir o dia (p.127). Um vento frio cantava para Sibila dormir bem
sua primeira noite no cemitério (p.140).

A leitura do romance faz encontrar em cada personagem tracos da
situacdo também vivida pelo leitor, de uma forma ou outra as vidas real e

ficticia sdo semelhantes. E interpretando a simbologia de cada objeto que faz
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com que o leitor seja feliz e sofra com eles, sempre com o propdsito de
conhecer melhor o destino de cada um prolongando, para a vida de outros,
Como se espionasse essas vidas pela fresta de uma janela, mesmo sabendo
gue sao vidas imaginarias, além de identificar a representacdo dos simbolos

apresentados através das metaforas presentes no texto.

Ledo (2011), para embelezar sua obra com efeitos expressivos
como: o animismo em “sineta do sol”’, “fuga silenciosa das estrelas”, “sangue
nos lengdis do céu”, “a porta se fechou assoviando uma aria”, “chaves
tintilando em maos perfumadas”, proporcionando a sinestesia em “beijando
dois olhos azuis”, “com a colcha branca amaciada pelo tempo”, figuras que
sugerem infinitas sensacgdes ao leitor. O maior recurso empregado pelo autor
€ a criacdo de expressivos vocabulos: faces macilentas, proxeneta,

irretorquiveis, frangalhado, coicado etc.

O narrador apresenta o espetaculo do morrer do dia e a chegada da
noite, um processo normal de transicdo mostrando o azul e o branco,

enfocadas em suas impressoes e descritas poeticamente.

O azul € uma cor fresca, tranquilizante, que se associa com 0
intelectual da mente, é simbolo da serenidade e da harmonia. O azul

representa a noite. A cor branca representa a pureza.

O branco, a cor protetora, contribui a paz e ao conforto, alivia a
sensacao de desespero e da emocédo, ajuda aclarar os pensamentos e o
espirito, processo que se inicia e se finda em cada uma dessas perspectivas

salientadas nas marcas simbolicas.
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E como se o autor selecionasse a mesma cena, 0 anoitecer, € com
uma camera focasse-o do inicio ao fim, dando vida ao sol, a lua e as cores
ativa: o azul, passiva: o vermelho, e neutra o branco, ou seja, fazendo a
personificacdo e a comparacdo com. a nhatureza que é a propria arte. A
esséncia e as propriedades caracteristicas de cada ser estdo a disposicéo de
tudo o que compBe 0 universo em oposicdo aquilo que é milagroso ou

sobrenatural.

As personagens, como transfiguracédo das a¢cdes humanas precisam
ser bem orientadas e protegidas. Numa sequencia narrativa o0 autor averigua
cada personagem e oferece as mascaras, a protecdo por meio dos simbolos,
para a simbolizacdo que € uma capacidade essencialmente humana de
induzir a memoria para a imaginacdo; as impressfes psiquicas empregam
essa funcdo, grande parte do conhecimento nos chegam através dos
simbolos, como pode ser exemplificada na cena que explana: “A gargalhada
gue arremedava a fala das cachoeiras que ele viu no sertdo brasileiro. E que
somente o sertao brasileiro sabe criar. A gargalhada que era um pot-pourri de

todos os trinados que ele ouviu no sertéo brasileiro” (LEAO, 2011, p.144).

Para o leitor, cada fala desvela uma personalidade e suas aflicbes,
ele a busca para descobrir sua participagcdo no romance comparando-a com a

existéncia no mundo real.

2.1 Os signos e suas simbologias

Cassirer (1994) salienta a importancia da expressdo simbolica ao

descrever o homem como um animal symbolicum, que vive numa busca
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incansavel daquilo que sozinho nunca chegara a compreender, pois o seu
espirito esta vinculado a funcéo dos signos, assim, somente uma filosofia das
formas simbdlicas poderia elaborar uma ideia unitaria de homem. Uma
“filosofia do homem”, avaliada por Cassirer, seria, portanto, uma filosofia que
proporcionasse uma compreensao da estrutura fundamental de cada uma das
atividades humanas: o mito, a religido, a linguagem, a arte e a historia, e que,

ao mesmo tempo, nos permitisse entendé-las como um todo organico.

Na idade classica o signo deixa de estar ligado ao que ele marca
por ligacdes concretas da semelhanca, e passa a ser definido por variaveis
como: signo natural que é quando o espelho indica o que reflete ou de
convencao, quando uma palavra pode significar uma ideia ou se ligar a um
conjunto que ele cria ou pode ser dele separado. Na certeza da ligacao o
signo é constante, fiel e provavel do conhecimento. O signo natural ndo exige
nenhuma dessas formas de relacdo, ele é eficaz no dominio do conhecimento

empirico.

O século XVI considerou que os signos contribuiriam para que o0s
homens desvendassem o0s proprios segredos ou virtudes, mas isso nao
justificava sua presenca, eles n&o precisavam ser conhecidos. Era a
linguagem que dava a significagdo das coisas, assim ndo haveria signo
desconhecido, ndo que se tenha conhecimento de todos os signos, mas que
s6 ha signo quando se conhece possibilidades de substituicdo entre dois

elementos conhecidos, o0 signo so é reconhecido através do conhecimento.

Assim, um sinal previne simplesmente sobre a presenca do objeto
qgue representa. Do mesmo modo, uma palavra, uma sigla, um
algoritmo substituem economicamente uma extensa definicdo
conceptual. Sendo os signos deste tipo, apenas em teoria, um meio
de economizar operacdes mentais, hada impede — pelo menos em
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teoria- que eles sejam escolhidos arbitrariamente. (DURAND, 1964,
p.8)

E no interior do conhecimento que o signo significara com certeza
ou probabilidades, num movimento de retorno ele precisa do conhecimento e
da relacdo de signo para estabelecer a certeza do significado. O
conhecimento dos signos mais antigos e absolutos, ainda no século XVI,
foram substituidos pelo conhecimento do signo provavel, por um
desdobramento infinito, podendo ter uma posicdo de fazer parte como
elemento da coisa que se quer designar, ou € real e dele separado ou seja
para que seja signo é necessario o conhecimento ao mesmo tempo o que ele

significa.

O signo é inerente a analise, sem ela o0 signo ndo pode aparecer, €
0 seu resultado para adquirir novas impressdes. Quando se analisa, 0 signo
aparece e desempenha o seu papel na relacéo entre as coisas combinando e
ordenando o que pensamos, tornando as coisas distintas, conservando a

identidade ao desenlacar-se e se ligam.

Os signos encontrados no romance Maya levam ao campo
imaginario, construido pelo conjunto dos simbolos de cada um deles. Em
Maya o autor cria um mundo simbdlico, para a variacdo e embelezamento do
sentido textual. A imagem significativa inaugura uma inversao das normas em
favor de uma criacédo de valorizacéo da linguagem, da pouca significancia aos

elementos externos e, maior ao dinamismo da palavra.

Revelando seus conhecimentos e tecendo argumentacdes claras, o

escritor entremeia trechos narrativos e dissertativos com frases curtas, com
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ponto final concedendo maior leveza ao texto sem cortar a riqueza de sentido

ou acepcgao.

Maria do Rosério, aos olhos de alguém que passasse na rua, estava
lendo. O romance aberto no colo e a vista que ndo se desviava de
suas linhas. Mas a aparéncia enganava. Quem entrasse no alpendre,
naquela tarde cinzenta de sabado, perceberia logo que ela via
alguma cousa através do livro. Nao lia nada. E tinha como escabelo
dos belos olhos azuis, bem visiveis na pele clara, olheiras profundas.
Efetivamente ela sofria penoso abatimento. E ali, com o livro aberto
para calar as perguntas indiscretas da mae, a moca pensava ha
semana que vivera. Semana em que fora presa de emocdes
paradoxais e inconsequentes. Sete dias entregue as duavidas, ao
medo, a revolta e a espera. Hermano ndo lhe mandara nem um
recado. Nem telefonara (LEAO, 2011, p.194)

Por meio da atribuicdo de significados, o homem apreende o que
ocorre a sua volta, o gue se passa no seu interior e também os relaciona. Pela
representacdo, 0 homem interpreta os fendmenos, relaciona-os, compreende-
0s e, sobretudo, compreende-se dentro deles. Atribuindo significado e
sistematizando as experiéncias internas ou relacionado ao mundo, como
resultado de um investimento simboélico e discursivo, o homem inventa o
mundo e se fabrica. “O homem é um ser que se criou ao criar uma linguagem”
(PAZ.1982.p.42).

O emprego da palavra “simbolo”, explica Chevalier e Gheerbrant
(2009), revela variacdes consideraveis de sentido. Para precisar a terminologia
utilizada, é importante fazer a distincdo entre imagem simbdlica e todas as
outras com as quais ela € confundida com bastante frequéncia. Recomendam
os autores: “Se, na pratica, nem sempre sao claras as fronteiras entre os
valores dessas imagens, esta € uma razdo suplementar para assinala-las

fortemente na teoria.” (Introducgéo, p. XVI e p. XVII).
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N&o se confundem os simbolos com 0s signhos, portanto. Signos sao,
por exemplo, o emblema, o atributo, a alegoria, a analogia, o sintoma, a
pardbola, o apélogo. Essas formas de expressdo, que contém imagens, além
de possuirem em comum o fato de serem signos, ndo ultrapassam o nivel de
significagcdo. S&o meios de comunicagcdo, no plano do conhecimento
imaginativo ou intelectual, que desempenham o papel de espelho, mas nao

saem dos limites da representacédo. Conforme Paz (1982);

A distancia entre a palavra e o objeto — que é precisamente o que
obriga cada palavra a se converter em metéfora daquilo que se
designa — é consequéncia de outra: mal o homem adquiriu
consciéncia de si, separou-se do mundo natural e construiu outro no
interior de si mesmo. A palavra ndo é idéntica a realidade que
nomeia porque entre o homem e as coisas — e, mais profundamente,
entre 0 homem e seu ser — se interpfe a consciéncia de si mesmo.
A palavra é uma ponte através da qual o homem tenta superar a
distancia que o separa da realidade exterior. Mas essa distancia faz
parte da natureza humana. Para dissolvé-la, o homem deve
renunciar a sua humanidade, seja regressando ao mundo natural,
seja transcendendo as limitagbes que sdo impostas por sua
condicdo. Ambas as tentacOes, latentes ao longo de toda histéria,
apresenta-se agora com maior exclusividade ao homem moderno
(PAZ,1982,p.43)

Assim através dos sistemas simbolicos, o homem utiliza a palavra
pela qual d4 uma forma a si proprio e a sua experiéncia de viver. A linguagem
artistica se apresenta como um sistema simbolico. O signo esta no lugar de

outra coisa, representa algo distinto de si mesmo.

“Contou-me, huma noite de lua. Estdvamos sentadas no alpendre. O
luar, se a gente desviasse os olhos das atraces da rua, 0 via.
Bonito, suave — aquela harmonia |4 no azul, contrastando com o
tripddio enervante do asfalto- empurrando da gente as
confidéncias”(p.147)

A gente até o esquece quando o violino ndo fala da janela a sua
mensagem de docura (p.149)

Dona Genoveva, a senhora aquerdita nessa historia de primeira
segunda-feira de agosto? A gente fica ca co’as duvidas da
gente...(p.159)
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Minha infancia. Bois de ossos de vaca. Ou de frutas de lobo. Cavalos
de pau. Maos sem papagaios de papel. Natal sem presentes.
Aniversarios sem parabéns. Tudo isso vai formando a fraqueza da
gente. Minha alma cresceu com esse adubo (p.161)

E pela manifestacio das palavras que o autor convence o leitor de
toda dinamica das acdes, dos espacos ocupados pelos personagens.
Narrando as crendices de um povo que cré e respeita os diferentes costumes
da sua cultura. Descreve cada formacao familiar, como a vida de Maria do
Rosério, diante das falsas felicidades dos pais, castrando-a para a realizacéo

de seu sonho, ocasionando a sua frustracdo emotiva quando adulta.

2.2  Os numeros em Maya

Os numeros forneceram nos tempos antigos base para escolhas e
elaboracdes simbdlicas, eles exprimem além de quantidades também ideias e
forcas. O ndmero das coisas ou dos fatos reveste-se em si mesmo grande
importancia, permitindo por si sO, que seja alcancada uma compreensao

verdadeira dos seres e dos acontecimentos.

Conforme Chevalier & Cheerbrant (2009), a interpretacdo dos
nameros € uma das mais antigas entre as ciéncias simbolicas. Platédo
considerava-a o mais alto grau do conhecimento e a esséncia da harmonia
cosmica e interior. Pitagoras e Boécio julgavam-na, pelo menos, como sendo

o instrumento dessa harmonia (p. 646)
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Na maioria das culturas e religibes, o niumero é portador de um
significado simbdlico abundante, frequentemente complicado e nem sempre
compreensivel. Muitas vezes 0os niumeros eram considerados a expressao da
ordem cosmica e humana ou da harmonia das esferas (pitagoricos).Os
nameros pares eram geralmente vistos como masculinos, claros e bons; e os

impares, como femininos, escuros e maus.

Outras vezes também se intercambiavam numeros e letras.
Determinadas relagcdes numéricas eram por vezes levadas em conta na
arquitetura, na escultura, na pintura, na musica, na literatura e nos costumes
sacros e profanos. ReflexBes tedricas, relacionadas com um determinado
sistema numérico, tém frequentemente um importante papel ao se agregarem
certos significados simbolico aos respectivos numeros. (LEXICON, 20009,
p.146).

A filosofia de Pitagoras (582-507 a.C.) se apoia no entendimento de
gue 0s numeros regem o universo. “Tudo esta disposto conforme o numero”,
afirmou Pitagoras ha vinte e cinco séculos. O préprio Platdo ndo fez mais que
divulgar a definicdo do mestre, em fragmentos que se tornariam célebres: “O
numero € o proprio conhecimento” e “todos os elementos receberam de Deus

suas formas por acéo das ideias e dos numeros”.

Sibila jogou-se sobre a cama, cujas molas trepidaram, continuando o
movimento que o pranto convulso imprimiu ao seu corpo delicado. A
porta do quarto fora batida fortemente e fez tremer a plaquinha
superposta que exibia o n°18. (LEAO, 2011, p. 79)

Sibila compara sua vida com a do cearense, sem amigos, sem
nada, perdido na vida, num desalento total, ele nunca chorava, o sorriso dele

estava representado no pranto de Sibila ela sentiu-se mais uma vez
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desamparada, corre para o quarto, bate fortemente a porta, a simples imagem
da porta conduz a tantos devaneios, instaura desejos de vé-la aberta, de abrir
o ser, de conquistar o mundo, o amor, desejo de explodir contra tudo o que
nao lhe agrada. E acovarda e refugia-se na cama, local onde passamos um
bom tempo da nossa vida, € o ideal para descansar, para retemperar forcas e
para amar. O trepidar das molas, acompanhando seus solucos, eram como

um afago para sua alma inquieta e o coracao choroso.

Ao abrir a porta do quarto fortemente seu segredo € revelado,
desejava nesse momento o seio materno, simbologia do quarto. O nimero da
placa é composto por dois algarismos: 18, cuja soma resulta no nimero nove
gue significa: Triangulo do ternario. Imagem dinamica do mundo corporal,
intelectual ou psiquico. Principio da harmonia, numero da verdade.
Multiplicado, se reproduz sempre a si mesmo, tanto que os cabalistas se
referem, com ele, a evidéncia da verdade que ndo se pode ignorar. Preside
aos ritos medicinais, representa a comunhdo do pensador com 0 seu

pensamento e com a coisa pensada.

E o nimero da inspiracdo e, por conseguinte, o numero das
realizacbes harmoniosas, sobretudo nas artes. Assim, as Musas da Mitologia
grega, filhas de Zeus e Mnemosine, sdo nove: Clio, Caliope, Melpomene,
Talia, Euterpe, Erato, Terpsicore, Polinia, Urania, que presidem,
respectivamente a Historia, Eloquéncia e Poesia heroica, a Tragédia, a
Comédia, a Mdusica, a Poesia Amorosa, a Danca, a Poesia lirica e a

Astronomia.

E um simbolo de sorte e representa o nimero das esferas celestiais.

O numero um separadamente simboliza a plenitude, o primeiro e unico,
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representa a harmonia e a paz, tudo o que Sibila procurava naquele
momento, € a representacdo do comeco e da criacdo. O numero oito é o

namero da matéria. Conforme Chevalier e Gheerbrant (2009),

O numero oito é universalmente o nimero do equilibrio cdsmico. E o
namero das direcbes cardiais, ao qual acrescenta o das direcbes
intermediarias: o nimero da rosa — dos — ventos, da Torre do ventos
ateniense. E, muitas vezes, o nimero dos raios da roda desde a
rodela celta até a Roda da lei budica. [..]. 0 nimero oito octdégono,
tém, também, u7m valor de mediacdo entre o quadrado e o circulo,
entre a Terra e 0 céu, e esta, portanto, em relacdo com o mundo
intermediério (p.651).

O poder criativo do universo, o equilibrio dindmico entre o masculino
e o feminino, € o equilibrio existente entre Sibila e Hermano, um se completa
ao outro, mesmo indiferentes no sentimento, na verdade ele ndo a amava. O
numero oito € portal através da qual uma vida entra no mundo. A existéncia
depois da morte. O infinito. A regeneracdo. A passagem do que € contingente

(encarnado) ao que tem validade eterna.

Sibila se achava infeliz, porém estava cercada por todos os lados
com a paz, o amor, o poder e o equilibrio transmitidos pelas forcas dos
nameros, mas deixava-se trilhar por caminhos tortuosos, com estranhos
sentimentos de vingancas desde a infancia, no trabalho ao lado da mae
enquanto o pai bebia cachaca com o dinheiro ganho por delas, revoltando-a

desde tenra idade.
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2.3 O MISTICISMO - SIMBOLOGIA E RITOS

Os homens tendem a se apegar a algo que julguem maior ou mais
poderoso do que eles para explicar aquilo que a linguagem nao soube
expressar e que diariamente ndo consegue concretizar. O periodo do século
XIX foi marcado, sobretudo na Europa, pela crise de pensamento causada
pelo pos Primeira Guerra Mundial e também pela descoberta de varias outras

culturas ndo europeias no cenario histérico mundial.

Assim, como reacdo ao cientificismo, ao racionalismo e ao
positivismo, é retomada uma discussdo acerca dos simbolos. Redescobrir 0
valor dos simbolos fez com que 0s europeus atentassem para o fato de que
eles ndo eram os unicos a “fazer histéria”, que podiam também contar com
uma esfera cultural completamente diferente da sua e que muito contribuiria

para os estudos sobre a simbologia em diversas areas de pesquisa.

As pesquisas que foram surgindo mostraram que as estruturas do
pensamento simbdlico e dos simbolos em si hdo eram apenas figuras ou
imagens sem sentido de um inconsciente perturbado, os simbolos passaram a
ser entendidos como estruturas usadas para demonstrar ou explicar
fendbmenos ou acdes. Portanto, pode-se dizer que a descoberta mais
importante feita acerca dos simbolos diz respeito a impossibilidade de uma
realizacdo completa do homem em sua existéncia, pois é devido a essa
insatisfacdo que o homem perde-se em sua historicidade para se reencontrar

com sua linguagem interior. Langer (2004) afirma que:
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Na linguagem temos o uso livre e consumado do simbolismo, o
registro de pensar conceitual articulado; sem a linguagem parece néao
existir nada semelhante ao pensamento explicito. Todas as racas de
homens — até os habitantes dispersos e primitivos da selva profunda,
e 0s canibais animalescos que viveram durante séculos em ilhas
afastadas — dispdem de sua linguagem completa e articulada. (p.111)

Pesquisas direcionadas aos simbolos ainda ndo chegaram a um
consenso quanto a eles, pois apesar de terem a explicagcdo para varios
sentidos, ainda ndo conseguimos desvenda-los por completo. Seria inutil
tentar traduzi-los em uma terminologia concreta, pois se tornaria uma
operacao absolutamente vazia e desprovida de sentido, ja que seu significado
se altera de acordo com uma época e seu tempo. Sua manifestacdo depende
do lugar onde esta inserido na sociedade, principalmente da cultura a qual
pertence. Assim, 0 simbolo € tratado como uma estrutura de representacao
de um sentimento, de uma crenca ou de uma agao que nado podem ser

expressos por palavras.

O homem é um animal ritualista, e o misticismo é uma forma de
interpretacdo da alma humana, pois ela exterioriza as inquietacdes do espirito
tentando pensar a realidade a partir da exigéncia de que o mundo faca
sentido. Em Maya, Hermano mesmo afirmando sua descrenca, quando
movido por algum sofrimento, recorre ao misticismo, mesmo que volte a negar

novamente sua crenca:

Deus!... na exclamacao de Hermano havia ferocidade e reveréncia.
Agora vejo o esclarecimento que o jornal ndo me deu. E Deus, Maria
do Rosario, que me vai aniquilando, que vai sadicamente me
procurando nas minhas pessoas queridas. Que me repudia, como se
fora seu bastardo. Um misero bastardo... que ele persegue, como
homem qualquer, enjoado também do atestado vivo de sua falta. Ele
mostra que pode tudo contra mim, eliminando Sibila e me
transferindo o remorso. Mas eu ndo volto atrds. De novo o
responsabilizo pelas minhas desgracas, pelas minhas fraquezas,
pelo mundo bom que antevi e que Ele, como num passe de magica,
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7

fez desaparecer. Sibila ndo é apenas vitima do préprio pai, €
também a vitima do préprio Criador, por me ter amado. Vou vendo
gue Deus vai apertando o cerco em redor de mim. Vai estreitando-o,
diminuindo-o e eu as vezes julgo sentir as emanacdes terriveis de
sua forca, bem junto ao meu corpo. Tal qual a sensacdo de
incbmodo calor que mesmo a distancia, nos vem de fogo nas
coivaras enormes. (LEAO, 2011, p.129)

S&o0 essas negacoOes e a busca incessante do sentido da vida que,
quando mal respondidas pelo dia a dia fazem surgir, aos poucos, um
sentimento que também esta intimamente ligado a religido, mas que nao
depende direta e completamente dela, e sim de acreditar que aquilo que se
busca pode ser conseguido de uma maneira ou de outra, a este “acreditar”

da-se o nome de “sentimento de misticismo”.

O sentimento mistico é entendido como um conjunto de crencas e
acOes que fazem parte da vida do ser humano. Sua necessidade € acreditar
em algo mais elevado espiritualmente que explique o seu mundo, sua vida,
seu universo. O sagrado tem um grande valor para o homem religioso, pois
ele cré que participando de suas manifestacbes esta participando da
realidade divina; mas o homem moderno tem encontrado dificuldades cada
vez maiores para se encontrar com as dimensdes espirituais do homem
religioso da sociedade arcaica, pode-se dizer que a diferenca entre o homem

religioso e o néo religioso é sua maneira de ver o mundo.

Um o encara como um ato divino ou como um ritual, o outro acredita
nao passar de um ato organico; mas também pode-se afirmar que o sagrado
e o profano podem se manifestar simultaneamente em uma pessoa
dependendo das experiéncias vividas. Desta maneira, € possivel distinguir a
diferenca entre a intencdo e a realizacdo desse ato de busca, pois nem

sempre um leva ao outro. E, quando o homem sai procurando por respostas,
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paz, amor e prazer e se defronta com a rejeicdo, a crueldade, a solidao, a
injustica, a prisdo, a tortura, a dor, a morte, e acontece ficar apenas a
esperanca de que, de alguma forma, a realidade, a vida se harmonizem com
o desejo. E nesse momento que a realizagdo de todas essas intengdes se
transfere para a esfera dos simbolos, pois é do fracasso que surgem as

estruturas simbolicas.

Devido ao desenvolvimento cientifico, o misticismo foi afastado dos
centros de saber e, aos poucos, esta se afastando dos homens porque
passou a, erroneamente, acreditar que o homem mistico é aquele que vive no
mundo encantado e magico do passado. Mas o homem precisa da religido e

esta sempre exerceu uma relagao intrinseca com o seu imaginario.

A imaginacao contribui para a sobrevivéncia do homem no sentido
de que expressa todo o conjunto de relacbes entre ele e Deus, tanto em
carater subjetivo, como objetivamente: através de cultos, oracdes e rituais,
abrindo caminhos para a busca espiritual, fazendo com que os desejos que
nao puderam ser realizados no plano presente possam ser realizados em
outro plano, o do espirito, onde a imaginacdo pode se desenvolver

plenamente.

Assim, percebe-se que 0 misticismo esta mais perto do homem e da
ciéncia quanto se imagina, € isso que torna os homens diferentes de qualquer
outro animal, pois enquanto os ultimos tém a vida determinada pela natureza,
estdo submetidos a sua forca os primeiros conseguem tragar 0 seu proprio
caminho, recusando e dominando as forcas naturais através da permanente
negacao dos imperativos de seu corpo e de sua alma. Em Maya o misticismo

€ uma marca forte:
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Umas gramas de carne, santo Deus, que pecado! Mas, a terrina
de peixe com um “Lacrima Christi”, que edificante! Esses
burgueses...

-H& uma contradicdo em seu arrazoado, vigoroso mestre — interveio
Hermano, sorrindo... Cascadura recordou o arrazoado.

- J& sei. Quero dizer, quando afirmo inexequivel a proibicao da Igreja,
gue o espirito de sua lei, a prépria lei enfim, ja que a Igreja se diz
mistica, € acintosamente violada pelas terrinas fumegantes das
suculentas peixadas burguesas, pelos soi-disant catdlicos, que com
alguns “Deus me perdoa” por digestivo, comem o sei bife e pelo
resto, que quer comer, mas nao o tem... entendido?

Hermano esclareceu.

- Eu como carne hoje porque comi ontem. A santa sexta-feira € um
dia comum, para mim. Entretanto, o catélico que respeite o cajado de
seu Pastor. Nada mais natural. Assim como nao sou obrigado a
acatar as leis do Estado. E vocé, Cascadura, que sO pde o dedo
onde o estatuto do Partido determina. O homem se derrete por uma
canga. (p.123).

7

Hermano é um homem revoltado contra a sociedade, ndo tem
crencga, € sem futuro e sem principios, razao de suas criticas sobre a religido.

O autor soube descrever as ironias de Hermano com um colorido
Vivo, rico, ao embelezar as descrigcdes dos objetos simbodlicos sem expressao,
um sentimentalismo comum. Oferece a interpretagcao correta de ironia, ou
seja, a via pela qual se constréi o olhar critico e autoreferente ao personagem
e narrador que nao se curva diante das leis do estado e nem dos ritos da

igreja.

Ele cré que, o homem gque muito obedece sem deixar explodir, suas
davidas e incertezas, perante aos homens e perante Deus, castiga a Si

préprio. Quando diz que “o homem se derrete por uma canga’.

Chevalier & Gheerbrant (2009) afirmam que canga ou jugo é

simbolo de servidao, de opressédo, de constrangimento. O jugo simboliza a
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disciplina, a disciplina de duas maneiras; ou é sofrida de modo humilhante ou
a disciplina é escolhida voluntariamente e conduz ao dominio de si, a unidade

interior, a unido com Deus (p.522).

Quando eu era menina, certa vez atirei um gato da janela do
segundo andar. O bichano esborrachou-se. Mamde me bateu. E,
como ndo chorava, me bateu pra chuchu. Me bateu muito, mas néao
chorei. Ela disse que eu havia cometido um grande pecado, que
Jesus me virara as costas e mais outras dessas coisas de mae. Eu
nao me arrependi e, desde entdo tomei horror ao pecado. Isto é,
verdadeira ojeriza por essa concepg¢ao de pecado, rigida, formal.
Comecei, eu mesma, a identificar o que era pecado em minha vida.
Cheguei a comungar, em estado de pecado mortal, segundo o
catélogo de minha mae, oferecido pela Igreja. No entanto, me sentia
— nunca procurei iludir-me — eu me sentia tdo inocente como uma
crianga (p.137)

A complexidade e a vastiddo do campo simbdlico explicam a
disparidade de interpretacbes, sobretudo quando se trata do simbolismo
religioso. Maria do Rosério apés a correcdo da méae se sentiu muito culpada
pela acdo empreendida. Procurou na religiosidade encontrar a libertacdo do
pecado, porque matou o gato. Conforme Chevalier & Gheerbrant (2009), o
simbolismo do gato € muito heterogéneo, pois oscila entre as tendéncias
benéficas e maléficas, o que se pode explicar pela atitude de um sé tempo

terna e dissimulada do animal.

Assim ela agiu, matou o0 gato e se sentia inocente quase culpando a
igreja por considerar um grande pecado a morte do animal. Pode-se dizer que
ha templos, desde os seus primordios, como uma instituicdo que serviria para
ordenar e padronizar o sentimento religioso como um todo, criando uma
religido que regulasse ao maximo todas as formas de culto, oracfes e rituais,
para controlar mais de perto, e efetivamente os fiéis que haviam se convertido

a tal fé; mas, em contrapartida, acaba mergulhada em muito daquilo que era
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seu objetivo eliminar, pois para que pudesse converter o novo rebanho, teve
gue se apropriar de muito do que Ihe era externo, assim mesmo modificado.
Muitos aspectos atribuidos as religides pagds permaneceram em Seu Seio,

principalmente os simbolos.

Para a Igreja, a compreensao plena dos simbolos € impossivel fora
do contexto litargico, pois mesmo que as outras ciéncias tentem estuda-los,
SO é possivel ter uma experiéncia simbdlica concreta dentro do contexto de fé

a gque ela pertence.

Desta maneira, de acordo com a dimensao simbdlica existente na
liturgia cristd, o campo simbdlico que € o conjunto de elementos sensiveis em
gue os homens, seguindo o dinamismo das imagens, captam significados que
transcendem as realidades concretas. Portanto, percebe-se que a experiéncia
simbdlica ndo esta no mesmo nivel em que se encontra a abstracdo dos
conceitos, ndo podendo ser confundida ou simplesmente concluida com a
percepcao imediata que se tem da realidade concreta, pois, antes de tudo, ela
€ uma forma intermediaria de expressao, entre o objeto e o0 homem, que
atinge tudo aquilo que ha de mais pessoal no individuo, como sua

imaginacao, intuicdo, sensibilidade, memoaria e desejo.

Nesse momento € que se da a disparidade de interpretacdes ja que,
apesar de parecidas, as interpretacoes feitas por estudiosos que estéo fora do
ambito religioso levam em consideracdo a experiéncia simbdélica como uma
relacdo do homem com ele mesmo, entendem a palavra religido como
(re)ligar o homem aos seus simbolos interiores e até culturais. As
interpretacbes feitas por estudiosos religiosos entendem a experiéncia
simbdlica como intermediaria na relacdo entre homem e uma divindade

gualguer e entendem a palavra religido como o (re)ligar dos dois seres
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No contexto religioso, o significado do simbolo apresenta-se mais
restrito do que em outros contextos, pois equivale ao que se conhece no meio
cientifico como signo, seu sentido torna-se mais limitado, ja que ndo ha uma
relacdo de presenca entre significante e significado, mas apenas uma

realidade sensivel que leva a um significado preciso.

O termo simbolo, entdo, aplica-se tanto as formas concretas
mediante as quais uma religido se explicita, como ao préprio modo de sentir a
experiéncia religiosa, isto €, 0 que define como signo e simbolo,
separadamente, na religido, estes contextos estdo reunidos em um s0, e
mesmo que se possa notar algo mais em sua definicdo, isso vai depender de
varios fatores, principalmente da influéncia social ou da emergéncia de um

novo arquétipo.

A evolucdo do simbolismo cristdo deu-se através da influéncia de
outras culturas, principalmente as culturas franco-germanicas, com as quais
teve contato e que muito contribuiram para o aparecimento de novos simbolos
e novos conceitos. O vértice de tal evolucdo corresponde ao periodo da Alta
Idade Média, no século VI, onde a multiplicacdo de simbolos liturgicos foi
tamanha que a arquitetura e as artes foram suas maiores representantes, pois
a preocupacao maior foi com a construgéo de lugares e templos sagrados do
cristianismo; sem se preocupar em englobar varios de seus aspectos, sem

distingédo, dando-lhes novo esplendor.

Mas, foi no periodo do século Xll ao XIV, baixa idade média, com a
completa mudanca de mentalidades, a perda de contato com a sagrada
escritura, a interpretacdo alegérica e moralista dos simbolos, que a liturgia

perdeu espaco para o intelectualismo, sufocando a teologia e o simbolismo.
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Essa mudanca radical de atitude diante do simbolismo da liturgia é
apenas uma consequéncia da passagem progressiva da interpretacao
tipolégica da Biblia, que se baseava na continuidade entre a figura e a
realidade, para uma interpretacdo alegoérica ja incapaz de abrir-se a

perspectivas eclesiais e escatologicas.

Por outro lado, a funcdo diminuida e enfraquecida da palavra na
liturgia, ndo mais compreendida pelo povo, favorece a enfatizacdo dos ritos e
a interpretacdo subjetiva e muitas vezes magica dos mesmos, enquanto a
perda do sentido vivo da presenca de Cristo na acao litirgica faz com que os
sinais ja ndo sejam percebidos e captados como relacionados com ele, o que
leva a uma liturgia ritualista e desvinculada da vida das comunidades

concretas.

As consequéncias sobre o futuro da liturgia cristd no Ocidente
foram muito graves: sem desconhecer a vitalidade religiosa da Idade Média e
do periodo da contra reforma, € licito observar que o fixismo, o rubricismo o
intelectualismo que dominaram durante séculos a vida litirgica da igreja no
Ocidente obscureceram ndo sO0 a primitiva simplicidade e o simbolismo
originario, porém, com frequéncia, também prejudicaram a visdo da

verdadeira realidade e do auténtico significado do culto cristao.

Erradicados do seu ambiente biblico e ndo mais esclarecidos pela
palavra interpretativa, os sinais litirgicos deixaram de ser o veiculo para
compreenséo do mistério de Cristo e para a participacdo neles mediante a fé.
Mesmo assim, os simbolos sé puderam voltar a respirar quando o

Romantismo surgiu como o conceito ideoldgico que o0s resgatou.
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O surgimento da busca ao sagrado para completar essas
necessidades favorece a oferta de diferentes e diversificados “bens” de
salvacdo. A frequéncia aos diferentes templos religiosos, no espaco urbano,
um fluxo denso na busca de esperanca, solidariedade, paz e, enfim, uma vida
melhor. O territorio religioso d4 seguranca aos seus adeptos, representa o
simbolo de identidade da fé, e afirma-se como o espaco de liberdade, de
unido com o seu Deus. Assim, a territorialidade religiosa mantém e preserva a
comunidade religiosa, que por sua vez alimenta e legitima a Igreja, o Templo,

a Casa religiosa, e outras instituicoes.

A Religido € um fenbmeno multifacetado, ndo se esgota na
consideracdo meramente doutrinal e dogmatica. A religido € uma realidade
complexa e a perspectiva simbodlica € um traco que permeia todas as suas
manifestacoes, ela é a o reino dos simbolos. A religiosidade, de algum modo,
€ 0 encontro do homem com outras realidades, o sagrado, o mistério, que se
representa em um cenario em que reinam os modelos simbdlicos. Sem

simbolos néo ha representacdo religiosa nem outra representacao

A histéria da religido relata que o fenémeno religioso é caracterizado
pela relacdo efetiva com a realidade transcendente, o homem se vé diante de
uma presenca ndo objetiva, que impressiona, de uma realidade do conjunto
de rituais, liturgias, oracfes, doutrinas, aparato juridico moral e institucional.

Mardones (2006), afirma que:

Se compreende por causa de uma relacdo afetiva com essa
realidade irredutivel, proxima e distante, que denominamos “a
alteridade absoluta do Mistérioc” e que classificamos como
transcendentes. Referencialidade e transcendéncia séo as categorias
gue convém ao Mistério de que a relagcdo religiosa fala. Assim,
parece caber-lhe a denominacdo ou categoria de encontro. Trata-se
porém de encontro ou relacdo que nao tem como referéncia algo
diretamente apreensivel pelo pensamento nem por qualquer outra
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faculdade humana. Portanto ndo ha ato ou linguagem que descreva
nem que possa fazer afirmagdes diretas sobre ela. Temos que nos
remeter ao simbolo (MARDONES, 2006, p.85)

O simbolo € o unico que mantem a dupla caracteristica com a
religido. A primeira € o carater explicativo porque a relacdo com o mistério tem
consequéncias para o ser humano por outro lado, respeita-se o carater ndo
objetivo transcendente do mistério, esse encontro € compreendido como

simbolo.

A religido esta repleta de simbolos, € um cenario privilegiado do
jogo simbdlico, sem ele a religido ndo existe e sem ela o simbolo fica
mutilado. Estdo inseridos. A capacidade do homem de criar os simbolos se
manifesta com imenso poder no mundo da religido. Por tras de cada obijeto,
culto ou ato religioso esta o desejo e a pretensao de transcender o tempo, € a
historia faz referéncia a uma realidade metaempirica. O simbolo acrescenta
um novo valor ao objeto através do simbolismo, esse objeto se abre para um
mundo diferente do préprio sem que esse se perca. O pensar simbdlico faz
surgir a realidade imediata e direta, sem diminuir nada remete a um novo

mundo.

2.4 A Simbologia da casa em Maya

A fenomenologia é adaptada como método de investigacdo de
analise das imagens, uma vez que “estuda o fendbmeno da imagem poética no
momento em que ela emerge na consciéncia como um produto direto do

coragao, da alma, do ser do homem tomado na sua atualidade” (2005, p.2).
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Bachelard adota esse método de investigacdo, partindo do pressuposto de
que a fenomenologia estuda o inicio da imagem partindo da consciéncia
individual, do sujeito, bem como a repercussdo dessa imagem no sujeito
leitor, que ndo podem ser sendo essencialmente variacional “A vida comeca
bem, comeca fechada, protegida, agasalhada no regago da casa’
(BACHELARD, 2008, p. 26).

A metafisica que o ser é jogado ao mundo, inicialmente fechado,
trancado entre grades e rodeado por muros, um projeto de protecdo que
emerge e se confirma, segue uma linha que comeca com a poética da casa,

enquanto instrumento de protecdo para a alma humana.

Evidenciando a casa como nosso ponto de referéncia no mundo,
como signo de habitagdo e protecédo, essa imagem da casa constitui-se um
devaneio imemorial; promove a comunhdo entre memdéria e imaginacao,
lembranca e imagem. E como se a memoéria da primeira moradia
acompanhasse-nos durante toda a vida, todo sonho e devaneio, como se ela
fosse indelével na nossa imaginacdo. [...]: “a casa abriga o devaneio, a casa
protege o sonhador, a casa nos permite sonhar em paz” (BACHELARD, 2008,
p. 26).

A casa é um dos maiores poderes que permitem interligar os
pensamentos, as lembrancgas, os sonhos do homem e os devaneios. Hermano
contradiz Bachelard (2005) quando este afirma que: “a casa € o abrigo do

homem, onde ele pode sonhar em paz” (26):

Hermano ndo falava nunca de sua casa. Mas deixa fluir a grande
saudade da sua casa da infancia, dos seus pais principalmente da
mae, que relembra com muito carinho, e deixa transparecer a falta
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gue sente de té-la ao seu lado, homem forte, rude, que quando fala
da mé&e demostra ser carismatico e romantico. Alegava néo
compreender muito bem porque o homem devia ter um lar (p.71).

Para o protagonista de Maya, a casa € uma ilusdo. Ele coloca o
passado diante do presente, ou vice-versa, para a desaprovagao dos
acontecimentos na sua vida. Dizia que o homem para ser verdadeiramente
livre ndo teria que ir a casa para almocar, tomar banho, dormir encontrar
varios e diferentes problemas, isso impede que o homem tenha a sua
liberdade. Hermano ndo vé com alegria a sua infancia na casa com seus

pais, conforme Bachelard (2005):

O passado, o presente e o futuro dao a casa dinamismos diferentes,
dinamismos que frequentemente intervém, as vezes se opondo, as
vezes estimulando-se um ao outro” . Com a mae eram distantes e
com o pai as relagbes entre ambos era como o0 de uma crianga com
0 seu pediatra, “Submetia-me a exames rigorosos. Aplicava-me
medicamentos complicados. Infligia—me dieta. Minha alimentacéo era
fiscalizada por ele, rigorosamente” (p.207)

Hermano, depois dos sete anos nao ia a escola um professor ia até
a sua casa todas as manhas, enquanto outros colegas iam ao grupo escolar.
Num primeiro instante ele demonstra revolta contra as imposi¢cdes do pai, o
gue somente depois de adulto compreendeu; ele ndo via sua casa como um

ambiente de protecado a partir da imagem que fazia do proprio pai.

Tratava-me como gente grande. Falava-me dos homens e da
sociedade. Eu ndo entendia patavina. Meu pai era severo. N&o
permitia que eu, nas horas de recreio, brincasse na rua com o0s
outros guris. Ao contrario ensinou-me que desde logo a me contentar
com os inumeros brinquedos que adquiriria para mim. E a me
entreter comigo mesmo ou com a sua companhia, ou a de mamae.
Esta mais raramente. Lembro-me que papai se exasperava quando
me enxergava alvo de abundantes carinhos maternos. Do mesmo
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modo quando me encontrava numa roda de meninos, completamente
absorto na brincadeira. Naquela ocasido retirava-me do colo de
mamae ou do grupo de criangas e punha calmamente passeando
comigo pelo Jardim da praca. Dizia-me que o homem forte vive
sozinho. O menino, pois, que virard homem, para ser forte, deve ser
menino forte. (2011, p.207)

Hermano se tornou um adulto amargo, triste e solitario. Nado se
libertou dos sentimentos sombrios e ndo concretizara o sonho do pai ou a
exigéncia dele, simplesmente perambulava com seus pensamentos
vagarosos e o torturava, ndo procurava a casa, e sim o bar para aliviar suas

dores de homem menino.

Conforme Bachelard (2005), a casa é vista como o grande berco, o
aconchego e a protecdo, desde o nascimento do homem; é o paraiso
material. As lembrancas da casa sdo guardadas na memaria, no inconsciente,
e acompanha-nos durante toda a vida e sempre voltamos a elas nos
momentos de devaneios. A imaginacao trabalha a imagem dos espacos,

processando os valores de abrigo e aposento na casa da infancia.

A casa de infancia é ampliada, ndo condiz com a realidade, porque
nos encontramos no chao da casa onirica. Esta se encontra ligada a casa de
infancia, elemento que é a sua base, e estamos em busca de protecéo. Este
abrigo protege- nos dos perigos do dia e da noite. Mas, estando no campo
das emocgdes, ultrapassamos o simples recordar, e passamos a devanear,

habitamos nossa casa oniricamente.

Assim, uma casa onirica é uma imagem que, na lembranca e nos
sonhos, se torna uma forca de protecdo. Nao € um simples cenério
onde a memdria reencontra suas imagens. Ainda gostamos de viver
na casa que ja nao existe, porque nela revivemos, muitas vezes sem
nos dar conta, uma dindmica de reconforto. Ela nos protegeu, logo,
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ela nos reconforta ainda. O ato de habitar reveste-se de valores
inconscientes, valores inconscientes que o inconsciente ndo esquece
(Bachelard, 2005, p. 92).

Estes valores inconscientes que revestem nossas lembrangas sao
considerados por muitos como uma irrealidade, como ilusdo que deve ser
afastada para que se enxergue o mundo tal como ele é. Bachelard diz que
para quem uma pessoa que se priva da funcdo do irreal é tdo neurdtica

guanto uma que se priva da funcao do real. .Para Bachelard (2005):

O devaneio € o testemunho de uma fungéo do irreal, fungdo normal,
funcéo util, que protege o psiquismo humano, a margem de todas as
brutalidades de um n&o-eu hostil, de um n&o-eu estranho (Bachelard,
2005, p. 13).*

Para Hermano as lembrancas da sua casa e da infancia ndo eram
agradaveis, ele as condenava naguele momento porque considerava o pai um
dominador, rude até nos dialogos que aconteciam entre eles. Por outro lado
aos dezesseis anos ja tinha compreensdo das coisas e dos homens: “A
infancia passada quase que em continuo isolamento, o ambiente severo mas
pouco alegre do lar e a influéncia paterna, tinham feito de mim uma crianca
triste de cérebro bem ativo. Pensar e pensar intensamente havia tornado
minha distracao preferida” (LEAO, 2011, p.208).

O protagonista € abandonado pelos pais ainda jovem, eles o deixam
sozinho na casa. O pai, apesar da severidade quando Hermano era crianga,
foi firme e sempre o orientou para enfrentar os dissabores que a vida pode
proporcionar, ensinou que no mundo o homem vale pelo que tém, pois assim
pensava. Era um médico conceituado, contraira a lepra, doenca transmissivel

causada por uma bactéria que afeta a pele e os nervos, depois de muito
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tempo de luta contra a doenca o pai decide informar a Hermano a gravidade

da doenca, e dominando o choro diz:

“A minha vida no mundo dos vivos se remata hoje. Amanha seguirei
para o leprosario, e levarei sua mae” ( LEAO, 2011, p .209)

Forte e sobre-humana resolucdo Hermano ndo demonstra sentir
nenhuma reacdo ao olhar para o pai e ver a pele bexigosa, as
orelhas crescidas, as pélpebras onde ja ndo se viam os cilios.
Hermano teve sentimentos de nojo, medo, vontade de correr, mas
ndo teve pensamento de dé ou de respeito. Nada.( LEAO, 2011.
p.210)

Aos dezesseis anos a personagem recebe friamente a
responsabilidade de lutar pela prépria sobrevivéncia. Essas imagens sao
relembradas, retornando a antiga morada. E como se Hermano revivesse a
casa natal, como se a sua infancia permanecesse viva, € a manifestacdo dos
lugares fisicos de sua vida intima na consciéncia e nas lembrancgas.

A lembranca do pai e da casa passa a ser sua relacdo de Hermano
com o mundo, com o universo. Mas, por outro lado, a auséncia do mundo
exterior intensifica a intimidade dele com os valores da casa.

Nessa passagem a vida € exposta, a imagem da criacdo é evidente,
de um fato tdo simples, consegue expor uma imagem singular sobre as licdes

humanas.

Em oposicdo a casa perdida tem-se a imagem da casa sonhada,
gue, segundo Bachelard (2008) foge de seu dominio de analise, para
entrar no plano da psicologia dos projetos. A casa do futuro, € um
misto de sonhos e devaneios. A imagem da casa na obra solidariza a
memoria e a imaginacdo do ser leitor, segundo Bachelard (2008),
talvez mais que lembrancas, chega - se ao fundo poético do espaco
casa. E essa imagem que contribui no devaneio poético, protege
guem sonha, marca o homem em toda a sua profundidade,
despertando-o ao devaneio, que se revivem nas nossas moradas,
dos espacos que sao essenciais dentro de cada ser.
(Bachelard, 2005, p. 23.)
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Nessa passagem a vida € exposta, a imagem da criacdo é evidente,
de um fato tdo simples, consegue expor uma imagem singular sobre as licdes
humanas. Nao € uma representacdo simples do ninho da natureza, mas o
ninho de cada ser, a volta a infancia, que deveras tenha tido. Bachelard
(2008, p.145) alude sobre os cantos em uma casa “[...] todo canto de uma
casa, todo angulo de um quarto, todo espaco reduzido onde se possa
encolher-se, de recolher-se em ndés mesmos, €, para imaginacdo, uma

solidao”.

Um dia, querida amiga — desses dias que ndo se esquece nunca -
meu pai me chamou ao seu consultério. Fez- me assentar em sua
cadeira e repousou um dos quadris na ponta da mesa. Com um
movimento na giratoria, cologuei-me bem na frente dele. Conjeturava
um exame. Nao sei quanto tempo durou nossa entrevista. Nem sei
se foi a tarde ou de manh&. Nem se chovia ou se era hora de sol. Ha
um fato: quis esquecé-la e ndo pude. (LEAO, 2011, p.208).

O canto da casa, a conversa com o pai, tudo tem muito significado,
€ inesquecivel para Hermano e esta representado simbolicamente quando se
refere ao dia “desses que ndo se esquece nunca’, conforme Chevalier
(2009,p.336), o0 dia representa o nascimento, o crescimento, a plenitude e o
declinio da vida. O dia simboliza uma etapa de ascensao espiritual. Ele ndo se
lembra do tempo de duracdo da entrevista, se chovia ou fazia sol, esse
simbolismo contraditério confirma o fato de Hermano nunca poder esquecer
aquele dia. O sol é a fonte da luz, da vida, mas também € destruidor, é 0

principio da seca, a qual se opde a chuva fecundadora.

A producéao e a destruicéo ciclicas fazem dele um simbolo de Maya,
mae das formas e ilusdo cosmica. E a alternancia vida-morte-renascimento,
simbolizado pelo ciclo solar, o sol aparece entdo como um simbolo de

ressurreicdo e imortalidade. (CHEVALIER, 2009, p.836). Hermano nunca
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esquecera as duras licdes que seu pai Ihe ensinara, mesmo desejando morrer
nos momentos em que sucediam 0S ensinamentos, e agueles momentos

antes torturantes o tornaram um homem com a predilecao do pai.

Esse € um momento de aconchego, de encontro consigo mesmo,
um refagio que assegura um primeiro valor do ser para 0 mundo, inquieta-se e

explode para a vida, esse é o sentido maior. Segundo Bachelard, (2005):

A casa € um espaco pensado, local real para manifestar os mais
variados sentidos de uma vida de referentes externos a imagem
poética, e neste espago, que se compra, aluga metaforicamente e
determina uma referéncia de vida enquanto realidade vivida, ndo
pressupde o mundo do sonho, enquanto real, mas a funcéo real e
irreal que manifesta a forgca da integracdo dos pensamentos,
lembrangas e os sonhos dos seres humanos. Isso, conforme o autor
€ integracdo, é o principio que liga ao devaneio poético, acusando a
construcao de imagens (Bachelard, 2005, p.29).

O passado, presente e futuro, ligados a imagem da casa, dinamizam
de forma diferenciada e, as vezes, interfere, opde mutuamente, e por ser a
casa o principio do homem, nela sdo colocados todos os seus sentidos de
vida, estabelece os multiplos conselhos de continuidade, afasta incertezas e

da seguranca para que ndo aconteca a disperséao do ser.

Ela possui poderes de integracdo para 0S pensamentos, as
lembrancas e os sonhos do homem. E o devaneio o principio que faz a
ligacdo nessa integragcdo. Conforme Bachelard (2009): A consciéncia, por si
s6, € um ato, o ato humano, € um ato vivo, um ato pleno. Mesmo que a acgao
gue se segue, que deveria seguir-se, que deveria ter-se seguido permaneca

em suspenso, 0 ato consciental tem sua plena positividade. (2009, p.5).
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A casa, na vida do homem, afasta as incertezas, multiplica seus
conselhos de continuidade sem ela, o homem seria um ser disperso. Ela é
corpo e alma, € o primeiro mundo do ser humano e mantém o homem atraves
das tempestades da vida oferecendo o seu aconchego, € o primeiro lugar do

ser humano antes de ser "atirado ao mundo”.

2.5  Supersticdo e costumes

Quando um conjunto de crencas se apoia em hipdteses que séo
coerentes, precisas, estritamente definidas e produzem novas ideias, pode ser
considerado cientificamente fundado. Essa proposicdo é reforcada pela
resposta conscienciosa da comunidade cientifica aos problemas que surgem
a respeito da adequacéao, coeréncia e consisténcia externa dessas hipoéteses.
Mas, na medida em que um conjunto de crencas se apoia em hipéteses que
sao incoerentes, inconsistentes com teorias bem estabelecidas, vagas,
excessivamente amplas, motivadas por necessidades emocionais, suportadas
por provas que ndo sado de confianca e que nao levam a novas ideias, entéo

essas crencas tendem a ser supersticiosas.

7z

Isso é reforgcado por uma reacdo de indiferenga inconsciente por
parte da comunidade dos praticantes a problemas que surgem em relacédo a
adequacdo, a coeréncia e a consisténcia externa dessas hipoéteses.
Supersticdo € a crenca sobre relacdes de causa e efeito que ndo se adequam
a logica formal, ou seja, sdo contrarias a racionalidade. E o que pode ser

observado na fala de Hermano:
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- Eu sofri cobreiro... =Sorriu — Ou zonazoster... — olhou-me com um
olhar empapucado de malicia e de or-gulho — vocé sabe bem o que
€. Aqui onde tenho o reldgio. A erupcéo se enfileirou como os tostbes
de uma pulseira de moedas e disseram a minha mae que se as suas
extremidades topassem, eu morreria. Foi um Deus nos acudal...
(LEAO, 2011, p.75).

O autor usa de elementos conhecidos do saber popular levando-o
para a dimensdo do estético ao utilizar das supersticbes para o narrador
relatar a Hermano as doencas que o afetaram na infancia. Em Maya essa
forma simples é colocada registrando a crendice do povo. O supersticioso
acredita que certas ac¢les (voluntdrias ou né&o) tais como rezas, curas,
conjuros, feiticos, maldicdes ou outros rituais, podem influenciar de maneira

transcendental sua vida.

Esta maneira de pensar € contréria a razéo, que analisa as relacfes
das causas imediatas e tenta descobrir as leis naturais que as regem (ou que,
sem encontrar relacbes causa-efeito, explica os fenémenos através de
correlacdes, quer dizer, através da frequéncia em que dois eventos se

apresentam simultaneamente).

As supersticbes existem pelo menos em parte para satisfazer as
necessidades emocionais do sujeito. As principais emocdes que estdo na
origem das crencas supersticiosas sdo 0 medo e a ansiedade, e sao, com

frequéncia, reforcadas por uma predisposicéo para as fantasias:

Talvez me atendesse também se Ilhe mostrasse um gesto de forca.
Mas, como? O mundo se resume em nds mesmos. Isto. Um braco
ndo se move quando na alma habita 0 medo de fazé-lo mover-se A
gente quer fazer o movimento, mas o medo ndo permite. E ndo se
sabe de onde vem esse medo...Como num pesadelo. Quando se
sabe, pior.[...]Mamae resmunga com facilidade e com perfeicdo. E
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inveja. Nao! Sdo os calos que doem quando ela vé os pés do vizinho
em sapatos folgados. (LEAO, 2011, p. 161)

Dona Genoveva, a senhora aguerdita nessa historia de primeira
segunda-feira de agosto? A gente fica ca co’as duvidas da gente...Os
exemplo tai... pra senhora vé, eu até conhec¢o outros casos...

Eu ndo sou supersticiosa, seu Jodo. Deus é quem da o destino da
gente; mas a primeira segunda- feira de agosto € mesmo dia de azar.
Eu n&o fago nada no dia de hoje, nem deixo o velho com os meninos
la de casa fazer... Todo mundo fala... 0 seu Jodo se lembra do ano
passado?

Num tava aqui, dona Genoveva. Ouvi diz&, pros altos...

O Mauricinho do compadre Juca e o Toninho do Correio, os dois
melhores nadadores do lugar... Pois, seu Jodo, os mocos foram
pescar, a canoa virou e sumiu tudo. La no Poc¢é&o... uma calamidade,
seu Jodo. Primeira segunda-feira de agosto, seu Jodo. A mée deles
avisou, mas eles riram. Mogo ri mesmo dessas cousas de mée, né
seu Jodo? Pois é, trés dias depois encontraram o corpo do Toninho,
la no Miguel Surdo...

-L& no Miguel Surdo, dona Genoveva?

- Com efeito, seu Jodo! E do Mauricinho com a canoa até hoje nem
noticia... D& pra pensar, seu Jodo!... Toda primeira segunda-feira de
agosto acontece qualquer desgraca. (LEAO, 2011, p.159)

Em Maya, o escritor, de forma bem simples, comprova com
sensibilidade a crenca popular. A supersticdo € bem colocada, exprime (por
meio de cenas, como a morte por afogamento das personagens Toninho e
Mauricio) a desgraca acontecida em torno da primeira segunda-feira de
agosto. Nessa cena, revela a percepcao da cultura existente que é realgcada
pelo autor e confirmada por Dona Genoveva ao ser questionada por Joao
sobre a primeira segunda-feira de agosto, isso prova que a crenca se

encontra presente na alma daquele povo.

Outra crenca de grande relevancia é apontada quando a méae do
narrador confirma que toda a desgraca acontecida tem como causa a inveja.

Conforme Lexikon (2009),a inveja (invidia), personificagdo feminina
de um dos sete pecados capitais, monta um dragdo ou um c&o com um 0SSO

na boca; simbolos: escorpido, cdo e morcego, entre outros (p.114).
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A ciéncia e a supersticdo sdo, em larga medida, polos opostos.
Onde a atividade cientifica reconhece a importancia do apoio em provas, a
objetividade e a integridade, a supersticdo ignora-as. Quanto mais essas
crencas sao apoiadas em provas, sdo objetivas e resultam de uma
investigacao que reflete integridade, mais se aproximam do ideal de ciéncia e
mais justificadas estdo. Inversamente, quanto mais as nossas crengas nao
partilham estas caracteristicas, mais se aproximando ideal de supersticdo e

menos justificadas estao.

Do mesmo modo, dizer que uma crenca nao esta justificada nao é
dizer que é absolutamente falsa. E muito possivel que uma crenca que ora se
funda na supersticdo possa, em breve, fundar-se na ciéncia. Conforme
Lexikon (2009) “N&o pode haver, com tanta luz sobre o mundo, os lugares
escuros do odio, da ambicéo e da inveja!” (LEXIKON, 2009, p.103)

As nossas crencas acerca do mundo séo objetivas na medida em
gue nao sao afetadas por condi¢cdes peculiares ao sujeito. Estas condi¢cdes
podem ser tanto motivacionais como observacionais. Por exemplo, uma
crenca que seja motivada pelas emocbes do sujeito, e cujo fim seja

principalmente satisfazer essas emocgoes, tende a ter falta de objetividade.

Tem igualmente falta de objetividade uma crenca que se funde em
observacbes peculiares ao sujeito, como as alucinac¢des visuais. Embora a
objetividade seja um ideal que nunca pode ser completamente atingido, quase
toda a gente concordaria que as crengas merecem mais confiangca se 0 seu
contetdo nao for distorcido pelo sujeito. O cientista luta constantemente para
evitar tais distorgcdes, mas a mente supersticiosa deleita-se com elas ou, em

casos mais tragicos, sucumbe-lhes.
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As pessoas tém um dominio limitado sobre estes fatos da vida e,
para aliviar a ansiedade que eles produzem, muitas recorrem aos
encantamentos e aos amuletos, aos rosarios de contas ou as medalhas
exibidas em redor do pescoco. Se nenhuma outra coisa serve para se
proteger dos terrores da vida, talvez estes objetos o fagam. Afinal, a ciéncia
revelou-se incapaz de vencer a doenca e a morte, e oferece ao crente apenas

verdades temporarias que podem mudar.

Para as pessoas que enfrentam um futuro incerto, o desanimo ou a
soliddo, pode parecer mais razoavel acreditar num pouco de consolacao
imediata, mesmo distorcidas nas emocdes e nas predisposi¢cdes do sujeito
que conduzem as crencas supersticiosas. Estas distorcBes constituem
caminhos pelos quais as condi¢cdes peculiares ao sujeito entram no contetdo
da observacao. Quando estas observacfes distorcidas se combinam com as
emocdes e as disposicdes, € provavel que as crencas supersticiosas surjam.

As observacOes distorcidas podem ocorrer na mesma pessoa que
tem as emocOes e as disposi¢cdes ou podem ser transmitidas em segunda

mao. Em qualquer dos casos, a combinag¢do conduz a supersticao.

2.6 Os nomes em Maya

Sobre o nome Platdo, em seus Dialogos, Teeteto e Cratilo, da a
palavra para Sdécrates refletir que: os nomes (...) devivam de sua hatureza
(...) apenas olhando para o nome que cada coisa tem por natureza, sabe
como exprimir com letra e silaba sua ideia fundamental (PLATAO, 1988,
p.112) e ainda, nas palavras de Socrates” os nomes, por natureza, tem

uma certa justeza e que nem toda a agente sabe como designar
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convenientemente” (PLATAO,1988, p.113). Chevalier e Cheerbrant quando

expdem sobre a simbologia do nome mostra que:

Para os egipcios da Antiguidade, o nome pessoal € bem mais que
um signo de identificacdo. E uma dimens&o do individuo. o egipcio
cré no poder criador e coercitivo do nome. O nome sera coisa viva.
Encontra-se no nome todas as caracteristica do simbolo: 1. Ele é
carregado de significacdo; 2. Escrevendo ou pronunciando o nome
de uma pessoa, faz-se com que ela viva ou sobreviva, 0 que
corresponde ao dinamismo do simbolo; 3. O conhecimento do nome
proporciona poder sobre a pessoa aspecto magico, liame misterioso
do simbolo (CHEVALIER, J. & CHEERBRANT, A. 2009, p. 641).

O nome Hermano, na origem teotdnica, tém por significado “homem

do exército” e segundo vocabulo espanhol, significa “irm&ao”, muito ligado em

dinheiro e posicao,

sua personalidade se sobressai quando esta diante de um

desafio. Exército de um homem s0O, que dificimente perde dias com

preocupacao, ele

€ um sujeito que tenta encontrar solucbes para 0s

problemas rapidamente. Tem uma imagem de pessoa solitaria, sem amigos e

gue néo gosta de

brincadeiras, as vezes é distante e severo, revelando-se

egoista com as mulheres, 0 que contrasta ironicamente com o seu home.

Sempre pronto para oferecer ajuda mesmo sendo alguém muito ocupado,

nunca se nega a

impressa no nome.

ajudar quem o procura, mas, nao atinge a fraternidade

Calado. Sentia uma chama em cada orelha. A alma torcida e os
olhos inquisitoriais de Hermano em minha alma.

- Confesso que ndo o julgava capaz de me entender. Sua voz
deslizava, como cobra, pela garganta — Agora vejo em vocé um
companheiro. Ainda que esteja na encruzilhada... Mas, bebamos...
para comer.. .E, depois... bebamos de novo... para
conversar...(LEAO, 2011, p.91).
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Hermano influencia as pessoas com facilidade, mesmo que a
principio reajam a sua lideranca, usa da cordialidade e das boas maneiras
para demonstrar sua afetividade. Quando se mune destes pontos positivos
causa admiracdo, e destroi a impressao de autoritario, 0 espirito competitivo
e seu senso critico é demonstrado em seus relacionamentos. Vive de acordo
com seus propositos de grande mestre, onde todos buscam seus

conhecimentos.

A encruzilhada que o narrador enfoca, na maioria das culturas, é o
lugar de significativo encontro, dotado de poderes transcendentais (deuses,
espirito, almas) e associado com frequéncia ao conteudo simbdlico, e ainda
pode simbolizar a passagem necessaria para algo novo, o que provavelmente

Hermano estava a pensar.

O vinho servido, cujo significado o elixir da vida, estimularia o
apetite, dai a necessidade de beber para comer, o vinho simboliza, segundo a
tradicdo biblica, a alegria e a abundancia das dadivas de Deus, e instrumento
para a obtencdo de conhecimentos, razdo do beber de novo para conversar.
No Cristianismo o “vinho possui seu significado mais sagrado e mais profundo
na eucaristia, na qualidade de sangue de Cristo”.(LEXICON, 2009, p.207)

Conforme Chevalier, (2009, p.959) “o vinho é portador de
alegria, simbolo do conhecimento e da iniciagdo”. E o vinho, portador da
alegria, € um bem cultural em relacdo a uma vida interior positiva. De acordo
Silveira (1982):

[...] um espaco que aflige as criancas e que ganha espaco nas
narrativas é o nome, trabalhado sob diversas modula¢des. Motivado
ou arbitrario, 0 nome as vezes é dotado de poderes magico: ora é
tabu e ndo pode ser pronunciado, como ocorre na crenga de alguns
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povos africanos; ora opera maravilhas, como na frase “Abre-te
Sésamo!”. Algumas vezes é aleatorio, como no caso do rinoceronte
Quindim, de Monteiro Lobato, outras € jocoso e descritivo, como o
nome de Sei Nao, de Angela Lago, aquele menino que foi ndo sei
aonde buscar ndo sei o qué. O nome pode até ser o seu préprio
avesso, a sua negacdo, como o que Ulisses adotou na ilha dos
ciclopes, quando declarou chamar-se Ninguém. Ou, ainda, sendo a
sua negacado, pode ampliar seu significado pela alegoria, como os
personagens Todo Mundo e Ninguém, de Gil Vicente. A imposicao
do nome- e isso é inegavel — é uma importante referéncia para o
individuo, ingrediente indispensavel para a definicho de sua
autoimagem. A autoimagem ¢é construida tanto pela percepcdo
prépria como pela alheia. (p.55)

A autoimagem pode ser definida como a visdo que se tém de si
mesmos, 0 ‘retrato mental” baseado em experiéncias passadas, vivéncias e
estimulos presentes e expectativas futuras. Inclui a forma, o tamanho, as
propor¢cdes do corpo, e 0s sentimentos em relacdo a ele e suas partes,

segundo nossa avaliagcdo. Hermano se orgulha da enorme pinta marrom que

traz no pescoco. "E o ferrete do génio...” responde nos momentos de bom

humor. E € igualzinho a alguém que tenha cabelos alourados e um par de
longos bracos. Um metro e setenta de comprimento, bigode e cara de poucos

amigos. Que seja visivelmente magro. E do sexo masculino. (p.72)

Outro nome relacionado a Hermano € Sibila: de origem grega
‘vontade de Deus” combinacdo do dodrico Sids, “Jupiter, Deus” e Bulé

“vontade ou conselho”. Segundo Chevalier & Cheerbrant (1990), Sibila é:

O nome de uma profetisa cujas predilecdes eram confusas; dai a
origem do adjetivo “sibilino”, dificil de compreender. Nome dado as
lendérias profetizas, das quais a mais lendéaria foi a troiana. O nome
Sibila significa: a sacerdotisa de Apolo, na mitologia deus do sol e
patrono da verdade, fundou o oraculo de Delfos, que dava conselhos
aos gregos através da Pitonisa (Pitia), sacerdotisa de Apolo que
entrava em transe devido aos vapores vindos das profundezas da
terra, as mocas que serviam ao deus Apolo, deveriam permanecer
virgens e puras. As Sibilas de Delfos, de Eritréia e de Cumes foram
as mais reputadas da Antiguidade. A Sibila simboliza o ser humano
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elevado a uma condicéo transnatural, que lhe permite comunicar-se
com o Divino e transmitir as suas mensagens: € o possuido, o
profeta, o eco dos oraculos, o instrumento da revelacdo. As Sibilas
foram até consideradas como emanacfes da sabedoria divina, tao
velhas quanto o mundo e depositarias da revelagéo primitiva; a este
titulo, seriam um simbolo da revelacdo. Por isso, ndo se deixou de
ligar o numero das doze sibilas ao dos doze apdstolos e de pintar e
esculpir as suas esfinges nas igreja (p.832).

A personagem Sibila, em Maya, € uma espécie de uma feiticeira,
pois sua beleza e magia dominavam Hermano e tinha o poder de realizar
todos os desejos da personagem. No entanto, a felicidade que ela dava para
ele era falsa, suas caricias eram comparadas. Sibila é para Hermano a falsa
salvacdo dos seus traumas de infancia, da sua decepcdo da vida de um
homem adulto, dos seus momentos de intensa rispidez com a vida, com as
pessoas, com o amor. Ela o enfeitica, faz vibrar um som de felicidade numa
contradanca passando pelos tormentos, pelas misérias, pelos remorsos, pelas

desilusdes, todos os frutos colhidos pela vida.

Sibila é o contrario do nome “pureza" é uma falsa profetiza na vida
de Hermano, é sua salvacdo pecaminosa nos prazeres carnal, nos desejos e
sonhos do homem indeciso. E como o seu préprio nome as avessas, 0S
ALIBIS, o esconderijo da realidade, a busca da felicidade, mesmo que sejam
momentos felizes, porque ele nunca conseguia escolher entre ela e Maria do
Rosério, amava as duas, uma na pureza e a outra no pecado. Sibila possuia
uma sensualidade que ndo passou despercebida a ninguém, nem mesmo ao

préprio pai.

“Eu ficara uma bonita moca”, a substituta de dona Zulmira como
brincava Roberto. Meu pai dantes indiferente, era agora todo
gentileza, todo presentes. Um brinco chique. Perfumes e vestidos e
sapatos.

- E preciso que a menina ande de acordo — desculpava-se.
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Aquilo eu achava natural. Qual € o pai que ndo gosta de ver sua filha
bem arranjada? Mas ele nunca se importou comigo... Era estranha
a mudanca. Até que um dia — mil vezes maldito seja! — surpreendi
os olhos de papai repousando em minhas nadegas. Um olhar de
macho cobicando bestialmente. A mulher que eu era ndo se
ludibriava com a intencdo daquele olhar. Mas a filha que eu também
era ndo o julgava verossimil e culpou a mulher. A noite, de maos
postas, eu roguei a Deus que me perdoasse a maldade. Que
bobagem!... Os presentes continuaram. Os olhares ja ndo eram
surpresas. A filha e a mulher, no entanto, se contradiziam. Certa
noite ouvi minha mée esbravejar:

- Deixe de dar tantos presentes a Sibila. Até parece que ela € mulher
a-toa. Também, Manoel, deixe dessa histéria de abracar a moca. Ela
nao é mais menina. Além disso, vocé ndo era nada assim tao
chanhento com ela. — As palavras de minha mae doeram muito em
mim. Mas ela tinha razdo. Meu pai ndo perdia oportunidade de me
abracar. Se alguém me elogiava, ele me enlagava pela cintura com
quentura e confirmava aparentemente paternal: - “E mesmo, ndo &"?.
Bonitona. O meu “orgulho”... — Se me aprontava, ele “para nao sair
mal arrumada”, revolvia o meu cabelo sadicamente, apertava suas
maos contra as minhas coxas, puxando o vestido. Aquilo era
revoltante, era infame (LEAO, 2011, p.83).

Sibila é o tipo de mulher que ndo se deixa abater por qualquer
obstaculo, principalmente quando existe oposicdo as suas ideias ou acoes.
‘Em meio desse derradeiro bando de mulheres se encontrava Sibila. Uma
criaturinha graciosa. Morena. Rosto de santa. Corpo de menina. Sibila n&o ria
como as demais. Nem sequer sorria. Estava pensativa. Subito como que
acossada se pds a correr, executando rastro imperceptivel de lagrimas”.
(LEAO, 2011, p.78).

Como mulher, bela e sedutora, ora filha/santa, Sibila sente que o pai
a deseja. Como filha ndo queria acreditar que isso fosse possivel, pois 0
admirava, o0 amava como pai, nao homem, que muitas vezes odiou ao ver as
lagrimas, a inquietagdo ante o alcoolismo do pai na sua infancia: “Foi uma
época quase feliz aquela. Eu crescia. la tomando as formas de mulher. Antes

tivesse emperrado! Ficando menina a vida toda” ( LEAO, 2011, p.81).
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A recordacgdo da infancia distante suscita em Sibila a saudade de
um tempo que ja passou, mas que deixou marcas indeléveis na alma. Mais
gue isso, recorda com os olhos de uma maturidade que é seu porto e que
permite resgatar a memoéria tdo viva e presente, de tal modo que j4 néo
distingue se é adulta. E como se na fase adulta existisse a presenca
embutida da menina que ela foi, que ndo existe mais, mas que teima em

voltar, sempre viva em sua memoria e recordacao.

De alguma maneira, a infancia direciona a vivéncia adulta, seja
através da memoria, da lembranca, dos ensinamentos ou da magia que
envolve a infancia. A beleza pura e simples do olhar de crianca, que vé em
tudo o lado magico, belo e feliz, na infancia que ficou, e faz com que se
projete no mundo o0 mesmo encanto da infancia e abstraia deste
encantamento 0s ensinamentos necessarios a vida, para fazer de sua

maturidade um porto firme e seguro.

Sibila gostaria de nao ter crescido, nao por se tornar uma mulher, e
sim para nao vivenciar situagcdes como ver a mae se sacrificando para pagar a
promessa que fizera para o marido deixar o vicio da bebida, e por perceber as
intencdes do pai ao insistir em ficar sozinho com a ela. Sibila chorou, bateu o
pé, como fazia quando crianca, mas ndo convenceu a mae a leva-la onde
qguer que fosse. Ao relembrar da infancia ela fica feliz, mas se condena como
mulher. Conforme Bachelard (2009):

Ao meditar sobre a crianca, que fomos, para além de toda historia de
familia, ap6s haver ultrapassado a zona dos pesares, apdés haver
dispersado todas as miragens da nostalgia, atingimos uma infancia
anodnima, puro foco de vida, vida primeira, vida humana primeira. E
essa vida estd em nés — sublinhemo-lo ainda uma vez -, permanece
em nds. Um sonho nos conduz até ela. A lembranca so faz reabrir a
porta do sonho. O arquétipo esta ali, imutavel, imovel sob a memdria,
imovel sob os sonhos. E, quando se faz reviver, pelos sonhos, o
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poder de arquétipo da infancia, todos os grandes arquétipos das
poténcias paternas, das poténcias maternas retomam a sua agéo. O
pai esta ali, também ele imével. A mée esté ali, também ela, imovel.
Ambos escapam ao tempo. Ambos vivem conosco num outro tempo.
E tudo muda (BACHELARD, 2009, p.120).

Sibila, assim como a forca que exerce até no nome, sabe o que quer
da vida, quais sdo seus objetivos e luta para realizd-los. Tem grande
habilidade para envolver as pessoas que podem ajuda-la, tem ousadia,
espirito competitivo, independéncia, forca de vontade e quer ser feliz. Quer
ver a familia em paz, admira o pai principalmente depois da cura dele e

desgraca dela.

O papel do pai na sociedade tem se transformado. De fato, a
"condicdo" de Pai evoluiu e continua em franco processo de evolucéo, devido
as transformacdes culturais, sociais e familiares, passando pela fase em que
os filhos eram propriedades do pai (com as maes quase sem direitos), e 0
distanciamento entre o homem e os demais membros do ndcleo familiar
denuncia-se na fragilidade do vinculo estabelecido entre pai e filha. Penetrar
este siléncio e entender a questdo do pai, tendo como eixo a identidade

masculina, culturalmente determinada.

O pai exercia o poder na casa, com forca para manter o circulo
vicioso em que a familia estava secularmente encerrada. Sua autoridade valia
tanto para os filhos como para a mulher, que dele dependia economicamente
e a quem se submetia de acordo com as regras estabelecidas. A importancia
do pai, do patrimdnio e da religido reduziu, expressivamente, o espaco fisico e

sentimental da crianca.
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Sibila, pelo poder do nome, é representante da mais apurada
intuicdo, apds tragico acontecimento, se torna amante de Hermano, mesmo
sem conhecé-lo, sem saber nada da sua vida nem do seu destino proprio, ela
sabe o0 que quer da vida, e também como chegar la. Tem grande habilidade
para envolver as pessoas que podem ajuda-la a realizar seus sonhos e
aprendeu a se valer desta arma. Principalmente entre quatro paredes. Ela
acredita que sera feliz com Hermano. Outro nome relevante na vida de
Hermano, além de Sibila que se torna os alibis (lendo-o0 numa inverséo), é o
de Maria do Rosério. Maria, do hebraico Myriam, para o qual existem cerca
de setenta interpretacbes. As mais conhecidas derivam do hebraico
Marah,’contumaz” ou “a que tem amargura” ou do egipcio Mrym, “amada de
Amon” ou amada de DEUS”, ou ainda, do semitico, significando “senhora,

soberana’.

O uso do nome era raro até a Idade Média devido a tabus religiosos
semelhantes aos existentes com relacédo a Cristo ou Jesus. Atualmente € um
dos nomes mais populares, € adotado com frequéncia combinado com outro
nome, como Maria do Rosario, do latim Rosarium “roseiral, jardim de rosas”
ou “coroa, grinalda de rosas” nome de invocagdo a Nossa Senhora do
Rosario, usado posteriormente para designar as correntinhas de contas
usadas para oracfGes. Maria do Rosério exerce sobre Hermano forte atracéo

de dominio.

Eu gosto muito das manh&s de sol. Maria do Rosario também gosta.
Gosta muito também. Nunca a vi tdo alegre, nem téo natural, nem
tdo amorosa, nem tdo minha como naquele dia em que fomos
passear na serra, (0 encontro do céu e da terra, morada dos deuses
e termo da ascensdo humana.). Levantei-me cedo. Bem cedinho.
Enchi os bolsos de banana numa frutaria. E corri a porta da igreja
onde ela jA me esperava. O sino badalava dizendo que ia haver
missa. Um padre encurvado passou por nds sorrindo. Maria do
Rosario respondeu-lhe “louvado seja Nosso Senhor Jesus Cristo”,
com voz carinhosa, cheia de uncéo. (LEAO, 2011, p.101)
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Maria do Roséario € uma personagem muito religiosa, fiel a Deus,
firme, decidida, exerce duplamente a esséncia do nome. Ao significar senhora
soberana estabelece uma relacdo direta com Deus através de seus fortes e
profundos pensamentos, a0 mesmo tempo, que cuida do destino de Hermano,
tenta fazé-lo crer que Deus existe, e que Hermano precisa deixa-lo agir em

sua vida, para alivio de suas amargas lembrancas.

Maria do Roséario tem o lado humano muito comovedor, de uma
reacdo profunda, notadamente quando Hermano |he confessa 0s seus
sofrimentos. “Maria do Rosario tomou-lhe as méos, num gesto profundo de
estimulo. Emociona-a aquela confianca de Hermano. Do Hermano tédo seco.
Tao introspectivo e cruel. A testa franzida, o coragdo aos pulos. Maria do

Rosario”.

Em outro extremo, nega o sentido do senhora porque néo consegue
modificar a vida do seu amor nem salva-lo do suicidio, essa duplicidade é
talvez, obtida pelo sobrenome Rosario de origem religiosa, age com muita
sabedoria, decide as coisas sempre com tranquilidade, com o coragcéo sempre

em meio as duvidas fica dificil mesmo decidir.

Sua generosidade é percebida na infancia, desde muito cedo ja
sabe dividir, entende a necessidade dos outros e sente-se bem ajudando
como pode. Sempre a vontade em todos os ambientes, ndo carrega em Si
preconceito de qualquer origem, sempre esta disposta a lutar por seus ideais

e de seus amigos, em especial do seu amor por Hermano.
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3. AIMAGEM CRIADORA DE NOVAS SIMBOLOGIAS

A imagem, obra pura da imaginagcdo absoluta, € um fenémeno do
homem. Do ponto de vista literario, participa dos conceitos de metafora, de

comparacdo, alegoria e de simbolos na representativa criacdo de imagens.

Na configuracdo das metaforas e da visdo energizantes da imagem
moderna, Ursulino Ledo, ao iniciar o romance com o ‘eu’ narrador
apresentando Hermano, na tentativa de adequar a psique deste cético,
amargo e questionador, que busca em momentos de negligéncia, o alento da
vida negando — 0 em seguida. Logo apds é Hermano quem interroga esse ‘eu’
narrador que nunca é nominado, assumindo assim a mascara do narrador-
autor, indicando ser a outra face de Hermano, o exibicionista e intelectual,
embora dele se delineie apenas alguns aspectos, principalmente o de uma

personalidade recolhida, sem nome.

Assim sendo, uma imagem pode ser uma metafora e também uma
descricdo na relagao entre palavras com a intencdo de revelar uma visao que

pode ser real ou irreal.

Dois homens nado sdo duas gotas dagua. Sédo dois mundos onde a
semelhanga é ilusé@o, erro a identidade. Analise-me. Julgue-me, se
for preciso. Mas faca-o com a afeicdo que me dedica. Com a
recordac&o dos nossos melhores momentos (LEAO, 2011, p. 211).

Hermano escreve para Maria do Rosario uma carta de despedida,

chama a atengdo ao explicar ou expor a sua imagem negativa diante do amor
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gue ela dedicava a ele, pela forma que a desencantou do amor, ao negar-lhe
o carinho, o elogio pela dignidade e beleza. Revela, assim, uma visao real

dentro da irrealidade criada pelo autor.

A palavra “imagem” possui diversos significados como: vulto ou
representacdes. Quando se fala de imagem ou escultura representativa de
uma figura real ou irreal, que se produz com a imaginagao, ela possui o valor

psicologico, pois as imagens sédo produtos imaginarios. Conforme Paz (1982):

Designamos com a palavra imagem, toda forma verbal, frase ou
conjunto de frases que o poeta diz e que unidas compdem um
poema. Essas expressdes verbais foram classificadas pela retérica e
se chamam comparagfes, similes, metéforas, jogo de palavras,
paranomasias, simbolos, alegorias, mitos fabulas etc. Quaisquer que
sejam as diferencas que as separam todas tem em comum a
preservacdo da pluralidade da palavra sem quebrar a unidade
sintatica da frase ou do conjunto de frase. Cada imagem ou cada
poema composto de imagens contém contrarios ou dispares, aos
guais abarca ou reconcilia sem suprimi-los (PAZ,1982, p.119)

As imagens estabelecem os limites entre o real e o imaginario, como
se percebe no romance Maya, quando 0 autor ao descrever a personagem
Cearense, busca imagens através de palavras que agucam a imaginacéo do

leitor.

Calca de riscado, a camisa branca aberta mostra o peito largo e
cabeludo. Nos olhos de um negro invulgar, ha chispas que o alcool
atica. A pele de chocolate, os pés descalgcos pisando a epiderme
negra das ruas. Dentes que nos punham na boca a vontade de
mordé-los. Pela pronuncia, chamaram-no Cearense. E ninguém se
importou com o seu verdadeiro nome. (LEAO, 2011, p.77)

A imagem € a fonte de onde tudo, tudo que aparece de novo surge

da imagem primeira e é a fantasia que produz os mais sofisticados produtos
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da psiqgue. A imagem primordial presente na obra vai agir sobre quem dela se
aproxima, assim como agiu sobre seu criador. O impacto que ela pode causar
traz um elemento novo que quebra a lei da causalidade. Entra em jogo uma

outra lei que permite a entrada do novo. De acordo com Jung (1985),

A obra de arte propicia a geracdo desta corrente impressiva entre o
autor da imagem e quem a acolhe: O Cearense estava na rua onde a
carne humana é a mercadoria exposta a seu comércio, o excepcional
comércio do mundo que, desde os tempos infantis do infinito, nunca
sofreu crise. Ao seu redor, punhado de curiosos. Homens cuja
vestimenta os classificaria como operarios. Outros, cujo todo indicava
0 servico de banco. Estudantes de mé&o no bolso. Homens sem
caracteristicos. E muitas mulheres aos pares. Faces macilentas,
cabelos sem brilho, corpos sem atrativos, vestimentas surradas- as
mulheres mais infelizes da zona. As que nédo tinham mais coragem
de convidar homem. Entretanto, outro grupo também obser-vava de
longe. Faces bem pintadas, cabelos vestindo o ultimo penteado,
trajes colados do figurino mais novo, riso de quem ja pagou a
mensalidade exorbitante da proxeneta — as mulheres menos infelizes
da zona(p.77).

No romance de Ursulino Ledo estd refletido a imagem do “ser” e
“estar” no mundo manifesto pelas personagens, pela insatisfagcdo dos homens
com suas lutas e dores. Estdo também explicitados os contrastes sociais, nos
quais a distribuicdo de renda é desigual, onde uma pequena parcela da
sociedade € muito rica, enquanto grande parte da populacdo vive na pobreza
e na miséria, a luta pela sobrevivéncia, os sonhos e desejos nao realizados, a
inquietude da alma. Conforme FERNANDES (2012)

O descompasso evolutivo entre 0 homem e o mundo, entre 0 homem
e 0S avangos técnico-cientificos, entre o homem e a sociedade, faz
do viver no mundo e no tempo uma tarefa cada vez mais perigosa.
Descompasso que subtrai ao homem a esséncia do humano e o
reduz a mera peca da maquinaria do mundo, da ciéncia e do
sistema. Nessa reducdo da humanidade do homem, as relacbes
afetadas ndo se circunscrevem a homem e mundo, afetam a
solidariedade entre os humanos. ( FERNANDES, 2012,p.57).
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Uma imagem que informa a desilusédo e o desrespeito com a
presenca feminina vivenciada naquele momento conturbado em que o homem

vivia conflitos cruéis. E a arte de lidar com as palavras e produzir imagens.

“‘Seu Daniel vivia satisfeito. A Maria. O bar. As azeitonas
espanholas. E o vinho das quintas portuguesas onde ele havia trabalhado e
que conhecia tdo bem. O mundo de seu Daniel. A sua escada de Jacob”
(LEAO, 2011, p.183). Daniel prosperava em seu comércio, sentia-se
realizado como homem porque amancebara com Maria, tinha bons fregueses,
iguais a Hermano, assiduos e rendiam lucros, estava feliz porque a cada

passo subia um degrau da escada do sucesso.

Com as imagens o autor descreve 0 presente, passado e toda a
felicidade momentanea de seu Daniel, reforcando que a imagem simbdlica da
escada pertence a todas as culturas. E comum biblicamente, aparecer a
escada de Jacob, como o elo entre 0 céu e a terra, onde 0s anjos transitam
para iluminar a humanidade. Durand (1997,p.14) afirma: “O imaginario € o
conjunto das imagens e das relacbes de imagens que constituem o capital
pensado do homem, o grande fundamental denominador onde se encaixam
todos os procedimentos do pensamento humano”. E a partir de uma série de
imagens produzidas pelo pensamento humano e das relagdes entre elas que

se constitui o imaginario.

Para compreender seu sentido é preciso que a arte nos modele do
mesmo modo que modelou o poeta, para que se compreenda qual foi a sua
vivéncia originaria. Ele alcancou a profundeza da alma, regides edificantes e
libertadoras, onde o individuo ndo se segregou ainda na soliddo da

consciéncia, seguindo um caminho falso e doloroso. Tocou as regides
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profundas, onde todos os seres vibram e onde, portanto, a sensibilidade e a

acao do individuo abarcam toda a humanidade.

7

O pensamento bachelardiano a respeito da arte €, portanto, da
imaginacao criadora que veio de Jung, dessa concepc¢ado que é uma abertura.
Bachelard (1975) vai ao encontro da concepc¢ao de Jung que revela o carater

arquetipico da imagem artistica. Ele diz:

Quando, no decorrer de nossas observagbes, tivermos que
mencionar a relagdo de uma imagem poética nova com um arquétipo
adormecido no inconsciente coletivo, sera necessario
compreendermos que essa relagdo ndo é propriamente causal. A
imagem poética ndo esta submetida a um impulso. N&o é o eco de
um passado. E antes o inverso: pela explosdo de uma imagem o
passado longinquo ressoa em ecos e nao se vé mais em que
profundidade esses ecos vao repercutir e cessar. Por sua novidade,
por sua atividade, a imagem poética tem um ser proprio, um
dinamismo préprio, Ela advém de uma ontologia direta. E com essa
ontologia que desejamos trabalhar (BACHELARD, 1975, p.183)

A obra de arte é feita com intencionalidade ja que ela pressupde um
leitor e a ele se dirige. O artista configura a obra, nela imprime forca e mistério
que atingem o leitor, como demonstra os textos: Uma risada geral
desmoronou o siléncio trincado. “Aquele rapazote imperturbavel, de calgas
curtas, rosto chumbadinho, chicote na méao, uma lousa debaixo do brago e o

pé na porta, era deveras a prépria comicidade” (LEAO, 2011, p.82).

Desse modo, acontece uma corrente de comunicacdo entre o
receptor da obra, e seu criador ou entre a alma do espectador e a imagem

materializada na obra que se da por meio do arquétipo. Cria-se, assim, uma
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relacédo intersubjetiva. A imagem primordial presente na obra de arte vai agir

sobre quem dela se aproxima, assim como agiu sobre seu criador.

O impacto que ela pode causar traz um elemento novo que quebra
a lei da causalidade. Entra em jogo outra lei que permite a entrada do novo.
De acordo com Jung (1985) a obra de arte propicia a geracao desta corrente

impressiva entre o autor da imagem e quem a acolhe.

Para compreender seu sentido é preciso que ela nos modele do
mesmo modo que modelou o poeta. Compreenderemos, entdo, qual foi a
vivéncia originaria deste ultimo. Ele tocou as regibes profundas da alma,
salutares e libertadoras, onde o individuo ndo se segregou ainda na solidao
da consciéncia, seguindo um caminho falso e doloroso. Tocou as regides
profundas, onde todos os seres vibram em unissono e onde, portanto, a

sensibilidade e a acdo do individuo abarcam toda a humanidade. (p.161)

No circuito intersubjetivo estd a natureza, a imagem, o
conhecimento, que produz uma repercussao, de modo que quem a recebe
sente-se participante dela com tal forca como se também fosse sua,
independente de quando e onde foi produzida, ela pode chegar a qualquer ser

humano e gerar um impacto que o abala, que nele causa uma repercussao.

Ledo (2011) causou esse impacto com o0 personagem Hermano
quando na indignagao pronuncia duras palavras contra seus pais: “tudo se
realizou conforme a predilecdo de meu pai. Ndo me foi possivel viver na
minha cidade. E vocé pode imaginar muito bem tudo o que era necessario de

coragem e de nervo para triunfar em tais circunstancias. Afim de encurtar a
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conversa, odiei meu pai. Odiei minha mae. Deus, os homens e o mundo”
(LEAO, 2011, 210).

O conhecimento da imagem tem um carater plural, multifacetado e
sempre reaberto que se revela no circuito da transubjetividade. Todas as
explicacbes causais, entdo, perdem o sentido, pois o circuito estabelecido
supera o nivel de circunstancias pessoais de um ou de outro. A natureza da
imagem artistica tem uma significacdo que se institui no impacto que causa no
receptor.

Acontece um encontro da alma do autor, através da obra, com a
alma do receptor, jA que é a alma universal que esta ali presente. A
verdadeira imagem artistica guarda sua proépria significacdo. A apreensédo da
imagem se da nesse ambito da irrupcédo do novo em si, da propria criacao, e
assim monta o circuito intersubjetivo. O ontos € a ideia da imagem primordial
em Jung: ela ndo tem uma derivacéo qualquer. E uma imagem que pode ser
vista como emergente desse fundo do fim, o inconsciente coletivo, que ecoa
para o receptor da obra. Ela € acolhida por um receptor e provoca nele uma

emocao.

As nocdes de impacto e de coincidéncia significativa podem ser
lidas como tendo o mesmo estatuto, ja que guardam entre si uma forte
proximidade. A possibilidade do novo, ndo tem uma causa; nele acontece o

encontro entre aquele que vé a obra e a imagem primordial que esta na obra.

A sincronicidade de Jung € a possibilidade também da emergéncia
do novo. Jung a define como um ato criativo em si. Ela acontece uma s6 vez.

Encerra um potencial de criatividade que une o plano animico e o material.
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Nos fatos sincrbnicos estdo sempre presentes o inesperado e o
encontro. Enquanto criativos, eles provém de um estado de abertura de alma
que permite o encontro, a simultaneidade, a magia do reforcamento de uma

imagem que €, a0 mesmo tempo, totalmente nova.

3.1 Os arquétipos

Os arquétipos sao, em certo sentido, os fundamentos ocultos na
profundidade da psique consciente. Sistemas de prontiddo que sao,
simultaneamente, imagem e emoc¢ao. S&o transmitidos hereditariamente com
a estrutura cerebral. Entdo, devem ser considerados como um campo e centro
magneético que esta na base da transformacdo do decurso psiquico em

imagem.

Os arquétipos de acordo com Jung (2008) s6 podem ser
apreendidos através de suas expressdes, chamadas de imagens arquetipicas.
Para Durand (2002) a importancia essencial dos arquétipos esta em

constituirem o ponto de juncéo entre o imaginario e o racional.

A contribuicdo de Jung se da nas amostras de que 0s arquétipos
existem e aparecem sem influéncia de constatacdo externa. Ou seja, que ha,
em cada psique, a presenca de disposi¢cdes vivas inconscientes, de formas ou
ideias em sentido platbnico, que instintivamente pré-formam e influenciam

todo pensar, sentir e agir do ser humano.
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Como testemunho do seu tempo, 0 autor em suas inquietacdes da
vozes as personagens como Edson Cascadura, que € um militante, e sonha a
elevacdo do proletariado, reincorpora 0s personagens como Tobias,
Benevides, trabalhadores sofredores dos garimpos. Da vida no interior, de
Dona Euldlia, a dona da penséao, e de D. Lourdes, com sua estranha vida na
capital e muitos outros que vao revelando aspectos da existéncia de uma

dindmica transformacéo.

Alguns arquétipos sao bastante ressaltados por Jung (2008) pois
se interpdem ao desenvolvimento da personalidade e constantemente estdo
bem proximo do ser humano, no seu cotidiano, e sdo mobilizados pela psique,
tdo logo surja uma situacdo tipica. A mutua correlacdo entre a realidade
interior do homem e seu ambiente sdo tanto objetos da imaginacdo poética e
mitolégica quanto a correlacdo animica dos principios do consciente e do
inconsciente. E o inconsciente se reflete tanto nos mecanismos quanto nos

objetos da imaginacao.

Para o autor, a nogcao de imaginacdo ocupa o lugar central, uma vez
que para ele psique € imagem. O que ele chama de imagem € a realidade, ou
seja, a imaginacao corresponde a realidade do individuo — porque o individuo

sé tem acesso a imagem. A atividade psiquica, em sua concepc¢do, é a

prépria fantasia.

A realidade é sempre uma realidade em nés, é o que da intensidade
a impressdo viva e sensivel das coisas e, a0 mesmo tempo, da forca as
ideias, é a fantasia. A sintese entre a intensidade viva do real e sua respectiva

elaboracdo intelectual € obra da imaginacdo. Esse fendbmeno que se da
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incessantemente € a manifestacdo da imaginacdo através de atos

incessantes de criacao pois ela € um processo vital, uma atividade auténoma.

Ela comporta e liga todas as funcdes e 0s opostos, é a geradora de
todas as possibilidades. Tudo que tiver resposta emergira dai. Jung vé a
imaginacdo como criadora desse modo: o elemento vivo de ligacdo e a

corrente de criagdo continua. Como diz Jung (2008)

A psique cria a realidade todos os dias. A Unica expressao que me
ocorre para designar esta atividade é a fantasia. As vezes aparece
em sua forma primordial, as vezes é o produto Ultimo e mais
audacioso da sintese de todas as capacidades. Por isso, a fantasia
me parece a expressdo mais clara da capacidade especifica da
psique. ... A fantasia sempre foi e sempre sera aquela que langa a
ponte entre as exigéncias inconciliaveis do sujeito e objeto, da

introvers&o e introversao. (p. 73)

Os instintos coincidem com os arquétipos, que séo sua outra face,
as formas inatas de intuicdo, universalmente herdadas. Se os instintos sao o
impulso que leva a determinada acéo, os arquétipos, assim como a intuicao,
sao a apreensao do sentido da acédo, sao sentidos como uma necessidade

interior.

O inconsciente coletivo é formado pela conjuncdo dos instintos e
dos arquétipos. Jung (2008): também tratou do trabalho do artista como
especialmente marcado pelo impulso a criacdo. A criatividade esta enraizada
na camada mais profunda do inconsciente. Na concepg¢do da psicologia
analitica a obra de arte € como uma arvore que surge e extrai seu alimento do

solo, ou como a crianga em relagéo ao ventre materno.



107

Para Jung as fontes da capacidade de criacdo estdo contidas nesse
inconsciente impessoal, coletivo, de onde emerge o novo. O artista é levado a
imergir no manancial dessas forcas criativas que € patriménio da humanidade
e, delas, configurar sua obra. Por isso no artista sdo desencadeadas forcas
poderosas.

Este € o0 segredo da acdo da arte. O processo criativo consiste
numa ativacao inconsciente do arquétipo e numa elaboracéo e formalizacéo
na obra acabada. De certo modo a formacdo da imagem primordial é uma
transcricao para a linguagem do presente pelo artista, dando a cada um a
possibilidade de encontrar o acesso as fontes mais profundas da vida que, de
outro modo, Ihe seria negado (JUNG, 2008, p.130).

A concepcao junguiana da criacao da obra de arte, portanto, ndo diz
respeito a psicologia pessoal do artista, ja que nele a arte € um instinto inato
de tal forca que o domina, que age como um complexo autbnomo originado
no inconsciente coletivo. Ele é levado a criar, sem que sua consciéncia

registre a finalidade desse impeto.

A obra de arte ndo é expressdo de um complexo pessoal. Para
compreender psicologicamente a obra de arte € preciso reconhecer nela a
vivéncia originaria. Como afirmou Jung, ela é considerada pela psicanalise,
mas a expressao de uma essencialidade € desconhecida, trata-se do terreno
da intuicdo, que abre o caminho para areas obscuras, uma porta para o
desconhecido. O homem moderno excluiu esta esfera que foge ao controle de

seu mundo de consciéncia seguro e controlavel.

Para o autor citado, o segredo do mistério criador € um problema

transcendente que ndo compete a psicologia responder, somente descrever,
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geralmente os artistas sofrem, até chegar a criacdo; seu destino € marcado
por uma faculdade deficiente de adaptacdo uma vez que o lado criador rouba

a energia vital do lado humano. Jung afirma:

A psicologia do artista constitui um assunto coletivo e ndo pessoal.
Isto porque a arte, nele, é inata como um instinto que dele se
apodera, fazendo-o seu instrumento. Em Ultima instancia, o que nele
guer ndo € ele mesmo enquanto homem pessoal, mas a obra de
arte. Enquanto pessoa tem seus humores, caprichos e metas
egoistas; mas enquanto artista ele é, no mais alto sentido, “homem”,
e homem coletivo, portador e plasmador da alma inconsciente e ativa
da humanidade ( 2008, p. 157) .

Ele é sobrecarregado com um fardo pesado que lhe exige um
dispéndio de energia maior do que cabe a maioria dos homens. A psicologia
do ser criador comporta um paradoxo intransponivel: s6 pode ser explicada de
modo pessoal enquanto homem; mas enquanto artista, ele ndo podera ser

compreendido a ndo ser a partir de seu ato criador.
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CONSIDERACOES FINAIS

Maya € um romance moderno nas ideias que vestem as
personagens, focaliza os problemas que muitos leitores, desejam saber se
encontrardo solucdo para as personagens que sao ficticias e ao mesmo
tempo tao reais, que o leitor toma para si a procura do seu “eu” para encontrar
o “outro” e na busca por um mundo que todos acham irrealizavel. Buscou-se
ao longo do trabalho como pesquisa bibliografica a leitura de alguns autores
sobre o imaginario, a simbologia da palavra e do objeto, para compreender a

obra em estudo.

Romance moderno, estilo vivo, construido com frases, curtas nos
fornece expressao e sugestao de uma leitura prazerosa que ora nos leva ao
devaneio, ora nos tras para a realidade com alguns desencantos. No que diz
Lukacs (2000) uma vez que todos os elementos de acdo, personagens,
espaco, relacionam-se diretamente as inquietacfes e aspiracdes do herdi,
eles influenciam na linha condutora principal do romance: a busca que faz o

protagonista.

A interioridade do herd6i problematico € o apice no romance, pois é ela
que vai ser influenciada pelas acdes que o cercam; € a relacdo do
protagonista Hermano, num triangulo amoroso, com 0 mundo e sua constante

busca pela libertacéo, através da reconciliacdo, que permeardo suas acoes.

Embora né&o trate de representantes da sociedade, o romance conjetura

as problematicas do homem em geral, acarretando certa coletividade, refletida
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na forma de representacdo do individuo. O romance fala do homem, na

medida em que fala de um homem.

Maya por forca de sua prépria indefinicAo, comporta diferentes
matizes, de acordo com o gosto pessoal de guantos a cultivem é elemento
final do contato entre a ansia da massa e a necessidade de evitar o desnivel
da informacdo, e se entrega passivamente as decisGes soberanas das
meédias de gosto, o que vale dizer que a capacidade criadora individual se vé

submetida a forcas externas que a entorpecem e anulam.

Pode ser evocacao sentimental do que o tempo fixou nas camadas
da memodria sensivel, mas também o registro vivo das realidades politico
administrativas sociais de um tempo muito atual, em que sobre ele incidi a
arguta visao de escritor, de homem e de um memorialista, dada a capacidade
qgue revela através da fixacdo literaria, eternizar o efémero, o que se projeta

sobre a face do tempo no ritmo veloz da mutagao.

Em Maya esta presente de corpo e alma, uma gente brasileira,
detectada no fluir do seu cotidiano com suas figuras caracteristicas, suas
gradativas mudancas de comportamento individual e coletivo, seus valores
folcléricos, suas crencas e descrencas, sua evolucao e sua gama de relagdes,
de um temperamento com gosto de convivéncias afetiva na comunidade dos
homens sempre inclinados a compreender, a louvar e a morrer, com a
tendéncia inata ao bom entendimento e a conciliacdo com sentimento de

paixao e descontentamento.

Maya romance moderno com narrativas em destaque na

contemporaneidade que prioriza o enfoque das consequéncias traduzidas em
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atos e acontecimentos, expde a épica como confirmacéo de ser ela a mée do
romance moderno. O romance antigo ensina a ver como o homem ¢€; o
contemporaneo pergunta como o homem é; e o romance atual pergunta o seu

porqué? E para que esta no mundo?.

O autor mostra-se atualizado ao perceber que serad na busca do
homem como ser, como pessoa, do homem vivendo e sentindo-se viver,
assim criando o romance. A trama entrelaca-se com expectativas frustradas,
ilusdes, desamores, entrevistas mesmo romanticamente pressentidas mesmo

guando negadas caracterizando o ceticismo, o desengano, a incredulidade.

Um “eu” que narra formando uma cadeia plural de vozes que se
entrelagam com a voz mitica que ecoa na obra. E como uma mascara para
expressar a ilusdo, as buscas de perspectivas, do que se perdeu, das
emogdes ou para expressar "de vez a alma” do ainda jovem autor, que com
as referidas mascaras segura a dinamicidade das imagens mostrando o

mundo em Maya. .

Ao perguntar: serei “eu” um grande homem? Desvenda uma
personalidade que busca o conhecimento de si proprio, um anseio disfarcado
pela ironia, fazendo parte da mascara que vai elucidar as davidas existentes
na narrativa, estabelecendo o foco narrativo em clima de trechos
aparentemente banais de fala, interrogacfes, recordacdes de infancia e o
aparecimento repentino de Maria do Roséario que amava Hermano, que nao
esquecia Sibila, pois o ‘eu’ narrador a amou mesmo depois de morta,

continuando como uma forte recordacao inserida no triangulo amoroso.
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A obra demonstra bem a capacidade de imaginacao e inteligéncia
descritiva do autor, num romance de ideias universais: religido e ideologia,
amor e morte.. O romance é como um filme, um flagrante da vida, é tudo que
pertence a vida, desde os mais insignificantes fatos até aos mais dramaticos,
as acoes humanas tém o poder de despertar o interesse do individuo como

ser e leitor.

O ficticio é a vertente intencional do autor, a obra que ele apresenta
para o leitor. Esta vertente se torna contexto para a vertente do imaginario,
vertente espontanea. Estabelece-se o0 jogo, um espaco de troca, de
expectativas, de suspense, de interacdo. E no fingir que emerge um
imagindrio que se relaciona com a realidade do texto. O autor seleciona fatos,
personagens, lugares e combina todos estes elementos constituindo acdes,
transgressdes intratextuais, rompe com os limites do proprio texto, permitindo
gue o leitor crie a partir destas situagdes, outras tantas que caracterizam o

imaginario do leitor.

A relacdo do real com o ficticio e o imaginario apresenta uma
propriedade fundamental do texto ficcional. Quando a realidade repetida no
fingir se transforma em signo, ocorre uma transgressao de sua determinacao.
Dai o ato de fingir ser uma transgressao de limites. Nisso se expressa sua

alianca com o imaginario.

O pensamento € uma agilidade da mente pela qual comprova o0s
objetos, toma-o a disposicdo sobre pratica de uma acédo. A imagem € um
objeto reconhecido por interferéncia dos sentidos. A imagem vem do
entendimento aposto a admiracdo produzida pelo cérebro, que providencia

uma consciéncia da imagem. A diferenca entre a imagem e a ideia: € que a
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imagem opaca ¢€ ilimitada; a ideia, a limpida tem qualidade interminavel e
analisavel. A imaginacéo é a faculdade criativa do pensamento pela qual este
produz representagdes, que retrata o objeto. “A imagem ndo é uma percepcao

OuU uma sensacéo, a imagem € uma percepcao representada”.

A imagem é apenas uma sensacdo ela € uma coisa, € um
pensamento, ela maleavel, instavel. Os objetos que aparecem em imagem
nao estdo reprimidos a individualizagcdo que os da percepcdo. A imagem é
distinta do pensamento é sua base. Eles teriam o mesmo relacionamento do
signo com o significado, que €& uma representacdo do outro ou sinal e
examina 0s varios aspectos de nossa compreensdo das palavras e

expressoes, e sao inseparaveis.

A esséncia da imagem é a passividade. E o ser mesmo das coisas,
€ aquilo que a coisa €, ou 0 que ela praticar, €. a esséncia da existéncia que
ela tem capacidade ou ndo de permitir se realizar. A imaginacdo é a
sensibilidade, € o dominio das sensacfes e emoc¢des do corpo. Ela é a

expressdo do método do qual como resultado de carater pratico.

Este estudo procurou investigar a relacdo entre o imaginario e a
simbologia na obra Maya. No que tange ao imaginario, nosSsos
embasamentos foram Gaston Bachelard e Gilbert Durand. O segundo

dedicou-se ao estudo dos arquétipos fundamentais da imaginacdo humana.

Seus trabalhos procuram conciliar, através de sua antropologia do
imaginario, um pluralismo figurativo que se constitui de heterogeneidades,
deixando claro a impossibilidade de se encaminhar a questdo da

hermenéutica simbdlica sob um unico enfoque.
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Conforme o autor, o simbolismo e a representagao ultrapassam as
fronteiras cientificas, criando possibilidades de novas concepcdes do real. O
pensamento de Gilbert Durand atribui & imaginacéo o privilégio de ser a fonte

da produtividade psiquica.

Bachelard, constr6i uma fenomenologia do imaginario, que
possibilita através do devaneio poético, ultrapassar todo e qualquer obstaculo
do compromisso biografico do poeta e do leitor. O filésofo, com toda sua
sensibilidade, explorou o simbolismo dos quatro elementos: a agua, a terra, o

fogo, o ar e seus derivados.

Bachelard, assim como Durand, atribuem carater dinamizador a
imaginacdo. Para eles, a producdo do imaginario € fornecida pela relacéo
entre a subjetividade humana e suas relagbes com o meio objetivo. O
simbolo, também, na concepcdo de ambos teoricos, € possuidor de um
carater ambivalente, e é ele quem vai mediar a subjetividade e a objetividade.

Razao para afirmamos que o homem €, antes de tudo, um ser simbdlico.

Justamente essa pluralidade proposta pelo imaginario e o
simbolismo de Ursulino Ledo que me despertaram para esta pesquisa. Ao
abandonar o caminho seguro do texto e engendrar-se por margens tortuosas,
nos deparamos com o inusitado, com o desconhecido, que nos tiram de um
lugar comum e nos fazem transcender ao real. Ler a obra de Ursulino Ledo é

transitar entre lugares povoados de seres fantasticos e irreais.

Sua obra nos leva a um mundo cheio de possibilidades, para
conhecer o homem, o ser humano na sua existéncia. .Esse génio da ficcao,

um dos mais ousados da literatura goiana, seja por sua capacidade de criar,
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seja pelo uso de uma linguagem quase artesanal, transformou, ainda tao
jovem, a literatura configurando-se em um dos maiores representantes

escritor goiano.

Esse espirito inovador que trouxe estranhamento a época culmina
com o pensamento nada convencional de Gilbert Durand e Gaston Bachelard.
Cada um, a sua maneira, trouxe propostas diferentes de se pensar o mundo e
as coisas que nos cercam. A hegemonia da ciéncia e o rigor da literatura
sofreram significativas mutagcdes com o0s postulados desses grandes

pensadores, e porque nao dizer também poetas.

A escolha da obra Maya de Ursulino Leédo foi decisivamente uma
escolha muito feliz, pois leva o leitor a varios tipos de conhecimento e
guestionamento. Questionamentos por se tratar de problemas, conflitos que
na realidade sé&o vividos por e eles mesmos se identificam e vao, em busca da

ajuda ou orientacao e embasados na proposta do autor fazer ama denudncia

.Nele, as palavras assumem tantas diregcbes quantas forem da
ordem do desejo do leitor. Assim, se utilizando de elementos, como a casa, a
prostituicao, o alcoolismo que aparecem no decorrer da obra e demarcam de
forma simbdlica toda a narrativa, concluo que o imaginario, o simbolismo e a
literatura ursulednica aguca nosso imaginario pela presenca marcante de

elementos misticos e pela pluralidade de significacdes que ele desperta.
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