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A historia das interpretacdes de uma
obra de arte € uma troca de experién-
cias, ou, se quisermos um jogo de per-
guntas e respostas.

HANS ROBERT JAUSS
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RESUMO

A proposta desta pesquisa é aplicar a teoria da recepc¢éo e do efeito ao texto literario
de Machado de Assis e Edgar Allan Poe, com destaque nos contos “A queda da ca-
sa de Usher”, de Edgar Allan Poe, e “A causa secreta”, de Machado de Assis. Pro-
pde-se, assim, analisar as categorias do texto e do leitor na estética como efeito e
recepcao, uma vez que esta, para Jauss, constitui-se num critério importante para a
historia da literatura, pois ao formular um novo conceito de leitor, o teérico eleva-o a
uma posicao importante a partir de sua experiéncia estética. Serdo observados os
elementos que compdem a relacdo existente entre texto, leitor e o processo de leitu-
ra. Sob este aspecto, tanto a estética da recep¢do quanto a teoria do efeito compre-
endem o ato de recebimento da obra literaria sob o ponto de vista do leitor, abran-
gendo os aspectos implicitos e explicitos do texto. A analise partird das teorias até
entdo formuladas no campo da estética da recepc¢éo, tendo como parametro o posi-
cionamento do leitor. Busca-se identificar de que maneira ocorre a recepgéo e o efei-
to nas obras em estudo, buscando para isso os fundamentos teéricos de Hans Ro-
bert Jauss, (2003), e Wolfgang Iser (1996).

Palavras-Chave: Estética. Recepcao. Efeito. Leitor. Texto.



ABSTRACT

The aim of that research is to apply the theory of reception and literary effect to the
text of Machado and Edgar Allan Poe tales prominently in" A queda da casa Edgar
Allan Poe, and "A causa secreta” Machado de Assis. It is proposed to analyze the
categories of text and reader in aesthetics as effect and reception, since this for
Jauss it constitutes a major criterion for the history of literature, as formulate a new
concept of reader,the theoretical starts to occupy an important position from their
aesthetic experience. Will be observed the elements that compose the relationship
between text, reader, and the reading process. In this aspect, both the aesthetics of
reception and the effect theory comprising the act of receiving the literary by the
point of view of the reader, covering all the implicit and explicit aspects in the text.
The analysis will be based on theories made in the field of reception of aesthetics
having as parameter the positioning of the reader. Aiming to identify how the
reception and the effect occurs in the works studied, searching for that the theoretical
foundations of Hans Robert Jauss, (2003), and Wolfgang Iser (1996).

Keywords: Aesthetics. Reception. Effect. Reader. Text.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

A arte tem duas grandes fungdes. Primeiro,
proporciona uma experiéncia emocional. Em
seguida, se tivermos a coragem de encarar
nossos proéprios sentimentos, ela se
transforma numa mina de verdades
praticas.

D. H. LAWRENCE

Esta dissertacdo se prop0e a aplicacdo da teoria da recepc¢éo e do efeito es-
tético ao texto literario de Machado de Assis e Edgar Allan Poe, com destaque nos
contos “A queda da casa de Usher”, de Edgar Alan Poe, e “A causa secreta”, de Ma-
chado de Assis, com énfase numa perspectiva do fenbmeno estético.

A opgao pela narrativa curta deu-se a partir da necessidade de desenvolver
com melhor aproveitamento a leitura de textos ficcionais junto aos académicos do
curso de letras do programa de qualificacdo de docentes da Universidade Estadual
do Maranh&o e inseri-los de forma mais consciente na Literatura, pois o fundamental
nessa iniciativa € o efeito que esses textos podem Ihes proporcionar, despertando
nestes o gosto pelos diferentes textos que a leitura literaria pode oferecer.

O conto ficcional moderno difundido por Edgar Allan Poe tornou-se referéncia
por apresentar um novo formato poético, ou seja, um angulo discursivo que prioriza-
va a emergéncia de novas formas literarias, surgidas a partir de um novo e decisivo
momento histérico ao qual o homem chegara. Sendo considerado o primeiro escritor
a refletir com rigor e método sobre a arte da contistica, Edgar Allan Poe dividiu a
opinido publica ao trazer a narrativa curta histérias de crimes e de horror, mistérios e
histérias detetivescas, viagens espaciais, de extraterrestres, de invencdo e compor-
tamentos dubios.

E nesse fildo literario que a influéncia desse autor se faz sentir em diversas
partes do mundo. De maneira a despertar a atencado por uma nova forma literaria de
estrutura compacta e precisa surgida no alvorecer da sociedade capitalista; onde
muitos o criticaram, mas em igual proporcéo outros eram influenciados por ele, e até
aqueles que mais o atacavam ndo conseguiam se desprender de sua forma sui ge-
neris de construir uma perspectiva Unica de escrita para o conto literario.

Com énfase nesse projeto de inovagdo da criagdo do conto literario, ao lado

do expoente norte americano Edgar Allan Poe, destaca-se no Brasil o escritor Ma-
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chado de Assis, uma figura de destaque, e dono de um vigoroso sopro renovador na
construcéo da narrativa curta, ou semelhantes atividades ora desenvolvidas em jor-
nais e ora em revista. Nesse tocante, cita-se Eugénio Gomes (1989) ao observar
que, quando a narrativa curta no Brasil ainda néo tinha passado de algumas tentati-
vas esporadicas, o0 escritor j& inovava com a apresentacdo de novos contornos, pre-
cisdo técnica e densidade artistica; consolidando-o como um género de prestigio e
tradicdo na literatura brasileira.

Como observador atento as mudancas de seu tempo, coube a Machado,
através de seus contos, apresentar as nuances de uma sociedade cuja profuséo
aparente oscila entre o ser e 0 ndo ser de um tempo em que desnudar as realidades
sociais era, antes de tudo, “tombar o véu” das camadas mais lugubres da sociedade
com seus desajustes, propiciados pelos atos paradoxais a que sdo submetidos o
individuo.

De modo geral, a relacdo desse autor com Edgar Allan Poe faz-se notar em
prefacios e adverténcias de algumas publicacdes®. Os contos “A queda da casa de
Usher”, de Edgar Allan Poe e “A causa secreta”, de Machado de Assis, apresentam
dois escritores unidos no tempo, dispersos no espaco, com tematicas comuns ex-
pressas, ainda que distintas, mas que fizeram da escrita uma diference a divulgacéo
da propria arte, onde esta presente “a capacidade de deformagao, conferindo identi-
dade e feicdo proprias a elementos até entdo comuns de uma mesma tradicdo de
pensamento”. (CANDIDO, 1987, p. 23).

Nesse desvio deliberado, esses escritores conseguiram atribuir outras verten-
tes a literatura, o que talvez tenha sido o melhor dos caminhos; ambos realizavam
uma tentativa de cunhar uma autenticidade maior a literatura dentro de um projeto

gue viesse libertar a arte das amarras sacralizadas de uma estética exaurida, que ja

'Em “Uma excurséo Milagrosa”, (1866), Machado diz: “Suponho que os leitores terdo lido todas as
memdrias de viagem...e todas as histérias extraordinérias, desde as narrativas de Edgar Allan Poe
até os contos de Mil e Uma Noites”; no conto "O anel de Policrates” (1882), ele diz: “jurou-se que ia
escrever a propésito disto, um conto fantastico, & maneira de Edgar Allan Poe, uma péagina fulguran-
te, pontuada de mistérios...’; em outros momentos essa relagao se faz também presente: na tradugéo
que faz do poema “O Corvo” (1845); na citagdo no conto “S4” (1885), numa alusdo a “O homem das
multidées”, de Poe, em que afirma: “Um grande escritor, Edgar Poe, relata em um de seus admiraveis
contos, a corrida noturna de um desconhecido pelas ruas de Londres, a medida que se povoam, com
o visivel intento de nunca ficar s6”; e, por fim, no livro “Varias Histérias” (1896),no qual figura o conto
em estudo, o autor faz referéncias aos contos de Poe, ao afirmar que os seus contos jamais serdo
como os de Poe, pois ndo tm nem a matéria nem o estilo que os colocam, num dizer ambiguo, “en-
tre os primeiros escritos da América”.
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ndo correspondia aos propositos de visdo de uma arte que via na urgéncia do novo,
um acontecimento maior em relacdo ao modelo de criacédo e aceitagdo da arte.

Os contos analisados despertam multiplas e intrigantes interpretagdes, para
os criticos, consequentemente fomenta uma busca que vai além das estruturas
sombrias que povoam os mistérios e segredos, pois objetiva horizontes a espera de
uma reconstrugcdo que venha dar sentido as suas expectativas.

No estudo das obras “A queda da casa de Usher” e “A causa secreta”, optou-
se por uma abordagem estética por oferecer melhores respostas a varios questio-
namentos suscitados ao longo do tempo, através da recepg¢do do publico em diferen-
tes momentos historicos como, por exemplo: - O que 0S une e 0 que nos move a
mergulhar cada vez mais no universo desses escritores? - Até que ponto suas narra-
tivas atravessam o espirito do homem e o transformam para além de si mesmo? -
Ambos desvendariam o segredo da esfinge a tempo de fazerem o processo inverso?

Partindo de uma perspectiva critica que valorize a pesquisa em questao, bus-
ca-se compreender nessa tematica razdes que justifiquem a necessidade de se
pesquisar vertentes teoricas de ordem recepcionais, fundamentadas nos estudos da
estética da recepcdo e teoria do efeito, de onde serdo apreendidas consideracdes
sobre novos enfoques interlocutivos do texto ficcional.

Desta forma, buscar-se-a dividir esta dissertagdo em dois capitulos. O primei-
ro dedicar-se-4 ao embasamento tedrico, onde serdo observados 0s elementos que
compdem a relacéo entre o leitor, o texto e o processo de leitura, de forma a desen-
volver os seguintes tdpicos: a historicidade, o didlogo entre a obra e o leitor, bem
como o papel deste enquanto sujeito coprodutor da obra literaria, com abrangéncia
nos aspectos interativos do processo de producao do texto. O saber prévio e a cria-
cao literaria, realcando a experiéncia literaria do leitor e por ultimo, o horizonte de
expectativas, considerado importante elemento no exame analitico das obras litera-
rias.

O segundo capitulo desse trabalho, reserva-se ao estudo da diacronia e sin-
cronia na obra de arte, e compor-se-a em duas partes. A primeira estara subdividida
em trés topicos: a recepcao diacrénica numa relacao sincrénica em Machado de As-
sis, com o intuito de mostrar como se deu o processo de recepcao da obra machadi-
ana nos séculos XIX e XX; olhares em contraponto, que visa na coadunacdo dos

criticos e suas concepcoes estéticas em torno da obra; “A causa secreta”: uma leitu-
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ra, onde se fara uma andlise apontando os elementos constituintes de sua inovagao
ao olhar contemporaneo.

A segunda parte do capitulo em questédo contera a seguinte divisdo: a recep-
cao da obra contistica de Edgar Allan Poe, como forma de verificar a aceitabilidade
da obra num dado momento historico frente a recepcao do leitor; olhares em contra-
ponto; corresponsaveis pela dialética critica em torno da obra do autor; e a inovagao
estética em Poe, fator preponderante na sua criacao narrativa.

No tocante as fontes de pesquisa para o desenvolvimento da dissertativa em
curso as mesmas apoiarao suas analises nas teorias de Jauss (2003) e Iser (1996);
0 primeiro traz importantes contribuicbes ao estudo literario, pois segundo o tedrico,
a estética da recepcéao diz respeito ao modo como os textos tem sido lidos e assimi-
lados nos diferentes contextos historicos. Assim, para o tedérico, a resposta publica
ao texto é processada com a reconstrucdo histérica de leitores, ou seja, com o ato
de recepcao da obra pelo publico, fator determinante do carater artistico dela.

Iser (1996) também apresenta contribuicdes importantes aos estudos litera-
rios, pois visualiza a leitura como processo de comunicacao, uma triade (autor, tex-
to, leitor) que se intercruza no ato da leitura. Enquanto Jauss apresenta um estudo
mais amplo, Iser se manifesta de forma mais individualizada, buscando suas respos-
tas no ato individual da leitura, pois, analisa os efeitos da obra literaria provocadas
no leitor, por meio da leitura. O autor privilegia a experiéncia da leitura de textos lite-
rarios como uma maneira de elevar a consciéncia ativamente, realcando o papel da
mesma na investigacao de significados ao apresentar conceitos importantes concer-
nentes a sua teoria. Segundo o tedrico “o texto ficcional deve ser visto principalmen-
te como comunicacdo, enquanto a leitura se apresenta em primeiro lugar como uma
relacao dialégica”. (ISER, 1996).

Como suporte tedrico busca-se apoio nos criticos Gadamer (1960), Patricia
Lessa Flores da Cunha (1998), Regina Zilberman (1989), Marisa Lajolo (1998), Luis
Costa Lima (1979), Alfredo Bosi (1993), Antonio Candido (1977), Paul Dixon (1992),
Eugénio Gomes (1976), Hélio de Seixas Guimaraes (2012), Lucia Santaella (1989),
Roland Barthes (1982), Silvio Romero (1936), Araripe Junior (1963), José Verissimo
(1977), Afranio Coutinho (1969), Julio Cortazar (1993), Jorge Luis Borges (2001),
Charles Baudelaire (2003) e outros, por considera-los importantes ao universo da
pesquisa.

Sob este aspecto, tanto a Estética da Recepcdo quanto a Teoria do Efeito
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compreendem o ato de recebimento da obra literaria do ponto de vista do leitor,
abrangendo assim, os aspectos explicitos e implicitos do texto ficcional.

Diante do exposto, o estudo visa promover a analise das teorias até entao
formuladas no campo da estética da recepcéo e do efeito tendo como parametro o
posicionamento do leitor. Diante disso, evidencia-se que as variantes resultantes do
binbmio texto e leitor apresentadas por Jauss e Iser sdo as mais diversas possiveis;
todavia, essa diversidade infere-se na natureza da obra literaria e mais ainda nas
implicacdes produzidas pelo ato da leitura desta, pontuando a experiéncia literaria

do leitor, suas expectativas em relacdo a obra e o essencial, sua contribui¢cao social.



14

CAPITULO 1- HISTORICIDADE: O DIALOGO ENTRE A OBRAE O
LEITOR

Cada leitor enquanto leitor € na verdade o
leitor de si mesmo. O trabalho do escritor é
meramente um tipo de instrumento &ptico,
que da a possibilidade ao leitor de discernir
0 que, sem este livro, talvez ele nunca
descobriria nele mesmo.

MARCEL
PROUST

Este capitulo abordara a historicidade, aqui compreendida como a historia da
literatura, uma vez que a sequencia de fatos literarios ocorre via interacao leitor e
texto. Nesse sentido, o dialogo aqui citado, devera ser compreendido como uma
atividade de leitura que utiliza seu contexto histérico; permitindo uma relacéo
peculiar entre o leitor e a obra, de forma a tornar o segundo um observador singular
da obra de arte. Entretanto, no intuito de fornecer uma maior compreensédo do
capitulo em questao, deter-se-a ao estudo do saber prévio e a criagao literaria, e do
horizonte de expectativas.

Os novos conceitos no campo literario a respeito da recepgcao em arte
proporcionaram uma nova realidade a partir da contribuicido apresentada por Jauss
em suas teses. De acordo com a primeira tese desse autor, o carater histérico da
literatura se fara mediante o processo de recepcao e de efeito de uma obra, o que
decorre da inter-relacdo estabelecida entre ela e o leitor e ndo da sucesséao de fatos
artisticos decorrentes de uma linearidade ininterrupta. Afirma ainda, que a histéria
literaria passa pelo processo de renovacdo e pela destruigdo do objetivismo
historico.

Com base em Jauss, o dialogo entre o texto e o leitor ocorre no momento da
leitura, com isso, o processo de atualizacdo estabelecido entre a obra e o leitor
propicia a atualizagao desta, através do ato da leitura. Contudo, em se tratando da
literatura, esta sempre estara revestida dos aspectos historico e social, que sao
corresponsaveis pela caracterizagao do processo dinamico, promovido pela leitura e
constituintes da dialogicidade literaria; de forma a possibilitar nesse dialogo textual
uma renovacgéo da obra. Isto €, a histéria da literatura resulta de um processo de
recepcao estética, e sua atualizagcdo decorre da agao tripla entre leitor, escritor e

critico.
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Brait (2009), referindo-se a obra enquanto sistema nao fechado e a partir de

seu estudo sobre Bakhtin, afirma que.

Uma obra n&o pode ser vista como um sistema fechado ou ser analisada a
partir de um modelo aplicavel indistintamente. Em vez disso, Bakhtin opta
pela leitura da totalidade da obra de um autor e, a partir dai, além de inseri-
la na série historica, procura descobrir as caracteristicas dessa obra, sua
singularidade, o tratamento dado a representacdo dos multiplos discursos
sociais que a compdem e os modelos pelos quais o autor organiza a sua

visdo de mundo e estabelece relagdes interacionais. (BAKHTIN, apud

Brait, 2009, p. 75)

A obra literaria, nesse contexto, consiste inicialmente na formulagcdo de um
universo, antes particular do autor; todavia, no momento da leitura ocorre a
congruéncia daquilo que foi intentado pelo produtor com as expectativas do leitor. A
esse fenbmeno Jauss caracteriza como a atualizacdo da obra. O leitor assume o
papel de reprodutor literario, uma vez que sua experiéncia estética se expressa
nesse dialogo literario, durante a leitura.

Acerca desse processo de atualizacao literaria, Umberto Eco ressalta que
“nao ha nada mais aberto que um texto fechado. S6 que a sua abertura ¢é efeito de
iniciativa externa, de um modo de usar o texto, e ndo de ser suavemente usado por
ele” (ECO, 2011, p. 42). A obra literaria € um conjunto de ideias e contempla as
aspiracoes idealizadas pelo autor, sem, contudo, desprezar o saber prévio dos
leitores. Umberto Eco enfatiza o aspecto literario desencadeado pelo ato de leitura,
que proporciona a atualizagédo da obra, independentemente do momento que esta €
lida. O conflito dos horizontes de expectativas tanto do autor quanto do receptor
promove a abertura textual, por conseguinte, sua perpetuag¢ao ao longo dos anos.

A abertura do texto esta intimamente relacionada aos efeitos produzidos pela
interacéo decorrentes da dinamicidade da leitura, ainda que elementos alheios ao
texto venham a exercer influéncias, tais como: aspectos sociais, politicos e culturais.

A partir dessa analise, Iser, em O ato da leitura (1996), destaca que.

A estrutura do texto e a estrutura do ato constituem, portanto, os dois polos
da situagdo comunicativa; esta se cumpre a medida que o texto se faz pre-
sente no leitor como correlato da consciéncia. Tal transferéncia do texto pa-
ra a consciéncia do leitor é frequentemente vista como algo produzido so-
mente pelo texto (ISER, 1996, p.9)

Seguindo essa perspectiva, Iser explica que a comunicacao estabelecida en-
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tre o texto e o leitor é caracterizada pelo dialogo literario, posto que “o texto ficcional
deve ser visto principalmente como comunicagdo, enquanto a leitura se apresenta
em primeiro lugar como uma relacao dialdgica”. (ISER, 1996, p. 123). E no momento
da leitura que um texto pode produzir horizontes inimaginaveis da arte literaria, por-
que consiste numa relacio intima do leitor/receptor com a obra, sem que as indivi-
dualidades tanto de um quanto do outro (texto e leitor) deixem de se complementar.
Com isso, afirmamos que essa relagdo estabelecida pelos sujeitos se
apresenta como fator imperativo nesse dialogo. Nao obstante, no processo de
recepcao da obra destaca-se o texto e o leitor, sendo o primeiro visto como o elo

dessa comunicac¢ao com reflexos na recepcao da obra literaria.

N&o existe a primeira nem a ultima palavra, e ndo ha limites para o contexto
dialégico (este se estende ao passado sem limites e ao futuro sem limites).
Nem os sentidos do passado, isto &, nascidos no dialogo dos séculos
passados, podem jamais ser estaveis (concluidos, acabados de uma vez
por todas): eles sempre irdo mudar (renovando-se) no processo de
desenvolvimento subsequente, futuro do didlogo. Em qualquer momento do
desenvolvimento do dialogo existem massas imensas e ilimitadas de
sentidos esquecidos, mas em determinados momentos do sucessivo
desenvolvimento do dialogo, em seu curso, tais sentidos serao relembrados
e reviverdo em forma renovada (em novo contexto). Nao existe nada
absolutamente morto: cada sentido tera sua festa de renovacgao.
( BAKHTIN, 2000, p. 410)

A leitura necessariamente estabelecera o grau e a dimensdo dessa relagao
dialégica e projetara um novo produto, ou seja, a atualizagdo daquilo que fora antes
concebido. O texto assume multiplas variaveis em multiplos momentos em que é
lido, sem limitar-se ao momento histérico em que € produzido.

Em relacdo ao leitor, numa discussao estabelecida por Umberto Eco, em
suas conferéncias?, esse autor esclarece que “um texto é suscetivel a muitas leituras

sim, mas nao a qualquer leitura”. (ECO, 2001, p. 80). De fato, pois eles podem até

% As conferéncias Tanner, concebidas pelo filantropo americano e antigo catedratico de Filosofia da
Universidade de Utah, Obert C. Tanner, foram formalmente instituidas em Clare Hall em primeiro de
julho de 1978. Sao ministradas anualmente em Harvard, Michigan, Princepton, Stanford, Utah, Bra-
seno College, Oxford e ocasionalmente, em outros lugares. Cujo objetivo é “favorecer e refletir sobre
0 saber académico e cientifico relativo a avaliagbes e valores humanos”. Em 1990, Umberto Eco é
convidado a ser o conferencista Tanner de Clare Hall, na Universidade de Cambridge. As trés confe-
réncias, que tiveram como tema “Interpretagao e Superinterpretagdo”- mesmo titulo da obra publicada
em (2001) -, contaram com participagdes de importantes criticos como Richard Rorty, catedratico de
Humanidades na Universidade de Virginia, Jonathan Culler, catedratico de Inglés e Literatura Compa-
rada e diretor da Sociedade das Humanidades da Universidade Cornell e Christine Brooke-Rose,
catedratica de Literatura na Universidade de Paris VIl em sesséo presidida por Frank Kermode. Ao
contestarem a argumentacdo de Eco,esses autores constroem suas proprias perspectivas. A obra
apresenta ao final uma resposta de Eco aos argumentos dos criticos.
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serem idénticos, o que ira diferencia-los é a expectativa de cada leitor. Dessa forma,
“tem-se como importantissima a relagdo historico ideolégica do texto como fator
determinante no processo de interpretacdo” (ECO, 2001, P. 81). Uma vez que a obra
literaria € como um discurso a ser elaborado — além dos elementos que o constituem
€ preciso valorizar o processo de constituicdo. Ela jamais seria isolada, ainda que
vista individualmente, porque traz ao bojo do dialogo literario fatores imprescindiveis
que promovem o sentido transformador da leitura: conhecimento prévio acerca do
tema, a experiéncia de vida do leitor e também a congruéncia das expectativas dos
sujeitos envolvidos no processo de dialogicidade literaria.

Gadamer, em Verdade e Meétodo (1960), afirma que “a obra literaria faz
apelo, de um modo essencial, a leitura”; uma vez que esta € seguramente a agao
que promove a evolugdo da obra ao longo dos anos. Esse mecanismo evolutivo
fortalece a relagdo dialégica entre o texto e o receptor, além de promover através
das interpretacdes criticas, a afirmacdo de novos padrdes literarios por parte dos
seus criadores. Esse € o momento em que, efetivamente, ocorre o ato de recepcgéao
da arte. Assim, na visado de Jauss, a leitura é a “actividade que efetivamente abre os
mundos do texto, transformando-o em experiéncia”. (JAUSS, 2003, p. 9); ou seja,
nessa perspectiva a leitura assume um aspecto subjetivo e desenvolve a formagéao
de um sujeito “extra”, porque constitui um personagem que se sobrepde as
expectativas da obra e do seu receptor.

Nos contos “A queda da casa de Usher” de Edgar Allan Poe e “A causa
secreta” de Machado de Assis, aqui utilizados como objeto de estudo nessa
pesquisa, percebe-se possibilidades de diferentes leituras, uma vez que tais
possibilidades induzem novos enfoques interpretativos, possibilitando ao leitor
identifica-las a partir de sua experiéncia e expectativas. Partindo dessa premissa, 0s
saberes contidos na obra e aqueles trazidos pelo leitor se convergem e produz o
novo, resultando numa experiéncia dialdégica multipla, mesmo que resultante de um
ato individualizado.

Segundo Jauss, tal experiéncia caracteriza como a atualizagdo da obra.
Nesse momento, o leitor assume o papel de reprodutor literario, uma vez que sua
experiéncia estética se expressa nesse didlogo no momento da leitura. Com efeito,
nesse universo literario de um lado tem-se o produtor, originalmente — o autor, que
apresenta suas expectativas; e de outro, o receptor — o leitor, que reune sua

experiéncia literaria ao conjunto logrado da leitura.
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Nessa vertente Iser, (apud Luis Costa Lima 1979), afirma que “O sujeito da
producao e o sujeito da recepgao ndo sao responsaveis como sujeitos isolados, mas
apenas como social e culturalmente mediados, como sujeitos transubjetivos”. (p.
128). Partindo do principio de que a obra literaria n&o existe por si mesma, ou seja,
depende do seu receptor enquanto consumidor € arriscado afirmar que o papel do
leitor € dar vida prépria a obra. Sendo assim, é pertinente reforcar a relagdo de
interatividade textual.

No conto “A causa secreta®, a relacdo de didlogo entre o produtor-autor e o
receptor-leitor ocorre de forma subjetiva e torna “inseparavel a perspectiva da recep-

cao da perspectiva da produciao”. Exemplo disso:

Garcia em pé, mirava e estalava as unhas; Fortunato, na cadeira de balan-
¢o, olhava para o teto; Maria Luisa, perto da janela, concluia um trabalho de
agulha. Havia ja cinco minutos que nenhum deles dizia nada. Tinham falado
do dia, que estivera excelente, - de Catumbi, onde morava o casal Fortuna-
to, e de uma casa de saude, que adiante se explicara. Como os trés perso-
nagens aqui presentes estdo agora mortos e enterrados, tempo é de contar
a historia sem rebucgo. (ASSIS, 1959, p. 105).

Percebe-se que o narrador, por meio de digressbes, apresenta o0s
personagens ao leitor, aos poucos, de forma comedida, lenta, com retornos ao
passado, sem pressa em esclarecer os acontecimentos que o narrador
estrategicamente explicita em trés momentos da trama. No primeiro, por meio de
flashback, reporta-se ao leitor e, deixa explicito o contato entre ambos, ao aludir que
0s personagens estdo mortos e que por isso, 0 que os envolve ha de ser contado
sem “rebugos”.

A expectativa do leitor € provocada quando o narrador ardilosamente diz:
“tinha falado também de outra coisa, além daquelas trés, coisa tao feia e grave, que
nao lhes deixou gosto para tratar do dia, do bairro, e da Casa de Saude” (ASSIS,
1957, p.105). Notamos que a interacao textual provocada pela leitura é resultante da
congruéncia dos saberes envolvido pelo ato.

No segundo momento, o narrador mantém o contato com o leitor ao enfatizar:
“‘em verdade, o que se passou foi de tal natureza, que para fazé-lo entender, é

preciso remontar a origem da situagao” (ASSIS, 1957, p.105).

*Publicado originalmente em 1885 no Jornal Gazeta de Noticias e posteriormente agrupado como
parte integrante do livro Varias Histérias. (1896)
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No terceiro momento, o narrador retoma os acontecimentos iniciais, num
contato direto com o leitor por meio da expressao inicial, que se destaca em “Hao de
lembrar-se que, depois de terem falado de outras coisas, ficaram calados os trés, o
marido sentado e olhando para o teto, o médico estalando as unhas e Maria Luisa
perto da janela, concluia um trabalho de agulha” (ASSIS, 1957, p.105). Tal evidéncia
dos fatos indicia ao leitor que o desenrolar dos acontecimentos se fara mediante um
retrocesso da narrativa.

No conto “A causa secreta”, o fascinio literario € exercido habilmente com a
expressao de fatos e atos que retratam uma caracteristica marcante bem ao estilo
machadiano como a utilizacdo da narracdo ulterior® para narrar a histéria de como
Garcia e Fortunato se conheceram, de maneira a estabelecer um dialogo com o
leitor e indicar-lhe que se trata de um fato que ja aconteceu e que sera relatado.

Citamos:

Garcia tinha-se formado em medicina, no ano anterior, 1861. No ano de
1860, estando ainda na Escola, encontrou-se com Fortunato, pela primeira
vez, a porta da Santa Casa; entrava, quando o outro saia. Fez-lhe
impressdo a figura; mas, ainda assim, té-la-ia esquecido, se ndo fosse o
segundo encontro, poucos dias depois. Morava na rua de D. Manuel. Uma
de suas raras distragdes era ir ao teatro de S. Januario, que ficava perto,
entre essa rua e a praia; ia uma ou duas vezes por més, € nunca achava
acima de quarenta pessoas. S6 os mais intrépidos ousavam estender os
passos até aquele recanto da cidade. Uma noite, estando nas cadeiras,
apareceu ali Fortunato, e sentou-se ao pé dele. A peca era um dramalhao,
cosido a facadas, ouricado de impressdes e remorsos; mas Fortunato ouviu-
a com singular interesse. Nos lances dolorosos, a atengao dele redobrava,
os olhos iam avidamente de um personagem a outro, a tal ponto que o
estudante suspeitou haver na pega reminiscéncias pessoais do vizinho. No
fim do drama, veio uma farsa, mas Fortunato ndo esperou por ela e saiu;
Garcia saiu atras dele. (ASSIS, 1959, p.106).

As caracteristicas delineadas no fragmento reforcam a importancia dos papéis
desempenhados pelo leitor-receptor, e paralelamente ao produtor-autor. Com isso,
tem-se acentuada a relevancia da comunicacao literaria produzida na relacao texto-
leitor durante o ato da leitura. Nota-se que a situagao literaria descrita produz um

embargo ndo somente no dialogo interno, vivido pelos personagens, mas em mesma

“De acordo com as quatro instancias narrativa proposta por Genetti, trés faz-se presente na narrativa
em estudo. A narragéo ulterior, utilizada para narrar toda a histéria de como Garcia e Fortunato se
conheceram; a narragao intercalada, cuja fragmentacgao da trama faz-se durante todo o desenrolar da
histdria, iniciando no tempo presente com retornos ao passado por meio da analepse e a narragao
simultdnea, em que apoés o incidente com o rato contado pelo narrador o leitor tem uma compreensao
tem uma compreenséao do que ocorrera na trama.



20

escala ao leitor. Vimos que Fortunato tinha verdadeira adoragdo por espetaculos
teatrais de conteudo violento, seu comportamento sadico diante do sofrimento do
outro é puro deleite. No entanto, Garcia também demonstra um comportamento
similar ao de Fortunato ao satisfazer-se diante do prazer daquele. Segundo Paul
Dixon (1992).

Como Fortunato, Garcia € observador obsessivo do sofrimento. Porém,
enquanto Fortunato é atraido pelas enfermidades fisicas, Garcia parece
mais interessado nas anormalidades psicologicas. A obsessdo de Garcia
pode ser menos repugnante, mas nao deixa de ser obsessdo. No conto
Fortunato e Garcia sdo duplos e existem numa condicdo de implicagédo
mutua. (DIXON, 1992, p. 62).

Com efeito, observa-se que os personagens Garcia e Fortunato possuem
caracteristicas em comum, o que os diferencia é a forma como sao construidos, uma
vez que, enquanto Fortunato se realiza diretamente praticando o ato, o outro se
realiza em observa-lo. Vé-se que no conto em estudo as expectativas sobre os
personagens e, consequentemente, do leitor foram quebradas pela cena, um tanto
quanto emblematica, em que o leitor aquela altura estava envolto, num “jogo
estranho de comparagdes e contrastes, obrigando-o a colocar em duvida os limites
entre sagradas oposigdes como sujeito e objeto, normalidade e anomalia, estranho e
familiar”. (Dixon, 1992, p. 64). Nesse jogo de espelhos marcados por reflexos, o
leitor destituido de ingenuidade podera observar que a imagem refletida de
Fortunato reflete em Garcia uma projecao real; observada por um leitor real. Nesse

tocante, citamos Eco ao dizer que:

O espelho néo se permite sequer esse pequeno artificio destinado a ajudar
nossa percepgao, ou nosso juizo. Ele ndo “traduz’. Registra aquilo que o
atinge da forma como o atinge. Ele diz a verdade de modo desumano.
(ECO, 1989, p. 17).

Nessa criagcdo machadiana, o fascinio pelo sofrimento alheio permeia como
uma fixagcdo. Exemplo disso é Fortunato, personagem principal dessa trama, e ao
mesmo tempo um protétipo da estranheza ao trilhar entre a aparéncia e a esséncia
comparando-se ao verso e ao reverso de um espelho a mostrar sempre 0 mesmo
angulo. Fortunato ndo passa despercebido pelo olhar de Garcia que também de
forma estranha da o tom dessa fascinante narrativa, a despeito das imagens cho-

cantes nada peculiares, nas criagcdes machadianas. Sendo assim tal efeito, contribui
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para uma estética moderna em que o “enfoque social tende para o psicologico, o
enfoque moral para o metafisico e referencial para o auto-referencial”. (DIXON,
1993, p.58).

Mais intrigante que a aparéncia de Fortunato € sua esséncia num complexo
dubio permeado pelo bem e 0 mal de suas ag¢des, enquanto caminha pelas cal¢cadas
da bengaladas nos cachorros; ao socorrer um homem ferido, o narrador deixa
transparecer que tal agcado é tdo somente no intuito de presenciar o sofrimento do
outro.

A narrativa nos apresenta um texto carregado de estranhezas e bizarrias,
onde Machado de Assis busca surpreender o leitor com diferentes pontos de ligagéo
nessa trama de tantas “causas secretas”; pois ao explicar a estranha conduta de
Fortunato, amarra diferentes pontos, a serem desvendados no texto pelo leitor.

Nesse sentido Iser acrescenta que:

O papel do leitor representa um leque de realizagbes que, quando se
concretiza, ganha uma atualizagdo determinada e, por conseguinte,
“episddica”, por isso a atualizagdo do texto se torna acessivel a avaliagao,
pois toda concretizagdo se da diante do pano de fundo das estruturas de
efeito contidas no texto (ISER, 1996, p.78).

Apoiando-se nessa perspectiva de Iser no tocante a postura do leitor, vé-se
nessa narrativa diferentes estruturas apoiadas por um narrador heterodiegético que
num angulo estratégico revela os acontecimentos de modo velado em que o
sugestivo € o tonico para criar um suspense e prender a atencdo do leitor do inicio
ao fim do relato.

A priori O conto expde uma “crise de identidade e diferenga”, (DIXON, 1993, p.
61). Mas diferentes expectativas sao apresentadas e quebradas junto a recepgao do
leitor, pois a relacao Fortunato/Garcia perpassa toda complexidade comum dada a
circularidade e repeticdo a que ambos sio atraidos, pois possuem as mesmas qua-
lidades. “Fortunato disseca corpos; Garcia disseca as almas” (DIXON, 1993, p. 62).
Ha em ambos uma estranha cumplicidade, uma familiaridade que os tornam indisso-
ciaveis numa recorréncia mutua em que todos os atos voltam ao mesmo ponto; dan-
do possibilidades ao leitor de vivenciar na leitura da narrativa a repeticao dos encon-

tros e a constancia estabelecida ao longo da trama. Vejamos:

Uma de suas raras distragdes era ir ao teatro Sdo Januario [...] Uma noite,
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estando nas cadeiras, apareceu ali Fortunato, e sentou-se ao pé dele (AS-
SIS, 1959, p. 106) [...] Quando Fortunato socorre Gouveia do ataque dos
capoeiras, Garcia também esta presente (p. 107) [...] Tempos depois, es-
tando ja formado, e morando na rua de Mata-Cavalos, perto da do Conde,
encontrou Fortunato em uma goéndola, encontrou-o ainda outras vezes (
p.111).

A repeticao dos encontros € constante estabelecendo um padrdo ao longo da
trama. O deleite de Fortunato pelo sofrimento do outro é estendido a Garcia que ma-
ravilha-se com o comportamento sadico desse homem ao mesmo tempo que se vé
magnetizado por ele captando através de seu olhar todos os pormenores de seus
atos.

A ultima cena é o apice da trama, a inversao de papéis entre Garcia e Fortuna-
to é fantastica e o que parecia improvavel acontece, Garcia de observador passa a
ser observado. Nesse jogo de inverséo, o leitor fica completamente fora de orbita
ante a cena que presencia, pois Fortunato ao presenciar a cena descrita no velorio
nao manifesta ciume da esposa, mas € tomado de uma sensagao estranha seguida
de um deleite supremo s6 de imaginar o sofrimento de Garcia naquela exploséo de

dor moral.

Garcia tinha-se chegado ao cadaver, levantara o lengo e contemplara por
alguns instantes as feicdes defuntas. Depois como se a morte
espiritualizasse tudo, inclinou-se e beijou-a na testa[...] Entretanto, Garcia
inclinou-se ainda para beijar outra vez o cadaver; mas entdo ndo pode mais.
O beijo rebentou em solugos, e os olhos ndo puderam conter as lagrimas,
que vieram em borbotdes, lagrimas de amor calado, e irremediavel
desespero. Fortunato, a porta, onde ficara, saboreou tranquilo essa
explosdo de dor moral que foi longa, muito longa, deliciosamente longa.
(ASSIS, 1959, p. 120).

Como se vé, a duplicagdo dos personagens Garcia e Fortunato € o cerne
desse paradoxo da repeticdo e ao mesmo tempo do conceito freudiano do estranho,
individuos e ao mesmo tempo cépias um do outro. Freud define a nogcao de estranho
em termos de uma contradi¢cdo; o psicanalista toma por base os termos “heimlich” e

“unheimlich”® como fora do comum ou estranho, ao afirmar que o estranho é aquela

® Apds uma extensa pesquisa etimolégica da palavra heimlich e de seu oposto unheimlich Freud che-
ga aos seguintes coneitos: Heimlich possui duplo significado. O primeiro remete a algo familiar, do-
méstico, amistoso, intimo; o segundo, oposto ao primeiro remete ao que esta escondido, oculto da
vista, de modo que os outros ndo consigam saber, algo secreto, privado, sorrateiro, suspeito, incons-
ciente, obscuro, inacessivel ao conhecimento. Unheimlich por sua vez esta relacionado ao mistério,
sobrenatural, que desperta horrivel temor, sombrio. Numa citacdo de Schelling usada por Freud
“Unheimlich € o nome de tudo que deveria ter permanecido secreto e oculto, mas veio a luz”.

®> Neste ensaio publicado em 1919, Freud cita um episédio vivido por ele mesmo. “Em certa tarde
quente de verao, caminhava eu pelas ruas desertas de uma cidade provinciana na ltalia, quando me
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categoria do assustador que remete ao que é conhecido, de velho, e ha muito
familiar” (FREUD, 1919, p. 277).

Nessa circularidade, o leitor, desorientado perde seu angulo de visao que
até entdo era captado pelo olhar de Garcia. Nesse jogo difuso vé-se obrigado a
questionar os limites entre forgas arbitrarias caracterizadas pela dicotomia aparéncia
esséncia em que sua néo justaposi¢cado da a narrativa um carater liberto e inovador.

A narrativa revela o lado oculto de dois seres irmanados em um, Garcia e
Fortunato sdo os dois lados da mesma moeda? O que é mais importante a
aparéncia ou a esséncia? Nesse jogo interdiscursivo em que os elementos principais
sdo os personagens qual o papel do leitor e do texto frente a esses desniveis
narrativos posto pelo autor? Quais as mudancgas de horizontes operadas pelo texto e
pelo autor? O espelho seria a ilusdo de 6tica em que as pecas do jogo embaralha
tdo logo alterna novos olhares?

Na analise desse conto, vé-se que o dialogo entre a obra e o leitor,
possibilita aos mesmos novos horizontes de expectativas proporcionando a estes
possibilidades significativas de recepgao frente a sucessao de fatos artisticos nessa
criacdo literaria. Partindo dessa premissa pode-se dizer que o texto traz em si,
multiplos angulos por que mostra esse leque de possibilidades onde os olhares
cruzam-se em mensagens subliminares em que o desejo, a perversao, o estranho e
o familiar coadunam-se num jogo em que se sobressai a perspicacia de ambos os
lados, por que no texto todos, de uma forma ou de outra sdo vildes a espreitar o
outro, seja qual for o angulo.

Em “A Queda da casa de Usher®, o leitor é conduzido a um cenario mistico e

ao mesmo tempo assombroso, como resultado dessa interagao dialdgica, pontuando

encontrei num quarteirdo sobre cujo carater ndo poderia ficar em duvida por muito tempo. Se viam
mulheres pintadas nas janelas das pequenas casas, e apressei-me a deixar a estreita rua na esquina
seguinte. Mas, depois de haver vagado algum tempo sem perguntar o meu caminho, encontrei-me
subitamente de volta @ mesma rua, onde a minha presenga agora comecava a despertar atencéo.
Afastei-me apressadamente uma outra vez mais, apenas para chegar, por meio de outro detéur, a
mesma rua pela terceira vez. Agora, no entanto, sobreveio-me uma sensagdo que s6 posso descre-
ver como estranha, e alegrei-me bastante por encontrar-me de volta a piazza que deixara pouco an-
tes, sem quaisquer outras viagens de descoberta”. (P. 296). Pensando estar caminhando em linha
reta, Freud tenta afastar-se das areas de ma reputagdo, mas pelo contrario, acabava voltando ao
mesmo ponto de partida. Ou seja, a nogao freudiana de estranho, tem a ver com o inesperado, a
circularidade ou repeticao.

® Publicado em 1839, no Burton’s Gentleman’s Magazine com o titulo original Tales of the grotesque
and arabesque, foi revisada em 1840 para integrar o volume Histdrias Extraordinarias. Segundo pes-
quisas, “arabesco” apresenta duas defini¢des: a primeira faz referéncia a uma elaborada combinacgao
de formas geométricas semelhantes as de animais e plantas. Sdo elementos da arte islamica, nor-
malmente usados para enfeitar as paredes das mesquitas. A segunda faz referéncia ao ato de rabis-
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a expectativa do leitor, posto que a leitura o insere no ambiente apropriado ao

despertar do medo e suspense, caracteristicas peculiares da obra.

Durante todo aquele pesado, sombrio e silene dia outonal, em que as
nuvens pairavam opressivamente baixas no ceéu, estive eu passeando,
sozinho, a cavalo, através de uma regido do interior, singularmente
tristonha, e afinal me encontrei, ao cairem as sombras da tarde, perto do
melancolico Solar de Usher. Nao sei como foi, mas ao primeiro olhar sobre
o edificio invadiu-me a alma um sentimento de angustia insuportavel, digo
insuportavel porque o sentimento ndo era aliviado por qualquer dessas
semi-agradaveis, porque poeéticas, sensagbes com que a mente recebe
comumente até mesmo as mais cruéis imagens naturais de desolagao e de
terror. (POE, 1965, p. 244).

O dialogo literario permeia o ato de leitura, sem com isso, subtrair o leitor da
sua realidade. Exemplo disso as circunstancias situacionais e gradativas
proporcionadas pela obra o leva a essa experiéncia sui generis. 1Sso ocorre porque a
leitura cria uma dimenséo ficcional que a torna subjetiva. O verbo dizer, aludido no
fragmento, caracteriza esse ponto de contato com o leitor, promovendo um dialogo
entre ambos.

No conto em estudo, os niveis discursivos, dispersos em diferentes angulos
no interior da narrativa, induzem a uma acgao deliberada do texto onde uma
sucessao de ocorréncias, situadas estrategicamente, obriga uma tomada de posigéao
por parte do leitor num percurso labirintico, enigmatico e sugestivo, em que cada
peca do “jogo” tem sua importancia e funcao na decifracéo dos fatos.

A chegada do narrador desperta as mais estranhas sensagdes e, ao imergir
nesse universo espectral, compartilha com o leitor suas angustias e perturbacdes
num pacto em que ira perscrutar o desenrolar de acontecimentos nao ditos, mas
sugeridos ao longo da trama, observados por meio de pistas deixadas ao longo do
texto no intuito de despertar a atengdo do leitor a sua objetivagdo em diferentes
momentos na trama.

O primeiro faz-se mediante uma alusao digressiva, quando o narrador
interrompe a narrativa para relembrar fatos reminiscentes a infancia ao lado de

Usher e deixa claro ao leitor que pouco conhecia de seu amigo. “Sua reserva

car de forma pouco legivel. Com relagdo a obra de Edgar Allan Poe, o “grotesco” corresponderia as
narrativas satiricas, e o “arabesco” as narrativas de terror, que causam calafrios no leitor. A primeira
definicdo de “arabesco” foi usada por Poe no ensaio “Filosofia do mobiliario”, no qual discorre sobre
arquitetura. Em sentido literario “arabesco”, significa algo exético e misterioso; no conto “A queda da
casa de Usher”, foi usado para descrever a aparéncia do aristocrata Roderick Usher.
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sempre fora excessiva e constante”. (POE, 1965, p. 245). O narrador, como melhor
amigo de Usher, de alguma forma, lhe era distante, todavia conhecedor de alguns
acontecimentos importantes relacionados ao amigo.

Mencionar que “sabia” de outros fatos relacionados a familia de seu amigo,
denota um “insight” ao leitor, que investido do papel de observador apenas espreita
a partir de sua percepcao o desenrolar dos fatos. “Sabia, contudo, que sua familia
das mais antigas, se tornara notada desde tempos imemoriais por uma particular
sensibilidade de temperamento, manifestando-se, através de longas eras” (POE,
1965, p.245).

O narrador, ao fazer mencdo aos acontecimentos dos antepassados de
Usher, induz o leitor, imprecisamente sobre outros episddios desencadeadores da
trama. Segundo Lucia Santaella (1989), essa imprecisdo em Poe ocorre pelo fato de
0 contista ndo produzir enredos, mas “desenredos”, uma vez que 0 mesmo propde
ao leitor um quebra-cabeca, um enigma para ser desvendado (p. 158).

No segundo momento, agucando ainda mais o leitor, o narrador faz mencéo a
fatos decorrentes das enfermidades dos irméaos que poderdo desencadear, ou nao,
outras percepcoes do leitor a partir dos enigmas referidos estrategicamente no texto,
com o propésito de despertar o leitor para a revelacdo dos mesmos.

Eu conhecia também o fato, muito digno de nota, de que o tronco da familia
Usher, apesar de sua nobre antiguidade, jamais brotara, em qualquer
época, um ramo duradouro; em outras palavras, a familia inteira s6 se
perpetuava por descendéncia direta e assim permanecerd sempre, com
variacdes muito efémeras e sem importancia. Era essa deficiéncia, pensava
eu, enquanto a mente examinava a concordancia perfeita do aspecto da
propriedade com o carater exato de seus habitantes, e enquanto
especulava sobre a possivel influéncia que aquela, no longo decorrer dos
séculos, poderia ter exercido sobre estes, era essa deficiéncia talvez, de um
ramo colateral, e a consequente transmissao em linha reta, de pai a filho, do
nome e do patriménio, que afinal tanto identificaram ambos. (POE, 1965, p.
245).

Tal fato promove um retrospecto ainda maior na trama, numa tentativa do
leitor em atar as pontas dessa historia. Quando o narrador menciona a relagéo direta
entre membros familiares, leva o leitor a perceber outras pistas sugeridas na trama
com o intuito de uma melhor compreenséo desses fatos dicotbmicos contrapostos,
mas que se completam, resultando em novos sentidos. Mais do que despertar o

interesse do leitor, essas pistas deixadas deliberadamente, e em pontos estratégicos
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da trama, provocam um retrospecto, e fazem com que uma nova interpretacéo seja
feita pelo leitor.

Supbe-se que essa releitura, mais do que encontrar o fio condutor dessa
trama, possibilita ao leitor chegar num melhor entendimento a partir dessas pistas.
Entdo vamos a elas: em determinado momento num dialogo com o narrador

percebe-se o0 peso dado as palavras resignadas de Usher ao dizer:

Devo morrer nesta loucura deploravel. Estarei perdido assim, assim e nao
de outra maneira. Temo 0s acontecimentos do futuro, ndo por si mesmos,
mas por seus resultados. Estremeco ao pensar em algum incidente, mesmo
0 mais trivial, que possa influir sobre essa intoleravel agitacdo da alma. Na
verdade, ndo tenho horror ao perigo, exceto no seu efeito positivo: o terror.
Nessa situagdo enervante e lastimavel, sinto que chegara, mais cedo ou
mais tarde, o periodo em que deverei abandonar, ao mesmo tempo, a vida
e a razdo, em alguma luta com esse fantasma ligubre: o Medo. (POE,
1965, p.248).

Em face dos conflitos que assolam a alma de Roderick, seu temor aos
acontecimentos futuros dados as consequéncias de tais atos, quais seriam esses
acontecimentos e esses fatos? Ele ja os premeditava? Tais indagacdes sinalizam a
curiosidade do narrador, que o vé como um ser enredado em sua propria inércia,
numa luta va com seus préprios fantasmas.

Em outro momento Usher deixa entender ao narrador, por meio de frases
dispersas, outra caracteristica peculiar de sua condicdo mental: € que 0 mesmo
estava preso a determinados atos supersticiosos com relacdo ao lugar em que
morava, do qual jamais se afastara, e alude acerca de uma influéncia dita
“tenebrosa” preferindo ndo especifica-la, pois ela representa um sofrimento ha muito

constituido, estando além da compreensao comum.

Fiquei sabendo, ademais, a intervalos e por meio de frases quebradas e
equivocas, de outro trago singular de sua condigdo mental. Ele estava preso
a certas impressodes supersticiosas com relagao ao prédio em que morava e
de onde, por muitos anos, nunca se afastara, e com relagdo a uma influéncia
cuja forga hipotética era exposta em termos demasiado tenebrosos para
serem aqui repetidos; influéncia que certas particularidades apenas de forma
e de substancia do seu Solar familiar, através de longos sofrimentos, dizia e
le, exerciam sobre seu espirito; efeito que o fisico das paredes e torredes
cinzentos e do sébrio pantano em que esse conjunto se espelhava, afinal,
produzira sobre o moral de sua existéncia. (POE, 1965, p. 248).

Outro fato recorrente é o desabafo de Usher, ao afirmar que muito de sua

melancolia peculiar tem uma origem natural, a proximidade da morte da irma
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ternamente amada e que sua auséncia o deixaria como o Ultimo da antiga raca dos
Ushers. Ha também o momento em que o narrador é informado da morte repentina
de Madeline e do desejo de Usher de conservar-lhe o corpo por quinze dias, na
prépria casa, antes do enterro definitivo. Justifica essa decisdo tendo em vista a
peculiaridade da doenca da irmd, as indagacfes médicas e a distancia do cemitério
da familia.

Com isso, vemos que as pistas suplantadas no texto promovem uma
retomada reflexiva nesse universo vago, impreciso que é a obra de Edgar Allan Poe.
Cortazar (1993) se manifesta acerca dessa indefinicdo na obra poeana a partir de
um texto critico do autor, em que este se insurge contra textos excessivamente

explicitos.

Sobre Tennyson, afirma: “Ha nas suas obras passagens que me dao a
confirmagdo de uma convic¢gdo muito antiga, a de que o indefinido € um
elemento da verdadeira poiesis. Por que algumas pessoas se cansam,
tentando decifrar obras de fantasia tais como The Lady Shalott? Daria no
mesmo desenredar o ventum textilem. Se o autor ndo se prop6s
deliberadamente que o sentido de sua obra fosse sugestivamente
indefinido, a fim de obter — e isto de forma muito definida — um efeito téo
vago como espiritual, tal efeito nasceu pelo menos dessas silenciosas
imitacdes analiticas do génio poético que, no seu supremo
desenvolvimento, abrange todas as ordens da capacidade intelectual (
CORTAZAR, 1993, p. 120).

No exposto vé-se que a preferéncia de Poe pelo indefinido, pelo sugestivo,
advém de sua capacidade de inserir-nos aos mais profundos recénditos senso-
perceptivo e abstrair de I& uma verdade artistica, dada as infinitas possibilidades que
o texto literario suscita. Essa indefinicdo constitui para Poe, uma forma deliberada de
busca a novos conhecimentos nesse campo multiplo de possibilidades, onde fendas
semelhando olhos ficam a espera de alguém que ajude a desvenda-lo.

Em um dos pontos de sua doutrina poética, Poe sugere que o conto deve
partir da intencdo de obter certo efeito, para o0 qual o autor inventara incidentes
recombinando-os da melhor forma para que ajudem a conseguir os efeitos
pretendidos; exemplo disso é o poema “The Haunted Palace”’, o palacio

assombrado posto estrategicamente no meio da narrativa com o intuito de quebrar o

"o palacio assombrado é composto por Edgar Allan Poe e publicado em abril de 1839 na revista
Baltimore Museum. No conto Roderick Usher também é poeta, o que pode ser compreendido como
alter ego do autor empirico. No limite da desraz&o Usher declama o poema para o narrador ao som
de uma guitarra, propiciando fortes momentos na narrativa.
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fluxo narrativo, configura-se num construto deliberado, como a chave de decifragédo
da trama.

Passados alguns dias da morte de Lady Madeline coisas estranhas comecam
a acontecer na casa. Em uma noite de tempestade o narrador intranquilo nao
consegue dominar as sensa¢fes de medo que o assola e a falta de sono é o limite
para tanta apreensdo. Nesse interim comeca a andar em circulo pelo quarto
estremecendo a cada rajada de vento da tempestade que principiava. De repente
ouve passos, era Usher que adentrava em seu quarto com uma lampada “sua
fisionomia estava como sempre, cadavericamente descorada, mas, além disso,
havia uma espécie de hilaridade louca nos seus olhos”. (POE, 1965, p. 254). Nesse
trecho da narrativa o leitor toma conhecimento da angustia do narrador ao vé neste,
sentimentos perturbadores causados pelos acontecimentos finais da narrativa.

Em outro ponto do enredo o narrador ler para Usher, numa tentativa de
acalma-lo, um de seus romances preferidos intitulado Mad Trist, de Sir Launcelot
Cunning®. Tem-se nessa iniciativa a interferéncia do autor junto ao leitor, de forma a
fornecer a este, subsidios intertextuais que possa conduzi-lo ao deslinde da trama.

A narrativa termina quando a irma de Usher que até entdo o leitor acreditava
estar morta; adentra sinistra e sobrenatural; a mesma ao fixar o olhar no irméo,
caminha em sua direcdo jogando-se sobre ele, que sucumbe num ataque
fulminante. Nesse momento, o narrador desesperado foge da mansao e de longe,
ainda aturdido contempla-a ruir sob um forte estrondo, pondo fim a tudo e a todos.

Tem-se com esse desfecho uma concomitancia dos fatos que coadunados faz
de “A queda da casa de Usher” um encaixe perfeito nos parametros de construcéo
narrativa formulados por Edgar Allan Poe.

Em sintese, vé-se que neste conto a exemplo de outros como “O barril de
amontilhado”, “Berenice” e “Enterro prematuro”, Poe discorre sobre um leitmotiv

comum que é a morte aparente, ou a ressurreicdo do personagem?®. Além dos

® Obra ficticia inventada pelo proprio Poe tdo somente com o propdsito de contribuir como um artificio
narrativo do conto em estudo.

° A morte aparente é uma recorréncia na obra ficcional de Edgar Allan Poe. O escritor explora de for-
ma abrangente o tema no conto “O enterro prematuro”. Poe afirma que o sepultamento em vida é a
situagdo mais aterrorizante que pode ocorrer na vida de um ser humano. Poe enfatiza que essa pra-
tica era muito comum em sua época e para comprovar tais afirmagoes cita varios exemplos de pes-
soas que foram enterradas vivas e lutaram para se libertar de seus caixées. O enterro prematuro
seria capaz de provocar um imenso desespero no corpo e no espirito, acarretando palpitagdes cardi-
acas que poderiam levar o individuo a morte real. Segundo Mary Hawkesworth o enterro prematuro
remete a um simbolismo marcado por configuragdes de género, que evidencia as relagbes de poder
entre os sexos ao longo da histéria da humanidade. Para a autora, o sepultamento em vida sempre
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elementos que constituem o cerne dessa narrativa que irmanados entre si orbitam
em torno de um eixo comum caracterizado pela atmosfera elementar & construcao
poeana.

Os pontos confluentes sdo os fundamentos dessa construcdo poética de
Edgar Allan Poe, mas também o que pode diferencid-los. No conto em estudo, o
poema enseja uma correspondéncia mutua de fatos alusivos, onde um retrospecto
ao olhar atento do leitor justifica a sua revelacdo. Tem-se, por exemplo, a reflexao
do narrador ao se referir a casa como um edificio de poucos indicios de fragilidade;
no entanto basta um olhar atento e minucioso de um observador para descobrir uma
fenda mal perceptivel que se estendera do teto da fachada, descendo em zigue-
zague pela parede de forma a perder-se nas aguas soturnas do lago.

Em suma, a estrutura do poema ocorre numa projecdo similar a fenda
relacionada no conto, os elementos centrais figuram como termos essenciais a
compreensao da trama, e o tema aludido no poema numa referéncia ao do conto.
Enfim, o poema ¢é a “fenda” a espera da compreensao do conto é também a chave
gue nas maos do leitor pode desvendar o enigma proposto pelo narrador. “Quem
aqui penetrar, conquistador sera; Quem o dragdo matar, o escudo ganhara”. Sera
esse o prémio do leitor? Quem sera esse leitor?

E sabido que Poe propde narrativas emblematicas e que isto exige do leitor
mais que uma interpretacdo, mas uma percep¢do arguta da obra e de seus
mecanismos como base de compreensado, pois espera que o leitor, ao perceber,
também desempenhe uma funcdo dentro da obra, que é desvenda-la. Santaella
(1989) observa que nesse processo labirintico proposto por Poe, o leitor tem uma

funcdo importante que € desvendar o texto Vejamos:

Por tras de cada escrito de Poe esconde-se a trama sutil (web-work, como
ele nos diz em “Usher”) de um narrador irbnico que la esta a rir do leitor ou
para o leitor. Do leitor que ficou preso na armadilha do terror, enredado nas
suas teias, sem delas conseguir escapar, ou escapando por interpretagfes
mistificantes e fitichizantes de sua obra. Para o leitor que conseguir seguir
as pegadas do seu jogo, livrando-se do fetiche de uma leitura contemplativa
e de evasdo, porque se lanca ao desafio de decifrar os meandros de um
outro texto, formado por camadas subterrdneas e, a0 mesmo tempo,
contidas de modo inverso na dimensé&o superficial do terror. (SANTAELLA,
1987, p.188).

existiu, sendo largamente praticado no Egito antigo, na Roma republicana e Europa medieval. Com
relacdo as virgens vestais de Roma, eram sepultadas vivas como puni¢ao por terem desfrutado dos
prazeres do sexo, que era algo proibido para elas.
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Dada a sua genialidade e a constituicho de uma escrita igualmente
engenhosa, Poe certamente requer mais que um leitor modelo, mas um leitor que vé
a obra como elo entre diferentes modos de interpretacdo ante a forma dupla e o jogo
constante a que esta submetida a trama.

O leitor de Poe é conduzido pela figura emblematica do narrador que pouco ou
nada sabe, e s6 percebe ou pressente os fatos como observador e participe, numa
espécie de jogo labirintico, aonde os fatos irdo se justapor numa estranha iminéncia
decifratoria. O narrador segue manifestando a angustia e a perturbacédo que o

assombram ao contemplar a casa e os arredores:

Contemplei o panorama em minha frente — a casa simples e os aspectos
simples da paisagem da propriedade, as paredes soturnas, as janelas
vazias, semelhando a olhos, uns poucos canteiros de canigos e uns poucos
troncos brancos de arvores mortas, com extrema depressao de alma que sé
posso comparar, com propriedade, a qualquer sensagao terrena, lembrando
os instantes apds o sonho de 6pio, para quem dele desperta, a amarga
recaida na via cotidiana, o terrivel tombar do véu. Havia um enregelamento,
uma tontura uma enfermidade de coragdo, uma irreparavel tristeza no
pensamento, que nenhum incitamento da imaginacdo podia forcar a
transformar-se em qualquer coisa de sublime. Que era — parei para pensar -
que era o que tanto me perturbava a contemplagado do solar de Usher?
(POE, 1991, p. 244).

Como se Vvé, suas inquietacbes decorre das sensacdes estranhas que o
envolvem, o mistério de tudo que cerca a casa, tudo remete a um terror inaudivel,
inexplicavel, uma laténcia que nem mesmo o questionamento levantado por ele
oferece uma resposta plausivel as suas inquietagdes e incertezas. O leitor, este de
forma alheia aos fatos suscitados, tem no narrador seu aliado na compreensao dos
fatos, pois é através deste, a partir de suas impressdes que esse leitor sedimenta as
suas proprias impressoes.

Charles Kiefer, em A poética do conto (2011), diz que a técnica de Poe em
apresentar o “presente e inequivoco” corresponde, na pratica, a sua teoria do efeito
para atrair a atencao do leitor. A expressao “Que era’, exposta na citagao acima
reforca esse dominio quando o narrador assegura o contato com o leitor ao
desperta-lo por meio de suas inquietagdes, conduzindo-o de certa forma através das
impressdes baseadas no medo que a atmosfera da casa Ihe provoca e que também
sao as do leitor, que a principio desconhece essas impressdes construidas ao longo
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da narrativa e que somados a outros acontecimentos conduzirdo todo o deslinde da
trama.

Desvendar o jogo do texto de Edgar Allan Poe requer um leitor atento, capaz
de inferir e mergulhar nas profundezas do outro, trazendo a lume o enigma
desvendado. Ao revelar o método de Poe, Cortazar (1993), diz que os incidentes
sdo subordinados a intengdo de obter um efeito unico e que tal pratica se da em
quase toda producao literaria de Poe. No tocante ao efeito propiciado pelo texto no

leitor Barthes, o distingue como texto de prazer e de fruicdo ao afirmar que:

O primeiro é aquele que contenta, enche, da euforia; que vem da cultura,
ndo rompe com ela, esta ligado a uma pratica confortavel da leitura; o
segundo aquele que pde em estado de perda, aquele que desconforta, faz
vacilar as bases historicas, culturais, psicoldgicas do leitor, a consisténcia
de seus gostos, de seus valores e de suas lembrancas, faz entrar em crise
sua relagdo com a linguagem. (BARTHES, 2003, p. 21).

Essa dupla funcionalidade apresentada na concepg¢do barthesiana, advém
igualmente de sua utilizagdo como meio para se obter um efeito no processo de
realizacao da leitura. O efeito de fruicdo aqui citado por Barthes, é vivenciado pelo
leitor nos contos. “A queda da casa de Usher”, e “A causa secreta”; uma vez que 0s
mesmos se configuram como textos que fazem vacilar as bases histéricas, culturais
e psicologicas do leitor, pondo-o em estado de perda, sinalizando ndo uma
experiéncia furtiva, mas uma mudanca de horizonte e de comportamento provocada
pela sua capacidade de interpretacao.

Nesse sentido, dizer-se-a que em niveis mais profundos a recepcéao
estabelece uma dimensdo inovadora, isso porque o processo leva o leitor a
descobertas que causam mudanga de comportamento e de normas. Segundo Jauss,
o texto de prazer, em seu efeito, assume tdo somente o papel de “arte culinaria”, ou
seja, assume o carater meramente de diversédo; enquanto no texto de fruigdo, o seu
carater é redefinidor.

No tocante a questdo da recepcéo citada por Jauss, o contista Edgar Allan
Poe concebe uma escrita voltada para os terrores psiquicos gerados na propria
mente do personagem, onde a realidade do ambiente é vista de forma transfigurada.
Ja no texto machadiano, tem-se o homem como objeto primeiro e ultimo da dialética
social em que o0 mesmo é o centro, com toda a sua problematica escondida sob o

disfarce, que as convencgdes das diferentes épocas apenas tratam de realcar.
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Os contos “A causa secreta” e “A queda da casa de Usher’ mais que um
divisor de aguas traz as marcas de suas peculiaridades, embora analogos entre si, a
despeito daquilo que comumente almejam manifestar no leitor.

Sabe-se que em ambos os contos, os textos perturbam, questionam,
violentam e transgridem assim as normas inabalaveis da arte; o que nos induz a
dizer que a obra literaria tem suas caracteristicas proprias no ato de seu nascimento,
e que contempla objetivos que pertencem nao somente a si propria, mas também ao
seu receptor. Pois o seu processo de leitura € dinamico e promove a interagao das
intengcdes do narrador com as do leitor; uma vez que o conhecimento prévio trazido
a obra pelo leitor, proporciona a esta o seu carater perpetuante, independente do
momento em que € recebida, ou seja, € dessa correlagado narrador-leitor e obra que
se efetua o processo de leitura, e torna-se este essencial e determinante nos

horizontes literarios.

1.1 O Saber Prévio e a Criagao Literaria

O mundo ndo teme uma ideia nova. Ele é
capaz de classificar toda e qualquer ideia. E
incapaz, porém, de classificar uma
experiéncia realmente nova. S6 consegue
esquivar-se.

D. H. LAWRENCE

O saber prévio™® consiste na experiéncia literaria do leitor que, em harmonia
com os horizontes de expectativas tanto do autor quanto da obra, conflita-se com as
expectativas do destinatario desta, culminando com a reconstituicdo da nova arte. A
esséncia desse saber habita tdo somente na realidade literaria do leitor, ainda que
revestida com uma leve ou mesmo densa camada do empirismo; todavia, € essa
experiéncia trazida ao mundo da leitura que caracteriza o conhecimento prévio da
obra.

A interacao do leitor com o texto ndo é limitada por este e a recep¢ao da obra
determina o nivel de liberdade por parte do leitor durante o processo de leitura. A
esse fendmeno de interatividade e dialogo literario associamos a congruéncia do ato

de criagao concomitante ao de recepc¢ao da obra.

19 Constitui os fundamentos proposto na segunda tese de Hans Robert Jauss.
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Na recepcao da obra, a leitura assume de fato o papel impulsionador do
processo de recepcdo de uma obra literaria e, portanto, ndo se constitui num
aglomerado de conhecimentos previamente definidos, porque € no momento da
leitura que a experiéncia literaria do leitor se relaciona com os horizontes
previamente estabelecidos pelo autor, no momento da criacdo. Acerca dessa

perspectiva, Jauss aborda que.

Uma obra ndo se apresenta nunca, nem mesmo no momento em que
aparece, como uma absoluta novidade, num vacuo de informagao,
predispondo antes o seu publico para uma forma bem determinada de
recepgdo, através de informagbes, sinais mais ou menos manifestos,
indicios familiares ou referéncia implicitas (JAUSS, 2003, p. 66).

Segundo Jauss, a obra tem intima relagcdo com o seu momento histérico e,
ainda, com a realidade literaria do seu destinatario; ela introduz novas experiéncias
a vida do receptor, caracterizando a subjetividade na leitura. Esse horizonte de
expectativas, proporcionado por essas novas experiéncias, faz com que a obra
pressuponha trés fatores no seu processo de reconstituicdo™’. Sendo que “o terceiro
implica, para o leitor, a possibilidade de receber uma obra nova” (JAUSS, 2003, p.
70). Porém o nivel de importancia da mesma nao esta relacionado ao seu tamanho,
mas a distancia estética implicitamente contida no texto, que se constitui no
aparecimento da obra e no horizonte de expectativas.

Dentro dessa expectativa, a leitura efetiva o surgimento dessa nova obra a
partir das expectativas tragadas originariamente por essa arte literaria, consolidada
pelo subjetivismo incorporado na dialética textual. Em suas contribui¢cbes literarias,
Jauss corrobora que a vida da obra n&o resulta da sua existéncia autbnoma, mas
sim da interagao exercida entre ela e a humanidade.

O saber prévio tem intima relacdo com a experiéncia literaria do receptor da
arte e, esta ndo deve ser concebida como uma novidade absoluta, visto que o con-
junto de informagdes, trazidas no seu bojo, contrasta-se com a contribui¢do das ou-
tras obras ja lidas, consequentemente, as expectativas que serdo criadas no seu

receptor sofrerdo alteracdes ou ainda serédo conservadas.

11Segundo Hans Robert Jauss, na auséncia dos sinais explicitos a obra pressupde trés fatores, onde
o primeiro abrange as normas conhecidas; o segundo correlaciona as obras conhecidas a partir do
universo histdrico-literario e o terceiro decorre da fungéo pratica da linguagem dada ao leitor durante
a leitura.
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Quanto a leitura, esta traz consigo uma relagao de analogia com outras obras,
um toque de pessoalidade do seu autor, todavia o senso critico e literario do leitor
sdo ingredientes que por si s6 produzem o efeito inovador no processo de recepgao
da obra. Nesse sentido, insere-se no contexto o elemento da interpretacéo subjetiva
com vistas a preferéncia de cada leitor e aos diferentes géneros de textos.

Ao tratar da receptividade do texto, compreende-se que este resulta de varios
paradigmas que vao desde o momento que ¢é assimilado até as questdes
socioculturais da realidade no momento da sua recepgao. Pois a arte tem relagao
estreita com a conectividade aos fatores historicos e, a partir desses elementos, ela
tem implicagbes significativas na concepg¢do do seu efeito. Segundo Oliveira, na
obra Estética Aplicada ao texto literario (2001), essa relagéo de criagdo e recepgao

ocorre de forma indivisivel:

[...] € preciso considerar que o agir humano é receptivo e ativo ao mesmo
tempo: receptividade e atividade sao inseparaveis, pois se constituem
reciprocamente. O homem elabora obras artisticas e se dedica a elas com
tanto empenho porque em si a atividade sempre se pde como
prolongamento e o desenvolvimento de uma receptividade. (OLIVEIRA,
2011, p. 9)

Muitos tedricos e adeptos da teoria da recepcao e estética literaria ainda que
de forma critica afirmam, que o processo de recepg¢ao de uma obra ganha uma nova
autoria no momento da sua leitura. A esse fendbmeno atribui-se o carater vivo da arte,
porque passam 0s anos e ela continua viva na sua historicidade, pois toda obra
literaria tem a faculdade de possibilitar experiéncias de aprendizados e até mesmo
de descobertas de situagdes que ora vemos, ora somos. Quanto a ideia passada
pelo autor, esta carrega saberes que, similares aos do receptor, traduzem-se em
autoproducao literaria.

Nessa perspectiva, a criagao literaria € uma producdo de significantes que,
coadunados ao saber prévio, particularmente trazidos pelo leitor, resulta na
producao dos significados no processo de recepcao da obra. Essa produgdo tem
intima relagcdo com a contextualizacdo da obra, que envolve elementos como:
momentos da sua recepcao, tipos de leitor e ainda seus aspectos sociais. Ao tratar

do processo de recepcao Stierle infere que:

Partindo- se da ideia de que a base da recepgéao é constituida por uma se-
quéncia de “significantes” e, ainda mais, da ideia de que um significante sé
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é significante quando a ele pertence um significado, conclui-se que a tradu-
¢ao do significado parece ser o passo mais elementar da recepgéo. (STIR-
LE, apud COSTA LIMA, 2011, p.123).

Quanto ao tratamento atribuido ao juizo de valor da obra, este independe da
sua forma e estilo somente, mas também do momento em que essa é recebida, lida
e do tipo de leitor que interfere na obra, pois o determinante dessa variagao de re-
ceptor pode ser atribuido ao seu potencial literario. Ao transcrever sobre Welleck,
Jauss, afirma que “seria impossivel escapar ao nosso préprio juizo, que é preciso
apenas torna-lo tdo objetivo quanto possivel, fazendo aquilo que faz qualquer inves-
tigador cientifico, isto é ‘isolando o objeto’”. (WELLECK, apud JAUSS, 2003, p. 83).

Em Edgar Allan Poe tal processo de significagao e criagao, advém do impeto
em querer dominar com exatidao o jogo arquitetdbnico que é sua narrativa. Esse
processo parte principalmente da técnica, qual seja, da profusdo de artificios com
vistas a atingir um determinado fim. Poe [...] “explora as possibilidades do espirito,
os mistérios da criagao artistica, os segredos da pagina branca” (TODOROV, 1986,
p. 160). Isso se deve a propria aversdao do escritor ao principio imitativo, embora
para ele o progresso artistico tenha ocorrido de forma veloz, isso se fez
independente de tal principio. Poe, sempre tao rigoroso, intuia que a “mera imitagao”
por mais fidedigna que seja daquilo que existe na natureza, ndo impedia alguém de
receber “o titulo sagrado de artista”, uma vez que isso, em sua concepgao nao
remete a nada de novo, mas apenas um dado "agregador’, ndo constituindo,
portanto qualquer mudanca.

Poe desenvolveu sua teoria do conto a partir da leitura da obra de Nathaniel
Hawthorne, surgiam assim as resenhas criticas cujos pressupostos estéticos

redimensionou as bases da narrativa curta.

Pronuncio-me sem vacilar pelo conto em prosa [...] Refiro-me a narrativa
curta, cuja leitura atenta requer de meia a uma ou duas horas. O conto
breve [...]Jpermite ao autor desenvolver plenamente seu propésito. [...]
Durante a hora da leitura, a alma do leitor permanece submissa a vontade
daquele. ( POE apud CORTAZAR, 1993, p.121).

No fragmento observam-se alguns pontos da teoria do conto, em que Poe
corrobora sua preferéncia por este tipo de narrativa, opondo-se enfaticamente ao
romance, uma vez que este por nao ser lido de uma assentada abstrai-se da sua

intensidade estética, dado as influéncias externas que possam intervir de uma forma
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ou de outra em suas impressdes. Mas é na hora da leitura que a ag¢ao incide com
mais énfase por que Poe “escrevera seus contos para dominar, para submeter o
leitor no plano imaginativo e espiritual”’. (CORTAZAR, 1993, p.121).

O método de Poe consiste em subordinar os incidentes a intencdo de obter
um efeito unico e este, depende, em suma, de episddios ou de atmosfera que
melhor define os contornos de sua criagdo. Cita-se que em “A queda da casa de
Usher” todos os artificios sao correlatos a alcangar as devidas proporgdes e como tal
esta visa uma composi¢cao unissona em que as partes que compde o todo sobrevém
do proprio desejo de construgao dos incidentes.

Alheio a tudo que remete ao lugar comum, Poe estava a contra-luz de
qualquer esteredtipo, atribuia a feitura de seus contos a proporg¢ao exata daquilo que
almejava como produto acabado, deslocando para isso tudo que fizesse mencéo a
obviedade. O cenario de seus contos, dispares, ao mesmo tempo bizarros sao

completamente dissociados do que comumente era proposto. Exemplificamos:

Um escritor habilidoso construiu um conto. Se conhece seu oficio, ndo
moldou seus pensamentos nos incidentes, mas, apds ter concebido com
cuidado e reflexdo um certo efeito unico, propde-se a produzi-lo e entao
inventa estes incidentes — combina eventos — que lhe permitem melhor
obter o efeito preconcebido. Se a sua primeira frase ndo tende a produzir
este efeito, fracassara entdo desde o primeiro passo. Em toda a obra, ndo
devera haver qualquer palavra escrita que nao tendesse, direta ou
indiretamente, a realizar este plano preestabelecido (POE apud TODOROV,
1980, p.162)

Ao exteriorizar sua predilecao pela construcdo Edgar Allan Poe o faz levando
em conta a excepcionalidade de uma escrita deliberada corroborada pela infinita
busca do método. Dessa forma vé-se que a teoria do conto ndo se distancia da
doutrina poética, posto que o conto ja na primeira frase tende a obter um efeito, isto
por que, sua eficacia depende da sua intensidade como acontecimento puro, ou
seja, tantos predmbulos sdo desnecessarios e devem ser suprimidos. Em resumo,
Tudo deve corroborar ao acontecimento em si e ndo a fatos e pormenores que infira

ao seu entrave. Nas palavras de Cortazar:

Poe indaga a chave da criagdo verbal, situando-se num plano que recusa
simultaneamente a efusdo e a montagem, substituidos por um sistema de
movimentos espirituais capazes de dinamizar a obra literaria, de projeta-la
no leitor até reduzi-lo a passividade — pois s6 assim o atingira a mensagem
na sua total pureza -, em vez de provocar 0 processo inverso pelo qual o
leitor penetra na coisa lida e incorpora a ela. (CORTAZAR, 1993, p.146)
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Como se vé, a dimensao do processo criativo em Poe parte de sua mente
enérgica, em ordenar de forma sistematica seus estimulos criativos em uma
atividade estética, que reverbera para uma construgao de cunho intencional, dada a
partir de sua concepgao ativa e atuante como forma de apreender o leitor.

Ao priorizar o processo criador como um feixe de técnicas, o rigor adquire
uma conotagdo extremamente importante na criagdo poeana que imerge
principalmente a partir de dois tipos de coercgdes internas as quais “umas dependem
da causalidade, da coeréncia logica; outras da simetria, do contraste e da gradagao”
(TODOROV, 1980, p.163). Poder-se-a afirmar que as coerg¢des internas estao
presentes em muitos contos poeano, reafirmando o carater de acontecimento de
uma escrita que prende a atengao do leitor do inicio ao fim da trama, esta, articulada
de maneira excessivamente mecanica. Sobre este processo criativo de Edgar Allan

Poe Santaella observa que:

Nao ha, para ele, integralidade do efeito a ser atingido que prescinda de um
plano, de uma construgdo — armadura- , pois que sdo essas as mais
importantes garantias da vida misteriosa das obras do espirito. Por tras da
unidade de impressé&o, por tras da indescritivel e indiscernivel intensidade
de um efeito produzido pela obra no receptor, existem aquelas camadas da
indisciplina e do rigor da producgéo, escritura a sangue frio, combinagéo de
uma diversidade de elementos que se conjugam para criar a unidade e a
totalidade de uma impressao. (SANTAELLA, 1989, p. 155).

A priori Poe invoca o leitor para os acontecimentos extraordinarios que
pretende contar; em sequéncia pormenoriza os fatos que dao suporte a agao, e por
ultimo a acao ganha forga culminando com a epifania maxima que enseja todo
sentido da obra; ao mesmo tempo em que deslinda os acontecimentos
caracterizados pelo tour de force da narrativa, causados pela frase de maior
impacto, “ndés a sepultamos viva!”. O jogo discursivo € o que melhor define esse
conto em que toda mecanica dos acontecimentos ocorre de forma circular. De
acordo com Todorov (1980), “o conto contado no interior de outro € em tudo
semelhante a este outro”. Esse recurso literario citado por Todorov € comum nas
construgdes poeanas, manifestando-se de forma clara no conto “A queda da casa de
Usher”, onde a narrativa-quadro imita ao mesmo tempo um quadro e um livro que
nos é dado a conhecer. (TODOROQV, 1980, p.163).
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Na construcido narrativa de “A queda da casa de Usher”, Poe chama atencéao
para a intervencgao interpretativa do leitor, que atento, pode relacionar no enredo da
obra a construgdo da casa assemelhando-a a estrutura do proprio conto; basta o
leitor observar no interior da narrativa os seguintes aspectos: a ruptura na
introducdo, o corte no fluxo narrativo e a associagdo do nome do poema ao
substantivo “O palacio assombrado”. Tal processo criativo envolve o campo
perceptivo do leitor em que o recurso do mise-en-abime*? faz-se presente aclarando
todo o processo desencadeador da trama.

No tocante a criagdo machadiana, a mesma origina-se das multiplas leituras a
que o autor mergulhara, onde pdde incorrer num processo de inovagédo, em face de
uma escritura que primou pela (re) criagao, interpretagao e transformacgao do objeto
estético. Tal agdo caracteriza a ambivaléncia de uma escrita, em que a diferenca
constitui-se num proficuo campo de possibilidades; fazendo com que as referéncias
aglutinadas pela “apropriagdo” e a consequente “deformacgdo” desse forma a sua
escrita e assim consolidasse seu talento em prol de uma literatura universalizada.
Foi esse fazer artistico configurado na criagdo machadiana que respondeu pelo seu
fazer literario, onde o dualismo operado pelo literal e o implicito, tornou-se
caracteristico de sua escrita e provocou a concomitdncia das multiplas
interpretacdes a que seu texto fora submetido.

De maneira hibrida sua escritura reveste-se de um modelo amplo em que o
todo deriva de uma inter-relacdo deliberada pelo proprio Machado onde o consenso
define os pressupostos ideolégicos de sua criagdo. Dessa forma, quebrar
paradigmas, eis o proposito de Machado, que assim o fez num desejo de chegar ao
préprio modelo de literatura nacional; sua fortuna critica transpde num ambito de
circularidade continua em que os diferentes mecanismos de suas histérias se inter-
relacionam reverberando aos diferentes géneros a que o mesmo trilhou.

O conto machadiano seria o propulsor desse fazer estético, uma vez que sua
pratica pbéde fazer com que o escritor mudasse os propdsitos de uma literatura até

entdo caracterizada como “‘romantica” e “ingénua”. Compreender essa distancia e

2 De carater metalinguistico, 0 mise-en-abime manifesta-se como uma narrativa dentro de uma nar-
rativa maior, ecoando-a, isto é, referindo-se a propria narrativa que a contém. Em “A queda da casa
de Usher” tem-se um bom exemplo desse recurso em que elementos secundarios dao sustentaculo a
narrativa maior; tem-se com isso uma correlagdo dos fatos, ou seja, o desenrolar do segundo episo-
dio é correlato ao primeiro. Vejamos: Mad Trist, de Sir Launcelot Canning é uma obra inventada pelo
préprio Edgar Allan Poe, cujo objetivo na ultima parte da narrativa maior é criar um suspense no leitor
e ainda prenunciar a cena da ressurreicdo de Madeline.
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tentar superar essa visao dicotdmica, criada principalmente pelo descompasso do
ideal vigente aquilo que era preterido, representou um avango ao anseio de um
modelo autdbnomo constituido em relevo pelos contornos e desajustes sociais que
compunha aquela sociedade.

Encontrar o leitmotiv comum foi o processo desencadeador de uma escrita
que estava longe de ser obvia. A énfase foi descortinar o moralismo ultrajante que
falseava a vida aparente da sociedade, especialmente a carioca, cenario de toda
sua produgao literaria. Nestes termos, definir os contornos de sua criagao a partir
das idiossincrasias do proprio individuo foi o ponto crucial para que o escritor
tornasse publico mais que o desejo de superar velhos esteredtipos, como também o
de investigar as nuances de uma sociedade em constante processo de mudanga.

No cerne da criagao literaria machadiana o leitor € posto a condigao de
cumplice e sua relagdo com Machado diverge da criagdo literaria poeana, embora o
impacto seja igualmente significativo, se partirmos da congruéncia que ha entre
ambos. Machado embora invoque o leitor, liberta-o das pressbes sem subjuga-lo
permitindo-o trilhar os caminhos da leitura, seja esta de fruicdo ou de prazer.

Tem-se dessa forma uma teoria do efeito diferente, inversa ao modelo
poeano, € que traz a obra uma atualizagdo, esta constituida principalmente pela
figura do narrador, que é outro importante elemento dessa relagao triade, composta
pelo autor/obral/leitor, e que se compde de forma arbitraria, valendo-se da figura
atuante do leitor que assume dupla funcgao, isto é, a de ouvinte e a de personagem
dos textos. Nessa relagédo, toma forma o que Flavio Aguiar definiu como a teoria do

“nao efeito!™”

ou “anticlimax” em Machado de Assis, ou seja, o efeito preterido da
leitura ocorre mediante a tensdao desencadeada pela feitura de um texto ardil,
estruturado sobre enigmas e ocultamentos.

Ao priorizar o processo criador como um feixe de técnicas, Machado altera
convenientemente como um fazer refletido e ponderado, e ndo uma mera profusao
de artificios com vistas a atingir determinado fim. A propésito, Cunha explica a partir

de seu estudo acerca da producgao contistica do escritor fluminense que:

O “efeito” do conto machadiano nédo é apenas fruto da técnica ou da
habilidade do escritor em lidar com os elementos expressivos da linguagem
que utiliza e cria, mas decorre principalmente do “susto” que da no leitor,

13 AGUIAR, Flavio. Poe e Machado. Conto e Catastrofe. In: SIMPOSIO DE LITERATURA COMPA-
RADA, 2, 1986, Belo Horizonte. Anais...Belo Horizonte: Faculdade de Letras da UFMG, 1986.
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quando descobre o “outro” que emerge surpreendentemente (...) (CUNHA,
1998, p.107).

Poder-se-a observar que o leitor citado por Cunha, € conduzido aos
preambulos do texto e € obrigado a inferir de uma forma ou de outra e de la abstrair
elementos que venha preencher os vazios da situagdo narrada. Nesse sentido,
desvencilhar-se das armadilhas do texto requer mais que uma tomada de posi¢céao do
leitor, € antes perceber que os caminhos para chegar ao seu deslinde nem sempre
se bifurcam. Dai o “susto” ao deparar-se com o “outro” obrigando-o a adentrar
noutros caminhos que conduza ao ruminar dos acontecimentos, antes insdlitos e
que pensava ele dominar, e que se reveste agora em descoberta por meio dos
intersticios do texto.

Em “A causa secreta”, o processo narrativo ocorre pela maneira como o
narrador machadiano, através dos personagens, encontra para situar o conflito,
dado a partir de uma desestrutura provocado pelo incidente com o rato. Tem-se
entdo um retrocesso, pois nesse momento € esclarecido como se dera a
aproximacao entre Garcia e Fortunato, e assim compreendemos o motivo pelo qual
as acgodes dos personagens parecem tao intrigantes no comego da narragao.

Dous dias depois [...] Garcia foi la jantar. Na sala disseram-lhe que
Fortunato estava no gabinete, e ele caminhou para ali; ia chegando a porta,
no momento em que Maria Luisa saia aflita.

---Que é7? Perguntou-lhe.

---O rato! o rato! Exclamou a moga sufocada e afastando-se.

Garcia. [...] Viu Fortunato sentado a mesa, que havia no centro do gabinete,
e sobre a qual pusera um prato com espirito de vinho. O liquido flamejava.
Entre o polegar e o indice da mao esquerda segurava um barbante, de cuja
ponta pendia o rato atado pela cauda. Na mao direita tinha uma tesoura. No
momento em que Garcia entrou, Fortunato cortava ao rato uma das patas;
em seguida desceu o infeliz até a chama, rapido, para ndo mata-lo, e
dispbs-se a fazer o mesmo a terceira, pois ja lhe havia cortada a primeira.
Garcia estacou horrorizado. [...] Fortunato cortou a terceira pata ao rato, e
fez pela terceira vez o mesmo movimento até a chama. O miseravel
estorcia-se, guinchando, ensanguentado, chamuscado, € n&o acabava de
morrer. Garcia desviou os olhos, depois voltou-os novamente, e estendeu a
mao para impedir que o suplicio continuasse, mas nao chegou a fazé-lo,

porque o diabo do homem impunha medo, com toda aquela serenidade
radiosa da fisionomia (ASSIS, 1959, p.117-118).

No fragmento acima o narrador remete-nos as ag¢des dos personagens, e
estas sdo reveladoras da conduta moral e do carater dos mesmos. Pois pelas acoes,
de Fortunato, conhecemos a sua personalidade doentia e sua natureza marcada
pelo duplo. Segundo Cunha (1998), “a ideia do duplo, enquanto no¢cdo mais geral
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liga-se ao conceito primitivo da heterogeneidade intrinseca do ser”. (p. 80).
Fortunato e Garcia como figuras emblematicas estdo no limiar desse processo. “A
sensagdo que o estudante recebia era de repulsa, ao mesmo tempo que de
curiosidade; ndo podia negar que estava assistindo a um ato de rara dedicagao”
(ASSIS, 1959, p. 110).

Cunha afirma sempre "haver um sentimento de algo fantastico e inexplicavel,
de entender e ndo entender, ja que a ideia do duplo consiste na igualdade e diferen-
¢a ao mesmo tempo” (p. 81). Essa fusdo decorrente do comum e do insélito suscita
novos enfoques interpretativos, onde as implicacbes de uma obra podem ter uma
abrangéncia imensuravel se pontuarmos as individualidades contidas no seu pro-
cesso de criagao e recepgao.

Tem-se nos contos em estudo uma congruéncia que os tornam afins, da
mesma forma tem-se na criagdo de seus autores mais que um ponto de contato,
uma ressonancia que esta além dos paradigmas ou tipologias da arte. Pois tanto na
criacao literaria de Poe quanto na de Machado, o leitor abstrai uma sensacao pura
da obra, mesmo que tenha um objetivo definido frente a leitura e a recepcao da
mesma; uma vez que esta visara sempre um efeito que conduzira o narrador e o
leitor a atingir outra realidade, conectada sugestivamente com a verticalizagdo de
uma nova leitura, a “emergir disfargadamente dos entrechoques irbnicos e ftriviais
das suas situacdes e dos seus caracteres” (CUNHA, 1998, p. 105).

Em resumo, buscar o novo fez ressurgir em cada um diferentes projecdes
estéticas, como precursor Edgar Allan Poe abriu caminhos, definiu conceitos,
ampliou horizontes e expectativas; foi herdi e vildo de sua arte. Machado num
angulo oposto, mas igualmente inovador fez de sua escrita, constituida a partir da
fusdo de diferentes concepgdes artisticas, um marco de inovagdo, onde as
obsessivas leituras que se submeteu e as incorporou pode atribuir a sua arte um

carater de acontecimento.

1.2 O Horizonte de Expectativas'*

Todas as obras do espirito contém em si a
imagem do leitor a que se destinam.

JEAN PAUL SARTRE.

4 Terceira e quarta tese da proposta de Hans Robert Jauss.
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O valor de uma obra de arte € o resultado de um processo mediado pelo dis-
tanciamento desta em relacdo ao horizonte de expectativas, que por sua vez deter-
minard seu caréter artistico. Partindo desses pressupostos, o Horizonte de Expecta-
tivas compreende a atualizacdo tanto das obras quanto dos leitores e parte princi-
palmente da relacdo dialogica estabelecida entre eles. Essa atualizacdo produzida
pelo ato de leitura se converge nos horizontes de expectativas que, por sua vez, di-
namizam a obra, posto que esta, antes de chegar ao leitor, ja existe porque ja foi
concebida e idealizada pelo criador.

Todavia, poder-se-a afirmar que toda leitura € acrescida da expectativa do re-
ceptor, de forma a promover nesta a sua atualizacdo, que independente de sua tem-
poralidade continua a produzir efeitos no leitor. Sendo assim, nos contos em estudo
0s elementos caracterizantes dessas obras, se considerarmos desde seu nascimen-
to, ainda operam reacdes impactantes no leitor; independente de seus horizontes de
expectativas, qualquer leitor que os tome como experiéncia estética terd reacdes
similares ao que a obra causou aos seus leitores quando do seu nascimento.

Gadamer (1960) compreendeu, os horizontes apenas como uma perspectiva
que abarca e encerra o que pode ser visto a partir de um determinado ponto. Por
outro lado, Jauss ampliou essa compreensao quando acrescentou ao horizonte de
expectativas as caracteristicas do cddigo estético, ou seja, um conjunto de normas
que se apresenta como padrao. Sua definigdo se da a partir de um conjunto formado
pelo sistema de referéncias resultantes do conhecimento prévio que o leitor possui
do género, da forma e da tematica das obras lidas, bem como da oposi¢ao entre as
linguagens poéticas e pragmaticas.

No horizonte de expectativas ocorrem as primeiras manifestacées do leitor a
obra, uma vez que a mesma ja existe como forma internalizada, ou seja, um
conhecimento estruturado socialmente em consonancia com um cédigo estético e
ideoldgico de uma época.

Durante a leitura de uma obra o horizonte de expectativas do leitor pode ser
satisfeito ou quebrado. Ocorrendo a satisfacdo, a obra caracteriza-se como “arte
culinaria” ou de mera diversao, ou seja, caracteriza-se como literatura de massa,
pois nao exige qualquer mudancga de horizonte, servindo tdo somente para reforgar

as normas literarias sociais em voga. Por outro lado, na quebra do horizonte de
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expectativas, o tedrico ressalta que podera ocorrer uma mudanca de
comportamento, de normas ou até mesmo rejeigao por parte do publico.

Walter Benjamin (1994) afirma que “as massas procuram na obra de arte
distracdo, enquanto o conhecedor a aborda com recolhimento”. Indiferentemente
dos objetivos determinantes, dos sujeitos envolvidos com a obra, o que se tem s&o
dois parametros. O primeiro se refere ao leitor que se atém apenas ao deleite
pessoal, sem envolver-se com os fundamentos essenciais inerentes a arte,
enquanto o outro abarca o leitor que a recebe intensamente, fazendo parte desta, ou
seja, estabelece uma relagdo de cumplicidade com a obra. Dessa forma, o trabalho
artistico de Edgar Allan Poe reune diferentes publicos, 0 que acrescentara ao juizo
de valor da obra recepgdes e horizontes de expectativas diferenciados, ou seja, essa
gama diferenciada de leitores permite olhares diferentes sobre a obra, de maneira a
atualizar ou modificar a mesma.

Todavia, em se tratando do conto “A causa secreta”’, de Machado de Assis, o
mesmo publico acima citado podera imaginar que o tema possa vir a sugerir algo
codificado e sigiloso; sem que esse publico tivesse qualquer referéncia que aludisse
ao texto. Certamente o leitor é induzido a essa associagdo de nome e mistério pelo
artificio de criagdo do autor, que ao langar mao do tema faz com que o leitor projete
um horizonte de expectativas sobre a obra.

Neste caso, o processo de constituicdo da obra abrange pontos de vista que
dizem mais do que aquilo que efetivamente apresentam, pois a intengao do autor é
descrita a partir da tematica em questdo, sobretudo no aspecto complementar ao
seu conhecimento prévio e também as suas expectativas em relacdo & obra. E
absolutamente vital abreviar os aspectos da recepg¢ao, ou seja, como o texto é
recebido, quais as suas estruturas e ainda qual o publico alvo. Pois o leitor,
enquanto receptor da obra, é responsavel pelas diversas perspectivas que o texto
Ihe proporciona.

Ao proferir sobre o leitor, Antoine Compagnon em o Demébnio da Teoria
(2010), observa que as normas e os valores do leitor sdo modificados pela
experiéncia da leitura. Desse modo, segundo ele, nossas expectativas ocorrem em
funcdo do que ja lemos, ndo somente na leitura em curso, mas também em outros

textos anteriormente lidos. Na sequencia o mesmo referindo-se a Iser afirma que:

A obra literaria tem dois polos, [...] 0 artistico e o estético: o polo artistico é o
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texto do autor e o polo estético € a realizagao efetuada pelo leitor. Conside-
rando esta polaridade, é claro que a propria obra ndo pode ser idéntica ao
texto nem a sua concretizagdo, mas deve situar-se em algum lugar entre os
dois. Ela deve inevitavelmente ser de carater virtual, pois ela ndo pode re-
duzir-se nem a realidade do texto nem a subjetividade do leitor, e € dessa
virtualidade que ela deriva seu dinamismo. Como o leitor passa por diversos
pontos de vista oferecidos pelo texto e relaciona suas diferentes visdes e
esquemas, ele pde a obra em movimento, e se pde ele proprio igualmente

em movimento. (ISER apud COMPAGNON, p. 147).

Nesses termos, Compagnon retoma a énfase da dinamicidade da leitura que
permite a criacao, alteragcdo ou mesmo reprodugao da obra, onde o ponto de partida
€ que determina esse processo de atualizagdo no horizonte de expectativas.

No conto “A Causa Secreta”, as reagdes constantemente ostentadas pelo
jovem Fortunato, caracterizadas pela crueldade em todas as suas proporgdes
evidenciam uma ac¢ao dubia de ironia e prazer que, de certo modo, envolve
literalmente o leitor com as caracteristicas dos personagens inerentes a realidade. O
efeito da recepcgao da obra é, no minimo, causador de irritacdo ao leitor, visto que
suas expectativas frustram-se a medida que avancga na leitura, pois, a narrativa
atém-se constantemente a interpretar as observagdes de curiosidade, atragdo e
estupefacdo de Garcia acerca de Fortunato e, com isso, furtivamente ignora a
faculdade do leitor em formular suas proprias analises dos fatos e o coloca em

posicao conflitante.

[...JFoi nesse momento que Fortunato chegou a porta. Estacou assombrado;
ndo podia ser o beijo da amizade, podia ser o epilogo de um livro adultero.
Nao tinha ciimes, note-se; a natureza compé-lo de maneira que nao lhe
deu ciumes nem inveja, mas dera-lhe vaidade, que ndo € menos cativa ao
ressentimento. Olhou assombrado, mordendo os beicos...[...] (ASSIS, 1959,
p.122).

A narrativa elucida essa congruéncia de valores e expectativas na analise do
fragmento, ao mostrar as artimanhas de um narrador também sadico, que ao
dominar os intersticios do texto revela de forma prazerosa fatos insidiosos da trama.
Em contrapartida, no conto “A Queda da Casa de Usher’, a narrativa imputa
caracteristicas subjetivas e testemunha os fatos a partir do ponto de vista do
narrador-testemunha, sem, contudo deixar de influenciar a interpretagcéo do leitor. As
expectativas deste sdo constantemente mediadas pelas observagcdes daquele, que
assume claramente o papel de conhecedor e informante dos acontecimentos da

trama.
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As expectativas da obra s&o constantemente sentidas quando sugerem a
existéncia de forcas psiquicas e sobrenaturais que, por sua vez, despertam
sentimentos e reacdes de terror, tanto pelo narrador quanto pelo leitor. E provavel
que essa seja a caracteristica mais impactante da obra, porque acentua fortemente
o0 desejo, por parte do leitor, em chegar ao desfecho final. Os horizontes de
expectativas tanto da obra, quanto do leitor se completam num ritmo fascinante,

inserindo-os no ambiente mistico e misterioso do conto como veremos:

Opresso, como certamente estava diante daquela segunda e muito
extraordinaria coincidéncia, por mil sensagbes contraditérias, em que
predominavam o espanto e o extremo terror, mantive ainda suficiente
presenga de espirito para impedir-me de excitar, por qualquer observagao, a
sensibilidade nervosa de meu companheiro. Nao tinha certeza alguma de
que ele houvesse notado os sons em questdo, embora certamente uma
estranha alteragéo, durante os ultimos minutos, se houvesse operado na
sua atitude (POE, 1965, p. 256).

Como se vé nessa parte do conto, o estranho assume o elemento
desencadeador do efeito, uma vez que a obra exerce de maneira imperativa a
exteriorizagao de sentimentos temiveis pelo homem, provocando uma ruptura com a
realidade, o que desencadeia o efeito de incerteza e hesitacdo no leitor perante o
acontecimento sobrenatural.

De acordo com Todorov (2010), o estranho tem duas origens. A primeira
constitui-se de coincidéncias, pois esta ligada ao sobrenatural para sugerir, sem que
necessariamente seja aceita. Ao citar “A queda da casa de Usher, por exemplo,
poderia parecer sobrenatural os elementos estéticos; a ressurreicdo de Lady
Madeleine, a queda da casa e a morte dos irmaos; no entanto Poe explica de forma
racional que tais acontecimentos sao sugeridos. Ja a segunda origem mostra que os
elementos que provocam a impressdo de estranheza ndo esta relacionada ao
fantastico, mas ao que poderia desencadear uma “experiéncia dos limites”, estando
esta, portanto, dentro dos padrdes da obra de Edgar Allan Poe.

Na concepcgdo freudiana, o estranho quando associado aos sentimentos
reprimidos se transformam em ansiedade, sendo estes responsaveis pelo medo, isto
é, foi algo antes reprimido e que agora retorna trazendo a sensacao de estranheza.
Tal fato é testemunhado em “A queda da casa de Usher”, aonde o narrador chega
uma noite a casa, respondendo um chamado de seu amigo Roderick Usher, um ser

hipersensivel, nervoso e atormentado por seus fantasmas.
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Na narrativa a intengédo do autor era atingir um determinado publico, visto que
no ato da escrita ele tinha como alvo um publico que pudesse corresponder as
expectativas da sua obra; uma vez que nao ha qualquer interacéo entre ambos, tem-
se uma quebra de expectativas do leitor em relagcéo ao texto. Em suma, a obra prevé
um sistema de expectativas de ordem social e historica por parte do receptor.

Posto isso, vé-se que as multiplas possibilidades de leitura de um texto
dialogam intrinsecamente com o horizonte de leitura que o leitor almeja. Da mesma
forma, ao materializar um texto o autor tem em mente um determinado publico para
sua obra; contudo ndo existe uma aproximagao que nao seja de alguma forma
deliberada, porque toda agcdo requer uma reagao, ou seja, toda aproximagao é de

alguma forma intencional, cujo intuito € suprir uma expectativa.

Se, inversamente, trata-se de avaliar o carater artistico de uma obra pela
distancia estética que a opde a expectativa de seu publico inicial, segue-se
dai que tal distdncia — experimentada de inicio com prazer ou
estranhamento, na qualidade de uma nova forma de percepg¢do — podera
desaparecer para leitores posteriores, quando a negatividade original da
obra houver se transformado em obviedade e, dai em diante, adentrado ela
prépria, na qualidade de uma perspectiva familiar, o horizonte experiéncia
estética futura. (JAUSS, 2003, p. 32)

Diante de tais reagbes, tem-se a formulagdo do seguinte preceito teodrico:
somente a quebra ou ruptura de expectativas podera indicar o valor estético de uma
obra, e essa avaliagao dada a “distancia estética” independe da visao particular do
critico uma vez que seu valor é dado na mesma propor¢ao a sua negatividade ante
as expectativas de seu publico. Como se vé, a compreensao histérica de um texto
independe de sua atemporalidade. Isto posto, € somente a partir do confronto
dialético entre os dois polos que a distancia estética se concretiza

Regina Zilberman (1989) observa, que essa postura de Jauss promove uma
aproximacao do mesmo com as teorias formalistas e estruturalistas, e que ao adotar
tal critério, recupera o efeito de estranhamento da obra de arte literaria proposto por
ambas. Em funcao disso, a reconstrucdo do horizonte de expectativas promove as
obras classicas novas discussbes e um retorno ao seu perfil emancipador que
outrora fora relegado, devido ao processo canbnico que as suprimia, tornando-as

ineficazes de suscitar novos horizontes.
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Ha obras que nado tém ainda relagcdo com nenhum publico definido no
momento de seu aparecimento, mas que abalam tdo profundamente o
horizonte familiar de expectativa que o seu publico ndo pode sendo
constituir-se progressivamente. Quando, depois, o novo horizonte de
expectativa se impde largamente, o poder da norma estética, entado
alterada, pode manifestar-se através do facto de o publico considerar, como
antiquadas, as obras que tinham até entdo a sua preferéncia [...]. (JAUSS,
2003, p. 75),

Desse modo, ao se reconstituirem os horizontes de expectativas de uma
obra, tem-se a importdncia de sua relagdo no processo histérico de produ-
cao/recepcao sofrido por ela em diferentes épocas de sua histéria; significa também
encontrar as perguntas para as quais o texto constitui igualmente diferentes respos-
tas; posto que, o processo de atualizacdo da obra esta diretamente relacionado ao
seu campo de visao e objetivacao.

Porquanto, ver-se-a que os textos em estudo, mais do que apresentar formas
dicotbmicas, se justapdem em algum lugar, formando um todo, irmanados nas res-
sonancias estéticas que os aproximam no tempo e no espacgo. Pois é essa “diferan-
ce”, algo sui generis de cada texto, com expectativas de publicos igualmente distin-
tos, que faz o texto ganhar novos enfoques interpretativos, atualizando e consequen-
temente propiciando novas possibilidades de leituras.

A obra “A causa secreta” de certo modo suplementou uma contribuicdo
inovadora e imprimiu forte impacto nos leitores, além de contribuir com uma
mentalidade por parte do autor, fato esse, que resultou na transformacao literaria de
sua obra. Esse conto é pertencente a fase “madura” de Machado de Assis e trouxe
uma significativa mudanga no horizonte de expectativas dos seus leitores, posto que
a nova leitura apresentava-se totalmente diferenciada e de dificil assimilagao.

Por conseguinte, “A queda da casa de Usher” imprimiu os mesmos tons de
inovagao que a obra machadiana, ainda que a realidade de seus publicos leitores

fossem diferentes no que condiz as suas realidades culturais™®. Todavia a obra

> Em meados do século 19 os Estados Unidos ja eram considerados uma nagéao de leitores, com
90% da populagao branca alfabetizada e um leitorado de livros, jornais e revistas que ja superava o
britanico. De 1850 a 1859, 32 titulos registraram vendagem igual ou superior a 225 mil exemplares.
Exemplo disso foram as publicagdes poéticas de Robert Browning, Walt Whitman, alguns titulos ro-
manesco de Charles Dickens, Natanael Hawthorne, Thackeray, Stowe, Thoreau e Melville. Somente
nas duas primeiras décadas do século XIX escritores como Washington Irving e James Fenimore
Cooper viviam exclusivamente dos direitos obtidos sobre a vendagem de seus livros. No Brasil, ao
longo de todo o século 19 os alfabetizados n&o ultrapassaram os 30% da populacdo. Em 1872, ape-
nas 18,6% da populacéo livre e 15,7% da populagao total, incluindo os escravos, sabiam ler e escre-
ver.
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poeana, embora bem acolhida pelo leitor fora rejeitada pela critica americana, em
funcéo da animosidade da mesma com o escritor.

Em sintese, cada uma das obras em estudo, a seu modo, suscitou um efeito
unico em seu publico e o transformou. Nesse sentido tanto a leitura poeana quanto a
machadiana propdem uma mudanga de atitude em relagdo ao texto, seja no carater
leitura de assentada, como preconiza Poe, seja na inferéncia de ordem social como

enseja Machado de Assis.
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CAPITULO 2 - DIACRONIA E SINCRONIA NA OBRA DE ARTE

Cada tempo tem seu estilo. Nem tudo
tinham os antigos, nem tudo tém os
modernos; com os haveres de uns e outro é
que se enriquece o peculio comum.

MACHADO DE ASSIS

Este capitulo tratara das leituras das obras machadiana e poeana com base
nos aspectos diacrénico e sincronico™® a luz da teoria jaussiana, dividido nos
seguintes topicos: a recepgao diacrbnica numa relagao sincrébnica em Machado de
Assis, olhares em contraponto, A “causa secreta”. uma leitura, a recepgcao da obra
contistica de Edgar Allan Poe, a inovagao estética e olhares em contraponto. Para
sua concretizacao serao utilizados leitores criticos do século XIX e XX.

O estudo diacrénico far-se-a mediante a recepcédo da obra em seu percurso
evolutivo e historico, ou seja, diz respeito a recepgéo da obra ao longo do tempo e
nao somente ao momento de sua aparigdo. A analise da obra n&o se atém somente
ao dado momento, mas se desenvolve em consonadncia com outras leituras
subsequentes e continuas. Seu valor transcende sua temporalidade e mesmo em
face de dissonancias variadas se mostra viva aos diferentes olhares, sob as mais
diferentes formas e momentos.

As obras costumam provocar as mais diversas reag¢des no publico, mas em
nenhum momento perdem seu valor, o que pode ocorrer € o publico ndo absorvé-las
na sua época, pois muitas vezes uma obra pode surgir de uma forma tao inovadora
e transgressora que aquele publico ndo a compreende, o que significa dizer que a
mesma nao tem um valor significativo, no entanto ao receber atencdo de outro
publico, em outro tempo histérico, a obra mostra todo seu poder.

Compreende-se com base em Jauss, que a recepcao de um texto pode trilhar
diferentes caminhos contrariando sua légica linear, mas se modifica ao gosto e
recepcao de um publico, que a recebe e a transforma, uma vez que a mesma esta
alem de seu tempo e que sua atemporalidade surge de seu carater evolutivo a luz

da analise.

' Os aspectos diacronico e sincrénico aludidos neste capitulo fundamentam-se na quinta e sexta
teses de Hans Robert Jauss.



50

[...] o caracter artistico de uma obra [...] ndo é necessariamente perceptivel
desde o instante que a obra aparece, segundo o horizonte literario desse
instante, e ndo pode inteiramente medir-se afortiori pelo mero contraste
entre a forma antiga e a nova. A distancia entre a primeira percepgéo actual
de uma obra e as suas significagdes virtuais ou, dito de outro modo, a
resisténcia que a obra nova opde a expectativa de seu primeiro publico
pode ser tdo grande que sera necessario um longo processo de recepgao
antes de ser assimilado aquilo que era originalmente inesperado e
inassimilavel. Nesta medida, pode acontecer que uma significacdo virtual
permaneca ignorada até ao momento em que a ‘evolugéo literaria’, ao dar
lugar a actualizagdo de uma nova forma, atinge o horizonte a partir do qual
se torna entdo possivel o acesso a compreensao da forma antiga, até ai
desconhecida. (JAUSS, 2003, p. 94).

Como se pode ver, nem sempre ha uma correspondéncia entre obra e
publico; as vezes o grau de complexidade, o valor estético de uma obra se constitui
num parametro de dificil correlagdo entre ambos, e nesse distanciamento a obra
pode tornar-se irrelevante ou até mesmo esquecida, ndo por representar tais
significagdes, mas porque nao conseguiu atingir uma verticalizagao naquilo que se
propunha atingir, que era o horizonte de expectativas de seu primeiro publico. A
distancia entre a expectativa desse publico e sua realizagdo decorre de um processo
de compreensao ou nao da obra. Nesse sentido, a recepgao e assimilagdo de uma
obra € um processo constitutivo de tomada de posi¢cdes, reavaliagbes e
reagrupamento de ideias; onde o histérico e o estético mantém-se como forcas
conjuntas dos fatos artisticos.

O estudo sincronico, por outro lado, visa rastrear o ponto de articulagao
comum entre as obras produzidas e veiculadas na mesma época. Essa analise é
importante pelos seguintes motivos: por permitir que se busquem as caracteristicas
especificas de uma determinada obra em relacdo aos demais, uma vez que sua
inovagcado e sua transgressao rompe cm as normas balizares, de forma a propor
novos caminhos a literatura; por constatar que uma obra pode ser paradigmatica em
relagdo aos horizontes de expectativas da época e do género ao qual pertence; por
demonstrar a importadncia das obras num periodo e género com outras do mesmo
campo de analise, possibilitando, assim, ser evidenciado o seu valor historiografico
perante a “evolucdo literaria”. Ou seja, o dialogo dos aspectos sincronico e
diacrénico permite especificar a recepgdo de um texto em diferentes momentos,
dado que este possibilita a compreenséo total da obra a partir da jungao dos pontos

de intersec¢cdo dos mesmos.
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Em principio, poder-se-ia representar uma literatura [...] como a sucessao
de sistemas na histéria, estudando determinados pontos de interseccao
entre a sincronia e a diacronia. Mas a dimenséo histérica da literatura, a sua
continuidade factual [...] s6 podem ser recuperadas se o historiador da
literatura souber encontrar os pontos de intersecgao e puser em relevo as
obras que permitem articular, de um modo pertinente, o curso da “evolugao
literaria”, através dos seus momentos fortes e das suas cesuras epocais.
Decisivo para esta articulagao histérica é nado a estatistica nem a
arbitrariedade subjectiva do historiador, mas sim a histéria dos efeitos:
“Aquilo que resultou do acontecimento” e que, a partir do ponto de vista do
presente, constitui a continuidade da literatura como antecedente historico
da sua manifestagéo presente. (JAUSS, 2003, p 103).

No que concerne ao exposto, Jauss chama atencdo para o fato de apriori
haver uma correlagdo entre os aspectos diacrénico e sincrénico; entretanto adverte
que tal correlacdo somente se concretiza havendo uma retomada desses pontos de
interseccdo, de maneira que os mesmos devam estar devidamente articulados e
postos em relevo para que as obras possam ser recebidas e articuladas através de

diferentes momentos, independente da recepcao que ira se sobrepor.

2.1 ARecepcgao Diacrénica numa Relagao Sincrénica em Machado de Assis

Se por tradicdo entendemos o processo
histérico da praxis artistica, entdo ele deve
ser pensado como um movimento que
comega com a recepgao, que apreende o
passado, tra-lo de volta a si e da ao que ela
assim transformou em presente, traduziu ou
“transmitiu”, o sentido novo que implica seu
esclarecimento pela atualidade.

HANS ROBERT JAUSS

Posto o comentario de Jauss, o processo histérico da literatura resulta de um
movimento de tradicdo entre o passado e o presente, de forma a mostrar a
dinamicidade da arte. Neste interim vé-se que o autor deixa claro, a necessidade de
distinguir dois modos de recepg¢do: o primeiro seria 0 processo em que se
concretizam os efeitos e o significado do texto para o leitor contemporéneo e o
segundo estaria relacionado a reconstrucédo do processo historico pelo qual o texto é
diferentemente recebido e interpretado por leitores em tempos igualmente distintos.

Partindo do pressuposto jaussiano, o primeiro questionamento nos chama
atencao por dois aspectos: os efeitos e os significados que o texto pode provocar

nos leitores, sejam atuais ou contemporaneos ao autor. Comecemos entao pelos de
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alhures, ou seja, os primeiros criticos da obra machadiana, a saber, Romero, Araripe
e Verissimo e respectivamente os da obra de Edgar Allan Poe. Ao reportar-nos a
esses criticos leitores tem-se um retrocesso dos efeitos e significados imputados
pelo texto dos escritores, objeto de analise desta pesquisa, suscitando naqueles as
mais controversas reagdes. Isso demonstra que estas nao refletem somente uma via
de mé&o unica, mas concepg¢des variadas acerca do que ambos propdéem ao fazer
literario.

Machado de Assis, que exercera sua atividade literaria de 1858 a 1906 trilhou,
por diversos géneros colaborou, em diversos jornais e semanarios do pais e com
seu olhar atento, testemunharia os acontecimentos mais importantes da histéria poli-
tica e literaria brasileira. Foi também o alvo perfeito para o exercicio de uma critica
que tentava, a todo custo dar forma a uma literatura forte e autbnoma sedimentada
em elementos nacionais.

Nesse tocante, supunha-se, que o que viria a seguir fosse o desenvolvimento
de atividades concernentes, que viessem corresponder aos principios e anseios
propostos a uma literatura em processo de formacao, e que apresentava um quadro
completamente adverso daquele objetivado pela critica em atividade. Na luta pela
identidade, munidos por ideias e ideologias estrangeiras o conflito foi inevitavel, o
contexto era o alvo, muitas ideias, poucos leitores e os criticos envolvidos numa luta
pela busca do escritor que representasse um ideal de nacdo. Nesse embate suscita-
do por polémicas e desajustes oriundos de ideologias de outrem, 0 que se presencia
€ uma critica em guerra com suas préprias ideias, onde insultos e agressdes sao
apenas um estopim num universo de reflexbes vazias em que a critica fatalmente
cairia.

Posto que os fins nem sempre justificam os meios, as divergéncias entre os
criticos leitores de Machado se davam de forma nem sempre convencional, haja vis-
ta suas formas igualmente adversas de conceberem a literatura veiculada na época.
Na tentativa de trilhar um caminho proprio a geracéo de 70 foi responsavel pela am-
pliacdo da critica machadiana e os que responderam a obra do escritor da maneira
mais variada e sistematica e a cujas criticas Machado direta ou indiretamente reagiu,
pondo em pratica o eterno jogo dialético entre producgao literaria e atividade critica.

Regina Zilberman, em Estética da Recepgao e Histéria da Literatura (1989),
evidencia a proposta da Estética da Recepcao pautada no estudo da obra de arte ao

mesmo tempo em que analisa a época da publicacido da obra, e como a mesma é
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recebida pelo publico. Assim, para autora a critica no Brasil “seguia o preceito cienti-
ficista emanado do positivismo, determinismo e naturalismo” (ZILBERMAN, 1989, p.
89). Com propdsitos evidentemente determinantes e concretos no pensamento bra-
sileiro caberia, a geragao critica de 1870 formada por Silvio Romero, Araripe Junior e
José Verissimo, os propdsitos de uma critica variada com diferentes acepgdes de
uma obra cuja for¢ga motriz pde, em evidéncia a prépria dialética de uma critica em
expectativas.

A critica devidamente institucionalizada encontrou, em Machado um escritor
reconhecido, respeitado e “lido”, mesmo que por um publico seleto, fato comum no
pais onde a leitura era privilégio de poucos. A obra machadiana, variadissima, cons-
tituia uma base adequada aos moldes da critica apta, portanto as mais diversas

apreciagoes criticas. A respeito disso Zilberman diz:

[...] o fato da critica s6 ter meios de interpretar Machado quando a obra dele
ia avangada repercute sobre o modo de a encarar. Também a circunstancia
de predominar o foco evolucionista, originario do positivismo, teve efeitos
determinados e ainda determinantes na recepcado daquele escritor (ZIL-
BERMAN, 1989, p. 90).

Dois pontos chama atengao nas palavras de Zilberman, o fato de a critica s6
ter meios de interpretar Machado quando a obra dele ia avangada e as circunstan-
cias de predominar o foco evolucionista; ora tem-se aqui uma revelacado que é quase
um truismo, principalmente se tomarmos como pressuposicao que a proépria linha de
raciocinio da geragao de 70 se pautava numa perspectiva evolucionista, nada diver-
so, portanto, da visdo determinante que a obra sofreria frente aos efeitos de seu
proprio carater evolutivo.

Cabe ressaltar que os meios de interpretar a obra machadiana a despeito dos
diferentes modos de apreensao do objeto literario ganha forga embalados por teori-
as, ideias e principios de uma critica cujas posi¢cdes divergentes s6 acentuava seu
carater dissonante.

Araripe Junior e Silvio Romero contemporaneos e companheiros de profissao
em Recife, surgiram na cena literaria simultaneamente no inicio dos anos de 1870"7,
embalados pelos ideais positivistas, disseminados de um lado pelo grupo que repre-

sentava a escola de Fortaleza, denominado “Academia Francesa”, do outro o grupo

o Araripe e Romero editavam juntos A crenga, jornal em que Romero publicou seu primeiro artigo
sobre Machado de Assis.
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representado pela escola de Pernambuco, esta cujos principios norteadores eram os
de concepgao literaria alema'®. José Verissimo integraria o grupo posteriormente em
1892, periodo do surgimento em volume do romance Quincas Borba. E a partir des-
sa obra que a critica machadiana toma forma, ndo s6 em termos numéricos, por ter
sido essa obra a que mais provocou reacgdes criticas, mas também em termos quali-
tativos, ja que sobre a mesma outros criticos também se posicionaram. (GUIMA-
RAES, 2004, p. 02).

Araripe Junior (1963) se aproximou das doutrinas veiculadas pelos dois gru-
pos, sua concepgao critica aponta para o nacionalismo, universalismo e metodolo-
gia, de forma a concentrar seus estudos “nas grandes areas, obras ou autores de
nossas manifestacoes literarias” (MONTENEGRO, 1974, p.14). Sobre a obra ma-
chadiana o critico teceu consideragées em torno de uma ou outra publicagdo. Me-
morias Poéstumas de Bras Cubas dizia ser “o livro mais esquisito de quanto se tem
publicado em Lingua Portuguesa”, (GUIMARAES, 2004, p.02). Tem-se aqui uma
ideia do descompasso que fora a critica contemporanea a producao ficcional de Ma-
chado; as analises critica de Araripe fora acentuadas por sucessivas reformulagdes
de um juizo marcado por diferentes acepgdes do objeto literario nas trés décadas
em que exerceu essa pratica.

Sobre a obra machadiana buscou num primeiro momento um elo com a lin-
guagem, depois enveredou pelo impressionismo tomado, a partir das “relagdes entre
personagens, situagdes e o caracteristico da vida brasileira” (GUIMARAES, 2004, p.
275-8). Considerado por uns como um critico impressionista, era caracterizado por
outros, como um critico que submetia os fatos literarios aos rigores da analise racio-
nal, e do julgamento estético.

Em sua Obra Critica (1963), Araripe segue preceitos irmanados pelo carater
evolutivo, alcangados pelo escritor fluminense em uma trajetéria evidenciada pela
constancia linear de seu aperfeicoamento estético; “ele ensaiou-se no conto, e é
nesse terreno que gradualmente vé-se despontar o broto, de onde rebentaram mais
tarde as concepcgdes que hao de afirmar, no futuro, a sua passagem pelas letras
brasileiras” (ARARIPE JUNIOR, 1963, p. 6).

Critico afeito a teorias e doutrinas Araripe mostra, que a evolucgao intelectual

de Machado obedece, uma linearidade e, nesta tem-se um construto de seu fazer

% Silvio Romero, como seguidor desses pressupostos, concebia as obras como “documentos que
revelariam a psicologia de um século ou ra¢a” (Ventura, 1995, p. 41).
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literario, o que n&o surpreende se levarmos em conta o ponto de partida e o que
machado almejaria como chegada. Nessa linha a perfeigdo € uma constante em que
“o autor de Quincas Borba foi sucessivamente critico, poeta arcaico, poeta romanti-
co, romancista de saldo, contista e humorista” (ARARIPE JUNIOR, 1963, p. 8). Aos
olhos do critico, Machado se metamorfoseia e adentra cada vez mais na historia lite-
raria de diferentes instancias e segmentos artisticos, para entao fixar-se no grande
fildo literario.

Ao julga-lo por sua excentricidade, o critico vé em Machado um potencial sa-
tirico, de forma a valorizar sua verve irbnica como algo positivo a fusdo das ideias
estrangeiras, ao mesmo tempo em que toma como fator positivo a figura caricatural

do povo brasileiro irmanado no romance.

Em sintese, Machado de Assis significa um poeta classico-romantico que,
em caminho, matizando a sua imaginagdo com a variedade das cores e dos
aspectos das opostas paisagens que foi atravessando, descobriu a existén-
cia, em sua alma, de uma regido excéntrica e nela firmou as tendas de seu
estilo. (ARARIPE JUNIOR 1963, p. 09).

Observa-se que de forma continua, Araripe enumera as qualificagdes retéri-
cas de Machado, enaltecendo neste as mais diversas facetas artisticas. De “classi-
co-romantico” ao excéntrico, ponto de encontro consigo mesmo, Machado definiria,
segundo Araripe, seu estilo como aquele que iria figurar pelos anos subsequentes
redefinindo de forma marcante os rumos da literatura e daqueles que a ela figura-

ram.

Foi assim que Machado de Assis assistiu aos adventos do indianismo de José
de Alencar, do neo-romantismo e das tentativas dramaticas de Quintino Bo-
cailiva e Pinheiro Guimaraes, da escola condoreira de Tobias e Castro Alves,
do naturalismo personificado na geragdo que despontou em 1878, com José
do Patrocinio, Tomas Filho, A. Celso Junior, Assis Brasil, Lucio de Mendonga,
V. de Magalhaes, e do parnasianismo representado por O. Bilac, Raimundo
Correia e outros (p. 8-9).

Doravante, vé-se que Araripe sofreu um processo de amadurecimento em sua
critica, reformulando alguns conceitos equivocados em relagdo ao seu posiciona-

mento critico para com a obra de Machado de Assis.

Naquela época eu andava muito preocupado com a ideia do romance naci-
onal; sabia de cor o Brasil de Ferdinand Denis e lera pela oitava ou nona
vez O Guarani de J. de Alencar. No que respeita a literatura, ignorava com-
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pletamente a existéncia de uma cousa chamada proporgées; pouco tinha
observado muito menos comparado, de modo que, segundo entdo pensava,
nao havia sendo uma craveira: - diante d’'uma obra d’arte, ou tudo ou nada
(ARARIPE JUNIOR, 2010, p.96).

Pelo exposto vé-se que as experiéncias de Araripe como critico se distanciam
daquilo que Machado apresenta como forma literaria, vale dizer que o alheamento
do critico é de tal forma que o mesmo alude de forma inusitada as Memoarias Péstu-
mas de Bras Cubas, conforme fala mencionada no texto. Araripe reconhece a com-
plexidade do ato ficcional de Machado quando valoriza os elementos que constitui a
obra machadiana, fato este exemplificado na figura de Rubido, personagem da obra
Quincas Borba, agora visto como um elemento definidor e caricaturato do ideario
nacional.

Silvio Romero (1897), critico exaltado entrou para a histéria n&o por ser con-
temporaneo de Machado de Assis, mais que isso sua entrada (e permanéncia) se
deve ao fato de ser ele, o maior e mais importante critico da geragao de 70. Figura
controversa, Romero seria de certa forma o divisor de aguas da critica brasileira,
pois a obra machadiana enquanto recepcéo critica faz-se a partir dele, ou seja, o
antes e o depois de uma critica que, cercada por ideais estrangeiros, tinha como
projeto a construcdo de uma cultura brasileira moderna, que integrasse os modelos
estrangeiros as tematicas locais. Seria esse o0 segundo motivo de tantas intempéries
entre Romero e Machado®? Seria uma forma deliberada do escritor ndo se enqua-
drar nesse projeto delineado pela critica? Ou seria tdo somente por parte de Rome-
ro, uma vez que Machado de Assis jamais se envolvera nessa briga, preferindo o
“tédio a controvérsia”? Polémicas a parte, o fato € que tanto Machado de Assis como
suas obras foram alvos da critica impiedosa de Romero em suas inumeras publica-
¢Oes sobre o romancista.

Em seu livro Machado de Assis — estudo comparativo de Literatura Brasileira
(1897) Romero ataca, além de Machado de Assis, toda a critica do periodo, denomi-
nando-a de fetichista, retérica e iddlatra; atinge inclusive, os criticos que Ihe eram
favoraveis, atribuindo-lhes os mais vis adjetivos. Romero desfere criticas em todos

0s angulos possiveis da produgdo machadiana inclusive o estilo do escritor; disse-

¥ o primeiro motivo da animosidade entre o escritor e o critico ocorrera por ocasido da publicagao
do artigo “A Nova Geragao”, em 1879, em que Machado critica o estilo de Silvio Romero. A partir de
entdo o critico partiria para o ataque n&o s6 a figura do escritor, a sua obra, como a todos que direta
ou indiretamente tentassem em defesa de Machado de Assis.
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cando a obra em seus elementos chaves: estilo, humor, pessimismo e tipos. (RO-
MERO, 1936, p.48). Sobre o estilo, critica a forma alinear e a repetigdo em Macha-
do:

Vé-se que ele apalpa e tropeca, que sofre de uma perturbagao qualquer nos
6rgao da palavra [...]Jrepisa, repete, torce, retorce tanto suas ideias e as pa-
lavras que as vestem, que nos deixa a impressao dum perpétuo tartamude-
ar. (ROMERO, 1936, p. 55-6).

Percebe-se a total falta de reflexdo do critico, o que explica o descompasso
entre ambos; pois enquanto um tinha uma concepcao local do fazer literario, o outro
estava a frente, numa visao universal.

Nacionalista convicto, imbuido de suas concepc¢des ao melhor estilo taineano,
Romero compreende o humor como um “macaquear” totalmente fora dos padrbes

de uma literatura dos tropicos.

[...] Machado de Assis que [...] por dez anos seguidos, até 1870, [...] se ma-
nifestou tao placido, tdo brando, tdo sossegado de indole, de aspiragbes e
de estilo, ndo poderia de repente se transfigurar em grande filésofo, terrivel
manejador de “humor’, profundo pensador de espirito dissolvente e irritadi-
¢o, envolvendo a criagdo e a humanidade nas malhas de um pessimismo
fulgurante (ROMERO, 1936, p. 48).

E nitida a tentativa e o esforco de Romero em enquadrar Machado de Assis,
trazé-lo ao universo nacional de onde o escritor ndo poderia escrever com humor.
Percebe-se a ira de Romero em nao querer admitir que Machado fosse um escritor
merecidamente capaz; o critico ndo concebia a ideia de mudanca em Machado, que

por outro lado, n&o sucumbia aos insultos desnorteando-o completamente.

Machado de Assis hoje é fundamentalmente o mesmo eclético de trinta ou
quarenta anos atras: meio classico, meio romantico, meio realista, uma es-
pécie de juste-milieu literario, um homem de meias tintas, de meias pala-
vras, de meias ideias, de meios sistemas, agravado apenas com a mania
humoristica, que n&o Ihe vai bem [...] (ROMERO, 1936, p.79).

Para Romero, o humor era algo completamente alheio a Machado, visto ape-
nas como algo forgado, uma imitacao europeia sem qualquer conotagdo com a reali-
dade brasileira, por isso mesmo menosprezado pelo critico. Um falseamento torpe
apreendido pelo escritor e, que para Romero ndo poderia ser brasileiro, pois nao

tinhamos qualquer referéncia a ele.
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José Verissimo (1916) adota um ponto de vista especifico para a histéria lite-
raria, em que o texto € enfocado como entidade, cujo valor estético e significagdo se
dariam de forma independente do contexto da escrita e da leitura. Na obra Histéria
da Literatura Brasileira: de Bento Teixeira (1601) a Machado de Assis (1908), o criti-
co atribui um valor diferenciado a obra machadiana, pois institui uma separacao da
sua obra em duas fases, a primeira atribuiu uma conotacéo estética romantica e a
segunda um carater estético realista.

Destaca-se ao preconizar que os “ressaibos do Romantismo” ja ndo configu-
ram a mesma expressao romantica das obras produzidas nha mesma época; na con-
cepcao do critico, Machado de Assis conferiu a seus romances “um sabor mais pes-
soal e menos de escola” (VERISSIMO, 1963, p. 315). De todo modo é uma percep-
¢ao critica valorativa de Verissimo que, ao mesmo tempo se destaca dos demais,
numa postura consciente de que a obra machadiana fora compreendida como “a
mais alta expresséo do nosso género literario” (VERISSIMO, 1963, p. 303). Pois in-
dependente do género cultivado, Machado se diferenciava por apresentar uma obra
que, por si mesma ja era inovadora.

Por outro lado, o critico numa postura adversa de Romero e Araripe inovava,
ao destacar em Machado algo além daquilo que era compreendido até entdo. O cri-
tico visualizaria o quao importante era a producao literaria machadiana, de maneira
a afirmar, que os recursos a que a obra estava submetida eram, insuficientes frente
a amplitude da mesma. Diante disso, o embate fora inevitavel, os atritos eram cons-
tantes entre os bastidores de uma critica, que estava longe de uma integragao, o
que s6 reforcava o quao frageis eram seus principios balizares®.

Sobre laia Garcia o critico sauda o livro por ocasido do langcamento de sua
segunda edicdo, ressaltando suas impressdes sobre a criagdo do autor. "Tem esse
livro delicioso e honesto o picante de ser da primeira maneira do autor”. Em outras
palavras, o critico se refere a primeira fase como uma fase espontanea e natural que

por conseguinte, antecipa o processo construtivo que vira.

Todo o Sr. Machado de Assis esta efetivamente nas suas primeiras obras;
de fato ele ndo mudou, apenas evolveu. O mais individual, o0 mais pessoal,
0 mais "ele” dos nossos escritores, todo o germe dessa individualidade que
devia atingir em Bras Cubas, em Quincas Borba, nos Papéis avulsos e em

% Consultar Brito Broca, A vida literaria no Brasil-1900, capitulo intitulado Polémicas: A ofensiva de
Silvio Romero contra José Verissimo. Sdo Paulo. Editora José Olympio, 1975. p. 199.
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Varias histérias o maximo de Virtuosidade, acha-se nos seus primeiros po-
emas e nos seus primeiros contos (VERISSIMO, 1976, p.157).

Verissimo compreende a obra machadiana a partir de sua resenha sobre
Quincas Borba, afirma que o critério nacionalista ndo seria apropriado para julgar a
obra do escritor, e sim contribuir de forma significativa a inovagao da critica em si.

Ao renovar seu programa critico desvincula Machado de qualquer classifica-
¢ao. “O Sr. Machado de Assis nao € nem um romantico, nem um naturalista, nem um
nacionalista, nem um realista [...] é, alids, um humorista” (VERISSIMO, apud Seixas,
2011, p. 7). Isso explica a visdo ampla de Verissimo ao colocar, Machado como um
escritor fora de qualquer rétulo ou esquematizacao, equiparaparando-o ao patamar
de “filosofico-literaria do humorismo”. Assim, atribui ao romancista um lugar entre os
grandes da literatura universal.

Em resumo, os criticos Araripe, Romero e Verissimo compdem o que de me-
Ihor representa a critica literaria de seu tempo, buscaram nas ressonéancias estéticas
machadianas um modelo para chegar ao cerne de uma critica cujo propdsito maior
era sistematiza-la, num desejo mutuo de construir uma literatura autbnoma. Encon-
traram, na literatura machadiana as bases que melhor representa essa sistematiza-
cdo. Assim, numa perspectiva evolucionista, a triade de 70 confere a obra de Ma-
chado um crescimento linear, associando as fases da obra ao periodo da vida do
escritor de modo que essa articulagao constitui um aperfeicoamento crescente entre
ambas.

As primeiras décadas do século XX surgem uma nova maneira de interpretar
a obra machadiana, a preocupacdo com os aspectos sociais da obra em Astrojildo
Pereira, as analises de Augusto Meyer e a biografia de Lucia Miguel-Pereira, assu-
mindo, portanto um carater subjetivista balizado, principalmente pela critica biografi-
ca®’. Nela o autor era o elemento mais importante, com isso a tentativa de explicar a
obra a partir da vida do escritor era uma recorréncia comum entre os criticos. Leyla

Perrone-Moisés argumenta sobre o carater complexo dessa corrente.

L Corrente de enorme repercussao em sua época com projecao expressiva na primeira metade do
século XX, ambas surgidas na Franga respectivamente por Anatole Franga e Saint-Beuve, sua dificil
correlagao implica uma linha ténue quando se trata de atribuir-lhes uma defini¢cdo clara, pois ambas
se orientam por principios diferentes; é perceptivel que as mesmas resultam fazendo da imaginagéo
uma aliada quando tentam justificar uma impressdo sobre a obra, (caso, por exemplo, da critica
impressionista) ou fazer uma conexao entre os fatos que se acredita que o escritor tenha vivido e os
registrados em sua ficgdo, que é o caso da critica biografica.
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A critica biografica parte de um equivoco fundamental: a identificagdo do
poeta ou do narrador com a pessoa do autor. Ela considera que a obra co-
mo imagem fiel do escritor enquanto homem confunde o nivel literal da obra
com o nivel referencial. Ela se esquece de que a linguagem, e particular-
mente a linguagem opaca da literatura, abre uma brecha entre o sujeito da
enunciagao e o sujeito do enunciado, esquece que, como diz Barthes, ‘nar-
rador e personagem s3o seres de papel’ (MOISES, 1973, p. 58).

Nao é estranho dizer que a corrente biografica tenha tido tanta aceitagcao en-
tre os intelectuais, como néo era estranho também os criticos recorrer aos pormeno-
res da vida dos escritores para garantir-lhes uma boa aceitacdo de suas publica-
¢bes; nao ter elementos que suprisse tal enfoque era por vezes angustiante aqueles
que viam tdo somente na vida dos escritores um meio de elencar seus escritos.

Nesse “equivoco” refletido pelas similitudes do autor em detrimento da obra o
carater representativo desse estilo constituia apenas um ponto de uma visao critica
ha muito exaurida.

Lucia Miguel-Pereira, em Machado de Assis - Estudo Critico e Biografico
(1936) aborda os primeiros estudos da obra machadiana numa perspectiva psicol6-
gica, o que torna sua obra importante, pois constitui referencia a outros estudos so-
bre a obra do escritor. Em linhas gerais, a autora parte de um levantamento historico
e biografico da vida de Machado de Assis como forma de reparar uma imagem este-
reotipada por “velhos clichés que simplificam e falseiam o escritor”. (PEREIRA, 1936,
p. 162). Com o propdsito de atar as pontas da historia, a bidgrafa parte de diferentes
momentos da vida do escritor numa reconstrugcao biografica, tragando a posteriori
um panorama em que aborda temas como ascensao social, os conflitos vivenciados
pelo autor e seus reflexos na vida politica e social do pais. “Quanto a mim, creio ser
impossivel a obra de Machado sem estudar-lhe a vida, sem procurar entender-lhe o
carater” (PEREIRA, 1936, p. 13). Como se vé seu estudo ndo foge a regra e nessa
focalizagdo a busca de elementos que venha da sentido a obra faz-se a partir de
fatos aludidos na prépria vida do autor.

Divido em 21 capitulos, o livro de Lucia Miguel Pereira rastreia os passos do
escritor a procura de pistas (quiga deixadas de forma deliberada na propria obra),
que venham dar forma e sentido a vida desse escritor cujos “segredos” encontram-
se nas entrelinhas de sua escrita. Sobre os primeiros romances, a autora diz ser
uma extensdo do estado vivencial do autor, ndo apresentando, portanto qualquer

mudanc¢a do ponto de vista social.
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Esses trés romances, embora superiores a Ressurreigao e aos primeiros li-
vros de contos, ainda tém mais valor psicolégico do que artistico [...] A Méo
e a Luva, romance de observacgao e de analise, o estilo destoa positivamen-
te da ideia [...] Em Helena, encontramos a mesma narrativa floreada e indi-
reta; como, porém, o tema foi também saturado do romantismo, o acordo &
maior entre ele e o estilo, ha mais harmonia. [...] ja em laia Garcia comegou
a aparecer o verdadeiro Machado de Assis. O tipo de Luis Garcia, sobretu-
do, é tracado com uma admiravel nitidez de linhas. (PEREIRA, 1988, p.
161-2)

Como se vé, Machado ainda nao apresenta mudancgas visiveis, recorrendo a
alusbes metafdricas para externar o interdito manifesto das personagens nos dois
primeiros romances. Por outro lado € em laia Garcia que o escritor manifesta as pri-
meiras reagdes no sentido de desprender-se das amarras romanticas, ao atribuir
maior consisténcia e representatividade as personagens.

Sobre as obras Memorias Péstumas de Bras Cubas e Quincas Borba, a auto-
ra destaca a importéncia de ambas, por representarem a grande virada na escrita
machadiana, seu carater inovador, decorrente de um momento impar do escritor
marcado por uma fase de amadurecimento pessoal e artistico. A biografa analisa
aspectos importantes acerca desses romances, como o lapso temporal dado entre a
producao e a publicacao definitiva de Quincas Borba, o contato, a mudancga de foco
narrativo de primeira pessoa em Memorias Péstumas para terceira pessoa em Quin-
cas Borba, fato este que nao alterou em grandes propor¢des a postura da critica que
se manteve perplexa frente a esse romance, uma vez que, mesmo escrito sob outro

angulo, era de certa forma uma continuagao do anterior.

Mas o livro que mais semelhanga apresenta com as Memoarias Postumas de
Bras Cubas e sob alguns aspectos o continua € mesmo o Quincas Borba,
publicado onze anos depois, em 1891]...] Entre os dois saira um volume de
contos, paginas recolhidas [...] O livro saiu-lhe afinal, mastigado e repisado,
em fins de 1891]...] Assim tdo trabalhado, o romance, embora cheio de ob-
servagdes admiraveis, ficou um pouco frouxo, ndo manteve a altura do Bras
Cubas [...] Ha outro motivo para o livro ter saido inferior ao precedente, ndo
na observagdo, ndo nos tipos, ndo na linguagem, mas no ambiente, numa
certa falta de nervo, de coesao: é nao ter sido escrito na primeira pessoa.
Machado, pouco colorido, pouco animador, tendo o seu ponto forte na vida
interior, nos estados d’alma, nas sutilezas de psicologia, estava muito mais
a gosto na narrativa direta (PEREIRA, 1988, p. 202).

Para a autora, o humanitismo é o ponto de contato entre os dois romances, a
despeito do nome que, segundo ela alude numa “troga” com o positivismo é, em

verdade um “piparote no leitor”. Lucia Miguel destaca ainda que nesse interim a pro-
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ducao de contos era produzida paralelamente aos romances. Todavia, em suas ana-
lises a autora ndo deu ao conto a mesma relevancia que dera aos romances, Pereira
pontua que, com excec¢ao dos dois primeiros volumes, € a parte mais perfeita de sua
obra. “Machado custou muito firmar-se como contista: entre 1869 e 1870, quando ja
era destro nas crdnicas, no conto ainda era fraco e indeciso” (p.225). Por conse-
guinte, a partir de Papéis Avulsos o escritor se tornaria notavel também nesse géne-
ro. Pereira, ao destacar a competéncia de Machado de Assis nessa modalidade, o

faz assegurando ser o conto em muito superior ao romance.

Nos romances, mesmo nos melhores, as delongas, as intromissdes do autor
dao a narrativa um aspecto indeciso e ziguezagueante, que tem por vezes
grande encanto, mas é em outras um tanto macante. No conto, ndo. Obri-
gada a encolher-se, a trama ganha em coesao, em resisténcia. (PEREIRA,
1988, p. 225).

A autora faz referéncia ao estilo machadiano, como as digressoes, as con-
versas com o leitor, o ir e vir caracteristico do autor; aponta o conto como uma leitura
mais dindmica em detrimento do romance; valoriza essa modalidade ressaltando
suas qualidades como superiores, entretanto da pouca importancia a sua difusao,
em suas obras pouco se refere a eles.

Astrojildo Pereira, em Machado de Assis, ensaios e apontamentos avulsos
(1959), refuta a ideia de alheamento por parte de Machado de Assis aos fatores poli-
ticos e sociais do pais; sua adesao e compromisso aos acontecimentos nacionais
abre caminho as abordagens de carater sociologico, politico e ideoldégico. Numa si-
tuacdo nem biografica tampouco psicolégica buscou nos aspectos sociais da obra,
atribuindo a estes, assim como os biografistas faziam com a figura do autor, a chave
de compreensao da obra. Seu estudo parte de quatro ensaios dedicados ao escritor
onde o primeiro, Romancista do Segundo Reinado, principia com o posicionamento
do critico contra as concepcdes que davam a obra de Machado como alienada da

realidade histérico-social.

A obra de Machado de Assis nada possui de panoramico, de ciclico, de épi-
co. Nao ha nela nenhuma exterioridade de natureza documentaria, nenhum
sistema rapsodico ou folclérico, nenhum plano objetivo elaborado de ante-
mao. Os seus contos e romances nao abrigam herois extraordinarios, nem
fixam agdes grandiosas excepcionais. Eles sdo constituidos com o material
humano mais comum e ordinario, comas miudezas e o terra a terra da vida
vulgar de todos os dias (PEREIRA, 2008, p.29).
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Na visdo de Astrojildo, Machado de Assis ndo deixa duvidas quanto a nature-
za de sua criagdo, seu engajamento e apreensao dos caracteres que dao sustenta-
culos a seu método de composi¢cao, mas para tal inferéncia faz-se necessario o
olhar atento de outrem face as sutilezas com que o escritor se posiciona em relagéo
aos questionamentos suscitados em sua obra, principalmente quando toma por mo-
delo de sua produgao elementos nada excepcionais.

O critico reforca essa assertiva levando em conta o método de composigcao
do escritor cuja consonancia dos contrastes se encadeia num misto de reagdes que
tendem ao desenlace dos conflitos pormenorizados, seja pela sapiéncia, ou relagao
limitrofe do carater humano e filosofico que representa a obra machadiana.

Assim, a forma concisa que Machado da ao encadeamento de sua obra ga-
nha forma a partir desse contingente ilimitado de caracteres composto por figuras
periféricas palpaveis, cujas agdes ganham forga sim, a medida que a arte transfigura
o real.

Em Instinto e consciéncia de nacionalidade (1873), o critico observa a maturi-
dade com que Machado de Assis reflete a literatura e seu posicionamento quanto ao
carater nacional que a mesma representa; ao situar o escritor como o grande nome
da literatura brasileira, refere-se ainda ao periodo compreendido entre os anos de 70
e 80 como uma década de transicdo marcada pelo movimento de renovacéao cultural
do pais, em que 0s anseios levavam a uma consciéncia nacional assinalada princi-

palmente pela transicdo dialética em que o instinto cede passagem a consciéncia.

[...] o escritor Machado de Assis, cuja obra exprime, a meu ver, melhor que
outra qualquer em nossa histéria literaria, a mais pura substancia dessa
consciéncia nacional. Nem ha outra razdo que nos explique a sua perma-
nente atualidade, a sua crescente grandeza, a sua arte irresistivel de comu-
nicagdo com a massa cada vez mais ampla de leitores que ele vai conquis-
tando incessantemente. (PEREIRA, 1982, p.57/8).

Vale ressaltar dois pontos importantes nas palavras do critico: a permanente
atualidade e a crescente grandeza da arte machadiana. Ao refletir sobre tais aspec-
tos, Astrojildo o faz tomando por base a preocupagao do escritor com os rumos da
literatura, em um de seus primeiros trabalhos publicado, notadamente o artigo O
passado, o presente e o futuro da literatura, de 1858, um sinal ja manifesto dessa

consciéncia.
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O terceiro ensaio, Critica e politica social, Astrojildo refuta a ideia de Machado
de Assis como absenteista. O critico mostra um escritor engajado, atento as ques-
tdes mais importantes vivenciadas no pais; seja como atividades que desempenhou
enquanto funcionario publico seja como cronista ou romancista, verdade é que nada
escaparia a sua “pena da galhofa e a tinta da melancolia”. A passagem de Machado
de Assis pela literatura brasileira, bem como sua adesao aos fatos inerentes a soci-
edade da época, € um fato, e este como tal, pode ser comprovado a partir de uma

leitura compenetrada de suas obras.

Machado de Assis “participou” efetivamente, e excelentemente, da vida poli-
tica do pais. Nao esquegamos tampouco que a critica, qualquer que ela se-
ja, possui sempre um carater em todo contrario a qualquer espécie de “ab-
senteismo” ou “indiferengca”. E quem ndo vé, nem percebe, nem sente, na
obra machadiana, esta feicdo critica, patente e constante em toda ela, nao
compreende aquilo que me parece constituir uma de suas melhores carac-
teristicas, aquilo que a vincula indissoluvelmente as coisas vividas e obser-
vadas em seu tempo. (PEREIRA, 2008, p.94).

Dizer que o escritor seja um absenteista é negar sua prépria escrita e verda-
de ficcional, pois o ato persuasivo daquilo que se supbe como verdade tornar-se-a
se repetido infinitas vezes, o que torna o ato rotineiro, comum aos olhos de todos.
Mas quem disse que o absenteismo ndo é uma virtude do artista? Por muito tempo
esse “suposto” alheamento de Machado dividiu opinides, e até mesmo espago com
publicacdes pré e contra o escritor fluminense. Assim, inUmeras sao as razoes pelas
quais tal fato enredou Machado de Assis, ndo cabendo aqui entrarmos no mérito,
visto ndo ser este, 0 objetivo centralizador desta pesquisa.

No ultimo ensaio, Pensamento dialético e materialista, o critico estuda a obra
machadiana na perspectiva do materialismo histérico, relacionando as metéaforas, o
estilo e a anadlise psicologica de Machado ao materialismo e a dialética da filosofia
pré-socratica e também a propria natureza analitica do romancista. O fato é que a
critica de carater impressionista ainda esta muito presente. Embora Astrojildo num
outro angulo, acredita ser a descrigdo da sociedade parametro para se chegar a

compreensao da obra.

A obra de Machado de Assis, livro por livro, pagina por pagina, ficgdo e cro-
nica, prosa e verso, se desenvolve toda ela segundo uma linha quebrada ou
sinuosa de movimentacdo dialética. Tudo nela é contraste, contradi-
¢ao,conflito, formas as mais diversas de dialogagao social, reflexos do pré-
prio jogo da vida em sociedade — essa vida que um dos seus personagens
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definiu como sendo “uma combinagcao de astros e pogos, enlevos e precipi-
cios(...) Alguns dos seus romances e muitos dos seus contos s&o obras-
primas de sentido dialético, e certamente de nivel ndo inferior ao Neveu de
Rameau e a certos contos de Diderot, autor com o qual possui evidentes
afinidades, e que era o prosador das preferéncias de Marx e Engels justa-
mente por sua feicdo dialética.(PEREIRA, 2008, p.139).

“- Materialista, eu? Absolutamente”. Com essas palavras Machado de Assis
teria retrucado ao ser acusado por um amigo de materialista. Com efeito, dada as
condi¢cdes sociais em que o escritor viveu e trabalhou, jamais seria concernente tal
afirmativa. Sobre sua perspicacia e trato com a linguagem, esta de carater arbitrario
e descontinua, quebrada ou sinuosa € que caracteriza a movimentacao dialética na-
ta e tao particular ao escritor. Em tese, vale dizer, que o escritor, sempre tao reticen-
te e fiel aos seus principios, recusa todo e qualquer ato de compleicdo que possa
por em duvida a fidelidade de sua obra.

Augusto Meyer, em Machado de Assis (2008), atenta para um estudo intertex-
tual de base analitica em que compara machado a outros escritores como Pirandelo,
Dostoievski, Sterne e Xavier de Maistre; aponta os desdobramentos da personalida-
de de Machado de Assis e com isso demonstra que sua obra, agrega o antes e o
depois de um escritor cuja faceta permeia muito do individuo subterraneo da primei-
ra fase e o ser multiplo da segunda; inova seus estudos ao abrir frestas a partir de

uma leitura profunda e reveladora das ultimas obras do escritor.

Quase toda a obra de Machado de Assis € um pretexto para o improviso de
borboleteios maliciosos, digressdes e parénteses felizes.[...] Fez do seu ca-
pricho uma regra de composicdo.[...]E neste ponto se aproxima realmente
da forma livre de um “Sterne ou de um Xavier de maistre”. Mas a analogia é
formal, ndo passa da superficie sensivel para o fundo permanente (Meyer,
2008, p.15).

Meyer indica as evidéncias do texto machadiano como caracteristicas mar-
cantes a suas composicfes, ainda, exprime uma similaridade de estilo textual com
0S autores mencionados. Para o critico os textos do autor simbolizam disfarces do
ser que ha em si mesmo. Ele ressalta que a expressao literaria do autor é também

uma afirmagéo de seu "eu" e revela o ser subjetivo criador da obra.

A unidade de tom, nos livros da Ultima fase, chega a ser simples monotonia.
De Bras Cubas ao Memorial, sempre o mesmo soliléquio desesperado,
quase automatico. Muito interessante observar, porém, que a graca do co-
mecgo e a volupia da destruicdo transformam-se aos poucos num resmungo
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seco e na ironia dessorada, sem aquela petulancia com que sabia engati-
Ihar a piada, cozinhar situagbes grotescas, dar piparotes no nariz do leitor.
Parece que desaprendeu a se interessar profundamente pelo seu exercicio
de sadismo literario.O veneno sai mais aguado (...) Com Bras Cubas ja esta
virtualmente esgotada a mensagem do escritor. Desenvolve depois quase
que as mesmas situagdes, abre os mesmos parénteses para uma prosa
particular com o leitor, ciscando pretextos que nao tinham cabimento nas
Memorias Postumas. E a forma predileta de “memarias” prevalece, apesar
das duas tentativas de feitio objetivo, Quincas Borba e Esau e Jacé. Nestas
se veem com nitidez as deficiéncias do escritor de ficgdo. A intromissao dele
no entrecho, como expectador malicioso ou demiurgo cansado, provoca
uma dissociagao no interesse do leitor, de maneira que ficamos repartidos
entre a perversidade do autor e a ingenuidade do Rubido ou a paixdo dos
gémeos. (MEYER, 2008, p.22-3).

Meyer observa criticamente que a composi¢cao do autor, com o passar dos
anos, sofre ligeira influéncia de certa maneira negativa, rotulando-a pela “simples
monotonia”. Segundo o critico, Machado estabelece, a partir dessa postura regres-
sa, ou melhor, ancorada, uma relacdo contida e expande esse dialogo literario
aos seus personagens.

Em resumo, as diferentes concepcdes desses criticos caracterizam-se pela
maneira igualmente distinta de conceber e lidar com o objeto literario. Astrojildo se
vale dos aspectos sociais para explicar a obra machadiana, ou seja, o critico consi-
dera a insercdo social do escritor, ato fundamental a compreenséo de sua obra; LU-
cia Miguel Pereira, num viés biogréafico busca aproximar o homem e o escritor, con-
frontando os dois lados de um Machado observador de seu tempo; Meyer numa re-
lac&o distinta de ambos, malgrado o psicologismo, trouxe a tona uma analise voltada
principalmente aos aspectos internos da obra sobrepondo para tanto um estudo dos
problemas inerentes da mesma.

O posicionamento dos criticos a despeito dos diferentes olhares contribuiu
para conotar uma obra cada vez mais atual cuja interpretacdo gira em torno da ana-
lise de novos elementos trazidos ao cerne da obra machadiana, por meio de suces-
sivos estudos de uma obra atemporal.

Na segunda metade do século XX tem-se uma critica com forte impacto soci-
al, representada por Afranio Coutinho (1969), Alfredo Bosi (1974), Antonio Candido
(1975), Roberto Schwarz (1977), o olhar agora recai sobre o fosso deixado pelo bio-
grafismo que tanto segregou a obra machadiana. Da énfase a obra e ndo ao homem
representava a grande virada de uma critica que tinha nesse novo momento uma re-

definicdo de sua proépria historia.
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Afrénio Coutinho (1969) surge, na cena literaria de forma um tanto quanto
tumultuada, posiciona-se contra a critica até entdo em curso no pais. Com propostas
inovadoras promove a passagem da critica impressionista para uma critica baseada
em critérios estéticos. Ao contribuir com uma critica de cunho académico, instaura a
insatisfacdo no meio intelectual, e em meio a essa polémica nao faltaram criticas a
favor e contra Coutinho.

A Literatura no Brasil (1969), dirigida pelo critico, com colaboragdo de outros
intelectuais foi o divisor de aguas na literatura brasileira, e isto se deve ao carater
renovador de seu método critico, abrindo caminho a um novo entendimento do fazer
literario. Exemplo disso € o fato de Coutinho ndo conceber ao romance Memodrias
Pdéstumas de Bras Cubas uma obra de ruptura na literatura brasileira, para ele os
contos é que seriam o exemplo maior dessa ruptura, uma vez que apresentavam
maior novidade em estilo e forma.

Ao dedicar todo um capitulo a Machado de Assis no volume 3 da coletanea, a
despeito de outros criticos, Coutinho também parte da filiacao literaria do escritor
para manifestar seu posicionamento acerca de sua obra, embora nao acredite haver

uma ruptura de fases, mas uma continuidade delas.

A sua importancia, na vida intelectual brasileira, ndo encontra paralelo, pela
qualidade e abundancia da obra e pelo carater inconfundivel do escritor, que
atravessou incélume todos os movimentos e escolas, constituindo um mun-
do a parte, um estilo composto de técnicas precisas e eficazes, e uma gale-
ria de tipos absolutamente realizados e convincentes (COUTINHO, 1969, p.
135).

Coutinho menciona a qualidade e a abundancia como fatores que definem a
obra de Machado de Assis; ressalta o carater inconfundivel do escritor que, avesso a
quaisquer denominagoes estéticas, criara para si aquilo que o definiria como a linha
ténue entre o ser e o fazer, caracterizado pelos artificios e técnicas de um ser ai, um
desein ao melhor estilo machadiano. "Se existe diferenca, [entre os livros], ndo ha
oposi¢cao, mas sim desabrochamento, amadurecimento” (COUTINHO, 1990, p. 29).
A despeito da forma meticulosa de Machado em seguir “tentando, experimentando,
retificando, meditando” (COUTINHO, 1990, p. 30), isso se deve ao fato do escritor
laborar continuamente, ao ponto de chegar a uma “forma definitiva de seu credo es-
tético” (COUTINHO, 1990, p. 30). Nao obstante a isso, Coutinho por vezes afirma:
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Costuma-se admitir na obra de Machado de Assis a distingdo de duas fases
[...]- Esse esquema tem a vantagem de assinalar a brusca mutagéo do ro-
mancista, como resultado da crise espiritual dos 40 anos e da ocorréncia de
grave moléstia que o deslocou para Friburgo. Seria indiscutivel [essa distin-
¢ao], se nao houvesse na fase anterior algumas excelentes produgdes no
género do conto e outros modos menores (COUTINHO, 1969, p. 137).

E necessario, pois, analisar a partir da compreensdo de Coutinho que, inde-
pendentemente dessas “duas fases” da obra do escritor, essa brusca mutagao e a
ocorréncia de grave moléstia, que o deslocou para Friburgo nao se constitui por si s6
num parametro definidor das mudancgas na obra de Machado. Ao afirmar que tal dis-
tingdo seria indiscutivel, se ndo houvesse na fase anterior, algumas excelentes pro-
ducdes no género do conto e outros modos menores; o critico pde em evidéncia a
fragilidade da critica anterior ao partir do pressuposto de que os escritos daqueles,
eram comumente de carater impressionista, portanto opinativos, com julgamentos
infundados, sedimentados, em nao raras excegodes, pela simpatia ou antipatia pelo
autor.

Essa analise de Coutinho corrobora um angulo de visdo oposto a concepgao
que explicita a diferenca entre momentos distintos da producdo machadiana. No que
concerne a essa afirmativa levantada por Coutinho, vale dizer que elementos como
a ironia, e o pessimismo, tdo caracteristicos em Machado, e, diga-se de passagem,
herdados do romantismo europeu, ndo concernem somente a segunda fase, mas a
sua produgao como um todo. Ao se referir ao humorismo na obra machadiana Cou-
tinho assegura que "Tempera ainda o Romantismo, desde os primeiros contos, com
o neutralizante que tanto utilizou para evitar a énfase e o transbordamento sentimen-
tal — o humorismo” (COUTINHO, 1969, p.140).

Em outras palavras Coutinho compreende que o humorismo na obra macha-
diana é tdo somente um recurso utilizado pelo autor com o propésito de minimizar a
exacerbacao sentimental da obra como escrita afetada. Para o critico, uma renova-
cao da critica, teria como fator preponderante um estudo analitico dos novos ele-
mentos elencados na obra de Machado de Assis, vistos agora em seus aspectos
intrinsecos e estéticos.

Alfredo Bosi (1974) compreende os aspectos histérico-sociais com suas impli-
cacoes filosdficas, psicologicas e existenciais importantes fatores a compreensao do
comportamento humano na obra de Machado de Assis. Em Historia da Literatura

Brasileira (1974), Bosi apresenta um panorama das obras literarias dos escritores
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brasileiros, dividindo-as e nessa divisdo segue as estéticas literarias; situa Machado
de Assis na estética realista. Entretanto, sobre os primeiros romances do escritor o
critico assume uma postura um tanto quanto remissiva, num dialogo confluente com

Lucia Miguel-Pereira.

Depois das felizes observacfes de Lucia Miguel-Pereira, ja ndo se pode ig-
norar o vinco “machadiano” das obras ditas romanticas ou da primeira fase:
em oposicdo aos ficcionistas que faziam a apologia da paixao amorosa co-
mo Unico mével de conduta, o autor de A méo e a luva e laia Garcia, trans-
vestindo o problema pessoal em personagens femininas, defende a ambi-
¢do de mudar de classe social e a procura de um novo status, mesmo a
custa de sacrificios no plano afetivo (BOSI, 2003, p. 177).

Essa postura confluente de Bosi com a bidgrafa faz-se a despeito dos juizos
similares e tendenciosos as impressdes de Machado num correlato a tais obras.
Tem-se aqui uma confirmacao dos fatos quando Bosi alude as inferéncias feitas por
Lucia Miguel, as escolhas das personagens, numa reminiscéncia as escolhas feitas
pelo proprio Machado, o que comprova a concepg¢ao impressionista por parte de Bo-
si em relagdo a esse primeiro momento de produgdo machadiana.

Ja& na segunda fase, o critico endossa sua recepc¢ao acerca da obra do escri-
tor ao tomar, como ponto de partida Memodrias Péstumas de Bras Cubas (1881), e a
obra contistica, especialmente a partir de Papéis Avulsos (1882). De acordo com
Bosi, a medida que cresce em Machado a suspeita de que o0 engano € necessidade,
e de que a aparéncia funciona universalmente como esséncia, ndo s6 na vida publi-
ca, mas no segredo da alma, sua narrativa se vé impelida a assumir uma perspecti-
va mais distanciada e, ao mesmo tempo mais problematica, mais amante do con-
traste. Rompe-se por dentro o ponto de vista ainda oscilante dos primeiros contos,
onde a ambiguidade do eu-em-situagdo, impde-se como uma estrutura objetiva e

insuperavel. Vale a pena registrar o olhar evolutivo de Bosi sobre esse romance:

A revolugao dessa obra, que parece cavar um fosso entre dois mundos, foi
uma revolucdo ideoldgica e formal aprofundando o desprezo as idealiza-
¢des romanticas e ferindo no cerne o mito do narrador onisciente, que tudo
vé e tudo julga, deixou emergir a consciéncia nua do individuo, fraco e inco-
erente. O que restou foram as memodrias de um homem igual a tantos ou-
tros, o cauto e desfrutador Bras Cubas (BOSI, 1974, p. 203).

A transgressao dessa obra €, na compreensao de Bosi, o que melhor a defi-

ne. Ao mencionar a revolugao ideoldgica, alude primeiramente ao mal-estar que a
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obra provocara no meio literario; a revolugédo formal é outro elemento de grande re-
percussao, pois até entdo a expectativa do publico era uma continuacdo das obras
anteriores; outra proeza estaria no foco narrativo da obra, deslocado para a primeira
pessoa, expondo assim, as fragilidades do personagem numa recorréncia circular
em que o retorno € o eterno principio e fim de tudo. Sobre os contos Bosi também se

manifesta da seguinte forma:

Vejo nos contos maduros de Machado, escritos depois de franqueada a ca-
sa dos quarenta anos, o risco em arabesco de “teorias”, bizarras e parado-
xais teorias, que, afinal, revelam o sentido das relagbes sociais mais co-
muns e atingem alguma coisa como a estrutura profunda das instituictes.
(BOSI, 2007, p.85).

Dizer o ébvio sem cair no comum, eis o grande mérito de Machado de Assis;
seu olhar pessimista diante da vida, de uma sociedade cujas feicbes representam
tdo bem seu papel, € mister afirmar, que as aparéncias, dominantes nesse palco
fossem, as unicas forgas motrizes aptas, portanto a percorrer os recénditos muito
além do bem e do mal. O “arabesco” em uma de suas definicbes atenta para o ato
de rabiscar de forma pouco legivel. Mas quem disse que Machado queria o explici-
to? Entre a “mascara e o desejo, o ser e 0 parecer”, opta por este, pois se a verdade
tem de ser contada que seja por meio da fic¢ao.

Antonio Candido, em sua Formacao da Literatura Brasileira (1975), traz um
panorama das condigdes e circunstancias de nossa literatura; aponta Machado de
Assis como uma figura central nesse processo por representar um divisor de aguas
na literatura brasileira, ser uma referéncia em termos de critica, e por sua obra apre-
sentar uma inovacgao estética. A contribuicdo da literatura machadiana foi fundamen-
tal para dar novos contornos a literatura brasileira atribuindo a mesma uma conota-

¢cao mais auténtica. Sobre a filiagcao de Machado de Assis Candido é enfatico:

Ele [Machado] pressupde a existéncia dos predecessores, e esta € uma das
razdes da sua grandeza: numa literatura em que, a cada geracéo, os melho-
res recomegam da capo e s6 os mediocres continuam o passado, ele apli-
cou 0 seu génio em assimilar, aprofundar e fecundar o legado positivo das
experiéncias anteriores. Este é o segredo de sua independéncia em relagdo
aos contemporaneos europeus, do seu alheamento as modas literarias de
Portugal e Franca. (CANDIDO, 1997, p.104)

Candido atenta para a perspicacia machadiana ao apontar sua pressuposi¢cao

aos predecessores. De fato, Machado buscou extrair o melhor de seus predecesso-
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res e os reescreveu a la Sterne, a Xavier de Maistre - ou seria a seu bel-prazer?
Quem disse que o “clinamen” é um processo doloroso? Bloom ja preconizava s6 os
poetas fortes conseguem fazer a travessia ou o desvio, suprimindo o “querubin co-
bridor” que ha em cada um. O segredo de Machado? E sua asttcia em saber deci-
frar o segredo da esfinge antes que ela o devore.

Sobre a recepgao da obra machadiana, quanto ela foi, poderia ter sido, é, e

podera (ainda) vir a ser, Candido assegura que:

[...] se encararmos a sua obra n&o dentro do panorama estreito da literatura
brasileira do tempo, mas na corrente geral da literatura dos povos ociden-
tais, veremos a contrapartida irbnica e por vezes melancdlica do seu éxito
sem quebra. Pois sendo um escritor de estatura internacional, permaneceu
quase totalmente desconhecido fora do Brasil; e como a gléria literaria de-
pende bastante da irradiagdo politica do pais, s6 agora comega a ter um
succes d’estime nos Estados Unidos, na Inglaterra, nalgum pais latino-
americano. A gléria nacional quase hipertrofiada, correspondeu uma desa-
lentadora obscuridade internacional. (CANDIDO, 20001, p.17).

Pelo exposto vé-se que compreender a literatura é recupera-la no tempo e no
espaco, reconhecé-la é projeta-la levando em conta sua dimensao dialética e nesta,
reside a literatura machadiana cuja importancia maior consiste no fato da mesma
tratar-se sobremaneira do homem em toda sua incompletude, por isso mesmo razao
de sua permanéncia. O reconhecimento da arte machadiana enquanto succes
d’estime glorifica-o, projeta sua escrita além-fronteiras, esta a despeito das conven-
cbes a que esta submetida, liberta-se, ao mesmo tempo em que estreita campos
estéticos antes inconciliaveis, manifesto agora pela forga hibrida que s6 a arte com
sua inquietude é capaz de aproximar.

Roberto Schwarz em Ao vencedor as batatas (1977) compreende que 0s ro-
mances machadianos seja o resultado dos processos histéricos e sociais captados
pela 6tica de um escritor cuja mudanga de convicgdo mostra-se plausivel. Nesses
ajustes, necessarios aos elementos constituintes de suas obras, o que nao faltou
foram os contrastes acentuados pelas camadas periféricas do capitalismo, sustenta-
culo de um modelo cujos ecos refletem ja na formagéao dos primeiros romances do

escritor, alimentados no calor da ideologia antiliberal.

Os direitos do Homem e as generalizagdes libertarias, préprias do individua-
lismo romantico, estdo quase ausentes destes livros, e m que ha bastante
injustica e impasse, e nenhuma brisa de revolta social. Mais exatamente,
estdo postos a margem. (SCHWARZ, 2012, p.85).
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O encantamento de Machado em acreditar num liberalismo utépico que vies-
se suprir a “retérica do progresso e da igualdade”, como forma de equiparar ou igua-
lizar as mais diferentes esferas sociais, seria algo tdo indspito quanto real, e n&o tar-
dou para o discernimento, eterna sombra da desilusao instaurar-se. A convicgao de
que as mudancgas as quais a sociedade iria testemunhar seriam, também as mes-
mas que iriam sobrepuja-las aos insignes das intempéries alusivas; aos novos ideais
que marcariam a descrenga diante da vida e do que estava por vir. Ledo engano
achar que a locomotiva da mudanga iria mudar o curso da histéria, estreitar as esfe-
ras sociais, que “dinastias” cairiam que os “reis” dariam as maos e dangariam a ci-
randa da vida. Pelo menos n&o dessa forma idealizada. Estaria ai a origem dos dis-
sabores que iriam definir toda sua producgao literaria? Seja como for, Machado de
Assis, agora ciente do fosso provocado pela divisdo social, mais consciente, toma
para si, a literatura como veiculo de transformacao ideoldgica.

Sobre a filiagao literaria de Machado de Assis, Schwarz, a priori explica a ma-
neira restritiva em que foram escritos esses romances, especialmente quando o cri-
tico aponta que este “recuo” — a “filiacdo conservadora”, no que diz respeito a tradi-
cao europeia trouxe a literatura brasileira.

De fato, a restricdo ideoldgica era também restrigdo de assuntos e escolha
de conflitos: as questdes do individualismo, as novidades das civilizagbes
burguesas, e como elas o temério da modernidade, aparecem pouco e tém
posicdo secundaria (SCHWARZ, 2012, p.85).

Schwarz demonstra que Machado de Assis distanciou-se, deliberadamente
dos atos e fatos em que convinha sedimentar as bases ideoldgicas vigentes. Os fa-
tos por si so, dimensionam os atos, estes que apregoados aqueles, ddo a medida
do quao profundo ¢é a “viravolta”, mesmo que para tal, seu efeito seja atemporal; cu-
riosamente um fato chama atencao, a restricao ideoldgica que, por sua vez, desen-
cadeia e suprime fatos merecedores de uma dialética tanto ética, quanto estética,
mas que em virtude desses mesmos parametros sédo relegados a infima importancia,
acentuando o contraste de uma realidade duplamente antagbnica. Ainda com rela-
¢ao as obras o critico afirma que:

[...] s&o quatro romances enjoativos e abafados, como o exigem os mitos do
casamento, da pureza, do pai, da tradi¢gdo, da familia, a cuja autoridade
respeitosamente se submetem. [...] um dos sinais da segunda e grande fase
no romance de Machado sera a reintegracado abundante do temario liberal e
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moderno, das doutrinas sociais, cientificas, da vida politica, da nova civiliza-
¢ao material — naturalmente a sua maneira dele. [...] O denominador comum
dos quatro livros é a afirmacgao enfatica da conformidade social, moral e fa-
miliar, que orienta a reflexdo sobre os destinos individuais. (SCHWARZ,
2012, p.87-8).

E importante ressaltar, que sendo a familia a instituicio mais importante e a
ela submetida tantos padrdes, as imposi¢des seriam uma constante haja vista sua
preponderancia como definidora de todos os costumes a ela imputados. Na visdo do
critico essa imposigao ocorreria de forma mais incisiva no primeiro momento da cria-
¢do machadiana, uma vez que o autor ainda preso a convengdes de ordem moral e
social dificilmente incorreria noutro caminho que nao fosse aquele apregoado pela
instituicao familiar. Ja no segundo momento o temario abundante pode finalmente
fazer com que Machado se desvencilhasse das amarras que submetiam a literatura
nacional ao enfatico conformismo social. Embora essa literatura ainda representasse
um recorte dos modelos estrangeiros, coube ao escritor, ainda que com suas mani-
festacbes ideoldgicas sitiadas da-lhe uma feigao propria, digna de uma literatura dos

tropicos.

A Mao e a Luva é um passatempo ligeiro e indulgente — da indulgéncia que
tem consigo mesmo as boas familias. [...] Ja pelo seu trabalho analitico, o
livro foge ao comum. Procura formular e poetizar — ai a surpresa — o inte-
resse bem compreendido das partes, em questbes de cooptagcédo, no que
procede com reflexdo e audacia. [...] proxima da realidade pratica, distante
das idealizagbes mais inocentes, esta perspectiva nao se pode conciliar, e
muito menos subordinar, a primeira, do passatempo, de que difere em mali-
cia e peso. O convivio das duas ndo podia ser de bom efeito. (SCHWARZ,
2012, p. 95-6).

O ponto de partida, portanto, da recep¢ao de Schwarz nesta obra abrange di-
ferentes nuances, principalmente a partir das posi¢cées socio-familiares ocupadas
pelas personagens. Vé-se que o texto evidencia um jogo de interesses incomuns,
fato marcante dessa cooptagao subjetiva, uma vez que Guiomar, de origem humilde,

era beneficiaria dessa posi¢cao que ocupava no contexto das relacdes parentescas.

Helena é um romance de concepgédo mais descosida do que a nossa anali-
se faz supor, do que o enredo bem amarrado deixa ver a primeira leitura [...]
Com maestria consumada e posigao indefinida Machado circulava entre a
intriga ultrarromantica, a analise social, a psicologia profunda, a edificagédo
crista. [...] Helena é um trabalho de passagem. Assim, s&o varias as carac-
teristicas do romance que nao tém razao de ser em seu proprio plano, mas
que devem ser mencionadas, pois a sua presenca € grande. [...] A principal
€ a diversidade de estilistica muito marcada. A prosa realista e maliciosa
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dos paragrafos iniciais, proximo da prosa da maturidade, supbe-se uma vi-
sdo desabusada e humoristica da sociedade brasileira. Logo em seguida
vem a prosa enfatica e convencional dos perfis morais, que poderia estar
num breviario de boas maneiras, e cujos pressupostos sao inteiramente ou-
tros. (SCHWARZ, 2012, p. 145-6).

Aqui Schwarz concentra pontos relevantes nos quais € possivel identificar cla-
ramente a diferenga mais acentuada que reside nas intengdes de Helena, em rela-
cao as de Guiomar; enquanto esta esbogava interesses ascendentes economica-
mente, aquela deixava prevalecer ndo o “se dar bem” socialmente, mas a realizagao
do emocional dignamente. A imposigdo dos valores sociais e familiares sao sobre-

maneira intencionais e agridem a moral e a pessoalidade.

Embora seja um mau livro, laid Garcia esta no terreno da grande literatura
moderna, num sentido em que talvez nenhum outro romance brasileiro, sal-
vo os posteriores de Machado, esteja. Ao colocar o arbitrario no centro de
sua construgdo, Machado entrava pelo campo da descontinuidade, da con-
tingéncia, do inconcluso, do esperdigado, do irremido. [...] Embora pelas si-
tuagdes laia Garcia pertenca a esfera dos romances para mogas, o seu en-
redo descontinuo e difuso ndo propicia a identificagdo romanesca nem sa-
tisfaz a sonho algum, salvo o de n&o sonhar, e alids nem este, pois a norma
do decoro corta o impeto critico até as interrupgdes. (SCHWARZ, 2012,
p.199-03).

Para o critico o rompimento do continuismo em criar obras fora do conceito
moderno de literatura, significa o aprimoramento da arte. Em laia Garcia o romance
assume caracteristicas ndo peculiares a romanesca, assumindo um perfil incompleto
ao seu momento literario. A indefinigdo do enredo deixa lacunas imaginaveis, ou se-
ja, ao leitor cabe a tarefa de dar sentido concluso ao texto. O romance de laia € um
entremeado de espacos em branco® a serem preenchidos, todavia, é a partir deste
romance, obra mais complexa do ponto de vista interpretativo, que os pressupostos
sociais, embora sejam os mesmos das obras anteriores, sao vistos de forma adver-
sa.

Dessas acepgdes, podemos ressaltar que a passagem da critica literaria im-
pressionista por uma critica baseada em critérios estéticos representou um passo

importante ao estudo do texto literario. A obra machadiana representa, na visdo des-

20 preenchimento desses espagos em branco é previsto € assume duas razdes: a primeira porque o
texto € um mecanismo preguicoso e vive da valorizagdo de sentido que o destinatario Ihe da; a se-
gunda porque a medida que passa da funcdo didatica para a estética, o texto quer deixar ao leitor a
iniciativa interpretativa. (Umberto Eco. Leitor in fabula, 2011, p. 37).
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ses criticos, uma evolugado independente das fases em que o autor esteja inserido;

estuda-lo a luz da critica textual é conferir a sua obra um carater periférico.
Desfaz-se assim, os julgamentos superficiais balizados na figura do autor,

dando margem a uma proposta critica inovadora, preocupada em compreender a

obra em toda sua dimensao tedrica livre, portanto, do julgamento comum.

2.1.1 Olhares em contraponto

Todo artista aspira a ser lido. Nao existe cor-
respondéncia particular de um artista que
consideramos experimental (de Joyce a
Montale) que ndo mostre como aquele au-
tor, mesmo quando sabia que ia contra o
horizonte de expectativas de seu proprio lei-
tor comum e atual, aspirava a formar um fu-
turo leitor particular, capaz de entendé-lo e
de saborea-lo, sinal de que estava orques-
trando a sua obra como sistema de instru-
¢des para um Leitor Modelo que estivesse
em condi¢gdes de compreendé-lo, aprecia-lo
e ama-lo. Nao existe nenhum autor que de-
seje ser ilegivel ou ignoravel.

UMBERTO ECO

As analises criticas abordadas neste tépico vém ao encontro de anseios, no
sentido de mostrar as diferentes concep¢des acerca da obra e do fazer literario de
Machado de Assis. Ao tomar como base o processo evolutivo de sua criagao tem-se
uma critica em permanente processo de evolugao, haja vista seu objeto de estudo, a
obra literaria, ser um campo ilimitado de possibilidades interpretativas.

As concepgdes dos trés principais criticos do primeiro momento nem sempre
sao concernentes, porém uma coisa € certa, eram nacionalistas, lutavam por uma
regeneracao nacional, pregavam ideias modernizantes e de certa forma, foram im-
portantes difusores da cultura histérica moderna no pais; defendiam principalmente
civilizagdo e progresso, originalidade, autonomia das letras e civilizagao nos tropi-
COSs.

A reacao de Araripe Junior a obra de Machado de Assis fora marcada por in-
consisténcia, deslizes e reformulagbes. Assim como Romero, Araripe de inicio julga
a obra machadiana pela negatividade, pelo que ha nela de incongruente com os

preceitos literarios que a obra deveria representar e ser representada.
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Em seu trabalho de critico, publicou muitos artigos sobre Machado e ao con-
trario de Romero, cuja opinido sobre o escritor Permaneceu impassivel, Araripe re-
formularia seus juizos em diversos momentos de sua atividade critica. Embora mui-
tas de suas publicagbes tenham sido no sentido de reformular suas ideias, Araripe
publicaria bons artigos sobre Machado, um deles foi sobre Quincas Borba, sem du-
vida um ponto positivo do critico e o que o diferenciou de Romero e Verissimo; nes-
se olhar sobre Quincas Borba, o critico chama atengao para o potencial satirico do
romance, composto em torno de uma filosofia excéntrica, o Humanitismo, compre-
endido por ele como uma aglutinagao das ideias estrangeiras e como essas mesmas
ideias sao reassimiladas, resultando em algo novo, num processo denominado por
Araripe como endosmose intelectual.

Nesse sentido, Araripe se destaca de Verissimo e Romero, pois enquanto
Romero critica a inconsisténcia dos personagens e a recusa de Machado em filiar-se
a esta ou aquela corrente de pensamento, Araripe percebe a astucia ficcional da
obra de Machado, enquanto Verissimo vé no romance Quincas Borba um progresso
de Machado em relagdo ao parametro da literatura nacional, Araripe surpreende ao
visionar a postura nada absenteista de Machado e o didlogo intertextual da filosofia
de Quincas Borba as ideias de Comte e Darwin.

Ja na visao de Romero, a obra machadiana ia de encontro a tudo aquilo que
tinha como pressuposicao, qual seja a construgdo de uma cultura brasileira moderna
que integrasse os modelos estrangeiros as tematicas locais, sem, contudo, perceber
que Machado subliminarmente ja trazia no cerne de sua obra tais modelos. Sobre o
romancista em si, caracteriza-o como sem expressividade, e sua obra sem colorido,
cheia de idas e vindas em que mais prevalecia o esforgco do que propriamente inspi-
racao. O humorismo, apontado por Verissimo como singularidade da prosa macha-
diana e em Araripe como um trago peculiar de humor era considerado por Romero
como inadequado e artificial.

Suas ideias nao coadunam com Araripe tampouco com as de Verissimo que,
alias, polemizam-se, pois este se recusava aplicar a obra Machadiana critérios naci-
onalistas®®. Verissimo que se opds ao cientificismo - naturalismo criticando tal mode-
lo concebeu o texto machadiano como entidade auténoma, sua critica se aproximou

da ficcdo machadiana consentida, alias, pelo proprio escritor, pois ambos compreen-

8 O critério nacionalista, embora muito exaltado por Romero, era parametro dominante entre a critica
praticada no Brasil até a década de 1880.
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dem a literatura brasileira como expressao nacional dotada de carater universal. O
critico teve dificuldades em analisar Machado dentro dos critérios nacionalistas, pois
segundo ele, Machado n&ao se cercaria das peculiaridades nacionais, mas sim da
“alma humana”, tendendo dessa forma a uma analise critica mais impressionista,
valorizando a lingua e o estilo.

Cumpre acrescentar que foi Verissimo foi quem primeiro instituiu a visdo de
separagao da obra machadiana em duas fases; (aceita por Araripe e refutada de ini-
cio por Romero) a primeira seguindo a estética romantica e a segunda a estética
realista constituindo, portanto um parametro de analise de diversos criticos e corren-
tes posteriores. Para o critico, a ironia era vista em Machado como o “algo mais” que
diferenciava a literatura do escritor da literatura romantica do mesmo periodo; Veris-
simo valorizou a originalidade do escritor ao destacar sua posi¢ao aversa as escolas
e sua formacgéo literaria, fruto das influéncias estrangeiras que a seu ver constituia
um fator positivo.

O critico se sobressai ao inaugurar uma vertente importantissima para a criti-
ca machadiana, os caracteres filoséficos e existéncias conferindo a obra dimensdes
além-fronteiras. Talvez o maior mérito de Verissimo como critico da obra machadia-
na, esteja na mobilidade que estabeleceu na relagédo da linguagem e suas diferentes
instancias narrativas®*. Esta ai a superacdo absoluta do Romantismo e nos demais
romances a libertagcao das influéncias estrangeiras.

Mas € nas primeiras décadas do século XX que a leitura das obras machadi-
anas ganha, outras proporg¢des. O estudo que Lucia Miguel-Pereira dedica a obra de
Machado de Assis ndo deixa duvidas a impressao intimista atribuida ao elo indivizi-
vel entre autor e obra. Seu livro constitui-se num trajeto linear em que ambos se
equiparam, a biografa rastreia seus passos e os pormenores de sua vida como for-
ma de melhor visualizar o Machado crianga, adolescente e adulto; os primeiros tra-
balhos, o deslocamento da periferia para o centro da cidade, as atividades de jorna-
lista e critico, os amores, as decepgdes, o casamento, as escolhas dificeis e a re-
compensa pela literatura; porta de entrada para uma nova trajetoria, a insercao e a
descoberta do outro lado da “moeda”, o mundo aparente, de onde Machado como-
damente visualiza em toda sua esséncia, a aparéncia que responde pela constitui-

cao dos elementos fundamentais de sua obra.

24 Diga-se de passagem, a linguagem adotada nos romances em primeira pessoa, o tempo da agao,
0 meio retratado e o perfil dos narradores personagens.
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Sobre seus primeiros romances, a bidgrafa os define como uma extenséo da
prépria aspiragdo do autor, numa confluéncia indivisivel de real e ficticio. A segunda
fase da obra de Machado é o resultado, segundo Lucia Miguel, da soma de varios
fatores: a doenga do romancista, a “crise” dos 40 anos, o afastamento da corte que
culmina com a grande obra Memorias Péstuma de Bras Cubas (1881). Aos olhos de
Lacia Miguel, a produgédo contistica do autor € seu ponto mais forte, embora a mes-
ma tenha dado pouca énfase a esse género.

Em sintese, a obra diz muito do autor, tem-se um mergulho no que ha de mais
profundo, mais ingreme de sua trajetéria, faz jus ao tipo de critica, em que a figura
do autor de fato se sobrepde a obra; percebe-se que ndao ha um distanciamento en-
tre homem e obra, o olhar subjetivo de Lucia Miguel exacerba ao mesmo tempo em
que dificulta um posicionamento mais critico acerca das obras.

Astrojildo Pereira numa situagdo nem psicolégica nem biografica, mas preo-
cupado com os aspectos sociais da obra de Machado analisa os acontecimentos
inerentes ao escritor a partir dos ensaios em que reuniu no livro Machado de Assis,
ensaios e apontamentos avulsos (1959). O estudo de Astrojildo parte de trés pontos
fundamentais: o pensamento histoérico, politico e dialético do escritor que melhor re-
presenta a literatura brasileira, contrariando as afirmacdes de que Machado se abs-
teve dos acontecimentos politico-sociais do Brasil. Para o critico, Machado apresen-
ta uma estreita relacao entre seu fazer literario e os acontecimentos em evolugao no
pais a partir da maneira como ele sintetiza o instinto de nacionalidade presente no
ideario brasileiro.

O critico mostra que esse engajamento faz-se (in) diretamente por meio dos
contos, romances e crbnicas de Machado; ao sair em defesa do autor afirma que
sua obra nada possui de panoramico, ciclico, épico ou tampouco documentarista;
destaca o carater comum de seus personagens, atribuindo a mesma um carater pe-
riférico, o que explica sua constante atualidade. Astrojildo vé em Machado um escri-
tor consciente de seu tempo, engajado de todos os fatos a ele inerente; sua vasta
producao basta para desmistificar os rumores desse absenteismo em torno do escri-
tor.

O critico destaca as diversas facetas de Machado, seja nas questdes mais
importantes por ele vivenciadas, seja em sua adesao aos fatos inerentes a socieda-
de, no entanto isto implica uma vis&o limitada de seu ponto de vista critico, pois na

tentativa de elucidar a obra a partir do quadro descritivo social, Astrojildo erra fazen-
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do deste modo o que os biografistas faziam do outro.

Augusto Meyer, numa leitura ciclica entre homem e obra, parte ndo do ho-
mem para compreender a obra, mas desta numa tentativa de compreender o proprio
Machado e assim melhor situa-lo. Nao tanto quanto Lucia Miguel Pereira, Meyer, a
despeito do psicologismo recorre também ao homem, no entanto o faz de maneira
inversa, busca conhecé-lo, mergulhar no seu subterraneo, no amago do seu ser, no
intuito de melhor apreender e abstrair dele sua verdade.

Seu estudo aponta para um Machado niilista que vai de encontro aos seus
préprios limites, fazendo de seus personagens “fantoches” sem expressao, manipu-
lando-os. Meyer, afirma haver um continuismo a partir de Bras Cubas onde ndo ha
uma movéncia de uma obra a outra. A despeito de suas similitudes, o critico exami-
na as obras em seus pormenores, uma forma de externa-las, a exemplo do roman-
cista. Meyer admira Machado por seu espirito criativo, criador de tipos e conflitos,
uma maneira de universalizar a arte; de certa forma € com Meyer que se da um es-
tudo totalmente diferenciado acerca de Machado; o critico abre precedentes a outros
criticos ao mudar os rumos da critica, até entdo constituida em torno de Machado.

E a partir dessa abertura que a critica da segunda metade do século XX, am-
plia esse novo entendimento do fazer literario; tem-se agora uma compreensao des-
se olhar que ira detectar a ruptura de novos angulos no parametro da critica moder-
na, cujo foco desencadeado pelos criticos sdo os elementos intrinsecos da obra.

Nesse tocante, Alfredo Bosi, ao situar a obra machadiana na estética realista
evidencia a evolugao do escritor, justifica tal fato ao tomar como modelo Meméorias
Poéstumas de Bras Cubas, cuja revolugao formal e ideoldgica provocou uma ruptura
no horizonte de expectativas do publico, furtado de qualquer continuismo das obras
anteriores. A despeito do olhar oscilante apresenta-se ainda preso a ideia da critica
biografica numa referéncia aos primeiros romances, numa confluéncia com Lucia
Miguel-Pereira, no entanto na fase realista, numa postura bem mais madura, apro-
xima-se de Astrojildo. Afranio Coutinho por sua vez, defende a ideia de continuidade
na obra machadiana, exemplo disso € o romance Memodérias Péstumas de Bras Cu-
bas, que o critico ndo reconhece como um romance de ruptura, mas os contos € que
seriam o exemplo maior dessa faganha.

Da mesma forma Roberto Schwarz, afirma nao haver ruptura entre os roman-
ces machadianos, pelo contrario, Machado da énfase a instituigdes como a igreja e a

familia, corroborando o paternalismo focalizado nesses romances; de todo modo,
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segundo o critico, tem-se uma evolugdo nessas obras culminando com laia Garcia,
que ja apresenta certa maturidade do escritor. O critico relaciona o “cinismo” ingé-
nuo de “A Mé&o e a Luva”, ao “purismo” de Helena e ao misto de “desencanto” de laia
Garcia; demonstra, a partir de suas analises, uma leitura de carater sociolégico, com
aspectos diferentes desses romances, que mesmo partindo dos mesmos enfoques
apresentam uma diferenca em desenvolvimento dos fatos.

Antonio Candido numa postura embora parcialmente analoga com Bosi vé
Machado de Assis, como um autor que soube “beber” nas fontes estrangeiras, mas
que como poucos soube fazer desse clinamen algo novo, o que justifica sua grande-
za. Candido reflete acerca da nao projecdo do escritor em solo estrangeiro dado
principalmente pelo anonimato de Machado fora do ambito nacional bem como a
“irradiacao politica do pais” fator preponderante a gléria de um escritor. No entanto,
o brilho da arte irrompe todas as frestas, iluminando os mais distantes horizontes.

A critica literaria brasileira evidenciada em trés momentos distintos da vida de
Machado de Assis chamou atencéo aos diferentes olhares e tomada de posi¢cao dos
criticos mencionados nesta pesquisa; onde a literatura, considerando esse momento
historico, era cabalmente representada por Machado de Assis. No entanto, percebe-
se que havia uma evidente divergéncia entre os posicionamentos trazidos a mesa
pelos criticos, pois a énfase aplicada na analise das obras voltava-se fundamental-
mente as caracteristicas do autor; resultado disso é que detalhes inerentes aos ele-
mentos subjetivos do texto tinham menor valor.

Poder-se-a dizer, que as expectativas desses criticos, de certa forma, além de
conflitantes, eram também frustrantes; todavia causaram implica¢des auténticas que
proporcionaram mudanga de horizontes nas obras machadianas. Visto que, os hori-
zontes tragados pelos leitores machadianos ora divergem, ora revelam, fato comum,
numa fortuna critica que representa o peso da proépria histéria literaria brasileira.

Nesse processo de leituras e analises criticas, as controvérsias sdo uma
constante, nem sempre havera consensos identitarios, nem poderia haver, pois a
critica esta em constante processo de evolugdo, e neste processo esta a obra, ele-

mento maior dessa movéncia.

2.1.2 A“Causa secreta”: Uma Leitura
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A obra em si mesma é tudo: se te agradar,
fino leitor, pago-me da tarefa; se te nao
agradar, pago-te com um piparote, e adeus.

MACHADO DE ASSIS

Varias Historias (1896) € um desses livros de Machado de Assis, inovador
nao s6 por se tratar da fase madura do escritor, mas por apresentar mudangas im-
portantes do ponto de vista estético e formal. As varias historias que compdéem o li-
vro sdo igualmente inovadoras, especialmente por sistematizar uma experiéncia es-
tética que teve como ponto de partida o final da década de 1880 com a publicagao
do romance Memodrias Postumas (1881), e do livro de contos Papéis Avulsos no ano
seguinte (1882), ambos, ao seu género, representavam uma evolugao de estilo e de
forma totalmente inéditos na literatura brasileira.

O conto que até entdo, ndo possuia grande relevancia em nossa literatura,
ganha a partir de Machado de Assis densidade artistica, e uma nova configuracéao,
passando a ocupar uma posi¢ao de destaque no meio literario.

Papéis Avulsos (1882), livro notavel por suas inovagdes estilisticas, abre o fi-
&0 para esse género que ganharia cada vez mais espago e prestigio na literatura
brasileira. Ao justificar a “nova poética”, nas adverténcias das principais obras contis-
ticas, o escritor institui ao mesmo tempo em que valoriza a teoria do género nesses
escritos, e o faz de forma deliberada e consciente de que essa forma livre é resulta-
do das leituras de grandes autores estrangeiros, a quem o escritor tinha como mode-
lo, o que por certo representou tamanha inovagao na escrita machadiana e no géne-

ro em si, que viria a se consolidar de forma definitiva no pais.

Este titulo de Papéis Avulsos parece negar ao livro uma certa unidade; faz
crer que o autor coligiu varios escritos de ordem diversa para o fim de os
nao perder. A verdade é essa, sem ser bem essa. Avulsos sao eles, mas
ndo vieram para aqui como passageiros, que acertam de entrar na mesma
hospedaria. Sdo as pessoas de uma so familia, que a obrigacéo do pai fez
sentar-se a mesa.

Quanto ao género deles, ndo sei que diga que néo seja inutil. O livro esta
nas maos do leitor. Direi somente que se ha aqui paginas que parecem
meros contos, e outras que nio o sdo, defendo-me das segundas com dizer
que os leitores das outras podem achar nelas algum interesse, e das
primeiras defendo-me com S. Jo&o e Diderot. O evangelista, descrevendo a
famosa besta apocaliptica, acrescenta (XVII, 9): “E aqui ha sentido, que tem
sabedoria.” Menos a sabedoria, cubro-me com aquela palavra. Quanto a
Diderot, ninguém ignora que ele ndo sé escrevia contos, e alguns
deliciosos, mas até aconselhava a um amigo que os escrevesse também. E
eis a razao do enciclopedista: € que quando se faz um conto, o espirito fica
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alegre, o tempo escoa-se e o conto da vida acaba sem a gente dar por isso
(ASSIS, 2005, p. 03).

E sintomatico em Machado, que a unidade constitui-se o cerne de suas
atencgdes. Ao explicar a profusdo de textos sem uma correlagdo unissona, o faz
assentindo ao mesmo tempo da importancia de suas articulagdes; pois o fato de
estarem aparentemente dispersos n&o significa uma dissonancia no todo da obra,
por isso mesmo, sdo como frutos da mesma arvore regada aos olhos do pai.

Ao reportar-se a primeira finalidade corroborada pela citacédo de S. Jodo, o
Evangelista, o escritor enfatiza a necessidade de atribuir ao conto a condigéo de
objeto tedrico e, a partir dessa fungdo oportunizar através da unidade de sentido a
construcdo do saber sem perder sua funcionalidade, enquanto entretenimento a
vida.

Na “Adverténcia” do livro Varias Historias (1896), Machado retoma a discus-
sao tedrica do conto, tomando por base o pensamento de Diderot, quando infere
sobre a posicao e importancia que o género ocupa na Franga, a partir da atencéo do
fildsofo. Sobre sua dedicagdao ao conto, numa desculpa de aparente modéstia obvi-
amente, diz: "ndo pretendem sobreviver como os do filésofo” huma alusdo a Diderot,
mencionado na epigrafe dessa obra, “nem sao feitos da mesma matéria, nem da-
quele estilo que dao aos de Merimée o carater de obras-primas, e colocam os de
Poe entre os primeiros da América” (ASSIS, 1957, p. 03). Essa modéstia machadia-
na € de fato aparente, uma vez que reconhece o peso e a importancia da tradi¢ao do
género.

O empenho machadiano em teorizar sobre a pratica do conto de forma pré-
pria e estilo inovador, advém de seu impeto natural, aliado ao talento e preciséo,
preceitos essenciais, reconceituados através das formas, valores e diferencas cultu-
rais como forma de eleva-lo a categoria maxima.

A literatura brasileira pode ser definida em antes e depois de Machado de As-
sis, 0 que implica dizer que, mesmo a historia literaria brasileira ja apresentando um
modelo de tradigdo moderna da lirica e da narrativa, a literatura ainda n&o apresen-
tava uma “referéncia filosdéfica”, o que equivalia a um processo de “atrofia da visao

25»

problematizadora“®””, resultando, portanto em uma literatura com uma conotacéao in-

%5 \ler José Guilherme Merquior (Machado de Assis e a prosa impressionista). In De Anchieta a Eucli-
des: breve histdria da literatura brasileira- | -2. Ed- Rio de Janeiro, J. Olympio, 1979. P. 150-185
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génua da realidade. A partir de Machado, a prosa ganharia um nivel estilistico até
entdo inédito em nossa literatura.

Ha quem diga que o ponto de partida para essa virada atende pela data de
1879, quando Machado de Assis, em meio a intempéries de ordem social, fisica e
existencial; viaja para Friburgo para uma curta temporada de repouso, mas que
também foi o encontro do homem consigo mesmo, Machado né&o voltaria 0 mesmo,
e os efeitos fizeram-se notar em sua capacidade criadora que, a partir de entdo, néao
alcancaria limites, tanto foram suas criagoes.

O conto chegaria ao seu melhor nivel, a prosa machadiana problematizava,
ironizava, distorcia, jogava, insinuava e se camuflava em mil faces, todavia, a mes-
ma necessitava de uma conotacgao auténtica, o que viria subliminarmente “no motivo
do duplo, na iminéncia do outro, numa certa atitude de (des) mascaramento”, (BRO-
CA, 1969, p.188). Tudo isso alicergados por uma consideragdo obsessiva do tempo
— em que Machado vivencia o presente, mas com o olhar no futuro.

“A causa secreta” (1896), conto integrante da coletania Varias Histérias®®,
comumente € vista como uma das narrativas mais sinistra de toda a produgao con-
tistica machadiana. Impossivel ficar indiferente a esse texto, que desencadeia as
mais estranhas sensacgdes, ante seu efeito de espelhamento desencadeado pelo
processo de dissecagao que permeia a trama. O olhar logocéntrico faz parte, pois o
choque é tdo grande que ficamos a priori inertes, num misto de repulsa e horror,
presos na propria situagao ficcional longa, ardilmente longa, arquitetada pelo narra-
dor.

Nesse conto, a temporalidade constitui-se num entremear entre a agao ficcio-
nal transcorrida em 1860, sua primeira publicagao real em folhetim, Jornal Gazeta de
noticias, 1885 e sua publicagao oficial em 1896, selecionada pelo préoprio Machado
para compor o livro Varias Histérias. O que chama atencado no conto € a arbitrarie-
dade casuistica, o homem reificado, coisificado, essa imparcialidade machadiana,
sua maneira complacente de inverter os papéis, tornando o complexo simples, o
agressivo brando e vice-versa. Sera essa a modernidade em Machado? Ao se referir

ao tema do conto Antonio Candido (2011), afirma:

% Figura-se nessa coletanea O Empréstimo (1882), Verba Testamentaria (1882), O Enfermeiro
(1884), O Caso do Romualdo (1884), Uns Bragos (1885), Entre Santos (1886), A Desejada das Gen-
tes (1886), Um Homem Célebre (1888), O caso da Vara (1891), Anedota do Cabriolet (1905), Um
Capitdo de Voluntarios (1905), Pai Contra Mae (1905).
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[...] é a transformagdo do homem em objeto do homem, que € uma das
maldigdes ligadas a falta de liberdade verdadeira, econémica e espiritual.
Este tema é um dos demonios familiares da sua obra, desde as formas ate-
nuadas do simples egoismo até os extremos do sadismo e da pilhagem
monetaria (CANDIDO, 2011, p. 28).

Os diferentes angulos do processo criativo em Machado se encontram em
sua destreza em lidar com a proépria escrita; ao forjar “situagdes ficcionais” se apro-
xima da mais tenra artificialidade do fazer literario, esse espectro constitui o ponto de
partida para diferentes interpretacdes. O conto em estudo possibilita um olhar multi-
plo, talvez o mais interessante a ser abordado nele, seja a problematica do homem
em si, sua perversao, o individuo dentro e fora de si ao mesmo tempo, seu duplo e
seu nada, dai a modernidade em Machado.

Dizer que o tema é um dos demédnios familiares de sua obra é, pois 0 avesso
de tudo que Machado ja escrevera se correlacionado as formas antes aludidas pelo
escritor, que de maneira consciente atribui aos personagens toda complexidade ine-
rente ao ato, mesmo de maneira a parecer simples formas atenuadas, em verdade o
que ja se constituia era uma maneira madura de construir personagens que repre-
sentasse tdo bem as novas formas estéticas. Com isso o escritor invoca ndo s6 o
leitor, mas da piparotes até mesmo no mais desavisado dos criticos. Nesse texto

sujeito a tantas leituras Candido reflete:

Este Machado de Assis despretensioso e de bom humor constitui porventu-
ra o ponto de referéncia dos demais, porque dele vem o tom, ocasional e re-
ticente, digressivo e coloquial, da maioria dos seus contos e romances. Nele
se manifesta o amor da ficgdo pela ficgdo, a pericia em tecer histérias, que
se aproxima da gratuidade determinativa do jogo. Deste autor habilidoso e
divertido brota o Machado de Assis focalizado aqui — numa paisagem insen-
sivel (CANDIDO, 2011, p. 32)

O maniqueismo machadiano implica num angulo totalmente inverso ao que
comumente se quer ou se espera de um autor como Machado, implacavel, a mirar o
proprio ato literario, a revolver a tessitura da mais tenra expressao artistica a despei-
to de sua aparente simplicidade, esta, manifestada de forma sutil, onde a neutralida-
de de tom, os dilemas recorrentes do homem consigo mesmo e tudo que o cerca
perfaz um caminho ingreme aos horizontes manifesto.

Desenvolver uma leitura de “A causa secreta” é antes de tudo trilhar os
preambulos de um texto que a exemplo de sua propria tessitura se confunde com as
acoes de seus principais interlocutores; o narrador e o leitor.
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No conto, Fortunato?’ é a figura central dessa narrativa e permeia toda a tra-
ma com seus atos insolitos e sua presenga ambigua e indiferente; Garcia outra figu-
ra emblematica, estudante de medicina, torna-se sécio de Fortunato numa casa de
Saude e Maria Luisa, esposa de Fortunato, completam a composigao do texto.

A obra prevé um sistema de expectativas de ordem cultural e ideoldgica, e,
ao fazer isso, prevé um leitor que interfira na obra, que a dinamize, razao pela qual
ocorre sua fragmentacao, ante esse novo modelo de escrita. Pode ser que esta seja
a forma deliberada com que o autor comece e termine a obra, a partir de um proces-
so digressivo, onde a reconstrugdo dos acontecimentos a partir de seu retrospecto
confere uma faceta diversa tornando o leitor participe da mesma.

Ao longo do texto essa nogao é reiterada de forma enfatica em diversas pas-
sagens da trama como, por exemplo, na cena ja mencionada pelo narrador entre
Garcia e Fortunato a porta da Santa Casa como primeiro ponto de “forte impressao”
entre ambos. Dias depois, ambos voltam a se encontrar durante a representacao de
uma pecga no Teatro Sdo Januario, em que Garcia fica impressionado ao vé-lo em
completo éxtase assistir a representacéo e ficar fascinado aos lances mais doloro-
sos da peca, fato este, que fez Garcia suspeitar “haver na pega reminiscéncias pes-
soais do vizinho”. (ASSIS, 1957, p.107).

Outro reencontro, dessa vez quando Gouveia é atacado por capoeiras e For-
tunato, muito prestativo, socorre-o, numa serviddao incomum, fato este marcado pela
indiferenga com que presencia a dor alheia. Como uma fera preste a desferir um
golpe espreitava-o sem perder qualquer movimento, seu olhar buscava todos os de-
talhes, “os olhos claros, cor de chumbo, moviam-se devagar, e tinha expressao dura,
seca e fria” (p. 109). Nesse momento outra situagcéo toma forma, Garcia, também
com seu olhar espreita Fortunato, que desperta sua atencado, e de uma forma ou de
outra esse carater hibrido de sua personalidade inquietava-o, a0 mesmo tempo em
que o atraia cada vez mais aquele universo insoélito de uma mente insana que toma
forma a partir da percepgcao de Garcia. Quando este o surpreende torturando um
rato, numa cena de puro horror, 0 médico, desvenda, enfim, o segredo daquele ho-
mem. Os sentimentos se confundem, Garcia fica chocado, paralisado, tomado de

uma estranha sensacgao, “nao podia negar que estava assistindo um ato de rara de-

27 Segundo Alfredo Bosi, “Fortunato possui, como a fortuna que traz no seu nome, um carater malig-
no (...)que se diverte com as convulsées da agonia, € um caso particular da perverséo universal.”



86

dicagdo” (p.110). Tudo naquele homem era um mistério agora, desvendado pelo
olhar de Garcia.

Fortunato, por outro lado permanece impassivel, perverso ao ato em si, as
acdes daquele homem parece natural; € a técnica machadiana, de promover a in-
versdo do ato, transformar o anormal em normal, o grotesco em brando. Garcia fixa
o olhar na fisionomia de puro gozo daquele homem, e constata, ndo € “Nem raiva,
nem 6dio”, mas o que esta por traz de ag¢des tdo duvidosas € “tdo somente um vasto
prazer, quieto e profundo [...] alguma coisa parecida com a pura sensagao estética”
(ASSIS, 1957, p.118). Esse momento, por se dizer epifanico, todas as duvidas séo
dissipadas, o que estava oculto revela-se; eis a confirmagdo: “castiga sem raiva”
constatou o médico, tdo somente pelo prazer de ver no outro, a dor, o sofrimento e
consequentemente seu aniquilamento, fato este que transpde ao limite da esséncia,
e faz da aparéncia um mero arquétipo de si mesmo.

Mesmo em face de tal clarividéncia, Garcia ndo consegue desviar o olhar de
Fortunato, o que ha de tdo fascinante nesse homem que atrai tanto Garcia? Sera
sua personalidade dubia? Ou sua forma ambigua de conviver e lidar com situacbes
tdo dispares? Por que Garcia ndo consegue desviar o olhar de Fortunato? O que o
faz voltar seu olhar, mesmo correndo o risco dele voltar contra si mesmo?

Umberto Eco, na obra Seis passeios pelo bosque da ficgdo (2010), diz que
mesmo quando nao existem num bosque trilhas bem definidas todos podem tracar
sua propria trilha, decidindo ir para a esquerda ou para a direita (ECO, 2010, p.12).
Mas quando essa trilha nao € definida e a saida se torna uma busca incessante ou o
seu aprisionamento, que caminho seguir? No caso de Garcia, o0 que o prende a For-
tunato? Sera “porque o diabo do homem impunha medo, com toda aquela serenida-
de radiosa da fisionomia”? (ASSIS, 1957, p. 118). Completamente objetivado, Garcia
fica a deriva, ndo consegue desvencilhar-se e perde-se nos preambulos da prépria
trama.

Nessa alinearidade decorrente da quebra de expectativas da obra, tem-se
uma inversao dos fatos, valores e hierarquias em que Fortunato de observado passa
também a ser um observador, imergindo de si um duplo, que é Garcia. Mas e o lei-
tor? Nao sera ele, também um cumplice de Fortunato a exemplo de Garcia? Como
observador dos fatos recorrentes na trama, ele € um caso a parte, sua fungao foge
comumente ao padrao estabelecido por Machado que da o tom aos diferentes angu-

los dessa narrativa, construida num plano recursivo levando em conta suas diferen-
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tes instancias narrativas.

Machado de Assis é notavel ndao sé por trazer a discussdo de seus contos a
propria natureza da criagao literaria, mas por apresentar narradores com multiplas
facetas, atendendo também um publico leitor com diferentes perfis. O conto em
estudo traz um narrador heterodiegético, capaz de se camuflar a conveniéncia
encetada pela historia; sua relacdo com o leitor parte de situagcdes contrarias, pois
enquanto um manipula o outro deixa se manipular.

O narrador se dirige a um leitor incapaz de trilhar por si s6 os preambulos da
trama, pois desorientado tudo que consegue captar € por meio de Garcia, ou seja,
sua percepcao € totalmente focalizada através da otica do outro. De forma
demiurgica o narrador esta e capta todos os angulos possiveis da historia, porém
revela os fatos de forma contida o que provoca uma expectativa no leitor, obrigando-
o a partilhar dos mesmos sentimentos aflitivos e de suspense que intriga Garcia.

A narrativa machadiana entrecruza-se, numa reminiscéncia que remete a
encontros dispares, como personagens entre contos e romances, temas e até
teorias, marca de sua evolugdo. Qualquer semelhanga a teoria do Humanitismo
presente na obra Quincas Borba ndao é mera coincidéncia, como também a
recorréncia de temas alusivos em contos como “Um distico”, “O caso da vara’,
“Conto alexandrino” e “Pai contra mae” €, apenas um ponto de contato que remete a
uma circularidade, aonde as consonancias, os didlogos constantes, e
complementaridades entre contos e romances machadianos representam um campo

indivisivel de possibilidades a serem desvendadas.

2.2 Arecepcao da obra contistica de Edgar Allan Poe

Com efeito, eu seria louco se por isso esperasse [pelo crédito
dos leitores] no caso de os meus proprios sentidos rejeitarem
seu proprio testemunho. No entanto, ndo sou louco — e, com
muita certeza ndo sonho... Talvez mais tarde se encontre uma
inteligéncia que reduza o meu fantasma ao estado de lugar —
comum — alguma inteligéncia mais calma, mais l6gica e muito
menos excitavel do que a minha, que n&o achara nas circuns-
tancias que narro com terror sendo uma comum sucessao de
causas e efeitos muito naturais.

EDGAR ALLAN POE
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Edgar Allan Poe & um escritor incomum e situa-lo na Literatura norte-
americana ndo foi uma tarefa facil por duas razdes: Seu génio indomavel e o
alheamento a quaisquer filiagdes literarias que o escritor, inclusive fazia questao de
explicitar.

A literatura americana na primeira metade do século XIX trazia em seu cerne
um provincianismo caracteristico de uma literatura ainda em processo de formacao,
tal processo se refletia na critica daquele periodo, de natureza periodicista,
evidenciada por duas tendéncias distintas; o exacerbado patriotismo literario e a
excessiva subordinagdo aos modelos europeus, notadamente os ingleses. Edgar
Allan Poe, ciente de tal antagonismo, obviamente relegaria a ambas, optou por um
caminho inverso e nesse percurso descobriria que 0 novo pode ser um processo
longo e doloroso, mas que nada impedia que esse novo modelo viesse
sobremaneira influenciar um padrao a ser seguido em detrimento daquele em voga.

Na tentativa de atribuir a sua critica uma funcdo puramente estética Poe
provoca, ao declarar que a influéncia moral ndo constituia uma fungao necessaria a
obra de arte, destituindo, com isso, os fatores extrinsecos ao julgamento literario,
dessa forma, acrescentava que a literatura deveria ser avaliada a partir de seus
proprios méritos, sem qualquer vinculo aos modelos estabelecidos. Ao posicionar-se
contra literatura e moralidade Poe explicita que esses campos sdo antagbnicos e
contribui para a ruptura de uma tradicdo “tiranica”, a do “Didatismo”, pertencente
desta mesma literatura.

Ter consciéncia de uma critica achacada de moralismo e forte apelo didatico
e mesmo assim romper com ela traria profundas consequéncias a Poe; como o
isolamento intelectual e a indiferenga atribuida as suas obras causando com isso um
fosso expressivo desencadeado pelas opinides distorcidas dos criticos a respeito de
suas obras. Tudo isso contribuiu para a indiferenca e hostilidade a que Poe fora
submetido; Com poucos amigos no meio literario, isso foi um problema, para o
escritor, visto a partir de entdo como uma figura excéntrica e um comportamento
desviante, o que obviamente contribuiu para o fracasso critico de suas obras
naquele pais.

Suas escolhas nao tardariam a surtir os efeitos, Poe Jamais passaria
despercebido aos olhos de uma critica indiferente a sua poética, mais que isso, nao
Ihe manifestava qualquer apreco. Sua aparéncia intrigante aliada a obra visceral que

criava, causou um impacto tao forte naquele publico que a reagao foi de repulsa
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imediata, pois confrontar a desintegragdo do sujeito era algo atroz, completamente
inverso ao que comumente era descrito ou sequer pensado naquele contexto; era
surreal demais a uma literatura ainda presa a fortes valores clericais. Poe principiava
um momento unico na literatura americana, seria o centro das mais controversas
discussodes acerca de uma obra que a despeito do nada familiar impactava cada vez
mais o publico.

Nunca tantos criticos, leitores e escritores tiveram que se posicionar seja a
favor ou contra a obra de Edgar Allan Poe. Talvez pelo fato de todos, de uma forma
ou de outra, terem sido atingidos pela psicose surreal de suas obras, essa
introspecgéo psicoldgica, que desnuda os atos mais lugubres de um ser em estado
puro.

Incompreendido e mesmo mal interpretado pela critica daquele pais, Poe
seria relegado por uma critica que se resvalava até mesmo de ler um esbogo do
autor, salvo um ou outro, mas sem qualquer enfoque cientifico; embora o escritor
tenha conquistado muitos leitores com suas obras impactantes ou mesmo ter
contribuido para um novo modelo de narrativa curta, contrariou a prépria logica de
uma critica insipida, que atribuia as suas obras um misto de suas vivéncias
interiores, numa interpretacdo equivoca marcada pelo descompasso entre critica e
arte.

Viver da arte na América nao foi tarefa facil para Edgar Allan Poe, embora
fosse possivel para muitos escritores, Poe precisou romper barreiras intransponiveis
para se consolidar no meio literario. Como Machado de Assis desempenhou diver-
sas funcgdes, trabalhou em varios jornais e revistas literarias; a exemplo do brasileiro,
também amargou as agruras de seu tempo e sua obra dividiu a opinidao publica ao
apresentar um formato avesso ao modelo vigente, fato que o submeteu as mais di-
versas apreciagdes criticas. Pois sua escrita, vista como insdlita e transgressora fa-
Zia de Poe o protétipo de sua propria criagao.

Histérias de Grotesco e Arabesco (1840) apresenta temas variados, espagos
atemporais, ambientes espectrais, lugares inusitados, universos dispares, nada di-
verso de uma mente efervescente como a de seu autor, que tinha pressa em desnu-
dar o mundo, o individuo, seus medos, temores e idiossincrasias; em tornar publico
atos e fatos intrinsecos a vida, mas que mascarados de forma tdo veemente por
uma sociedade maculada pelo purismo e o temor exacerbado ao novo ou 0 que po-

deria incorrer em novas experiéncias extraordinarias.
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Tudo em Poe era incomum, fora dos padrdes convencionais, absurdamente
novo, agressivo demais aqueles que viam a literatura como algo estanque. Suas
reacgdes incrédulas chegaram até mesmo ao extremo de pér em duvida o proprio ato
criativo do artista, rotularam-no de ser produto desviante de uma mente
atormentada, em que os atos concretos de sua vida se sobrepunham aos fatos
ficcionais de sua criagdo. Tal concepcgao era aceitavel porque a critica assimilava a
vida do autor e a obra literaria a servigco de um unico fim.

Ao desempenhar fungdes de escritor, poeta e critico Poe provocava e
inovava, sua presenga no meio literario fora vista como um meteoro desgovernado,
que com seu rigor e precisdo técnica provocou uma ira sem precedentes em grande
parte da critica, que o acusava de obscurantista e alienado, além da imagem
estereotipada que o marcaria com um dos maiores escritores malditos da literatura
romantica universal.

No tocante as atividades exercidas por Edgar Allan Poe, este desenvolveu
trabalhos em diversos jornais e revistas literarias entre 1842 e 1847, tendo como
ponto de partida a publicagdo de um conjunto de resenhas criticas extraidas da
coletdnea de contos Twice-Told Tales, de Nathaniel Hawthorne, escritor norte
americano e seu contemporaneo. Tais resenhas seriam publicadas na revista
literaria Graham’s Magazine. Foi a partir dessas resenhas que Edgar Allan Poe pode
estabelecer os fundamentos de uma poética do género.

A primeira resenha publicada em abril de 1842%8, o escritor apresenta uma
sintese de suas concepcdes sobre o conto e assevera que a ficcdo curta sera o
veiculo mais apropriado para a expressdo maxima dos talentos de um artista, além
de propor a teoria da unidade do efeito, que sustenta a leitura de uma narrativa de
uma sé assentada, dizia que “os interesses do mundo que intervém durante as
pausas da leitura modificam, desviam, anulam, em maior ou menor grau, as
impressdes do livro” (POE, 2004, p. 3). Essa concepgao proporcionou o rompimento
literario dos padroes da época e contrariou aos seus contemporaneos, com opinidées
diversas. “Emerson acreditava que ele era um homem da selva” (SPILLER, 1963, p.
321), por outro lado, W. Whitman elogiava Poe ainda que sem repudiar seu

despudor.

%A segunda resenha de Edgar Allan Poe sobre Twice-told tales, de Nathaniel Hawthorne foi publica-
da em maio de 1842 na Graham’s Magazine e a terceira, publicada em novembro de 1847., em Go-
dey’s Lady’ s Book.



91

Na segunda metade do século XIX as opinides em torno de Poe divergiam-se,
para Robert Spiller (1963), isso se devia ao fato dele ser incompreendido por uns e
mal interpretado por outros; Poe era alvo das mais variadas criticas. “Tennyson o
achava um génio”, Henri James, ao se referir ao escritor, dizia que o interesse por
seus escritos advinha de ‘um estagio decididamente primitivo de reflexao”, Paul
Valéry atribuia a Poe o espirito vanguardista com suas ideias inovadoras além da
importante contribuicao as novas formas literarias (SPILLER, 1963, p. 321).

Todos de alguma forma se manifestavam em relagdo a Pe. W. B. Yeats, em
correspondéncia (1899) a W. T. Horton, responsavel pelas ilustragdes de uma obra
de Poe, teria se manifestado da seguinte forma: “Nao sei por que vocé ou qualquer
outra pessoa deveria se dar ao trabalho de ilustrar qualquer coisa de Poe (...) tudo
nele a mim parece insincero e vulgar’(YEATS, apud SANTAELLA, 1989, p. 146).
Curiosamente esse discurso teria outra conotacdo anos depois ao dizer que Poe era
‘certamente o maior poeta americano, sempre e para todas as terras, um grande
poeta lirico”. Realmente causa espanto que uma mente tdo inconstante como a de
Yeats se reportasse dessa forma a Edgar Allan Poe, logo ele que era o prototipo da
estranheza.

O escritor Robert Louis Stevenson também deixaria suas impressdes sobre o
escritor bostoniano, no ensaio “A academia”, destacou o talento de Poe, entretanto
criticou sua imagem pessoal ao dizer que parte de seu insucesso se dava pela forma
como fora estigmatizado em detrimento das constantes crises de alcoolismo que se
submetia, intercalando sua criatividade com momentos depressivos e denegrindo
sua proépria condi¢cao de escritor respeitado (STEVENSON apud SPILLER, 1963, p.
322)

Bret Harte, contista, num angulo diverso de Poe, exerceu grande influéncia
sobre os contemporaneos; ao se referir a Poe dizia que nada havia em sua obra que

suscitasse a cor local ou mesmo temas nacionais.

Suas obras ndo sao a histéria curta de nossos dias. Nao sao apropriadas a
vida, costumes ou pensamentos americanos. Nao participa, no seu
desenvolvimento e tendéncias, da observagdo e experiéncia do modo de
ser da América, nem trata de seguir suas ideias ou de entender sua maneira
peculiar de expressar-se, que considerava vulgar. Também n&o simpatizava
com os dramaticos contrastes e surpresas que sdo 0 mais assombroso da
civilizagdo americana, nem considerava as modificagbes do meio e os
limites geograficos, chegando mesmo a ignorancia de sua geografia
(HARTE, 1963, p.12).



92

Nao se pode dizer que ndo ha uma correlacéo entre as colocag¢des de Harte,
e, verdade seja dita, Poe ndo apregoava em seu fazer literario, uma presenca
americana, nao do ponto de vista panfletario como Harte e muitos outros contistas
americanos da época, pois estes, além de retratar a cor local, deram énfase a
personagens pitorescos e vivacidade ao conto, numa linha completamente oposta
ao que Edgar Allan Poe apresentava. Nao € de estranhar a indiferenga para com a
obra de Poe, visto o abismo existente entre as produg¢des de ambos. Harte observa
e critica de forma veemente o alheamento ou aquilo que o mesmo e toda a critica
compreendiam como distanciamento de Poe a tudo que representa a literatura
americana.

Importante mencionar, que a despeito do que Harte supunha como
indiferenca de Edgar Allan Poe a vida, costumes ou pensamentos americanos, o
escritor conseguiu um feito notavel: apreender a “intelligentsia” de sua época com
uma produgao sui generis, mesmo que isso tenha representado uma abertura critica
e um reconhecimento fora de seu pais.

O tragico destino de Edgar Poe poderia passar incélume, ndo fosse sua figura
controversa, a despeito de seu génio indiferente e uma vida marcada por privagdes
de toda ordem. O escritor viveria todas as fases de seu inferno astral, sobrevivendo
na linha ténue da razédo e da loucura, do ser e ndo ser, do ter e ndo ter, em resumo
todos os ingredientes do caos.

Em sua curta existéncia produziu de maneira intensa e morreria sem
concretizar o sonho de ter sua prépria revista, de ser respeitado e valorizado em seu
pais. Mas quem disse que a vida ndo imita a arte? Ou € a arte que imita a vida?
Injusticas a parte, a priori Poe sairia de cena na América para ressurgir como mito
em solo europeu.

A facanha caberia a Franca através da triade formada por Charles
Baudelaire, Stéphane Mallarmé e Paul Valéry, responsaveis pela “redescoberta” e
insercdo do escritor na Europa, num trabalho de leitura e tradugdo de suas obras
que duraria dezesseis anos. Baudelaire se encarregaria da tradugdo dos contos,
Mallarmé, da obra poética e Valéry, pela descoberta e valorizagcdo de uma obra
pouco conhecida de Edgar Allan Poe, “Heureca”, escrita um ano antes de sua morte,
e denominada pelo poeta de “poema cosmoldgico moderno”.

A reacao favoravel de Baudelaire a obra poeana, especialmente a producao

contistica, razdo maior deste estudo possibilitou ao critico uma nova emocéao



93

salvando a obra do escritor do ostracismo e num universo sugestivo a moda dos
simbolistas encontrou uma legido de fas pelos quatro cantos do mundo. A Franga
atribuiu a Poe todas as honras e glérias que s6 a arte em sua infinita beleza é capaz
de resgatar.

As traducbes de Baudelaire e a publicacdo de trés ensaios criticos se
constituiram no primeiro registro critico de referéncia devotado a obra de Edgar Allan
Poe. Esse interesse constituiu-se o apice para o entusiasmo de todos e
desencadearia uma aceitagdo em massa na Franga pelos poemas e contos do
artista. Tal aceitagdo possibilitou propor¢gées gigantescas e provocou uma reagao
solicita de escritores americanos como Stevenson e Conan Doyle. Essa onda
literaria despertou nestes escritores o reconhecimento de seus débitos com a obra
de Poe, Joseph Conrad elogiava suas descricdes do mar, bem como Thomas Mann
que ao reportar-se ao conto “William Wilson”, encontraria ali um classico exemplo do
duplo.

Por conseguinte seria Baudelaire amiude seu querubim cobridor? Ao tomar
conhecimento da obra do escritor bostoniano, o critico teria ficado tado impressionado
que escreve a sua mae: “descobri um autor norte-americano que provocou em mim
uma incrivel simpatia e escrevi dois artigos sobre sua vida e suas obras”.
(BAUDELAIRE, 2003, p. 37). No ano seguinte nova correspondéncia: “compreendes
agora por que, em meio a pavorosa solidao que me cerca, entendi tdo bem o génio
de Edgar Allan Poe e por que contei tdo bem sua abominavel vida”? (BAUDELAIRE,
2003, p. 37).

No entanto, foi numa correspondéncia com o critico de arte Thedphilo Thoré
que o poeta francés teria se manifestado de forma ainda mais enfatica ao relatar da
experiéncia unica com que teria traduzido a obra de Edgar Allan Poe e o quanto este
Ihe era familiar numa estranha sensagédo de cumplicidade. “A primeira vez que abri
um livro seu, vi espantado e maravilhado, ndo apenas assuntos cogitados por mim,
mas frases pensadas por mim, escritas por ele, vinte anos antes”. (BAUDELAIRE,
2003, p.7). Tanta afinidade se constituiria numa estreita relagcédo de devogao que
levaria o critico francés até as ultimas consequéncias como atestam suas palavras
nesta correspondéncia a Saint-Beuve. "E preciso e é meu sincero desejo, que Edgar

29

Poe””, a quem nao se presta grande estima na América, venha a tornar-se um

29 Edgar Poe era como Baudelaire se referia ao poeta americano, talvez pelo fato de ambos na infan-
cia terem sidos criados por padrastos; Baudelaire inaugura essa forma peculiar de nomear o escritor,
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grande homem para a Franca” (Baudelaire, apud Nestrovski, 1986, p.34). A empatia
entre Poe e Baudelaire esta muito além das palavras, dos limites geograficos ou
temporalidade, mas numa relagcdo demiurgica em que s6 a arte em seu sentido
espectral € capaz de provocar.

Irmanados pela contramao da arte, todos os estere6tipos seriam insuficientes
para designa-los seja nesta ou em qualquer dimensdo. Apresentar Edgar Allan Poe
ao mundo seria o grande desafio e também a obstinagao do critico francés, que se
debrucou na leitura de seus contos, traduzindo entre os anos de 1854 a 1870 nove
volumes de contos e ensaios do escritor. Baudelaire reconhece a importancia do
escritor americano e tenta sobremaneira fazer justica a seu nome, embora nem
sempre as informacgdes obtidas por ele, em grande parte por meio de conversas com
norte-americanos que sabiam alguma coisa a respeito de Poe fossem concernentes.
Certa ocasido, quando de sua estada naquele pais, em conversa com um americano
sobre Poe teria sido informado que sua conversacdo “nao era absolutamente
consecutiva!”. Respostas do tipo por certo ajudaram a propagar uma imagem
negativa a respeito de Poe, além das publicagdes nada favoraveis de seu primeiro
biégrafo, o reverendo Rufus Griswold®® que por certo ajudou a propagar
controvérsias em torno de Poe o que resultou igualmente no fracasso critico de suas
obras nos Estados Unidos.

Baudelaire, contudo segue determinado a fazer com que a complexidade da
obra poeana seja reconhecida em relagdo a pouca recepgdo que a mesma obteve
em seu pais. A receptividade que a tornaria tdo popular em solo estrangeiro fez de
Poe um cidaddo do mundo, sua obra atravessava fronteiras, influenciava lordes e
plebeus. Se a primeira impressao € a que fica? Baudelaire provaria que nao, pois

aqueles que tanto renegaram a obra poeana a ela retornaram, certamente por que

utilizada posteriormente pelos franceses.

% 0O reverendo Rufus Griswold, nomeado por Poe como seu editor oficial, de forma perversa seria o
principal responsavel pela campanha de desmoralizagdo do homem e depreciagdo das obras a eles
confiadas. Em um de seus primeiros ensaios criticos, Poe atacara os escritos de Griswold; o reveren-
do em revido no intuito de reconquistar sua reputagao literaria desfere pesadas callnias a memoaria
de Edgar Allan Poe. Na introdugao ao terceiro volume das obras completas de Poe, Griswold descre-
ve Poe como um bébado mérbido, depravado e viciado em drogas. De forma inconsequente forja
cartas, altera documentos e inventa memoarias pessoais. As declaragdes do editor seria o estopim que
faltava para se propagar a imagem negativa em torno da obras do escritor, dificultando obviamente
uma apreciagado imparcial por parte da critica americana contemporanea. Baudelaire, que sai em
defesa de Poe ndo escondeu sua indignacao ao se referir a Griswold: “Este vampiro pedagdgico di-
famou hediondamente seu amigo, num artigo seco e odioso, publicado como introdugdo a edicao
postuma das obras completas se Poe. Ndo ha, porventura, na América, um regulamento que proiba a
entrada de cées no cemitério?”
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foram pela mesma de alguma forma objetivados. A despeito de o considerarem uma

alma atormentada, Poe incontestavelmente surpreendeu o mundo com sua poiesis.

Edgar Poe ndo é especialmente um poeta e um romancista; ele é poeta,
romancista e fildsofo. Ele tem o carater duplo do iluminado e sabio. Que ele
tenha feito algumas obras mas e apressadas, isso ndo tem nada de
surpreendente, e sua terrivel vida o explica. Mas o que tornara seu elogio
eterno é a preocupacgao de todos os assuntos realmente importantes, e os
unicos dignos de atengdo a um homem espiritual: probabilidades, doengas
do espirito, ciéncias conjeturais, esperancgas e calculos sobre a vida ulterior,
analise dos excéntricos e dos parias da vida sublunar, bufonarias
diretamente simbdlicas. Acrescentem a essa ambicéo eterna e ativa de seu
pensamento uma rara erudigdo, uma imparcialidade espantosa e antitética
relativamente a sua natureza subjetiva (uma extraordinaria polémica de
deducdo e de andlise) e a tenacidade habitual de sua literatura, e nao
parecera surpreendente que o tenhamos chamado a cabeca forte de seu
pais. E a ideia obstinada de utilidade, ou antes, uma curiosidade
encarnicada — que distingue o Sr. Poe de todos os romanticos do
continente, ou, se o preferirem, de todos os sectarios da escola dita
romantica (BAUDELAIRE, 2003, p.14)

Como se vé, Baudelaire refere-se a Poe como um autor unico, que soube
definir uma estética prépria dentro do movimento roméantico agregando elementos
como a razdo, a imaginagao e a capacidade de analise sem, contudo, resvalar a
obviedade. Menciona pontos importantes ao mesmo tempo em que evidencia a
grandeza de um escritor que soube imprimir ao seu fazer literario questdes
relevantes do ponto de vista estético e dialético como as relagbes fundamentais
inerentes ao individuo, sua rara erudicdo em detrimento dos ismos e o carater vivo
da arte conjecturado por uma mente brilhante e forte.

Malgrado as repercussdes em torno de si, a despeito do posicionamento da
critica norte-americana de o considerarem um escritor de “segunda categoria
seguidor do movimento romantico, um sucessor dos chamados “romancistas
goticos”, na prosa, e um imitador de Byron e Shelley, nos versos” (SANTAELLA,
1984, p.146). Tudo isso intuido pelo que chamavam de ma qualidade de sua obra é
irrelevante se elencarmos a essencialidade dos assuntos aludidos em sua escrita.

Tudo que Baudelaire publicou sobre Poe tinha as marcas declarada de uma
admiragdo que ultrapassava qualquer conotagdo; deixar impresso esse registro,
especialmente a literatura americana era acima de tudo registrar o quao importante
era esse escritor, mais ainda, sua versatilidade em tornar publico temas tao

profundos, antes ignorados, mas que toma forma com Poe, uma espécie de divisor
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de aguas de tudo que nao era dito ou pensado, mas que estava la, latente, a espera
dele para eleva-los a categoria maxima da arte.

Os criticos, embora de maneira reticente, voltaram seus olhares a Edgar Allan
Poe, agora, ndo mais como uma figura excéntrica, mas como uma presenca literaria
capaz de suscitar uma consciéncia artistica no publico. A despeito de o
considerarem a “cabeca forte” de seu pais, isso ocorreria tardiamente num misto de
reagbes controversas, malgrado as conotagdes anarquicas imputadas ao autor,
creditando a velha maxima de que santo de casa nao faz milagres, ou faz? A

histéria, bem ou mal, se encarregaria desse veredicto.

Das obras deste singular génio, tenho pouca coisa a dizer [...] Ser-me-ia
dificil, talvez, mas ndo impossivel, destrinchar seu método, explicar seu
procedimento, sobretudo na parte de suas obras onde o principal efeito
reside numa analise bem arquitetada [...] Ninguém negara que Poe seja um
prestidigitador maravilhoso, e sei que ele dava sua estima, sobretudo, a
uma parte de suas obras. (BAUDELAIRE, 2003, p. 100-1).

Como bem ressalta Baudelaire, as explicitacbes de tudo que fora construido
por Poe, a despeito dos mecanismos a que sao reportados em sua obra, faz-se com
base em sua prépria concepgao do que seja a obra poeana. Abster-se de corroborar
uma definigdo da obra de Poe, em nada configura minimizar sua forga como critico e
admirador da poética daquele. A afinidade que une Baudelaire a Poe n&o pode ser
medida apenas pela comunhdo de alma e de vida de ambos, mas por um amplo
estudo, que teve como pressupostos diferentes estagios da vida do escritor
americano que Baudelaire soube tdo bem ressaltar.

As primeiras décadas do século XX marcaram pelos novos estudos da
producgao literaria poeana, que suscitava cada vez mais debates e intrigas, seja por
seu carater estoico e desafiador, seja pelo interesse temario da obra que se
multiplacava e com isso novas indagag¢des, controvérsias e julgamentos estéticos
ganhavam espacgo. W. Carlos William destacou a modernidade literaria em Poe ao
referir-se a seriedade com que ele rompeu com uma visdo arcaizante e exigiu da
nova que se coadunasse com o espirito de seu tempo.

Vale ressaltar, as palavras de Bernard Shaw ao sair em defesa do escritor
americano e repreender americanos e ingleses pela “presungosa indiferenga a arte”,
no caso, a arte de Edgar Allan Poe. T. S. Eliot também deixaria marcado o registro
de suas impressdes sobre o escritor, “escrita negligente, pensamento pueril [...]
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principalmente, sob pressdao de necessidades financeiras, sem perfeicdo de
qualquer pormenor” (ELIOT, 1992, p. 147-8). Eliot mostra-se relutante em
reconhecer o julgamento dos criticos franceses insinuando que o fato de Poe
exercer tamanha influéncia sobre os poetas era “perturbante” e se devia ao

desconhecimento dos mesmos para com a lingua inglesa, e dispara:

Gostamos de acreditar que compreendemos 0s nossos proprios poetas
melhor do que qualquer estrangeiro pode compreender, mas penso que
deviamos estar preparados para considerar a possibilidade de que estes
franceses viram alguma coisa em Poe que leitores de lingua inglesa
deixaram escapar (ELIOT, 1992, p. 147-8).

A forma reticente com que Eliot se reporta aos criticos franceses nao deixa
duvida quanto a uma possivel refracdo de manifestacdes inequivocas. E mister
afirmar que a recepc¢ao critica de Poe fora controversa, ndo que sua postura seja
enfatica quanto a qualquer equivoco da critica daquele pais, que mesmo em face de
tantos estudos e adesao acerca da producéo literaria poeana, esta ainda ocorria de
forma lenta e aceita de forma comedida.

Com base nos diferentes e controversos posicionamentos acerca da obra
poeana, Floyd Stovall classifica seis possiveis categorias de criticos concernentes

ao autor:

a) Os que simplesmente gostam de ler os poemas, contos e ensaios de
Poe;

b) Os que se satisfazem em analisar e interpretar trabalhos individuais,
sem avaliar a importancia de Poe enquanto escritor;

c) Os que detestam Poe tdo cabalmente e nao conseguem ver o que
outros leitores, também inteligentes e reputados, parecem enxergar de
modo tao claro e penetrante;

d) Os que usam a psicanalise como uma estratégia de andlise, nao
realizando, entdo, qualquer critica literaria, mas estudos clinicos sobre
uma suposta personalidade psicopatica;

e) Os que apreciam Poe, mas sentem que n&o deveriam;

f) Os que ndo gostam de Poe, mas sentem que deveriam, porque alguns
criticos e escritores franceses de sua admiragéo teriam-no elogiado...

No que concerne a diversificacdo desses leitores, Poe era a propria
contradicdo em termos de aceitacao critica. Por outro lado, essas diferentes linhas
de abordagens no universo poeano sdo possibilitadas pela abrangéncia com que a
obra é estudada, pois tem suscitado um amplo leque de estudos nos mais diferentes

campos da arte. Com base nessa explicitacdo tem-se uma recepc¢ao distinta entre os
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niveis interpretativos decorrentes da prépria 6tica de cada uma dessas categorias,
que naturalmente s&o possibilidades colocadas sabiamente por Stovall.

A essas categorias podem ser acrescidas aquela que traz os que amam Poe
a ponto de vislumbrar em sua obra mudangas de ordem ideoldgica e que
independente de tais mudangas veem-no como grande difusor de novos parametros
0 que vem marcar a atemporalidade de uma obra que quebra expectativas na
mesma proporgao com que outras sdo provocadas.

Num ambito de leitores tao diversificados ha os que provocam acima de tudo
uma revolucédo de ordem discursiva ao modus vivendi com que esses e outros tantos
leitores sdo confrontados. Assim, figuras como Machado, Baudelaire, Borges e
Cortazar dao o tour de force a uma obra que esta longe de ser um horizonte
limitrofe, pois seus muitos caminhos apontam para outros iniumeros campos de
saberes, e, € neste que reside a forga motriz de uma obra cujo referente esta em
permanente processo de mudanca.

Assim, podemos dizer que o carater plurissignificativo do texto poeano requer
igualmente diferentes leitores e entre o texto de prazer e o de fruicdo, aquele
proposto por Barthes, estdo os leitores de Poe, classificados por Stovall, e outros
que certamente ndo se enquadrariam na segunda opg¢do, uma vez que em se
tratando das diferentes maneiras de ler Poe, faz-se necessario a incursdo de
“leitores preparados”, a exemplo de si mesmo.

Dessa forma Machado de Assis, Baudelaire, Borges e Cortazar também foram
capazes de inferir sobremaneira no texto poeano e extrair dele algo além do prazer,
mas a fruicdo, que segundo Barthes, € um texto que pde em estado de perda,
aquele que desconforta [...] rompe com as expectativas, desestabiliza as bases e
desfaz estruturas solidificadas (BARTHES, 1996, p. 122). Assim a proporgao que
leram conferiu-lhes atualizagdo a partir de novos enfoques interpretativos.

Barthes (1996), explica ainda que um texto, quando € lido com prazer,
significa que foi escrito com prazer. Entretanto, o prazer de escrever nem sempre
corresponde ao prazer do leitor no ato de ler, pois enquanto o primeiro é coletivo
este é individual, e sua recepcao depende de cada um. Com efeito, partindo dessa
relagao, qual a medida do prazer de Poe enquanto escritor e de seu publico como
leitor?

Se tomarmos como base que Poe muitas vezes teve de ganhar a vida com

trabalhos periddicos ndo é de estranhar que nele nada configurasse simetria, pois
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sendo avesso a qualquer ordenagado logica, ndo que isso fosse de todo um ato
deliberado, mas pela propria adversidade que sua vida representava, era como se
ele nadasse contra a correnteza, tdo dispares eram suas proposi¢goes aos olhos da
critica.

Paradoxalmente, o escritor representava a contraméo da histéria e ao mesmo
tempo era o centro das atengdes, e isso se dava por duas razdes: seu processo
criativo, onde se encarregara de explicitar o estranhamento provocado por suas
obras e sua vida miseravel somada as crises recorrentes, quando de suas recaidas
ao consumo desmedido da bebida.

A despeito de tantos infortunios, Poe seguia contrariando a propria ordem de
seu tempo, dai seu deslocamento, por tudo que expunha, qual seja, tdo somente a
problematica do homem, individuo transformado em objeto dele mesmo.

Partindo disso, infere-se que a diversidade era a sua logica e nessa ordem,
como atribuir unidade num mundo aparente se o desequilibrio era seu equilibrio?
Como por ordem? Se o0 mundo que representava era o caos e 0 homem era produto
desse caos? Qual o lugar do puritanismo, do didatismo e do moralismo no mundo de
Poe? Haveria equilibrio entre forcas tao inversas?

Ao inferir sobre a criagédo artistica Sartre (1993), cita que um dos principais
motivos daquela é a necessidade do escritor sentir-se peca essencial em relacdo ao
mundo. O escritor pode introduzir ordem onde n&o havia e atribuir unidade a
diversidade, e formular os seus préprios critérios para a produgdao. Sua criagcado
nunca estar acabada, pois havera sempre uma “fenda” a espera de alguém que a
desvende, pois o0 “objeto literario [...] s6 existe em movimento. Para fazé-lo surgir é
necessario um ato que se chama leitura e ele s6 dura enquanto essa leitura durar”
(SARTRE, 1993, p. 35). A esse respeito, a obra poeana tera sempre um carater
atual, por que Edgar Allan Poe sera sempre um escritor universal, ndo sé por
representar a figura de transigdo da literatura moderna, mais ainda, por descobrir e
ser o porta voz de uma literatura capaz de revelar a face oculta e mais sombria da
personalidade humana que é o individuo em todos os seus desniveis, sua
duplicidade pulsante, aquilo que de mais lugubre habita o homem.

Na segunda metade do século XX, os estudos atribuidos a obra poeana
ganha outras conotacodes, estas reveladas por perspectivas estéticas, filosoficas e
cognitivas de uma obra que além do grotesco e arabesco sugere a face de um

vanguardismo over refletido por dimensdes surreais, o resultado disso, angulos até
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entdo pouco explorados de uma obra, cujo acontecimento € a propor¢ao exata do
universo sugestivo que a mesma representa.

No que concerne a inovagao evidenciada pelas novas propor¢des a que a
fortuna critica de Poe manifesta, apesar do olhar de uma critica marcada pelos
ressaibos e discrepancias, a obra do escritor a despeito da obscuridade e impacto
continua atraindo o leitor de todos os tempos. O texto poeano nunca esteve tao atual
e essa contemporaneidade a cada novo publico surge latente e pronto para
arrebatar do mais arguto ao desavisado dos leitores.

O carater moderno de sua obra traz a tona questionamentos antes visto como
meros constituintes de um escritor “secundario” e que agora, dada sua importancia e
representatividade se redimensiona no reavivamento da tradicdo gotica na
modernidade. Viu-se em Poe o quao visionario este era antecipando fatos que s6 o
artista, em sua infinita capacidade criadora é capaz de prever. Com isso tem-se um
redimensionamento das posi¢des criticas a respeito desse escritor, que digno de
méritos, surge difundindo horizontes nunca vistos pela 6tica subliminar ou que s6
sua percepgao nevralgica fora capaz de manifestar.

Neste sentido, estudar Edgar Allan Poe a luz da modernidade € compreender
a dimensdo do quanto esse escritor escrevera certo por linhas tortas todas as
deformacdes humanas. Confina-las, € uma tentativa de calar a propria arte, de
subjuga-la ao pordo negro da inércia e do caos; pois as dores do homem e do
mundo se fundem e a busca por elementos que as expliqguem imergem dos mais
diferentes angulos.

Assim, o momento ndo poderia ser mais oportuno do que os clamores de uma
centuria em que os gritos e horrores nao representavam mais que o esta sé e os
pontos difusos do que antes era neurose agora sao aclarados pela loucura real
transmutada na face do individuo sozinho na multiddo, mas que encontra
ressonancia no outro ao mesmo tempo irmanado em si.

Disso tudo, resulta que o reavivamento da tradicao gotica, o florescimento do
irracional, do grotesco, do fantastico e psicotico na literatura esta de todas as formas
relacionadas a Edgar Allan Poe, que apesar de nao ter sido o precursor de tais
elementos, mas foi o que melhor definiu e incorporou essa estética capaz de
transcender os limites da (des) razdo, consolidando-se como um escritor capaz de
subverter a légica de tudo e se equiparar a outros grandes nomes da literatura gotica

universal.



101

Sua obra seja qual for o grau de complexidade é para os criticos, mais que
uma provocagao, € um acontecimento em que seus multiplos angulos justapdem-se
rumo a um desfecho cabal de suas partes. O reconhecimento fez-se, e sua gloria,
coube aqueles que primeiro reconheceram em Poe, a forca de um génio, ndo um
mero seguidor do goético ou imitador de versos, mas um construtor de teorias. Sua
obra influencia, ao meso tempo que representa com seu poder sugestivo outras
posturas literarias, prova disso € a representagdo do escritor na Ameérica Latina e a
grande influéncia que o mesmo exerceu com a recepgao critica de sua obra sobre
muitos escritores latino-americanos.

Assim, o boom da literatura fantastica nao poderia ter outro precursor que nao
fosse Edgar Allan Poe, que despertou o interesse em Jorge Luis Borges, e Julio
Cortazar. O primeiro diria que “a mera existéncia dessa literatura no século XX cria
inelutavelmente Edgar Alan Poe como precursor”; (BORGES, apud KIEFER, 2011, p.
238); o segundo reverbera Poe a sua propria formacéo intelectual “sdo inegaveis os
rastros de escritores como Poe nos niveis mais profundos de muitos de meus
contos” (CORTAZAR, 1993, p. 9-10).

Jorge Luis Borges (2001), que se declarou melhor leitor que escritor,
admirador de sagas e herdis emblematicos, em poucas palavras define Edgar Allan
Poe como um individuo de indole “agressiva e neurdtica”; admira seu carater de
“firme trabalhador”, diz ainda que a literatura de seu tempo seria inconcebivel sem
Whitman e Poe. Suas impressbdes sobre a obra poeana nao poderiam ser mais

técnicas.

(...) Muito pouco sobrevive de seu verso; “O corvo”, os sinos e Annabel Lee
foram relegados ao submundo (sem duvida menos infernal que enfadonho)
da declamacgédo. Do restante perdurara, se tanto, uma ou outra estrofe ou
linha solta (...). Fica sua teoria poética, muito superior a sua pratica. Ficam
nove ou dez contos indiscutiveis (...). Fica o ambiente peculiar dessas
narrativas inconfundivel como um rosto ou uma musica. Fica o relato de
Arthur Gordon Pym. Fica a invengdo do género policial.(...) Tudo isso basta
para justificar sua gléria, a despeito das redundéancias e fragilidades que
assolam cada pagina. (BORGES, 1999, p. 314-5).

Tragar um parametro da literatura atual tomando por base, figuras téo
singulares como Poe e Whitman é creditar a literatura campos ingremes, mas que
por si proprio explica o quao paradoxal € o individuo e o quanto a literatura a partir

dessas singularidades se redefine como propulsora de formas, valores e fungdes.
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Pelo exposto tem-se uma ideia da concis&o do critico acerca da obra poeana.
As diferencas de estilo e técnica de ambos sao evidentes, pois enquanto Poe
concebe seus contos em unidade e, com estrutura fechada, Borges opta por
narrativas a La Cervantes, cuja invengdo, simulagcdo e criagdo de mundos
imaginados sdo uma recorréncia, por isso mesmo sua critica a produ¢ao poética do
autor, que apesar de reconhecer a importancia do escritor como criador da teoria
poética, afirma que a mesma esta em um nivel elevado em comparagdo a sua
pratica.

Borges, ao inferir sobre a teoria poética de Poe, afirma que a mesma tem
mais influéncia sobre ele do que a teoria do efeito propriamente dita isto, porque a
busca excessiva de Poe pela técnica faz da “operacao de escrever’ do escritor uma
“‘operagao matematica” e € na compreensao do critico que se da o modo classico de
como Edgar Allan Poe descreve seu fazer literario, fazendo deste um exercicio
intelectual. Embora admire o esforco produtivo de Poe, ndo compartilha de suas
ideias, especialmente as que dizem respeito a arte de composicéao literaria. “Penso
que é melhor que o escritor interfira o0 minimo possivel em sua obra”. (BORGES
apud KIEFER, 2011, p. 239-40). O estilo meticuloso do escritor tem um propdsito
aclarado, fazer do texto um campo objetivo de proposi¢cdes inconteste.

O critico ainda infere que o processo inventivo poeano € algo por demais
inaudito, isto porque segundo Borges, Poe foi “um inventor ou imaginador
prodigioso, mas também um mau inventor de suas invengdes” No ensaio “A arte
narrativa e a magia” (2001), o critico distingue dois processos causais: “o natural,
que é o resultado incessante de incontrolaveis e infinitas operagdes, e o0 magico, em
que os pormenores profetizam”. Ao criticar o descuido de Poe com algumas
causalidades do romance O relato de Artur Gordom Pym, Borges afirma que “o
receio de que um fato terrivel possa ser atraido para sua mencéo é impertinente ou
inutil na desordem asiatica do mundo real, mas ndo num romance, que deve ser um
jogo precioso de vigilancias, ecos e afinidades”. (BORGES, 2001, p. 246).

Em suma os comentarios de Borges a respeito de Poe estdo longe de
configurar uma poética e se resume na valorizagdo da capacidade descritiva, em
seu esforco produtivo e reconhecimento da paternidade policial.

Dessa forma, ficam, sobretudo, os principios, caracteres fundamentais a

valorizacdo da arte e completude desse escritor que redefiniu as bases de uma
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literatura em que as causas e consequéncias € apenas um passo dessa operacao
matematica que fundamenta sua obra.

Julio Cortazar (1993) traduziu, analisou e organizou antologias das obras de
Poe, citou-o em seus proprios textos, desenvolveu e ampliou conceitos latentes em
sua poética®’. Sua relagdo com a obra do escritor bostoniano é tio precoce quanto a
descoberta do fantastico: remonta a sua infancia e a suspeita de que toda crianca é
essencialmente gotica (CORTAZAR, 1993, p. 9-10). A influéncia de Poe sobre
Cortazar pode ser sentida de todas as formas possiveis e essa ressonancia amplia
um campo dialético profundo possibilitado por outras publicagdes do critico sobre o
escritor bostoniano.

No ensaio “Poe: o poeta, o narrador e o critico” (1993), Cortazar analisa a
poética poeana tomando por base pressupostos tedricos de diferentes leituras da
obra de Edgar Allan Poe na primeira metade do século XX e observa duas
tendéncias gerais da critica norte-americana sobre o escritor: uma que submete a
critica de sua obra “as circunstancias de carater pessoal e psicolégico” e a outra que
“traduz certa depreciacao da poesia e da literatura de Poe”. A primeira limita a critica
estudar os textos poeano levando em conta os “estudos clinicos” do escritor e a
correlacido destes as suas frustracbes pessoais. Tem-se aqui uma visdo critica
distorcida do ponto de vista biografico e que mostra a incapacidade de apreender a
beleza que ha em suas publicagdes.

A segunda tendéncia reflete a indiferenca da critica em relagdo a obra de
Poe, aos olhos dos criticos, a producéo poética do escritor nao se constituia numa
literatura forte, por isso mesmo menosprezada do ponto de vista estético; somando-
se a isso, a maneira excéntrica com que Poe transitava no meio literario contribuiu
sobremaneira para esse distanciamento critico. Somente apds seu reconhecimento
pelos franceses € que um novo olhar pairou sobre os escritos do autor, mas nem por
isso sobreveio de forma entusiastica, pois a influéncia depreciativa de Poe
dificilmente conseguira provocar uma reagao complacente dos que antes s6 viam-no
como uma figura obscura, ndo creditando a presenca marcante de Poe na literatura

um elo capaz de sobrepor as suas fraquezas e deméritos.

% Cortazar publicou em 1956, pela Universidade de Porto Rico, a tradugédo das Obras em prosa, de
Edgar Allan Poe, em dois volumes, com uma introdugéo biografica. Nesse anexou notas com comen-
tarios sobre cada um dos contos, classificando-os em oito grupos: Contos de terror, sobrenatu-
ral,metafisico, analiticos, de antecipacéo, retrospec¢ao, paisagem, grotesco e satiricos. A ordem des-
ses contos leva em consideracdo uma carta de Poe em que mantinha o desejo de reuni-los em um
Unico volume.
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Cortazar, entretanto longe de manifestar qualquer interesse nas tendéncias
mencionadas opta por outro caminho, quase metafisico, busca através deste definir

Edgar Allan Poe a partir de sua prépria concepgéao de literatura.

Ha em ndés uma presencga obscura de Poe, uma laténcia de Poe. Todos nds,
em lugar de nossa pessoa, somos ele, e ele foi um dos grandes porta-vozes
do homem, aquele que anuncia o seu tempo noite adentro. Por isso sua
obra, atingindo dimensbes extratemporais, as dimensdes da natureza
humana profunda do homem sem disfarces, € tao profundamente temporal
a ponto de viver num continuo presente, tanto nas vitrinas das livrarias
como nas imagens dos pesadelos, na maldade humana e também na busca
de certos ideais e de certos sonhos” (CORTAZAR, 1993, p.243)

Compreende-se, com base nas reflexdes do critico, que a atualidade da obra
de Poe independente do carater pessoal que lhe atribuam ou mesmo do carater
depreciativo, que ela suscite. A obra poeana se constitui como parametro moderno
porque sua laténcia representa 0 homem em toda sua problematica moderna desde

sentimentos de medos mais reconditos e também mais infimos.

Seus contos tém para nos o fascinio dos aquarios, das bolas de cristal,
onde, no centro inalcangavel ha uma cena transparente e petrificada.
Perfeitas maquinas de produzir efeitos fulminantes, ndo querem ser esse
espelho que avanca por um caminho, conforme Stendhal viu o romance,
mas, sim, esses espelhos de tanto conto infantil que refletem somente o
estranho, o insélito, o fatal (CORTAZAR, 1993, p.134).

Cortazar observa que a razao da indiferenga da critica americana em relagao

a Poe foi seu orgulho e egotismo. Poe nédo teria sido capaz de compreender o

humano, de se aproximar dos outros, de medir a dimenséo alheia, de criar uma sé

personagem com vida interior. O critico aponta ainda que a antipatia dos ingleses e

norte-americanos pelo trabalho de Poe advém de sua incapacidade de fazer humor.

Quando o tenta, deriva para o macabro ou o grotesco, para ele, Poe precisava

dominar intelectualmente com suas “armas” o meio em que era hostilizado e para

isso servia-se de suas leituras, que eram variadissimas e indisciplinadas (KIEFER,
2011, p. 170/71).

Certos contos serdo intensos porque defrontam o homem com a

circunstancia em conflitos tragicos, de maxima tensdo (como em uma

descida a Maelstrom, Gordon Pym, manuscrito encontrado numa garrafa),

ou porque pdem em cena seres em que se concentram certas faculdades

no seu ponto mais alto (o raciocinador infalivel, em Os crimes da rua

Morgue), certas fatalidades misteriosas (os herdis de Ligéia, Berenice, A
queda da casa de Usher), certas conjecturas sobrenaturais (como O
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coléquio de Monos e Una), certo heroismo na busca de um fim (Hans Pfaall,
Pym). Sem risco de errar, pode-se dizer que todos os contos de Poe
presentes na memoria universal traduzem algumas destas circunstancias. O
resto da sua obra de ficcdo, em que fica muito de interessante e agradavel,
esta abaixo desse nivel, e ndo ha talento verbal nem engenho técnico que
salve da mediania um conto sem intensidade. (CORTAZAR, 1993, p.123-4).

Cortazar destaca a universalidade da obra poeana e o quanto seus temas
refletem cada vez mais essa contemporaneidade que € o homem num reverso de si
mesmo. Sobre sua ultima colocagdo, quando se refere a intensidade como um
elemento importante do conto, n&do cremos que seja uma falta em Poe, qui¢a as
obras mencionadas ndo a tenham com a mesma forga dos ja anteriormente citados
pelo critico, que defende o aspecto da intensidade com um importante elemento de
composi¢cao do conto. Para o critico “um conto é significativo quando quebra seus
préprios limites com uma explosao de energia espiritual que ilumine bruscamente
algo que chega muito além do pequeno e as vezes miseravel episodio que conta”
(Cortazar, 1993, p.352). Sob esse aspecto, convenhamos, Poe nao se distancia
desse elemento, uma vez que seu processo construtivo tende ao efeito do todo
como o xeque-mate de um jogo de xadrez.

Consolida-se assim, o modo de descrever a obra poeana aos olhos de trés
leitores excepcionais; cada um a seu modo representa o que pode configurar de
mais intenso na recepg¢ao da obra de Edgar Allan Poe. Charles Baudelaire parte de
uma reconstituicdo histérica numa tentativa de redefinir a imagem do escritor
trazendo-o ao centro das grandes discussdes literarias, Borges, em um angulo
oposto, leva em conta seu estilo irbnico, conciso e incisivo; parte do principio de que
nada ha de excepcional em Poe, ainda que valorize algumas qualidades do artista,
Julio Cortazar infere de forma bem mais abrangente e toma por base pressupostos
tedrico e histéricos onde aponta o elo entre vida e obra do autor.

As ressonancias mais profundas a Poe podem ser sentidas entre Baudelaire
e Julio Cortazar que, irmanados por afinidades de alma, puderam sentir através e

com Poe as similitudes da arte em todos os seus (des)niveis.

2.2.1 Olhares em contraponto
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Inspirados por um éxtase presciente das gldrias além da morte,
lutamos através de combinagdes multiformes, entre coisas e
pensamentos do Tempo, para atingir uma parte daquela
formosura cujos elementos mesmos pertencem, talvez apenas
a Eternidade.

EDGAR ALLAN POE.

As leituras criticas examinadas neste topico tem como pressuposto a
compreensao de trés criticos enquanto leitores de Edgar Allan Poe. O ponto de
partida faz-se a exemplo do enfoque aludido no tépico 2.1.1 na contextualizagdo de
pontos de vista em torno da concepcéao estética poeana.

Consensuar a fortuna critica deixada por Edgar Allan Poe nao é tarefa facil,
pois as divergéncias em torno de sua obra ultrapassam o juizo do gosto dos criticos,
a atencado destes em relacdo a técnica, a emocgao neurdtica ou mesmo a beleza
insdlita de Poe.

Contrapor as ideias de criticos excepcionais como Baudelaire, Borges e
Cortazar é por certo trazer a lume concepgdes acerca de um escritor que a despeito
das histérias nada extraordinarias que o cerca continua presente e impactante na
literatura.

Baudelaire foi o primeiro grande tradutor de Poe, um leitor voraz de toda sua
produgao poetica e o responsavel pelo acontecer do escritor no centro das grandes
discussoes literarias da época. O impacto de seu primeiro contato com a obra do
escritor fora descrito por ele mesmo como “uma emocgao singular [...] uma febre do
espirito [...] extraordinaria empatia” (Nestrovski, 1986, p. 17).

Sua analise parte de uma postura subjetiva levando em conta sua concepgao
de leitor, tradutor e difusor do homem Poe. Em linhas gerais, suas consideragdes
sobre a obra poeana sado analisadas principalmente em funcdo de uma profunda
cumplicidade; marcada principalmente por suas impressdes sobre o escritor, 0 que
nao chega a ser um entrave se levarmos em conta o conhecimento profundo e anos
de leitura que Baudelaire dedicou a obra do escritor americano.

Sobre o conjunto da obra poeana Baudelaire diz admirar seu amor ao belo,
seu conhecimento das condigdes harmoénicas da beleza; sua poesia profunda e
queixosa, trabalhada, transparente e correta, além de admirar seu estilo puro e

bizarro.
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Por outro lado Jorge Luis Borges, de forma concisa faz uma leitura sucinta de
Poe, e de modo incisivo classifica-o como um escritor de indole “agressiva e
neurética”, embora reconhega seus méritos; corrobora que toda literatura policial
cultivada a partir de Stevenson se origina de um unico conto de Poe, “Os crimes da
Rua Morgue”. Considera de inaudita inveng&o alguns contos fantasticos, critica os
desajustes nos enredos, a énfase oca de seu estilo, causada principalmente pela
inconsisténcia de seus biografos, as redundancias, as fragilidades e o
intelectualismo; além de afirmar que em “A filosofia da composig¢ao”, ensaio em que
Poe explica a mecénica de “O corvo” Borges diz que € mais uma operagao
matematica.

Borges afirma que o que chama a sua atengdo, em Poe, ndo é a teoria do
efeito, mas a pesada atmosfera de pesadelo que envolve suas narrativas; arremata
suas consideracdes creditando-lhe a valorizacdo da capacidade descritiva, seu
esfor¢o produtivo, 0 ambiente de suas narrativas e o reconhecimento da paternidade
do conto policial.

Cortazar por sua vez apresenta uma leitura mais abrangente do escritor,
encontra um elo entre o homem-Poe e 0 meio em que vivera e destaca a sua
condicdo desprovida de tudo com seus delirios e desespero, sua soliddo, sua
pobreza, mas ao mesmo tempo sua grandeza de artista. Toma para si a estética
poeana e o tem como modelo, pois atribui a ele a grandeza, a eloquéncia suprema e
sua constituicdo como um todo, a despeito dos altos e baixos a que o escritor fora
submetido.

Acerca da poética poeana ndo acrescenta muito, mas levou as licbes de Poe
a um limite extremo produzindo contos do mais puro e radiante género fantastico.
Sente-se magnetizado pelo escritor ao mesmo tempo em que busca nele algumas
respostas aos seus anseios de conjugar irracionalidade, fantasia e realidade em
suas obras.

Levando-se em conta as impressdes elencadas vemos que as concepgodes de
Baudelaire e Cortazar coadunam-se quando ressaltam a grandeza de Poe a
despeito de seu infortunio, percebe-se nestes criticos um elo que os mantém em
congruéncia com Poe, numa correspondéncia mutua que, independente do entre-
lugar estéo interligados pela arte. Borges, por outro lado langca sobre Poe um olhar
mais objetivo, admira-o, embora ndo compartilhe de suas ideias, especialmente as

que dizem respeito a arte de composicao literaria. Embora de maneira indiferente
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nao deixa de vé-lo como um artista capaz de suscitar novos horizontes além de ser
reverenciado como o grande precursor de todos.

A escrita poeana mais que incomodar, rompeu o equilibrio aparente de um
modelo cuja fungéo didatica e moral perfazia ndo mais que o contentar, ou seja, uma
pratica confortavel de leitura que ndo desencadeava qualquer horizonte de
mudancga; retomando as palavras de Poe, “ndo ha beleza rara sem algo estranho
nas proporgdes” (POE, apud Kiefer, 2011, p. 154). Eis aqui o principio de sua escrita,
cuja diferencga faz-se a partir dos desniveis provocados pela fragmentacéo, e nessa
desestrutura tem-se uma desleitura, cujas verdades mais profundas podem ser
atingidas através da fantasmagoria onirica, universo maior de suas criagdes; dai a
releitura, reverso de si mesmo em que o fim é o “clinamen refeito”.

Dessa forma a literatura, campo fértil aos mais diferentes universos de (re)
criacdo, evidencia seu proprio redimensionamento enquanto propulsora de novas
concepgoes estéticas. Seu carater efémero traduz a movéncia em que a mesma se
reveste, postulando que nada ha de absolutamente novo que nao possa ser
reescrito. Como se vé, tem-se nas concepgdes criticas de Baudelaire, Borges e
Cortazar mais que o percurso inverso da desleitura de Edgar Allan Poe, tem-se o
seu “clinamen”, qual seja o afastar-se, e neste, ato necessario ao surgimento de
uma nova poética, estar os elementos comuns, inerentes ao estilo de cada um.

Baudelaire, com os conceitos de efemeridade e sugestibilidade, pode
vislumbrar em Poe um escritor Unico, cujo magnetismo fora capaz de desestabilizar
as bases histéricas e reordenar caminhos antes ignorados; Borges com seu estilo
acurado de eximio leitor transformou, o proprio ato de ler Poe em fundamentos
constituintes de sua propria poética; nao teme em afirmar que o estilo de Poe
constitui-se de uma “énfase oca”, entretanto rastreamos pontos comuns do critico
com Edgar Allan Poe, como a capacidade de ambos em construir ambientes
peculiares as suas narrativas; a veracidade atribuidas aos enredos, as referencias
bibliograficas e as invencdes parddicas, artificios ha muito preconizados por Poe,
mas que foram instituidos por Borges, em sua poética um século depois; Ja
Cortazar, com os conceitos de tenséo e intensidade, vé em Poe um escritor capaz
de atrair diferentes olhares.

Seu magnetismo a despeito da neurose que muitos criticos atribuem a feitura
de seus contos tem para Cortazar uma conotagao diferente, para o critico argentino

Poe mais que hierarquizar, ordenou as forgas motrizes de seu inconsciente,
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converteu-as em literatura destituindo a visdo una que davam as suas narrativas,
uma conotagdo moérbida. Salvou com isso o conto, que saiu ileso, assim como seu
génio, que nao tem, em ultima analise, qualquer relagdo com a neurose; ambos tao
somente justapdem-se, ato comum a um escritor que leva seu processo de
composi¢ao até as ultimas consequéncias. Seu génio longe de ser “enfermo” apenas
da lugar a neurose surreal ao acontecimento em si.

Por tudo isso, ver-se que o processo € continuo e sempre havera as frestas a
espera de quem adentre e deslinde novas formas e estilos, seja este efémero ou
nao. Tais frestas possibilitam a quebra de horizontes de expectativas, responsaveis
pelo processo de atualizagdo tanto da obra quanto dos leitores e essa relagao é
mediada seja pelo efeito em Poe, a imaginagdo em Baudelaire, a metaficcdo em

Borges, ou a intensidade em Cortazar.

2.2.2 Ainovacgao estética em Poe

Inspirados por um éxtase presciente das
gldrias além da morte, lutamos, através de
combinagdes multiformes, entre coisas e
pensamentos do Tempo, para atingir uma
parte daquela Formosura cujos elementos
mesmos pertencem, talvez, apenas a
Eternidade.

E. A. Poe

A insercéo de Edgar Allan Poe no mundo literario ndo poderia deixar de ser
Marcante, haja vista sua propria figura intrigante ndo passar despercebida aos olhos
de uma critica provinciana na qual o mesmo a todo custo tentava combater. Edgar
Allan Poe surgiu na cena literaria como um meteoro desgovernado atingindo todos
com seu rigor, sua exacerbagéo e precisao técnica; ndo obstante a isso provocou
sentimentos de ira e uma grande indiferenca em grande parte da critica de seu tem-
po. Ao desempenhar fungdes de critico, poeta e romancista Poe influenciava, provo-
cava, inovava, ousava e assim marcava seu nome definitivamente na histéria da lite-
ratura universal.

Como critico literario foi excepcional, mas também implacavel, suas criticas
tinham um propdsito unico, combater o provincianismo de seu tempo; livre de quais-

quer tendéncias, foi principalmente defensor da arte pela arte, avaliava-a ndo em
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detrimento de sua origem, mas de acordo com seus méritos. Atuou em varios jor-
nais e revistas entre as cidades de Richmond, Filadélfia e Nova lorque®. Com o
apoio de John Pendleton Kennedy alcangou consideravel sucesso, tornou-se impor-
tante no meio literario, mesmo cercado pelo coro dos descontentes, resultado da
postura critica inflexivel que o escritor ostentava.

Mas se todos os preceitos difundidos por Edgar Allan Poe foram validos, é por
que sua doutrina impunha uma mudanca importante na historia da literatura
americana e o mais importante, instituiu-a como padréo estético de novos horizontes
dialéticos. Poe se tornaria um importante difusor dessa dialética, embora provocasse
desavengas com outros intelectuais, exemplo disso foi sua oposicao ao
transcendentalismo®, fato que gerou enorme antipatia de escritores como Ralph
Waldo Emerson, representante desse movimento, o que fez de Poe uma figura
controversa no mercado editorial norte americano.

Conseguir desempenhar um trabalho a altura de suas ambi¢des, era um
entrave, sabia que estava a margem e esse percurso ingreme nao era facil de trilhar,
suas ideias nao coadunavam com as da época, tdo pouco conseguia manter uma
linha de raciocinio com os intelectuais, pois grande parte deles tinha verdadeira
aversao a personalidade forte de Poe, que n&o hesitou entre os caminhos que
seguiria até por que os mesmos ja estavam claramente bifurcados.

Embora dependesse totalmente do seu trabalho para sobreviver, acreditou na
sua verdade e a ela foi fiel até o fim, inclusive quando defendeu que o efémero “[...]
Nao é uma decadéncia do gosto ou das letras americanas. E, antes um sinal dos
tempos” (POE, 2009, p. 33). Edgar Allan Poe nao queria o 6bvio, ndo se prendia aos

acontecimentos comuns, a figuragao ou qualquer que seja a representatividade dos

32 Em 1835 a convite do escritor John Pendleton Kennedy tornou-se editor do “Mensageiro Literario
do Sul” (Southen Literary Messenger),durante os dois anos em que ficou a frente de Messenger a
circulagdo alcangou uma marca histérica de vendagens.

Em 1839 Os variados trabalhos que espalha em jornais e revistas foram reunidos em dois grupos.
Contos Grotesco e do Arabesco, o outro contos de Edgar Allan Poe, edigao Willey e Putnam. Ao todo
forma um total de 72 trabalhos.

Em meados de 1840, Poe ja na Graham’s Magazine em Filadélfia depois de uma fusdo com a Bur-
ton’s Magazine, tornou-se sob a orientacdo de Poe, o principal periédico do pais. Com seu talento
editorial consegue uma faganha incrivel o nimero de vendagens da revista que era de 5 mil assinatu-
ras passaria para 40 mil em apenas 14 meses. Deixa a revista e atravessa uma fase brilhante.

No Evenin Mirror, de Nova lorque Poe trabalhou durante algum tempo para Nathaniel Parker Willis.
Alguns meses depois, fundou sua prdpria revista, Broadway Journal, mas por falta de financiamento
em pouco tempo entraria em faléncia.
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acontecimentos externos, queria, pois, 0 subterraneo, a desintegracdo da psique

humana e teve, a despeito de ser ele, o proprio arquétipo.

{...} Nada de convincente pode ser alegado em defesa dessa pratica téo
desleal, tdo desprezivel e tdo covarde... Estudar o mecanismo de uma obra
de arte, ver de perto suas engrenagens, seus menores detalhes pode
proporcionar certo prazer especial, mas um prazer de que ndo podemos
gozar sem renunciar ao gozo dos efeitos pretendido pelo artista. Na
realidade, considerar as obras de arte de um ponto de vista analitico &
submeté-las, de algum modo, aqueles espelhos do templo de Esmira, que
s6 refletiam as mais belas imagens deformando-as. (POE, 2009, p. 34).

Dissecar a arte era surreal demais aqueles que preferiam a conveniéncia a
qualquer ato experimental, trazé-la a tona era o pior dos males ainda que diante da
mais banal das convicgdes; s6 a desintegragdao de um faz nascer o outro num
processo doloroso em que a comum sucessao de causas e efeitos € uma
recorréncia dos mesmos.

Na trilha ingreme da critica, com poucos amigos no meio literario, Poe era
temido e odiado; ndo obstante mantinha o rigor extremo e a seriedade reinante, sem
jamais se deixar levar por influéncias ou qualquer forma de favoritismo. Foi
combatente dos barbarismos, da escrita desleixada, do excesso de pormenor e das
imperfeicdes negligentes, sua marca era encarnar a técnica.

Colocou de forma pioneira a pratica dos métodos e propdsitos da literatura,
com uma nova disciplina estética e idealizadora de uma teoria propria de construgao
da narrativa, a invengdo do conto breve (short story)**, sem duvida a criagdo mais
moderna e inovadora de Edgar Allan Poe e que se tornaria parametro na narrativa

ficcional no século XX. Ao justificar sua preferéncia pelo conto afirma:

O conto em si oferece, inquestionavelmente, o melhor campo para o
exercicio do mais elevado talento, que pode ser melhor expresso pelos
dominios da prosa. Se pudéssemos perguntar como o maior génio poderia
ser melhor empregado para o aproveitamento de seus poderes, deveriamos
responder sem hesitacdo: na composicdo de um poema rimado, cuja
duracdo nao poderia ser excedida em uma hora. Dentro deste limite a

* No que concerne as diferengas entre os termos tale e short story faz-se necessario sua distingéo
para uma melhor compreensdo de ambos. Tale se refere a narrativa relatada oralmente, o que se-
gundo May (2004) ndo ha um aprofundamento na psique dos personagens, que sdo apenas alegorias
criadas com o intuito de provar uma determinada moral. J& o termo Short story, se refere a um género
de ficcdo na qual hd uma unidade de efeito, além de personagens complexos, que passam por trans-
formacgdes internas. Nesta pesquisa optou-se pelo uso do termo conto ou narrativa curta em equiva-
Iéncia ao termo short story em Lingua Portuguesa, a fim de uniformizar a terminologia utilizada. Poe
utiliza o termo tale em suas resenhas para se referir ao conto, o que implica de certo o termo ainda
nao ser utilizado na época.
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verdadeira poesia poderia existir. SO precisamos dizer, sobre este assunto,
que em todos os tipos de composi¢cado a unidade de efeito ou de impressao
é um ponto de extrema importancia. E claro, além disso, que esta unidade
ndo pode ser totalmente preservada em produgdes cuja feitura ndo possa
ser completada de uma assentada(...) um poema muito curto poderia
produzir uma impressao viva mas nao intensa ou duradoura, sem uma certa
continuidade de esforgo, sem uma certa duragdo ou repeticdo de
propdsitos, a alma nunca é seriamente tocada (...) A brevidade extrema se
tornara epigramatismo; mas o pecado da extrema duragdo € mais

imperdoavel. O equilibrio deve ser sempre buscado (Poe, 2002, p. 130).

Ver-se que Poe aponta as ideias basicas acerca da construgao da narrati-
va. Primeiramente ele afirma que o conto € a melhor forma de expressar a geniali-
dade de um artista, reconhece entdo as possibilidades da ficcdo curta como forma
artistica. No segundo momento, ressalta que o conto deve ser breve, para que o
efeito Unico seja mais intenso. Na concep¢ao de Poe, o romance nao apresenta tota-
lidade, pois sua leitura ndo pode ser completada de uma so6 vez, isto dispersaria o
leitor, que se distrairia com fatos externos, ndo conseguindo, portanto aproveitar o
efeito proporcionado pela narrativa; reconhece que a brevidade extrema também é
um problema, pois o efeito pretendido ndo se prolongaria o suficiente para causar
impacto no leitor. Por isso, a busca do equilibrio seria uma maneira de alcangar esse
efeito, mas para chegar nessa precisédo é necessario que todo texto seja mantido em
sua totalidade harmdnica, sob pena de algo precioso se perder.

Apesar de Edgar Allan Poe nao representar unanimidade nos Estados
Unidos, os ecos de sua teoria repercutiu com grande intensidade na literatura da-
quele pais, a grande adesao dos escritores no fazer literario representou uma mu-
danca na construgdo de um novo modelo de narrativa, causando aos criticos a im-
pressdo mesma de que muitos romances e contos fossem realmente construidos em
torno do principio da unidade do efeito. Por outro lado, as criticas em torno dessa
teoria foram inevitaveis, pois muitos criticos discordavam da forma extrema como o
escritor construia seu processo de escrita.

Julio Cortazar, por exemplo, ao contrario de Poe que reduzia o conto a
um mero produto de técnica de construgdo da narrativa, desconsidera por completo
a nogao de inspiragao, o critico argentino acreditava que a inspiragdo sobrepunha-se
a técnica, quando escrevia dizia que mergulhava em um universo particular a qual
s6 ele mesmo tinha acesso; Jorge Luis Borges, também de forma dissonante, afir-
mou nao acreditar ao contrario do que propunha o escritor americano, que a “opera-

cao de escrever’ fosse uma “operacgao intelectual”. Para Borges, o fato de o escritor
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interferir tanto na obra tira seu encanto.

A brevidade é outro ponto discordante nessa teoria, isto porque depen-
dendo do ponto de vista de um escritor ou outro, tal questdo torna-se relativa. As
discussdes em torno de sua aplicabilidade ressoa na prépria obra de seu criador,
que ironicamente iniciou suas atividades literarias escrevendo narrativas longas;
mesmo apos a criagao da teoria, alguns contos do escritor ultrapassam o limite pre-
conizado por ele, mas a unidade do efeito pode ser perfeitamente apreendida,
exemplo disso, o conto “A queda da casa de Usher”, narrativa relativamente longa
cujo climax fecha com a ideia principal suscitada pelo titulo. A despeito de sua des-
continuidade narrativa, que permite um retrocesso nas partes da historia, esta procu-
ra direcionar o leitor sempre para a elucidacao do desfecho através das pistas dei-
xadas ao longo da trama.

Como poeta Poe € unico, fez de seu estilo uma ferramenta de trabalho, as
influéncias de Lord Byron, William Wordsworth e Samuel Taylor Coleridge foram
sentidas principalmente na caracterizagao de personagens noturnos e boémios, nas
descricbes poéticas da natureza, ou na preocupacdo em retratar o mistério e o
sobrenatural. Inovou na forma de escrever poesia ao produzir os ensaios “O
principio poético” e “A racionalidade do verso’, nos quais preconizava a
preponderancia dos aspectos formais sobre os de conteudo. Poe ndo seria menos
rigido na poesia. Para ele, a poesia era o reino magico e encantatério da beleza.

Poe acredita que o mais importante na arte ndo € o que se diz esta nao
precisa de utilidade, de ensinamento, mas o que faz o leitor sentir. A equacido que
representa a teoria do efeito presente nos poemas e contos poeanos parte da
juncao rara da indefinitude da musica com a exatiddo da matematica. Poe ressalta
que nao ha integralidade do efeito sem a precisdo matematica, pois tudo tem que
estar em congruéncia nesse conjunto em que serdo concatenados os elementos
diversos a criacdo da unidade e totalidade de uma impresséo.

Em “Filosofia da composi¢cao” ensaio inovador, Poe relata com precisdo como
compbs o poema “O Corvo”, demonstra que o fazer poético poderia ser uma
elaboracao racional, desmistificando a nocdo de que a poesia era uma simples
expressao de sentimentos. O escritor ousa ao afirmar que “ndo ha maior engano do
que crer que uma auténtica originalidade € mera questdo de impulso ou inspiragao.
Originar consiste em combinar cuidadosa, paciente e compreensivelmente”(POE
apud CORTAZAR, 1993, p. 113). Como se V&, tais critérios conota para o autor o
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norteamento fundamental que da lume ao referido ensaio, criando com isso
controvérsias em torno da aplicabilidade desse método.

Julio Cortazar, ao refletir sobre as linhas de forga da poética poeana explica a
importancia de compreendermos a visao particular que Edgar Allan Poe tem do ato
poético para que se possa ter uma compreensao geral das suas aplicagdes. O cerne
da questdo consiste em avaliar a dimensdo que o escritor atribui a inspiracéo e
composi¢ao, que importancia Poe atribuia as composi¢cdes nascidas de uma intuigao
pura e na segunda, a estrutura deliberadamente articulada por elementos escolhidos
funcionalmente preferidos que integrariam um poema; pois outros textos de Poe
mostra algumas alteragdes desse rigor analitico. Cortazar afirma ainda que a leitura
de tudo que Poe escrevera e difundira acerca da poesia deixa claro uma
consequéncia que é quase um truismo, o escritor americano compreende a poesia a
partir de seus préprios poemas, o seu olhar é a partir deles e com eles, mesmo suas

reflexdes posteriores voltam-se involuntariamente a eles.

Sua poética € como uma tentativa de negar o tronco da arvore e afirmar, ao
mesmo tempo, seus ramos e sua folhagem; de negar a irrupgdo veemente
da substancia poética, mas aceitar suas modalidades secundarias. Nao
querera admitir que O corvo, enquanto poesia, ndo € um mero artificio
previsto e realizado como técnica de relojoeiro, €, em compensagao,
admitira na sua poética e nos seus poemas, julgando-as fruto da
imaginag&o e do pensamento. (CORTAZAR, 1993, p. 114).

Cortazar chama atengao para dois pontos importantes da concepg¢ao poeana:
negar a irrupgcao veemente da substancia poética e aceitar suas modalidades
secundarias. Isto implica dizer que nem a utilizagao dos preceitos técnicos utilizados
pelo escritor em seu método de composicao o impediu de ser tomado pelo efeito
supremo da arte. Dessa forma, negar que o indefinido é o elemento da verdadeira
poiesis € 0 mesmo que constitui-la de artificios previstos a um determinado fim.
Embora acreditasse que os fatores externos fossem o meio mais apropriado a feitura
de um poema, escreveu os seus como todos os poetas, aceitando o que vinha pela
ponte do indefinido e elencando a posteriori a combinagao logica e ritmica da outra
modalidade cuja finalidade visa tdo somente a subordinagao de seus incidentes.

Como contista Poe foi intenso demais seus contos que o digam, neles sua
imaginagdo ndo conhece limites e ddao o tom a elementos dispares coadunados
como balsamos a uma mente que vai do grotesco ao arabesco com a mesma
intensidade. Ja mencionamos o carater dualmente contrario de Poe e a despeito da

poesia intuida pela beleza pura a qual tantos elementos seriam ultrajantes, nos
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contos serdo como tonicos onde frequentemente terdo a verdade como objetivo e o
raciocinio como a mais adaptavel ferramenta para sua construgéo.

Assim, ao fazer da literatura seu pacto ficcional Poe adentra caminhos até
entdo insondaveis, ousou tornar publico o0 que ninguém queria mostrar ou sequer
pensar. Compreendeu a esséncia do medo existente em cada individuo, um medo
generalizado e universal, expunha a maldade inerente do ser humano e o
desencadear dessas anomalias através das angustias, taras, fragilidades, ira,
loucuras, desejos reprimidos, gritos de pavor num processo gradativo irreversivel.

Sua importancia como escritor € incontestavel, foi um dos precursores da
literatura de ficcdo cientifica e fantastica modernas, seus contos de horror como “A
queda da casa de Usher’, “O Gato Preto” e “O coragdo denunciador’, mergulham
fundo na psique humana e provocam estados de tensao violenta, caracteristicas que
fizeram com que o autor fosse elevado a categoria de mestre do horror.

Os contos de cunho detetivescos como “Os Crimes da Rua Morgue”, “A carta
roubada” e “O mistério de Marie Roget”, figuram entre as primeiras obras
reconhecidas como policiais exercendo grande influéncia no século XIX sobre a obra
de Arthur Conan Doyle, e no século XX, sobre os romances de Agatha Christie.

Além das narrativas detetivescas e de mistério, Poe escreveu satiras, contos
de humor e ficcdo cientifica, abriu caminhos e possibilidades ao mesmo tempo em
que contribuiu para uma nova concepgao literaria, independente dos padrbes
literarios ingleses, embora continuasse preso a outros padrées como a vertente
literaria gética e a obra da escritora Ann Radcliffe®®, cuja influéncia ressoa na adesao
de elementos reiterados em alguns contos de Poe.

Em sintese Edgar Allan Poe determinou os principios e fundamentos do conto
moderno, ao explicitar sua férmula consentiu, que todos independente de sua

temporalidade chegasse a essa “diference” irmanados pela movéncia de uma escrita

% Ann Radcliffe foi uma escritora gética bastante influente que viveu no século XVIII, apesar das
escritoras femininas terem pouca representatividade nessa época, nao era o caso de Radcliffe, que
segundo Rita Felski, era “a escritora mais bem paga da época”, Radcliffe exerceu grande influencia
sobre os contos géticos de Edgar Allan Poe, especialmente Em “A queda da casa de Usher”, cujas
ressonancias dao-se notadamente no confinamento das heroinas em castelos decadentes,
personagens malévolos, integrantes de aristocracias também decadentes, ainda numa referencia ao
conto em estudo, outras ressonancias podem ser sentidas com a obra de Radcliffe, como por
exemplo, os lugares indspitos, desolados e escuros, com passagens secretas e segredos familiares,
tdo comuns em “A queda da casa de Usher”.
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que nasceu dos contrastes de um mundo em revolugéo e continua abrindo caminhos

na contemporaneidade. A narrativa curta nunca esteve em lugar tao privilegiado.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Esta dissertagcdo mostrou o impacto recepcional do projeto jaussiano frente as
novas propostas de estudo e recepcao do texto, para isso o confronto com velhas
teorias e correntes criticas foram inevitaveis. Mas é preciso ruir o velho e dar lugar
ao novo ou na melhor das hipdteses, coadunarem-se na formagao de algo inédito,
especialmente no que tange as questdes estéticas elencadas por Jauss que tinha,
como perspectiva o prenuncio de que a historicidade da literatura se encontra no
experienciar dindmico da obra literaria por parte dos leitores. Com isso procurou-se
estreitar as fronteiras entre literatura e historia, entre o conhecimento histérico e
estético.

Nessa proposta, de fundamental relevancia, estudar as relagdes texto e leitor
nos contos "A queda da casa de Usher” de Edgar Allan Poe e “A causa secreta” de
Machado de Assis & prova que a arte se mantém sublime seja qual for sua
temporalidade. Percebemos ao longo de nosso estudo que o grande desafio da
proposta jaussiana estava em face de evidenciar a figura do leitor, posta de lado por
outras teorias, dai a importancia de seu argumento em favor da experiéncia estética
do leitor e sua recepg¢ao como teor a ser analisado, o que mostra sua proposta como
inovadora, pois inverte o processo de analise da obra, comumente feita por meio do
autor e sua producédo. Essa inversdo, portanto, configura novos contornos visto que
a leitura pode influenciar na producao de outras obras e que além do prazer esta
uma fruicdo com vistas a uma transcendéncia critica e criadora. Ademais tem-se no
horizonte de expectativas o ponto confluente entre as obras, a despeito da
determinacao de seu carater artistico medido pelo distanciamento entre ambas

Mostrou-se necessario que adotassemos por meio dos aspectos diacrénico e
sincronico a historicidade literaria e sua efetivagcdo do ponto de vista recepcional
das obras estudadas, seus autores, sua recepc¢ao de publico e critica, as mudancas
pelas quais passaram as obras reveladas através do corte sincrénico da época a
qual estavam inseridas. Tendo em vista estes aspectos, tomados como base ao
estudo das obras em seu processo evolutivo, viu-se que as mudancas operadas nas
obras leva em consideragcdo o carater dinamico da prépria critica em seu aspecto
receptivo.

Percebeu-se que os textos estudados ganharam importancia, a partir de seu

processo de atualizacdo permeados pelo dialogo entre a obra e o leitor dados
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através do ato de leitura; nesse processo de recepcio estética a obra pressupde
uma abrangéncia ilimitada de interpretagdo, pois cada vez que o texto € lido é
igualmente atualizado. Com isso, viu-se que o carater dinamico das obras em estudo
corresponde as experiéncias literarias do leitor, que por sua vez, se harmoniza com
as expectativas tanto do autor quanto da obra, que se apresenta de forma
congruente em seu momento historico, possibilitando novos sabres ao seu
interlocutor.

A narrativa curta, ao ganhar novos contornos interpretativos a partir de dois
escritores notaveis como Edgar Allan Poe e Machado de Assis teve, ndo s6é uma
projecdo historica mais também estética; seu carater evolutivo na histéria da
literatura contribuiu sobremaneira para uma performance fantastica e a certeza de
que nada ha de absolutamente novo nesse género que nao se atualiza a medida
que é lido.

. Edgar Allan Poe foi o grande contista, e o primeiro a redimensionar esse
género conferindo-lhe uma dimensao até entdo inédita a narrativa curta; Machado
de Assis, no Brasil foi responsavel pela evolugao do conto consolidando-o como um
género capaz de apreender os acontecimentos comuns e verté-los ao processo da
ficcionalidade.

Viu-se, nesse estudo que as obras estudadas presumem um leitor que infira
no texto, pois tanto Poe quanto Machado requerem leitores capazes de deslindar os
meandros da trama e buscar os significados dessa construcdo artistica. Nesse
processo vé-se que o leitor passou a desempenhar um papel importante no texto
nao mais na condicdo de ser passivo, mas sim como participe dele. Cabe ao leitor
observar as lacunas existentes no texto e intervir ali de forma a completa-los
propiciando assim a comunicagao entre ambos.

As contribuicbes de Jauss e Iser para a historiografia literaria foi
extremamente importantes, pois ao trazer o leitor para o centro da discussao
literaria, oportunizou-se também atualizar o texto através das experiéncias
acumuladas pela historia, memorias e sentimentos; possibilitando com isso uma
nova perspectiva da realidade. Dessa forma compreendeu-se que os sentidos dos
textos ndo sdo criados somente pelo autor, o leitor também contribui de forma
significativa nesse contexto. Assim, o0 momento de recepcado passou a integrar o
processo de construcdo da obra, uma vez que autor e leitor sdo responsaveis pela

producao de sentido do texto formando entdo sua relagéo dialégica.
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Em sintese, procurou-se por meio desta pesquisa, refletir sobre a relacao
texto leitor no processo de construgcdo da obra, a recepg¢ao critica desses textos, as
mudancgas de percepg¢ao do publico, a compreenséo do dialogo entre o texto e sua
época e entre o texto do passado e o leitor do presente, observando os mecanismos
de constituicdo desse publico em suas diferentes fases historicas, atentando ainda
para seus horizontes de expectativas e as consequentes mudangas pelos quais

foram submetidos.
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