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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta uma discussao sobre a imagem da mulher negra
presente nas obras literarias brasileiras. Para objetos de analise foram
selecionadas as obras A Escrava Isaura - escrita por Bernardo Guimaréaes e O
Cortico que € um romance de autoria do escritor Aluisio Azevedo. A dissertacao
teve como objetivo geral analisar a criacdo da imagem da mulher negra na
literatura brasileira, a partir das obras mencionadas. Especificamente,
pretendeu-se pesquisar as concepc¢des tedricas do imaginario e a construcao
da imagem da mulher na Literatura Brasileira; analisar se em tais obras a
construcdo da imagem da mulher negra é representada pelas personagens;
identificar nas obras a caracterizacdo das personagens femininas negras;
demonstrar pela linguagem carregada de significados se existem marcas de
opressao e exclusao sofridas pela populagédo afrodescendente e se as obras
em estudo manifestam formas de protesto e denuncia através de suas
personagens femininas negras, tendo como hip6tese o imaginario da mulher
negra engquanto construido por questfes culturais, sociais, que criam a imagem
dessa mulher por insercdo de um grupo marcado pelo preconceito racial e pela
opressdo. A imagem que se construiu acerca do negro € resultante das
necessidades de cada configuracdo histérica e, para identificar a construcdo
desse esteredtipo, féz-se necessario pontuar as formacdes discursivas que
circundaram cada época.

Palavras-chave: Bertoleza, Isaura, Literatura, Preconceito e Rita Baiana.



ABSTRACT

This paper presents a discussion on the image of black women present in
Brazilian literary works. For analysis of objects have been selected works The
Slave Isaura - written by Bernardo Guimardes and The Tenement which is a
novel written by the writer Aluisio Azevedo. The dissertation aimed to analyze
the creation of imagery of black women in Brazilian literature, from the works
mentioned. Specifically , we sought to investigate the theoretical conceptions of
the imaginary and the image of women in the construction of Brazilian Literature
; analyze in such black woman image construction of the works is represented
by the characters ; identify in the works featuring the black female characters ;
demonstrate the full of meanings language if there are oppression and
exclusion marks suffered by Afro-descendant population and the works studied
manifest forms of protest and denunciation by their black female characters ,
with the hypothesis of the imaginary black woman as constructed by cultural
issues , social , which create the image of this woman by inserting a group
marked by racial prejudice and oppression . The image was constructed on the
black results from the needs of each historical setting and to identify the
construction of this stereotype , it has made the necessary scoring discursive
formations that circled each time .

Keywords : Bertoleza, Isaura, Literature, Prejudice and Rita Bahia.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Este estudo dissertativo teve como tema principal a imagem da mulher
negra representada nas obras literarias A escrava Isaura, de Bernardo
Guimaraes e O cortico, de Aluisio Azevedo. O primeiro, publicado em 1875 e o
segundo, em 1890.

Apesar de graduada na area da Administracdo, interesses pessoais
relacionados com o campo do saber da Literatura, incentivaram-me a realizar
um Mestrado na linha de pesquisa sobre a Literatura e a Cultura Social. Nesse
contexto, uma temética que me chama a atencao refere-se a construcao do
imaginario da mulher negra ao longo do tempo e que serve como extrato
criativo para varios autores da literatura brasileira.

No primeiro capitulo, esta dissertacdo apresenta uma tematica bastante
discutida no ambito académico, no que se refere ao imaginario, ao construto da
imagem da mulher e da personagem feminina negra na literatura. O imaginario,
de uma maneira geral, pode ser definido como uma producdo de imagens,
ideias, concepcOes individuais ou coletivas para expressar as correlacdes de
alteridade com o mundo. E necessario entender que seu conceito envolve
varios significados e depende dos pontos de vista adquiridos, pois perpassa 0
sentido do senso comum sobre imaginacao. Diferentemente disso, refere-se a
capacidade de um individuo ou de um grupo representar o mundo com a ajuda
do recurso da associacao de imagens que |he atribuem sentido.

No imaginario da sociedade, a representacdo do negro manifesta-se de
acordo com o discurso de determinadas instituicdes e autoridades intelectuais
legitimadas em periodos especificos. A imagem que se construiu acerca do
negro € resultante das necessidades de cada configuracdo histérica e, para
identificar a construcdo desse esteredtipo, faz-se necessario pontuar as
formacdes discursivas que circundaram cada época.

Dessa forma, pode-se compreender que foi a partir de demandas
econdbmicas, sociais e ideoldgicas da classe dominante que surgiu a
cristalizagdo de uma imagem. Sempre convivemos com um tipo de discurso
que ratifica a nocdo de cultura igualitaria com a qual todos os que dela fazem
parte se reconhecem e identificam-se. Esse discurso, que acaba por fazer
parte de um imaginario popular, pode ser explicado no conceito de nacao

utilizado por Stuart Hall em seu livro A identidade cultural na P6s- modernidade:
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[...] A nacdo ndo é apenas uma entidade politica, mas algo que
produz sentidos.

— um sistema de representacdo cultural. As pessoas ndo sdo apenas
cidaddos/as legais de uma nacéo; elas participam da ideia da nacao
tal como representada em sua cultura nacional. Uma nacdo é uma
comunidade simbdlica e é isso que explica seu ‘poder para gerar um
sentimento de identidade e lealdade’ (HALL, 2005, p. 49).

No segundo capitulo deste estudo, pode-se estabelecer as correlacdes
entre a linguagem de dois autores que produziram suas obras em épocas
diferenciadas no que diz respeito as concepcdes de estilo, mas que trazem
como pano de fundo o problema da escravidao no Brasil. Em A escrava Isaura,
0 autor, sob as influéncias da concepc¢ao romantica, toma como tema o drama
de uma escrava de pele branca, filha de um portugués com uma escrava
negra. O drama inscreve-se na problematica que traduz os “abominaveis e
hediondos” crimes da escravidao e o rebaixamento da pessoa humana em
funcdo de sua raca e classe social. Em O cortico, sob as bases do Positivismo
de August Comte (o0 saber baseado nas leis cientificas era superior ao saber
teologico e metafisico); do Determinismo de Hipolite Taine (o meio, o lugar, e o
momento influenciam o ser humano), do Darwinismo ou Evolucionismo de
Darwin (teoria da selecao natural, ou seja, vence sempre o mais forte), toma a
escraviddo e a ascensdo da burguesia como temas principais (SODRE, 1976,
p. 381-402). Sob aspectos naturalistas, isto €, sob o olhar cientifico, a narracao
desenvolve-se em meio a insalubridade do cortico, propicio a promiscuidade,
caracteristica do Naturalismo.

Por meio da analise dos textos literarios é possivel compreender o
processo de construcdo da representacdo do sentido hegemoénico no
imaginério da sociedade. A literatura € escrita a partir de uma visdo de mundo,
de sociedade, de um determinado periodo, em espaco e condi¢do historica.
Com estes elementos, a obra literaria pode ser percebida como expressao da
visdo de um sujeito histérico, o escritor, mas ainda como visdo parcial de um
coletivo também historico no qual uma determinada representacdo €
configurada.

No terceiro capitulo, este estudo dissertativo tem como obijetivo
principal analisar a presenca do preconceito na criacdo da imagem da mulher
negra na literatura brasileira, a partir das obras A escrava Isaura, de Bernardo
Guimaraes, e O cortico, de Aluisio Azevedo, que constituem o corpus desta

pesquisa. Assim sendo outra proposta desse capitulo € a verificacdo da
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permanéncia ou ndo do mesmo discurso literario que denigre a imagem do
negro nos periodos romantico e realista-naturalista em relacdo ao tema
abordado.

Ao discutirmos essa questao, vislumbramos a relevancia do tema para o
campo da pesquisa literaria, isto por dar oportunidade para uma reflexdo que
leve em consideracdo aspectos que ainda precisam ser abordados em nosso
contexto socio-cultural. O preconceito racial e sexista, tema que escritores
pertencentes a varios estilos tendem a considerar, demonstra a importancia de
se pensar a igualdade enquanto sujeitos que prezam a garantia dos direitos da
cidadania, em uma sociedade marcada pela predominancia de pensamentos
instituidos, que inferiorizam o papel da mulher negra, durante o processo
histérico brasileiro, negando a ardua luta pela conquista de sua verdadeira
identidade.

Cabe ressaltar, nesse capitulo, que os negros foram impedidos de
compartilhar tal lealdade e identidade, uma vez que o0 sistema de
representacdo cultural, explicitado acima, estd pautado por referenciais
formulados majoritariamente pelos brancos. Isto significa dizer que as
representacdes simbdlicas, as crencas, os valores, 0os padrdes negros, enfim,
tudo o que a eles esteja relacionado, ndo é compativel com o sentido
hegemonico de nacao.

A par das questdes levantadas, constitui, ainda, objetivo deste estudo,
demonstrar, através da linguagem carregada de significados, a existéncia de
marcas de opressao e exclusdo sofridas pela populacdo afrodescendente e se
as obras em estudo manifestam formas de protesto e de denuncia através de
suas personagens femininas negras, bem como observar como a mulher negra
age nos dias atuais para conquistar sua liberdade e manter sua identidade,
pois as personagens presentes nas obras em estudo comprovam que O
imaginario da mulher negra é construido por questfes culturais, sociais e
podem denunciar o preconceito e a opressdao por meio de um discurso
ficcional.

Quanto a formagdo da imagem da mulher e da personagem feminina
negra na literatura, é necessario refletir que a histéria da humanidade traz,
desde o inicio de sua constituicdo, o trago da violéncia, forjada por meio da
subjugacdo e da exploragdio do homem pelo homem. Esse aspecto

transformou as relacdes de género, afetivas e sociais, através de dispositivos
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de poder e de submissdo, sabendo-se que o termo ‘género’ tornou-se uma
forma de indicar ‘construgdes culturais’ — a criagao inteiramente social de ideias
sobre os papéis adequados aos homens e as mulheres (SCOTT, 1995). A
literatura brasileira retrata a opressao sobre a figura feminina, seja ela negra,
ou branca, em inumeras obras em todos os tempos. De A escrava lsaura,
dentro da concepg¢do roméntica, e Bertoleza, na concepg¢édo naturalista, chega-
se a modernidade com obras de relevo como o romance Casa grande e
senzala, de Gilberto Freyre, publicado em 1933, em que a tematica faz
referéncia a colonizacéo brasileira, ressaltando a compreensdo da imagem da
mulher e também as relacbes de género que determinam esta representacdo. A
obra retrata as trocas naturalmente feitas numa convivéncia de intimidade e
dominacédo entre dominadores e dominados e entre brancos, negros e indios
gue marcaram e marcam a sociedade brasileira. Sao Bernardo, de Graciliano
Ramos, publicado em 1934, retrata a opressdo de Paulo Hondrio sobre a
esposa Madalena, uma mulher branca, professora, com ideias socialistas, que
sucumbe diante dos desmandos, ciimes e inseguranca do marido, buscando
na morte a solucdo de seus problemas. Mais recentemente, 0 romance
Desmundo, de Ana Miranda, publicado em 1997, revela a opressdo do
colonizador sobre as 6rfds que eram mandadas de Portugal ao Brasil para se
casarem com 0s portugueses aqui chegados, evitando, assim, a miscigenacao
com as indias. Oribela, personagem principal feminina, sofre ndo s6 a opresséo
exercida pelo marido, mas também a da sogra, portuguesa preconceituosa e
autoritaria como um homem da época.

Analisando as obras em estudo, A escrava Isaura e O cortico e, ainda,
referindo-se aquelas acima mencionadas, observa-se que as figuras de
diferentes mulheres fazem-nos entrever indicios da opressao vivenciada
historicamente no cotidiano feminino. Os autores revelam os modos como
transparecem os efeitos da dominacdo masculina e da sociedade como um
todo sobre a mulher em todos os tempos.

Neste aspecto, ao fundamentarmos uma visao critica, capaz de alterar
habitos e atitudes, visdo de questionadora das ideologias e dos parametros
impostos durante os trés seculos de escraviddo, tempo em que 0S negros
lutaram para se livrar da servidao, procuramos evidenciar a discussao sobre a

propria condicdo social, que ainda acaba por fazer parte do nosso cotidiano.
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Através de um estudo de cunho bibliografico, sistematizam-se reflexdes,
discussoes e analises, objetivando a compreenséo das personagens femininas
negras presentes nas obras: A escrava Isaura, de Bernardo Guimarédes e O
Cortico, de Aluisio Azevedo. Com esta abordagem, pretende-se apresentar
elementos estruturantes que auxiliem e contribuam para o desenvolvimento no
campo da pesquisa sobre a identidade construida socialmente pelos aparatos
dispostos nas obras.
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CAPITULO |
A MULHER NEGRA E O IMAGINARIO

O capitulo aborda a formacdo do imaginario tendo como referéncia as
obras de Bernardo Guimarées e de Aluisio Azevedo. Por isso, tentaremos num
primeiro momento entender a importancia do imaginario e a maneira como este
constroi o repertério das experiéncias sensiveis e inteligiveis do individuo para
depois nos debrucarmos sobre o processo de construcdo da representacado da
mulher negra na literatura do século XIX. O que pretendemos abordar refere-
se ao sentido da imagem como representacdo de realidades do mundo fisico,
mental ou emocional, enquanto a imaginacdo como faculdade de perceber,
reproduzir e criar essas imagens. Ja o imaginario € a maneira desta faculdade
operacionalizar para construir 0 repertorio das experiéncias sensiveis e
inteligiveis de cada individuo. Essas concepcdes servirdo para a discussao da

formacao do imaginario da mulher negra no estudo que se inicia.

1.1 O imagético como representatividade - o duplo

De acordo com Aristoteles (apud ABBAGNANO, 1998), a imagem surge
da imaginagao de alguém, para depois ser assimilada por quem a “vé€” pela
sensacdo ou percepcdo. Assim, entendemos que a imagem existe
independente do objeto evocado, assumindo-se como sensivel e ndo sensivel,
pois a imagem € produto da imaginacdo, uma maneira de trazer a
representacdo da coisa sem a sua presenca.

Segundo Abbagnano (1998), a imagem € estabelecida pela sensacao
e, contrario a essa ideia, acredita que, mesmo ndo havendo sensacado, a

imagem é estabelecida:

as imagens sdo originadas por coisas corpdreas € por meio das
sensacdes: estas, uma vez recebidas, podem ser facilmente
lembradas, distinguidas, multiplicadas, reduzidas, ampliadas,
organizadas, invertidas, recompostas do modo que mais agrade ao
pensamento (ABBAGNANO, 1998, p. 538).

A imagem revela-se de uma consciéncia. O que diferencia a imaginacéo

de outros modos de percepcdo € que 0 objeto € posto como ele é; e a



18

espontaneidade é a Ultima caracteristica essencial, que € consciéncia
imaginante (DURAND, 2012).

Para o tedrico, a imagem é como matéria de todo o processo de
simbolizacao, é ela que fundamenta a consciéncia na percep¢ao do mundo. E,
assim, assume-se como a capacidade individual e coletiva de dar sentido ao
mundo, dando sentido a tudo que existe. Se a imagem surge da imaginacao,
veremos como se d4 a imagem da mulher negra na literatura. Mas antes,
vamos procurar entender o que € imaginacdo e como a imagem e a
imaginacdo estdo interligadas com o imaginario. A imaginacéo é o dinamismo
organizador que é, ao mesmo tempo, fator de homogeneidade de
representacdo (BACHELARD, apud DURAND, 2001).

Dessa forma, pode-se deduzir que a obra literaria, como produto da
fantasia, revela uma experiéncia humana. Ler a obra literaria a partir da
compreensao de que ela é produto de fantasia, de imaginacado, remete o leitor
a percepcao de que € também produto da experiéncia. Assim, as obras A
escrava Isaura, de Bernardo Guimarades, e O cortico, de Aluisio Azevedo,
evidenciam a experiéncia da escraviddo vivenciada no Brasil no periodo
colonial.

A imaginacao é a faculdade de produzir imagens, mas pelo menos serve
para diferenciar as assimila¢des entre imagem e lembranca. Segundo o teérico,
“‘com sua atividade viva, a imaginacdo desprende-nos ao mesmo tempo do
passado e da realidade. Abre-se para o futuro [...]". (BACHELARD, 2008, p.
18). Ainda segundo este fildsofo, “a imaginacédo € dinamismo organizador, e
esse dinamismo organizador & fator de homogeneidade na representagao”
(BACHELARD apud DURAND, 2001, p. 30).

A imaginacdo € essencialmente reprodutiva; é a capacidade de
redescrever a realidade, descrever de novo. Nao existe agdo sem imaginacao
(WUNENBURGER; ARAUJO, 2003). Neste sentido, cabe-nos verificar como
essas caracteristicas se fazem presentes nas obras em analise. Embora
imagem e imaginacdo sejam dimensfes fundamentais e interligadas, nao

podemos entendé-las sem fazer referéncia ao imaginario.
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1.2 O imaginario enquanto ‘encruzilhada antropolégica’

No imaginario estado envolvidos elementos culturais e historicos. Trata-se
de uma dimenséo integradora da pessoa. Segundo Thomas, o imaginario € o
“dinamismo organizador das imagens, que lhes conferem uma profundidade ao
liga-las entre elas” (THOMAS, apud, GODINHO, 2003, p. 141). E através do
imaginario que entendemos o ser humano e o0 seu estar no mundo. O
imaginario € um sistema que organiza a realidade segundo uma ldgica propria
e torna-se o lugar propicio para a significacao.

O imaginario é algo momentaneo, um instante consciente, nao
momentos sucessivos que se prolongam por espacos diferenciados. Mesmo
gue uma criacdo seja um espelhamento de uma realidade, ndo se trata de
refazé-la na sua mais perfeita execugéo, seria somente uma verdade dita por
uma linguagem diferenciada.

Esse processo contribui de uma forma efetiva para que se entre no
mundo das imaginacdes; a intermediacdo entre o espaco pensado e 0 vivido
colabora nas manifestacoes expressas na literatura para buscar a
compreensao das especialidades numa producéo literéria.

Conforme Durand (2001, p. 41), “o imaginario ndo é mais que esse
trajeto no qual a representacdo do objeto deixa-se assimilar e modelar pelos
imperativos pulsionais do sujeito, [...] as representacdes subjetivas se explicam
‘pelas acomodagdes anteriores do sujeito’ ao meio objetivo.” O imaginario nao
€ algo acontecido pelo delirio de alguém ou por doenca, pois o papel da
imaginacdo nao se limita a conceber a ideia, antes de tudo, tem a funcéo de
fornecer o impulso imaginativo, que € parte ativa do processo. Tudo isso para
Durand constitui o espaco do imaginario. De fato, o autor afirma que

0 imaginario — ou seja, o conjunto das imagens e relacdes de
imagens que constitui o capital pensado do homo sapiens — aparece-
nos como o grande denominador fundamental onde se vé encontrar
todas as criacbes do pensamento humano. O imaginario € esta
encruzilhada antropolégica que permite esclarecer um aspecto de
uma determinada ciéncia humana por um outro aspecto de uma outra
ciéncia (DURAND, 2001, p. 18).

A cultura do imaginario constréi-se a partir dos modos que as imagens

sdo produzidas e transmitidas e também como ocorrem suas recepgoes. Essas
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imagens sustentam a nocdo de imaginacao criadora, que a partir da tradicao
romantica tornou-se um conhecimento do dominio real, quase uma revelagao
dos saberes humanos de forma coletiva. O que seria isso? De uma maneira
mais simples, € a capacidade do homem para recriar o que vé, o que sente, 0
que cristaliza do real, seria um agir sobre a verdade a partir de suas forcas
imaginativas. O homem possui essa capacidade de criar um “outro mundo”,
que aceita os sonhos, os simbolos e as visées, o chamado mundo das imagens
(DURAND, 2001, p.18).

O imaginario assume o encontro de multiplas imagens: icone, simbolo,
emblema, alegoria, imaginacao criadora ou reprodutiva, sonho, mito, delirio etc.
Assim, demonstra que as imagens transitam do nivel neurobiolégico para o
nivel cultural. Desta forma, o imaginario é que instaura as diferentes formas de
pensar, sentir e agir; e a imaginacdo assume uma funcdo simbdlica para
expressa-los.

Refletir sobre esses pensamentos de Durand (2012) serve para
distinguir que arquétipos assumem um construto da psique coletiva, nunca
sendo ambivalente, ou seja, algo que nos leva ao sentido coletivo. Por
exemplo, se vemos uma roda, lembramo-nos do movimento ciclico, e se perder
este sentido assumiria um sentido arbitrério, o simples nome da roda com suas
caracteristicas. Se pensarmos em mulher, sem considerar o contexto histérico
de sua existéncia, deixariamos de estabelecer relacdes sociais importantes,
levando ao seu sentido arbitrario do simples nome do dicionario.

Entende-se o imaginario como a construcdo de todas as imagens
passadas, possiveis, produzidas e a produzir nas diferentes modalidades,
como por exemplo, acontece com a imagem da mulher na Literatura. Trata-se
de demonstrar como flui o construto do seu imaginéario na linguagem ficcional.
Para o fil6sofo, as ideias sdo comprometimentos pragmaticos de um arquétipo
imaginario em um contexto e o esforco programado da ciéncia como para 0s
contos, lendas, romances buscarem suas inspiragdes (DURAND, (2012). Como
a formacédo de uma personagem feminina negra, por exemplo, pode ser um
arquétipo imaginario de um molde afetivo representativo das inspiracdes
humanas literarias? E o que se vai procurar responder por meio de reflexdes

Considerar estas caracteristicas € pertinente para refletirmos sobre o

imaginario da mulher negra na literatura, valorizando todas as pulsées culturais
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e sociais e entender como formou o seu projeto de vida que se apresenta nas

obras literarias.

1.3 Por entre o farfalhar das sedas e peles: o imaginario feminino

No periodo colonial, a mulher assumia o simbolo da reproducéo, seu
atero recebia o0 nome de madre. O interesse da medicina era estudar o utero
em proporgcao ao mistério que a mulher representava; as funcdes de seu corpo
era procriar; desprovida de valorizacdo, assumia o carater de mae, fragil e
submissa. Seu corpo tinha o sentido de reproducédo, valorizando a sexualidade
feminina na disciplina, assim, contraindo uma cadeia de enfermidades, que ia
da melancolia e loucura a ninfomania.

A importancia da trajetéria da mulher na histéria brasileira € percebida
pelas abordagens tradicionais, a partir do rompimento das verdades
estabelecidas. As acOes e as experiéncias das mulheres sempre foram
construidas sob os pressupostos masculinos. Tal fato sustentava-se numa
sociedade que era dominada por relacbes de género patriarcais, onde o
masculino sobrepunha-se ao feminino, construindo simbologia e elaboracfes
culturais baseadas em préaticas sociais hierarquizadas. Isso resultava numa
condicdo de prestigio, privilégios e poder maior para os homens e numa
situacdo de subordinacdo para as mulheres, o que, por sua vez, edificavam e
reproduziam em relacdes de trabalho, producdo e reproducdo baseadas na
diferenciacao entre os sexos (DEL PRIORE, 2012).

O imaginario criado a partir do patriarcalismo sobre a mulher deu forma
ao pensamento que subjaz as acdes do ser humano e define a estrutura mental
e psicolégica como uma forma que se modifica em torno das constelacdes
simbdlicas. As imagens, tracos bioldgicos, pressdes histéricas e sociais
sofridas pelo individuo formam o seu imaginario. A partir da historia das
mulheres no Brasil, pode-se construir um sentido do imaginario feminino ao
detalhar os regimes, ou seja, 0 seu trajeto antropolégico.

As historias sobre a mulher na obra acima referida refletem variadas
realidades, de diferentes espacos geograficos e sociais, que contribuem na

construgcdo dos acervos dos sujeitos neles envolvidos. A trajetoria de vida das
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mulheres, a complexidade e a diversidade das experiéncias e vivéncias que
denotam comportamentos ou apenas flashes comprovam que a figura feminina
no Brasil, em diferentes épocas, foi bastante estereotipada devido a uma série
de influéncias histdricas, religiosas, psicologicas, antropologicas. Nao se pode
deixar de considerar que a histéria da mulher ndo € s6 dela, como afirma a

historiadora Mary Del Priore, em Histéria das mulheres no Brasil

€ também aquela da familia, da crianca, do trabalho, da midia, da
literatura. E a historia do seu corpo, da sua sexualidade, da violéncia
gue sofreram e praticaram, da sua loucura, dos seus amores e dos
seus sentimentos (DEL PRIORE, 2012, p.7)

Observa-se gque a autora enfatiza a complexidade e a diversidade das
experiéncias e das realizagbes vivenciadas por mulheres durante quatro
séculos. Esses aspectos sdo de suma importancia para que se amplie o
sentido da construgdo de um imaginario, e para que se entenda a forca
criadora dos autores Bernardo Guimardes e Aluisio Azevedo em imaginar
personagens femininas para as obras escolhidas como corpus deste estudo.
Mas, primeiro € preciso entender a construcédo das identidades das mulheres
brasileiras, com suas realidades, vida no campo e na cidade, do norte ao sul,
assim como sua casa, seu trabalho, ou seja, tudo o que constroi a sua
identidade, para melhor refletir sobre o imaginario da mulher, fosse ela branca,

indigena ou negra. Conforme estudos de Jacques D’Adesky

a identidade implica num processo constante de identificagdo do “eu”
ao redor do outro e do outro em relagéo ao “eu”. O olhar sobre o outro
faz aparecer as diferencas e por estas, a consciéncia de uma
identidade. O processo de identificacdo € como um jogo de espelhos
gue reflete o olhar individual ao mesmo tempo em que o olhar critico
ou lisonjeiro dos outros é refletido, permitindo assim, sucessivos

ajustamentos (D’ADESKY, 2001, p.55).

Compreendendo, pois, a identidade como um processo de identificacéo,
constante, deduz-se que ha uma tendéncia de mudanca incessante dessa

identidade. Stuart Hall postula que

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que ndo sado unificadas ao redor de um “eu” coerente.
Dentro de nés hd identidades contraditérias, empurrando em
diferentes direcdes, de tal modo que nossas identificacbes estdo
sendo continuamente deslocadas. (...) A identidade plenamente
unificada, completa, segura e coerente € uma fantasia. Ao invés
disso, a medida em que os sistemas de significacdo cultural se
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multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma
das quais poderiamos nos identificar — a0 menos temporariamente
(HALL, 2005, p. 13).

Assim sendo, ha que se concordar com o autor citado quando o0 mesmo
afirma que a identidade “é definida historicamente, e nao biologicamente
(HALL, 2005, p. 13). Dessa forma, negras como Isaura e Bertoleza, mulata
como Rita Baiana, branca como Malvina, independentemente da raca, da cor
ou do nucleo social a que pertencem, tém suas identidades construidas como
um processo continuo que se move de acordo com 0 momento e com 0 tempo
em que a personagem é colocada a viver.

Além do mais, essas identidades sdo permeadas pelo imaginério a partir
do qual sdo construidas e ressignificadas. As como mulheres que tém uma
importancia relevante para a literatura do século XIX sdo imaginadas e

concebidas pelo imaginario colonial.

1.4 Mulheres negra e indigena no imaginario colonial

Operarias, sinhazinhas, burguesas, heroinas romanticas, donas de casa,
professoras, boias-frias sdo comumente trabalhados nas personagens das
obras literarias. O estudo de Ronald Raminelli, em Eva Tupinamba4, retrata a
formacéo do imaginario da mulher indigena, baseando-se em documentacoes,

mesmo tao escassas, dos séculos XVI e XVII:

[...] a cultura nativa da col6nia ndo era independente do imaginario do
conquistador. Os habitos que os missiondrios descreviam eram
reminiscéncias do cristianismo primitivo ou deturpag¢@es [...] ndo havia
a hipotese de serem concebidos apenas como estranhos ao universo
cristdo. Essa possibilidade feria um importante principio da ortodoxia
cristd: a ideia da monogenia dos seres humanos e de que todos 0s
homens descendentes de Addo e Eva como registrado na Biblia
(RAMINELLI, apud PRIORE, 2012, p. 12).

Esse imaginario concebia e recriava a mulher como pecadora e
submissa ao homem. O modelo religioso que legitimava esse imaginario era
retirado do livro do Génesis em que Adao e Eva constituem um casal
monogénico e onde Eva é criada a partir da costela de Adao (Gn. 2: 22-23). De
acordo com as interpretacdes feitas a partir do texto da criacéo legitima-se a

submissédo e a dependéncia da mulher em relacdo ao homem. E esse constitui
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0 imaginario que perpassa a literatura, ndo s6 no passado, mas até os dias
atuais. Neste sentido, também a mulher indigena sofreu esse tipo de influéncia.

Como a historia registra, os colonizadores descreveram 0s nhativos com
os paradigmas teoldgicos cristdos, “observando o Novo Mundo segundo
padrdes e valores muito distantes da realidade na sociedade tupinamba, desde
o0 nascimento até a velhice” (RAMINELLI, 2012, p. 12). No nascimento de uma
crianca, todas as mulheres participavam, mas eram o0s homens que
comprimiam o ventre da esposa para apressar 0 nascimento. Se menino, o
umbigo era cortado pelo pai e, se menina, recebia os cuidados da mae. As
meninas seguiam alguns rituais que se fortaleciam ainda mais na vida adulta,

como descreve Raminelli (2012)

As meninas atingiam a idade adulta depois da primeira menstruagéo.
Momento em que devia seguir um rito de passagem. [...] seus cabelos
eram cortados rentes a cabeca com uma pedra afiada ou um osso de
peixe. [...] Depois, as mocas subiam em uma pedra plana onde os
indios faziam-lhes incisdes na pele com um dente de animal [...] As
jovens caberiam muitas outras restricbes. A poligamia, entre os
bravos guerreiros, era simbolo de prestigio. Enumerar as esposas era
uma forma de homenagear a sua virtude (RAMINELLI, apud PRIORE,
2012, p. 12).

O construto do imaginario da mulher indigena evidencia que, ao passar
pelo processo menstrual, ela sofre, simbolicamente, os efeitos da queda, pois
“Os ménstruos sdo, com efeito, muitas vezes considerados como
consequéncias secundarias da queda. Chega-se, assim, a uma feminizacdo do
pecado original [...]” (DURAND, 2012, p. 115). A feminizacéo do pecado original
€ histdrica, pois advém dos preceitos biblicos, em Génesis (3:6-22), que
relatam sobre o pecado cometido por Eva. Sobre esse aspecto, o estudioso
Raminelli (2012) acrescenta que a mulher indigena durante essa passagem
sofria as incisdes de corte pelo corpo para se livrarem do pecado, para serem
preservadas de possiveis perigos que as ameacassem em algum momento
critico da vida, especialmente, no que se referia as questdes sexuais. Dessa
forma, sugere-se que com a achegada dos colonizadores portugueses, chegou
também a ordem da catequizacdo dos silvicolas, ainda mais direcionada as
mulheres, dando inicio a um sério processo de escraviza¢do do indio, o qué, de
certa forma, contrariava os jesuitas catequizadores. O critico Nelson Werneck

Sodré explicita este fato, afirmando que
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A muitos parece estranho, por outro lado, que a catequese, que é um
fenbmeno contempordneo e, por assim complementar das
descobertas e conquistas ultramarinas, tenha fechado os olhos ao
gritante problema da escravidao dos negros africanos, protestando os
seus encarregados, entretanto, e com singular veeméncia, contra a
escravizacdo dos indigenas. A catequese, e em particular a dos
jesuitas, que ofereceu, no Brasil e fora dele, exemplos singulares de
dedicacdo e de grandeza, no sentido em que se colocavam 0s
missionarios, deixou em completo esquecimento o problema do
trédfico negreiro e da escravizagdo dos africanos, detendo-se
demoradamente na defesa dos silvicolas (SODRE, 1976, p.256).

Assim, se percebe que a cultura indianista, apesar dos protestos dos
jesuitas, sofreu a influéncia da cultura ocidental com a chegada do colonizador
gue passou a corromper as tradigcdes desse povo primitivo aqui encontrado. Os
indios passaram a ser escravizados pelos portugueses que aqui aportaram. As
mulheres indigenas tornaram-se objetos de cobica daqueles rudes homens
que, na realidade, usavam-nas como objeto sexual.

No entanto, foi por meio do indianismo, ou mesmo do pré-indianismo,
isto é, as obras dos poetas arcades que anteciparam a tendéncia nacionalista,
gue os escritores brasileiros fincaram raizes mais profundas na literatura que
aqui se esbocava. Numa tentativa de dar um carater nacionalista as letras
nacionais, os autores elevaram o indio a condicdo de her6i e as indias
idealizadas ao estereétipo da perfeicdo. A comecar pelos poemas épicos O
caramuru, de Santa Rita Durdo, e O uraguai, de Basilio da Gama, no final do
século XVIII, a mulher indigena € levada para as paginas literarias como
simbolo de beleza, altivez e pureza de sentimentos, mexendo, evidentemente,
com o imaginario do leitor.

Mas foi com o Romantismo, no século XIX, que o indianismo tomou
forcas e a mulher india elevada a categoria de protagonista de narrativas
memoraveis que incluem a bela Iracema que d4 nome ao romance de José de
Alencar. Nem o indio era tdo perfeito, tdo cavalheiro nem tdo nobre que
chegasse a conquistar o coracdo de uma descendente direta do colonizador
portugués como ocorreu com Peri do romance O guarani do mesmo autor. Um

fragmento retirado de Iracema comprova a idealizagdo da mulher indigena:

Além, muito além daquela serra, que ainda azula no horizonte,
nasceu lracema.

Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos mais
negros que a asa da gradna, e mais longo que seu talhe de palmeira.
O favo da jati ndo era doce como o seu sorriso; nem a baunilha
rescendia no bosque como seu halito perfumado.
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Mais rapida que a ema selvagem, a morena virgem corria 0 sertdo e
as matas do Ipu, onde campeava sua guerreira tribo da grande nacéo
tabajara (ALENCAR, 1997, p.16).

Toda esta idealizacdo da mulher indigena suscita no imaginario dos
leitores uma imagem que, na realidade, ndo existia. O critico/escritor Agrippino
Grieco, em sua obra Evolucdo da prosa brasileira (1997), afirma que h& na
figura indigena e, para este estudo interessa, em especial, a personagem
Iracema, “uma linda mentira, de precioso romantismo. Mas o indiscutivel & que
existe ai ndo sei que inexplicavel originalidade local... e se o indio ndo é assim,
devia ser assim” (GRIECO apud SODRE, 1997, p.271). O leitor critico tem
nocdo clara de que a mulher indigena ndo era, na realidade, o que as
narrativas literarias retratavam. Eram mulheres que devido a sua cultura,
pareciam exoticas aos olhos do colonizador. A personagem Iracema é exemplo
dessa mulher.

Por que ndo uma negra assumindo esses papéis de destaque? Por que,
entdo, ndao colocar a mulher negra idealizada, mas assumidamente negra,
tipica da senzala ou da colheita do café, no centro da narrativa? Werneck

Sodré responde:

Numa sociedade escravocrata, honrar o negro, valorizar o negro, teria
representado uma heresia. Nao chegaria a ocorrer aos escritores do
tempo, oriundos da classe dominante, e nem teria tido o romantismo,
posto nesses termos, afinidade alguma com o mundo dos leitores,
também recrutado naquela classe (SODRE, 1976, p. 270).

O leitor brasileiro, naquele tempo, restringia-se a burguesia em
ascensao, em especial as mocinhas casadouras da classe dominante a que se
refere Sodré. O fato de colocar uma negra como heroina de um romance
talvez seria considerado uma heresia, 0 que explicaria o porqué de Bernardo
Guimaraes ter feito de Isaura uma escrava branca, educada na Casa Grande
dentro dos moldes burgueses, mas submissa, recatada, passiva como devia
ser o papel do negro naquela sociedade escravocrata. Nesse aspecto, a
mulher indigena bela, perfumada como a natureza intocada, virgem de doces
labios, com negros cabelos descendo-lhe pelo dorso nu, surge,

contundentemente, como 0 oposto da negra escrava no imaginario popular.
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No decorrer da Histéria “ser negro” era considerado um “fenémeno
negativado” por varias ciéncias, entre elas a Psicologia. Documentos que
registram a histéria da Africa negra afirmam que sua populagio era
considerada impura, o que pode ser verificado em obras literarias, assim como
em documentos religiosos que comprovam a ideia de que 0S negros eram
herdeiros de Cam, uma alusdo a maldicdo que Noé lancara ao neto Canaé,
tornando-o negro (Gn, 9: 18-29). Esta tese ndo possui comprovacao nem esta
narrada como fato biblico, mas confere com a teoria que coloca 0s negros
como raca impura. Ja a Biologia atribuia-lhes uma “natureza” negativa, o que
bastava para explicar o aspecto inferior do negro nos mais variados aspectos
de sua personalidade, fossem eles, intelectual, moral, emocional, social devido
sua origem africana, tida como primitiva e animalesca. Segundo Gislene
Aparecida dos Santos, a Africa negra era considerada “como a terra de pecado
e de imoralidade, geradora de homens corrompidos e a cor que os distinguias
dos brancos era estranha e pedia explicacdo”. Esta autora ainda afirma que a
caracterizacdo da cor negra surgiu antes da nocdo de raca (SANTOS. 2003,
p.55).

Ainda sobre a questdo de ser negro no Brasil e no mundo, Livio

Sansone comenta que

A construcao da identidade negra esta associada a usos especificos
do corpo (negro), e isso a distingue da maioria das outras identidades
étnicas. Por um lado, a aparéncia negra e a exibicdo de gestualidade
negra tém sido associadas a certos comportamentos, empregos e
posi¢Bes sociais. Por outro lado, a aparéncia fisica, o porte e os
gestos também tém sido o meio pelo qual os negros, como populacéo
racializada, reconhecem a si mesmos e, na tentativa de reverter o
estigma associado a negritude, tentam adquirir status e recuperar a
dignidade. O corpo negro - que, nos relatos cientificos e na literatura,
ndo raro é mencionado no singular — é um icone contestado
(SANSONE, 2004, p. 24).

O termo “negritude” mencionado na citagdo € uma corrente literaria que
agregou escritores negros. E também uma ideologia de valorizacdo da cultura
em paises africanos ou com populagcdes afro-descendentes expressivas que
foram vitimas da opressao colonial como relatam os narradores de A escrava
Isaura e O cortico.

As mulheres, representadas pelas personagens das obras literarias,
ficaram prisioneiras as imagens de submissdo e aterrorizadas com o castigo

masculino por um longo periodo histérico. A mulher negra, escrava, entao,
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assumia um esteredtipo negativo; eram obrigadas a estarem prontamente a
realizar os desejos dos homens, seus senhores, em todos os sentidos, mais
veemente, na questdo sexual. Percebe-se, ai, uma imposicdo, que caracteriza
discriminagédo e preconceito. O romance A escrava Isaura, de Bernardo
Guimaraes, exemplifica essa situacdo quando se refere ao amor de Lebncio

por Isaura como se |é no fragmento transcrito:

Concebeu por ela o mais cego e violento amor, que dia a dia ia
crescendo na razédo direta dos sérios e poderosos obstaculos que
encontrava, obstaculos a que nao afeito, e que em véo se esforcava
para superar. Mas nem por isso desistia de sua tresloucada empresa,
porgue em fim de contas, pensava ele, Isaura era propriedade sua, e
guando nenhum outro meio fosse eficaz, restava-lhe o emprego da
violéncia (GUIMARAES, 1996, p.20, p.21).

As acdes e experiéncias das mulheres sempre foram construidas sob os
pressupostos masculinos. Tal fato sustentou-se numa sociedade dominada por
relacbes patriarcais de género, em que o0 masculino sobrepunha-se ao
feminino, construindo simbologia e elaboracfes culturais baseadas em praticas
sociais hierarquizadas. Isso fazia resultar uma condicéo de prestigio, privilégios
e maior poder para os homens: uma situacdo de subordinacdo para as
mulheres, que por sua vez se edificavam e se reproduziam em relacdes de
trabalho, producédo e reproducédo baseadas na diferenciacdo entre os sexos
(DEL PRIORE, 2012).

A mulher negra, ao longo de sua historia, foi a “espinha dorsal” de sua
familia, que, muitas vezes, constitui-se dela mesma e dos filhos, e quando teve
companheiro, especialmente no pds-abolicdo, significou alguém a mais para
ser sustentado. O Brasil, que se favoreceu do trabalho escravo ao longo de
mais de quatro séculos, colocou a margem o seu principal agente construtor, o
negro, que passou a viver na miséria, sem trabalho, sem possibilidade de

sobrevivéncia em condi¢cfes dignas.

1.5 O imaginéario da mulher negra na linguagem literaria

Para entender a linguagem literaria, baseamo-nos em As palavras e as
coisas: uma arqueologia das ciéncias, de Michel Foucault (1992), e outros
estudos que articulam as ideias neste sentido para construir, inicialmente, a

fundamentacio deste estudo. E preciso entender que as maneiras de se
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comportar, ainda que em nivel inconsciente, continuam reproduzindo-se como
parte de uma linguagem, que se constréi pelo homem produtor de cultura. No
inconsciente, além dos elementos instintivos, estdo os conteudos excluidos da
consciéncia, censurados e reprimidos. Esse material ndo € esquecido, mas
também n&o é lembrado facilmente. E necessario que haja uma motivacgéo,
uma sugestédo para que volte a tona, mas vale lembrar que o inconsciente ndo
€ apatico e parado, pois hd uma vivacidade e as reminiscéncias que la estdo
adormecidas, quando liberadas, voltam ao nivel consciente e revelam que nada
perderam de sua forca original. Assim sendo, necessario se faz entender que

para Sigmund Freud o inconsciente

ndo € uma substancia espiritual, contrafacdo da res cogitans
cartesiana, nem é um lugar ou uma coisa. O termo “conteudo do
inconsciente” ndo designa uma relacdo de conteudo a continente
analogo a quando dizemos que o0 copo contém agua. Dizer que uma
representagdo é inconsciente ou que estd no inconsciente néo
significa outra coisa sendo que ela estd submetida a uma sintaxe
diferente daquela que caracteriza a consciéncia. O inconsciente é
uma forma e ndo um lugar ou uma coisa. Melhor dizendo: ele é uma
lei de articulacé@o e ndo a coisa, o lugar onde essa articulagdo se da.
(...) O que define, portanto, o inconsciente ndo sao 0s seus
contelidos, mas o modo segundo o qual ele opera, impondo a esses
conteldos uma determinada forma. (GARCIA-ROZA, 1888, p. 174-
175)

Assim, explica-se por que as formas de se comportar continuam
reproduzindo-se como parte da linguagem que se constroi e se reconstroi
indefinidamente na producado da cultura. O que importa, entdo, sdo 0s modos,
segundo os quais o0s contetdos do inconsciente sdo operados. Nosso foco de
reflexdo € como o imaginario da mulher negra €& construido através da
linguagem literaria. Conforme, Foucault (1992), a linguagem deve ser pensada

CcOomo uma coisa da natureza

A linguagem esta a meio caminho entre as figuras visiveis da
natureza e as conveniéncias secretas dos discursos esotéricos. E
uma natureza fragmentada, dividida contra ela mesma e alterada, que
perdeu sua transparéncia primeira: € um segredo que traz em si, mas
na superficie, as marcas decifraveis daquilo que ele quer dizer. E ao
mesmo tempo, revelacdo subterrdnea e revelacdo que, pouco a
pouco, se restabelece numa claridade ascendente (FOUCAULT,
1992, p. 51-52).
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Desta forma, ensina Foucault que se deve interpretar as palavras e o
que elas podem ocultar em sua prépria disposicéo linguistica, que nem sempre
sdo objetivas. Segundo o filésofo,

Saber consiste, pois, em referir a linguagem a linguagem. Em restituir
a grande planicie uniforme das palavras e das coisas. Em fazer tudo
falar. Isto €, em fazer nascer, por sobre todas as marcas, o discurso
seguido do comentario. O que é proprio do saber ndo é nem ver, nem
demonstrar, mas interpretar. Comentérios das Escrituras, comentarios
dos antigos, comentarios do que relatavam os viajantes, comentarios
das lendas e das fabulas: ndo se solicita a cada um desses discursos

gue se interpreta seu direito de enunciar uma verdade; s6 se requer
dele a possibilidade de falar sobre ela (FOUCUALT, 1992, p. 56).

A palavra dita € uma objetividade para poder transmitir a subjetividade. A
palavra tem o poder de expressar tensdo, medo ou alegria, desejo ou angustia,
dor ou prazer, 6dio ou amor, conhecimento ou ignorancia, ou seja, todo e
qualguer sentimento que perpassa o ser. Em seus estudos, o filésofo citado
(1992) defende as totalizacbes dos valores inerentes a cada palavra, a cada
gesto, a cada coisa que o0 ser humano faca que recai sobre a possibilidade de
ser aceito e valorizado algo que ja tenha sido usado ou reusado. Intenciona-se
mostrar que na linguagem, de certa maneira, sdo expostas formas possiveis do
mundo, a busca de Ser e Estar no mundo, a ordem das propostas, dos sonhos
e dos mitos, que servem como formacao da linguagem literaria.

Da-se, desta forma, grande importancia ao sentido da palavra, ela por si
sé é neutra, ja diante do outro, ndo é somente um signo ou uma representacao
ideologica na sua estrutura, € nela que se revelam as formas essenciais e
basicas para a formacdo da teoria geral dos signos, ou seja, a semidtica. Em
outros termos, enquanto a palavra € somente um material basico da
comunicacdo, imbricado com outros fendbmenos, serve de formagéo da
linguagem literaria. Da mesma maneira, comporta a comunicagdo na vida
cotidiana, pois usa sempre o material basico da comunicacédo que € a palavra,
que esta expressamente ligada as producgdes. A palavra funciona como papel
semiotico da vida interior e constitui exatamente esse tipo de material.

Falar uma lingua € assumir um mundo, uma cultura; € um fator de
identidade. Ela transmite outros elementos que tém o poder de nomea-los,
exprimi-los e veicula-los. A lingua néo se restringe a uma raga. Pode ser branco
ou negro, o ser humano sempre tera uma lingua, seja ela materna ou
conhecimento adquirido. Ela € utilizada como fator priméario de classificacao

dos grupos étnicos. Estes compartilham uma origem comum e exibem uma
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continuidade no tempo, fazendo ocorrer uma transmissdo de geracdo em
geracao.

J4 a linguagem é algo que nos objetiva. Ela tem o poder de nos
interrogar e nos questionar. E com a linguagem exposta, vém com ela as
significacbes que vao adquirindo uma certa estabilidade e durabilidade.

Segundo Ruiz,

A linguagem deve ser compreendida como um mero instrumento de
comunicacdo, como um sistema de signos que sdo usados de modo
instrumental, desconsiderando a impregnéncia significativa que a
produz e o enraizamento simbolico que a constitui. (...) A linguagem
pertence ao instavel mundo dos sentidos, enquanto pensar do Logus
humano é reflexo da esséncia do ser. A linguagem é inserida na
ordem do sensivel, do limitado, da percepcao incorreta, € o modo de
expressdo do mundo das sombras. Ela é um que representa sempre
uma copia imperfeita do ser (RUIZ, 2004, p.220).

Para reencontrar todas as representa¢cdes das coisas, das ordens, das
palavras, dos seres e dos interesses naturais, foi preciso que 0 pensamento
moderno nao visse 0 pensamento classico somente por sinais e por
desconhecimento. A aceitacdo de tal fato aproxima a ideia de que ndo ha como
afastar a dimenséo efetiva e existencial do pensamento em relacdo ao
puramente intelectual, que é definindo no pensamento classico. Entende-se
que é pela via da linguagem que se firmar4d essa nova concepcdo do
conhecimento, como por exemplo, penetrar e expor o imaginario da mulher
negra através da linguagem. Assim, pois, é por meio da palavra que se fara a
representacdo do mundo das personagens Isaura, Bertoleza e Rita Baiana.
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CAPITULO I

DOS ARES DA SENZALA AOS LABIRINTOS DO PRAZER: uma incurséo
representativa das personagens femininas

Neste capitulo, seré feita uma breve discussao do imaginario da mulher
negra nos romances em estudo, sob a otica do Romantismo e do Realismo-
Naturalismo na literatura brasileira. Para tanto, faremos uma breve exposi¢ao
acerca da teoria do branqueamento e da miscigenagao, que serve como
aparato do discurso literario das obras escolhidas.

Isaura, a escrava branca, € o resultado da unido de uma negra escrava,
Juliana, e um portugués, dai a cor quase branca da pele. Por outro lado,
buscaremos uma amostragem de como ocorre a aproximacao da realidade
empirica com a realidade ficcional em A escrava Isaura e no romance O
cortico, bem como seréo abordados os temas do preconceito e do racismo. Na
tentativa de uma amostragem de como as imagens formam-se no imaginario
do leitor, faremos, ainda, um estudo da linguagem romantica de Bernardo
Guimarées e da linguagem naturalista de Aluisio Azevedo dentro dos padrbes
romanticos ou realista-naturalista. A linguagem é também uma representacao
simbdlica e esta impregnada de uma significacdo particular e nao existe

representacdo sem linguagem (RUIZ, 2004).

2.1 Alinguagem roméantica em A escrava Isaura

O romance, durante o periodo romantico, teve importancia fundamental
num momento em que se buscava a afirmacdo do pais como nacdo. No
entanto, apenas a burguesia em ascensao tinha acesso a leitura das obras que
eram publicadas em folhetim diario (ou semanal) e direcionadas mais ao
publico leitor feminino, ou seja, as mocinhas casadoiras, entre um bordado e
outro (BOSI, 1970, p.141). Grandes escritores surgiram, entre eles, José de
Alencar, Visconde de Taunay, Bernardo Guimaraes.

Bernardo Guimarées foi estudado por varios tedricos da literatura como
escritor romantico voltado para o regionalismo. E considerado um verdadeiro
“contador de historias” devido sua linguagem mais voltada para a oralidade e
por valer-se das técnicas empregadas nos folhetins. Suas narrativas

assemelham-se a uma historia contada em voz alta, dai porque criticos, como
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Nelson Wernek Sodré, afirmam que ‘é preferivel considera-lo mais “contador-
de-histdrias” do que romancista (SODRE, 1976, p.331).
Da mesma forma, o critico Alfredo Bosi afirma que

O regionalismo de Bernardo Guimardes mistura elementos tomados a
narrativa oral, os causos e as estdrias de Minas e Goias, com uma
boa dose de idealizacdo. Esta, embora ndo tdo macica como em
Alencar, é responsavel por uma linguagem adjetivosa e convencional
na maioria dos quadros agrestes (BOSI, 1970, p. 1957).

Por sua vez, o critico literario José Verissimo diz que Bernardo
Guimaraes “é um contador de historias, no sentido préprio da expresséo, sem a
ingenuidade, as vezes excelente, destes porqgue em suma é um letrado, e as
suas letras |he viciam a naturalidade” (VERISSIMO, 1994, p. 238). Sua
linguagem literaria pode mesmo ter sido influenciada por sua vida em
pequenas cidades do interior do Brasil, na convivéncia diaria com pessoas das
varias classes sociais, no exercicio das funcdes de Juiz de Direito que foi.
Assim sendo, a linguagem do homem simples, reconhecidamente ligada a
oralidade, suplantou a do homem letrado, sem, no entanto, desvincular-se das
caracteristicas do estilo romantico.

Contador de historias ou romancista reconhecido, Bernardo Guimaréaes
atendeu as tendéncias da concepcdo romantica de escrever sobre lugares,
cenas, fatos, costumes brasileiros e de fazer a representacdo do momento
histérico que era marcado pela luta em favor do abolicionismo e pela
proclamacdo da Republica. Este aspecto € relatado pela voz narrativa que de
forma onisciente fala a respeito das conviccdes da personagem Alvaro, como

comprova o trecho transcrito.

Tinha 6dio a todos os privilégios e distingdes sociais, e é escusado
dizer que era liberal, republicano e quase socialista.

Com tais ideias Alvaro no podia deixar de ser abolicionista exaltado.
Constituindo em escravos uma ndo pequena porcdo da heranca de
seu pai, tratou logo de emancipa-los todos. Como porém Alvaro tinha
um espirito nimiamente filantrépico, conhecendo quanto é perigoso
passar bruscamente do estado de absoluta submissdo para o gozo
pleno da liberdade, organizou para os seus libertos em uma de suas
fazendas uma espécie de coldnia, cuja direcao confiou a um probo e
zeloso administrador (GUIMARAES, 1996, p.57).

Observa-se que o tom de denuncia é leve e 0 que chama mais a

atencdo do leitor é a idealizagcdo de Alvaro, como um homem justo e bom. A
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condicdo dos negros escravos ndo € julgada com apuro ou com a suposta
exaltacdo da personagem. A linguagem tipica do movimento romantico
evidencia-se na adjetivagédo constante e na forma como pode conquistar o leitor
em favor de Alvaro.

A obra de Bernardo Guimaraes ficcionaliza uma questao social polémica:
a escravidao no Brasil. No entanto, o autor limita-se a apontar o problema e a
deixar o leitor consternado por meio da exploracdo da emoc¢éo. Ndo ha na obra
A escrava Isaura nenhuma critica exacerbada a respeito da situacéo deploravel
em que viviam os escravos em solo brasileiro, nem a absurdez do regime
escravocrata. Ha a constatacdo do fato historico, mas Bernardo Guimaraes
utiliza-se da linguagem muito mais para fazer um retrato idealizado de Isaura,
de Alvaro e do amor, bem em acordo com ideais da concepgdo romantica. Ao
referir-se ao trabalho das negras como aquelas que trabalhavam como
fiandeiras, deixa escapar, vez ou outra um tom mais de lamento que de

denuncia, como se observa através do dialogo entre elas.

- Mais a vontade?! ... que esperancgal Exclamou uma terceira. Antes
aqui, mil vezes! Aqui ao menos a gente sempre esta livre do maldito
feitor.

- Qual, minha gente! Ponderou a velha crioula, tudo é cativeiro. Quem
teve a desgraca de nascer cativo de um mau senhor, dé por aqui, dé
por acola, ha de penar sempre. Cativeiro € ma sina; néo foi Deus que
botou no mundo semelhante coisa, néo; foi invencdo do Diabo. N&o
vé 0 que aconteceu com a pobre Juliana, mae de Isaura?
(GUIMARAES, 1996, p.37).

Da mesma forma, os sofrimentos pelos quais Isaura passava em
decorréncia da perseguicdo de seu senhor ndao surgem aos olhos do leitor
como algo tdo doloroso devido ao manuseio da linguagem. Mesmo quando a
voz narrativa relata o encarceramento de Isaura ao lado da senzala e a
opressao de Ledncio exercida sobre Miguel, pai da escrava, seu senhor néo
surgem aos olhos do leitor como algo tdo doloroso devido ao manuseio da
linguagem O fragmento abaixo transcrito exemplifica esse trabalho com as

palavras.

Enquanto Rosa e André espanejavam o0s moveis do saldo,
tagarelando alegremente, uma cena bem triste e compungente se
passava em um escuro aposento atinente as senzalas, onde Isaura
sentada sobre um cepo, com um dos alvos e mimosos artelhos preso
por uma corrente cravada a parede, ha dois meses se achava
encarcerada.
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Miguel ai tinha sido introduzido por ordem de Ledncio, para dar parte
a filha do projeto de seu senhor, e exorta-la a aceitar o partido que
Ihes propunha. Era pungente e desolador o quadro que apresentavam
aquelas duas miseras criaturas, palidas, extenuadas e abatidas pelo
infortiinio, encerrados em uma estreita e I6brega espelunca
(GUIMARAES, 1996, p.102).

No fragmento lido, as dores, sejam elas fisicas ou interiores, séo
atenuadas pela utilizacdo de uma linguagem que, dentro dos parametros do
estilo romantico, excede em adjetivos e em idealizacdo. O leitor critico deve
guestionar: como pode o artelho de Isaura, preso por uma corrente ha dois
meses, sentada sobre um pedacgo de madeira, continuar alvo e mimoso? J4 a
utilizacdo de adjetivos que remetem a uma situacdo constrangedora e de
sofrimento como “triste”, “compungente”, “escuro”, “pungente”, “desolador”,
“‘miseras”, “palidas”, “extenuadas”, “abatidas”, “estreita”’, “l6brega”, tem o
objetivo de criar na mente do leitor um quadro de profunda desolagéo, pois é
caracteristica comum aos escritores romanticos a exploracdo do
sentimentalismo e da subjetividade para, assim, prender e conquistar seus
leitores por meio da emocéao.

A adjetivacdo excessiva, caracteristica da linguagem do autor, justifica-
se pela sua forca expressiva e por seu poder de qualificar uma gama enorme
de sentimentos, situacdes, espacos, personagens. No caso dos escritores que
compuseram suas obras dentro da concepc¢ao romantica, os adjetivos eram
usados com a intencdo de ampliar ao maximo a conotacdo emotiva da
linguagem, fazendo fixar tonalidades e nuangas das paixdes humanas e da
natureza como comprova a descricdo da Casa Grande em que lIsaura fora

criada como filha da sinha.

No fértil e opulento municipio de Campos dos Goitacases, a margem
do Paraiba, a pouca distancia da vila de Campos, havia uma linda e
magnifica fazenda.

Era um edificio de harmoniosas propor¢ées, vasto e luxuoso, situado
em aprazivel vargedo ao sopé de elevadas colinas cobertas de mata
em parte devastada pelo machado do lavrador. Longe em derredor a
natureza ostentava-se ainda em toda a sua primitiva e selvatica
rudeza; mas por perto, em torno da deliciosa vivenda, a mao do
homem tinha convertido a bronca selva, que cobria o solo, em jardins
e pomares deleitosos, em gramais e pingues pastagens, sombreados
aqui e acola por gameleiras gigantescas, perobas, cedros e copaibas,
que atestavam o vigor da antiga floresta (GUIMARAES, 1996, p. 11).
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Esta utilizacdo excessiva de adjetivos, muitas vezes, pode tornar a
leitura da obra cansativa bem como desviar a atencdo do leitor do real
problema social que se quer denunciar. Na obra em estudo, o que abatia sobre
a sociedade brasileira naquele momento historico era a escraviddo negra. O
autor ndo se utiliza da linguagem para mostrar os escravos no trabalho nas
grandes monoculturas bob uma carga horaria que podia chegar a dezoito horas
diarias nem a condicdo de miséria, a ma alimentagéo, a condicdo sub-humana
nas imundas senzalas nem 0s reais maus tratos que os mesmos recebiam de
seus senhores. Sobre tais aspectos, ha apenas uma mencdo através do
dialogo entre as fiandeiras, referindo-se a Ledncio, dono e senhor de todas
elas.

-Este ndo quer saber de fiados nem de tecidos, ndo; e daqui a pouco
nds tudo vai pra roca puxar enxada de sol a sol, ou para o cafezal
apanhar café, e mais café, que é o que da dinheiro.

-Também, a dizer a verdade, ndo sei o que sera melhor, - observou
outra escrava, - se estar na roca trabalhando na enxada, ou aqui
pregada na roda, desde que amanhece até nove, dez horas da noite.
Quer-me parecer que l& ao menos a gente fica mais a vontade.

( GUIMARAES, 1996, p.37).

Empolgado pela idealizacdo da mulher, o autor exagera nha
caracterizacdo fisica e moral da protagonista Isaura, retratando-a em
consonancia com os ideais romanticos como virgem fragil, abnegada, culta e
bela, que ndo cede aos imperativos de seu proprietario, e ndo se deixa
transformar em objeto de prazer de Ledncio. Na obstinacdo de preservar-se
virgem intocada, faz ressaltar a luta entre o Bem o Mal com tendéncia natural
para a vitéria do Bem com final feliz.

Nesse aspecto, outra caracteristica do movimento romantico que se faz
observar é a fusdo do belo com o feio, do sublime com o grotesco. Na trama
romanesca, o fato de Ledbncio escolher Belchior para marido da bela e
encantadora Isaura faz estabelecer essa fusdo de maneira inquestionavel. A
linguagem usada para descrever fisicamente o jardineiro beira a caricatura de
tal forma que o rapaz chega lembrar a imagem do corcunda que habitava a
igreja de Notre-Dame, em Paris, na obra de Victor Hugo, O corcunda de Notre-
Dame(1831).
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Era um monstrengo afetando formas humanas, um homunculo em
tudo mal construido, de cabeca enorme, tronco raquitico, pernas
curtas e arqueadas para fora, cabeludo como um urso, e feio como
um mono. Era como um desses trudes disformes, que formavam
parte indispensavel do séquito de um grande rei da Idade Média, para
divertimento dele e de seus cortesdes. A natureza esquecera de lhe
formar o pescogo, e a cabeca disforme nascia-lhe de dentro de uma
formidavel corcova, que a resguardava quase como um capuz. Bem
reparado todavia o rosto ndo era muito irregular, nem repugnaante, e
expremia muita cordura, submisso e bonomia (GUIMARAES, 1996,
p. 27).

Por outro lado, como se |é no final da transcricdo, o sublime revela-se
através das caracteristicas morais do jardineiro: fiel, cordato, submisso,
simples, crédulo. A par dessas qualidades, avulta 0 amor dedicado a Isaura. O
grotesco relaciona-se mais diretamente aquilo que pode ser visto, no caso, o
aspecto fisico de Belchior. O sublime esta voltado para aquilo que estd as
ocultas, a esséncia. Conceitualmente, o Romantismo utiliza-se da chamada
Teoria do Sublime, desenvolvida pelo inglés Edmundo Burker, em 1757, no
tratado Investigacgéao filosofica sobre a origem de nossas ideias do sublime e do
belo, em que retrata que o sublime é tudo que exalta a alma, espanta o0s
sentidos, € tudo aquilo que é grandioso. Segundo o filésofo Buker, o sublime
pode ser obtido com a beleza extrema e com as luzes, mas também com feiura
e as trevas. O sublime afeta diretamente o0 sujeito e age nas emocdes sem
passar pela imaginacdo. Causa espanto e deleite. J& o termo grotesco, em sua
origem, servia para designar as figuras disformes e fantasticas, que ornavam
as paredes das cavernas. No entanto, o termo possui uma gama de
significados que fazem constituir uma rica polissemia, pois carrega no seu
interior muito mais do que bizarro, disforme, ridiculo. Tais conceitos encontram-
se expostos nas linhas e entrelinhas do romance A escrava Isaura tanto no que
se refere a imagem da protagonista quanto a de Belchior: ela, a bela e intocada

virgem; ele, o monstrengo ridiculo, mas cheio de virtudes.

Belchior levanta-se e corre a prostrar-se aos pés de Isaura.

-Oh! princesa de meu coragdo! — exclamou ele atracou-se as pernas
da pobre escrava, que fraca como estava, quase foi a terra com a
forca daquela furiosa e entusiastica atracacdo. Era para fazer
rebentar de riso a quem ndo soubesse quanto havia de tragico e
doloroso no fundo daquela impia e ignobil farsa.

-Isaura... ndo olhas para mim? Aqui tens a teus pés este teu menor
cativo, Belchior!l... Olha para ele, para este teu adorador, que hoje é
mais do que um principe... da ca essa méozinha, deixa-me comé-la
de beijos...

-Meu Deus! Que farsa hedionda obrigam-me a representar!(...)

(GUIMARAES, 1996, p.106).
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A atitude aparentemente ridicula de Belchior diante da mulher amada
retrata a emocao que as almas mais comuns sdo também capazes de sentir e
de manifestar, conforme teoria defendida por Kant em Observacdes sobre o

belo e o sublime em que, ao referir-se ao sublime, afirma,

Se pode desfruta-lo mais demoradamente sem saciedade e
extenuagdo, quer porque, por assim dizer pressupde uma
sensibilidade da alma, que igualmente a torna apta a movimentos
virtuosos, quer porque indica talentos e qualidades do entendimento,
como que em oposicao aqueles primeiros sentimentos que podem
ocorrer mesmo na completa auséncia de pensamentos (KANT,
1964/1993, 3, p.20-21).

Ainda em relacdo a fusdo do grotesco com o sublime em A escrava
Isaura, para a representacdo do sujeito inescrupuloso, ganancioso e mau
carater, tAo comum numa sociedade escravocrata como aquela, o autor utiliza-
se da personagem Martinho, “que n&o poucas vezes na qualidade de trudo ou
palhaco, servia de instrumento as vingancas e paixdes mesquinhas de entes
tdo igndbeis como ele” (GUIMARAES, 1996, p. 77). Em oposicao, esta Alvaro,
para quem a “distingdo de classes repugnava a seus principios e sentimentos
filantropicos” (Idem, p. 119), jovem de ideias igualitarias, idealista e corajoso
para lutar contra os valores da sociedade a que pertence e que exclui Isaura.
Para ele, escrava ou néo, Isaura (Elvira) era “em tudo a mais digna de seu
amor, e jA nem por sombras duvidava da pureza de sua alma, da sinceridade
do seu afeto” (Idem, p. 74). Alvaro e Isaura s&o a representacdo do sublime, ou
seja, da elevacdo da alma, da pureza de sentimentos, da honestidade e do
carater.

A par da questdo da fusdo de sublime e grotesco no fragmento
transcrito, € possivel observar a intensa utilizagdo da interjeicdo, o que ocorre
em todo o romance. A abundancia de interjeicbes e exclamacdes da a
linguagem um tom de exaltacdo retérica, ou seja, da a entender que o autor
comunica-se com eloquéncia e com a capacidade de aumentar o poder de
persuasdo. Dentro dos parametros romanticos esta € uma tendéncia
recorrente. No entanto, deve-se ressaltar que todos os recursos linguisticos
utilizados por Bernardo Guimardes conferem o tom de oralidade da linguagem

prépria dos contadores de histérias.
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2.2 Caminhando nas veredas naturalistas de O corti¢co

Realismo e Naturalismo sdo estilos literarios que ocorreram no Brasil
paralelamente. O Realismo teve seu inicio em 1881 com a publicacdo do
romance Memodrias Pdéstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis e o
Naturalismo, com O mulato, de Aluisio Azevedo.

Embora sendo movimentos que marcaram e fizeram a representacdo de
um mesmo periodo histérico, Naturalismo e Realismo sdo escolas,
essencialmente, diversificadas quanto a linguagem utilizada. Ambos, porém,
sdo uma reacado a subjetividade, a idealizacdo e a concepcédo espiritualista dos
romanticos. Realismo e Naturalismo caracterizam-se pela objetividade, pelo
cientificismo e pelo materialismo.

Os autores do romance realista tratam de suas tematicas influenciados
pelo Cientificismo, carregado de criticas sociais, trazendo a tona os defeitos do
ser humano sem tantos retoques, como o materialismo, a traicdo, além dos
desvios de carater e de personalidade explicados pelo determinismo. J4 o
romance naturalista que tem como base as mesmas caracteristicas do
realismo, tende aos aspectos patolégicos, dando margem a caracteristicas
animalescas. A andlise social é feita a partir de personagens marginalizadas,
de preferéncia, em ambientes coletivos como as casas de pensao e 0s corticos
gue proliferavam na cidade do Rio de Janeiro naquela época.

O Cientificismo é entendido como sendo a maneira correta de revelar a
realidade tal como era. Por meio de ciéncia, 0 homem seria capaz de resolver e
explicar todas as questdes humanas, satisfazendo, assim, as necessidades
proprias da inteligéncia. Desta forma, os métodos cientificos deveriam
estender-se a todas as esferas da vida (COUTINHO, 1997, p.22). As ciéncias e
ndo mais os sentimentos, € que deveriam determinar as formas de ver e
entender o mundo, de ser e de estar nesse mundo.

A publicagcdo da obra de Charles Darwin, A origem das espécies
(1859), pbe em relevo a evolucdo das espécies como sendo o resultado da
selecdo natural em que os mais fracos sucumbem diante dos mais fortes.
Dessa forma, o ambiente social passa a ter importancia fundamental na
formacdo do individuo. Essa concepcdo Darwinista, denominada de
Evolucionismo, provocou profundas mudangas no campo cientifico, vindo a
interferir fundamentalmente nos varios segmentos sociais e, em especial, na

linguagem literaria. Em O cortico, a linguagem naturalista deixa-se influenciar



40

por essa teoria da selecéo natural em que o mais fraco sucumbe ao mais forte.
Assim, Bertoleza pde fim a propria vida ao comprovar a superioridade de Jo&o
Romao que a devolve a antiga condi¢do de escrava como se |1é em seguida.

Os policiais, vendo que ela se ndo despachava, desembainharam os
sabres. Bertoleza, entdo, erguendo-se com impeto de anta bravia,
recuou de um salto e, antes que alguém conseguisse alcanca-la, ja
de s6 golpe certeiro e fundo rasgara o ventre de lado a lado.

E depois emborcou para frente, rugindo e esfocinhando moribunda
numa lameira de sangue ( AZEVEDO, 2001, p. 208).

O Positivismo, teoria formulada por Auguste Comte (1798-1857), postula
que todas as atividades que fazem parte da existéncia, ou seja, todos 0s
fenbmenos podem ser explicados pelas ciéncias. A filosofia positivista rejeitou
qualguer explicacdo metafisica para a existéncia e para justificar as acdes
humanas. Os positivistas abandonaram a busca pela explicacdo de fendbmenos
externos, como a criacdo do universo, para tratarem de buscar explicacbes
para as coisas mais praticas e presentes na vida do homem como as leis, as
relacBes sociais e a ética. Nesse caso, retoma-se a cena em que Jodo Romao
recebe o diploma de sécio benemérito das maos dos abolicionistas no
momento exato do suicidio de Bertoleza, episédio que ainda comprova o teor
irénico da linguagem.

O Positivismo aceitava o Determinismo, tese segundo a qual, todos os
fatos do mundo e todas as a¢Bes humanas séo decorrentes das leis fisicas,
biolégicas e quimicas. Para os deterministas, o meio condiciona o0 homem, a
raca. (COUTINHO, 1997, p.22). Na obra O cortico, Aluisio Azevedo, por
inlmeros caminhos, comprova as teorias em voga como Sse observa no
comportamento de Jodo Romé&o que consegue romper os limites do meio e
dominar a raca em proveito préprio, bem como alcancar o titulo de bardo por
influéncia e inveja do vizinho morador do sobrado. Da mesma forma, observa-
se a transformacdo do recatado portugués, Jerbnimo, em funcdo do
determinismo social. Jerénimo, torna-se alcodlatra, abandona a familia, troca o
fado pelo samba e a esposa pela mulata Rita Baiana.

Em termos politicos, os escritores naturalistas defendiam as ideias
republicanas e socialistas e € ai que se incluem as questdes abolicionista e
republicana que estavam em vigor na segunda metade do século XIX.

Contrariamente aos ideais romanticos que buscava reproduzir a realidade
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através do sentimentalismo, o estilo naturalista o faz através da

experimentacdo. Segundo estudos de Lucia Miguel Pereira

Com o advento do Naturalismo, porém tudo mudou. Passando a ser
experimental, e portanto, cientifico, o romance adquiriu a todos os
olhos importéncia e dignidade, deixou de representar um passatempo
de categoria dos bordados. JA& ndo se precisaria reger pelas
preferéncias e melindres femininos. E o sexo, que dantes fora banido
das narrativas, entrou a ocupar uma posicdo exagerada, refletindo
talvez uma mudanca de ponto de vista em relacdo as mulheres. O
Determinismo biol6gico entdo em voga e as licdes de Charcot sobre a
histeria transformaram, efetivamente, em fémeas os antigos anjos
(PEREIRA, 1957, p.25 e 26).

A reproducéo integra e fiel da realidade foi um objetivo buscado por todo
grande escritor, e a linguagem literaria foi e sera sempre um instrumento para a
obtencdo de tal intento. No entanto, a linguagem naturalista extrapola os
padrbes normais da linguagem ao exagerar no emprego da experimentacao
com bases, supostamente, cientificas, no abuso do patético, do ridiculo, na
preferéncia pela anormalidade, pelas questbes patoldgicas, pelas
caracteristicas instintivas do ser humano e no processo da zoomorfizacdo. No
romance naturalista em que a obra O corti¢o, de Aluisio Azevedo, esté situada,
nota-se a técnica do zoomorfismo que retrata o homem como animal,
mostrando através da leitura 0 quanto as personagens sdo guiadas pelos
instintos. Assim suas acdes nao se guiam pela razdo, mas pelo desejo e pela
libido. Na linguagem naturalista, o elemento fisiol6gico, natural e instintivo
predomina assim como caracteristicas naturais do homem. Dessa forma
Miranda e Estela, moradores do sobrado, influenciados pelo cheiro produzido
pela luxdria que vinha do cortico, acabam relacionando-se sexualmente,

embora sem amor, mas levados pelo desejo instintivo da carne.

Estela, como se o olhar do marido lhe apalpasse o corpo, torceu-se
sobre quadril da esquerda, repuxando com as coxas o0 lencol para a
frente e patenteando uma nesga de nudez estofada e branca.

O Miranda ndo pdde resistir, atirou-se contra ela, que, hum pequeno
sobressalto, mais de surpresa que de revolta, desviou-se, tornando
logo e enfrentando com o marido. E deixou-se empolgar pelos rins de
olhos fechados, fingindo que continuava a dormir, sem a menor
consciéncia de tudo aquilo.

Ah! Ela contava como certo que o esposo, desde que nao teve
coragem de separar-se de casa, havia, mais cedo ou mais tarde, de
procura-la de novo. Conhecia-lhe o temperamento, forte para desejar
e fraco para resistir ao desejo. (AZEVEDO, 2001, p. 28)

As citacOes acima deixam transparecer que o desejo e a necessidade do

sexo superam qualquer traco de racionalidade que poderia haver. As
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personagens ndo tém controle sobre suas a¢bes, agem instintivamente como
animais o que se pode perceber pela linguagem utilizada e pela descricao de
Miranda como homem fraco e de Estela como uma mulher experiente nas
questdes de utilizacdo do corpo para fins de prazer. Tanto é assim, que essa
mulher é capaz de praticar o ato da traicdo sob o mesmo teto que o marido.
Estes aspectos sdo marcantes na obra naturalista e pintam um retrato da
sociedade que se prestam a manutencdo da aparéncia diante dos olhos de
uma sociedade burguesa em ascensdo. A traicdo conjugal, no entanto, ndo é
“privilégio” da classe considerada mais alta. Ela ocorre nos ambientes coletivos
como o cortico e entre tipos de racas diferentes, ou seja, 0 portugués que se

deixa levar pelos encantos da mulata brasileira, fogosa, alegre e sensual.

Jerdnimo, ao senti-la inteira nos seus bragos; ao sentir na sua pele a
carne quente daquela brasileira; ao sentir inundar-lhe o rosto e as
espaduas, num eflavio de baunilha e camaru, a onda negra e fria da
cabeleira da mulata; ao sentir esmagarem-se no seu largo e peludo
colo de covouqueiro os dois globos tiimidos e macios e as suas coxas
as coxas dela, sua alma derreteu-se, fervendo e borbulhando como
um metal ao fogo, e saiu-lhe pela boca, pelos olhos, por todos os
poros do corpo, escandescente, em brasa, queimando-lhe as préprias
carnes e arrancando-lhe gemidos surdos, solugos irreprimiveis, que
Ihe sacudiam os membros... (AZEVEDO, 2001, p. 158).

A explicacdo para esse comportamento animalesco do homem
(Jerbnimo) que trai a esposa (Piedade) e da mulher (Rita Baiana) que trai o
amante (Firmo) sé se explica pelo cientificismo exageradamente utilizado no
século XIX, neste caso, o Positivismo que prega que todo comportamento do
homem pode ser explicado pela Ciéncia.

Com O cortico, Aluisio Azevedo colocou em pratica o romance
experimental, influenciado por Zola. Nele, as personagens sao influenciadas
pelo meio, ou seja, um cortico, uma habitacdo coletiva em que as
caracteristicas de uns vao influenciando as dos demais tornando as pessoas
meros produtos do meio. O momento histérico representado na narrativa &
marcado pelo regime escravocrata do século XIX num periodo em que ha a
luta pela abolicAo da escraviddo, pela proclamacédo da republica e pela

ascensao da burguesia na escala social.
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2.3 Imitacéo verossimil da realidade

Numa obra de arte literaria, a representacdo da realidade ocorre por
meio da linguagem, pois esta, segundo Castor Ruiz, “tem uma relagao dialética
com o mundo. Ela esta influenciada pela realidade; os sentidos que ela institui,
embora ndo se esgotem na verificagdo das proposi¢cdes, devem ter sempre
uma certa relagdo com os fatos” (RUIZ, 2004, p,232). Por meio da linguagem, o
autor faz a imitacdo do real de tal forma que o leitor tem diante de si o retrato
de uma sociedade em um determinado tempo e espaco. Por mais que a obra
esteja inserida no ficcional, a maneira como o autor manipula as palavras faz
com que aquilo que se |é pareca com a realidade, assim se tornando uma
imitacdo verossimil da mesma. Assim, verossimil € aquilo que ndo sendo
verdadeiro, parece verdade. Este aspecto, estudado e questionado desde a
Antiguidade Classica, € um dos aspectos a serem abordados neste estudo.

Da Antiguidade até a metade do século XVII, a literatura foi definida com
os termos mimesis e muthos explicitados na Arte retdrica e arte poética de
Aristoteles (Colecdo Universidade, s/d). Por Mimesis entende-se uma mentira,
nem verdadeira nem falsa, mas verossimil, ou seja, um mentir-verdadeiro, uma
imitacdo ou representacdo de uma realidade e muthos, a histéria inventada da
realidade. Apesar de Aristételes, em sua Poética, ndo definir nem usar
explicitamente a palavra mimesis, é da imitagdo da realidade que o fil6sofo esta

falando.

Com efeito, é possivel imitar os mesmos objetos nas mesmas
situa¢des, numa simples narrativa, ou pela introducdo de um terceiro,
como faz Homero, ou insinuando-se a prépria pessoa sem que
intervenha outra personagem, ou ainda apresentando a imitacdo com
a ajuda de personagens que vemos agir e executarem elas proprias
(ARISTOTELES, Colecéo Universidade, s/d, p.243).

Assim sendo, pode-se deduzir que, a medida que o narrador executa o
ato de narrar e as personagens falam entre si, estabelecendo os dialogos, a
imitacdo da realidade é instaurada e o leitor tem a sensacdo de estar vendo
diante de si 0 aspecto fisico e mental das personagens, 0 espacgo, 0 tempo e o
ocorrer dos fatos. No romance A escrava Isaura, o narrador, apesar de

onisciente e, portanto, ndo fazer parte da historia, da-se o direito de estar entre
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as personagens e ocupar 0 mesmo espaco que elas, por meio da utilizacdo da

primeira pessoa verbal, como se comprova a segulir.

Subamos os degraus, que conduzem ao alpendre, todo engrinaldado
de vistosos festbes e lindas flores, que serve de vestibulo ao edificio.
Entremos sem ceriménia. Logo a direta do corredor encontramos
aberta uma larga porta, que da entrada a sala de recepcgéo, vasta e
luxuosamente mobiliada. Acha-se ali sozinha e sentada ao piano uma
bela e nobre figura de moga (GUIMARAES, s/d, p.8).

A partir da metade do século XVIII, a literatura passou a ter outra
definigao, ela se referia a si mesma. Expressava o Belo artistico, “em oposi¢cao
a linguagem cotidiana, que é utilitaria e instrumental, afirma-se que a literatura
encontra seu fim em si mesma, [...] a literatura é simplesmente o0 uso estético
da linguagem escrita” (COMPAGNON, 2003, p. 39). Durante muito tempo, essa
definicdo separou a literatura da vida, como se seu discurso nao pudesse ter
como conteudo sendo a sua propria forma. E a literatura era passivel de
anélise somente pelo viés da sua forma e ndo do seu contetdo.

De que fala a literatura do Romantismo ao Realismo? do mundo, pois
desde a teoria da Mimésis, jA eram concebidas as relacdes entre a literatura e
a realidade que, mesmo sendo questionadas, fundamentaram até aqui uma
contraposi¢ao a autonomia da literatura da realidade. Isso acabou por contribuir
para a discussao do autor e sua intencionalidade ao escrever, pois ele tanto

pode falar da literatura na literatura como também falar do mundo.

a teoria literéria, invocando Aristételes e negando que a literatura se
refira a realidade devia, pois, mostrar, através de uma retomada do
texto da Poética, que a miméses, alias, nunca definida por Aristételes,
néo tratava, na verdade, em primeiro lugar da imitacdo em geral, mas
que foi depois de um mal-entendido, ou de um contrassenso, que
essa palavra se viu sobrecarregada da reflexdo plurissecular sobre as

relagdes entre a literatura e a realidade (COMPAGNON, 2003, p.
103).

E facil entender porque em nenhum momento Aristételes menciona outra
coisa, a nao ser a relagdo da mimésis a acdo humana, conservando um elo
forte com a arte dramatica. E recusar o interesse pelas rela¢des entre literatura
e realidade, ou tratd-la como uma convencdo, seria adotar uma posicao
ideoldgica, antiburguesa e anticapitalista, afastar das caracteristicas do

Romantismo. Doravante, a Unica maneira aceitavel de colocar a questdo das
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relacbes entre literatura e realidade é formula-la em termos de um efeito de

real. Segundo o préprio Aristoteles, no capitulo XV da Poética,

tanto na representacdo dos caracteres como no entrosamento dos
fatos, é mister ater-se sempre a necessidade e a verossimilhanca, de
modo que a personagem, em suas palavras e agdes, esteja em
conformidade com o necessario e verossimil, e que o mesmo
aconteca na sucessdo dos acontecimentos (ARISTOTELES, Colegéo
Universidade. s/d, p.263).

Nesta concepgéo, a mimesis ndo assume mais uma ilusdo do mundo,
pois uma ilusdo do discurso verdadeiro sobre o mundo real seria a ilusdo
produzida pela intertextualidade. Para Compagnon (2003), seria a nogcao de
didlogos entre textos construidos a partir do conjunto social considerado como
um conjunto textual, ou seja, as relacbes dos enunciados com outros
enunciados e com 0 mundo.

Assim sendo, pode-se tomar como modelo de imitagdo da realidade da
forma mais verossimil possivel, apesar dos exageros caracteristicos da
linguagem naturalista, quando o narrador onisciente de O cortico descreve as

personagens e o ambiente em que os fatos ocorreram

Jodo Roméo foi, dos treze aos vinte e cinco anos, empregado de um
vendeiro que enriqueceu entre as quatro paredes de uma suja e
obscura taverna nos refolhos do bairro de Botafogo; e tanto
economizou do pouco que ganhara nessa duzia de anos, que, ao
retirar-se o patrdo para a terra, lhe deixou, em pagamentos de
ordenados vencidos, nem sO a venda como o que estava dentro,
como ainda um conto e quinhentos em dinheiro.

Proprietario estabelecido por sua conta, o0 rapaz atirou-se a labutacao
ainda com mais ardor, possuindo-se de tal delirio de enriquecer, que
afrontava resignado as mais duras provac¢des. Dormia sobre o balcédo
da prépria venda, em cima de uma esteira, fazendo travesseiro de um
saco de estopa cheio de palha. A comida arranjava lhe, mediante
guatrocentos réis por dia, uma quitandeira sua vizinha, a Bertoleza,
crioula trintona, escrava de um velho cego residente em Juiz de Fora
e amigada com um portugués que tinha uma carro¢ca de méo e fazia
fretes na cidade (AZEVEDO, 2001, p.23).

Desta forma, a discussao sobre as relagbes entre o mundo real e o
ficcional chegam nas perspectivas do mundo ficcional, pois € na ficcdo que se
realizam os mesmos atos de linguagem do mundo real. Sdo os atos de
linguagens concebidos pelos autores e suas intencionalidades que aproximam
realidade e literatura. Assim, “a literatura explora as propriedades referenciais
da linguagem; seus atos de linguagem séo ficticios, mas, uma vez que

entramos na literatura, que nos instalamos nela, o funcionamento dos atos de
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linguagem ficticios € exatamente 0 mesmo que os atos de linguagens reais,
fora da literatura” (COMPAGNON, 2003, p. 135).

Para entendermos quem fala e qual a sua intencionalidade bem como
atentar sobre o que falam as obras analisadas. E quem |€, por consequéncia,
deve conseguir relacionar a verdade do mundo com os atos de linguagem que
a literatura exige para transpor e para se aproximar de um assunto tao
relevante: o imaginario da mulher negra na literatura como veremos nas obras

de Bernardo Guimaraes e de Aluisio de Azevedo.

2.4 O mosaico de cores: o caleidoscoépio cultural

Os criticos atuais classificam Aluisio Azevedo como "O grande nome do
naturalismo brasileiro”. A experiéncia como desenhista e caricaturista favoreceu
sua habilidade de escritor naturalista. Foi ele quem revelou, quando ja era visto

como grande escritor:

Fiz-me romancista, ndo por pendor, mas por me haver convencido da
impossibilidade de seguir minha vocacéo, que era a pintura. Quando
escrevo, pinto mentalmente. Primeiro desenho meus romances,
depois redijo-os (AZEVEDO, 2001, p.8).

Sua obra revelou a influéncia do escritor francés Emile Zola (1840-1902)
com seu O romance experimental que defendia a ideia de que o romance
deveria fazer uma abordagem cientifica da vida e dos homens por meio do
espaco, do momento e das personagens.

A segunda metade do século XIX foi marcada por protestos da maioria
da classe dominante brasileira, reforcando a ideia da liberdade dos negros.
Todo o processo historico mostra-nos que 0s escravos passaram a ser libertos
por senhores que estavam com dificuldades em manter essa méo de obra ou
comprometidos com a causa abolicionista. Esse momento € marcado por
rupturas baseadas em teorias para se interpretar a realidade (SODRE, 1976, p.
340).

Ao mesmo tempo em que acontecem as rupturas que contribuem para
construir o ideal de liberdade aos escravos, também nasce o0 racismo
associado a abolicdo e pés-abolicdo, que é baseado nas teses de inferioridade

biolégica dos negros. Para Ortiz (2005), essa teoria envolvia analisar a
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evolucéo brasileira sob os aspectos dos conhecimentos das interpretacfes da
historia natural da humanidade.

Essa perspectiva € analisada por Schwarcz (1996) que acredita que €
nesta visdo racista, apoiada pelo cientificismo do momento, que vai sendo
construido o imaginéario da raca negra no Brasil. Este por ser um pais populoso
de negros e mesticos, era visto pela maioria das teorias racistas como
sinbnimo de atraso, de impureza e de degeneracdo. Assim, era preciso achar
uma maneira de amenizar essa concepgao, € a miscigenagao surge como
Unica saida para resolver o dilema da falta de respeito aos negros e aos
mesticos.

A miscigenagéo passou a ser o discurso nacionalista, como mecanismo
de formacdo de uma nacdo direcionada para o branqueamento. Segundo
Seyferth (1985), o branqueamento € uma ideologia nativa, firmada no pos-
abolicdo, com concepgbes especificamente racistas, compartilhadas pela
intelectualidade nacional, que passam a ser também os discursos presentes
nas obras dos principais autores desse periodo.

Essa ideologia étnico-racial faz crescer a concepcao de que a solugéo
para o racismo seria o viés da miscigenacéo, pois, ao considerar que a pessoa
teria 0 sangue branco, dar-lhe-iam o sentido de nao ser inferior. Sua origem
provém da conviccdo de que o sangue “branco” iria purificar o sangue
“primitivo” africano, permitindo a eliminagdao fisica destes e a formacao
gradativa de um povo homogéneo: “branco” e “civilizado”. A ideologia do
branqueamento pregava a integracdo dos negros via assimilagdo dos valores
dos brancos e teve como objetivo propagar que nao existiam diferencas raciais
no Brasil e que todos aqui viviam de forma harmoniosa, sem conflitos.

Esse discurso foi permeando a sociedade brasileira e também as obras
dos autores literarios. Para entender esses discursos, é preciso esclarecer o
gque compreende a literatura neste momento histérico para, depois,
conseguirmos analisar as especificidades das personagens negras das obras a

serem analisadas.

2.5 Pelas trilhas da senzala: um caminhar com Bernardo Guimaraes

Bernardo Guimaréaes (1825-1884), romancista e poeta brasileiro, nasceu

no dia 15 de agosto, na cidade de Ouro Preto, em Minas Gerais. Filho de Joao
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Joaquim da Silva Guimardes e Constanca Beatriz de Oliveira Guimaraes,
estudou no seminério e, aos 22 anos, ingressou na Faculdade de Direito de
S&o0 Paulo. Foi amigo de Alvares de Azevedo e de Aureliano Lessa. Formou-se
em 1852.

Exerceu as funcdes de jornalista, professor de latim, francés, retorica e
poética. Estreou, como poeta, com Cantos da Soliddo, mas foi como
romancista que seu nome ganhou destaque. Foi considerado o criador do
romance sertanejo e regional, ambientado em Minas Gerais e Goias. Tornou-se
patrono da cadeira n°® 5 da Academia Brasileira de Letras.

Seu primeiro livio publicado foi Cantos da Soliddo, obra poética
identificada com sua fama de boémio e satirico, ainda na faculdade. Logo
depois de formado foi para Cataldo, em Goias, onde exerceu o cargo de juiz
municipal e l& permaneceu de 1852 até 1854. Mais tarde, mudou-se para o Rio
de Janeiro, onde trabalhou como jornalista e critico literario, no Jornal
Atualidades. Em 1861, voltou para Cataldo, onde reassumiu o cargo de juiz
municipal. Em 1866, foi nomeado professor de Retdrica e Poética no Liceu
Mineiro de Ouro Preto.

Sua estreia como prosador deu-se com a publicacdo do romance O
ermitdo de Muquém, em 1872. Em 1875, publicou duas obras romanescas: O
garimpeiro e O seminarista. Mas, foi com A escrava Isaura que ganhou
notoriedade. Este romance ganhou varias versdes, e adaptacdes; foi levado
para as telas do cinema e transformado em novela de sucesso que ainda hoje
percorre varios paises do mundo.

Dada a sua importancia na Literatura Brasileira, o0 romance A escrava

Isaura, segundo Alfredo Bosi

Ja foi chamado A cabana do pai Tomas nacional. Ha evidente
exagero na assercdo. O nosso romancista estava mais ocupado em
contar as perseguicdes que a cobica de um senhor vildo movia a bela
Isaura que em reconstruir as misérias do regime servil. E, apesar de
algumas palavras sinceras contra as distin¢gdes de cor, toda a beleza
da escrava é posta no seu ndo parecer ser negra, mas nivea donzela
(BOSI, 1970, p. 159).

O romance A cabana de pai Tomas, acima citado, foi escrito por Harriet
Beecher Stowe, publicado nos Estados Unidos, em 1851 e, provavelmente,
tenha inspirado algumas passagens ao romancista brasileiro, tal como a fuga

de Isaura que se fez de Minas Gerais para a cidade do Recife enquanto a
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personagem daquele romance o fez por caminhos gelados até encontrar a
liberdade no Canada. Sobre esse assunto, Rachel de Queiroz, em seu discurso
de posse na Academia Brasileira de Letras, afirma que Bernardo Guimaraes

Combatendo embora a vergonha do cativeiro, ndo ousou enfrentar os
tabus da época; fazia restricdes racistas, como, alias, as faziam todos
0s outros adversarios da escraviddo — piedosos, paternalistas,
levados por sentimentos caritativos. Por exemplo, no seu mais
famoso romance, A escrava lsaura, escrito como libelo veemente
contra a escraviddo (é indiscutivelmente bastante superior ao célebre
e lacrimogéneo A cabana do pai Tomas, de Mrs. Beecher Stowe),
Bernardo Guimardes ndo ousa apresentar na heroina uma moca
negra, como seria razoavel, talvez, mas inadmissivel para o publico
de senhores e sinhas a que se dirigia. Isaura é branca, pelo menos,
na aparéncia, a sua pinta de sangue negro é completamente
disfarcada em sinais de beleza. (QUEIROZ, 2008, p.3)

O romance A escrava lsaura, superior ou ndo ao romance de Mrs.
Beecher Stowe; mais parecido ou ndo com o0s causos contados de viva voz;
menos preocupado ou ndo com a denudncia sobre a escraviddo no Brasil, o
certo é que possibilitou ao autor Bernardo Guimardes, como poeta e prosador,
viver a alegria de ser reconhecido ainda vivo como ndo o foram seus
contemporaneos, Alvares de Azevedo, Casimiro de Abreu e Castro Alves a

guem a morte levou prematuramente.

2.6 Branca, sim, eu escrava Isaura: polaridades compativeis

A Histéria registra que, em 1853, o Conde francés, Joseph Arthur
Gobineau, publicou o Ensaio sobre a desigualdade das racas humanas em que
defendia “que o pais precisava ‘branquear’ (se livrar dos negros)’( SILVA JR,
2006). As ideias deste autor tornaram-se uma espécie de “Biblia do racismo
moderno, e que deflagrou a era do chamado Racismo Cientifico” que culminou
com a tese da superioridade do branco. Gobineau tornou-se conselheiro de
Dom Pedro Il e via o Brasil como sendo “um pais ‘sem futuro’ devido a grande
guantidade de pretos e miscigenados. Suas ideias influenciaram as obras de
escritores do mundo inteiro e, evidentemente, os do Brasil. Interessante
observar que o autor, ao dar voz ao narrador, faz com que este situe a historia
de Isaura exatamente no tempo do reinado de Dom Pedro Il: “Era nos primeiros
anos do reinado do senhor dom Pedro II”, como se |é na abertura do primeiro

capitulo do romance.
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A obra A escrava lIsaura, objeto de estudo, apresenta uma visao
estereotipada da mulher negra escrava. Mostra-a como uma pessoa submissa
em relacdo aos senhores que a escravizava, 0 que ainda notamos em muitas
outras literaturas. Queiroz Juanior (1982) sugere que essa figura de mulher é
delineada com aspectos desfavoraveis de sua caracterizagcdo. O romance de
Bernardo Guimardes aponta os esterestipos mais evidentes, retratando o
tratamento oferecido ao escravo nobre, aguele que vence pelo fato de ter a
pele branca, embora com muitas dificuldades, passando por privacoes,
sacrificios e muita humilhacao.

A protagonista escrava Isaura, de Bernardo Guimaraes, assume essa
caracteristica. A escraviddo é a tematica, atribuindo a uma escrava branca, o
lugar de personagem principal, apesar de sofrer discriminacdo. A nobreza
preconiza os abusos do regime escravocrata, pois mesmo a escrava sendo
branca sofre os horrores do regime escravo. Essa personagem nao possuli
nenhum traco fisico que lembre qualquer heranca africana, apesar de ter
sangue negro, fato que a aproxima dos leitores e leitoras do periodo colonial.

Os valores atribuidos a escrava Isaura sdo os mesmos das mulheres
negras que vivenciaram o momento historico que foi marcado pela escravidéo.
Apesar de ter a pele alva, resultante da unido de uma linda mulata, que fora
mucama na Casa Grande, com um portugués, na época, feitor na fazenda, e
de ter recebido esmerada educacdo por parte de sua senhora, Isaura ndo
perdera sua condicdo de escrava porque em suas veias corria 0 sangue
africano. As palavras de sinha Malvina, dirigidas a Isaura, apesar de toda
brandura, confirmam que o fato de ser branca e educada néo a tira da condicdo

de escrava.

— N&o gosto que a cantes, ndo, Isaura. Hd0 de pensar que és
maltratada, que és uma escrava infeliz, vitima de senhores barbaros e
cruéis. Entretanto passas aqui uma vida, que faria inveja a muita
gente livre. Gozas da estima de teus senhores. Deram-te uma
educacdo, como nédo tiveram muitas ricas e ilustres damas, que eu
conheco. Es formosa e tens uma cor linda, que ninguém dira que gira
em tuas veias uma s6 gota de sangue africano (GUIMARAES,
1996,p.14).

Essa passagem retrata bem como a mulher negra era percebida. A obra
mostra a forte discriminacdo e o esteredtipo da mulher considerada descente
negra. O preconceito que sofrera é nitido, a pele de Isaura era branca, o

sangue era de ascendéncia negra, mas ninguém podia identificar sua origem
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pelo sangue, pois esse ndo esta visivel. Em dialogo com sua senhora, Malvina,

diz ela

— Mas senhora, apesar de tudo isso que sou eu mais do que uma
simples escrava? Essa educagdo, que me deram, e essa beleza, que
tanto me gabam, de que me servem?... S&o trastes de luxo colocados
na senzala do africano. A senzala nem por isso deixa de ser o que é:
uma senzala.

— Queixa-te de tua sorte, Isaura?...

— Eu ndo, senhora; ndo tenho motivo;... 0 que quero dizer com isto é
gue, apesar de todos esses dotes e vantagens, que me atribuem, sei
conhecer o meu lugar (GUIMARAES, 1996, p.14).

Mesmo sendo branca, Isaura reconhece sua origem. Sua consciéncia
faz com que seja sabedora de sua condicdo de escrava, evidenciando a
discriminag&o sobre a mulher dessa raga. Mesmo néo vivendo na senzala, sem
sofrer maus tratos e humilhac¢des, como os demais escravos, ela era rotulada
de escrava. Importante dizer que a obra procura retratar os padrdes da mulher
negra, mesmo tendo a pele branca, como € o caso desta personagem. Para
Queiroz Junior (1982), essa linguagem literaria é direta e intensamente
relacionada as caracteristicas étnicas, tomadas como indicacéo de seu carater,
que a define como mulher que se submete aos preconceitos e esteredtipos da
raga.

O romance tem a funcdo de mostrar a situacdo a que as mulheres
negras eram submetidas, uma situacdo encoberta pela ignorancia, pelo
preconceito, pelo atraso cultural e pela incapacidade de visdo de um
determinado grupo. O autor, através da voz narrativa, busca demonstrar os
males e crueldades do regime escravocrata. O preconceito racial esta presente
na voz narrativa e nas personagens. No romance, beleza e virtude estao
associadas a origem étnica.

Pode-se perceber gque existem elementos que identificam os conflitos
entre os brancos e os negros, bem explicitos no periodo colonial do Brasil,
quando a escraviddo era intensa. Enquanto a mulher branca era valorizada
pela cor da pele e por seus tracos europeus, a mulher considerada
descendente da raca negra era depreciada devido a cor da sua pele e também
pelos tracos de descendéncia africana.

Existe uma contraposicdo entre a mulher branca e a mulher negra. Para
0s senhores da época, a primeira possui caracteristicas para ser esposa
engquanto a segunda, a negra, de forma geral, é representada como a mulata

bonita, sensual e cheirosa e a negra retinta, feia, suja e ligada ao lado
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pejorativo do trabalho. Queiroz Junior (1982) destaca que Bernardo Guimaraes

expde isso, ao considerar que

[...] dentro da linha do romantismo regionalista em que é colocado, o
autor carrega nas cores de seus ataques a escraviddo negra. Ele faz
isso através das desditas de uma escrava, Isaura, tomando, porém
com sua cor, liberdades maiores do que as autorizadas pela
coeréncia do tipo descrito e pela constancia duma pigmentacao
humana normal. Assim, Isaura, de inicio, ‘¢ alva que nao deslumbra,
embagada por uma nuanca delicada, que ndo sabereis dizer se é leve
palidez ou cor-de-rosa desmaiada’. Depois o colorido se acentua um
tanto, a propor a duvida ‘uma andaluza da Cadiz ou uma napolitana’.
Capitulos depois, a alvura de Isaura volta a intensificar-se, no
momento em que ‘seu colo distendeu-se alvo e esbelto como o do
cisne’. A tais alvuras o autor acrescenta os melhores dotes fisicos e
morais, mas ndo exclui a pecha de mulatinha e nem livra Isaura do
estigma de irresistivel atracao fisica, exercida sobre quanto homem a

veja e dela se aproxime (QUEIROZ JUNIOR, 1982, p. 35).

O autor constroi a imagem de uma escrava branca que, de acordo com
Queiroz Junior (1982), serve para evidenciar as multiplas cores das mulheres.
Através da caracterizacdo das racas, consegue expor a complexidade da
classificacdo das mesmas, expondo a discriminacdo e 0 preconceito para com
a mulher negra. Existe uma valorizacdo dos tracos da escrava Isaura, por ser
da pele branca, e a0 mesmo tempo mostra que a identidade da negra é
desvalorizada. Na mulher negra concentra a exuberancia dos tracos e das
acdes e na mulher branca o refinamento estético. Nesse sentido, a obra
analisada revela-se um paradoxo: denuncia a escraviddo ao mesmo tempo em
que privilegia o branco, exaltando seus tracos fisicos.

Assim, a mulata deve possuir da negra apenas o suficiente para agucar
seus atributos sensuais ocultos, para que possa conduzi-la ao mundo da
sexualidade sem pudores. Isaura, no entanto, apesar de branca, € escrava,
mas se mostra possuidora de fina retiddo de carater e forte o suficiente para
resistir ao assédio de Henrique, o cunhado de Ledncio, conforme trecho

transcrito

Além de clara, Isaura é de uma retiddo moral inabaldvel, mesmo
guando enfrenta a tentacdo nas promessas mais irresistiveis com que
Ihe acenam, ou quando se defronta com ameagcas terriveis. O assédio
gue Ihe faz Henrigque, jovem cunhado de seu amo Lebncio, ilustra
bem as propostas tentadoras: ‘Além da liberdade teras tudo o que
desejares, sedas, joias, carros, escravos para te servirem, e acharas
em mim um amante extremoso, que sempre te h& de querer, e nunca
te trocard por quanta moca ha por esse mundo, por bonita e rica que
seja, porque tu sé vale mais que todas juntas’ (QUEIROZ JUNIOR,
1982, p.51).
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Esse trecho mostra bem como as mulheres consideradas negras eram
tratadas. Mesmo Isaura sendo clara, essa tonalidade, as vezes, escurecia, ao
longo do romance, devido as caracteristicas que lhe eram impostas, ora era
clara ora era escura. Todos esses detalhes evidenciados servem como
esteredtipo da discriminacgéo da raca. O assédio vinha em forma de promessas,
mas também de ameacas para que a escrava aceitasse a condicdo de amante.
Na visdo de Queiroz Junior, a obra revela um preconceito muito expressivo. A
personagem ndo é exposta como exemplo de dignidade e valorizagdo, ao
contréario, deveria obedecer ao senhor e a ele ser submissa.

Na visdo de Lebncio que busca a satisfagdo sexual nas personagens
Isaura e Rosa, vistas como presas destinadas ao seu prazer, sendo suas
atitudes completamente diferentes em relacdo a sua esposa, pois esta era a
senhora. A literatura do periodo colonial, em sua maioria, retrata a mulher
negra dentro do mesmo quadro de referéncias e, a partir desta estereotipia
literaria, verifica-se que permanece o registro da mulata como uma mulher
humilhada em um ambiente favoravel a pratica sexual, marginal e desvantajoso
socialmente.

Apesar das vérias transformacdes histdricas ocorridas na sociedade
brasileira e dos novos critérios para interpretacdo das relacdes interétnicas, nas
obras em estudo ndo ocorreram modificacbes na representacdo social da
mulata sendo feita apenas uma adaptacao negativa aos novos periodos. Nesse
sentido, a sensualidade é uma ferida/marca atribuida a sua identidade, pois a
sexualidade costuma ser uma forma de controle ou dominagao.

As mulheres anbénimas na obra, identificadas como “negras da cozinha”,
sdo desprovidas de qualquer atrativo, de qualquer marca pessoal, distanciadas
tanto da castidade de Malvina, no seu papel de esposa e senhora, quanto da
seducédo de Rosa e Isaura, mulheres cobicadas por Ledncio. As “negras da
cozinha” sdo completamente assexuadas. E através delas que se pode
confirmar a existéncia no texto do triplice padrdao no julgamento relacionado a
mulher.

As personagens negras, mas de atributos mais atrativos, eram
consideradas mulatas. No romance, percebe-se essa distincdo entre as
personagens brancas, mulatas e negras. Porém, quanto a valorizagédo da raga

negra, ndo percebemos diferencas entre as consideradas mulatas ou negras,
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pois o tratamento ndo era diferente. Elas eram esteredtipos de obediéncia ao
sexo ou ao trabalho, as duas deveriam servir ao senhor, que era seu dono.

No romance analisado, ha uma oposi¢cdo entre as caracteristicas de
Rosa e de Isaura, identificadas através da voz do narrador. A escrava Rosa s&o
concedidas duas caracteristicas inteiramente negadas a Isaura: a sexualidade
e 0s aspectos reveladores de sua ascendéncia africana, caracteristicas que,
como ja citado, ndo estdo juntas por acaso. Como mulher, Rosa exibia toda a
sensualidade de uma tipica mulata afro-brasileira em plena juventude. Sua
notoria beleza é reverenciada em todo o decorrer da narrativa, como comprova

sua descrigéo fisica feita pelo narrador:

Esbelta e flexivel de corpo, tinha um rostinho mimoso, labios um tanto
grossos, mas bem modelados, voluptuosos, Umidos e vermelhos
como boninas, que acabam de desabrochar em manha de abril. Os
olhos negros ndo eram muito grandes, mas tinham uma viveza e
travessura encantadoras. Os cabelos negros e anelados podiam estar
bem na cabeca da mais branca fidalga de além-mar. Ela porém os
trazia curtos e mui bem frisados a maneira dos homens (...). Se ndo
fossem os brinquinhos de ouro, que lhe tremiam nas pequenas e
bem-molduradas orelhas, e os tUrgidos e ofegantes seios que como
dois tréfegos cabritinhos lhe pulavam por baixo da transparente
camisa, toma-la-ies por um rapazote maroto e petulante
(GUIMARAES, 1996, p. 36).

Ha em Rosa uma vivacidade que falta na construcdo da palida Isaura,
que possui fronte “calma e lisa como marmore polido [...] como o marfim do
teclado, alva que nao deslumbra, embaracada por uma nuanca delicada, que
ndo sabereis dizer se é palidez ou cor de rosa desmaiada”. Filha de um casal
interétnico, a protagonista € apresentada como, “uma bela e nobre figura de
moca” cujas linhas do perfil “fascinam os olhos, enlevam a mente”(
GUIMARAES, 1996, p.12).

Além disso, tem-se o fato de sua aparéncia ndo condizer com a de uma
escrava comum, de manter o seu “carater puro”, ser gentil, docil e submissa
aos seus senhores. Com todas essas qualidades, ela era assediada por todos
0S que conhecessem 0s seus encantos, mas para Leodncio ela significava um
desafio e uma tentacdo. Ele tem justificado o seu desejo na condicdo de
Senhor que tem direitos sobre o corpo de suas escravas. Assim, fica implicito
no romance que ele tem relagbes extraconjugais com outras escravas de seu
dominio e o tom abolicionista da obra faz uso de desvalorizacdo da mulher

negra.
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As demais personagens negras do texto, inominadas, sdo tratadas num
coletivo, ndo existem tragos que as individualizem. Diferentemente disso,
endossam sua inferioridade diante dos valores atribuidos aos brancos. Isaura é
apresentada na obra como uma personagem de sangue de origem negra, dai,
nao se consegue perceber nenhum sentido de valorizacdo, pois em todo o
desenrolar do enredo suas caracteristicas ndo favorecem a uma elevacdo da
raga. Ao contrario, a personagem Isaura, conforme o desenrolar da trama, néo
seria a mesma se ela ndo tivesse a pele branca. O estereétipo atribuido ao
negro evidencia-se a todo momento conforme o autor descreve, através do
narrador, ou faz comparagfes entre negros, (sejam pretos ou mulatos) e
brancos. Um aspecto que deve ser considerado exatamente por comprovar a
situacdo de inferioridade em que € colocada a raca negra € que, ao referir-se
ao odio que os negros nutriam pela figura do feitor, o narrador da a medida da
miserabilidade da raga que se vé amedrontada e vilipendiada diante do

azorrague que lhes fere corpo e alma, conforme fragmento transcrito.

-Um raio te parta, maldito! Ma lepra te consuma, coisa ruim! Uma
cascavel que te morda a lingua, cao danado! Estas e outras pragas
vomitavam as escravas resmungando entre si contra o feitor, apenas
este voltou-lhe as costas. O feitor é o ente mais detestado entre os
escravos; um carrasco ndo carrega tontos édios. E abominado mais
do que o senhor cruel, que o muniu do azorrague desapiedado para
agoita-los e acabrunha-los de trabalhos( GUIMARAES, 1996, p.38).

Nesse sentido, como ja visto, a obra A escrava Isaura € um dos casos
na ficcdo brasileira roméantica em que leve tom de denuncia sobre a escravidao
esta aliada, paradoxalmente, a uma visao etnocéntrica privilegiando o homem
branco e a civilizacdo europeia, desconhecendo de forma absoluta a vida da
prépria comunidade negra. Fica bem evidente o racismo que serve como pano
de fundo para a construcdo do movimento do branqueamento para que a negra
torne-se, geneticamente, com capacidade de interagir na sociedade.

Na obra, quando Alvaro fala com o advogado Geraldo, referindo-se a
perda de Isaura, capturada por seu senhor, parece ndo haver uma dendncia
sobre os males do regime escravocrata; ha tdo somente a constatacdo do

fato, como podemos observar no dialogo que segue entre os dois jovens

-Infame e cruel direito é esse, meu caro Geraldo. E ja& um escéarnio
dar-se o nome de direito a uma instituicdo barbara, contra a qual
protestam altamente a civilizagdo, a moral, e a religido. Porém, tolerar
a sociedade que um senhor tirano e brutal, levado por motivos
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infames e vergonhosos, tenha o direito de torturar uma fragil e
inocente criatura, s6 porque teve a desdita de nascer escrava, é 0
requinte da celeradez e da abominacao.

-N&o é tanto assim, meu caro Alvaro; esses excessos e abusos
devem ser coibidos; mas como podera a justica ou o poder publico
devassar o interior do lar doméstico, e ingerir-se no governo da casa
do cidaddo? que abominaveis e hediondos mistérios, que a
escraviddo da lugar; ndo se passa por esses engenhos e
fazendas,sem que, ja ndo digo a justica, mas nem mesmo 0S
vizinhos, deles tenham conhecimento?... Enquanto houver
escraviddo, hdo de se dar esses exemplos. Uma instituicdo ma
produz uma infinidade de abusos, que sé poderdo ser extintos
cortando-se o0 mal pela raiz (GUIMARAES, 1996, p.82).

Observa-se que os jovens personagens referem-se a escraviddo como
se fosse apenas um conjunto de leis desumanas e cruéis a operar no vazio. O
discurso dos dois rapazes deixa transparecer que Sao contrarios ao regime
escravocrata, mas que se sentem impotentes para solucionar o problema. A
escraviddo é uma imposicdo do sistema colonial, parte de uma cultura
desumana e injusta. Da mesma forma, percebe-se, em todo o desenrolar da
trama, que a voz narrativa, ao enfatizar a beleza fisica e moral de Isaura,
reforca sua condicdo de serva, por sua simplicidade revelada por suas

vestimentas tipicas das escravas:

O colo donoso e do mais puro lavor sustenta com graga inefavel o
busto maravilhoso. Os cabelos soltos e fortemente ondulados se
despenham caracolando pelos ombros em espessos e luzidios rolos,
e como franjas negras escondiam quase completamente o dorso da
cadeira, a que se achava recostada. Na fronte calma e lisa como
marmore polido, a luz do ocaso esbatia um réseo e suave reflexo;...
Os encantos da gentil cantora eram ainda real¢cados pela singeleza, e
diremos quase pobreza do modesto trajar. Um vestido de chita
ordinaria azul-clara desenhava-lhe perfeitamente com encantadora
simplicidade o porte esbelto e a cintura delicada...(GUIMARAES,
1996, p.13).

Enquanto existe uma preocupacdo em branquear e de enaltecer a
escrava Isaura, os demais negros, que estdo referidos na obra, aparecem
humilhados pela condicdo de escravos, em que a cor negra é uma cicatriz

permanente.

Eram de vinte a trinta negras, crioulas e mulatas, com suas tenras
crias ao colo ou pelo chdo a brincarem em redor delas. Umas
conversavam, outras cantarolavam para encurtarem as longas horas
de seu fastidioso trabalho. Viam-se ali caras e todas as idades, cores
e feitios, desde a velha africana, trombuda e macilenta, até a rolica e
luzidia crioula, desde a negra brunida como azeviche até a mulata
quase branca (GUIMARAES,1996, p.36).
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Como se pode constatar, os tracos fisiondmicos de ascendéncia africana
sdo utilizados como indicios da inferioridade do negro. Vimos acentuados, de
forma explicita, esteredtipos da escrava nobre, mas submissa que se destaca
por forca do seu branqueamento, embora com muito sacrificio e humilhacao,
como também a negra trombuda e macilenta e a pervertida, sensual e, por
vezes, exibindo seu lado eroético. Observa-se, ainda, uma viso inferiorizada da
mulher pelo homem. Esta visdo € relacionada tanto a mulher negra quanto a
mulher branca, como se comprova pelo comportamento de Ledncio em relacao
a esposa Malvina que é a senhora da Casa Grande, mas é tdo somente mulher

e objeto sexual:

Casara-se por especulacdo, e como sua mulher era mocga e bonita,
sentira apenas por ela paixdo, que se ceva no gozo dos prazeres
sensuais e com eles se extingue.(...). Ledncio era um digno herdeiro
de todos os maus instintos e da total devassiddo do comendador
(GUIMARAES, 1996, p.20).

Observa-se, ainda, pelo trecho transcrito que o autor Bernardo
Guimaraes, pelo viés de sua voz narrativa, expde sobre as opinides cientificas
do século XIX, que apontavam nos tracos fisiondmicos indicios de
superioridade ou inferioridade racial. Assim, conclui-se que a obra A Escrava
Isaura € um dos classicos trabalhos da ficcdo brasileira romantica em que a
denuncia a escravidao esta aliada, paradoxalmente, a uma visdo etnocéntrica
privilegiando o homem branco e a civilizagdo europeia, desconhecendo e

inferiorizando de forma hegemadnica a vida prépria da populacao negra.

2.7 A mulher negra e seu imaginario sob a 6tica de Aluisio Azevedo

Propde-se, nesta analise, uma reflexdo sobre a representacao da mulher
negra, na perspectiva do momento literario Realismo-Naturalismo brasileiro, um
olhar sobre as personagens Rita Baiana e Bertoleza, na obra O Cortigco, de
Aluisio Azevedo.

A andlise de O cortico sera feita observando o papel da mulher na
literatura através da categoria narrativa personagem de ficcdo e, de forma mais
especifica, identificando a presenca feminina através das personagens
Bertoleza e Rita Baiana, procurando reconhecer nelas, as mulheres e suas

representacdes de escrava na sociedade, os espacos por elas ocupados.
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Serda observada a presenca das mulheres negras, nessa obra,
analisando como séo representadas nesse momento literario, observando em
seus comportamentos, a permanéncia ou ndo das mesmas caracteristicas
percebidas em A Escrava lIsaura, ou se houve uma diferengca entre as
personagens, em relacdo a submissao e ao preconceito.

Como visto na obra A Escrava Isaura, as relacdes entre os homens e as
mulheres eram de submisséo, mantidas as caracteristicas de mulher idealizada
do Romantismo que, mesmo sendo uma escrava, foi representada através dos
rebuscamentos da linguagem da época. Ja com as caracteristicas do
Realismo/Naturalismo, as personagens passam a ser expostas em suas
implicacdes e defeitos, e até mesmo de forma exagerada ou animalizada. No
Naturalismo, as personagens sdo descritas nas suas formas patoldgicas,
movidas por instintos que as aproximam dos irracionais, fazendo sobressairem

os efeitos da zoomorfizacdo, caracteristica tipica do Naturalismo:

Rita, essa noite, recolheu-se aflita e assustada. Deixara de ir ter com
o amante (...). Amara-o a principio por afinidade de temperamento,
pela irresistivel conexdo do instinto luxurioso e canalha que
predominava em ambos...; mas desde que Jerbnimo propendeu-se
para ela, fascinando-a com a sua tranquila seriedade de animal bom
e forte, 0 sangue da mestica reclamou os seus direitos de apuracao,
e Rita preferiu 0 macho de racga superior. O cavouqueiro, pelo seu
lado, cedendo as imposi¢cdes mesoldgicas, enfarava a esposa, sua
congénere, e queria a mulata, porque a mulata era o prazer, a
volUpia, era o fruto dourado e acre destes sertbes americanos, onde a
alma de Jerdnimo aprendeu as lascivias de macaco e onde seu corpo
porejou o cheiro sensual dos bodes (AZEVEDO, 2001, p.155).

Como se pode observar pelo trecho transcrito, segundo a Vvisao
naturalista, o ser humano é reduzido a sua condi¢do de animal, agindo por, no
caso, instinto e imitando a¢des e gestos tipicos do macaco bem como exalando
0 cheiro do bode. Tudo isso como resultado da luxdria, da lascivia de um
macho e de uma fémea excluidos da classe social em ascenséo, vivendo na
terra encharcada de um cortico, espaco propicio para a germinagcao de gente
comparada as larvas.

A exclusdo das mulheres negras no mundo ocidental é algo evidente
durante todo o século XIX, resultado do modelo de uma sociedade patriarcal e
machista. No Realismo-Naturalismo, elas sdo representadas na realidade,
aparecem de forma sensual, como é o0 caso da personagem Rita Baiana ou

submissa como a Bertoleza. Essas personagens mostram suas contradi¢coes e



59

exageros proprios, bem no estilo do momento literario. Conforme Coutinho
(2002, p. 11), "¢ o Realismo fortalecido por uma teoria peculiar, de cunho
cientifico, uma visdo materialista do homem, da vida e da sociedade"
(COUTINHO, 2002, p.11).

A personagem Rita Baiana € apresentada dentro da visao naturalista, em
gue o autor mostra uma forma de experimentacdo, rompendo com 0 conceito
idealizado do Romantismo. Bertoleza representa o comportamento de total
submissdo ao seu dono Jodo Romaéo, reforcando a ideia determinista de que o
homem é um animal, submisso a situacéo vivenciada, ja que o0 meio, raca e
momento histérico determinam o ser. Entdo, o autor propde 0s
comportamentos das personagens aqui estudadas, como sobreviventes de um
lugar sem condicGes de uma vida digna, determinando o ser de Rita Baiana e o
de Bertoleza. A mulata que ndo se submete aos desmandos machistas e sabe
impor-se ao meio, como forma de defesa prépria, e a negra, Bertoleza,
submissa, “burro de carga”.

As duas personagens, sendo mulheres negra e mulata, ndo sendo
idealizadas, fazem ressoar, por meio de suas caracteristicas, reflexdes sobre
as relacbes entre raca, género e estereotipo.

Rita Baiana é uma das personagens que se destacam na obra, € a
alegria do cortico. Mulata com quem é impossivel com ela ndo simpatizar;
adora festejos e folia. Nao perde a ocasido para uma danca e alguns goles de
bebida e, constantemente, promove uma cantoria que inunda o0 cortico,
contagiando toda a vizinhanca. E a encarnacdo da sensualidade tropical,
completamente dominada pelo desejo e pelos estimulos sensoriais. Dessa

forma, é descrita pelo narrador:

Naquela mulata estava o grande mistério, a sintese das impressdes
gue ele recebeu chegando aqui: ela era a luz ardente do meio-dia; ela
era o calor vermelho das sestas da fazenda; era o aroma quente dos
trevos e das baunilhas, que o atordoara nas matas brasileiras; era a
palmeira virginal e esquiva que se ndo torce a nenhuma outra planta;
era o veneno e era o agucar gostoso; era 0 sapoti mais doce que o
mel e era a castanha do caju, que abre as feridas com seu azeite de
fogo (AZEVEDO, 2001, p.79).

Observa-se que a descricdo da mulata é feita através de uma linguagem
altamente metaférica. JA Bertoleza representa a escrava ludibriada, enganada
e explorada por Jodo Romdao. Transforma-se em fiel companheira do

portugués, servindo-lhe como amante e burro de carga; cozinhando, limpando,
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carregando, vendendo, ajudando a enriquecer o construtor do cortico, figurando
como legitima mulher-objeto. Poderia ter prosperado a custa do préprio
trabalho, mas preferiu viver & sombra do companheiro, na esperanca de uma
velhice mais tranquila. S6 ndo contava que o portugués iria descartar-se dela e,
ameacada de voltar as maos de seu proprietario, suicida-se diante de Jo&o
Romé&o e da policia. Bertoleza como escrava, representa a sociedade em

processo de abolicio da escravatura. E, assim, descrita.

Bertoleza representava agora ao lado de Jodo Romao o papel triplice
de caixeiro, de criada e de amante. Mourejava a valer, mas de cara
alegre; as quatro da madrugada estava ja na faina de todos os dias,
aviando o café para os fregueses e depois preparando o almocgo para
os trabalhadores de uma pedreira que havia para além de um grande
capinzal aos fundos da venda (AZEVEDO, 2001, p.25).

O recorte da obra permite-nos perceber a sua condicdo de escrava,
representada por Bertoleza, bem caracteristico do século XIX, marcado pela
formacdo da sociedade burguesa e condicionada ao meio em que vivia. Jodo
Romao simboliza a classe burguesa, tendo como ideal a acumulagcéo de bens,
atuando como opressor da personagem em analise. A burguesia visava, antes
de tudo, o controle social que tinha como objetivo o crescimento econémico
dessa classe em ascensdo, era essa a condi¢cdo buscada por Romao, por
espelhar-se no vizinho Miranda, morador do sobrado ao lado, com titulo de
baréo.

Sendo assim, de um lado a burguesia, representada por Jodo Romao, e
por outro lado, os explorados; dentre eles, a escrava Bertoleza. Ela era uma
personagem caracterizada de forma detalhada, cientifica e isenta de emocoes.
Assim, percebe-se que o autor, pela voz narrativa, mostra a mulher negra sem
valor humano, que serve a um patrdo, sem poder reclamar, por ndo possuir o
poder de voz.

Na obra de Aluisio Azevedo, a raca é identificada pelo fato de Bertoleza
ser negra, e o romance estar retratando a época de luta pela abolicdo, e as
mulheres escravas viviam numa situacao de vulnerabilidade social, passando a
serem escravas fora da senzala, conforme a voz de Jodo Roméo: “-Agora,
disse ele a crioula, as coisas vao correr melhor para vocé. Vocé vai ficar forra;
eu entro com o que falta" (AZEVEDO, 2001, p.25). Enquanto esse trecho da a

ideia de libertagdo, ja este, "varria a casa, cozinhava, vendia ao balcdo na
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taverna (...) a noite passava-se para a porta da venda (...) fritava figado e frigia
sardinhas ..." (AZEVEDO, 2001,p. 26), remete-nos a outro tipo de escravidao.
Com Rita Baiana, apesar da alegria e da sensualidade, ndo é diferente:
€ retratada da mesma forma, pelo preconceito, sendo exposta como uma
mulata degradada em um ambiente marginal, desvantajoso socialmente e
amplamente favoravel a devassiddo sexual. A personagem traz as
caracteristicas historicas pelas quais passava a sociedade naquele momento.
Rita € uma mulata sensual e rebelde, bem diferente da mulher idealizada do
Romantismo. E independente, oprime e seduz os homens, desfazendo o
modelo de mulher submissa da sociedade patriarcal, permanecendo como
objeto sexual, mas sem possuir a menor nogdo de sua condigdo. Age por
instinto, € comparada a animal no cio, fazendo representar o cientificismo da

época, como pode ser observado no fragmento abaixo.

Foi um forrobodé valente. A Rita Baiana, essa noite, estava de veia
para a coisa; estava inspirada! divina! Nunca dancara com tanta
graca e tamanha lubricidade! Também cantou. E cada verso que
vinha da sua boca de mulata era um arrulhar choroso de pomba no
cio. E o Firmo, bébado de vollpia, enroscava-se todo ao violdo; e o
violdo e ele gemiam como o mesmo gosto, grunhindo, ganindo,
miando, com toda as vozes de bichos sensuais, num desespero de
luxdria que penetrava até o tutano com linguas finissimas de cobra
(AZEVEDO, 2001, p. 115).

Rita tem um requebrado luxurioso e movimentos de cobra amaldicoada,
qgue serve para seduzir a personagem Jerdnimo, que se deixa hipnotizar pela
mulata. Acabam por viver sob o0 mesmo teto, sem casar, porque iSso seria uma

forma do marido lhe dominar, e isso ela ndo permitia.

Casar? Protestou a Rita. Nessa ndo cai a filha de meu pai! Casar?
Livra! Pra qué? Para arranjar cativeiro? Um marido é pior que o
diabo; pensa logo que a gente é escrava! Nada! Qual! Deus te livre!
N&o ha como viver cada um senhor e dono do que é seu! (AZEVEDO,
2001, p. 65).

As qualidades e a personalidade forte de Rita fizeram com que o
portugués Jerbnimo se apaixonasse, pois a mulata era um objeto de seducéo e
de prazer, fazendo-o subjugar-se a seus desejos. O ambiente do cortico, aliado
a seducdo de Rita, fez com que ele se modificasse, se abrasileirasse,
transformando suas concepcdes de vida. O sexo tornou-se entdo uma forma de

transpiragdo, uma continua busca de liberdade, uma representagdo do oculto.
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Diferente da maioria das mulheres daquela época, Rita ndo se apaixona, para
ndo deixar que alguém lhe escravize, € envolvente, mas ndo se deixa envolver.
Permanece sempre como a dominadora de seus sentimentos, de seus desejos
e dos seres objetos de sua contemplacéo, jamais a submissa.

Vimos em Rita Baiana e em Bertoleza, cada uma a seu modo, o reflexo
do papel da mulher na literatura brasileira, em especial o da negra e o da
mulata, carregadas de estere6tipos, marcadas pelo determinismo social e pelas

transformacdes do século XIX.
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CAPITULO III

O DISCURSO LITERARIO E AS INFLUENCIAS DO IMAGINARIO QUE
LEGITIMA A OPRESSAO E O PRECONCEITO

Para compreender as questdes que envolvem o construto do imaginario
na literatura brasileira € importante refletir, neste capitulo, sobre como a
construcdo do discurso e o imaginario sobre as mulheres negras possibilitaram
expor conceitos, valores, comportamentos, sentimentos que retiraram da
populacdo negra a sua dignidade enquanto raca para por meio da cor legitimar
o poder da sociedade branca e remeter a questao da negritude aos pordes da
sociedade por meio dos preconceitos, estereotipos e discriminacbes que

perduram até os dias atuais.

3.1 Preconceito e discriminacdo: perpassando as obras literérias

Uma das principais lutas do movimento negro e de estudiosos
comprometidos com a defesa da dignidade humana € contribuir para o resgate
da cidadania tanto do homem branco quanto do negro. Sobre esse aspecto,

Sansone afirma que

E claro que a negritude assim como a branquidade ndo é uma
entidade dada, mas um constructo que pode variar no espaco € no
tempo, e de um contexto para o outro. A identidade negra, como
todas as etnicidades, é relacional e contingente. Branco e negro
existem, em larga medida em relagdo um ao outro; as “diferengas”
entre negros e brancos variam conforme o contexto e precisam ser
definidas em relacdo a sistemas nacionais especificos e a hierarquias
globais de poder, que foram legitimados em termos raciais e que
legitimam os termos raciais (SANSONE, 2004, p. 24).

Para entendermos o conceito de negritude, antes devemos compreender
a distincdo entre raca e etnia. Raga e etnia ndo sao sinGnimos, mas estédo
interligados. Etnia é uma comunidade humana definida por afinidades
linguisticas e culturais. A diferenca entre raca e etnia € que esta também
compreende fatores culturais como a nacionalidade, religido, lingua e as

tradi¢cdes, enquanto aquela compreende apenas fatores morfolégicos, como cor
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da pele, constituicdo fisica, estatura etc. Isaura e Bertoleza exemplificam esses
conceitos.

Nos fragmentos dos dois romances, A escrava Isaura e O cortico,
respectivamente, podemos perceber como a questdo da raca e da etnia
tornam-se estigmas fortes que marcam profundamente as personagens e com

elas toda a comunidade negra através dos séculos:

-Mas por uma triste fatalidade o anjo caiu do céu no lodacal da
escravidao, e ninguém aos olhos do mundo o podera purificar dessa
nédoa que lhe mancha as asas. (..) Quem nao respeita as
conveniéncias e até os preconceitos sociais, arrisca-se a cair no
descrédito ou no ridiculo.

-A escraviddo em si mesma jA& é uma indignidade, uma Ulcera
hedionda na face da nagio que a tolera e protege...(GUIMARAES,
1996, p. 197).

No fim de uma boa pausa, Botelho perguntou se Bertoleza era
escrava quando Jodo Romao tomou conta dela.

Esta pergunta trouxe uma inspiracdo ao vendeiro. la pensando em
meté-la como idiota no hospicio de Pedro Il, mas acudia-lhe agora
coisa muito melhor: entrega-la ao seu senhor, restitui-la legalmente a
escravidéo (AZEVEDO, 2001, p.198).

Essa discriminacao sofrida pela mulher da raca negra era reforcada pela
pobreza e marginalidade. Essa condi¢do traduz o imaginario de preconceito,
além da interiorizacdo da condicdo de inferioridade que, em muitos casos,
inibem a reacéo e a luta contra a discriminacao sofrida.

Apesar desse contexto adverso, as mulheres negras, ao longo da sua
histéria, conseguiam viver, mesmo que em passos lentos, uma experiéncia de
mobilidade social: ser de origem escrava e, ser negra brasileira constituia-se
em empecilho na trajetéria da busca da cidadania e da ascensdo social. A
discriminagdo e o preconceito eram fortalecidos também na perspectiva do
trabalho, pois as mulheres, de forma geral, e as negras, em especial, ndo eram
favorecidas nesse sentindo. No entanto, nas obras que constituem o corpus
desta dissertacdo, ndo é possivel entrever essa mobilidade, pois as
personagens Isaura, Rita Baiana e Bertoleza ndo demonstram vislumbrar essa
possibilidade.

As mulheres negras para conquistarem melhores cargos no mercado de
trabalho despendiam uma forga muito maior do que as mulheres brancas,
sendo que algumas mulheres negras, provavelmente, deveriam pagar um

preco alto pela conquista, muitas vezes, abdicando do lazer, da realizacdo da
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maternidade, do namoro ou do casamento. Isso ocorre, ainda hoje, porque,
além da necessidade de comprovar a competéncia profissional, elas tém de
lidar com o preconceito e a discriminacao racial que lhes exigem maiores
esforcos para a conquista do ideal pretendido.

A ascensao da mulher negra na sociedade tornou-se dificil, em especial,
pela concorréncia. Segundo Paul Singer (1995), € ao servico doméstico,
entendido como de menor prestigio, que ela tem livre acesso. E nesse campo
gque se encontra a maior concentracdo delas, a mulher negra trabalha,
geralmente, em posi¢cdes menos qualificadas e recebe os mais baixos salarios.
Assim, sempre houve um desgaste muito grande para a superacao das
dificuldades e para a imposicdo da cidadania. Poucas mulheres negras
conseguiram ou conseguem alcancar esses ideais.

A experiéncia das mulheres negras, é algo que exigiu muita luta e
coragem, com base no esfor¢co pessoal e também no movimento dos negros
em busca de liberdade de trabalho e da valorizacdo da raca. Em A escrava
Isaura, essa luta pode ser entrevista na fuga da moca com seu pai para
Pernambuco; em O cortico, no trabalho incessante de Bertoleza visando sua
carta de alforria.

E importante notar que a organizacdo de género constroi duas visbes
de mundo, em que a perspectiva da mulher e seus interesses divergem do
ponto de vista do homem e, por conseguinte, dos seus interesses. Essas
experiéncias adquirem caracteristicas do género, articuladas com as de classe
social e etnia, promovendo elementos comuns, mas também diferencas que
servem para exercitar preconceito e discriminacdo. Esses fatos permitem
considerar que a vida ndo é vivida da mesma forma pelos sujeitos historicos,
em especial, quando se refere a mulher negra.

A discriminacéo racial na vida das mulheres negras é constante; apesar
disso, muitas constituiram estratégias proprias para superar as dificuldades
decorrentes dessa problematica. Assim, o discurso sobre o imaginario da
mulher negra fundamenta-se, e a Literatura serve-se destes espacos
discursivos para construir a sua linguagem. Vejamos como 0s autores em

questao reforcam ou ndo este imaginario preconceituoso.
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3.2 O campo discursivo como tessitura do preconceito e da discriminacao

Sao perceptiveis as questdes que envolvem as formacgdes discursivas
evidenciadas, em especial, uma maneira de debater diretamente no campo da
experiéncia, da estrutura e dos termos de totalidade cultural, confrontando
génese, histéria e imaginario, estabelecendo as manifestacdes, o0s
cruzamentos, os emaranhados e as especificidades humanas, da consciéncia,
da origem e do sujeito de cada campo discursivo em torno da tessitura de sua
histéria.

E uma licdo de aprendizagem sobre a formacido da linguagem n&o
esperar mais por ilusdes da subjetividade pura que se observa nos discursos
gue imperavam na concepg¢ao romantica, como 0s entrevistos no romance A
escrava Isaura, de Bernardo Guimardes; nem esperar por falsos
conhecimentos objetivos, como aqueles manifestos nas teorias realistas-
naturalistas tais quais os que predominam em O cortico, de Aluisio Azevedo.
N&o existe algo puro, sdo formacdes discursivas, baseadas em verdades,
como evidenciam estudos acerca do imaginario da mulher negra nas obras
citadas. O dominio das coisas, denominadas de arquivos, que servem de
aparato de estudos, e o papel da arqueologia €é analisa-los para
compreendermos como se forma o seu discurso.

Em sua obra Local da Cultura, Homi K. Bhabha (2001) afirma que: “ a
forca do discurso colonial e pés colonial como intervencéao tedrica e cultural em
Nnosso momento contemporaneo representa a necessidade urgente de
contestar singularidades de diferenca e de articular ‘sujeitos’ diversos de

diferenciagao”. Bhabha diz que

0 aparato é essencialmente de natureza estratégica, o que significa
presumir que se trata de uma certa manipulacdo de relagfes de forcas,
seja desenvolvendo-as em uma direcdo particular, ou bloqueando-as,
estabilizando-as, utilizando-as etc.

O aparato € assim sempre inscrito em um jogo do poder, porém €
também sempre ligado a certas coordenadas do saber que provém
dele, mas que, em igual medida, o condicionam. E nisso que consiste o
aparato: estratégia de relagdes de forgcas que apoiam e se apoiam em

tipos de saber (BHABHA, 2001, p.115).

A continuidade tem seu merito transferido para a originalidade, que € a
questdo de génio do individuo, que |he confere a decisdo prépria, como se
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forma o seu imaginario. Sobre esse aspecto, o estudioso Castor Bartolomé
Ruiz faz referéncia ao imaginario como sendo a nossa sombra, companheira
fiel dos nossos afazeres; sombra inseparavel que reflete a imagem do que
somos, estd presente e € inatingivel. Este tedrico ainda afirma que “o
imaginario é, por natureza, indeterminacdo radical. Ele flui como uma forca
incontrolada e incontrolavel dentro do ser humano e da sociedade” (RUIZ,
2004, p.49). Assim compreendido, o imaginario, em se tratando da mulher
negra, aqui representada por Isaura e Bertoleza e da mulata, representada por
Rita Baiana, foi construido ao longo do tempo dentro de uma sociedade
machista, preconceituosa que imp0s sobre a mulher uma carga demasiado
pesada.

As sucessdes de acontecimentos dispersos sobre a mulher negra
ocorrem com as nocoes de seu desenvolvimento e de sua evolucao, permitindo
reagrupar dentro de um principio organizador, através de jogos de adaptacéo,
capacidade de inovacdo e assimilacdo de trocas, que sdo principios de
coeréncia e esboco de unidades futuras sobre a sua vivéncia humana, que
pode ser transferida para o discurso literario. Esses fenbmenos provocam nos
individuos, uma inquietacdo diante dos recortes e agrupamentos familiares, em
especial, em discursos como os da ciéncia, literatura, filosofia, religido, histéria,
ficcdo etc. Assim, percebemos a necessidade de fazer uma reflexdo sobre a
importancia da contribuicdo da mulher negra na elaboracdo dos discursos, e
desses em relacdo a essa mulher, mesmo sabendo que no mundo dos
discursos é dificil identificar se séo individualidades historicas.

Na literatura, regras, principios de classificacdo, categorias reflexivas
revelam que parte de uma verdade do mundo adquire especificidades que
somente o discurso literario exige. A escraviddo € uma verdade que faz parte
de uma fase obscura da historia oficial do Brasil Colénia e os discursos
elaborados pelos autores que fizeram tema de suas obras comprovam, por
meio da imaginacdo criadora, a veracidade dos fatos e da maneira mais
verossimil possivel. Assim, as obras, corpus deste estudo dissertativo,

comprovam que o discurso literario foi utilizado a favor do fato histérico.
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3.3 Amulher negra na mentalidade literaria do século XIX

Na literatura brasileira faz-se essencial o estudo de Castor Bartolomé
Ruiz em Os paradoxos do imaginario (2004) que reflete sobre a construgédo do
discurso e sua importancia em relacdo a maneira de expor conceitos, valores,
comportamentos, sentimentos relacionados ao ser humano. S&o perceptiveis
as questdes que envolvem as formacgOes da representacao evidenciadas, em
especial, uma maneira de debater diretamente no campo da experiéncia, da
estrutura e dos termos de totalidade cultural, confrontando génese, histéria e
imaginario, estabelecendo as manifestacdes, os cruzamentos, os emaranhados
e as especificidades humanas, da consciéncia, da origem e do sujeito de cada
campo discursivo em torno da tessitura de sua histéria.

Castor Bartolomé Ruiz, sobre o aspecto da representacao, afirma

Para o ser humano, o mundo nunca pode ser apresentado; ele
sempre tem que ser representado. Toda apresentagdo é
imediatamente transformada numa representacdo de sentido
instituido. A pessoa ndo tem um acesso direto a realidade natural.
Qualquer conhecimento do mundo implica uma construcdo de
sentido. As coisas ndo se apresentam para ele de forma imediata,
natural ou objetiva. Ele as recria por meio do sentido, transformando-
as de elementos insignificantes em objetos carregados de significado
cultural (RUIZ, 2004, p. 59)

Os povos antigos agiam de forma mais intuitiva que racional,
diferentemente do que ocorre com as geracdes mais recentes. No entanto,
sempre existiu e existird o conhecimento, as concepcdes de vida que passam
de uma geracdo a outra, seja através dos mitos, da palavra ou das acles
humanas.

No que diz respeito a linguagem literaria ndo é diferente, pois sempre ha
uma forma de representacédo, uma relacao intertextual, ou seja, uma retomada
do que ja fora dita ou feita, uma releitura atualizada dos signos linguisticos que
nos levam a novas descobertas e, no caso deste estudo, aquilo que resulta do
imaginario da mulher negra.

E uma licdo de aprendizagem sobre a formacdo da linguagem n&o
esperar mais por ilusdes da subjetividade pura que se observa nos discursos
gue imperavam na concepgao romantica, como 0s entrevistos no romance A
escrava Isaura, de Bernardo Guimardes; nem esperar por falsos

conhecimentos objetivos, como aqueles manifestos nas teorias realistas-
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naturalistas tais quais os que predominam em O cortico, de Aluisio Azevedo.
N&o existe algo puro, sdo formagbes discursivas, baseadas em verdades,
como evidenciam estudos acerca do imaginario da mulher negra nas obras
citadas. O dominio das coisas, denominadas de arquivos, que servem de
aparato de estudos, e o papel da arqueologia €é analisa-los para
compreendermos como se forma o seu discurso.

Em relacdo a forga do discurso utilizado no periodo colonial e pos-
colonial, segundo Homi K. Bhabha em sua obra Local da Cultura (2001),
funciona como uma intervencao tedrica e cultural para a contemporaneidade,
fazendo representar a necessidade premente de contestar singularidades de
diferenca e de possibilitar a articulagcdo de sujeitos diversos de diferenciacéo.

A continuidade tem seu mérito transferido para a originalidade, que é a
questdo de génio do individuo, que |he confere a decisdo prépria, como se
forma o seu imaginario. Sobre esse aspecto, o estudioso Castor Bartolomé
Ruiz faz referéncia ao imaginario como sendo a nossa sombra, companheira
fiel dos nossos afazeres; sombra inseparavel que reflete a imagem do que
somos, esta presente e € inatingivel. Este tedrico ainda afirma que “o
imaginério é, por natureza, indeterminacdo radical. Ele flui como uma forga
incontrolada e incontrolavel dentro do ser humano e da sociedade” (RUIZ,
2004, p.49). Assim compreendido, o imaginario, em se tratando da mulher
negra, aqui representada por Isaura e Bertoleza e da mulata, representada por
Rita Baiana, foi construido ao longo do tempo dentro de uma sociedade
machista, preconceituosa que imp0s sobre a mulher uma carga demasiado
pesada.

As sucessdes de acontecimentos dispersos sobre a mulher negra
ocorrem com as nogdes de seu desenvolvimento e de sua evolugdo, permitindo
reagrupar dentro de um principio organizador, através de jogos de adaptacéo,
capacidade de inovacdo e assimilacdo de trocas, que sdo principios de
coeréncia e esboco de unidades futuras sobre a sua vivéncia humana, que
pode ser transferida para o discurso literario. Esses fenbmenos exigem dos
individuos uma inquietacao diante dos recortes e agrupamentos familiares, em
especial, comparar com os grandes discursos, como os da ciéncia, literatura,
filosofia, religido, historia, ficcdo etc. Assim, percebemos a necessidade de
fazer uma reflexdo sobre a importancia da contribuicdo da mulher negra na

elaboracdo dos discursos, e desses em relacdo a essa mulher, mesmo
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sabendo que no mundo dos discursos é dificil distinguir se séo individualidades
historicas.

Existem regras, principios de classificacdo, categorias reflexivas que
precisam ser analisados como fatos do discurso. Na literatura, deve-se analisar
como 0s mesmos se revelam na formacédo da linguagem, que parte de uma
verdade do mundo para adquirir especificidades que somente esse discurso
exige. A escraviddo é uma verdade que faz parte de uma fase obscura da
historia oficial do Brasil Colbnia e os discursos elaborados pelos autores que
dela fizeram tema de suas obras comprovam, por meio da imaginacao criadora,
a veracidade dos fatos e da maneira mais verossimil possivel. Assim, as obras,
corpus deste estudo dissertativo, comprovam que o discurso literario foi
utilizado a favor do fato historico.

A obra A escrava Isaura, de Bernardo Guimaraes, apesar da linguagem
ligada aos exageros romanticos, impactou a sociedade, por ter relatado,
mesmo de forma subjetiva a rigidez, a aspereza, a injustica do regime
escravocrata. Nao s6 a escrava por nome Isaura que traz “aura” no seu nome,
assim como todos os escravos que viviam na rica fazenda de Ledncio foram
violentados com os rigores do regime. Ndo gozavam de nenhuma forma de
liberdade, fosse de pensamento, de expressdo ou de utilizarem-se do préprio
corpo como gostariam. A funcdo do escravo era tdo somente trabalhar e
satisfazer a vontade dos seus senhores.

Em relacdo a obra O cortico, de Aluisio Azevedo, Bertoleza, a crioula
trintona, escrava fugida, que, apesar de ter conseguido a quantia necessaria
para a compra de sua alforria, fora duplamente escrava: do seu antigo senhor e
de Jodo Roméo. Este portugués fez dessa mulher negra instrumento de
trabalho, de aumento da renda e de objeto sexual. Interessante observar o fato
de que, apesar de negra, Bertoleza também exercia o preconceito contra a
prépria raca, pois ndo aceitava um companheiro negro. Por achar que a raca
branca era superior, ela se amasiou com dois homens brancos e portugueses.
Essa obra também deixa o leitor estarrecido com a crueldade do branco em
relacdo ao negro e chama a atencao do leitor de hoje para o fato de que ainda
existe a discriminagéo racial.

Os dois romances em estudo tornaram-se essenciais para o

entendimento da questdo politico-social no Brasil do século XIX. No entanto,
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por serem obras literarias e ndo serem romances histéricos, ndo servem como
documento oficial que retratam uma época.

Segundo Tedfilo de Queiroz Janior (1982), a mulher a ser analisada em
sua expressao literaria, revela-se estereotipada, construida na mentalidade
popular e das esferas racionais

Através de um conjunto de obras literarias que incluem a mulata
como personagem de ficcdo nas tramas narradas, ira transparecendo
guanto a mulata corresponde, em nossa literatura, a um preciso
exemplo de ‘representagdo coletiva, geralmente verbalizada,
constituida pela imagem simplificada de individuos, instituicdes ou

grupos’ — conforme o estereotipo € definido sociologicamente.
(QUEIROZ JUNIOR, 1982, p. 21)

O autor analisa a expressdo da mulher negra na literatura por dois
vieses: referindo-se a forma como teria sido originada essa utilizacdo e também
como compreende a funcdo desta utilizacdo no discurso literario. Afirma que
“‘ndo menos necessaria se torna a analise do porqué da persisténcia literaria
desse esteredtipo, a despeito das variagcdes estéticas que caracterizam a
literatura, conforme o momento de sua manifestacdo”, ou seja, do momento
histérico (QUEIROZ JUNIOR, 1982, p. 21). Isso nos leva a perceber que a
mulher negra a ser retratada como estere6tipo coletivo, confirma que a
linguagem literaria apodera-se da verdade para, depois, modifica-la pela
linguagem que transgride para deixa-la ficcional através do discurso literario.
Sobre esse aspecto, o linguista Dominique Maingueneau afirma que a “analise
do discurso nascia da conviccdo de que had em todos os textos um sentido
oculto que ndo poderia ser captado pela analise das formas da lingua. Haveria
entdo que se buscar técnicas mais adequadas a apreensao dos sentidos”
(MAINGUENEAU, 1999).

Podemos questionar sobre a mulher negra: condicionada por quais
fatores e circunstancias surgiu na literatura? Se a literatura é a linguagem que
resgata o homem de sua temporalidade, promovendo as forgas opostas, que
valorizam o ser no mundo e sua perspectiva de domesticacdo em prol da
ascensdo da linguagem literaria, ndo pode ser diferente do construto do
imaginario da mulher negra na histéria e na linguagem literaria.

Para confirmar as assertivas aqui apresentadas acerca da disposi¢céo
da imagem da mulher negra na linguagem literaria, o objetivo é evidencia-la,
como uma metafora da construgao literaria, uma maneira figurativa de se referir

a criacdo de seu esteredtipo na literatura, como o uso de uma linguagem
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prépria, que une mundos distintos através do processo da linguagem,
recorréncias mais que visiveis nas literaturas.

Para tanto, levamos em conta que as representacdes em imagens nao
se localizam apenas no nosso proprio mundo, na histéria da formacado do
imaginario da mulher negra, pois a linguagem literaria vai além da
materialidade, pertence a todos os mundos, a todas as pessoas e nao se
afasta do processo de transferéncia da verdade humana para essa linguagem
téo diferenciada.

Assim, a mulher negra, ndo muito diferente da mulata, é retratada na
literatura brasileira, desde o inicio, de forma estereotipada, dotada de um
comportamento impetuoso e modos exagerados, em alguns casos, de maneira
caricaturesca. Isso ocorre devido as especificidades adquiridas por toda a sua
formacdo historica, para corresponder as caracteristicas que a envolvem de
forma social, condicionando-a ao seu modo de ser mais rustico. Dessa forma,
geralmente, € sempre retratada como pobre e escrava que serve como objeto
de uso dos homens.

No romance O cortico, Aluisio Azevedo faz a representacdo de como
Bertoleza deixa-se dominar por Jodo Rom&ao que se torna para ela seu amante
e senhor. Azevedo p0e, ainda, as claras, a errdbnea imagem que o negro tinha

de si proprio como raca inferior ao branco:

Dai em diante, Jodo Romao tornou-se o0 caixa, o procurador e o
conselheiro da crioula. No fim de pouco tempo era ele quem tomava
conta de tudo que ela produzia, e era também quem punha e
dispunha de seus pecllios, e quem se encarregava de remeter ao
senhor os vinte mil réis mensais...

E por tal forma foi o taverneiro ganhando a confianga no espirito da
mulher, que essa afinal nada mais resolvia sé por si, e aceitava dele,
cegamente todo e qualquer arbitrio...

Quando deram fé estavam amigados.

Ele propds-lhe morarem juntos, e ela concordou de bragos abertos,
feliz em meter-se de novo com um portugués, porque, como toda
cafuza, Bertoleza ndo queria sujeitar-se a negros e procurava
instintivamente o homem numa raga superior a sua (AZEVEDO,
2001, p.24)

A mulher negra traz um sentimento negativo de etnicidade. O conceito
de etnicidade estd mais relacionado a um significado social, mais ligado a
cultura do que propriamente a um conceito de raca. Pessoas com habitos
culturais diferenciados acham-se culturalmente distintos de outro grupo cultural

da sociedade como um todo. A etnicidade esta associada a grupos minoritarios
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dentro da populacéo, fazendo estabelecer a identidade étnica. Oliveira (2012)

com base nos estudos de D’Adesky (2001), afirma que

a identidade étnica diz respeito também, mas ndo sé, a raca, a
religido, a lingua e a histéria como elementos de coesdo e
solidariedade do grupo. Na identidade étnica estdo em jogo todos os
elementos do imaginario simbdlico: raga, religido e lingua, mas a
religido tem mais forga que os outros possiveis fatores de identidade,
pois € um sistema gerador de sociabilidade, de coesdo e de
comunidade (D’Adesky (2001) apud OLIVEIRA; ECCO, 2012, p.10 )

Assim sendo, a mulher negra ndo € retratada valorizando a sua raca,
sua diferenca como ser humano, que perpassa a textualidade, pois as
personagens, até entdo, sdo descritas para evidenciar os tons de pele, os
tracos fisicos e as herancas culturais negativas do povo africano, chamadas de
mulatas. Por que ndo negras, se apresentam caracteristicas inerentes a sua
raca e vivéncia humana? Por esse viés, as personagens ndo foram construidas
sem estereotipos, modo como foram expostas nas literaturas do século XVIII.
Para Queiroz Junior (1982),

Dadas todas essas condi¢des, a mulata ndo teve possibilidade, como
ocorreu com a nativa, de se transformar em figura em torno da qual
se pudesse exaltar as qualidades da terra, a pureza do povo, o valor
de uma cultura merecedora de admiracdo. A mulata ndo conduziu,
pois, a poemas épicos de estilo camoniano, relativos a momentos
marcantes de uma nacao que se iniciava. Ela serviu, desde logo, para
concretizar um lado menos elogioso, embora literariamente muito
utiizavel da vida humana - das aventuras pecaminosas, de
consequéncias as mais diversas, dificilmente resistidas, mesmo pelos
chefes de familia tidos por mais virtuosos (QUEIROZ JUNIOR, 1982,
p.30).

Escritor baiano do periodo barroco, Gregorio de Matos Guerra, em seus
poemas liricos e satiricos, poetizou acerca da depreciacdo da raca negra, de
forma irbnica, revelou o olhar de desrespeito sobre a mulher dessa raca, exp6s
de forma satirica a seducdo erética da mulata, menosprezando-a, ao mesmo
tempo. Pode-se dizer que o paradigma da sensualidade e da sexualidade,
atribuido as mulheres negras e mulatas presentes na literatura brasileira,
comecga a esbocar-se com Gregoério de Matos, conforme atesta o poema

transcrito da obra Poesia barroca (1967)
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Minha rica mulatinha,
Desvelo e cuidado meu,
Eu ja fora todo teu

E tu foras toda minha:

Juro-te, minha vidinha,

Se acaso minha queres ser,
Que todo me hei de acender
Em ser teu amante fino

Pois por ti ja perco o tino,

E ando para morrer.
(MATOS, 1967, 38)

E relevante observar que ao se referir as mulheres de condigéo social
inferior, como as mulatas e as negras, o poeta descamba para a sensualidade
exacerbada, chegando, muitas vezes, a obscenidade, ao contrario do que faz
nos poemas liricos de amor ao se referir as mulheres brancas.

O poeta Gregério de Matos ainda faz do homem mestico objeto de
criticas e insultos, delineando, em seus versos, 0 estere6tipo do mulato como
uma pessoa pernostica e imitadora do branco. A leitura das obras A escrava
Isaura e O cortico evidenciam que a escraviddo deixou marcas profundas em
nossa cultura. A mulher negra, ainda mais que o homem negro, sofreu todos os
tipos de violagdo dos direitos humanos que n&do eram reconhecidos naquela
época. Porém, podemos observar que ndo vivemos, ainda hoje, numa real
democracia racial. Essa é apenas uma ilusdo de muitos. O preconceito racial
esta inoculado nos coracdes e mentes dos brasileiros: ndo o vemos, mas

sentimos sua presenca em nossa vida cotidiana.

3.4. Aluta pela liberdade: para além do texto literario

Uma leitura mais acurada das obras que constituem o corpus deste
estudo confirma a visdo de que a mulher negra ndo possuia direitos e, sequer,
sabia-se como um ser que poderia ser dotado do poder de liberdade.
Resultado de um regime escravocrata, a mulher negra viu-se, historicamente,
considerada um ser inferior fosse diante do poder masculino ou da escala
social. Se o leitor voltar a histéria do Brasil, vera que parte dela foi construida
pelo negro, ao longo de mais de quatro séculos. Mesmo depois da Abolicdo

(1888), o trabalho executado pela mulher negra favoreceu o crescimento
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econdmico e social de um pais que em nada reconhecia (ou reconhece) o valor
dessa raca.

As mulheres negras no Brasil constituem, segundo dados do Instituto
Brasileiro de Geografia- IBGE, 25% da populacéo, sendo, portanto, o Brasil, o
pais de maior populacdo negra fora dos dominios africanos. Ainda hoje a
maioria € analfabeta ou semianalfabeta e vive em condi¢cdo de pobreza ou
mesmo de extrema miséria. Pesquisas realizadas por Varios Institutos revelam
que a mulher negra, atualmente, continua, em sua maior parte, sem se
ascender na escala social, na relagdo com o trabalho e é aquela sobre quem
pesam as desvantagens de um sistema racista e injusto, pouco alterado, se
comparado aquele em que viviam as negras representadas nas obras em
estudo.

Na sociedade escravocrata nenhum privilégio era concedido ao negro,
em especial, a mulher negra, enquanto cabia as mocinhas e aos rapazotes
burgueses todos os beneficios e vantagens. Ana Maria Mauad (2006, p.155)

afirma que

Os meninos da elite rural e urbana tinham a garantia desse “status”
proporcionado pela educacgéo. Os filhos da elite rural e urbana foram
advogados destacados, médicos distinguidos, engenheiros
desbravadores do império ou ainda politicos republicanos (MAUAD,
p.155).

A realidade descrita no trecho transcrito ainda persiste, apesar da luta
empreendida pelos Movimentos, por ONGs e por Instituicoes de Assisténcia no
sentido de promover a inclusdo do negro, em especial, a da mulher negra, no
ensino publico. Basta observar a realidade em torno para constatar que a
sociedade facilita o acesso a educacdo formal aos que ocupam uma classe
privilegiada, que € constituida por brancos e ricos.

No entanto, ha uma tentativa historica de resgate da participacdo da
negra na sociedade como trabalhadora, educadora, mae, profissional liberal,
empresaria e ativista em todos os niveis de poder. Nas obras lidas, a condigéo
da mulher negra é restrita ao espaco privado: quintal/cozinha da casa grande
ou a senzala. Em A escrava Isaura, por mais que Isaura tivesse a pele clara e
uma educacdo propria da mulher branca, ela se restringia ao interior da casa
grande, gozando de algum privilégio enquanto sua senhora era viva. No
decorrer de sua historia como escrava, Isaura retornou a senzala, lugar que Ihe

era devido. No entanto, de acordo com as caracteristicas da escola roméantica,
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no final, Isaura reencontra seu amor e tem um final feliz, o que nem sempre
condiz com a realidade.

Outra personagem que destacamos neste estudo € Bertoleza, em O
cortico, que ndo passava da cozinha, sempre servindo aos seus senhores e,
mais tarde, a Jodo Romao, como “burro de carga” e objeto sexual. Enganada,
vilipendiada pelo portugués mercenério, Bertoleza vé a morte como solugéo,
nao como aquelas que as obras romanticas idealizavam, mas dentro dos
preceitos do estilo naturalista que valorizava o lado instintivo do ser humano.
Matando-se com a mesma faca com a qual limpava os peixes, Bertoleza faz a
representacdo da mulher negra marginalizada, explorada e sem perspectivas.

Ainda em O corti¢o, destacamos Rita Baiana, que por ser mulata faceira,
sensual, provocante com seus trejeitos femininos de mulher que reconhece seu
poder de seducdo, goza de certos privilégios dentro daquele submundo.
Politicamente incorreta, Rita € uma mulher que seduz pelos seus encantos,
orgulha-se de sua raga, mas ndo tem consciéncia das diferencas de classe.
Representa a mulher que caminha a frente das outras de seu tempo, rompe as
barreiras impostas pela sociedade, danca e bebe livremente, rouba maridos
alheios, vive freneticamente como bem que e entende ser o melhor. Para Rita,
ndo ha regras nem preconceitos, nao existem grilhdes que lhe possam tolher a
liberdade. E forte, bondosa, a alegria do Cortico. Representa a medida exata
do que ha de melhor e de pior, de bem e de mal, de anjo e de dembnio. Nao
aceita discriminacdo de nenhuma espécie, tem orgulho de ser o que é, mesmo
que isso interfira nas normas e convencgdes daquela massa de gente forma a
sociedade do Cortico, mais tarde, “Estalagem Sdo Romao” e “Avenida Séao
Romao”. Rita € o resultado das convengdes da escola naturalista tdo bem
aproveitadas por Aluisio Azevedo: selvagem, instintiva, com a sexualidade a
flor da pele. Mas Rita ndo representa a consciéncia de uma racga, nada faz para
melhorar a condi¢do das negras e mulatas de sua época. Porém, néo € vitima
do sistema como o é Bertoleza.

A literatura do século XIX, dentro dos preceitos romanticos, consagrou
autores que buscaram configurar a identidade nacional. Mesmo assim, deixa
escapar as contradicbes de uma sociedade desejosa de acompanhar os
modelos da modernizagcdo ocorrida na Europa e beneficiou-se da heranca
nefasta da escraviddo. Bernardo Guimaraes coloca o fato da escraviddo, mas

nao se aprofunda no tema, limitando-se a comentarios esparsos entre algumas



77

personagens. Aluisio Azevedo, segundo nota introdutéria desta edicédo (p.11),
pde em prética uma grande caracteristica do romance naturalista que é a
consciéncia social, a preocupacdo com as camadas populares, com o0
rebaixamento do homem ao nivel animal. Jodo Roméo é a representacdo do
capitalismo que aqui se impunha e se alastrava as custas do trabalho for¢ado,
mal remunerado e da exploracdo do homem pelo préprio homem, que vivia em
habitacdes coletivas como larvas surgindo da lama.

A situacdo da mulher negra no Brasil ainda € uma realidade cruel.
Distante no tempo, a escraviddo existe por outras vias, por outras formas.
Poucas alteracBes e mudancas ocorreram de maneira sistematica a ponto de
coloca-la em situacao privilegiada. Por mais que as mulheres negras busquem
ascensao, busquem por conquistas, com poucas excecoes, elas sempre estao
em desvantagem nos quesitos de escolaridade, bem como na relagdo com o
trabalho, pois trabalha mais e, muitas vezes, seus salarios sdo baixos, além de
sofrerem com o racismo e com a discriminacdo, o que nao diferencia bastante
das personagens das obras que constituem o corpus deste estudo. Por mais
gue essas obras tenham sido escritas ha alguns séculos, € cabivel afirmar que
elas apontam o fato de as mulheres negras terem menos possibilidades de
ascender socialmente e profissionalmente que a mulher branca.

Um registro que confirma a inferioridade da mulher negra pode ser lido
no famoso livro 12 anos de escravidado, escrito originariamente em 1853, em
que o autor Solomon Northup relata sua historia de vida ap6és a libertacdo dos
negros nos Estados Unidos. Ao narrar sua trajetoria, aponta também o
sofrimento e a discriminacdo sofrida pelas mulheres negras na relagdo com o
trabalho e com a sociedade. Patsey, a personagem negra feminina, é tomada
como objeto de valor econdémico e sexual, equivalendo a dois dos escravos de
seu senhor e com a obrigacdo de produzir duas vezes mais na colheita do

algodao, conforme a voz do narrador nos trechos abaixo transcritos.

Sendo eu pouquissimo habilidoso no cumprimento dessa tarefa,
satisfazia meu senhor ao entregar-lhe noventa quilos diariamente,
enquanto Patsey certamente seria acoitada se ndo cumprisse ao
menos o dobro disso (NORTHUP, 2014, p. 117).

Patsey equivalia a quaisquer dois de seus escravos, nos campos de
algodédo. Ele ndo poderia substitui-la com o mesmo dinheiro que ela
Ihe rendia; e, por isso, a ideia de se livrar dela ndo deveria ser
considerada. (NORTHUP, 2014, p.140-141)
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Vale ressaltar que a obra acima mencionada € um relato fundado na
realidade de vida do autor, um negro livre e culto que, sequestrado, tornou-se
escravo no sul dos Estados Unidos, vitima de uma trapaca de amigos. Essa
obra, transformada em filme, um dos favoritos ao Oscar em 2014, recebeu sete
premiacdes, além de levar a estatueta de melhor filme. A mencéo a essa obra,
nesse estudo dissertativo, tem por objetivo confirmar a condigdo da mulher
negra em qualquer lugar do mundo.

No Brasil, tanto a Historia oficial quanto a literatura registram que ao sair
do regime oficial de escraviddo, no final do século XIX, a mulher negra passou
das senzalas aos corticos ou para as casas das mulheres brancas servindo
como babas, amas de leite, cozinheiras, lavadeiras, facilitando, ainda mais, a
vida das patroas, antes, sinhas. Assim, ao servir a mulher branca, a negra
favorecia-lhe a participacdo na vida social, 0 ingresso nas universidades, 0
trabalho nas reparticbes publicas. Pode-se, portanto, deduzir que a mulher
negra sai de um tipo de escravidao e ingressa em outro cuja diferenca era um
misero salario.

Paul Singer (1998) afirma que, a medida que a mulher negra ascende,
aumentam as dificuldades especialmente devido a concorréncia. Porém, como
0s servicos domésticos ndo representam prestigio e ndo geram concorréncia,
as mulheres negras tém livre acesso a esse tipo de atividade e é nesse campo
gue se encontra o maior numero delas. A populacdo feminina negra trabalha,
geralmente, em posi¢cées menos qualificadas e recebe os salarios mais baixos.

O nivel de escolaridade da mulher negra, com algumas excecdes, ainda é
baixo e poucas sao aquelas que conseguem romper as barreiras do
preconceito e da discriminacdo. A formacao intelectual gerada, normalmente,
através dos estudos, e que seria 0 caminho para a formacédo e qualificacdo
profissional dessa mulher foi, historicamente, negada a ela por varios séculos.

A luta pela emancipacéo e integracdo da mulher negra numa sociedade
mais igualitaria vem ocorrendo h& séculos, através de pequenas e
subsequentes conquistas alcancadas por Associagcfes de Assisténcia que tém
como objetivo promover a melhoria da autoimagem da raca e estimula-la por
meio da educacao e da instrucdo (GONCALVES, 2000, p. 337-338). Uma prova
inconteste dessa luta historica € o discurso proferido por Sojourner Truth, ex-
escrava e abolicionista Afro-Americana, a Convencdo de Mulheres, em Akron,

Ohio, em 185I, do qual transcrevemos um fragmento.
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Aquele homem ali diz que as mulheres precisam ser ajudadas a subir
em carruagens, e carregadas através dos lamacais e devem ter
sempre os melhores lugares. Ninguém nunca me ajuda a subir numa
carruagem, a passar por cima da lama ou me cedeu o melhor lugar!
Eu ndo sou uma mulher? Olhem para cima! Olhem para meu braco!
Eu capinei e plantei, juntei palha nos celeiros e homem nenhum me
superava! Eu ndo sou uma mulher? Eu conseguia trabalhar e comer
tanto quanto um homem - quando tinha o que comer - e também
aguentei as mesmas chicotadas! E eu ndo sou uma mulher? Dei a luz
a treze filhos e vi a maioria deles ser vendidos como escravos, e
quando chorei minha dor de méae, ninguém, a nao ser Jesus, me
ouviu! E ndo sou uma mulher?(TRUTH, 1851).

Pela fala corajosa de uma mulher em pleno século XIX, pode-se deduzir
que j& havia uma tomada de consciéncia dos direitos ndo sé da mulher negra,
como da mulher em geral. No Brasil, varios foram os movimentos que
imprimiram forca a luta pelo reconhecimento da importancia do trabalho
escravo na conducao da economia nacional e pela valorizacdo da raca. Esses
movimentos espalhados juntaram-se e formaram o Movimento Negro Unificado,
em S&o Paulo, em 1978. Tal Movimento procurou dar maior visibilidade a luta
do negro pela igualdade racial e pelo fim da discriminacdo nas escolas. Mas,
segundo Valente (1994), mesmo nesse Movimento, as mulheres negras foram
colocadas em segundo plano (VALENTE, 1994, p. 64).

A partir da década de 1980, no Brasil, surgiu 0 Movimento de Mulheres
Negras que preconizava uma suposta igualdade de direitos entre negras e
brancas. A luta dentro desse Movimento pode ter levado as mulheres negras a
lutarem por suas particularidades, mas acabou, por outro lado, a gerar conflitos
internos, formas de opressao, colocando essas mulheres em situacdo bem
desfavoravel. No entanto, encontros para discussao sobre o racismo realizados
em varios Estados do Brasil colaboraram para uma tomada de consciéncia da
importancia da populacdo feminina negra na constituicdo de grupos e de
movimentos como o Movimento de favelas do Rio de Janeiro, 0 Movimento de
Trabalhadoras Domésticas, as Comunidades Religiosas Afro-brasileiras, entre
outras. Cabe ressaltar que as militantes negras estiveram sempre proximas no
Movimento Negro Unificado bem como do Movimento Feminista, fazendo,
portanto, dupla militdncia, trazendo para as discussfes o0 tema da opressao
exercida sobre a mulher e, mais especificamente, sobre a mulher negra
(GUIMARAES, 2002, p. 384-414).

Em dias atuais, o resgate da dignidade do negro e, especial a da mulher
negra, ocorre através de movimentos como o da Consciéncia Negra, incentivo

do governo em relacdo a melhoria do nivel intelectual e profissional, através de
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politicas publicas na educacéo brasileira como as cotas das universidades, e a
ocupacdo de alguns cargos relevantes na conducdo do destino do pais por
meio do voto eletivo ou da indicagdo governamental, seja no &mbito municipal,
estadual ou federal.

Ainda ha grandes dificuldades da sociedade brasileira em assumir a
qguestao racial com um problema que necessita ser encarado. Enquanto esse
processo de enfretamento ndo ocorrer, as desigualdades sociais com bases na
discriminacdo racial continuam e demonstram tendéncias ao crescimento,
ainda mais quando se trata de igualdade de oportunidades em todos os
aspectos sociais. Ao sofrer as imposicdes dos padrdes estéticos dos brancos,
as mulheres negras tornam-se vitimas de todos os tipos de exploracéo, seja
sexual, comercial e trabalhista.

Assim, para além das obras literarias que retratam a condicao servil e
ultrajante vivenciada pelas negras no Brasil, necessario se faz a constatacdo
de que essa é uma realidade que precisa ser tratada fora da ficcdo e com os
olhos na realidade. Necessario se faz reconhecer o valor dessa mulher que
contribuiu e contribui de diversas formas para o crescimento econdmico, social
e humano na sociedade brasileira. Ndo basta haver uma Lei (10.639) que
obriga a implantacdo de matérias que falem do negro nos curriculos escolares,
nem a inclusdo no calendario do Dia Nacional da Consciéncia Negra (20-11).
S&do0 necessarias acoes efetivas que realmente mudem a condi¢cdo da mulher
negra no pais como as ja citadas: oportunidades de escolariza¢do, ocupacao
de cargos e funcbes relevantes na gestdo do pais, bem como o
reconhecimento do poder de superacdo de obstaculos que essas mulheres

possuem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao iniciar este estudo, tinhamos em mente pesquisar e analisar a
condicdo da mulher negra na sociedade, representada nas obras literarias A
escrava Isaura, de Bernardo Guimardes e O cortico, de Aluisio Azevedo. O
primeiro, por traduzir as concepc¢des romanticas e o segundo, naturalistas.

Ao longo desse estudo, observar que o autor romantico ndo se
aprofundou nas questdes da escraviddo. Restringiu-se a denuncia clara e
ostensiva sobre a escraviddo, ligando-se mais a idealizacdo do amor e da
beleza da mulher. Isaura, portanto, € uma donzela branca, educada nos moldes
da Casa Grande, mas sem deixar sua condicdo de escrava. Orfa da presenca
de sua sinh4, Isaura torna-se objeto dos desejos de seu novo senhor e, por ndo
ceder aos seus imperativos, retoma a condicdo de escrava na senzala. De
qualquer forma, a obra de Bernardo Guimaraes, construida através de uma
linguagem rica em adjetivacdo, coloca o problema da discriminacdo e confirma
a importancia do romance num periodo em que se buscava a afirmacdo do
pais como nacao.

Diferentemente, em O cortico, Aluisio Azevedo, inspirado no
cientificismo da época, fez um romance experimental em que comprovou o
Determinismo, o Evolucionismo e o Positivismo, contrapondo-se a
subjetividade, a idealizacdo e a espiritualidade dos romanticos. Sua obra
retratou a realidade de um ambiente coletivo, trazendo a tona, sem retoques,
os defeitos, as caracteristicas animalescas e instintivas, os desvios de carater
de personagens marginalizadas. O cortico, em si mesmo, representa um
submundo em que as pessoas surgem como larvas que brotam da lama. Foi
nesse ambiente que o autor reproduziu a condicdo da mulata que gozava de
privilégios devido a sensualidade a flor da pele e a miserabilidade da negra
“‘burro de carga”, submissa a seu senhor, Jodo Romé&o, representante da
burguesia em ascensédo, devido ao capitalismo desenfreado que marcou a
época. O suicidio brutal que Bertoleza comete ao saber-se devolvida aos
antigos senhores, ironicamente ocorrido no momento em que Romao recebe,
‘respeitosamente”, de uma comissdo de abolicionistas, o diploma de soécio
benemeérito, funcionou, ao final da obra, como uma denuncia da hipocrisia, nao
s6 do portugués comerciante, mas de toda a sociedade que fingia ndo perceber

a situacdo do negro, em especial, a da mulher negra no Brasil a época do
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Império. As marcas do estilo naturalista que percorrem toda a obra forneceram
ao autor a possibilidade de retratar uma realidade que deve ser considerada
um marco vergonhoso da historia do Brasil.

Outro objetivo proposto no inicio deste estudo refere-se ao
imaginario da mulher negra a partir das obras A escrava Isaura e O cortico.
Sabe-se que 0 imaginario envolve elementos culturais e historicos. E o
conjunto das imagens e suas relagdes entre si. O imaginario é a “encruzilhada
antropoldgica” que permite esclarecer um aspecto de uma ciéncia através de
outra, conforme esclarece Durand, citado nas paginas desta dissertacao.

Portanto, foi possivel perceber através da leitura das obras dos
autores brasileiros, Bernardo Guimardes e Aluisio Azevedo, e das pesquisas
efetuadas nas obras dos teéricos que nos serviram de suporte, que a cultura do
imaginario constroi-se a partir da maneira como as imagens séo produzidas por
alguém e recebidas por outros. Assim, através da capacidade de criar mundos
novos por meio da ficcdo, os autores foram capazes de agir sobre uma
realidade, recriando o que viam ou sentiam, cristalizando o real, apontando
verdades. Através de sua forca criadora de imagens e simbolos, os autores
representaram a condicdo da mulher negra no Brasil por meio de Isaura,
Bertoleza e Rita Baiana. Ficaram evidentes as questbes do preconceito racial,
da condicdo de inferioridade, da submissdo, da exploracdo, da opressao
sofridas pela mulher negra, situacbes essas que, sob um olhar atento,
persistem nos dias de hoje.

Neste estudo, retratamos o0 quanto o racismo é evidente nas obras
literarias que nos serviram como corpus. Por racismo, entende-se a convic¢ao
da superioridade de determinadas racas sobre outras. Esse conceito é
confirmado pela prépria personagem Bertoleza ao conquistar para si mesma
apenas companheiros brancos por considerar a raca branca superior a sua.
Ficou evidente que, no Brasil, esse é um pré/conceito concebido historicamente
desde o processo de colonizagdo, quando a mulher indigena é que era
explorada.

Muito se tem discutido sobre a questdo do racismo, sobre o
preconceito em relacdo a mulher negra e a mulata vistas de forma
estereotipada, muitas vezes descrita de maneira caricaturesca, com
comportamentos impetuosos e modos exageradosl pobre, escrava e inculta.

Tudo isso se deve a uma formagéo historica e torna-se um problema social



83

muito seério. Por isso, cada vez mais, vém crescendo 0S grupos sociais, as
ONGs, os movimentos para valorizacdo do negro e pela igualdade de género. A
dificuldade da mulher negra no Brasil, apesar de sua participagdo nesses
movimentos da raca, uma vez que ndo ha, por parte da sociedade, o
reconhecimento do valor dessa mulher nem do direito de igualdade e de
cidadania. S&o, pois, muitos os obstaculos a serem superados, a comecar
pelos conflitos que ocorrem dentro dos movimentos.

A real situacdo vivenciada pela mulher negra salta das paginas
literarias para uma realidade cruel. Essa realidade adversa merece ser tratada
pela sociedade e pelos governantes de maneira que possa promover a
formacdo educacional, intelectual e profissional dessa mulher para que as
excecgOes tornem-se regras e que elas possam ocupar o lugar que merecem

em casa, nas universidades, na economia, ha conducao do pais e na Historia.
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