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OLIVEIRA, Valéria Marques. Interagdo entre o Texto e o Leitor: como se comporta o leitor
na construgdo dos sentidos do texto no instante da recepgdo. (Mestrado em Letras:
Literatura e Critica Literaria). Pontificia Universidade Catodlica de Goias, Goiania, 2015.

RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar e compreender o efeito estético da interacao
do leitor com a obra literaria, com base na teoria do efeito estético de Wolfgang Iser. O texto
apresenta os resultados da pesquisa realizada com estudantes do Ensino Médio, do Colégio
Estadual Murilo Braga, da rede estadual de educacdo do Estado de Goias. A metodologia
utilizada para a realizacao do estudo foi a do Grupo Focal, por meio de observacao direta
intensiva e observacao extensiva, com questionarios contendo questdes abertas, diario de
campo e gravagdes de audiovisuais durante os encontros com os sujeitos voluntarios. Os
textos utilizados foram: o conto “Eu estava ali deitado”, de Luiz Vilela, extraido da obra No
Bar (1984); a crbnica “Um domingo”, de Paulo Mendes Campos, da obra O amor acaba
(1999); os poemas “[Cemitério] de bolso”, de Carlos Drummond de Andrade, e “Tudo”, de
Arnaldo Antunes, inseridos nas obras Fazendeiro do Ar (1954) e As Coisas (2000),
respectivamente. A pesquisa de campo contempla trés etapas principais: sensibilizacao,
realizagdo da proposta e a conclusdo a partir da aplicagdo do questionario. A analise dos
dados das atividades realizadas possibilita perceber o distanciamento dos sujeitos com
experiéncias ligadas ao estético, considerando que se fez necessario repetir varias vezes a
leitura dos textos. E preciso evidenciar que, apds varias leituras, houve a interacéo do leitor
com os textos, e o efeito estético foi ativado.

Palavras-chave: Leitura, texto literario, efeito estético, leitor.



OLIVEIRA, Valeria Marques. Interaction between the text and the reader: the reader
how it behaves in the construction of the text directions at the time of reception.
(Master of Arts: Literature and Literary Criticism). Pontifical Catholic University of
Goias, Goiania, 2015.

ABSTRACT

This paper aims to analyze and understand the aesthetic effect of the reader’s interaction
with the literary work, based on the theory of the aesthetic effect of Wolfgang Iser. The paper
presents the results of the research realized with High School subjects, from Colégio
Estadual Murilo Braga, of the state system of education on the State of Goias. The
methodology used for the achievement of the study was the Focus Group through the
intensive direct observation and the extensive observation, with questionnaires containing
open questions, field diary, audiovisual recordings during the meetings with volunteer
subjects. The texts that were used: the tale “Eu estava ali deitado”, by Luiz Vilela, extracted
from work No Bar (1984), the chronicle “Um domingo”, by Paulo Mendes Campos, from work
O amor acaba (1999); the poems “[Cimitério] de bolso”, by Carlos Drummond de Andrade,
and “Tudo”, by Arnaldo Antunes, inserted in the works Fazendeiro do Ar (1954) and Tudos
(1991), respectively. The field research includes three main steps: awareness, realization of
the proposal and the conclusion from the application of the questionnaire. The data analysis
of the activities performed enable to realize the subjects distance with the experiences linked
to the aesthetic, considering that it was necessary to repeat several times the reading of
texts. It is necessary to evidence that, after several readings, there was an interaction of the
reader with the texts, and the aesthetic effect was activated.

Keywords: Reading, literary text, aesthetic effect, reader.



SUMARIO

CONSIDERAGOES INICIAIS........cccoeiiirieeesessessessessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssseneas 8
CAPITULO 1 - DELINEANDO IDEIAS: CONCEITOS DESENVOLVIDOS............... 12
1,10 QUE € LEITUIAT ...t e e e e e e e 12
1.2 Um Olhar sobre a Historia Literaria ... 15
1.2.1 A funcéao poética e os desdobramentos da linguagem .............ccceevvvvvieeeeennn. 18
1.3 Leitura: Uma Obra em Movimento ..........ccoovviviiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 20
1.4 O Efeito e a Recepgado: a Construgao de Sentidos .........oovveiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeee, 22
1.4.1 Leitor: VArioS CONCEITOS ... .cciiiiiiiiiiie e 26
1.4.2 Interagao entre texto literario € leitor ...........ovvveiiiiiiiiiiic e 33

1.4.3 Os vazios: condi¢cao elementar de comunicagao do leitor com o

LESX 0 TN 11 =T =T [ 39
1.4.4 Estratégias textuais e as possibilidades de leitura ...........cc.ccooooeiiiiiiiiinn, 47
CAPITULO 2 - A NATUREZA DE UM PERCURSO TRAGADO........cceceeermrrerrennes 52
2.1 A ESCOING dOS TEXIOS. .. ..uuuiiiiie i 53
2.2 Local de Dialogo: Campo da Atuagao da Pesquisa ............ccovvveeieeeeeneeiiiiinnnnnnn. 55
2.3 Sujeitos que Compdem a PesquiSa .......ccooeeviiiiiiiiiiiiiee e 56
2.4 Os Diferentes Instrumentos Utilizados na Pesquisa..........cccoevveiiiiiiiiiiiieiiiinnnnnnn. 57
2.4 TEXIO — CONTO.. ittt e e 59
2.4.2 TEXIO — CrOMICA ....ceeeieeiiiee ettt ettt e e e e e e e e s 61
PG T = (o el oY1= o = T PSS 62
2.5 A Construgao das Etapas........cooviiiiiiiiiiii e 63
CAPITULO 3 - UM ENCONTRO COM O LEITOR......ccceremrerecmsernesns s s sssnnes 65
3.1 Concretizagao do Ato da Leitura: Descricdes dos Dados .........cccceeeeeevvvvevnnnnnnnn. 65
3.1.1 S0ODbre @s Narrativas .......cccooooooiiiii e 67
3.1.1.1 Conto: Eu estava ali deitado - Luiz Vilela ............ccoooooiiiiiiiiiii e, 68
3.1.1.2 Crbnica: Um domingo - Paulo Mendes Campos .........ccceevvvviiiieeeeeeeeeiininnnnn. 77
I Bt 7 o o (=X o 1S3 oY1= o = TS 83

B 2. P OB ..o 83



3.2 Analise € DiSCUSSA0 dOS DaAdOS ... cuinieie et 90

3.2.1 Afuncgao estética do texto Iterario ..........ccccooeiiiiiiiiiiiii e 92
3.2.2 A Relacgao fruitiva com a obra literaria: leitor real x leitor ideal ........................ 98
3.2.3 A Leitura do texto literario: construindo significados .............cccccccciiiiinnnnnne. 103
3.2.4 Interacéo texto literario/leitor: a prefiguracao da recepgao..........ccceeeeeeeeeennn. 106
3.2.5 O leitor atual deixa de ser mero reCeptor ..........oouvvuieiiiiieeiieiiicee e, 110
CONSIDERAGOES FINAIS .......ccceereeeeeressesesssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssenes 114
REFERENCIAS.........oootieeeaserestseseessssssesesese s s ssss et ssasssssssstsessssssssssssesensasans 122
1 (0 126
Anexo | - Fotos do trabalho de campo com a metodologia do grupo focal.............. 127
Anexo Il - Questionario com perguntas abertas. .........cccccccvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiee 128

Anexo lll - Transcricdo das Gravagdes em AUdIiO ..........cccevviiiviiiiiiieeiieeeee e 136



CONSIDERAGOES INICIAIS

Pensar em leitura significa entender que o ato de ler é tanto uma experiéncia
individual quanto interpessoal: trata-se de um processo particular e pessoal, no
momento em que cada leitor processa os sentidos do texto, e também interpessoal,
visto que os sentidos ndo se encontram exclusivamente no texto ou no leitor, mas
surgem a partir da interagao entre ambos. Segundo Iser (1996), os textos se tornam
reais ao serem lidos e as suas condi¢gdes de atualizagdo se inscrevem em sua
propria construcdo, o que permite a constituicdo de sentido do texto durante o
processo de recepcao por parte do leitor.

Entretanto, percebemos que a interacdo com o texto durante o processo de
leitura ndo € uma tarefa tdo simples para os estudantes do Ensino Médio, uma vez que
eles possuem grandes dificuldades para a decodificagdo dos textos, como atestam
resultados de exames, concursos, vestibulares e pesquisas internacionais
divulgados por instituigdes de ensino superior e publicados em jornais e revistas
apds suas realizagdes. Essa realidade pode ser constatada no resultado
apresentado pela Organizacdo para Cooperacdo e Desenvolvimento Econémico
(OCDE), por meio do Programa Internacional de Avaliagao de Aluno (PISA), que

apresenta a seguinte analise:

Em 2012, o desempenho dos estudantes brasileiros em leitura piorou em
relagédo a 2009. De acordo com dados do Pisa, o pais somou 410 pontos
em leitura, dois a menos do que a sua pontuagéo na ultima avaliagao e 86
pontos abaixo da média dos paises da OCDE.’

Esses resultados confirmam o que sempre nos inquietou como docentes de
Lingua Portuguesa, e nos levou a desenvolver a presente pesquisa. Sendo assim, a
problematica fundamental a ser verificada, € a de como se da a interagdo entre o
sujeito (leitor) do Ensino Médio e o texto. A partir disso, torna-se possivel observar
como o sujeito se comporta na constru¢do dos sentidos do texto, no instante da
recepcao.

Para procedermos a este estudo, formulamos a hipétese de que, na sala de

aula do Ensino Médio, encontram-se diferentes tipos de sujeitos (leitores) que

! Disponivel em: http://educacao.uol.com.br/noticias/2013/12/03/pisa-desempenho-do-brasil-piora-em-
leitura-e-empaca-em-ciencias.htm. Acesso em 15/09/2014.
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apresentam comportamentos diversificados no processo de recepcao de textos
literarios plurivocos e multidimensionais. Com base nessa hipétese, procuramos
contribuir com o tema proposto, ao apontarmos em nossa pesquisa caminhos que
direcionam para a superacao de dificuldades e barreiras pertinentes ao processo de
leitura, recepgao e criagao.

Os topicos abaixo relacionados serdo abordadas com o intuito de apresentar
avangcos com relacdo a superagdo de algumas dificuldades que requerem
discernimento e, portanto, encaminhamentos e praticas que, no embate com o texto,
vao além da interpretagdo denotativa ou de senso comum e que levem o leitor a
descobrir o inesgotavel e, ao mesmo tempo ao palpavel universo alquimico
descortinado pelo constante laboratério de descobertas que podem fundir os
elementos e levar o outrora leitor comum a condi¢cdo de descobrir a pedra filosofal.
Vale ressaltar que esta metafora s6 se tornara possivel a partir do contato do leitor
com a estética ativada durante a leitura do texto.

e Grande parte dos sujeitos passa doze anos na educagao basica e consegue
apenas decodificar, quando muito interpretar um texto, quais sado as relagoes
estabelecidas do sujeito (leitor) e texto?

e De que forma os estudantes do Ensino Médio enquanto leitores interagem
com o texto. Sera que eles conseguem estabelecer um dialogo com o texto,
extrair sentidos e percebem as questbes implicitas e os pressupostos
presentes no texto literario, e estabelecem um dialogo com o texto?

e Verifica-se que a maioria dos individuos alfabetizados, de nivel médio e até
superior apresentam dificuldades quanto a proficiéncia no dominio com o uso
da lingua?

e Os sujeitos (leitores) tém dificuldades em compreender, interpretar, analisar
textos literarios e até mesmo textos referenciais basicos do dia a dia. Por que
tendem a nao incorporar a leitura como uma atitude critico-reflexiva?

e O texto literario se aproxima, ou nao, do sujeito (leitor), Esse modelo de texto
produz sentido que remete ao cotidiano do sujeito?

e O sujeito (leitor) consegue interagir com o texto durante o processo da leitura?

Para o enfrentamento da problematica levantada, o nosso estudo sera
desenvolvido a luz da teorizagdo de Wolfgang Iser, bem como das fungdes da

linguagem de Roman Jakobson e da abordagem sobre a natureza do texto literario
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discutida por Victor Chklovski e pela abertura da obra literaria de Umberto Eco.
Segundo esses autores, a ciéncia da literatura deve estudar a literariedade, isto €, o
que confere a uma obra sua qualidade literaria, aquilo que constitui o conjunto de
tragos distintivos do objeto literario. As teorias formalistas tém como pressupostos
que a obra nao pode ser “arrancada” de um contexto histérico literario e que a
perspectiva diacronica? é indispensavel para uma andlise pontual do fendmeno
literario.

Para a realizagédo deste estudo, a metodologia adotada foi a do Grupo Focal.
O corpus desta pesquisa € constituido pelos seguintes textos: o conto “Eu estava ali
deitado” de Luiz Vilela, extraido da obra No Bar (1984); a crénica “Um domingo” de
Paulo Mendes Campos, da obra O amor acaba (1999); os poemas “[Cemitério] de
bolso”, de Carlos Drummond de Andrade, e “Tudo”, de Arnaldo Antunes, inseridos
nas obras Fazendeiro do Ar (1954) e As Coisas (2000), respectivamente. Esses
textos sdo pertencentes aos géneros literarios contos e crbnicas, de diferentes
autores, com niveis de polissemia distintos. A selegao dessa diversidade tem como
intuito verificar a consciéncia do sujeito em relagcdo a literariedade do discurso
literario, de acordo com os fundamentos da teoria do efeito estético de Wolfgang
Iser. A teoria do efeito estético vé no leitor o elemento capaz de produzir sentido,
fazendo ligagdes e preenchendo lacunas, espagos vazios, deixados no texto,
independentemente da época em que uma obra ¢ lida.

O campo selecionado para esta pesquisa € o Colégio Estadual Murilo Braga
localizado a Rua 200, n° 743, Setor Vila Nova, Goiania, Estado de Goias, com os
estudantes das 12, 2% e 32 séries do Ensino Médio.

O nosso estudo foi dividido em trés capitulos. No primeiro, sdo apresentadas
as teorias nas quais a investigagdo foi fundamentada. Para tanto, tecemos uma
discussao sobre o conceito e as concepgdes de leitura e de leitor bem como as
fungcdes da linguagem e a natureza do texto literario. Cumpre ressaltar que
dedicamos especial atengdo aos pressupostos tedricos pensados por Iser (1996-
2001), uma vez que foi com base neles que fundamentamos nossa pesquisa sobre a
interagdo do leitor com a obra. A teoria de Iser nos possibilitou a abordagem dos
tipos de leitor, da interacdo entre texto literario e leitor e dos vazios que se

consolidam como condi¢c&do elementar de comunicagao do leitor com o texto literario.

?Estuda a lingua através dos tempos.



11

A metodologia deste trabalho é abordada no segundo capitulo. Para tanto, é
realizada uma revisao bibliografica de autores que abordam a tematica.
No terceiro capitulo, apresentamos a analise e a discussdo dos dados da

pesquisa.
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CAPITULO 1

DELINEANDO IDEIAS: CONCEITOS DESENVOLVIDOS

1.1 O que é Leitura?

Minha tarefa pode ser comparada a obra de arte de um explorador
que penetra numa terra desconhecida. Descobrindo um povo,
aprendendo sua lingua, decifrando sua escrita e compreendo cada
vez melhor sua civilizagdo. (Arno Stern)

O titulo deste capitulo nos remete a uma pergunta classica para a qual
procuramos apresentar algumas respostas. O tradicional dicionario Aurélio nos da
trés definicdes para o vocabulo leitura, que, de certa forma, sao interligadas entre si:

Ato, arte ou habito de ler. 2. Aquilo que se |é. 3. Tec. Operacgao de percorrer,
em um meio fisico, sequéncias de marcas codificadas que representam
informacdes registradas, e reconverté-la a forma anterior como imagens,
sons, dados para processamento. (FERREIRA, 2000, p. 422).

Esses significados dicionaristicos nos apresentam uma boa defini¢gdo técnica
do que é leitura. Definicao esta que identifica a leitura como sendo uma atividade de
decodificar cédigos da maneira em que foram escritos. Entretanto, neste estudo,
atrelou-se a esta definicdo amplas discussdes sobre leitura que vislumbram uma
associagao desta a figura do leitor. Portanto, no processo de leitura, a figura do leitor
nao é relegada apenas ao papel de decodificar codigos, tais quais foram escritos,
mas ele se torna co-participante do processo de interpretacao do texto.

De acordo com Martins (1994), o ato de ler € normalmente associado a
escrita, e a figura do leitor € compreendida como um decodificador das letras. Essa
associacao, pertencente ao senso comum, ainda faz parte da realidade de muitos
brasileiros, inclusive daqueles que ainda se encontram na escola, seja do Ensino
Fundamental e/ou Médio. Sado os resquicios de uma alfabetizacdo centrada na

mecanicidade, na repeticdo e na memorizagdo dos sons das letras agrupadas
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(ba,be,bi,bo,bu) e ou de palavras soltas/descontextualizadas. Contudo, a leitura

pode ser vislumbrada em varias situagées do nosso cotidiano. Martins entende que:

desde os nossos primeiros contatos com o mundo, percebemos o calor e 0
aconchego de um bergo diferentemente das mesmas sensagbes
provocadas pelos bracos carinhosos que nos enlacam. A luz excessiva nos
irrita, enquanto a penumbra tranquiliza. O som estridente ou um grito nos
assustam, mas a cangdo de ninar embala nosso sono. Uma superficie
aspera desagrada, no entanto, o toque macio de maos ou de um pano como
que se integram a nossa pele. E o cheiro do peito e a pulsagdo de quem
nos amamenta ou abraga podem ser convites a satisfacdo ou ao rechaco.
Comecamos assim a compreender, a dar sentido ao que e a quem nos
cerca. Esses também s&o os primeiros passos para aprender a ler.
(MARTINS, 20086, p. 10).

Conforme Martins, as situacbes do cotidiano se consolidam nos primeiros
passos para se aprender a ler. Essa assertiva vem ao encontro do principio

defendido por Paulo Freire:

A leitura do mundo precede a leitura da palavra e a leitura desta implica a
continuidade da leitura daquele. Na proposta do que me referi acima, este
movimento do mundo a palavra e da palavra ao mundo estd sempre
presente. Movimento em que a palavra dita flui do mundo mesmo através da
leitura que dele fazemos. De alguma maneira, porém, podemos ir mais
longe e dizer que a leitura da palavra ndo é apenas precedida pela leitura
do mundo, mas por uma certa forma de “escrevé-lo” ou de “reescrevé-lo”,
quer dizer, de transforma-lo através de nossa pratica consciente. (FREIRE
1994, p. 20).

Paulo Freire (2006) ja prenunciava que a leitura da palavra ndo consiste
apenas em prolongar a leitura prévia do mundo que a crianga traz para a escola.
Sua teoria pressupde claramente que ha um movimento em torno da palavra-leitura,
quer dizer, essa dinamica implica em ler a palavra, mas o leitor a reescreve atraves
de uma pratica consciente. Isso demonstra que ha um movimento e interagcao entre
autor, texto e leitor. Nesse sentido, desenvolvemos nossa pesquisa, que avanga ao
experimentarmos algumas teorias existentes sobre a leitura e a relagdo autor-obra-
leitor, com um grupo de sujeitos do Ensino Médio, conscientes. Apresentaremos
uma pequena contribuicdo, visto que, dada a complexidade do tema, os resultados
obtidos por esta investigacdo nao elucidam totalmente a questdo posta por este
estudo.

Ha uma tendéncia quase instintiva em nds, leitores, de contentarmo-nos em
apenas decodificar os sinais, conforme se observa em Maria Helena Martins (1994).

Segundo essa estudiosa, antes da descoberta da palavra escrita, temos a figura do



14

leitor com as suas experiéncias de vida, “desde as mais elementares e individuais as
oriundas do intercambio de seu mundo pessoal e o0 universo social e cultural
circundante.” (MARTINS, 1994, p.17).

Com isso, quando organizamos os conhecimentos adquiridos nas diversas
situagdes, de certa forma, habilitamos nossa leitura e atingimos um processo de
compreensao abrangente que “envolve componentes sensoriais, emocionais,
intelectuais, fisioldgicos, neuroldgicos, bem como culturais, econémicos e politicos.”
(MARTINS, 1994, p. 31). Assim:

A leitura se realiza a partir do didlogo do leitor com o objeto lido — seja escrito,
sonoro, seja um gesto, uma imagem, um acontecimento. Esse dialogo é
referenciado por um tempo um espago, uma situagdo; desenvolvido de
acordo com os desafios e as respostas que o objeto apresenta, em fungao de
expectativas e necessidades, do prazer das descobertas e do
reconhecimento de vivéncias do leitor. (MARTINS, 1994, p. 33).

Ha de se registrar que os PCN's (Parametros Curriculares Nacionais) (1998)
nos trazem uma importante concepcéao de leitura, que de certa forma reforga a critica
sobre a mera decodificagdo dos signos linguisticos abordada por Martins. Segundo

este documento:

A leitura € um processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de
construgdo do significado do texto, a partir dos seus objetivos, do seu
conhecimento sobre o assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a
lingua: caracteristicas do género, do portador, do sistema de escrita etc.
Nao se trata simplesmente de extrair informagéo da escrita, decodificando-a
letra por letra, palavra por palavra. (PCN’s 1998, p. 41).

De acordo com o OCEM (Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio) (2006),
a literatura se consolida como um discurso que vai além dos elementos linguisticos,
uma vez que nao tem como principio a aplicagao pratica. Ela permite ao leitor participar
do jogo da leitura literaria, proporcionando, assim, o exercicio da liberdade.

Com base nessas primeiras consideracoes, podemos dizer que para ler é
preciso interagir com o texto. Iser concebe a interagdo durante a leitura como o
processo de influéncia reciproca entre texto e leitor, ou seja, segundo Iser (1996), no
momento da leitura o leitor carrega consigo um repertério social, histérico e cultural,
sendo que a interpretagao de determinado texto ocorrera por meio do didlogo entre o

repertorio do leitor e o texto.
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Nesse sentido, evidencia-se que o leitor € uma figura central durante o processo
de leitura. Nos proximos itens deste capitulo, sera abordada a importancia do leitor no
processo de leitura literaria e como ele é caracterizado durante esse processo. Antes,

porém, estabeleceremos um dialogo com a natureza do texto literario.

1.2 Um Olhar sobre a Historia Literaria

Uma das contribuicbes sobre a natureza do texto literario vem do formalismo
russo. Consoante a essa teoria, Schnaiderman (1976) aponta que ela foi elaborada
por alguns pensadores da Universidade de Moscou e designada como Circulo
Linguistico de Moscou. O principal objetivo dessa vertente de estudiosos era estudar
a Poética e a Linguistica. Esse grupo de pesquisadores contesta as Interpretagdes
extraliterarias do texto, uma vez que o mais importante era “o principio da
organizacdo da obra como produto estético, jamais um fator externo.”
(SCHNAIDERMAN, 1976, P. VIII)

De acordo com Eikhenbaum (1976), o formalismo russo resulta de esforgos
para a criagdo de uma ciéncia autbnoma. Assim, o termo formalismo nao se origina

da constituicdo de um sistema metodoldgico particular. Como se vé:

O nome de “método formal” solidamente ligado a este movimento, deve ser
compreendido como um chamado convencional, como um termo historico, e
nao devemos toma-lo como uma defini¢cdo justa. O que nos caracteriza nao
é o formalismo enquanto teoria estética, nem uma metodologia
representando um sistema cientifico definido, mas o desejo de criar uma
ciéncia literaria autbnoma a partir das qualidades intrinsecas do material
literario. Nosso Unico objetivo € a consciéncia tedrica dos fatos que se
destacam na arte literaria enquanto tal. (EIKHENBAUM, 1976, p. 5).

Roman Jakobson, conforme Schnaiderman (1976), escreveu um trecho que
foi tomado como palavra de ordem do movimento, quase um manifesto. Para este
formalista russo, “a poesia € linguagem em sua fungao estética”. Desse modo, o
objeto do estudo literario ndo é a literatura, mas a literariedade, isto é, aquilo que
torna determinada obra, literaria (JAKOBSON, apud, SCHNAIDERMAN, 1976, p.VIII
)". Nesse trecho, Roman Jakobson (apud, Schnaiderman, 1976) faz duras criticas

aos historiadores da literatura, uma vez que criavam um conglomerado de disciplinas
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inacabadas, baseadas nos costumes, na psicologia, na politica e na filosofia e se
esqueciam da literariedade que possibilita a literatura tornar-se literaria.

Victor Chklovski se consolida também como um importante representante
deste movimento. Segundo Tadié (1992), Chklévski tem seus estudos orientados
para a prosa e propde o principio da sensagdo da forma. Esse principio se
consolidou como trago distintivo da percepgao estética. Chklovski, segundo Tadié
(1992), em seu primeiro estudo, “A arte como procedimento” nos fala sobre o carater

poético de uma obra. Afirmar que:

Para reconhecer o carater poético de uma obra, é preciso recorrer ao
publico, pois a obra pode ser prosaica para seu autor e ser recebida pelo
leitor como poética, ou ao contrario: o carater literario, o fato de pertencer a
poesia, resulta de nosso entendimento. Por isso € que as obras literarias
sao aquelas nas quais “o autor teria utilizado procedimentos especificos
com o intuito de que essas obras sejam reconhecidas enquanto literarias
com toda seguranga”. (TADIE, 1992, p. 26).
Segundo Chklévski (1976), a poesia € uma maneira particular de pensar a
partir de imagens, pois sempre que ha imagens ha singularizagdo. Para este

estudioso:

O objetivo da arte é dar a sensagao do objeto como visdo e ndo como
reconhecimento; o procedimento da arte €& o procedimento da
singularizagéo dos objetos e o procedimento que consiste em obscurecer a
forma, aumentar a dificuldade e a duracdo da percepcdo. O ato da
percepgao em arte € um fim em si mesmo e deve ser prolongado; a arte é
um meio de experimentar o devir do objeto, que é ja “passado” ndo importa
para a arte. (CHLOVSKI, 1976, p. 45).

Os formalistas russos, conforme observamos em Schnaiderman (1976), se
posicionavam contra algumas caracteristicas da critica russa, tais como: os
excessos da critica sociolégica e politica, da submissdo da estética a ética, a
metafisica e religiosidade dos simbolistas russos. Entretanto, o posicionamento
contrario desse grupo de estudiosos se acentuava mediante as duas ultimas
caracteristicas mencionadas (a metafisica e a religiosidade), pois o texto literario era
visto como uma das maneiras de buscar o inefavel, o inconsutil e o extraterreno. Por
outro lado, a nova vertente de estudiosos priorizava o contingente, o imediato, o

palpavel e o analisavel. Haja vista que:

O importante para os russos, que estavam forjando uma nova linguagem
literaria, era a possibilidade de novas formas de expressdo, e ndo a
exaltacdo do eu, o medievalismo e quejando elementos conteudisticos,
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considerados frequentemente como a caracteristica essencial do
romantismo. (JAKOBSON, apud, SCHNAIDERMAN, 1976, P. XIl).

Assim, essa nova vertente de estudiosos russos buscava na literatura viva
aspectos que poderiam caracterizar a linguagem da obra literaria, especificos e
inerentes a literatura. De acordo com Schnaiderman (1976), esse estudo nao se
restringia aos monumentos do passado, mas visava a necessidade de fundir a arte
na vida cotidiana. Vale ressaltar que, inicialmente, foram adotadas formulagdes
agressivas contra a velha estética com afirmacgdes extremistas, como por exemplo, a
independéncia da literatura em relagao as diversas formas da vida social.

Entretanto:

Quando se estuda em pormenor a contribuicdo dos formalistas russos,
percebe-se desde o inicio uma tendéncia marcada a levar em conta a
relacdo dialética entre sincronia e diacronia, a ver a lingua como um
fendbmeno social e, como tal, relacionada com as demais “séries sociais”, e
sobretudo uma acentuada importancia atribuida ao estudo histérico tanto da

linguagem como da sua expresséo literaria. (SCHNAIDERMAN, 1976, p.
XIV).

Schnaiderman (1976) acentua que além de tracar as normas gerais da
evolugdo da linguagem poética, os formalistas russos apresentaram de forma mais
precisa, historicamente, uma série de fatos literarios. Na histéria da literatura, por

exemplo:

Estava consagrada a nogdo de que o grande acontecimento literario na
Russia, a partir da década de 1820, fora a oposi¢cao entre classicos e
romanticos. Estudando minuciosamente os escritos da época, e analisando
particularmente os fatos ligados a linguagem literaria, J. Tynianov mostrou,
numa série de trabalhos, que esta oposi¢cdo classicos-romanticos, nocao
importada, foi muito menos importante, do ponto de vista da formagéo da
nova linguagem literaria, que a luta entre “arcaizantes” e “inovadores”.
(SCHNAIDERMAN, 1976, p. XIV).

Os estudos desenvolvidos pelos formalistas russos, conforme Schnaiderman
(1976), enfatizavam aspectos importantes do processo literario € a necessidade de
rever conceitos tradicionais da historiografia. Entretanto, o servigco de “limpeza” do
campo literario incomodava a muitos, pois poderia dificultar novas e
despreconceituadas pesquisas.

Mesmo sofrendo condenacdo publica e categorica em 1930, o formalismo

russo nos proporcionou langar um novo olhar sobre a historia literaria e comegou a
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ser abordado na Academia de Ciéncias da Unido das Republicas Socialistas
Soviéticas (U.R.S.S) em 1962 e na Universidade de Tartu na Estbénia em 1964.
Atualmente, os estudos, analise e discussdes atuais integram o formalismo russo na
consciéncia critica literaria mundialmente. Eikhenbaum (apud, Tadié, 1992) nos diz
que a teoria formalista esta em constante evolugao, uma vez que a teoria e a historia
formam uma unidade.

Tadié (1992), ao citar Eikhenbaum, apresenta alguns momentos importantes

do método formal. S&o eles:

e Da oposigao “inicial e sumaria” entre a poética e a linguagem cotidiana,
passou a haver orientagdo rumo a diferenciacdo das fun¢des da linguagem
cotidiana e dedicagédo a delimitagdo entre linguagens poética e emocional.
Surgiu uma retérica como necessaria, ao lado de uma poética.

e Do conceito da forma, passou-se ao do procedimento e, a seguir, ao da
funcéo.

e Da oposicao do ritmo ao metro, chegou-se ao verso como forma particular
do discurso, tendo seus proprios tragos linguisticos.

e Partindo do assunto como construgdo, concebeu-se o material como
“motivagao”, elemento dependente da construgao.

e A anadlise do “procedimento”, sobre materiais diferentes e diferenciados
segundo suas formulas, levou a evolugéo das formas, ao questionamento
da histéria literaria. (TADIE, 1992, p. 21).

1.2.1 A funcao poética e os desdobramentos da linguagem

Roman Jakobson € um expoente do formalismo russo. Interessa-nos para o
desenvolvimento de nossa pesquisa, sobretudo, seus postulados tedricos a respeito
dos elementos da comunicacdo e a fungdo poética da linguagem em seus
desdobramentos estéticos.

Jakobson (2003) nos apresenta seis fungbes basicas do processo
comunicativo as quais sao amplamente discutidas e utilizadas por estudiosos que se
dedicam a investigar as teorias literarias e linguisticas. A linguagem, segundo ele,

precisa ser estudada em todas as suas fung¢des a saber:

O REMETENTE envia uma MENSAGEM ao DESTINATARIO. Para ser
eficaz, a mensagem requer um CONTEXTO a que se refere (Ou “referente”,
em outra nomenclatura algo ambigua), apreensivel pelo destinatario, e que
seja verbal ou suscetivel de verbalizagdo; um CODIGO total ou
parcialmente comum ao remetente e ao destinatario (ou, em outras
palavras, ao codificador e ao decodificador da mensagem); e, finalmente,
um CONTACTO, um canal fisico e uma conexao psicolégica entre o
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remetente e o destinatario, que capacite a ambos a entrarem e
permanecerem em comunicac¢ao. (JAKOBSON, 2003, p. 123)

Esse tedrico nos alerta que, mesmo fazendo uma distingdo entre as seis
fungdes da linguagem, € muito dificil encontrar mensagens verbais que fagcam parte
unicamente de uma funcao. Dessa forma, temos que reconhecé-la predominante a
partir da estrutura verbal de uma mensagem, para isso o estudioso apresenta uma
orientagcdo para o contexto. Embora esse contexto domine numerosas mensagens,
precisamos estar atentos a participacao adicional de outras fungdes.

A funcéao poética, de acordo com Jakobson (2003), precisa ter o lugar definido
entre as fungbdes da linguagem. Assim, podemos associar a fungado poética e da
linguagem da seguinte forma: fungédo referencial/contexto; fungdo emotiva/
remetente; funcdo conativa/destinatario; funcédo fatica/contacto; metalinguistica/
cbédigo e mensagem/fungao poética.

Neste momento, em funcdo do corpus desta pesquisa, consideramos
relevante falar um pouco mais sobre a funcao poética e o seu lugar entre e/ou nas
fungbdes da linguagem. Todavia, torna-se mister ratificar a importancia da
contribui¢do e interagdo que ha entre as fungdes da linguagem. Entédo, a teoria e a
pratica ja consagraram desde os curriculos da educacdo basica que a fungéo
emotiva ou expressiva é centrada na figura do remetente visando “a uma expressao
direta da atitude de quem fala em relagdo aquilo de que esta falando. Tende a
suscitar a impressdo de uma certa emogéo, verdadeira ou simulada.” (JAKOBSON,
2003, P,124). Para tanto, as interjeicbes apresentam/representam o estrato emotivo
da linguagem. Assim:

A fungédo emotiva, evidenciada pelas interjei¢cdes, colore, em certa medida,
todas as nossas manifestagdes verbais, ao nivel fénico, gramatical e lexical.
Se analisarmos a linguagem do ponto de vista da informagédo que veicula,

nao poderemos restringir a no¢gdo de informagdo ao aspecto cognitivo da
linguagem. (JAKOBSON, 2003, p. 124).

A funcao conativa é centrada no destinatario. Essa fungcédo tem no vocativo e
no imperativo a sua expressdo gramatical mais pura. Dessa forma, segundo
Jakobson (2003), o vocativo e o imperativo se afastam sintatica, morfologica e

fonologicamente de outras categorias nominais e verbais.
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A funcao fatica & centrada no “contacto” que pode ser reconhecida em
dialogos que objetivam prolongar a comunicagao. Por outro lado, temos a fungao
metalinguistica centrada no codigo.

A Légica moderna, de acordo com Jakobson (2003), fez uma distingao entre
dois niveis de linguagem, a linguagem-objeto (que fala de objetos) e a
metalinguagem (que fala da linguagem). A metalinguagem desempenha um papel
importante em nossa linguagem cotidiana. Assim, “sempre que o remetente e/ou
destinatario tém necessidade de verificar se estdo usando o mesmo cddigo, o
discurso focaliza o CODIGO e desempenha uma funcdo metalinguistica.”
(JAKOBSON, 2003, p. 127).

A fungao poética da linguagem se encontra no enfoque da mensagem por ela
propria. Esta fungdo ndo pode ser estudada desvinculada dos problemas gerais da

linguagem. Desse modo:

Qualquer tentativa de reduzir a esfera da funcéo poética a poesia ou de
confinar a poesia a fungdo poética seria uma simplificacdo excessiva e
enganadora. A fungéo poética ndo é a unica fungao da arte verbal, mas tao-
somente a fungdo dominante, determinante, ao passo que, em todas as
outras atividades verbais ela funciona como acessorio, subsidiario.
(JAKOBSON, 2003, p. 128).

Assim sendo, conforme observamos em Jakobson (2003), o estudo linguistico
da funcéo poética ndo deve se restringir apenas aos limites da poesia, e o0 escrutinio
linguistico da poesia ndo pode ser limitado a sua fungdo poética. Portanto, “as
particularidades dos diversos géneros poéticos implicam uma participagédo em ordem
hierarquica variavel das outras fungdes verbais a par da fungédo poética dominante.”

(JAKOBSON, 2003, p.129Y".

1.3 Leitura: Uma Obra em Movimento

A “Obra aberta”, de Humberto Eco, conforme Cutolo (2012), propde os
conceitos de comunicacao, informacao, abertura e alienagao |hes atribuindo maior
amplitude, uma vez que é variado e diferenciado o campo de aplicagdes. Portanto, o
autor sustenta um modelo tedrico de obra aberta que ndo reproduz uma estrutura

presumida e objetiva de algumas obras, mas sim, a estrutura de uma relagao fruitiva
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dessas obras. Essa relacdo é dada entre as obras e seus receptores. O que

interessa para Eco, ndo é:

A obra-definicdo, mas o mundo de relacées de que esta se origina; ndo a
obra-resultado, mas o processo que preside a sua formacao; nao a obra-
evento, mas as caracteristicas do campo de probabilidades que
compreende. Este, segundo Eco, € um dos aspectos fundamentais do
discurso aberto, que é tipico da arte, e da arte de vanguarda em particular.
(CUTOLO, 2012, p. 10).

Eco (2012) fala sobre a discusséo, em estética, entre “definitude” e “abertura”

de uma obra de arte. Segundo esse estudioso uma obra de arte é:

Um objeto produzido por um autor que organiza uma segido de efeitos
comunicativos de modo que cada possivel fruidor possa re-compreender
(através do jogo de respostas a configuragdo de efeitos sentida como
estimulo pela sensibilidade e pela inteligéncia) a mencionada obra, a forma
originaria imaginada pelo autor. (ECO, 2012, p. 40).

Mesmo que a definicdo de obra de arte apresentada por Eco abra espaco
para a recompreensao de diferentes fruidores (leitores), o autor deseja que a sua
obra (a forma acabada em si) seja compreendida e fruida tal como foi produzida por

ele. Porém:

No ato da reagao a teia dos estimulos e de compreenséao de suas relagoes,
cada fruidor traz uma situagdo existencial concreta, uma sensibilidade
particularmente condicionada, uma determinada cultura, gostos, tendéncias,
preconceitos pessoais, de modo que a compreensao da forma originaria se
verifica segundo uma determinada perspectiva individual. (ECO, 2012, p.
40).

A forma considerada pelo seu viés estético, conforme observamos em Eco
(2012), pode vir a se tornar valida quando puder ser vista e compreendida a partir de
multiplices perspectivas. Essas perspectivas permitem manifestar riqueza de
aspectos e ressonancias, entretanto, a forma nao deixa de ser ela propria. Dessa

forma:

Uma obra de arte, forma acabada e fechada em sua perfeicdo de organismo
perfeitamente calibrado, é também aberta, isto é passivel de mil
interpretacdes diferentes, sem que isso redunde em alteracdo de sua
irreproduzivel singularidade. Cada fruicdo €, assim, uma interpretacéo e
uma execugao, pois em cada fruicdo a obra revive dentro de uma
perspectiva original (ECO, 2012, p. 40).
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Eco (2012), ao citar Pousseur, diz que a poética da obra aberta proporciona
ao intérprete atos de liberdade consciente. O intérprete é colocado como centro ativo
de uma rede de relagdes inesgotaveis, “entre as quais ele instaura sua propria
forma, sem ser determinado por uma necessidade que lhe prescreva os modos

definitivos de organizag¢ao da obra fruida (ECO, 2012, p. 41)”. Portanto:

Poder-se-ia objetar que qualquer obra de arte, embora nédo se entregue
materialmente inacabada, exige uma resposta livre e inventiva, mesmo
porque nao podera ser realmente compreendida se o intérprete ndo a
reinventar num ato de congenialidade com o autor (ECO, 2012, p. 41).

Eco (2012) aborda a obra em movimento. Essa obra nos oferece a
possibilidade de realizar intervengdes pessoais, mas nao de forma indiscriminada. O
autor oferece ao leitor uma obra a ser concluida, acabada. Entretanto, este autor

afirma que:

A obra levada a termo sera, sempre e apesar de tudo, a sua obra, ndo a
outra, e que ao terminar o dialogo interpretativo ter-se-a concretizado uma
forma que é a sua forma, ainda que organizada por outra de um modo que
nao podia prever completamente (ECO, 2012, p. 62).

E é justamente sobre esta obra aberta que Iser (1996 e 2001) situa o leitor
como protagonista principal do processo de leitura. E € nessa perspectiva iseriana
que centraremos a pesquisa, todavia urge declinarmos nossos apontamentos sobre
A Estética da Recepcgao e a contribuicao que ela apresenta no avango das relagdes
entre autor, obra, leitor e condicbes socioculturais, especialmente no tocante a

participacdo de Wolfgang Iser.

1.4 O Efeito e a Recepgao: a Construgao de Sentidos

Priorizamos, nesta pesquisa, a teoria de Iser. No entanto, torna-se importante
registrarmos os principais pressupostos da Estética da Recepcdo e suas relagdes
com a Teoria do Efeito Estético. Para atingirmos este objetivo, precisamos distinguir
a teorizagao de Jauss e Iser, uma vez que a Estética da Recepcéao é tratada por

Jauss, enquanto Iser desenvolve a teoria do efeito estético. Estes dois pensadores
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no final da década de 1960, na Escola de Constancga, promovem a revisao sobre a
triade autor-texto-leitor e constatam que, no contexto da histéria, da teoria e da
critica literaria, ora a interpretacdo de um texto era diretamente relacionada ao
conhecimento de seu autor, ora a compreenséao do texto.

Até entado, ndo se considerava o leitor, e ndo era relevante perceber o que
acontecia com o leitor no momento da recepgao de textos literarios. Dai o
surgimento de Estética da Recepgéo, que aborda o efeito de sentidos que uma obra
provoca em seu receptor. Jauss se dedica, em especial, ao estudo da recepcao que
ocorre por meio do dialogo entre o contexto do leitor e o contexto do autor ou da
obra em si, enquanto Iser constréi uma teoria do efeito estético e sua consequente
teorizacdo do leitor implicito que se constitui numa estrutura textual, estando,
portanto, presente e se constituindo na peca fulcral no momento da criagao da obra.

Uma reflexdo possivel, neste primeiro momento, € a de que a figura desse
leitor implicito pode parecer um tanto quanto determinista, porque, embora enfatize a
existéncia da liberdade de interpretacéo e se evidencie que a compreensao de cada
leitor dependera das inferéncias culturais que séo acionadas no momento da leitura,
partir do pressuposto de que o leitor € uma estrutura textual, consiste em admitir
uma concepcado de interpretacdo que € prevista pelo proprio texto. H4 uma
congruéncia entre as teorias de Jauss e Iser no sentido de que nem toda leitura —
interpretacdo — é valida. Embora, cada leitor dependendo de suas inferéncias
culturais, reaja de forma distinta frente a um mesmo texto, a interpretagcao partira do
que € dado por esse texto e da capacidade dialdgica desse leitor com as vozes
presentes no texto.

A partir das teorias de Jauss e Iser evidencia-se que a Teoria da Recepcéao e
a Estética da Recepg:éno3 envolvem a recepgao e o efeito. Urge registrar que ha
outros tedricos que desenvolvem teorias relativas ao estudo da leitura e recepgao de
textos, todavia este texto, mesmo se referindo a outras teorias, centra-se nos
pressupostos de Iser e seus estudos sobre a Teoria do Efeito Estético. Vale

esclarecer que mesmo havendo certa confluéncia entre Iser e Jauss, para este, a

3 Urge fazermos novamente a distingdo entre Teoria da Recepgao e a Estética da Recepcgao: esta

pode ser considerada sindbnimo daquela, no entanto, € uma vertente vinculada a Escola de
Constanga, da Alemanha, surgida no final da década de 60, do século passado, tendo entre seus
principais fundadores Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser. Embora seus estudos sejam relevantes
para a compreensao do sentido e do efeito que o texto provoca no leitor no ato da recepgao, existem
outras, também relevantes, vertentes voltadas ao estudo da leitura/recepcao de textos literarios, a
exemplo de teorias de Umberto Eco, VicentJouve, Michael Riffaterre, Stanley Fish, Wayne Booth,
Erwin Wolff, entre outros.
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Teoria do efeito ainda nao estava cristalizada. Desta forma, o autor lanca mao de
outras fontes tedricas e disciplinas afins para compor seu universo teorico.

Iser caminha por outra vertente. Ele comecga por analisar que a situagao
politica, proporcionou o impulso que nos permitiu encontrar um acesso adequado a
literatura contemporéanea, resultando, assim, numa mudanga de orientagdo nas
analises literarias. Com isso, esses estudos passaram a se concentrar nos efeitos do
texto e em sua recepgdo, embora a significagdo ou a mensagem nao fossem
desconsideradas.

Do ponto de vista de Iser (1996), a Estética da Recepg¢ao nao possui uma
unidade que implique uma classificagdo. A recepgao, segundo esse estudioso, diz
respeito a assimilacdo documentada de textos e €, portanto, dependente de
testemunhos. As suas atitudes e reagcbes manifestam-se como fatores que
condicionam a apreensao de textos. Paralelamente a isso, o proprio texto funciona
como a prefiguragado da recepgao, com isso passa a ter um potencial de efeito cujas
estruturas colocam a assimilagao em curso e a controlam até certo ponto.

O autor em estudo reforca que o efeito e a recepgao sao os principios centrais
da Estética da Recepgdo que operam com métodos histérico-socioldgicos
(recepcdo) ou teorético-textuais (efeito) por terem diversas metas orientadoras.
Assim, “a estética da recepcgao alcanga, portanto, a sua mais plena dimensao
quando essas duas metas diversas se interligam.” (ISER, 1996, p. 7).

Conforme Iser, na Estética da Recepcgéo, a intencéo, a significacdo e o valor

fazem com que seja concretizado o procedimento uma vez que:

Em dltima andlise um novo interesse ndo se mostra sem que surjam
expectativas de que as normas de interpretagao estejam moribundas. Nesse
sentido, a propria estética da recepcgao faz parte da tradi¢cdo, pois € uma
determinada articulagcéo desta ultima e se torna a sua maneira um horizonte
hermenéutico do qual outras articulagées hao de surgir (ISER, 1996, p. 9).

Iser (1996) apresenta trés questionamentos que se consolidam como
problemas basicos, quando algo nos acontece por meio da literatura. O estudioso
apresenta esses problemas sob a forma de questionamento: Como os textos sao
apreendidos? Como sao as estruturas que dirigem a elaboracdo do texto naquele
que o recebe? Qual é a funcao de textos literarios em seu contexto?

Para o autor, esses problemas sempre foram tomados, em conjunto, pela

Estética da Recepgao. Além disso, essa vertente tedrica os compreendeu como um
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contexto, e essa forma de abordagem foi necessaria por causa da nivelagdo dos
fendbmenos da arte em um sociologismo primario. Desse modo:
A estética da recepgao tinha em mente, enquanto teoria do efeito, explorar a
elaboragcao do texto e, enquanto histéria da fungado, fazer com que a
interacdo entre o texto e o mundo extra-textual se tornasse um objeto
central da analise, ela precisou defender-se contra este sociologismo

simplista que compreendia o texto literario como alegoria da sociedade
(ISER, 1996, p10).

Os textos literarios, ao produzirem algum efeito, permitem o aparecimento de
um acontecimento que precisa ser assimilado. Seguindo este raciocinio, Iser nos
apresenta duas perguntas: Em que medida o texto literario se deixa apreender como
um acontecimento? Até que ponto as elaboragdes provocadas pelo texto sao

previamente estruturadas por ele? Para o autor:

Perguntas desse tipo sdo fundamentais para a estética do efeito, e isso
porque através delas a interagado entre texto e contexto, tanto quanto entre
texto e leitor, constitui o objeto da atencdo. Enquanto isso, a estética da
recepgdo em seu sentido mais estrito atém-se as condigdes historicas da
recepcao documentada dos textos (ISER, 2012, p. 11).

O texto literario tem sua origem a partir da reagdo de um autor ao mundo, e
pode ser considerado como um acontecimento quando traz uma nova perspectiva,
ainda nao contida no mundo presente. Entretanto, mesmo quando o texto literario
apenas copia 0 mundo presente, a repeticdo ocorrida nele ja o altera, uma vez que

foi a partir de um ponto de vista diferente. Assim:

A selecao, a partir da qual se constréi o texto literario, possui carater de
acontecimento, e isso porque ele, ao intervir em uma determinada
organizagéo, elimina sua referéncia. Toda transformacéo da referéncia € um
acontecimento, porque agora os elementos da realidade de referéncia sao
retirados de sua subordinacao (ISER, 1996, p. 11).

Esse carater de acontecimento do texto pode ser intensificado quando os
elementos selecionados do ambiente do texto combinam entre si. Esses elementos,
sdo inseridos em subordinagcdes de forma que sua determinagdo semantica e
contextual possa ser ultrapassada.

Em o Ato da Leitura (1996), Wolfgang Iser afirma que no processo da leitura
se realiza a interagao central entre a estrutura da obra e seu receptor. A literatura se
realiza na convergéncia do texto com o leitor — a obra tem, forgosamente, um carater

virtual -, ndo pode ser reduzida a realidade do texto, nem as disposicoes
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caracterizadoras do leitor. Diz o0 autor que a obra literaria tem dois polos: o artistico —
que designa o texto criado pelo autor — e o estético — que é a concretizagao
produzida pelo leitor.

O estético € caracterizado pelo fato de que ele ndo se cristaliza, ja que é
sempre atualizado pelo efeito que o texto provoca no leitor. Este efeito implica
substituir a velha pergunta “o que significa essa poesia, essa pecga teatral, essa
narrativa? O que sucede com o leitor quando, com sua leitura, ele da vida aos textos
ficcionais?” Assim:

A interpretacéo tende a mostrar-se objetivista; em consequéncia, seus atos
de apreenséo eliminam a multiplicidade de significagbes da obra de arte. Se
afirmarmos, como sucede muitas vezes, que uma obra literaria € boa ou ma,
entdo formamos um juizo de valor. Mas quando necessitamos fundar esses
juizos, utilizamos critérios que, na verdade, ndo sao de natureza valorativa,
mas que descrevem caracteristicas da obra em causa. Se compararmos
essas com as de outras obras, ndo conseguimos ampliar 0s Nnossos

critérios, pois as diferengas entre esses critérios ja ndo representam o valor
préprio. (ISER, 1996, p.59)

Diante do exposto, evidencia-se que a interpretagdo ganha uma nova fungéo,
em vez de apenas se ater ao sentido do texto, ela evidencia seu potencial de
produzir sentido. Para o autor, no processo de leitura, o potencial de sentido nao
pode ser plenamente elucidado, € justamente por isso que a analise do sentido

enquanto evento se torna necessaria.

1.4.1 Leitor: varios conceitos

Em funcdo dos pressupostos de Iser, pode-se antever que cabe ao leitor
apreender com a maior dimensao possivel os sentidos do texto. Uma critica que se
poderia fazer a teoria sobre o leitor € que seria impossivel para ele se inteirar por
completo das intengcdes do autor, a ndo ser através de uma literatura definida como
de consumo, cujas visdes interpretativas sao referenciais e facilmente perceptiveis.
Todavia em textos literarios de maior complexidade, pode-se questionar se esse
pressuposto seria potencializado. Nessa vertente de critica a Iser, podemos citar
Compagnon (2006) que afirma que, na experiéncia da leitura, os valores do leitor

sdo transformados, a sua expectativa frente a leitura é reformulada e,
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automaticamente, ele € levado a reinterpretar o que ja leu. A leitura atua em duas
diregbes: para frente e para tras. O que Iser postula como “efeitos e respostas”, ndo

sao propriedades nem do texto nem do leitor, mas sim:

A nogao principal decorrente dessas premissas € a de leitor implicito,
calcada na de autor implicito, que fora introduzida pelo critico americano
Wayne Booth em TheRhetoricofFiction] A Retdrica da Ficgéo] (1961).
Posionando-se na época contra o New Criticism, na querela sobre a
intencdo do autor (evidentemente ligada a reflexdo sobre o leitor), Booth
defendia a tese segundo a qual um autor nunca se retirava totalmente de
sua obra, mas deixava nela sempre um substituto que a controlava em sua
auséncia: o autor implicito. (COMPAGNON, 2006, P. 150)

Compagnon (2006) estabelece uma analogia entre o leitor implicito de Iser e o
autor implicito de Wayne Booth: este defendia a ideia de que o autor constroi o seu
leitor como este fosse o seu segundo eu, de forma que o momento da leitura uniria o
autor e o leitor. Tal ideia aproxima-se da teoria de Iser que defende: “O leitor
implicito propde um modelo ao leitor real; define um ponto de vista que permite ao
leitor real compor o sentido do texto.” (Apud COMPAGNON, 2006, p. 151). Segundo
Compagnon, tem-se a definicdo de Iser para o leitor implicito — uma estrutura textual

criada pelo autor — que se torna estruturado no ato da leitura:

Os partidarios de uma maior liberdade do leitor criticaram, pois, a estética
da recepgao por voltar sub-repticamente ao autor como norma, ou como
instancia que define as areas de jogo no texto, e assim sacrificar a teoria
pela opinido corrente. Nesse aspecto, Iser foi atacado em particular por
Stanley Fish, que lamentou que a pluralidade de sentido reconhecida no
texto n&o seja infinita ou a que a obra ndo esteja realmente aberta, mas
simplesmente entre aberta. (COMPAGNON, 2006, p,156)

Compagnon mantém-se em seu percurso de analisar a teoria de Iser
apresentando identidades e diferencas com relacédo a outras teorias. Nesse sentido,
diferencia o pensamento de Iser do de Humberto Eco, ja que para este toda obra de
arte é aberta inUmeras possibilidades de leituras. Ja Vicent Jouve (2002) aproxima a
teoria de “leitor implicito”, de Wolfgang Iser, da de “leitor modelo”, de Umberto Eco,
tendo em vista que ambos consideram a presenca do leitor no ato da criacdo do
texto — o leitor faz parte da estrutura textual.

Embora tais teorias, na relagdo autor-texto-leitor, postulem que o leitor deva

ser estudo e que este vai reagir frente a determinado texto de acordo com o seu
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conhecimento de mundo, também afirmam que, por mais interpretagdes que o leitor
possa ter, estas estao diretamente atreladas as possibilidades oferecidas pelo texto.
De certa forma, Iser (1996) dialoga com os outros teéricos ao afirmar que os
criticos conhecem varios tipos de leitores que sdo conclamados, quando se trata do
efeito e da recepgao da literatura, e que isso, muitas vezes, serve para formulagao
de metas de conhecimento. Entretanto, tais leitores se diferenciam, pois sao
enfatizados sobre perspectivas diferentes. O autor continua sua abordagem sobre as
caracteristicas de diferentes modelos de leitor, estabelece, por exemplo, que o leitor
ideal e o leitor contemporaneo, consolidam-se como tipos de leitor que se destacam,
mas sao invocados com reserva, pois “o primeiro é suspeito de ser mera construcéo,
e 0 segundo, embora existente, dificilmente é concebivel como construgéo suficiente

para enunciados abrangentes.” (ISER, 1996, p. 63). Segundo Iser:

Os tipos de leitor em questao se diferenciam pelo fato de que alguns
evidenciam mais a construgdo, outros o substrato empirico; desse modo se
documentam as metas do conhecimento, assim como a confiabilidade dos
enunciados acerca dos efeitos literarios (ISER, 1996, p. 64).

Iser tece uma critica categédrica sobre o leitor ideal. Para este estudioso, o
leitor ideal deveria ter os mesmos codigos do autor, bem como as mesmas
intengcbes. Além disso, precisa ser capaz de realizar na leitura todo o potencial de
sentido do texto ficcional e esgota-lo. Se o leitor conseguisse realizar essa “proeza”,
seria uma “idealidade fatidica” para a literatura. Para Iser (1996), o leitor ideal € uma

ficcao, portanto:

E preciso mudar o nosso ponto de vista e concentrar o interesse mais nos
atos estimulados pelos efeitos do que nos resultados; isso significa que nos
livramos de certas consequéncias metodoldgicas, preestabelecidas pelos
tipos de leitor em causa (ISER, 1996, p. 66).

A teoria literaria nos apresenta alguns tipos de leitor, dos quais Iser (1996)
aborda o arquileitor (Riffaterre), o leitor informado (Fish) e o leitor intencionado
(Wolff). O arquileitor:

Designa um “grupo de informantes” que sempre se encontram “em pontos
cruciais do texto” para comprovar por suas reagdes comuns a existéncia de
um “fato estilistico”. O arquileitor parece uma varinha magica que permite
descobrir a densidade no processo de codificagdo do texto (ISER, 1996, p.
67).
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Iser, ao se reportar a teoria do leitor implicito, cita o arquileitor de Michael
Riffaterre: “Mas, o arquileitor, enquanto termo de um grupo de informantes, ndo é
imune a erros.” (ISER, 1996, p. 68). O autor analisa que o modelo de Riffaterre
demonstra que as qualidades estilisticas ndo sao captadas unicamente como
instrumento linguistico, ou seja, ndo basta captar o “fato estilistico”, o leitor precisa
atualizar. Ele considera que a concepcado de um “leitor informado”, elaborada por
Etanley Fish, se aproxima do “arquileitor’, de Riffaterre, ja que aquele pretende

descrever processos em que os textos sao atualizados pelo leitor:

Tal tipo de leitor precisa entdo ndo sé das competéncias citadas como
também deve observar suas reagdes no processo de atualizagao para que
sejam controlaveis. A necessidade dessa auto-observacdo se funda, em
primeiro lugar, no fato de que Fish desenvolve sua concepgédo do leitor
informado em conexao a gramatica transformacional, e, em segundo lugar,
em que algumas das consequéncias desse modelo gramatical ndo podem
ser integradas (ISER, 1996, p. 69)

O leitor informado de Fish, na visdo de Iser, visa, mas ndo de forma exclusiva,
apreender a média estatistica. Entretanto, descreve processos em que os textos sao
atualizados pelo leitor.

Para Iser, o problema da concepcdo de Fish, a do leitor informado, é que
conclama uma experiéncia incontestavel, mas inacessivel a uma apreensao tedrica
e, inicialmente, a desenvolve segundo o modelo da gramatica transformacional.
Essa concepg¢ao mostra, com clareza, que os processos de realizacédo do texto, para
serem analisados, ndo necessitam apenas de modelos linguisticos.

Por outro lado, o leitor intencionado de Wolff refere-se a reconstrucéo da

‘ideia do leitor’ que se formou na ‘mente do autor’. Assim:

Essa imagem do leitor intencionado pode manifestar-se de formas
diferentes no texto: pode ser a cépia do leitor idealizado; pode manifestar-se
nas antecipagbes macigcas de normas e valores dos leitores de outros
séculos, na individualizagdo do publico, em exortagdes para o leitor, nas
designagdes de atitudes, em intencbes pedagdgicas e na exigéncia de
suspender a descrencga no ato da leitura (ISER, 1996, p. 71).

Depreende-se desta teoria que o leitor de Wolff, “enquanto ficcao de leitor do
texto”, mostra tanto ideias do publico de outros séculos, quanto o esfor¢go do autor
de ora aproximar-se delas, ora responder a elas. Iser reconhece a importancia desse

tipo de leitor ao afirmar que:
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Esta fora de duvida o quanto é Util e necessaria tal apreensdo. Podemos
admitir também que existe uma interacao entre a forma da representagédo do
texto e o leitor intencionado; cabe ainda perguntar, no entanto, por que os
leitores de diferentes épocas, embora nao intencionados pelo texto, sempre
conseguem apreender o seu sentido (ISER, 1996, p. 72).

As concepc¢des sobre os tipos de leitor propostos por Riffaterre, Fish e Wolff
tém um denominador em comum, conforme enfatiza Iser. Esse fator comum pode
ser reconhecido, quando elas introduzem a figura do leitor. Com isso, essas
concepgdes ultrapassam o alcance limitado da estilistica estrutural, da gramatica
transformacional e da sociologia da literatura.

Iser é enfatico ao afirmar que sem a introdugao do leitor ndo é possivel uma
teoria do texto literario. Para este estudioso, “o leitor se converte na ‘referéncia de
sistema’ dos textos, cujo sentido pleno sé se alcancga pelos processos de atualizagao
sobre eles realizados”. Iser também apresenta outro tipo de leitor, o leitor implicito.

Esse tipo de leitor:

Nao tem existéncia real; pois ele materializa o conjunto de pré-orientagdes
que um texto ficcional oferece, como condi¢do de recepgéao, a seus leitores
possiveis. Em consequéncia, o leitor implicito ndo se funda em um substrato
empirico, mas sim na estrutura do texto. Se dai inferimos que os textos sé
adquirem sua realidade ao serem lidos, isso significa que as condi¢des de
atualizagcdo do texto se inscrevem na propria construgao do texto, que
permite constituir o sentido do texto na consciéncia receptiva do leitor
(ISER, 1996, p. 73).

O leitor implicito designa uma estrutura que antecipa a presenca do receptor.
Portanto, a concepgao de leitor implicito prioriza as estruturas de efeito do texto em que
os atos de apreensdo permitem relacionar o receptor a ele. O autor aponta que todo
texto literario oferece determinados papéis aos receptores por apresentar dois aspectos
centrais: o papel do leitor se define como estrutura do texto e como estrutura do ato.

Esses aspectos, segundo Iser, sdo muito ligados entre si. Dessa forma:

Quanto a estrutura do texto, é de supor que cada texto literario representa
uma perspectiva de mundo, criada por seu autor. O texto, enquanto tal, ndo
apresenta uma mera coépia do mundo dado, mas constitui um mundo do
material que lhe é dado (ISER, 1996, p. 73).

Sobre a perspectiva do autor entende Iser que ela se manifesta no modo de
constituicdo da obra, entretanto, ndo apresenta apenas uma perspectiva do mundo,
uma vez que o proprio autor é uma figura de perspectiva que tem origem tanto na

determinacgao dessa visdo, quanto na possibilidade de compreendé-la. Com isso:
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O romance é paradigmatico na verificacdo disso. Ele tem uma estrutura
perspectivista que compde-se de algumas perspectivas principais que
podem ser claramente diferenciadas e sao constituidas pelo narrador, pelos
personagens, pelo enredo (plot) e pela ficcdo do leitor. Qualquer que seja a
posicdo dessas perspectivas do texto na hierarquia, nenhuma delas se
identifica exclusivamente com o sentido do texto (ISER, 1996, p. 74).

Torna-se imperioso enfatizar que a posicado das referidas perspectivas no
texto ndo se identifica de forma exclusiva com o sentido dele. Essas perspectivas
marcam diferentes centros de orientacdo no texto e devem ser relacionadas, para
que se concretize o quadro comum de referéncias. Sendo assim, o leitor € obrigado
a assumir um ponto de vista que permita produzir a integragdo das perspectivas

textuais. Porém:

O leitor ndo pode escolher livremente esse ponto de vista, pois ele resulta
da perspectiva interna ao texto. S6 quando todas as perspectivas do texto
convergem no quadro comum de referéncias, o ponto de vista do leitor
torna-se adequado (ISER, 1996, p. 74).

O ponto de vista e o quadro de referéncias, enfatizados por Iser, consolidam-
se como a construcido perspectivistica do texto. Isso possibilita ao leitor assumir o
ponto de vista que € proporcionado pelo texto, permitindo, assim, que se constitua o
quadro de referéncias das perspectivas textuais. Desse modo, temos o esquema

elementar do papel do leitor delineado no préprio texto. Assim:

Esse papel exige de cada leitor que assuma o ponto de vista previamente
dado; s6 assim ele conseguira captar as perspectivas divergentes no texto e
junta-las no sistema da perspectividade. Dai se infere o sentido daquilo que
é representado em cada uma das perspectivas (ISER, 1996, p. 74).

Vale acrescentar que o papel do leitor, inscrito no texto, ndo pode coincidir
com a ficcao do leitor, uma vez que é a partir dessa ficcdo que o autor expde o

mundo do texto ao leitor imaginado. Portanto:

O autor produz uma perspectiva complementar que enfatiza a construgéo
perspectivistica do texto. Na ficcdo do leitor mostra-se a imagem do leitor
em que o autor pensava, quando escrevia, e que agora interage com as
outras perspectivas do texto; dai se pode deduzir que o papel do leitor
designa a atividade de constituicdo, proporcionada aos receptores dos
textos (ISER, 1996, p. 75).
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A relacao autor-texto-leitor forma uma triade que em sua autonomia tornam-
se pegas univocas, pois ha uma profunda interrelagdo entre elas. Para comprovar
essa relacao, vale registrar que Iser considera fundamental o esquema descrito do
papel do leitor, uma vez que a estruturagcdo do texto representa uma intengao
realizada nos atos estimulados no receptor. Portanto, a estrutura do texto e o papel
do leitor estdo, intimamente, unidos. Seguindo esta afirmacao, constata-se que as
perspectivas do texto, apresentam um ponto comum de referéncias e assumem o
carater de instrugdo. Porém, o ponto comum de referéncias deve ser imaginado, pois
nao é dado a priori. No ato da imaginacgéo, o papel do leitor, delineado na estrutura
do texto, se torna efetivo, ou seja, ele passa a se encontrar no mundo do texto.

Dessa forma:

Esse papel ativa atos de imaginacdo que de certa maneira despertam a
diversidade referencial das perspectivas da representagdo e a reinem no
horizonte do sentido. O sentido do texto € apenas imaginavel, pois ele ndo é
dado explicitamente; em consequéncia, apenas na consciéncia imaginativa
do receptor se atualizara (ISER, 1996, p. 75).

Para este autor, a estrutura textual e a estrutura do ato se relacionam como
intencdo e preenchimento e sdo associadas a concepc¢ao de leitor implicito. Essa
concepcao ndo é abstracdo de um leitor real, mas quando ele assume o papel pode
ser condicionado por uma tensao. Torna-se fulcral enfatizar que o papel do leitor “se
realiza, histérica e individualmente, de acordo com as vivéncias e a compreensao
previamente constituida que os leitores introduzem na leitura” (ISER, 1996, p. 78).
Ele afirma que uma funcéo central do leitor implicito € proporcionar o quadro de
referéncias para a diversidade de atualizagbes histéricas e individuais do texto, para

que se possa analisar sua peculiaridade. Portanto:

A concepgao de leitor implicito representa um modelo transcendental que
permite descrever as estruturas gerais de efeitos de textos ficcionais.
Pensamos no papel do leitor, perceptivel no texto, que € composto por uma
estrutura do texto e uma estrutura do ato. Se a estrutura do texto estabelece
o ponto de vista para o leitor, entdo isso significa que ela leva em conta uma
regra elementar da nossa percepg¢ao que diz que nosso acesso ao mundo
sempre é de natureza perspectivistica (ISER,1996, p. 78).

O estudo de Iser acentua que a concepcgao de leitor implicito, descreve um
processo de transferéncia em que as estruturas do texto se traduzem nas

experiéncias do leitor através dos atos de imaginagdo. Cumpre ressaltar que, no
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item 1.4.4, nossa pesquisa abordou também o sistema perspectivistico concernente

a organizacao interna do texto.

1.4.2 Interagao entre texto literario e leitor

Na esteira da teoria de Iser, enfatizamos a interagdo existente entre o texto
literario e o leitor. Nessa direcédo, ganha destaque a expectativa de sentidos que sao
vivenciadas pelo leitor/receptor. Essa expectativa possibilita compreender o carater

de acontecimento do texto literario. Sobre essa relagédo, o autor evidencia que:

O sentido torna-se sentido através de sua pregnancia. Isso significa, no
entanto, que os processos de formagéo de sentido que se desenvolvem na
recepcdo do texto s6 podem ser realizagbes seletivas do texto. A
plurivocidade do texto, condicionada por seu carater de acontecimento, se
realiza como univocizagao seletiva (ISER,1996, p. 12-13).

E essa univocizacéo seletiva, que permite a formagao de consisténcia durante
0 processo de leitura que, por sua vez, viabiliza a compreensdo do enunciado.
Durante a leitura, os processos de formacdo de sentido do texto apresentam
possibilidades de atualizacdo. Claro que essa atualizacdo passa necessariamente

pela experiéncia empirica do leitor, implicando que:

Essas possibilidades sao condicionadas, no caso concreto, pelas
disposi¢des individuais do leitor, bem como pelo cédigo sociocultural do qual
faz parte. Fatores desse tipo orientam a selegéo daquilo que constitui para
cada leitor a base da consisténcia e, assim, o pressuposto para a
pregnancia de sentido do texto (ISER, 1996, p. 13).

Como se percebe, a pregnancia do sentido inscreve-se no ato de ler. Nele, o
texto se mostra como um processo em que suas fases podem ser estudadas
separadamente, mas sem desprender da nogéo de integralidade que cerca a relagéo

texto-leitor:

O texto ndo pode ser fixado nem a reagéo do autor ao mundo, nem aos atos
da selecao e da combinagdo, nem aos processos de formagéo de sentido
que acontecem na elaboracdo e nem mesmo a experiéncia estética que se
origina de seu carater de acontecimento; ao contrario, o texto € o processo
integral, que abrange desde a reagdo do autor ao mundo até sua
experiéncia pelo leitor (ISER, 1996, p. 13).
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Nessa relagdo autor- texto-leitor e no contexto deste ultimo surge a
pertinéncia do que é assegurado pela teoria do efeito estético. Esse estudo
considera a leitura como condicao basica para se observar a fungao, a comunicagao
e a assimilacdo do texto. Descortina-se, entdo, a teoria do efeito estético, isto €,

aquela em que um de seus pressupostos consiste no entendimento de que o leitor:

visa a fungdo que os textos desempenham em contextos, a comunicagao,
por meio da qual os textos transmitem experiéncias que, apesar de nao-
familiares, sdo contudo compreensiveis, e a assimilagdo do texto, através
da qual se evidenciam a “prefiguracao da recepcao” do texto, bem como as
faculdades e competéncias do leitor por ela estimuladas (ISER, 1996, p. 14).

Diante das vertentes abordadas e empreendidas pela Teoria do Efeito
Estético, o leitor € a mola mestra e o fator mister para o processo de interpretagao.
Lembra o tedrico que o leitor ndo se manifestava nas normas tradicionais de

interpretacéo. Com isso:

Enquanto se falava da intencéo do autor, da significacdo contemporanea,
psicanalitica, historica etc. dos textos ou de sua construgao formal, os
criticos raramente se lembraram de que tudo isso so teria sentido se os
textos fossem lidos (ISER, 1996, p. 49).

Mesmo o leitor se evidenciando no processo de interpretagao, Iser assegura
que ha dificuldades em lidar com tal evidéncia, posto que, antes de qualquer
procedimento interpretativo, é preciso que o leitor proceda a leitura dos textos.

E a partir do processo de leitura, que se tem a realizacdo da interacdo central
entre a estrutura da obra e o seu receptor. Torna-se importante, neste momento da
analise, demonstrar que mesmo considerando este aspecto, a teoria fenomenoldgica
da arte defende que o estudo de uma obra literaria precisa dedicar-se tanto a
configuracdo do texto quanto aos atos de sua apreensao. Depreende-se dessa
constatacdo que a obra literaria apresenta dois polos: o artistico e o estético. O
primeiro designa o texto criado pelo autor e o segundo, a concretizagao feita pelo

leitor. Com essa polaridade, a obra literaria:

Nao se identifica nem com o texto, nem com sua concretizagao. Pois a obra
€ mais do que o texto, € s6 na concretizagdo que ela se realiza. A
concretizagdo por sua vez nao é livre das disposi¢cdes do leitor, mesmo se
tais disposi¢des so se atualizam com as condigdes do texto. A obra literaria
se realiza entdo na convergéncia do texto com o leitor; a obra tem
forcosamente um carater virtual, pois ndo pode ser reduzida nem a
realidade do texto, nem as disposi¢des caracterizadas do leitor (ISER, 1996,
p. 50).
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Essa dinamica, verificada na citagdo acima, € que se apresenta como
condigao dos efeitos provocados pela obra, e surge como resultante do seu carater
virtual. O tedrico em estudo reitera de forma enfatica que sé € possivel a realizacao

do texto através da constituicdo de uma consciéncia receptora. Assegura que:

E s6 na leitura que a obra enquanto processo adquire seu carater proprio.
Por isso, a seguir, nos referimos a “obra” apenas quando esse processo de
constituicdo se realiza na constituicado exigida do leitor e estimulada pelo
texto. A obra é o ser constituido do texto na consciéncia do leitor (ISER,
1996, p. 51).

Quando o autor se refere a ‘obra’, ele esta reportanto as obras literarias, posto
que é neste ambito e no momento da leitura que ocorre a interacdo em que o leitor
recebe o sentido do texto ao constitui-lo. Em decorréncia deste embate e durante o
processo de constituicdo em que a recepcao da mensagem coincide com o sentido
da obra, surge o codigo. Para tanto, as estruturas do texto se consolidam em
condicdes elementares que permitem a interagao entre texto-receptor. Vale registrar
que, em muitas estruturas discerniveis em textos ficcionais, ha um aspecto duplo,
uma vez que se apresentam como verbal e afetiva, simultaneamente. Iser escreve

que nessas estruturas ficcionais, portanto literarias:

O aspecto verbal dirige a reagcao e impede sua arbitrariedade; o aspecto
afetivo € o cumprimento do que é preestruturado verbalmente pelo texto.
Uma analise da interacao resultante dos dois polos promete evidenciar a
estrutura de efeito dos textos, assim como a estrutura da reacéo do leitor
(ISER, 1996, p. 51-52).

Para a melhor compreensao dos processos constitutivos pelos quais os textos
sdao experimentados na leitura, esses processos devem ser considerados em
primeiro lugar, quando realizamos a descrigdo da interagdo entre texto e leitor. O
tedrico diz que o efeito estético nao se cristaliza em algo existente e ainda esclarece
sobre o uso da palavra “estético”, que designa um lugar vazio na linguagem
referencial. Entretanto, o autor atribui ao estético, um valor carregado de significados
na linguagem poética, e reforca como ele concebe o efeito estético, quer dizer, esse
efeito “pode ser definido como uma recusa a categorizagdo, ou, ainda, como
situagdo em que o receptor se afasta de suas classificagdes” (ISER, 1996, p. 53).
Diante do exposto:
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Devemos substituir a velha pergunta sobre o que significa esse poema,
esse drama, esse romance pela pergunta sobre o que sucede com o leitor
quando sua leitura da vida aos textos ficcionais. Nesse caso, a significagao
antes teria a estrutura de um evento; ela mesma é um acontecimento que
nado pode ser relacionado a denotagbes de realidades, sejam elas empiricas
ou inferidas (ISER, 1996, p. 53).

Para aprofundar essa concepc¢ao, o estudioso nos apresenta a teoria da
interag&o proposta por Edward E. Jones e Harold B. Gerard em que ficam tipificados
os modos de contingéncia encontrados ou originados das interagdes humanas. Os
modos de contingéncia tipificados por Jones e Gerard (apud, Iser, 2001) s&o: a
pseudocontingéncia, a contingéncia assimétrica, a reativa e a reciproca. Faz-se
necessario, neste momento, apresentarmos cada uma das contingéncias

mencionadas:

Domina quando cada parceiro conhece tdo bem o plano de conduta do outro
que tanto as réplicas, quanto suas consequéncias podem ser perfeitamente
Pseudocontingéncia | previstas, de que resulta uma conduta de papéis semelhante a uma pega bem
encenada. Esta ritualizacdo de interagcdo leva ao desaparecimento da
contingéncia

Domina quando o parceiro renuncia a atualizagdo de seu préprio “plano de
conduta” e segue sem resisténcia o parceiro B. Adapta-se e é ocupado pela
estratégia de conduta B.

Contingéncia
assimétrica

Domina quando os “planos de conduta” respectivos dos parceiros séo
continuamente encobertos pela reacdo momentanea ao que acaba de ser dito
Contingéncia reativa | ou feito. A contingéncia torna-se dominante neste esquema de reacgéo
orientada pelo momento e impede as tentativas dos parceiros de expressar
seus “planos de conduta”.

Domina o esfor¢co de orientar a sua reacdo de acordo tanto com o préprio
“plano de conduta”, quanto com as reacbes momentaneas do parceiro. Dai
decorrem duas consequéncias: “A interacdo pode levar ao triunfo da
Contingéncia criatividade social, em que cada um é enriquecido pelo outro, ou pode
reciproca conduzir ao debate de uma hostilidade mutua e crescente, com que ninguém
se beneficia. Qualquer que seja o conteudo do processo de interagéo, ai a ele
€ subjacente uma mistura de resisténcia dual e de mudanga mutua que
distingue a contingéncia reciproca doutros tipos de interagao”.

Fonte: ISER, 2001 p. 84.

Mesmo diante do quadro das contingéncias e de reconhecer sua pertinéncia
Iser (2001) ressalta que o importante € a imprevisibilidade que domina o processo de
interagdo. Esta imprevisibilidade pode se converter “na condigdo constitutiva e
diferencial do processo de interagdo dos respectivos parceiros. (ISER, 2001, p. 84)”.
Portanto, ndo precisamos nos preocupar se as contingéncias enumeradas esgotam
a descricdo esquematica do “fendmeno” da interagdo social, mas, sim, com a

consequéncia metodoldgica oriunda das respectivas contingéncias. Assim:
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A contingéncia deriva da prdpria interagéo, pois os “planos de conduta” de
cada parceiro sao concebidos separadamente e, assim, &€ o efeito
imprevisivel sobre o outro que provoca tanto as colocagdes taticas e
estratégicas, quanto os esforgos interpretativos. A interagdo submete os
“planos de conduta” dos parceiros a varios testes de situagdo, que mostram
deficiéncias, por si mesmas contingentes, a medida que revelam os limites
das possibilidades de controle dos “planos de conduta” (ISER,2001, p. 85).

Podemos observar em lIser (2001), que estas deficiéncias no processo de
interacdo podem ser consideradas produtivas, uma vez que sao passiveis de
provocar, simultaneamente, uma reorganizagao de estratégias de comportamento e

uma modificagao dos “planos de conduta”:

Quando assim, sucede, a contingéncia se transforma em um dos diferentes
tipos de interagcdo. Assim, a contingéncia mostra sua ambivaléncia
produtiva: nasce da interagdo e, a0 mesmo tempo, é a sua propulsora.
Quanto mais ela se reduz, tanto mais ritualizada a interagéo se cristaliza;
quanto mais ela cresce, tanto mais inconsistente se torna a cadeia de
reagdes, que pode ir tdo longe a ponto de culminar na destruicdo da
estrutura de interagéo (ISER, 2001, p. 85).

Depreende-se do exposto que quando se reorganiza as estratégias de
comportamento e se modifica os “planos de conduta”’, chega-se ao plano da
percepgao interpessoal que contribui para uma avaliagao analitica sobre a interagao
do texto com o leitor. Iser (2001), ao citar R. D. Laing, H. Phillipson e A. R. Lee, nos

diz que:

Na percepcao interpessoal, as reagdes reciprocas nao sido apenas
condicionadas pelo que cada parceiro deseja do outro, mas ainda pela
imagem que se fez do parceiro a qual, em consequéncia, contribui
decisivamente para as proprias reagdes. Estas imagens, contudo, ndo sao
mais qualificaveis como “puras” percepgdes; sao o resultado de uma
interpretacdo. Esta necessidade de interpretagdo deriva da estrutura da
experiéncia interpessoal. Temos experiéncia do outro a medida que
conhecemos a conduta do outro. Mas nao temos experiéncia de como o0s
outros nos experimentam (ISER, 2001, p. 86).

Pode-se, entdo, perceber o que n&do nos € dado no processo de interacéo e
na base das relagdes interpessoais, uma vez que ha um espago vazio na obra.
Assim, Iser (2001), ao citar Laing, mostra que esse espacgo que esta entre mim e o
outro, nao pode ser nomeado (No thing).

Iser (2001) também nos fala da interagéo diadica. Essa interagédo € imposta a
cada um dos envolvidos no processo de interacdo das relagdes humanas, ao passo

que sao propulsionados para a agao pela “inapreensibilidade” da experiéncia alheia.
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A interacdo diadica é uma atividade interpretativa, “de que se origina uma imagem
do outro que €, simultaneamente, uma imagem de mim mesmo (ISER, 2001, p.87)".

Tendo como suporte essa relagao dialdégica com o outro, Iser (2001) analisa
que a relagao texto-leitor difere da interacao diadica, pois ndo ha uma situacao face
a face que se faz presente em todas as formas de interagdo social. Além disso, o
texto ndo pode sintonizar com o leitor e este nado tera certeza de que a sua
compreensao é justa, uma vez que falta nessa relagdo (leitor-texto) um quadro de
referéncias semelhantes. Porém, a auséncia de referentes semelhantes se consolida
num trago decisivo caracteristico da relagao texto-leitor e permite um elo com a
interacdo diadica. E é justamente este elo que permite tornar a relagdo texto-leitor
como uma forma de interagao, pois:

A relagéo interativa no mundo social deriva da contingéncia dos planos de
conduta, i. e., da impossibilidade de experimentar-se a experiéncia alheia, e
ndo da situagdo comum ou das convengdes que reunem o0s parceiros. A
situacdo e as convengdes funcionam apenas como reguladoras, para a
interacdo, da incontrolabilidade ou da inapreensibilidade da experiéncia
alheia. Do mesmo modo, sdo os vazios, a assimetria fundamental entre o
texto e o leitor, que originam a comunicagédo no processo da leitura (ISER,
2001, p. 88).

A procura da elucidagdo sobre a complexa relacdo de autor-obra-leitor,
acrescido da situagao soécio-cultural, ou seja, das relagdes e interagdes, observa-se
em Iser (2001),que os graus de indeterminagao da assimetria, da contingéncia (no-
thing) sdo as formas diferentes de um vazio constitutivo que permite o
estabelecimento das relagcbes de interacdo. Este vazio é formado e modificado pelo
desequilibrio que ocorre nas interacdes diadicas e na assimetria do texto com o
leitor. Contudo, busca-se sempre o equilibrio, mas este s6 pode ser alcangado pelo
preenchimento do vazio a partir das projegdes. Assim:

A interagdo fracassa quando as projecbes mutuas dos participantes nao
sofrem mudanga alguma ou quando as proje¢cdes do leitor se impdem
independentemente do texto. O fracasso ai significa o preenchimento do
vazio exclusivamente com as préprias proje¢cdes. Como, entretanto, o vazio
mobiliza representacdes projetivas (projektiveVorstellungem), a relagao
entre texto e leitor s6 pode ter éxito mediante a mudancga do leitor (ISER,
2001, p. 88).

Iser nos diz claramente que a assimetria entre texto e leitor ndo é
determinada inicialmente, e €, justamente, essa indeterminagdo que introduz as

multiplas possibilidades de comunicagdo. Para tanto, devem existir no texto
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complexos de controle, uma vez que a comunicagao entre leitor e texto obtém
sucesso quando € submetida a certas condicoes.

Acentua o autor que os complexos de controle, ndo sao tao precisos quanto
numa situagao face a face e nem determinados como um codigo social que regula a
interacao diadica, mas s&o responsaveis por levar a interagédo entre texto e leitor a
um processo de comunicacdo. Contudo, ndo podem ser compreendidos como
entidades estritamente positivas, mesmo possibilitando um processo de
comunicagao, pois este ndo se realiza apenas atraves de um cddigo, mas por meio
da dialética movida e regulada pelo que se mostra e se cala (ISER, 2001).

Ao se reportar sobre o texto, Iser escreve que ele é um sistema de
combinagdes que deve haver lugar para aquele (leitor) a quem cabe realizar tais
combinagdes. O estudioso nos apresenta dois lugares que permitem a ocupagao do
leitor, um é dado pelos vazios e o outro, pelos diversos tipos de negacgéo. Estes

lugares possibilitam a interagao entre texto e leitor:

Os vazios e as negagdes contribuem de diversos modos para o processo de
comunicacdo que se desenrola, mas, em conjunto, ttm como efeito final
aparecerem como instancias de controle. Os vazios possibilitam as relagdes
entre as perspectivas de representacdo do texto e incitam o leitor a
coordenar estas perspectivas. Os varios tipos de negagido invocam
elementos conhecidos ou determinados para suprimi-los; o que é suprimido,
contudo, permanece a vista e assim provoca modificagdes na atitude do
leitor quanto a seu valor negado. As negagbes, portanto, provocam o leitor a
situar-se perante o texto. (ISER, 2001, p. 91).

Para Iser, € a partir dos vazios e dos diversos tipos de negagéo presentes no
texto, que se pode reconhecer uma estrutura determinada que controla o processo
de interacdo na atividade de constituicdo, decorrente da assimetria entre texto e

leitor.

1.4.3 Os vazios: condi¢ao elementar de comunicagao do leitor com o texto

literario

Torna-se mister evidenciar que os textos literarios sdo elaborados pelo
escritor com vazios que permitem a intromissao do leitor. Isso acontece quando esse
ultimo preenche esses vazios com suas projegdes. Entretanto, lembra Lima (1979, p.

23) “a comunicacao entre o texto e o leitor fracassara quando tais projecoes se
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impuserem independentes do texto”, ou seja, “fomentadas que serdo pela prépria
fantasia ou pelas expectativas estereotipadas do leitor.” Em outras palavras: o texto
ficcional, mesmo consentindo a insergdo das proje¢cdes do leitor, regula essas
projecdes. Quer dizer, o leitor tem liberdade de adentrar no texto, mas esta sujeito a
certas regras. Poderiamos perguntar, entdo: se todas as possibilidades sao
fornecidas pelo texto e o leitor tem de ater-se a elas, onde esta a liberdade do leitor?
Por que a “fantasia” ou as “expectativas estereotipadas” do leitor sdo condenadas
por Iser? Se a caracteristica do texto literario € a indeterminacdo, se os vazios
existem como uma concessao ao leitor, porque regular a atividade desse ultimo?

Em busca de responder aos questionamentos  anteriormente
citados, Lima (1979, p. 25) constata que Iser esta interessado no efeito que o texto
causa no leitor, na ponte “que se estabelece entre um texto possuidor de tais
propriedades — o texto literario, com sua énfase nos vazios, dotado, pois de um
horizonte aberto — e o leitor.” Dessa feita, o pensamento iseriano apresenta, por
vezes, semelhangas com o pensamento sartriano, ao afirmar que “sem a introducao
do leitor, uma teoria do texto literario ja ndo € mais possivel”’, pois “os textos so
adquirem sua realidade ao serem lidos”. Nesse sentido, ha também confluéncia com
0 pensamento merleau-pontyano, ja que “o leitor, porém, ndo pode escolher
livremente esse ponto de vista, pois ele resulta da perspectiva interna do texto”.
Contudo, Iser apresenta como diferenga, a concepcgao do leitor implicito, embutido
na estrutura dos textos: “o leitor implicito ndo tem existéncia real, pois ele materializa
0 conjunto das pré-orientagées que um texto ficcional oferece, como condi¢des de
recepgao, a seus leitores possiveis.” (Iser, 1996, v.1, p. 73,74).

Interpreta Lima (1979, p. 30), que o leitor implicito iseriano, na verdade,
seria “aquele leitor capaz de resgatar o significado da obra de acordo com um
horizonte de exigéncias e expectativas historicamente vinculado”, ou seja, “a
burguesia do ocidente desenvolvido”; mas continua: “ndo pretendo negar [...] a
importancia da caracterizacdo da literatura pela presenca dos vazios.” E digno de
nota que a concepgao dos espacgos vazios de Iser partiu do conceito dos lugares
indeterminados de Ingarden (1979). Esse autor definiu os objetos reais como
universalmente determinados; os objetos ideais como possuindo existéncia
autbnoma e a obra de arte como distinta de ambos por ser um objeto intencional.

Dessa feita, esta ultima nao possuiria a determinagao universal dos primeiros nem a
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existéncia autbnoma dos segundos, posto que € um objeto aberto e, nesse sentido,
os lugares indeterminados do texto permitem a concretizagdo da obra.

Torna-se explicito que, para Ingarden, os lugares indeterminados sao o valor
estético e as qualidades metafisicas que o leitor preenche com as suas
representacdes, a fim de constituir o sentido da obra. Conquanto credite a Ingarden
o0 mérito de desenvolver o conceito de concretizagdo da obra literaria, Iser aponta a
falha de sua teoria dos lugares indeterminados, pois 0s mesmos apenas propiciam
uma complementacao da obra. Iser, a seu turno, tem os espagos vazios como uma
comunicagao, uma interagao entre texto e leitor. Assim € que o nao-dito no texto (o
que o autor ocultou) estimula o leitor, mas isso ocorre porque o dito (0 que o autor
mostrou) permite essa estimulagdo. Portanto, o leitor se movimenta no texto,
interfere nele, mas sua atividade € controlada pelo texto.

Esta pesquisa tem nos vazios uma das condicdes indispensaveis para que se
efetive e para que se estabeleca a comunicacao do leitor com o texto literario. No
intuito de perseguir este proposito, as consideragcdes de Ingarden e, em
contrapartida, os postulados de Iser, posto que essas analogias ajudam a elucidar
esse complexo mecanismo de interacao e comunicacao. Assim sendo, os vazios, de
acordo com lIser, (2001), resultam da indeterminacdo do texto que ndo pode ser

designada como pontos de indeterminagéo de Ingarden. Iser diz que para Ingarden:

Ha objetos ideais, que sdo autdbnomos. Quanto aos objetos reais, trata-se
de compreendé-los; quanto aos ideais de constitui-los. Em ambos os casos,
trata-se de atos com uma finalidade possivel: terminam com a compreensao
completa do objeto real e com a constituigdo completa do objeto ideal
(ISER, 2001, p. 92).

Iser questiona Ingarden ao dizer que a obra de arte diferencia-se destes dois
tipos de objetos (real e ideal), uma vez que ndo € um objeto intencional. A obra de
arte nao é universalmente determinada e nem possuidora de autonomia. Os objetos
intencionais ndo sao determinados em sua totalidade, ao passo que “as sentencgas
no texto funcionam como linhas de orientacdo que levam a uma producio
esquematica, por Ingarden descrita como objetividade representada da obra de arte
(ISER, 2001, p. 92)".

De acordo com lIser (2001), Ingarden defende que os pontos de indeterminagao

servem para diferenciar o objeto intencional da obra de arte de outras determinagdes de
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objeto. Além disso, esses pontos de indeterminagcdo atribuem um papel de

concretizacao da obra. Iser critica esta premissa de Ingarden, pois:

Se o objeto intencional tem de simular uma determinagéo semelhante a do
objeto real, mas s6 pode fazé-lo através do ato complementar da
concretizagcdo, entdo os “pontos de indeterminacdo” e as concretizagdes
devem ser submetidas a limitacbes especificas, para que a simulagao tenha
éxito. Pois os “pontos de indeterminagdo” tornam o objeto intencional
aberto, para ndo dizer impossivel de ser fechado, de modo que o
preenchimento realizado, segundo Ingarden, no ato de concretizacéo,
deveria permitir todo um espectro de concretizacdes (ISER, 2001, p. 93).

Ingarden, segundo Iser (1996), distingue na obra as concretizacbes como
falsas ou verdadeiras. Iser concorda que a determinacdo da obra é realizada pelo
sentido constituido durante o processo de concretizacdo, mas questiona se a
concretizacao individual de cada leitor pode ser sujeita aos critérios de adequagao
ou inadequacéao. Entretanto, Iser considera a ideia da concretizacdo como sendo um
fator importante da teoria Ingarden, pois rompeu com a visao tradicional da arte

como mera representacédo. Assim, Ingarden:

Com seu conceito de concretizagdo, chamou a atengao para a estrutura de
recepgao necessaria para a obra, embora nao tenha pensado este conceito
como um conceito de comunicagdo. Em consequéncia, a concretizagao é
apenas a atualizacdo dos elementos potenciais da obra e ndo a interagao
entre texto e leitor (ISER, 2001, p. 103).

Iser (2001) deixa claro que os pontos de indeterminagdo defendidos por
Ingarden levam apenas a sugestdo de uma complementagdo nao dinédmica. O
processo dinamico, no qual o leitor muda de uma perspectiva textual para outra, ndo
€ levado em consideragdo. Os pontos de indeterminagdo e a concretizagdo nao
foram vistos por Ingarden como conceitos de comunicagdo, uma vez que o valor
estético atualizado na concretizacdo permanece como um vazio central em seu

sistema. A indeterminacéo, para Iser:

Resulta da fungdo comunicativa dos textos ficcionais e, como esta fungado é
realizada por meio das determinagdes formuladas no texto, esta
determinagdo, a medida que textualmente “localizavel” ndo pode deixar de
ter uma estrutura. As estruturas centrais de indeterminagédo no texto sao
seus vazios e suas negacées. Eles sdo as condi¢des para a comunicagao,
pois acionam a interagao entre texto e leitor e até certo nivel a regulam
(ISER, 2001, p. 106).
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Ainda desdobrando as nog¢des sobre os vazios no texto literario, Iser reitera
que eles se consolidam como instrumentos decisivos, quando o leitor comega a

forma e o objeto imaginario, pois:

Eles indicam os segmentos do texto a serem conectados. Representam pois
as “articulagdes do texto”, pois funcionam como as “charneiras mentais” das
perspectivas de representagido e assim se mostram como condi¢des para a
ligacdo entre segmentos do texto. A medida que os vazios indicam uma
relacédo potencial, liberam o espago das posi¢cdes denotadas pelo texto para
os atos de projecéo do leitor. Assim, quando tal relagao se realiza, os vazios
“desaparecem” (ISER, 2001, p. 106).

Torna-se preciso acentuar que a linguagem dos textos ficcionais diverge da
utilizada nos textos expositivos. A conectabilidade € uma categoria fundamental para
a construgcdo dos textos em geral e deve ser observada, estritamente, nos textos

expositivos, pois:

O processo de constituigdo da significagdo pode ser consequentemente
descrito como uma selecdo continuamente progressiva, dirigida pela
finalidade da fala, das possibilidades de efeito e de fungao relativas a certos
elementos, cuja relevancia é conhecida pelos falantes; este processo
eventualmente resulta na individualizagdo das fungdes normativa e
formalmente determinada por sua posicao no sistema da langue, que é
dirigido para a adequagao intencional e situacional, comunicacionalmente
relevante, daquilo que deve ser transmitido em uma transagao verbal
(SCHIMIDT, apud ISER, 2001, p. 107).

Podemos observar que, para Iser, essa conectabilidade, disposta nos textos
expositivos, garante individualizagcdo da finalidade do falante. Entretanto, nos textos
ficcionais, os vazios quebram essa conectabilidade e mostram a auséncia de
conexdo e as expectativas do uso habitual da linguagem em que ela é
pragmaticamente regulada. Com essa quebra, resultam diversas fungbes que os

vazios podem preencher nos textos ficcionais. Por outro lado:

Sempre que o texto expositivo explica um argumento ou transmite uma
informacao, tem como pressuposto a referéncia a um certo objeto; em troca,
isso exige uma individualizagdo continua do ato de fala, de modo que a
expressdo possa alcancar a sua precisao pretendida (ISER, 2001, p. 108).

Evidencia-se que nos textos expositivos, a multiplicidade de significagdes
possiveis € reduzida ao se observar a conectabilidade dos segmentos textuais,
como nos assegura lser. Ja nos textos ficcionais, a conectabilidade interrompida

pelos vazios torna-se variada. Assim, os vazios:
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Abrem um numero crescente de possibilidades de modo que a combinagao
dos esquemas passa a exigir a decisédo seletiva do leitor. Basta que se
pense no repertério de um texto para que se tenha uma ideia deste
processo. As normas despragmatizadas e as alusdes literarias perderam
seu contexto familiar; a sua despragmatizacédo declara-se como um vazio no
texto, que, de seu lado, oferece, no melhor dos casos, possibilidades de
conexao (ISER, 2001, p. 108).

Iser escreve que o0s vazios encontram-se no repertorio e nas estratégias
textuais. Os procedimentos dos textos ficcionais ndo organizam em uma sequéncia
l6gica as normas do repertério e os segmentos das perspectivas. Portanto, os
esquemas de texto disponiveis para a construcdo da imagem pelo leitor ndo se
sujeita de forma exclusiva ao principio da boa continuagdo — goodcontinuation (pré-
requisito dos atos diarios de recepgédo). Na organizagdo dos textos ficcionais, o
principio de economia vigente para a percepg¢ao € quebrado e ndo, simplesmente,
obedecido.

Vemos que a quebra da goodcontinuation, conforme nos apresenta o autor,
tem um papel decisivo na formacdo de imagem. Essa quebra alcanga sua
intensidade quando as imagens formadas inicialmente precisam ser abandonadas.
Assim sendo, os vazios dao origem a imagens de primeiro e segundo grau. As
imagens de segundo grau sao aquelas com as quais reagiamos as imagens
formadas inicialmente, ou seja, sempre se produzem quando ndo concretizamos as
expectativas geradas pela imagem de primeiro grau. Os vazios interrompem a
goodcontinuation e convertem-se em condicdo para a colisdo de imagens no

processo de leitura. Com isso:

Os vazios, através da colisdo provocada das imagens, causam, em
principio, a dificuldade da construcdo de imagens. Tornam-se deste modo
esteticamente relevantes. O fato pode ser detalhado de duas maneiras:
primeiro, pela consideragcdo critica do critério, exposto pelos formalistas
russos, da arte como meio de dificultar a percepgao; depois, pelo exame
das consequéncias resultantes do obstaculo a constru¢dao de imagem
(ISER, 2001, p. 111).

Nesse momento da analise, torna-se pertinente trazer a luz da teoria iseriana
algumas das indagacgdes dos formalistas russos. Vale lembrar que esses estudiosos

foram objeto de analise no item (1.2) desta dissertacdo. Segundo lIser:
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Os formalistas russos falaram da arte como um processo de dificultar a
percepgdo. Acreditavam que a arte complica a percepgao do objeto, de que
deveria resultar forcosamente um maior periodo de preocupagao como o
objeto (ISER, 2001, p. 112).

Explica Iser que a arte ndo complica a percepg¢ao do objeto, mas dificulta a
constituicdo do sentido por parte da ideagcdo do leitor, a partir de seus graus de
complexidade. O critério de dificuldade de ideagéo, segundo esse tedrico, € mais util
para o julgamento estético dos textos ficcionais. Para tanto, ele apresenta duas

razoes:

1. A percepgao retardada se encerra em um determinado momento. A
dificuldade da ideacdo, ao contrario, possibilita a variabilidade das formas
definitivas de sentido do texto idéntico. 2. Sem duvida, a percepgao
retardada provoca a desautomatizacado de nossa percepgao, mas nao pode
impedir a reautomatizagdo destes processos desautomatizantes. O dificultar
a formagédo de imagens nos compele a abandonar outra vez as imagens
formadas, de modo que somos levados a uma posicao contraria a nossos
préprios produtos e assim criar imagens que ndo seriam concebiveis dentro
de nossa determinacao habitual (ISER, 2001, p. 13).

Para o tedrico o potencial estético da ideacao dificultada, funciona contra
nossa tendéncia a degradar o conhecimento oferecido ou incitado. Assim, somos
forgados a abandonar as imagens de primeiro grau e somos levados a reagir ao que
produzimos. Simultaneamente a isso, “somos induzidos a imaginar algo no
conhecimento oferecido ou incitado que seria inimaginavel enquanto prevalecesse a

decisao de suas orientagdes habituais (ISER, 2001, p. 114)”. Dessa forma:

Ao mesmo tempo que somos apanhados pelas imagens que construimos
enquanto lemos, a colisdo de nossas imagens produz uma consciéncia
latente, que acompanha nossas imagens, por meio da qual somos, postos,
potencialmente, em relagdo com elas. Assim, em principio, podemos
também observar aquilo que produzimos. Da sequéncia de imagens
provocada pelas condi¢des do texto, resulta, assim, a possibilidade de nos
colocarmos em uma certa distancia, que nos permite a sua compreensao
(ISER, 2001, p. 114).

A vivacidade de nossa representacao aumenta em propor¢cdo ao numero de
vazios. Os vazios suspendem a conectibilidade dos esquemas textuais e essa
interrupcdo da goodcontinuation intensifica a atividade ideativa do leitor. Assim, os
vazios no texto se consolidam como uma condi¢cédo elementar de comunicacgéo. Eles

nao funcionam como simples meios de interrupgéo. Os vazios:
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Organizam a mudanga de perspectiva do ponto de vista do leitor de um
modo determinado. No fluxo temporal da leitura, percebemos os segmentos
particulares, que se situam em perspectivas sempre diferentes, uns diante
dos outros. Ou seja, os segmentos particulares das perspectivas do
narrador, dos personagens, do leitor ficticio ndo sdo apenas postos em uma
sequéncia escalonada, mas transforma-se em projegdes de efeitos
reciprocos (ISER, 2001, p. 124).

O vazio no texto ficcional induz e guia a atividade do leitor. Entretanto, para
que os vazios nao se tornem dependentes da regulagdo meramente individual do
leitor, € preciso uma estrutura para a determinagdo reciproca dos segmentos
textuais. Essa estrutura pode ser reconhecida, quando o vazio é estruturado pela
sequéncia de posi¢des no fluxo temporal da leitura em que o ponto de vista do leitor
nao pode proceder arbitrariamente. A posi¢céo vazia sempre age como um angulo no
qual se realiza uma interpretacao seletiva. Portanto:

Precisamos compreender a estrutura do vazio como um tipo ideal, em torno
do qual se realiza a participacao do leitor no texto. A mudancga de lugar do
vazio ndao sera compreendida se pensarmos que as suas diferentes
“cunhagens” decorrem da existéncia de um arsenal de diferentes tipos de
vazio. Ao contrario, o vazio derivado do campo referencial é preenchido por
meio da estrutura de tema e horizonte (ISER, 2001, p.131).

Iser (2001) diz que, a partir da estrutura de tema e horizonte, que serao
retomadas no item 1.4.4 deste trabalho, os segmentos se mostram em relagao
reciproca e forma o pressuposto da transformagao. A partir da transformagao dos
segmentos, surge o0 objeto estético o qual ndo pode ser representado pelas
perspectivas isoladas e pelos seus segmentos correspondentes.

A teoria iseriana esta impregnada da constatagdo de que o vazio possibilita a
participacdo do leitor na realizacdo do texto. Essa participacdo, do ponto de vista
dessa estrutura, ndo leva o leitor a internalizar as posicdes manifestadas pelo texto,

mas o induz a fazé-la agir. Sendo assim:

Estas operagdes se desenrola, controladamente, pois limitam a atividade do
leitor a coordenagdo, a mudanga de perspectiva e ao esclarecimento
reciproco dos pontos de vista relacionados. A medida que o vazio possibilita
estas operagdes, torna-se clara a ligacdo fundamental entre estrutura e
sujeito, mesmo no sentido formulado por Piaget: “Em uma so6 palavra, o
sujeito existe, porque, de modo geral, o “ser” das estruturas esta em suas
estruturagdes (ISER, 2001, p. 131).

Acrescenta o autor que o vazio torna a estrutura dindmica, ao passo que

assinala aberturas determinadas que se fecham somente depois da estruturagao
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realizada pelo leitor. Portanto, a estrutura exerce a sua funcdo a partir desse

processo. De acordo com esse teorico:

A funcdo do vazio consiste em provocar no leitor operagdes estruturadas.
Sua realizagao transmite a consciéncia a interagao reciproca das posi¢des
textuais. A mudancga de lugar do vazio é responsavel por uma sequéncia de
imagens conflitantes, que mutuamente se condicionam no fluxo temporal da
leitura. A imagem afastada se imprime na que lhe sucede, mesmo se
supomos que esta resolve as deficiéncias da anterior. Neste sentido, as
imagens permanecem unidas em uma sequéncia e é por esta sequéncia
que o significado do texto se torna vivo na consciéncia imaginante do leitor
(ISER, 2001, p. 132).

Depreende-se dessa teoria que os espagos vazios do texto literario e o
horizonte de expectativas do leitor, permitem averiguar como o receptor (leitor) do
texto reelabora sua leitura, a partir de inferéncias da realidade. Dessa forma, ler se
configura como um processo dindmico. Ao identificar o que esta ausente ou obscuro,
o leitor vai além do texto. Iser prioriza a interacédo do texto literario com o leitor.

Na verdade, sua preocupagdo maior € com as atividades imaginativas e
perceptivas do leitor frente ao texto literario. Por isso, tornou-se relevante apresentar
a teoria iseriana e suas consideracdes a respeito da leitura e as implicacbes que

este ato provoca no autor, no leitor e no texto.

1.4.4 Estratégias textuais e as possibilidades de leitura

O sistema de equivaléncias do texto, de acordo com Iser (1996), deve ser
criado a partir de normas contidas e referéncias literarias que constituem um
contexto especifico de referéncias. Para que a equivaléncia virtual do repertério seja
concretizada, é necessaria uma organizagdo que € produzida pelas estratégias

textuais que apresentam objetivos diferentes. Com isso:

As estratégias precisam esbocar as relagdes entre os elementos do
repertério, ou seja, delinear determinadas possibilidades de combinagao de
elementos, que sdo necessarias para a producao da equivaléncia. Elas
também devem criar relagbes entre o contexto de referéncia do repertorio
por elas organizado e o leitor do texto, que deve atualizar o sistema de
equivaléncia (ISER, 1996, p.159).
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Percebe-se que as estratégias organizam o material do texto e suas
condigdes comunicativas, e, por ter essa finalidade textual, ndo podem ser
confundidas com a representacdo e com os efeitos dele, elas aparecem antes que
esses termos possam ser relevantes. Nas estratégias textuais a organizagdo do
repertorio imanente ao texto coincide com a iniciagdo dos atos de compreensao do
leitor.

Para o tedrico em estudo, as estratégias textuais, ndo podem organizar o
contexto de referéncias do repertorio e suas condigcdes de recepgao, posto que
oferecem ao leitor possibilidades especificas de combinagdo, ao passo que essa
combinagao implicaria a interagao dos elementos do repertorio e a sua compreensao
ja estariam dadas por sua estrutura. Iser nos diz que € importante pensarmos no

papel desempenhado pelas estratégias, para isso:

Cabe perguntar, no entanto, como as estratégias estabelecem aquela “base
comum”, que permite assegurar o éxito da comunicagdo em um texto
ficcional cuja organizagdo horizontal do repertério problematiza o valor
familiar. A tarefa das estratégias € em principio descobrir nos textos desse
tipo aquilo que no familiar é inesperado (ISER, 1996, p. 161).

Podemos observar que a relagdo entre primeiro e segundo planos é a
condigao central da apreensao de todas as estratégias textuais. Para nos falar sobre
essa relagao, Iser demonstra que os esquemas podem ser entendidos como o
primeiro codigo do texto o qual tem por fungdo oferecer ao leitor as indicagdes
necessarias para a produ¢ao de um segundo cédigo. Para tanto, o primeiro cédigo
precisa ter uma estrutura, uma vez que € através dela que o texto se transpde para a
consciéncia receptiva. A estrutura precisa organizar os esquemas de forma que as

condicdes de apreensao se constituam através deles. Uma vez que:

O primeiro codigo ndo prescreve de modo algum determinadas
compreensoes do texto, mas, enquanto modelo dos atos de apreenséo,
condiciona as muitas possibilidades de realizacao nele contidas. O segundo
cbdigo, produzido pelo leitor, resulta por certo do modelo de atos de
apreensao esbogado no primeiro codigo, mas as realizagbes permanecem
orientadas pelo codigo sociocultural que vale para cada leitor. Como o
primeiro codigo oferece apenas um modelo de organizagao para os atos de
apreensao, é possivel mediar a mensagem do texto através do segundo
codigo produzido com as disposigdes bastante diferentes de seus possiveis
leitores (ISER, 1996, p. 172).
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Diante do exposto, constata-se que as estratégias textuais projetam as
condicbes de experiéncia do texto e somente elas evidenciam os seus objetivos

operacionais. Para o autor em estudo:

A estrutura basica das estratégias resulta da funcao do texto, que no inicio
pode ser captada pelas selegdes dos diferentes sistemas existentes. Se um
certo elemento é incorporado ao texto pela selecdo, passa-se assim a
indicar o campo original de referéncias. Em consequéncia, a selegdo forma
sempre uma relagdo entre primeiro e segundo planos, a medida que o
momento escolhido aponta para o segundo plano, em que era originalmente
embutido (ISER, 1996, p. 173).

A citacdo explicita que as decisbes de selegcdo no texto ddo origem a essas
relacbes de primeiro e segundo planos. Desse modo, segundo o autor, resultam

duas consequéncias:

1. Se o elemento escolhido evoca seu sistema original de referéncia, ele
marca ao mesmo tempo uma diferenga semantica que se desenvolve entre
os contextos familiar e o ainda nao familiar. 2. A selecdo nao apenas
provoca as diferengas semanticas do texto quanto a seus diferentes
sistemas de referéncia; ela produz por meio da relagdo de primeiro e
segundo plano uma condi¢cdo elementar de compreensao do texto. Pois o
uso ainda né&o familiar do elemento escolhido se furtaria a compreensao se
0 segundo plano familiar ndo fosse evocado pela despragmatizagéo do
elemento escolhido (ISER, 2001, p. 173-174).

A diferenga gradual entre o primeiro e o segundo plano, para a teoria iseriana,
organiza de forma elementar as condi¢gdes de apreensdo do texto, confirmando que
as camadas desses planos “formam a estrutura que é central para os procedimentos

de apreensao, ou até para a compreensao geral”. (Iser, 1996, p.174)

Deduz-se dai que as estratégias textuais organizam as relagdes internas do
texto. Elas esbogam o objeto estético que se atualiza no ato da leitura. Resultando,

assim, numa combinagao precisa dos elementos contidos no texto. Dessa forma:

Se a seleg¢do produz uma relacéo entre primeiro e segundo planos, esta
permite a compreensdo do texto. A combinacdo tem como tarefa organizar
os elementos selecionados de tal forma que eles podem ser
compreendidos. Se a selecdo provoca a apreensao e a combinagéo produz
compreensao, tal diferenga indica que se trata no caso da selegcao do
acesso ao mundo do texto e no caso da combinacdo de sinteses dos
elementos selecionados (ISER, 1996, p. 179).
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Quando a combinacado visa a organizagao intratextual, o texto passa a
representar um sistema perspectivistico em que sua organizagao interna representa
um sistema de perspectividade. E é na literatura narrativa que o sistema de
perspectividade pode ser mais bem evidenciado. Iser nos apresenta quatro
perspectivas em que os elementos sao selecionados, resultando, assim, na primeira
combinagao do repertdrio. S&do elas: as do narrador, dos personagens, da agcao ou
enredo e da ficcdo marcada do leitor. Cada uma dessas perspectivas permite uma

determinada visdo do objeto intencionado. Posto que:

Os comentarios do narrador, o discurso indireto livre do heréi e personagens
secundarios, o desenvolvimento da agao e as posicbes marcadas do leitor
se entrelacam no texto e oferecem através dos pontos de vista nele contidos
uma constelagao de visdes diferenciadas (ISER, 1996, p. 180).

Consoante ao sistema perspectivistico, Iser (1996) diz que o objeto estético
do texto se constitui através dessas visdes diferentes oferecidas pelas perspectivas
do texto. E a partir da interacéo dessas perspectivas internas do texto que emerge o
objeto estético. E esse objeto é assim considerado quando o leitor o produz por meio
da orientacao dos diversos pontos de vista oferecidos pelas perspectivas internas do
texto.

A perspectividade interna possui uma estrutura que regula a combinacéo.
Trata-se do tema e do horizonte, conforme observamos em Iser (1996). A estrutura
de tema e horizonte realiza a coordenacdo das diversas perspectivas, ao passo

que:

As perspectivas do texto se originam de diversos pontos de vista, elas
precisam ser relacionadas entre si, se compreendemos o texto como
sistema da perspectividade. Por isso as perspectivas do narrador, dos
personagens, da agcdo e da ficcao do leitor — apesar de sua estrutura
diferente — ndo podem separar-se, se bem que suas divergéncias sejam
muitas vezes evidentes (ISER, 1996, p. 180).

A estrutura de tema e horizonte regula, num primeiro momento, as atitudes do
leitor em relacdo ao texto. O leitor traz perspectivas de representacdo que se
entrelagam no texto. Entretanto, nem sempre ele é capaz de interagir com todas as
perspectivas ao mesmo tempo, pois, durante o processo de leitura, passa pelos

diversos segmentos das perspectivas diferentes de representagdo. Assim:
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Tudo que V&, ou seja, em que “se fixa” em determinado momento, converte-
se em tema. Esse tema, no entanto, sempre se pde perante o horizonte dos
outros segmentos nos quais antes se situava. “O horizonte é tudo que se vé,
o qual abarca e encerra o que é visivel a partir de um certo ponto”. Ora, o
horizonte, em que se insere o leitor, ndo é arbitrario; ele se constitui a partir
dos segmentos que formam tema nas fases anteriores da leitura (ISER,
1996, p. 181).

Ainda sobre a estrutura de tema e horizonte, informa Iser que ela se constitui
como a principal regra para a combinagao das perspectivas de representacdo. A
intencdo comunicativa do texto ficcional pode ser captada por meio dessa estrutura.
A partir dela, a referéncia do texto em relagdo ao mundo é traduzida na consciéncia
receptiva de seus possiveis leitores.

Até aqui, detivemo-nos a breve apresentacdo tedrica amparada por
estudiosos do formalismo russo. Os estudos de Jakobson sobre a funcio poética da
linguagem; a abertura da obra literaria, formalizada por Humberto Eco, em que, de
uma forma ou de outra, ja inclui o leitor como parte das constituicdes de significado
de uma obra, além de outras abordagens teoricas sobre o tema.

Sob a teoria do efeito estético iseriano, abordamos, mais detidamente, a
relacéo do leitor com a recepgao da obra. Para o alcance deste objetivo, indagamos
sobre os tipos de leitor, sobre a interagcdo entre texto literario e leitor e sobre os
vazios. Estes por sua vez se consolidam como condi¢gao elementar de comunicagao
do leitor com o texto literario. Tratamos, também, das estratégias textuais que
possibilitam a interacdo durante o processo de recepc¢ao da obra pelo leitor.

Nos proximos capitulos, sera apresentada a metodologia utilizada para o
desenvolvimento de nosso estudo e a analise dos dados. Para tanto, foi utilizado o
arcabouco teodrico, deste capitulo, para o qual dedicamo-nos especial atencdo as
teorias de Iser (1996-2001).
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CAPITULO 2
A NATUREZA DE UM PERCURSO TRACADO

Curiosidade, criatividade, disciplina e especialmente
paixdao sdo algumas exigéncias para o desenvolvimento
de um trabalho criterioso, baseado no confronto
permanente entre o desejo e a realidade.

Mirian Goldenberg

A pesquisa tem o objetivo de observar, perceber, analisar e descrever como
se da a interagdo entre o texto e o leitor e como ele se comporta na construgao dos
sentidos do texto no instante da recepgao.

Este estudo utiliza o método qualitativo e se caracteriza como pesquisa de
campo. Foi realizada por meio de revisao bibliografica de autores que abordam a
tematica, e, como metodologia, utilizou o Grupo Focal para o qual empregar-se-a a
sigla GF. Segundo Aschidamini e Saupe (2004, p. 10), o “Grupo Focal consiste na
interacao entre os participantes, o pesquisador e a coleta de dados, a partir da
discussao com foco, em tépicos especificos e diretivos”.

O método escolhido permitiu melhor apreensido na coleta e na interpretagao

dos dados. Na perspectiva de André:

Conhecer a escola mais de perto significa colocar uma lente de aumento na
dinamica das relagbes e interagbes que constituem o seu dia-a-dia,
apreendendo as forgas que impulsionam e que a retém, identificando as
estruturas de poder e os modos de organizagdo do trabalho escolar e
compreendendo o papel e a atuagdo de cada sujeito nesse complexo
interacional onde acbes, relagbes, conteudos sao construidos, negados,
reconstruidos ou modificados. (ANDRE, 1995, p. 41)

A investigacao constitui-se em um estudo de caso qualitativo, na medida em
que decorreu em ambiente natural (0 ambiente escolar) e com um numero reduzido
de sujeitos (17 estudantes do Ensino Médio).

A fim de observar, perceber, descrever e analisar a interagao texto-leitor, o
estudo fundamenta-se na Teoria do Efeito Estético de Iser (1996), por meio da figura
do leitor implicito, ou seja, o espago que se institui entre o texto e o leitor. Para a
realizagcao da investigagao proposta, foram selecionados, como corpus, quatro textos

literarios dos géneros conto, crénica e poema com diferentes graus de poeticidade.



53

A amostra é constituida por sujeitos que frequentam o ensino médio, no
Colégio Estadual Murilo Braga , localizado a rua 200, n°743, Setor Vila Nova,
Goiania, Goias. Dos 17 sujeitos, quatro cursam a 12 série; oito, a 22 e cinco, a 32.

Para a coleta de dados, por meio do Grupo Focal, foram necessarios alguns
procedimentos desenvolvidos em etapas. A primeira agao foi apresentar a proposta
para apreciacao do grupo gestor da unidade educacional selecionada.

Apds o primeiro contato com a escola selecionada e o seu acolhimento,
iniciou-se o encontro com o grupo de estudantes envolvidos para a coleta de dados.
A proposta referente ao trabalho desenvolvido foi explicada ao grupo, bem como os
géneros literarios selecionados: conto, crénica e poema. Foram marcados também

os encontros de acordo com o género trabalhado.

2.1 A Escolha dos Textos

As Pesquisas apontam varias vozes e posicionamentos em relagdo a
definicdo de corpus. De acordo com Silva e Silva (2013), corpus é definido como
uma colecdo de materiais, conforme pesquisas de Sinclair (1991), Aarts (1991),
Barthes (2006), Berber Sardinha, (2004).

Para os autores da linguistica moderna, o termo corpus adquire conotagdes
especificas. Assim, de acordo com Tognini-Bonelli (2001), no trabalho de Silva e
Silva (2013, p. 4), “corpus € uma colegao de textos, presumidamente, representativa
de uma dada lingua compilada, para ser utilizada na analise linguistica.” E, “Sinclair
(1991) converge esse conceito, ao descrever corpus como uma colegcdo de textos
naturais, selecionados para caracterizar um estado ou variedade de uma lingua”
(idem).

O corpus selecionado foi o conto “Eu estava ali deitado”, de Luiz Vilela,
extraido da obra No Bar (1984); a cronica “Um domingo”, de Paulo Mendes Campos,
da obra O amor acaba (1999); os poemas “[Cemitério] de bolso”, de Carlos
Drummond de Andrade, e “Tudo”, de Arnaldo Antunes, inseridos nas obras
Fazendeiro do Ar (1954) e As Coisas (2000), respectivamente. A caracteristica
género curto foi o critério observado para a selegcao desses textos trabalhados na

pesquisa, posto que, desta forma, se possibilitaria melhor aproveitamento do tempo
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em cada encontro, garantindo a realizagéo do ciclo do processo: inicio, meio e fim da
experiéncia da leitura.

O conto foi escolhido por apresentar um tema que se aproxima do cotidiano
do sujeito leitor a que se destina, uma vez que se trata de um jovem que vive um
conflito amoroso e se fecha em seu quarto despertando a preocupacgao dos pais,
fator previsto como primordial para provocar a interagao do leitor com o texto. Outro
parametro considerado foi a utilizagado da construgao do texto, fugindo as normas da
lingua padréo.

A crbnica selecionada apresentou um grau de literariedade mais elevado,
sabendo-se que exigiria maior concentragéo, visando evidenciar a relagéo e o efeito
que o sentido do texto provoca no leitor, no ato da leitura.

Ja para os poemas, optou-se pelo poeta classico moderno, Drummond, e o
poeta contemporaneo, Arnaldo Antunes, por apresentarem, em seus textos, altos
niveis de conotagdo. Assim, o texto do poeta classico tem como objetivo causar
estranhamento, pois diverge dos padrdes trabalhados em salas de aula. Ja o poeta
contemporaneo apresenta um texto multimidiatico, mais proximo da linguagem
utilizada pelos jovens.

Por meio da leitura dos textos literarios selecionados, desenvolvemos através
dos horizontes de expectativas do texto e dos leitores da pesquisa uma analise
textual centrada na recepcdo literaria e, principalmente, no efeito estético.
Conhecimentos pertinentes aos estudos literarios e culturais relativos a nossa
pesquisa foram desenvolvidos com a consciéncia de que se trata de uma etapa no
processo de descobertas, de perspectividade intertextual em que os vazios se
instituem para que se realize a mobilizagdo dos vazios.

Ha destaque para a observacdo que se verificou na atuacdo dos leitores
como coparticipantes na producdo de sentido dos referidos textos, na medida em
que eles levam para o universo da leitura suas expectativas, suas experiéncias com
marcas anteriores de leituras ja realizadas, e por fim, fatos vividos por eles o que
facilita aos leitores seguir pistas deixadas pelo texto, pois os mesmos elaboraram
suas hipoteses, refutando ou reafirmando suas ideias para, a partir dai, constituir
sentido para o texto.

Como suporte essencial sdo apresentadas, no decorrer do trabalho, a
contribuicdo de textos teodricos, através dos quais as analises posteriores se
fundamentam. Dentre estas, a analise da recepg¢ao de uma obra e do efeito causado
por ela ao leitor como polo constituinte, como também a decomposi¢cdo e a
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compreensao da esfera do texto como fator de pré-configuragdo dessa recepgao. A
interface entre os textos literarios com o leitor deixara vir a luz o prazer estético,
porque o texto ficcional, com seu carater ludico, realistico e humanizador, ndo deixa

que nenhum leitor se mantenha insensivel ou insatisfeito.

2.2 Local de Dialogo: Campo da Atuagao da Pesquisa

Nos dias atuais constata-se que ha pesquisas colaborativas entre a
universidade e a escola da Educagao Basica, apesar das dificuldades existentes
nessa parceria, de acordo com Goivani (1998, p. 47), “experiéncias [...] nos ultimos
15 anos, revelam que o potencial de ganhos em parcerias dessa natureza €, com
certeza, muito maior que o potencial de perdas”.

A escola, onde se desenvolveu a nossa pesquisa, é de porte IV* e foi
selecionada com o objetivo de representar um recorte do retrato real da relagao
ensino aprendizagem de sujeitos leitores do Ensino Médio da rede publica. Trata-se
do Colégio Estadual Murilo Braga, situado no bairro Vila Nova e localizado no
municipio de Goiania-GO. A selegdo desta unidade de ensino surgiu em face do
nosso bom relacionamento com o grupo gestor, possibilitando, assim, uma abertura
maior para o desenvolvimento das etapas previstas na pesquisa. Outro aspecto
considerado foi a sua localizac&o centralizada e o facil acesso.

O colégio tem esse nome em homenagem ao Dr. Murilo Braga, que era
diretor do INEP (Instituto Nacional do Ensino Primario) na época de sua fundagéo. O
publico alvo é formado por 564 estudantes, desses, 184 sao do Ensino Fundamental
Il e 380, do Ensino Médio.

O espaco utilizado para realizagao das atividades foi a biblioteca do colégio,
mais especificamente, a sala de leitura. A dindmica foi desenvolvida com um grupo

de estudantes dispostos em mesas circulares, facilitando a interagao entre eles e o

‘o quantitativo de escolas por porte foi estabelecido de acordo com a Lei n° 16.365, de 07 de
outubro de 2008, conforme o quadro a seguir:

Especial PORTE I PORTE 11 PORTE III PORTE IV PORTE V

Acima de De 1.701 a De 1080 a D &0 a Abaixo de
2.559 2.559 1.700 1.079 ng;::gaii? 210

Estudantes Estudantes Estudantes Estudantes ) ) Estudantes
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pesquisador. Esse ambiente foi preparado previamente, em conformidade com as
necessidades para aplicagao da técnica do grupo focal.

Como primeiro passo apresentamos aos [Cemitério] de bolso a teoria do
efeito estético iseriana que considera que tanto o texto quanto o leitor portadores de
repertorios formados de acordo com as normas sociais, éticas e culturais que fazem
a interacdo no momento do ato da leitura e que pela viséo de Iser, essa interagao é
prefigurada pelo leitor implicito, conceito que permite projetar os efeitos da leitura,
pois a ideia de leitor implicito designa, entdo, uma estrutura que projeta a presenca
do receptor, pois, aquele ndo sera mera abstracdo porque ele oferecera varios
papéis em suas possiveis recepg¢des. Para o desenvolvimento e o desfecho da

pesquisa, seguiremos 0s seguintes passos:

1- apresentagado dos textos literarios selecionados para a leitura. Esta atividade
sera realizada em varios momentos para que o leitor possa realizar suas
analises a fim de aplicar seus conhecimentos prévios adquirido em toda sua
vida estudantil;

2- exposicao das teorias da recepcado e do efeito estético, indicando alguns
caminhos para interpretar os poemas e as narrativas;

3- apresentacdo do questionario para os leitores procederem as suas respostas
e aplicarem suas interpretacdes baseadas nos vazios deixados pelo texto no
momento da leitura;

4- analise do resultado do exercicio apresentado pelos sujeitos da pesquisa
efetivando a redacéo do corpus das atividades produzidas pelos estudantes;

5- apresentacdo dos resultados para organizagao do trabalho e desfecho da

pesquisa.

2.3 Sujeitos que Compoem a Pesquisa

Apos a apresentagao do projeto de pesquisa ao grupo gestor da escola, a
coordenadora pedagdgica nos conduziu a todas as salas do Ensino Médio.
Apresentada a pesquisa, fizemos o convite para participarem do projeto como
voluntarios, considerando a disponibilidade e o interesse pelo assunto. Num

segundo momento, foi feito outro convite, para que, na semana seguinte, aqueles
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que se interessassem, comparecessem para dialogarmos sobre o trabalho que seria
desenvolvido no periodo vespertino, contrario ao horario de aula.

Nessa semana, compareceram 18 estudantes, com idade entre 15 e 17 anos,
que se dispuseram a participar da pesquisa. Dos estudantes presentes, quatro eram
da 12 série; oito, da 22 série e os demais, da 32 série do Ensino Médio. Esses jovens
sao estudantes do periodo matutino, e, no turno vespertino, trabalham no programa

primeiro emprego ou auxiliam as familias nos afazeres domeésticos.

2.4 Os Diferentes Instrumentos Utilizados na Pesquisa

Na realizacdao da pesquisa académica é importante selecionar e definir quais
os instrumentos apropriados para o desenvolvimento do trabalho. Segundo Rudio
(1896, p.114), “chama-se de instrumento de pesquisa o que é utilizado para coleta
de dados”.

Os instrumentos utilizados foram textos impressos do conto “Eu estava ali
deitado”, de Luiz Vilela, extraido da obra No Bar (1984); a cronica “Um domingo”, de
Paulo Mendes Campos, da obra O amor acaba (1999); os poemas “[Cemitério] de
bolso”, de Carlos Drummond de Andrade, e “Tudo”, de Arnaldo Antunes, inseridos
nas obras Fazendeiro do Ar (1954) e As Coisas (2000), respectivamente. O
referencial tedrico apresentado nesta pesquisa fundamentou o dialogo desenvolvido
no estudo desses textos.

Para analisar os dados foi utilizada a metodologia do GF, por meio das
técnicas de observacao direta intensiva participante e observacédo direta extensiva
por meio de um questionario com perguntas abertas. Também foi langcado mao de
trechos do diario de campo construido no decorrer da pesquisa e gravagdes em
audiovisuais durante os encontros com os sujeitos voluntarios. Desse modo, a
utilizacdo de varios e distintos procedimentos para assegurar confiabilidade a
pesquisa.

A metodologia GF possibilita uma discussdo estruturada para obter
informagdes relevantes de um grupo de pessoas, sobre um topico (ASCHIDAMINI &

SAUPE, 2004). Esse procedimento metodolégico, segundo Dias (2000,p. 3) tem
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como principal objetivo “identificar percepgdes, sentimentos, atitudes e ideias dos
participantes a respeito de um determinado assunto, produto ou atividade.”

Sem nos atermos a um direcionamento imposto ou pressionado, foi
planejada e organizada uma discussao orientada para cada encontro e género a ser
trabalhado com os estudantes voluntarios. Previamente, fizemos um levantamento
dos possiveis mecanismos de leitura perceptiveis nos corpus selecionados, como
decodificagao, contextualizagao, intertextualidade, inferéncia, implicito, pressuposto,
entre outros, com base na teoria de Iser (1996), que se preocupa com O
direcionamento que a leitura do texto literario aponta ao leitor e como esse reage
diante das estratégias apresentadas.

Para chegar a essa discussdo direcionada, utilizamos a técnica de
observacgao direta intensiva e extensiva. Essa observacao, de acordo com Marconi e
Lakatos (2009, p. 192), “¢ uma técnica de coleta de dados para conseguir
informacbdes e utiliza os sentidos na obtencdo de determinados aspectos da
realidade”, consistindo “ndo apenas em ver e ouvir, mas também em examinar fatos
ou fendbmenos que se desejam estudar.”

A observacgao direta intensiva participante, segundo os autores supracitados,
possibilita a interagdo entre o pesquisador e a comunidade ou grupo a ser estudado
(idem, p. 196). Nessa pesquisa, a coleta de dados, durante o desenvolvimento
dessa técnica, foi possivel por meio dos encontros realizados com os estudantes
voluntarios para o estudo e analise dos textos literarios trabalhados. A pesquisadora
teve contato direto e interagdo com os envolvidos, dialogando com base em
questionamentos pontuais, preocupando com o ato individual da leitura, com o leitor
implicito, com a percepcao de efeito estético e com a recepgdao que esses
voluntarios faziam do texto (ISER, 1996).

O procedimento da técnica de observacao direta extensiva é realizado “por
meio do questionario, de formulario, de medidas de opini&o e atitudes”, (MARCONI E
LAKATOS, 2009, p. 203). Nesse trabalho, para a obtengédo dos dados, foi aplicado
um questionario com perguntas abertas. Esse instrumento de coleta de dados “é
constituido por uma série ordenada de perguntas, que devem ser respondidas por
escrito e sem a presenga do entrevistador” (/bidem, p. 203). O principal objetivo do
questionario foi proporcionar um momento livre de interacdo dos estudantes
voluntarios com a proposta de andlise dos textos, conforme algumas amostras

apresentadas no anexo |.
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A sequir, serao apresentados os corpus utilizados nesta pesquisa.

2.4.1 Texto — conto

Eu estava ali deitado

Luiz Vilela

Eu estava ali deitado olhando através da vidraga as roseiras no jardim,
fustigadas pelo vento que zunia |la fora e nas venezianas do meu quarto e de
repente cessava e tudo ficava tdo quieto tao triste e de repente recomecgava e as
roseiras frageis e assustadas irrompiam na vidraga e eu estava ali o tempo todo
olhando estava em minha cama com a minha blusa de |& as maos enfiadas nos
bolsos os bragos colados ao corpo as pernas juntas estava de sapatos Maméae nao
gostava que eu deitasse de sapatos deixe de preguica menino! mas dessa vez eu
estava deitado de sapatos e ela viu e ndo falou nada ela sentou-se na beirada da
cama e pousou a mao em meu joelho e falou vocé ndo quer mesmo almogar?

eu falei que ndo ndo quer comer nada? eu falei que ndo nem uma carninha
assada daquelas que vocé gosta? com uma cebolinha de folha la da horta um
limdozinho uma pimentinha? ela sorriu € deu uma palmadinha no meu joelho e eu
também sorri mas falei que ndo n&do estava com a menor fome nem uma coisinha
meu filho? uma coisinha s6? eu falei que nao e entao ela ficou me olhando e entdo
ela saiu do quarto eu estava de sapatos e ela nao falou nada ela nao falaria nada
meus sapatos engraxados bonitos brilhantes ele ndo quer comer nada? escutei
papai perguntando e mamae decerto s6 balangou a cabega porque nao escutei ela
responder e agora eles estavam comendo em siléncio os dois sozinhos la na mesa
em siléncio o barulho dos garfos a casa quieta e fria e triste o vento zunindo |a fora e

nas venezianas de meu quarto.

— Vvocé precisa compreender isso, Carlos.
— nao posso, Miriam.
— nao daria certo.

— nao daria certo?
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— nossos temperamentos n&o combinam.
— nao é verdade.

— assim sera melhor para nos dois.

Nao Miriam n&o € verdade Miriam nao é certo Miriam néo pode Miriam nao
pode nao pode! 6 meu Deus nao pode.

Papai estava parado a porta pensei que vocé estava dormindo ele falou eu
sorri que vento hem! ele falou e eu olhei para a vidraga e |la estavam as roseiras
frageis e assustadas, fustigadas pelo vento esse més de junho é terrivel ele falou ele
estava parado no meio do quarto estava de paleté e gravata de puldver esfregava as
maos eu vou la no Jorge vocé ndo quer ir também? ele ficou olhando pra mim
esperando nao papai dar uma volta? ndo obrigado vocé vai virar sorvete ai dentro
ele brincou e eu ri e ele riu e entdo ficou sério de novo esfregava as maos fiquei com
pena dele eu sabia que ele queria me dizer alguma coisa sabia quase o que ele
queria me dizer mamae devia ter dito a ele Artur chama o Carlos para dar uma volta
e ele dissera isso mas agora era diferente era ele mesmo que queria me dizer
alguma coisa e estava atrapalhado ficava atrapalhado quando queria conversar
essas coisas com um filho e entdo esfregava as maos ndo era por causa do frio
Carlos eu sei 0 que vocé esta sentindo ele falou Eu sei como € é muito aborrecido
mesmo mas ha coisas piores sabe? eu olhei para ele e entao ele abaixou a cabeca
e de novo estava atrapalhado e de novo eu fiquei com pena dele eu sei que vocé
gosta muito dela eu sei eu sei que isso € muito aborrecido mas ele olhou pra mim
nao se preocupe papai eu falei ndo precisa se preocupar ndo € nada eu sei mas
vocé nao almogou eu estava sem fome pois € e entdo nds dois ficamos calados ele
tirou o relégio do bolso e olhou as horas vocé nédo quer ir mesmo no Jorge? ele
perguntou e eu falei que n&o entdo ele saiu do quarto escutei ele abrindo o portdo e
depois os passos dele na calcada o vento zunia la fora eu estava olhando para os
meus sapatos ela gostava deles assim engraxados bonitos brilhantes vocé é tao
cuidadoso Carlos como gosto de vocé vocé nao pode calcular o tanto que eu gosto
de vocé se te acontecesse alguma coisa se te acontecesse alguma coisa eu néo sei
0 que eu faria mas néo vai acontecer nada bem vai? ndo nao vai ndo pode se te
acontecesse alguma coisa acho que eu morreria eu gosto demais de vocé demais
demais fechei os olhos e contei até quinhentos e recordei os nomes de todas as

capitais do Brasil e da Europa e recordei os nomes das dezenas de rios e dezenas
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de montanhas e deitei de brugos e deitei do lado direito deitei do lado esquerdo e
deitei de brugos outra vez e pus o travesseiro em cima da cabeca e pus o
travesseiro de baixo da cabeca e apertei a cabega contra a parede e apertei mais
ainda a cabeca contra a parede que ela doeu e entao virei de costas outra vez e
enfiei as maos nos bolsos colei os bragos ao corpo juntei as pernas abri os olhos e
estava de novo olhando através da vidraga as roseiras frageis e assustadas

fustigadas pelo vento que zunia la fora e nas venezianas de meu quarto.

2.4.2 Texto — cronica

Um domingo

Paulo Mendes Campos

Diante da Lagoa Rodrigo de Freitas, eu nada tinha a fazer, nem a pensar,
nem a sofrer. Era domingo. Reconhecia as coisas, a cor da agua, que parece olho
baco, a cor da relva, a cor do eucalipto, a cor do firmamento, que era uma cor de
liquido azul. Estava sentado com os olhos abertos, num banco de pedra. Se um
pardal esvoagava, virava o rosto para vé-lo e ama-lo melhor. Acompanhava a
marcha comercial das formigas. Sorria as criangas que passavam com amas pretas
vestidas de branco. Um peixe resvalou a flor da agua: do céu baixou um raio de sol e
feriu o dorso do animal; o reflexo veio em linha reta até meus olhos, e inventei,
entdo, a teoria dos triangulos: ha tridngulos radiosos em todos os espagos. Sol,
peixe, homem. Pois nunca ninguém esta sé diante duma coisa, existindo sempre a
testemunha que, participando de nosso oaristo [dialogo entre esposos ou amantes],
completa o nosso dialogo. Tudo no mundo é trindade.

E bom que um homem, vez por outra deixe o litoral misterioso e grande,
querendo contemplar uma lagoa. O mar, este é terrivel e resiste a nossa sede com
seu sal profundo. Sim, sao belas as palavras do mar: hipocampo, sargaco, calmaria.
Oceanus. No entanto, uma lagoa, muda e fechada, compreende as nossas
pequeninas desventuras, o efémero que nos fere. Nenhum poeta seria tonto a tal
ponto de escrever ao lago uma epopéia, uma saga. Nele podemos esquecer apenas

0S nossos naufragios.
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Do lugar em que estava, o Cristo se erguia de perfil. As montanhas formam
um alcantilado que os avides de Sao Paulo cruzam com uma elegancia moderna.
Amo essas montanhas uma a uma, com excegao apenas do Morro do Cantagalo,
cujo volume é desagradavel e pesado.

O domingo se aquietara, quando passou zunindo um automovel vermelho. O
ar continha cubos translucidos e dentro deles revoavam urubus. Sdo as aves mais
feias do céu mas tém um belo vdo algado e tranquilo.

Um pequeno barco a vela seguia o caminho invisivel do vento. Depois,
surgiram outros barcos, todos brancos e silenciosos. Acrescento que nada mais
bonito existe do que um barco a vela. E havia também as casas dos pobres do outro
lado, construgdes admiraveis, no ar. O milagre da pobreza € sempre 0 mais novo € o
mais calido de todos os milagres. Todas as palavras ja foram ditas sobre a miséria
mas a alma dos ricos é cheia de doencas.

O sol foi acabando. Levantei-me do banco e fui embora. Pensando: ha
domingos que cheiram a claustros brunidos pelo esforgo dos novigos. Aquele,

entretanto, tinha um perfume de outono.

2.4.3 Texto — poemas

[CEMITERIO] DE BOLSO
Carlos Drummond de Andrade
Do lado esquerdo carrego meus mortos.

Por isso caminho um pouco de banda.

TUDO

Arnaldo Antunes

Todas as coisas do mundo
nao cabem numa ideia.

Mas tudo cabe numa palavra,

nesta palavra tudo
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2.5 A Construcgao das Etapas

A exploracao dos textos aconteceu em trés principais etapas: sensibilizagao,
realizacao da proposta e finalizagdo com aplicacdo de questionario. A etapa da
sensibilizagdo consistiu na visita ao Colégio e na apresentagdo do projeto ao grupo
gestor e, em seguida, aos estudantes. Num primeiro momento, para impactar os
estudantes voluntarios com a teoria do efeito estético iseriana, foi explicado que esse
autor considera que o leitor e o texto tém em si, implicitamente, normas sociais, éticas e
culturais que interferem no ato da leitura. Essa interferéncia acontece por meio da figura
do leitor implicito, pois a presenca do receptor ndo sera mera abstracdo porque ele
oferecera varios papéis em suas possiveis recepgoes (ISER, 1996).

A realizacdo, propriamente do GF, corresponde a segunda etapa da pesquisa.
Foram desenvolvidas varias a¢des nessa fase. Assim, temporizadas a seguir.

No dia 22 de setembro 2014, realizou-se o primeiro encontro com o0s
estudantes voluntarios. A importancia do envolvimento de todos os integrantes foi
ressaltada na reflexao inicial. Apds esse momento, com duracéo de trés horas-aula,
foi feita a apresentagdo de todos os participantes do projeto, bem como a
metodologia do GF e do cronograma dos proximos encontros.

O trabalho com o conto “Eu estava ali deitado” de Luiz Vilela foi realizado no dia
30 de setembro de 2014, das 14 as 16 horas, contemplando trés horas-aulas. Os
estudantes leram o texto, silenciosamente, e, caso fosse necessario, tinham uma folha
para registrarem duvidas e impressoées, e, posteriormente, auxiliar durante a interagao
com o texto. Varias problematizacdes, intervengdes e comentarios foram feitos nesse
primeiro momento para direcionar a discussao. Logo depois, realizou-se outra leitura e
outras problematizagbes surgiram incentivando o debate. Assim, depois de
ponderagdes e mediagdes, interpretacdes do texto surgiram, estreitando a relagao
texto-leitor que serdo, posteriormente, analisadas no capitulo de analise desta pesquisa.

A dindmica da crénica, “Um domingo” de Paulo Mendes Campos,
desenvolvida no dia 1° de outubro de 2014, seguiu praticamente os mesmos
procedimentos trabalhados com o conto: leitura silenciosa; levantamento de

questdes problematizadoras, relacionadas ao texto; intervengdes e provocagdes que
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favoreceram o preenchimento dos vazios determinados por essa cronica no ato da
leitura.

A apresentacdo dos poemas “[Cemitério] de bolso” de Carlos Drummond de
Andrade e “Tudo” de Arnaldo Antunes aconteceu no dia 02 de outubro de 2014. A
pauta desenvolvida neste encontro foi similar aos encontros anteriores:
apresentacao dos textos literarios; leitura silenciosa e intervengdes sobre o texto;
espacgo para as interpretagdes dos textos pelos estudantes; leitura realizada pela
pesquisadora e retomada das questbes, levantadas pelos estudantes em relagao
aos corpus. Todas essas etapas foram desenvolvidas com base na leitura e nos
debates realizados a partir de novas problematizacées e consideragdes finais dos
estudantes.

A Ultima etapa, a da finalizagdo da coleta de dados, corresponde a aplicagao
do questionario. No dia 03 de outubro de 2014, a coordenadora aplicou para os
estudantes voluntarios um questionario (Anexo Il) com perguntas abertas em que

todos participaram. Assim, encerrou-se a etapa de coleta de dados desta pesquisa.
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CAPITULO 3

UM ENCONTRO COM O LEITOR

A linguagem na superficie estrelada de estrelas, sabe la
o que ela quer dizer?

[.]

O portugués sao dois; o outro, mistério.

Carlos Drummond de Andrade

Neste capitulo, serdo feitas as transcri¢des das gravacdes em audio para que
possamos melhor observar a interacdo do aluno-leitor com o texto no instante da
recepcao da leitura. Os dados procedentes das observagdes realizadas durante os
encontros com os estudantes voluntarios da escola campo, servirdo de
embasamento para as analises. Sera apresentado, por meio da recepgao que esses
estudantes fizeram da leitura das narrativas e dos poemas selecionados, o contexto
da pesquisa a luz da teoria sintetizada de Wolfgang Iser e dos Formalistas Russos.

E, quanto a anadlise e discussédo dos dados, serdo consideradas as seguintes
caracteristicas: a natureza do texto literario, ou seja, a funcdo estética da linguagem;
a relacao fruitiva com a obra literaria, o posicionamento do leitor real e o do leitor
ideal; a fungdo poética da linguagem; os vazios; as estruturas de negacédo e
negatividade na obra poética, e, principalmente, a concretizagdo da interagédo texto

literario/leitor, a prefiguragao da recepgao.

3.1 Concretizagao do Ato da Leitura: Descricoes dos Dados

No ato da leitura, o leitor aciona o seu conhecimento prévio, observando o
conhecimento linguistico, o vocabulario, fora a utilizacdo do imaginario que consiste
em internalizar textos que cairam em seu gosto. Esses elementos sado considerados

essenciais no ato de cada leitura. Segundo Kleiman (2004):

As hipoteses do leitor fazem com que certos aspectos do processamento,
essenciais a compreensdao, se tornem possiveis, tais como o
reconhecimento global e instantaneo de palavras e frases relacionadas ao
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topico bem como inferéncias sobre as palavras nao percebidas durante o
movimento do olho durante a leitura que nao € linear, o que permitiria ler
tudo, letra por letra e palavra por palavra, mas é sacadico, o que significa
que o olho da pulos para depois se fixar numa palavra e dai pular
novamente uma série de palavras até fazer nova fixagao (KLEIMAN, 2004,
p.36).

O texto de Kleiman mostra que o sentido do texto € construido por meio de
diversos niveis de conhecimento. Porém, a leitura mais contemplativa € aquela em
que o leitor sente prazer e a identifica em desafio enfrentado cotidianamente, pois o
texto literario € considerado fator estético e social. Sendo a obra literaria
concretizada no ato da leitura, quando analisada, a interpretacdo dependera do
conhecimento de mundo de cada um, porque ela é considerada uma atividade que
produz significados, uma vez que os textos sdo abertos e entremeados de “né&o dito”,
requerendo do leitor um movimento cooperativo e consciente.

Os textos ficcionais nos permitem interagir com realidades que estdo sempre
nos circulando, visto que a imaginagdo, assim como o tempo do ser humano, néo
para, mas suas imagens interpretativas, muitas vezes, nao transbordam ao ponto de
se definir em situagdes de sentido. As formas literarias que aparecem, a todo
instante, sdo proporcionadas a cada receptor, pelo ato da leitura e seu poder
receptivo € dado pelo poder imaginativo de cada leitor. Isso, entdo, nos possibilita
tecer uma abordagem analitica neste trabalho, principalmente, pelo viés tedrico de
Wolfgang Iser.

Adentrar pelas isotopias advindas das inumeras possibilidades que oferece a
leitura em textos literarios, presentes em nosso cotidiano, ndo nos faz maiores nem
menores que o outro leitor. Cada um se expressa de acordo com a forma que condiz
a sua capacidade imaginativa. Porém, o prazer de ler ndo esta centrado em todos de
uma mesma maneira. Mesmo assim, ndo pode haver discriminacdo a quem, por
algum motivo, opta por ler textos a seu gosto e ndo se dedica ao texto literario que é
a tematizacao deste trabalho. Observamos ao nosso redor e derredor, em todos os
setores sociais, individuos focados naquilo que querem e almejam, evidenciando o
livre arbitrio que cada um possui. Assim sendo, torna-se importante sempre ficar a
vontade e deixar o outro também a vontade.

As bases da formacéao literaria nos possibilitam, esteticamente, visualizar e
nos incorporarmos no sentido da sociedade, nas maneiras em que as interpretagcoes

de mundo sao assim deslocadas por nés. Nao ha possibilidade de conhecimento
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total. Quem, em sua formacdo, aprendeu tudo? Seria possivel encontrarmos
pessoas capazes de absorver todas as modalidades de textos literarios e nao
literarios? Mesmo os teoricos, criticos e intelectuais ndo conseguirdo dominar um
numero razoavel de titulos produzidos em uma determinada época historica. Pense
em textos que abordem as caracteristicas e pressupostos de uma determinada
escola, uma pessoa por mais informada, inteligente e esforgada que fosse néao
poderia ser dona absoluta da verdade sobre esta referida escola. Entendemos que
um individuo pode absorver conhecimentos diversos, mas ela ndo pode impor € nem
receber imposi¢cao de outrem, posto que os individuos nao estao fadados a alcancar

0 mesmo grau de absorgao de conhecimento. Segundo Freire:

Cada um de nos € um ser no mundo, com o mundo e com os outros. Viver
ou encarnar esta constatagcao evidente, enquanto educador ou educadora,
significa reconhecer nos outros — ndo importa se alfabetizando ou
participantes de cursos universitarios; se alunos de escola do primeiro grau
ou se de membros de uma assembleia popular — o direito de dizer a sua
palavra. Direito deles de falar a que corresponde o nosso dever de escuta-
los. De escuta-los corretamente, com a convicgdo de quem cumpre um
dever e ndo com a malicia de quem faz um favor para receber muito mais
em troca. (FREIRE, 1992, p. 26).

Este trabalho tem um carater analitico, ja que se debrucga sobre a estrutura de
saberes adquiridos durante toda vivéncia de leitores, confrontando-a com a propria
producdo de conhecimento. Seguindo os pressupostos da teoria do efeito de
Wolfgang Iser, esta analise se volta para o conhecimento da estrutura de apelo em
que foram edificados textos de expressao literaria em prosa e verso, através do
exame de maneiras construtivas e de colocagdo das perspectivas de alusdes
presentes no texto, por meio da apreciacdo dos procedimentos do eu-lirico e do
narrador. Dessa forma, é possivel analisar o efeito estético que o texto proporciona
no leitor, a frequéncia em que os vazios serdao preenchidos e onde ocorrem as

lacunas nas agdes e estratégias lirico-narrativa, ou no papel atribuido ao leitor.

3.1.1 Sobre as narrativas

Na analise deste topico, observar-se-a a recepcéo dos elementos da narrativa

e a interagao por meio de inferéncias e incursdes feitas ao texto pelo leitor.
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Transcrevemos abaixo o dialogo que estabelecemos com os estudantes.
Essa metodologia dialogada foi fundamental para alcancarmos os objetivos tragados
nesta pesquisa, posto que a partir deste expediente, tornou-se possivel
contribuirmos para a descricao da natureza do conto, a percepcéao, a interacao, € o

dialogo dos estudantes com o texto.

3.1.1.1 Conto: Eu estava ali deitado - Luiz Vilela

Valéria: Pode falar, estou ouvindo. Vocé entendeu?

Aluno 1: O texto é chato!

Valéria: Isso mesmo, o texto é chato de ler.

Aluno 2: Estava chato mesmo, nao faz sentido.

Valéria: Otimo! Tem alguém que pensa diferente? Pode falar. Vocé entendeu? E
bom que tenha alguém que pense diferente. Pode falar o que vier na cabecga, sem
medo. Nos estamos aqui, Ja falei. Nao vale nota, ndo estou tirando ponto de
ninguém. N&o estou tirando ponto de nada.

Aluna 3: Nao tem pontuacéo.

Valéria: Mais alguém? N&o... mais alguém que, assim como o Renato, quis entender
alguma coisa?

Aluno 4: Nao tem paragrafo, iniciava as frases com letra minuscula.

Valéria: Otimo! Quem mais? Sera que, olha, tudo isso que vocés colocaram, ndo tem
paragrafo, inicia frases com letras minusculas, ndo tem coes&o, ndo comega com
letra maiuscula nem nada, seria proposital? Acha que é proposital?

Aluna 5: Acho que eles colocaram para a gente perceber.

Valéria: Perceber o qué?

Aluna 5: A falta de pontuacao, falta de sentido.

Aluno 6: A necessidade de pensar.

Valéria: A necessidade de organizar o pensamento.

Aluno 7: Isso é pra saber o quanto que quando a gente esta fazendo uma redagao o
quanto que os erros incomodam a leitura, a gente errou muito, esquece uma virgula,
de colocar de tirar, isso é que confunde.

Valéria: O que mais?
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Aluno 8: Experiéncia de ler em alguns momentos vai fazendo vocé colocar virgula.
Valéria: Muito bom! Com a experiéncia de leitura vocé vai fazendo as pausas,
colocando as virgulas. Quem mais? Gente mais ai, a gente tem Luiz Vilela, € um
autor ja consagrado na literatura, que escreveu esse texto. O que vocés me diriam,
sera que este texto, pode ser considerado um texto literario?

Aluno 3: Sim. Ele tem licenca literaria.

Valéria: Ah! Se ele tem licencga literaria, ele pode. S6 por isso? Alguém conseguiu
descobrir ai o personagem principal desse texto?

Aluno 2: O menino.

Valéria: O menino Carlos. Muito bem! Conseguiram. Conseguiram descobrir o
espaco onde se passa a histéria?

Aluno 4: Na casa. No quarto dele.

Valéria: No quarto dele, na casa dele. Conseguiram ver mais outros personagens ai?
Aluno 2: O pai dele, a mae dele, o Jorge.

Valéria: O Jorge. Quem seria o Jorge?

Aluno 3: E um vizinho.

Valéria: Oh! Um amigo, um vizinho. A gente consegue também identificar o narrador
deste texto?

Aluno 1: O filho, o Carlos.

Valéria: Isso, o filho, o Carlos. Outra questédo, a gente consegue no meio de tantas
questdes que vocés levantaram, identificar o assunto?

Aluno 5: Fala da separagao dos pais.

Valéria: Fala da separacéo dos pais. Alguém mais arriscaria outro assunto?

Aluno 6: E coisa familiar que acontece em qualquer casa. Discussdo entre pai e
mae. Algo que esta acontecendo e chama o filho, porque as vezes € o filho que vai
unir eles. Por exemplo, como estava acontecendo: vem filho, vem comer, por favor.
Porque eles achavam que a unica coisa que ia dar paz seria o filho. S6 que ele nao
foi. Ele ficou em siléncio, comecou a discutir.

Valéria: Pode ser um assunto que fala do relacionamento do dia a dia, de pais,
familiares ndo é isso? Esta 6timo! Quem mais levantaria outras questdes que achou
que é pertinente a este texto, olha nés falamos do assunto, do tempo. Ah! Nés
falamos do tempo? Qual é o tempo de duragdo desse assunto ai, vocés acham, da
para perceber?

Aluno 3: E muito chato!
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Valéria: O Bruno insiste que o texto estava chato. Esta 6timo essa posicao é bacana
nao é ruim nao.

Aluno 6: Ele fala que o més de junho é o pior més, ele cita aqui. Ele ndo gosta deste
meés.

Aluno 2: Més frio e ventoso.

Aluno 6: E! Provavelmente ele leva pra casa dele, um lugar frio, onde a mae e o pai
tem aquela tensao.

Valéria: Olha a colocagédo que o Gabriel faz, ele fala que o més de junho é o pior
més porque é um més frio, entado ele fala de uma frieza, além desse més ser frio, ele
fala de ventoso, venta mundo. Entdo aquela ideia de ventoso e frio talvez esteja
denunciando alguma coisa ai nesse texto. O que que seria esse frio?

Aluno 1 — O enredo pede o clima, dia ensolarado.

Valéria — Talvez o enredo pedisse esse clima. Bacana! O enredo pode pedir esse
clima.

Aluno 2 — Porque ja mostra mesmo que a mée teve uma atitude diferente. Ela néo
gostava que ele deitasse de sapatos na cama e ele estava e ela n&o fala nada.
Valéria: Outra colocagao importante que o Felipe fez alguma coisa que é diferente
naquele dia a mae jamais aceitava que ele estivesse de sapato e naquele dia ele
estava de sapato e ela nao fala nada. Porque sera que ela nao fala nada.

Aluno 1: Por insisténcia.

Valéria: Por insisténcia para ele comer, mostra cuidado, tem alguma coisa ai, ndo €?
A mae estava preparando, com muito zelo. Porque sera esse zelo?

Aluno7: Parece que estava morrendo.

Valéria: A primeira vez que eu li este texto, Renato, eu também tive essa ideia. Sera
que ele ndo estava morrendo? Sera? Quem acha assim? Quem mais percebeu
isso? Nao? Entado agora eu vou fazer uma leitura para ver se muda alguma coisa,
para ver se vocés conseguem captar mais coisas. Foi 6timo! E isso mesmo que tem
que acontecer. Pesquisa € desse jeito. Vocés estao de parabéns. Vocés estdo muito
honestos, estou gostando dessa parte. Eu vou ler da maneira que eu percebo o
texto.

(Valéria realiza a leitura do texto)

Aluno 8: Foi ao enterro de alguém.

Valéria: Foi ao enterro de alguém? Quem acha que € outra coisa? Olha esse
didlogo, vamos voltar ao dialogo? (Valéria realiza a leitura do dialogo). Quem é
Emilia? Alguém falou dela?
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Aluno 8: A mae dele.

Valéria: A mae conversando com ele? Mae e filho, ndo daria certo? O que nao daria
certo?

Nao daria certo. A mae conversando com ele. Nao daria certo? Sera eu estou
perguntando?

Aluno 7: Entao é o pai e a mae.

Valéria: Olha s6, vamos ao dialogo um pouquinho. (Valéria relé o dialogo). Compara
o dialogo com o dialogo do pai. (Alguém |é o dialogo com o pai). Apds a leitura a
Valéria pergunta. Olha s0, a gente pode perceber aqui que tem uma questao de qué
ai?

Aluno 4: De namoro

Valéria: Namoro. O que aconteceu com o Carlos?

Aluna 9: A amante terminou com ele e ela sabia desde o inicio.

Valéria: Olha, nao tem amante! Tem amante. Vocés perceberam que tem amante?
Aluno 3: Ele esta separando da namorada.

Valéria: Mas o texto fala de alguma coisa de mudanga?

Aluno3: O pai estava chamando para distrair e penso que ja passou por aquilo com
a mée dele. (O aluno mostra com passagem do texto).

Valéria: O Felipe falou uma coisa certa aqui: o pai estava chamando para distrair.
Agora por que sera que a mae estava com aquele zelo todo, naquele cuidado todo,
deixando ele ficar de sapato na cama, preocupada que ele ndo havia comido? Por
que que ela estava assim?

Aluno 5: Porque ele estava sofrendo.

Valéria: Ele estava sofrendo e ela ndo queria que o chateassem mais. Qual é o
papel da mae normalmente?

Aluno 7: Acolher.

Valéria: Acolher, ajudar, mostrar o caminho, ndo é isso? Muito bom a fala de vocés.
Ai eu pergunto para vocés agora voltando. A pontuacdo que faltou no texto que
vocés falaram no inicio prejudicou a compreensao do texto?

Aluno 1: Na primeira vez sim.

Valéria: Na primeira vez sim, porque vocé nao conhecia o texto, ndo é isso? Vocé
teve um impacto. E depois? (Siléncio). Eu pergunto para vocés outra questdo: Tudo
que nos falamos aqui estava presente no texto? Estava ai escrito?

Aluno 6: (Comenta que parece que trouxe o texto fragmentado, que o original n&o é
assim)
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Valéria: Gabriel, o texto esta na integra, do jeitinho que ele &, o autor escreveu
assim. No livro esta dessa forma, sem pontuagao.

Aluno 4: Tem algumas literaturas que a forma com que o autor escreve o texto que a
gente tem que imaginar a forma como ele escreveu o texto.

Valéria: Alguém pode ajudar o que o colega esta falando, alguém também tem essa
mesma ideia?

Aluno 6: Ele requer da gente algo mais, quer tirar da gente.

Aluna 8: Na verdade acho que faz parte da histéria, acho que é por causa da tensao
do texto.

Valéria: A Joice também faz uma colocagdo bacana que complementa a ideia dos
colegas. A Joice falou que é por causa da tensao do texto. Quando um jovem fica
assim como € que a gente fala, quando esta chateado com alguma coisa, chateado,
deprimido. Como é que a gente fala?

Aluna 8: Depré, depressao, tristeza, agonia, estado de espirito.

Valéria: Que remete a qué? Em crise. Crise existencial, em conflito. Como a Joice
falou, esse didlogo sem pontuagéo ai talvez foi proposital pelo autor para indicar
essa inconstancia, olha o tanto de e,e e

Aluna 8: E como se fosse uma entrevista e ele esta escrevendo do jeito que a
pessoa falou.

Valéria: Isso! Esta transcrevendo as falas, entdo esta tendo uma conversa constante
€ na conversa constante, as vezes, a gente ndo tem pausa, nem respira. Pode ser
proposital. Se eu perguntasse para vocé que modalidade de texto seria a desse,
vocés saberiam me responder?

Aluna 8: Narrativo

Valéria: Se eu perguntasse qual o género?

Aluna 8: Género? Crbnica, néo, crbnica nao.

Aluna 8: Por que que crdnica nao?

Aluno 3: N&o é uma situagao do cotidiano.

Valéria: Pode ser uma situagao do cotidiano? Pode?

Aluno 2: Ele faz um texto do momento.

Aluna 8: Ele fala da hora do almoco, etc.

Valéria: Ele remete a um outro tempo? Qual? Miriam estava |la no quarto? Esse
acontecimento foi nesse exato momento.

Aluna 8: N&o.

Aluno 2: Tempo passado
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Valéria: Entdo a gente vé um tempo passado. A crdnica capta um momento. Qual é
0 bem paralelinho a cronica?

Aluna 8: Conto?

Valéria: O conto. Poderia falar que € um conto? O que vocés acham ai? Olha a
gente tem tempo. Temos tempo?

Aluna 8: Temos.

Valéria: Tem personagens? Tem espac¢o? Tem o narrador?

Aluna 8: Temos, o narrador é o proprio Gabriel.

Valéria: E um tempo recorte ou mais prolongado? E mais prolongado. Entdo, nos
temos realmente um conto. Outra coisa que eu gostaria de perguntar para vocés é:
no inicio da minha fala, eu disse a vocés que a gente estuda obra de arte e que nem
sempre a obra de arte é bonita, pronta e acabada. No inicio da nossa conversa,
lembra que eu falei isso? Causa sentimento, o sentimento que causou no Bruno, no
inicio, logo de cara. Outra coisa que vocés me falaram que é muito importante que é
a questao da minha pesquisa aqui. Vocés dialogaram com este texto? Houve uma
conversa de vocés com o texto. Vocés acham que conseguiram ir além do que
estava escrito ai?

Aluna 8: Conseguimos.

Valéria: Esse texto tem um fluxo de consciéncia. O que ¢€ o fluxo de consciéncia
neste texto? O que a gente poderia perceber ai? O que é fluxo de consciéncia? E
quando traz pra gente pensar, traz pra gente refletir. Alguém quer fazer mais
colocagbées que eu nado fiz? Alguém quer falar alguma coisa sobre tudo que
aconteceu? Fazer um comentario? Foi interessante a forma como nés estudamos,
nao foi? Gostaram?

Aluna 8: A gente conseguiu entender debatendo uns com os outros, com isso
chegamos a uma conclusao.

Valéria: O dialogo facilitou o entendimento?

Aluna 8: Facilitou.

Aluna 9: Nao entendi o que aconteceu na realidade?

Valéria: A Lorena fez uma colocacao perfeita. Sera que todo texto literario, toda obra
de arte tem que ter um entendimento? A gente tem que chegar no final com uma
conclusao?

Aluna 8: N&o.

Aluno 3: N&o faz a gente ficar pensativo.
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Valéria: Faz voltar no texto daqui a alguns anos sei la. Quando forem dar aula de
literatura. Quando vocés estiverem vivendo um conflito desse com os filhos de
VOCES.

Aluno 9: O bom desses textos € que quando a gente vai ler tem outro ponto de vista,
isso que € bom, a intertextualidade desse texto. Por que assim talvez o autor quando
escreveu ndo pensou em tudo isso que a gente pensou. Talvez a gente nunca vai
saber 0 que o autor queria mesmo passar com este texto.

Valéria: E nao precisa.

Aluno 9: E nao precisa exatamente.

Valéria: O objetivo da arte ndo € algo pronto e acabado, é isso que vocé falou, as
vezes, a gente captou muita coisa aqui que o autor nem pensou quando escreveu,
mas vocé dialogou com ele, vocé nao dialogou com ele? E, por isso, o autor deixou
espacos abertos para vocé leitor entrar e falar, e conversar com ele. Esses espagos
abertos que o autor deixou possibilitaram essas leituras. Otimo! Muito Obrigadal!

Agora vamos para a proxima leitura.

A leitura dialogada do conto permitiu que os sujeitos da pesquisa tivessem em
seu primeiro contato com o texto a percepcdo de elementos estruturais e
conteudisticos. Esta dindmica possibilitou que eles fixassem seus horizontes de
expectativa, e até mesmo se desviassem para outras interpretagdes em fungao da
potencialidade da linguagem e pelo despertar imaginativo que este expediente
desencadeou nos leitores, desaguando numa teia de indefinicées e possibilidades,
e isso esta em consonancia com uma das ideias de Iser (1996, p.57), quando ele
afirma que “a objetividade constituida pelos textos ficcionais ndo se confundem com
a definigdo dos objetos reais; os textos contém elementos de indefinigbes”.

Ha consonancia entre as proposicdes iserianas e as ideias e respostas
empreendidas pelos jovens. A atuagao desses jovens apontava caminhos que, aos
poucos, comegcavam a mobilizar representagées deixadas pelo texto no ato da
leitura. Esse refazer da leitura cria possibilidade de preenchimento, principalmente
quando ha a repeticdo e a mediacao desta leitura por outra pessoa mais experiente,
no caso a professora. As respostas que iam surgindo, com certeza, seriam refeitas e
logicamente direcionadas a uma resposta melhor elaborada pelo leitor, pois segundo
Iser (1996, p.57) “essa indeterminagao ndo € um defeito, mas constitui as condi¢des
elementares de comunicacdo do texto”. Assim, a cada leitura abrem-se novos

horizontes de expectativa, pois o ato de leitura ndo € estatico e € proporcionado
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efetivamente pela imaginagao do leitor real que relaciona o fato a seu meio, mesmo
que ja tivera encontrado em um ato anterior, outras interpretagdes.

As descobertas e novas respostas que surgiram, em fungao do trabalho de
releitura do texto, abrem ainda mais o horizonte de expectativa, pois € cert que
existem determinados momentos em que a fragmentagao e o cadtico da narrativa
produziram siléncios ou vazios que nao foram preenchidos em sua esséncia,
todavia esse processo representa um percurso necessario que o leitor potencializa
realizar, porque em Iser (1996, p.78) configura-se que “o papel do leitor representa
um leque de realizacbes que quando se concretiza ganha uma atualizagcéo
determinada (...) toda concretizacdo se da diante do pano de fundo das estruturas
de efeitos contidas no texto”. De acordo com a estrutura textual, o leitor real tece
suas respostas atraves dos efeitos que o texto designa a ele por intermédio do leitor
implicito.

As atividades relacionadas a este tipo de exercicio fazem parte da vida dos
sujeitos e tentam produzir um efeito estético no leitor a partir de pontos estratégicos
deixados pelo texto e organizados pelo leitor, pois Iser (1996, p.54) argumenta que
seriam os efeitos experimentados que nos mostram significativamente o produto que
devemos compreender atualizando-os. Assim, os leitores o fizeram. Nas questdes
abordadas ou sugeridas, raras vezes, houve um distanciamento estético ja que o
texto, se nao produziu um efeito especifico naquele leitor e naquele dado momento,
propiciou, em seguida, a incursdo daquele leitor nos dialogos, colocando-o
novamente em condigdes de alterar e mesmo reescrever o texto através dos seus
horizontes de expectativas. A existéncia de leitores que, geralmente se afastam do
horizonte de expectativa do texto literario, na faixa etaria dos entrevistados da
pesquisa, ndo é algo preocupante e chega a ser previsto, uma vez que se esse
afastamento momentaneo nao concretizou a efetivagdo do leitor implicito nas
prefiguracdes deixadas pelo texto justamente por conta do distanciamento estético
que segundo Jauss (1994, p.31) se faz “por intermédio de negacgéo de experiéncias
conhecidas ou de conscientizagdo de outras”, ja que o texto ndo produziu um efeito
especifico naquele leitor naquele tempo e espaco.

Para os participantes da pesquisa os elementos estruturais e semanticos da
narrativa, a partir do momento em que ha leituras dialogadas e participativas nédo se
tornam incomuns para esta faixa etaria e educacional. Claro que eles estdo longe
ainda de serem leitores avisados e experientes, todavia a partir do momento em que

se faz a associacdo e correspondéncias entre signos linguisticos e literarios
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potencializa-se a decodificacdo e modificagdo dos significantes. Para aqueles que

praticam estas atividades, acentua Iser:

O discurso do texto (...) permite-nos pensar a relacéo entre texto e leitor
conforme o modelo de sistemas auto-reguladores. Segundo essa
concepgdo o texto materializa um inventario de signos impulsionadores
(significantes) que s&o recebidos pelo leitor (ISER, 1996, p.124).

Os estudantes revelaram que se sentiram a vontade, depois de certo tempo
de atividade, e comecaram a relatar situagdes analogas a das narrativas e que foram
verificadas em seu cotidiano. Com apenas uma excegao, o0s participantes
entenderam a mensagem do texto e contaram um pouco de suas experiéncias
praticadas com frequéncia por esses leitores e relembradas vez por outra e “assim a
relagdo entre o texto e o leitor se estabiliza através do feedback constante no
processo da leitura pelo qual se ajustam as imprevisibilidades do texto”(ISER,
1996,p.125).Mesmo existindo atividades correlatas a da narrativa, nenhum leitor
integrante da pesquisa, aprofundou suas experiéncias dentro e fora do mundo da
leitura, mesmo que em sua imaginagao significante e significado, se completassem.
Estes sujeitos fizeram relagdo com a acéo do texto e teceram comentarios sempre
relacionados a atividades que ndo os tirassem da zona de conforto e sempre
direcionando essas experiéncias como atos prazerosos, mesmo que nos vazios do
discurso se percebesse outros efeitos. O efeito estético a partir da relagao
observada nos leitores depois da leitura mostrou uma participacado efetiva no ato
imaginativo deles.

As esferas interpretativas escondidas ou ainda ndo pronunciadas pelos
leitores ndo provocaram um efeito tdo imediato, uma vez que a linguagem
fragmentaria do texto, ndo representou nitidamente total fluidez com o seu dia a dia,
e ao decodificarem as palavras, lembraram-se de outros textos e situacdes, mas a
assimilagado de novos significantes inevitavelmente potenciara que a partir de entdo
eles se tornam aptos a fazer as devidas convergéncias, como se pode verificar nas

palavras de Iser:

O leitor se encontra na leitura em uma situagéo que Ihe é estranha, pois a
validade do familiar parece suspensa. Na relagéo dialogica entre texto e
leitor, esse vazio,contudo, atua como energia que provoca a produgao de
condicbes de comunicacdo,desse modo, se constitui um padrdao de
situagcdes através do qual o texto e o leitor alcangam uma convergéncia
(ISER, 1996, p. 123).
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A teoria iseriana comprova que os leitores encontram respostas em outras
leituras ja praticadas em outros textos como filme, livro, novela, géneros textuais e
no seu dia a dia. Esses leitores, utilizados na pesquisa, fizeram ligagcdo com o texto
apresentado através do leitor implicito e buscando outras formas de interpreta-lo,
pois houve identidade e diferengcas entre eles e as personagens e o narrador.
Apenas em um integrante n&o se efetivou a convergéncia entre texto e leitor, posto
que neste educando o espago vazio tornou-se sem efeito, pois ndao houve
aproximacao do ato da leitura com o meio do interpretante, porque ele decodificou
as palavras. O efeito estético mostrou-se eficiente para os demais, pois a palavra
surtiu a comparagéo efetiva na imaginacao do leitor que fez a ligagao situada no
tempo, espago e extrato social em que estdo inseridos, e perceberam que as
palavras podem ser empregadas para representar situagées em contextos diferentes
e parecidos.

A leitura individual, depois a coletiva, com a intermediagdo da professora,
descortinou na mente dos sujeitos o horizonte de expectativa, porque pode se
verificar que as interpretacbes do texto ganharam ponderagdes antes né&o
imaginadas pelos integrantes do grupo de estudantes. E provavel que o leitor real
tenha quase a totalidade de assertivas na recepgcdo da mensagem que o leva a
responder questdbes que mexem com a imaginagao, pois segundo Jauss (1994,
p.79) “a obra que surge nado se apresenta com novidade absoluta num espacgo vazio
(...) evocam propositadamente um marcado horizonte de expectativas em seus
leitores. Iser corrobora e acrescenta que (1996, p.79) “o horizonte do sentido nem
copia algo dado do real, nem do habito de um publico intencionado, o leitor deve
imagina-lo”. Urge acentuar que em todo o grupo de sujeitos trabalhados para esta
pesquisa os leitores fizeram suas combinagdes, com apenas uma excegio, e

tentaram preencher os vazios diante das diferentes perspectivas textuais.

3.1.1.2 Cronica: Um domingo - Paulo Mendes Campos



78

Valéria: Leremos a Crbénica Um Domingo, de Paulo Mendes Campos. (Momento
para leitura) Quer quem comegar falar sobre Um domingo? O que vocé entendeu
Bruno?

Bruno: Nao sei.

Estudante 2: Um homem que esta triste em um lugar vendo uma paisagem.
Estudante 3: Ele esta num lago.

Estudante 4: O lugar que ele esta retratando aqui € um lugar de refugio pra ele. Veja
ele passou a tarde todinha aqui para relaxar, € o lugar que ele gosta de ficar
passando a tarde. Sei la se a semana foi dificil dai ele vai pra ca. Cada domingo é
um domingo diferente pra mim.

Estudante 5: Acho que ele € um professor de matematica.

Valéria: Porque Lara?

Estudante 5: Porque ele fala de tridngulo de coisa ai.

Valéria: Parabéns Lara!

Estudante 6: Eu li todo o texto e n&o vi triangulo.

Estudante 5: Ta aqui no comeco.

Estudante 7: O texto fala que a alma do rico é cheia de doencas.

Valéria: O que vocé acha que remete isso Bruno?

Estudante 5: Porque ele tem muito dinheiro.

Valéria: Vamos la gente, ndo vamos perder o foco do texto. Por favor. A fala é
relevante pra gente analisar.

Estudante 7: Meia sem sentido. Porque ele julga todos. Nao quer dizer que um tem a
alma assim que todos terdo.

Estudante 8: Penso que ele esta comparando a tristeza com a lagoa.

Valéria: Olha o Pedro estda comparando a tristeza com a lagoa, aquela lagoa parada.
Alguém percebeu isso também?

Estudante 2: Ele esta tudo e esta observando tudo ao redor.

Valéria: Observando o qué?

Estudante 5: O lago, os peixes, as criangas.

Valéria: E como estao as coisas nesse dia?

Estudante 5: lluminado!

Estudante 4: Ele esta triste, percebendo as outras coisas. Para ndao pensar nos
problemas ele olha a paisagem, pensa em outras coisas.

Valéria: Ele pode estar distraindo.
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Estudante 5: Ele esta ocupando a mente para poder ndo pensar em algo que o
deixou depressivo.

Valéria: Sera? Vamos ver isso.

Estudante 6: Ele queria um refugio da realidade mesmo. Para descansar.

Estudante 2: Acho que aqui ele fala da simplicidades das coisas como é belo,
tranquilo e grandioso. Quando ele faz a comparagédo com o oceano. Nao acho que
ele estava triste, penso que o cotidiano dele é muito agitado demais e ele vai pra la
para descansar um pouco.

Valéria: O Natan fez uma colocagao muito importante e pertinente pra gente pensar
também, ndo é que ele esteja nostalgico, triste, mas porque o dia a dia é corre, corre
e ele quer dar uma pausa. Pra sair da rotina do dia a dia do corre-corre ele comeca a
ficar mais tranquilo, mais calmo. Eu vou sentar mais préximo do grupo de 14, porque
esta turma aqui esta participando bacana e aquela ali ndo esta participando porque
esta sentindo minha falta. (Valéria relé o texto).

Valéria: Ele diz que nunca ninguém esta so6 diante de uma coisa. O que ele elucida
aqui?

Estudante 5: Por que ha varias coisas para a pessoa poder olhar. Pode estar até em
um quarto totalmente sozinho, e simplesmente n&o vai ver sé uma coisa, mas varias
coisas.

Valéria: Bacana. Nunca ninguém esta sozinho, e tem sempre uma coisa e diz que
tem uma terceira do triangulo dele da trindade. O que seria essa teoria ai? Das trés
coisas.

Estudante 6: Homem, natureza e espaco.

Valéria: Homem, natureza e espaco! Sera que tem isso? Olha se eu estou aqui com
a mesa eu vou verificar se esta suja, se esta limpa. Como fazer o qué?

Estudante 7: Analisar, divagar, perceber, sempre vai existir o qué? Um pensamento.
Por isso que ele fala que sempre tem 3 coisas, vocé nao esta sozinho, em um
espago sem nada.

Valéria: Se tiver vocé e o seu pensamento, ainda tem outra coisa. Se vocé esta
sozinho no seu pensamento ainda tem o lugar, que lugar € esse em que vocé esta
sozinho? Ou um quarto, tem sempre um espaco € isso que ele esta querendo dizer.
Entre ele e 0 espaco, uma ideia. Entre ele e o espaco tem sempre uma ideia.
(Valéria relé parte do texto).

Valéria: Ele esta falando do litoral mesmo? Alguém ja tinha dito antes.
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Estudante 6: Deixar o que € grande imenso e contemplar algo pequeno.
Valéria: Quando ele fala de mar, ele fala de grandes embarcagoes.
(Estudantes e Valéria comparam os dois textos trabalhados).

Valéria: Continua a leitura do texto e interpretacao.

O ato de ler, tal como exercido com os sujeitos leitores, desloca o leitor para
um processo imaginativo para fazer um elo sobre vida social e historia individual, por
intermédio do leitor implicito que auxilia o sujeito a emitir, por meio de sua memodria,
fatos vividos por ele, a partir do ato da leitura, interagindo como seu meio segundo
Iser (1996, p.54), “a atualizagdo da leitura se faz presente como um processo
comunicativo que deve ser descrito. E certo que no processo da leitura o potencial
de sentido nunca pode ser plenamente elucidado”. Utilizamos para esta crbnica a
mesma metodologia do conto, ou seja, leitura individual silenciosa, leitura em voz
alta e dialogos sobre as caracteristicas estruturais do conto, aspectos conteudisticos
e relacdes de sentidos estabelecidos com textos similares e relagdo com o cotidiano,
ou seja, com flagrantes do dia a dia. Com a ajuda da perspectiva do texto, a
interagdo nédo teve total eficiéncia em trés sujeitos, pois eles ndo foram capazes,
naquele instante, de relatar possibilidades de leituras e relaciona-las com suas
experiéncias de leitor e individuo social. Vale esclarecer que esse primeiro siléncio
com relagao ao texto, ndo os impedira que, em outro processo de leitura, esse fato,
além de outras atividades ja praticadas por eles, possa ser efetivado através de atos
imaginativos.

Os demais leitores além de apreender a inquietagdo da voz que nos fala na
cronica e perceber as profundas raizes que imergem da relagdo da ‘lagoa’ com o
mar’, da divisdo de classes, acentuando que as favelas se superam e conseguem
produzir efeitos estéticos em suas arquiteturas que se levantam sob o Sol e se
erguem, paradoxalmente, fincados nos morros, ainda acrescentaram a esses atos
imaginativos a correlacdo com pessoas e situagbes que sdo analogas as
experiéncias descritas e narradas na cronica. Registrando, portanto, que a relagao
texto, leitor implicito e leitor empirico fazem elos significantes no momento da leitura
0 que coloca sempre o texto em movimento juntamente com o leitor e com seu ato
imaginativo, pois, para Iser (1996, p.95), “apenas o leitor € capaz de formular ideias,

seria absurdo se o proprio texto formulasse essas solugdes (...) por isso, a solugao
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de conflitos s6 é capaz de desenvolver um efeito de catarse ao envolver o leitor em
sua realizacao”.

A relativacao das ideias dos participantes trouxe para a realidade cada
expectativa criada e acrescida a suas vidas cotidianas, ndo s6 vida escolar, mas
toda vida social, pois segundo Paulo Freire (1984, p.11): “o ato de ler ndo se esgota
na decodificagdo da palavra escrita, mas se antecipa e se alonga na inteligéncia do
homem”. E a leitura de mundo conectada com a leitura escolar das pessoas que
possibilita a unido dos conhecimentos adquiridos pelos sujeitos leitores e os fazem
interagirem com os textos ficcionais e com seu mundo. Nesta etapa da atividade,
percebo que vao se consolidando as teorias da recepcédo e do efeito com essa
pratica escolar consubstanciada por esta pesquisa. Percebo com clareza como se
efetiva a recepcao e efeito estético provocado no leitor pelo texto a partir do ato da
leitura. Percebo com evidéncia que o texto ficcional é que potencializa o grande
exercicio empreendido pelos leitores. Neste momento da pesquisa fica evidente a
interacdo do leitor com o texto literario no ato da leitura o que o faz sujeito ativo
capaz de formar opinides e efetivar o efeito estético através da leitura.

No processo ensino/aprendizagem, volto a deixar aqui o registro que urge a
necessidade da educagao superar o binbmio ensino/aprendizagem, porque néo se
pode aprender ou produzir conhecimento com a iminente decodificagdo daquilo que
outrem ja produziu. Precisamos formar pensadores efetivos que sejam capazes de
evoluir e conquistar a consciéncia sobre os elementos fisicos, quimicos e sobre as
ondas que se movimentam na comunicagdo e na formacado dos seres vivos. Em
assim sendo tem que se buscar a prépria produ¢ao do conhecimento, e a teoria do
efeito de Iser que norteia nosso trabalho, apresenta-se como um mediado quer
busca sempre um ponto estratégico para fazer do leitor um ser ndo apenas passivo,
mas ativo e que consegue produzir sentidos e, portanto, conhecimento no momento
idealizado por ele no ato da leitura, pois € a afirmacgéao indicada por Iser (1996, p.54)
“a interpretacdo (...) evidencia o potencial de sentido proporcionado pelo texto.”
Percebemos que tivemos nessa etapa da leitura do processo interpretativo uma
oscilagao das respostas o que mostra uma evolugéo por parte dos leitores. Todos
mostraram uma interacado texto/leitor intensificada por suas respostas através do
espaco vazio deixado pelo leitor implicito a ponto de caracterizar, por exemplo, que
ha uma tensdo entre a relagdo das pessoas pobres com as ricas, que ha uma

diferenca material e psiquica entre eles. Configura-se, portanto, que a recepgéo e o
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efeito sdo fundamentais para que o leitor desenvolva efetivamente atos imaginativos
que |lhes ddao movimentos em suas interpretagdes e em cada ato de leitura,
dependendo de sua atuagao para se tornar um leitor completamente ativo e capaz
de se tornar sujeito de suas proprias respostas. Para redirecionarmos a nossa
andlise para a questdo dos conflitos oriundos da crénica em estudo, vale

relembrarmos que Iser diz sobre os conflitos:

Em principio, os conflitos sdo de tal maneira estruturados que as solugdes
possiveis se guardam no texto sem que nele se realize verbalmente. Ao
contrario, a solucdo oferecida para os conflitos s6 se cumprem na
experiéncia do leitor, que ndo se daria caso o proprio texto ndo explicitasse.
Ao assim suceder, forcosamente também se modifica a atividade do leitor
que consiste menos em solucionar do que reagir a solugao representada
(Iser, 1996, p.93).

As ultimas frases da crbnica apresentam um desfecho translucido: “O sol foi
acabando. Levantei-me do banco e fui embora. Pensando: ha domingos que
cheiram a claustros brunidos pelo esforgo dos novigos. Aquele, entretanto, tinha um
perfume de outono”. Os leitores perceberam que a luminosidade se esvaia, o ocaso
se aproximava. Aquele domingo margeado pelos contornos timidos da lagoa, e
impregnado da religiosidade do Cristo que nos contempla do alto e dos claustros
que se enveredam pelo estigma do pecado criado pelos religiosos, lembraram aqui,
neste momento, nossos leitores que a ‘alma dos ricos € cheia de doengas’, no
entanto, o texto termina com uma mensagem otimista diante da modernidade dos
avidbes que se contrastam com a beleza de um barco a vela, quer dizer, ha
esperancga diante do caos individual e coletivo, posto que ha um perfume de outono
no ar; ha um germinal que impregna a alma do timido leitor, que agora comega a
algar lindos voos imaginativos, bem diferente da feiura necessaria dos urubus. Essas
elucubragdes filosdficas e poéticas provocaram nos nossos tenros leitores algumas
inquietacdes. Uma delas versa sobre um tema que assola os sujeitos da pesquisa: a
questao da religiosidade; outra surge da necessidade de que haja um leitor criativo
durante o processo da leitura. Mesmo almejando, por varias vezes, as questdes
interpretativas do texto, verificou-se a quebra do horizonte de expectativa dos
leitores, pois, numa interpretagdo, ndao podemos esperar que o leitor fosse
totalmente univoco e envolvente. Existira sempre a ruptura, o distanciamento, a
aproximacao, o efeito, enfim, € comum verificar que cada leitor traz consigo critérios

voltados para sua realidade e individualiza sua recepgéo, por isso, atos imaginativos
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sempre serao distintos entre leitores. Porque ha influéncia e diversidade advindas do
meio em que residem, influéncia também de individuos que formam seu circulo
familiar, assim, sujeitos que participam de atividades escolares mostram a
diversidade cultural de cada leitor. Neste momento em que a abordagem suscitada
pelo texto assinala e questiona um assunto universal e prevé que seja feito um
desfecho por parte do leitor, mesmo que por meio de metaforas. Percebe-se, assim,
portanto, que diante dessas adversidades é que se fara surgirem varias
possibilidades de interatividade entre texto/leitor.Com concepcado da teoria de
Wolfgang Iser, fica evidente que a realizagdo da obra condiciona-se com a
experiéncia do leitor o que resulta em diferentes respostas e alternativas elaboradas

por ele no momento da recepgéo.

3.1.2 Sobre os poemas

Este tépico da analise sera dedicado as impressodes de leitura, com énfase no
estranhamento, no jogo da linguagem, no ludico, no emprego da metafora de uso e

de estilo.

3.1.2.1 Poema

[CEMITERIO] DE BOLSO - Carlos Drummond de Andrade

Valéria: Leremos o Poema [Cemitério] de bolso de Carlos Drummond de Andrade
para pensarmos questdes como: (Momento para leitura) Por que [Cemitério] de
bolso e cemitério estd entre colchetes? O que significam os colchetes na
matematica? Por que que vocés pediram para comecar com [Cemitério] de bolso?
Estudante1 — Porque eu nao entendi. (Relé parte do poema). Um pouco sem
sentido.

Valéria: Uh... sem sentido! Vocé percebeu sentido? Algo que vocé possa explicar?
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Estudante 2: Nao sei, assim, penso que ele fala que ele carrega os mortos, do lado
esquerdo, por isso que ele anda meio de banda. Como se a morte pesasse um
pouco?

Valéria: Nao sei também, a gente vai descobrir junto.

Estudante 3: Os mortos podem ser familiares ou entao vitimas dele mesmo.

Valéria: [Cemitério] de bolso, por que esse nome? Por que [Cemitério] de bolso?
N&o. Do lado esquerdo carrego os meus mortos. O que a gente tem do lado
esquerdo do peito que é muito significativo?

Estudante 2: O coragao.

Valéria: O que a gente carrega no coragao? Coracgao € sindnimo de qué?

Estudante 2: De sentimentos.

Valéria: Sentimentos, 6timo! E morte remete a qual sentimento?

Estudante 2: Triste.

Valéria: Tristeza. O que mais?

Estudante 3: Sofrimento.

Estudante 1: Angustia

Valéria: Tristeza. O que mais? E quando uma pessoa ente da gente morre a gente
sente o qué? Qual é o maior sentimento?

Estudante 3: Da perda.

Valéria: Pois é dai a gente fica com qué? Qual o sentimento que a gente tem em
relacdo a pessoa que morreu? Vocé perdeu a pessoa que morreu € vocé sente o
que por aquela pessoa que morreu? Ja morreu, ja foi.

Estudante 2: Saudade.

Valéria: Saudade! A saudade remete a qué? A qual érgao nés estamos falando? Ao
coracao. O coracao sente saudade?

Estudante 2: Sim, nao!

Valéria: Sim e ndo. O coragao nao sente mas a gente sente e tem uma conotagao
de que carrega isso onde?

Estudante 3: No coragao

Valéria: No coracgao. O coracao esta de que lado?

Estudante 2: Esquerdo!

Valéria: Tanto peso nesse coracgao ai, vai acontecer o qué?

Estudante 2: Vai pesar.
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Valéria: Vai pesar. E se vai pesar, se vocé carrega muito peso de um lado vai
acontecer o qué?

Estudante 2: Vai entortar.

Valéria: Entdo “ Do lado esquerdo carrego os meus mortos”, onde?

Estudante 3: No coragéo.

Valéria: Estdo la mesmo? Se eu abrir o coragao eu vou vé-los |la dentro? Nao é o
sentimento que esta ali e € uma conotagdo do sentimento que esta ali. “Por isso
caminho um pouco de banda”. Porque que ele caminha um pouco de banda entao?
Porque esta pesado os sentimentos tem muitos mortos ai? Pode ser sugere? Entao
onde é este cemitério? Normalmente os homens antigamente e hoje o que acontece
tem um bolso do lado esquerdo na camisa ou no paletd que carrega as coisas. E ele
carrega o qué. Os mortos. Que tamanho desse cemitério?

Estudante 2: Pequeno, porém pesado.

Valéria: Porque que é pesado? Vocés falaram? O que torna um peso um fardo?
Estudante 3: A saudade.

Valéria: A saudade. Esse sentimento. E tanta saudade que ele ndo consegue
carregar. A saudade se torna pesada. Entdo é esse o sentimento que o poeta vé.
Esta escrito tudo isso que nos falamos. Esta escrito? Nao, mas o poema nos da
pista. Valéria lembra a musica Batatinha quando nasce. A gente acha que os
sentimentos estdo todos no coragcdo. Quem quer falar outras coisas? De repente

vocés estado percebendo outras coisas € importante que falem, tem outras vertentes.

Ao ler os poemas os sujeitos foram informados que quando se trata de género
lirico, cada linha representa um verso e ha uma espécie de voz que se pronuncia,
esta voz ndo é a da personagem, ela é designada como eu-lirico ou sujeito poético
como nominam nossos patricios portugueses. O poema de Drummond causou uma
inquietagao, pois com apenas dois versos, ele foi capaz de agugar a curiosidade e
instaurar a producédo de pensamentos interpretativos, derivados principalmente pelos
vocabulos “mortos”, “esquerdo” e “banda”. No momento da leitura, percebemos que
realmente a teoria iseriana torna-se ainda mais pertinente, pois s6 neste instante €
que o texto passa a existir, sem o leitor ele ficaria sempre em estado imovel,
impresso na nervura da pagina. A partir da leitura, ha vida, quer dizer, o poema
existe para o leitor, e o leitor para o poema. Nosso objetivo ndo é o de centrarmos a

analise na recepcao dos textos conforme a excelente teoria de Jauss e outros
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tedricos permitem, todavia, vale ressaltar, que as vezes tornou-se imperioso o seu
uso, mas, o intuito da nossa pesquisa foi o de direcionar o foco para o efeito
estético que o texto provoca no leitor, de acordo com a teoria de Iser.

Oferecemos aos nossos leitores algumas questbes como ponto de partida

para o processo de leitura, dentre eles perguntamos:

1- A voz que aparece no poema é masculina ou feminina? Torna-se importante
detectar aqui o género ou tanto faz?

2- Eu posso relacionar esta voz que aparece no texto com alguém que
conhego?.

3- O lado esquerdo tem alguma conotagdo com o sentimento, por que e qual o
peso que esta metafora acarreta?

4- O caminhar de banda tem relagdo com esta metafora, ou seja, do
pensamento, sentimento e vontade?

5- As questdes dos mortos esta estritamente ligada ao individuo, a cultura e a

sociedade? Como inseri-lo na nossa histéria, memoaria e tradicao?

As hipoteses levantadas acrescidas de outras suscitadas pelos sujeitos
aparecem no imaginario do leitor real, agugado pelo leitor implicito, ligando-o ao
texto por fatos correspondentes ao cotidiano do aluno. E importante a abordagem
enraizada pela marca que cada leitor traz de sua vivéncia juntamente com seu
repertério que o estimulara a escrever sua resposta apos a leitura aplicada ao texto,

pois segundo Jauss:

A analise literaria do leitor escapa ao psicologismo que a ameaga quando
descreve a recepgcdo e o efeito de uma obra a partir dos sistemas de
referéncias que se pode construir em fungdo das expectativas que no
momento histérico do aparecimento de cada obra, resultam do
conhecimento prévio do género, da forma e da tematica de obras ja
conhecidas, bem como da oposigdo entre a linguagem poética e a
linguagem pratica (JAUSS, 1991, p.27).

No momento da recepcdo do texto, os leitores tiveram a oportunidade de
interpretar, a sua maneira, as questdes propostas, tomando a liberdade da resposta
de acordo com sua vivéncia e sua expectativa em relagdo a voz ou vozes presentes
no texto. Nesta questdo, a proposta é fazer da recepcédo obtida pelos leitores,

idealizagdes a partir destas vozes que sobressaem no texto e causa o efeito em
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cada individuo leitor. O que se observou aqui, € que a maioria dos sujeitos da
pesquisa ligaram a voz a de um “homem”, e s6 depois de algumas ponderacdes
dialogadas € que alguns consentiram que esse alguém que diz alguma coisa,
também poderia ser uma “mulher”. Verificamos que a nossa cultura, tradicdo e
memoria destina aos nossos mortos um peso que carregamos no dorso para a
eternidade, o que impede que tenhamos um caminhar retilineo uniforme, pois ha
elementos nos vazios do texto que foram apreendidos como culpa, pecado,
remorsos, saudades, dentre outros.

Recorrendo a lIser (1996, p.12), podemos entender que  “A expectativa
basica de constantes sentidos forma o pressuposto para que se possa compreender
o carater de acontecimento do texto literario”. Nesse sentido, dentre os sujeitos da
pesquisa, no momento da interpretacdo, todos inicialmente nio relacionaram as
vozes do poema com qualquer sujeito em seu meio social, deve-se a isso ao
processo imaginativo que nao se estruturou efetivamente no decorrer da leitura por
parte dos interpretantes citados, pois as prefiguragdes apresentadas no texto, pelo
leitor implicito, ndo surtiu o efeito de sentido em sua totalidade no leitor, tornando-se
assim, uma leitura decodificada por letras e palavras que nao afloram no leitor real
atos imaginativos capazes de efetivar uma completa interpretacdo textual. Em
razdes para que se fagcam ligagdes do texto ficcional com seu mundo, Iser (1996,
p.32) esclarece que, no ato da leitura, “A imagem se furta a referencialidade, pois ela
nao descreve algo existente de antemao, mas sim concretiza uma representacao
daquilo que ndo existe e que ndo se manifesta verbalmente nas paginas impressas
do texto ficcional.

Durante a exploragdo do texto Cemitério, notamos que as prefiguracdes
textuais indicaram que esses sujeitos ndo se lembraram deles préprios ou de
pessoas que, na realidade, estdo diretamente e intrinsecamente impregnadas das
vozes do poema, enquanto que apos as primeiras consideragdes os participantes
identificaram algumas vozes, mas n&o relacionaram nem mencionaram fatos, apesar
da persisténcia de uma infinidade de possibilidades, mas havia um entrave que nao
permitiu que eles direcionassem suas respostas positivamente em relagdo ao leitor
implicito que faz de sua funcdo “uma concepg¢ao que proporciona o quadro de
referéncias para a diversidade de atualizacbes histérica e individuais do texto.”
(ISER,1996, p.78). O contato com o texto, neste primeiro momento, levou aos

participantes deste trabalho investigativo a produzirem uma leitura decodificada
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apenas pela escrita. Assim, podemos deduzir que nao houve uma evolugao
imaginativa possivel, portanto, os fatos do texto permaneceram, em sua maior parte,
no proprio texto, por ndo ter havido plena interagdo texto/leitor. Ressaltamos que,
apods nossa intervencgao, iniciou-se um processo de descobertas que, se nao foram
totalmente expressas naquele momento, os leitores ja ndo mais seriam 0os mesmos,
posto que se abriu um arquivo no inconsciente de cada um, e este registro ndo mais
se apagara, porque a linguagem literaria mexeu com elementos indecifraveis e
insondaveis, mas que existem e foram despertados pelo efeito estético, e esta
memoria 0s acompanhara involuntariamente pelas suas existéncias, porque eles
talvez ndo saibam, mas foram irreversivelmente tocados pela arte literaria. A leitura
deste poema voltara a ser exercida infinitas vezes e, a cada incursédo, havera a
fruicdo e solidificagado do sentimento e da emogao sempre ligados a matéria corporal
que um dia vai se decompor, mas que carrega, nessa trajetoria, elementos
transcendentais que estao intimamente ligados ao mistério que vem desde a criacéo,
existéncia e verticalizacdo do Ser.

O relato abaixo registra nosso dialogo com o grupo de estudantes acerca do

poema de Arnaldo Antunes.

Aluna 2: Todas as coisas do mundo n&o cabe em uma ideia mas tudo cabe em uma
palavra TUDO.

Valéria: Consigo achar alguma coisa de poesia nesse poema? Olha o titulo?

Aluna 2 : Todas as coisas.

Valéria: Muito bem e essas coisas estdo onde?

Alunas 1, 2 e 3: No mundo, nas ideias, na palavra tudo.

Valéria: Junte tudo que vocés falaram. Dentro da minha ideia da para colocar tudo
que existe no mundo? Nao. Mas dentro dessa minha ideia que é palavra eu tenho
muitas coisas. Que palavra é essa? Tudo. Porque tudo, tem alguma ligagcdo dessa
ideia com tudo? Entdo tudo ai que representa tudo. Tudo cabe a minha ideia de ser
astronauta? Sera que tudo cabe todas as minhas ideias entdo tenho que ir tecendo
minhas ideias para formar tudo. Esta vendo como ele brinca com as palavras
quando a gente olha a gente tem a nogé&o que as palavras estdo soltas. Ah eu ndo
entendi nada, eu nem acho que é poema. Mas quando a gente comega a entrar no

universo das palavras a dialogar com o autor ndo sei se € isso? Mas ele deixa uma
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incégnita para que eu entrasse o texto ndo comega a ter sentido? Da uma nova
visdo? O que ficou diferente?

Aluna 2: Pensei no sentido que lembrou outros sentidos...

Apos a leitura do poema de Drummond evidenciamos que a mente dos
leitores tinha sido despertadas para o carater plurivoco e polissémico do texto
literario, desta forma ja tiveram uma atuagcdo mais proficua frente ao poema de
Arnaldo Antunes. As relacdes de fatos e vozes poéticas que permeiam a associagao
interativa entre texto eleitor ficaram configuradas nas respostas admitidas pelos
sujeitos da pesquisa no dialogo supracitado. Pois segundo Jauss (1994, p.31) “a
maneira pela qual uma obra literaria, no momento histérico de sua aparigao, atende,
supera, decepciona ou contraria as expectativas de seu publico oferecemos
claramente um critério para a determinacao do valor estético”. Sendo assim, mesmo
que de forma oscilante, os leitores vislumbraram a possibilidade de determinagao do
valor estético e, preencheram o vazio deixado pelo texto através do leitor implicito,
pois diante do relato de alguns participantes, aqueles que apenas tinham alcangado
a decodificagcéo das letras, e ainda ndo tinham aberto o seu repertorio para ir além
do texto, comecaram o processo de interacdo texto/leitor, pois a partir de suas
primeiras respostas em relacdo ao texto, sentiu-se neles a manifestagcao do efeito
estético, mesmo que eles ainda, de forma contundente, ndo tenham relacionado os
vocabulos e suas infindaveis relagdes de sentidos, ocorreram algumas elucubragdes
gue vem ao encontro da teoria iseriana que confirma é por isso é que “o papel do
leitor representa um leque de realizagdes que, quando se concretiza, ganha uma
atualizac&o determinada” (ISER, 1996,p.78).

A relacdo de interatividade texto/leitor possibilitou-me, nesta questao,
aproximar os sujeitos da pesquisa com a ligagao concreta do ato da leitura com seu
meio, referindo-se as ideias, ao nada que € o tudo na existéncia e esséncia humana.
Eles utilizam os vocabulos como um sinal interpretativo de convicgao e sensibilidade
do leitor real quanto ao entendimento literario tendo a participacao efetiva do leitor
implicito. Os sujeitos demonstraram esta caracteristica positiva com a expressao
afirmativa e logo em seguida confirmaram a mensagem deixada pelo leitor de Iser no
ato da leitura, direcionando em sua imaginacao definicbes de nomes e expressoes
que visam preencher os vazios da propria vida humana em seus aspectos

individuais, coletivos e sociais que fazem parte do seu meio. Os sujeitos ao
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relacionarem os vocabulos chaves do poema com elementos que fazem parte de
suas vidas asseguraram a importancia do leitor para o texto e do texto para o leitor,
pois segundo Iser (1996, p.33) “o sentido € o objeto, a que o sujeito se dirige e que
tenta definir guiado por um quadro de referéncias (...) ele relaciona o texto a uma
situacao pela atividade nele despertada; assim estabelece as condigbes necessarias
para que o texto seja eficaz”.

Aqui, constata-se quase em sua amplitude o efeito estético tal como formaliza
Iser, centrado na interatividade proporcionada no ato da leitura pelo leitor real
mediada ao texto pelo leitor implicito que “descreve, portanto, um processo de
transferéncia pela qual as estruturas do texto se traduzem nas experiéncias do leitor
através dos atos da imaginagao” (ISER, 1996, p.79). Nessa perspectiva, os sujeitos

da pesquisa, mostraram-se sensibilizados e atentos com suas respostas.

3.2 Analise e Discussao dos Dados

A analise empreendida nesta pesquisa objetiva integralizar junto com os
leitores, textos literarios em prosa e verso, sempre em consonancia com a teoria do
efeito, que enfatiza a necessidade de se direcionar a experiéncia escolar com o
cotidiano dos leitores. Destacamos dentro deste trabalho, algumas dificuldades na
forma de se fazer leitura de textos literarios pelos sujeitos da pesquisa, porém,
depois de varias leituras e metodologia adotada, constatou-se que, quanto mais se
|€ mais se afloram as maneiras interpretativas em textos literarios. Durante o
trabalho com os leitores envolvidos na atividade em classe, foram realizadas leituras
de maneiras diferentes, em voz alta, em dupla, silenciosamente, pois era um dos
nossos propositos confirmar que quanto mais se realiza a leitura de um texto, mais
propicio de boa interpretacdo se faz presente no leitor e enquanto mais ligamos
fatos cotidianos desses leitores aos vazios deixados pelo texto a eles mais facil
torna-se a interagao entre o texto literario e o leitor, e assim possibilita a este tornar-
se um coprodutor ou participe do texto.

Algumas questdes presentes no questionario, por exemplo, poderiam ser
mais bem interpretadas se antes da leitura do texto, fossem mostrados, com

detalhes aos leitores, alguns exemplos interpretativos de textos sob a luz de teorias
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selecionadas. O fato é que, ao desenvolver a pesquisa para proporcionar um melhor
conceito de estética e do efeito que o texto literario proporciona no leitor, registrou-se
que nem sempre o leitor que conhece melhor um assunto e entende melhor uma
disciplina, seja capaz de responder de acordo com seus conhecimentos, isso
evidencia que cada leitor traz em seus repertérios, variadas formas de interpretagbes
e que nem sempre conseguem exercer o fator comunicativo a contento, ha entraves
que precisam ser superados, e vale ressaltar que problemas psicolégicos e
traumaticos muito influenciam no momento de colocar em pratica o processo
imaginativo e conseguir externa-lo para o proprio individuo ou na presenca de
outrem.

Durante todo processo de investigacdo houve alternancias nas respostas,
pois os sujeitos da pesquisa empreenderam respostas significativas de acordo com
sua interagdo com o texto. Ler é uma atividade extremamente complexa e envolve
problemas ndo s6 semanticos, culturais, ideoldgicos, filoséficos, psicoldgicos,
metafisicos, dentre outros. Todas as informagdes que sdo repassadas na escola ou
tudo que se pretende ensinar esta diretamente ligado a leitura e depende dela para
se manter e se desenvolver. Vale lembrar que Jauss em seu texto A historia da
literatura como provocagéo a teoria literaria afirma que a relagéo entre literatura e
leitor pode atualizar-se tanto na esfera sensorial, como pressao para a percepg¢ao
estética, quanto também na esfera ética, como desafio a reflexdo moral. A nova obra
literaria € recebida e julgada tanto em seu contraste como pano de fundo oferecido
por outras formas artisticas, quanto contra o pano de fundo da experiéncia cotidiana
de vida (JAUSS, 2004, p.53).

Apesar de os textos literarios apresentados aos leitores serem inéditos e
terem similitude muita rapida entre texto e leitor a cada leitura, houve um
incondicional comprometimento dos sujeitos em aperfeigoar suas respostas e a obra
com certeza, ganhou nova forma estética depois de lida e assimilada porcada
participante da pesquisa, assim como eles aumentaram seus horizontes de
expectativas ao percorrerem os textos em analise. A verdadeira mensagem dentro
de uma sala de aula mostra-nos que, neste espaco, € possivel a formagao de
leitores potenciais com capacidade de fazer leitura, compreenderem o texto e depois
interpreta-lo sob a égide de sua condi¢cdo de leitor. Ao utilizar a recepgao estética
estabeleceu-se uma pratica de experiéncias através do processo interativo do texto

com o leitor,bem como os efeitos estéticos que ativam a memdéria deste novo leitor,
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pois a leitura estética decorre um progresso habil da leitura que vem a tempo na
descoberta de significagcbes multiplicadas com capacidade de colocar em agao o
trabalho do leitor, de maneira a fazé-lo tomar para suposi¢des, depois de reconhecer

as estruturas ficcionais de um bom ou excelente texto literario.

3.2.1 Afuncgao estética do texto literario

Neste ponto da pesquisa torna-se pertinente atermos as teorias de Hans
Robert Jauss e Wolfgang Iser, apresentando algumas identidades e diferengas que
estes tedricas apresentam com relagao ao texto e ao leitor. Vale lembrar que ambos
partem da ideia de que o texto sé existe a partir da atuagao do leitor. No entanto,
enquanto, para aquele, o texto esta ancorado no momento histérico- a historicidade
literaria — para este, o texto apresenta uma estrutura de apelo que colabora para o
efeito e para a reagdo do leitor frente a obra. Enquanto Jauss (1994) trata a
recepgcao num momento condicionado por via de um destinatario para caracterizar
um efeito em um tempo proposto pelo texto, embora tanto a recepg¢ao quanto o
efeito ocorram na relacdo texto/leitor, existe um ponto diferencial nas teorias: a
recepgao é propiciada pelo sujeito, enquanto que o efeito é realizado no sujeito, mas
delimitado, de maneira especial, pela relagao texto/leitor e n&do por um unico polo da
interacéo, trazendo sempre, no ato da leitura, questdes referentes tanto para o texto
quanto para o leitor. Assim, as posicdes de Jauss e Iser, nao sdo, nem nunca foram
totalmente homdlogas. Ao passo que Jauss esta interessado na recepgao da obra,
na maneira como ela é ou deveria ser recebida; Iser encontra-se no efeito (wirkung)
que causa o que vale dizer, na ponte que se estabelece entre um texto possuidor e
suas propriedades — o texto literario, com sua énfase nos vazios, dotados, pois, de
um horizonte aberto e o leitor (LIMA, 2002, p.52).

Assim, ao observarmos questdes referidas por Lima (2002), a recepgao
refere-se a assimilagdo documentada de textos, enquanto o efeito é a prefiguracéo
da recepgao, causando um potencial de efeito cujas estruturas pdem a assimilagao
em acao e a controlam até certo ponto. Reforgcando os pensamentos: a recepcao de
uma obra é medida pelo destinatario, e o efeito desta obra estaria regulado pela

interacao texto/leitor. O efeito estético realiza-se através de mediacéo, o que leva o
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leitor a construir expectativas através do preenchimento de vazios deixados pelo
texto; a recepcdo tem um contato mais direto, denunciada por um horizonte de
expectativas jogado no ato da leitura, através do tempo. Portanto, o leitor concebido
por Wolfgang Iser efetivara as indicagdes do texto sendo concreto e individualizado,
pois em Jauss, ele se socializa no coletivo. O efeito estético leva em consideragao
uma disposi¢ao cognitiva do leitor. Cada leitor possui uma maneira de ver, de sentir
as estruturas textuais, o que torna a tematica em jogo com férmulas emocionais e
cognitivas que condicionam os preenchimentos dos vazios nos textos literarios.
Assim, a estética da recepcado alcanga sua plenitude em seus dois principios
centrais: a recepcgao e o efeito que abrangem, na recepgao da obra, as disposi¢des
historicas e sociais do leitor — como requereu Jauss — mesmo que considerem na
analise do efeito, as disposi¢cdes cognitivas e emocionais do leitor, respectivamente.

E importante frisar as disposicdes, tanto a histérico-sociolégica (do leitor de
Jauss) que considera a historicidade um meio de recorrer as obras literarias em sua
recepcao, quanto a emocional-cognitiva (do leitor de Iser) que ativa sua participacao
e permite a existéncia da obra o que faz o sentido literario ser sempre virtual e estar
sempre preso ao texto mexendo com a vivéncia do leitor real.

Estudos constantes do ato de leitura em outras ciéncias tentam dar conta da
maneira como se processa esta relacdo do texto com o leitor e vice-versa, no
momento da interacdo texto/leitor. E necessario frisar que o acontecimento vivido
pelo leitor de Jauss possui dimensao cognitiva e emocional, mesmo que seja
centralizado a um leitor coletivo. O mesmo acontece com o leitor de Iser que possui
dimens&o histérica e social, mesmo que este seja centralizado em apenas um
individuo. A referéncia entre os sistemas sociais permite esta jungcado de aspectos,
isto é, certos caracteres de nivel coletivo nos individuos que compdéem um grupo
social, da mesma forma que caracteres individuais estado diluidos na coletividade.

Segundo Jauss (1994), é importante considerar as condi¢cbes historicas e as
evidéncias (que podem ser comprovadas) que moldam e influenciam na atitude do
receptor do texto em relagdo ao contexto social. Nesse sentido, dentro da teoria da
recepgao, Jauss tende para uma linha de estudo que privilegia a reconstrugao
historica como cenario para recepg¢ao do leitor. Por outro lado, Iser procura
aprofundar as relacdes interacionais entre texto e leitor, teorizando a recepcgao
(resposta) do leitor a partir dos pontos de indeterminagdo presentes nos textos e

acionados pelo ato da leitura. Cabe ressaltar que a teoria recepcional ndo anula a
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importancia da criagdo literaria, ou seja, o papel do autor, pois este esta
subentendido. Centra-se, apenas, no resultado final, o texto. As escolhas, as
estratégias de construgéo textual e o uso que o autor faz da linguagem revelam-se
no préprio texto, bem como os aspectos culturais,politicos, ideoldgicos, discursos e
intertextos, pecas fundamentais para dinamicidade e estimulo ao leitor para o
trabalho interpretativo.

Para alcancarmos a dimensdo estética proposta nesta etapa da pesquisa,
precisamos voltar as nogdes de texto e leitura a partir das teorias selecionadas para
este trabalho, quer dizer, ler pressupbde o texto — um tecido, trama, tessitura,
encadeamento de palavras, pelo qual se escreve o mundo. N&o é, todavia, o mero
deciframento que constitui a leitura. E, partindo do texto, atribuir-lhe significado,
conseguir relaciona-lo a outros textos significativos, procurar a inter e a
intratextualidade. Texto e leitor estabelecem uma relacdo que pode ser contrastada
com a diadica, entre parceiros, e entendida como uma forma de interacdo. A relagdo
texto — leitor falta a situacado face a face, prépria de outras formas de interacao
social. Diferente de uma relagao diadica, em que os interlocutores estdo em sintonia
e podem mutuamente se perguntar, diante do texto o leitor ndo consegue extrair a
certeza de que sua compreenséao é justa. Consideramos, ainda, que as réplicas de
cada parceiro, na diadica, tém um fim especifico e estdo integradas em um contexto
de agdes; ja as relagbes texto — leitor ndo apresenta um quadro de referéncia
semelhante. No mundo social, a relagao interativa deriva da impossibilidade de
experimentar-se a vivéncia alheia; a situacdo e as convengdes que reunem o0s
parceiros funcionam como reguladores dessa experiéncia. Do mesmo modo, s&o os
vazios - a assimetria essencial entre texto e leitor - que d&o inicio a comunicagao no
processo de leitura. A Estética da Recepcdo da énfase ao papel do leitor, ao
contrario das estéticas anteriores; coloca-o como coautor da obra, porque essa
somente se materializa na recepgéo. A obra oferece pistas a serem desvendadas
pelo leitor, mas apresenta muitos espagos em branco, para os quais o leitor ndo
encontra respostas e precisa acionar seu imaginario para dar continuidade a
relacdo. Do leitor dependem os textos para se revelarem em sua plenitude, conforme
pontifica Iser em O processo de leitura: o autor e o leitor tdo envolvido em um jogo
de fantasia, o que nao ocorreria que o texto a pretensdo de ser nada mais do que

regras. Como o leitor obtém satisfagdo s6 entra em jogo quando ha produtividade, e
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isso s6 acontece quando o texto oferece a possibilidade de exercer nossas
capacidades.

Continuamos no encalco de aprofundarmos as nossas percepgcdes com
relagao as nocdes de texto/ leitor apresentada por Iser. De inicio, entendemos que o
processo de recepgao inicia-se antes do contato do leitor com a obra. Aquele possui
referéncias (horizonte) de mundo, nas quais busca inserir o texto que se lhe
apresenta. Por sua vez, a obra podera aproximar-se ou distanciar-se desse
horizonte, dependendo das expectativas do leitor. No processo de recepc¢ao, o papel
do texto é fundamental: este ndo pode oferecer uma imagem totalmente fechada,
acabada do universo tematico; ao contrario, precisa incluir espagos para que o leitor
utilize sua criatividade e desperte o jogo presente no ato da recepgao. A leitura sé se
torna prazerosa no momento em que a produtividade do leitor entra em jogo. Nesse
processo, o leitor ndo é passivo, pois sua fungcado € descobrir os fios que tecem o
texto, ser um agente que procura significagbes; € pelo texto que se da o encontro
com o autor, ausente - o polo artistico. E correto afirmar que a leitura € um processo
de interlocucao entre leitor e autor a ser mediado pelo texto. Segundo Iser, em O ato
da leitura v. 1 (p. 10), “é preciso descrever o processo da leitura como interagao
dindmica entre texto e leitor”. O leitor - polo estético - reconstréi o texto na sua
leitura, atribuindo-lhe a sua significagédo; o autor - instancia discursiva que produz o
texto - atribuiu uma significacdo a sua obra, imaginou seus interlocutores, mas nao
controla o processo de leitura de seu leitor. Ambos estdo distantes no tempo e no
espaco. O texto adquire autonomia, escapa do autor e se entrega ao “olhar” do
outro. Nunca mais sera o mesmo. Confirmando o exposto acima, Iser deduz que
Obra literaria tem dois polos que chamamos polo artistico e polo estético, sendo o
texto artistico criado pelo autor, e o estético a realizacao por parte do leitor.

Decorrente dessa situagcdo de distanciamento, a relacdo entre emissor e
receptor torna-se totalmente assimétrica na leitura, conforme posiciona Wolfgang
Iser. E através da estrutura do texto e nas suas relagdes internas (cotexto), que o
leitor recria a situagédo externa, de produgao (contexto), necessaria a compreensao
da obra. O aspecto interno € que vai dar ao leitor o aspecto externo do texto. Dessa
forma, a leitura & um objeto a ser construido no préprio texto. E preciso estabelecer
a simetria, o equilibrio, a harmonia entre os dois polos, atualizar o texto, recuperar o
cbdigo. A obra de arte, por ser plurissignificativa, permite multiplas leituras, mas isso

nao significa que o leitor possa dar total liberdade ao seu desejo interpretativo. A



96

recepgao € programada pelo texto, dai o leitor ndo poder ignorar os sinais deixados
pelo autor. O texto precisa “autorizar” as leituras. A obra é tanto mais valiosa quanto
mais propoe ao leitor desafios ndo previstos pelas suas expectativas. Sendo assim,
o leitor interfere criadoramente no texto, dialoga com ele, num ato de comunicagao
legitimo. O dialogo, contudo, ndo € capaz de mostrar o quao precisas sao as
apreensdes feitas pelo leitor. Isso se da porque, neste caso, ndao €& possivel
assegurar o controle da fluéncia comunicativa pela auséncia de um quadro de
referéncias. Assim, a obra fornece pistas, sinais a serem seguidos pelo leitor. Ha
ainda muitos espagos em branco, nos quais o leitor ndo encontra orientacéo e
recorrera ao seu imaginario para dar continuidade ao processo de comunicagao. A
interacao texto — leitor apresenta como pré-condi¢cao o fato de que, muitas vezes, ha
um distanciamento e/ou uma defasagem entre obra e leitor, pois estdo inseridos em
horizontes historicos que precisam fundir-se para que a comunicagcado aconteca. O
leitor possui suas referéncias do mundo: vivéncias pessoais, sociais, culturais,
histéricas, normas filosdéficas, estéticas, religiosas, ideolégicas, ou seja, o leitor
apresenta um horizonte limitado, mas que pode transformar-se e expandir-se. O
texto, por sua vez, pode confirmar ou modificar esse horizonte, dependendo das
expectativas do leitor, que o recepciona e o avalia de acordo com tudo o que
conhece e aceita. Ampliando essa discussao, o alemédo H. Robert Jauss propde
considerar a primeira leitura da obra, isto €, resgatar a leitura dominante na época
em que o texto foi escrito. Jauss (1994, p. 35) considera que: A reconstrugdo do
horizonte de expectativa sob o qual uma obra foi criada e recebida no passado
possibilita, por outro lado, que se apresentem as questbes para as quais o texto
constituiu uma resposta e que se descortine, assim, a maneira pela qual o leitor de
outrora tera encarado e compreendido a obra. Essa afirmacgao traz a luz a diferenca
entre a compreensao passada e a presente de uma obra e possibilita conhecer a
histéria de sua recepgao, que intermediara ambas as situagdes. O distanciamento
entre os horizontes histéricos — do texto e do leitor - sdo os quadros de referéncias
denominados por Jauss de horizontes de expectativas, os quais integram as
convengdes estéticas e ideologicas capazes de possibilitar a produgdao — recepgao
de um texto. A fusdo de horizontes de expectativas se da no ato de producao —
recepcao, visto que as expectativas do autor se evidenciam no texto e as do leitor
sdo transferidas a ele. Fusdo de horizontes significa o processo de intercambio do

leitor com a obra do passado; esta, com o decorrer da histéria, vai se apropriando
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dos horizontes dos novos contextos temporais. E no texto que os dois horizontes
podem identificar-se ou distanciar-se. Do grau de identificagdo ou de distanciamento
do leitor em relagéo a obra, dependem as possibilidades de dialogo. O horizonte de
expectativas do leitor permanece inalterado se a obra confirma o sistema de valores
e normas ja existente. Diferentemente, o leitor, diante de um texto que se distancia
de seu horizonte de expectativas, podera responder aos novos desafios, dando
possibilidade a obra de atuar sobre seu esquema de expectativa. O ato de leitura se
completa quando o leitor, apés comparar a obra com a tradigdo e os elementos de
sua cultura, passa a inclui-la ou ndo como parte de seu horizonte de expectativas, o
qual sera mantido ou preparado para novas leituras ou experiéncias que rompem
com o0s esquemas estabelecidos. Wolfgang Iser busca posicionar o papel do
receptor: a medida que |€, o leitor vai aumentando seu horizonte de expectativa; o
texto lido estd na memodria e o leitor podera “dispor’ o texto de forma diferente.
Quanto mais leituras a pessoa realiza, maior a tendéncia para a modificacao de seus
horizontes, pois a constante confirmacdo de suas expectativas resulta em uma
monotonia que uma obra mais desafiadora podera quebrar. Segundo Iser, o texto
nao diz tudo, existem vazios que o leitor vai preencher a partir das relacées que faz
no texto. E o didlogo com o texto que vai preencher esses vazios. Em seu ensaio
intitulado Réplicas, Iser afirma que os lugares vazios sdo condicdo texto de
comunicagao, nem qualidades constitutivas de sua natureza artistica. Ha, portanto
entre autor e Leitor - polo artistico e estético Polo - sempre uma assimetria onde um
espaco € capaz de causar simultaneamente ou dialogo ou controvérsia. Novos
Leitores preencherdo esse espaco, em outros tempos e contextos a realidade de
questionarem a trabalhar.

A releitura é proposta para multiplicar o texto nas suas diferengcas e no seu
aspecto plural; toda leitura do texto € sempre uma leitura nova, pois o texto tem
natureza plural. A releitura desencadeia o jogo; este salvara o texto da repeticéo,
apresentando o texto novo. Iser corrobora o pensamento de Barthes quando afirma
que relendo o mesmo texto é capaz de produzir inovagoes.

Em O prazer do texto, Barthes (1973, p. 24-25) compara as duas instancias
relacionadas ao texto: o polo produtor e o polo receptor quando afirma que “na cena
do texto ndo ha ribalta: ndo existe por tras do texto ninguém ativo (o escritor) e
diante dele ninguém passivo (o leitor); ndo ha um sujeito e um objeto”. A partir do ato

da leitura, ha a possibilidade do leitor se transformar, porque nédo € passivo. Autor e
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leitor desempenham partes iguais no jogo da imaginacao. Se aquele institui normas
e regras de composicao, oferecendo indicadores de leitura, este devera seguir,
adentrando num universo imaginario, carregado de pistas, se quiser continuar seu
jogo literario até o fim. O ato de ler, portanto, € duas vezes gratificante: primeiro, pela
possibilidade de o sujeito descobrir-se no texto, no contato com o conhecido;
segundo, na descoberta de modos alternativos de ser quando experimenta o
desconhecido. Quanto mais leituras o leitor realiza, maior sera a ampliacéo de seus
horizontes, mais ativa sera a interagcdo com os textos estudados. A construgcdo do
leitor se da quando este é capaz de langar outro(s) “olhar’(es) ao texto, quando a
estesia e a fruicdo vao fazé-lo construir suas proprias leituras, sejam verbais ou

visuais.

3.2.2 A Relagao fruitiva com a obra literaria: leitor real x leitor ideal

As motivacbes para estimular a leitura, em textos literarios, sdo feitas de
diversas maneiras. As vezes, nés ndo temos a dimensdo do sentido que o leitor
utiliza para fazer interpretagdes. Wolfgang Iser aposta no imaginario, como a ultima
posicao prevista no ato da recepgao, para que o leitor seja capaz de configurar

sentido a partir destes atos imaginativos:

As perspectivas do texto visam certamente a um ponto comum de
referéncias e assumem assim o carater de instrugdo; o ponto comum de
referéncias, no entanto,ndo é dado enquanto tal e deve ser por isso
imaginado. E nesse ponto que o papel do leitor, delineado na estrutura do
texto, ganha seu carater efetivo. Esse papel ativa atos da imaginacéo que
de certa maneira despertam a diversidade referencial das perspectivas da
representacdo e a reunem no horizonte de sentido (ISER, 1996, p.75).

Na concepgao iseriana, o sentido (meaning) relaciona-se a construgdo do
significado/experiéncia estética, enquanto a significacao (significante) tem relacao

com a resposta ao significado/experiéncia construido. Para Iser:

Os estudos focados nos modos como os textos tém sido lidos e assimilados
nos varios contextos historicos, com o objetivo de reconstruir as condi¢des
histéricas responsaveis pelas reagbes provocadas pela literatura; os
estudos voltados para as reagdes e suscitadas nos leitores pelo efeito
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estético, entendido como interacdo que ocorre entre o texto e o leitor (1999,
p. 20).

A teoria iseriana do efeito estético, mesmo estando fundamentada no texto,
considera que, tanto os textos como o leitor t¢m um repertério de conhecimento e de
normas sociais, estéticas e culturais que fazem sua interacado no instante da leitura.
Essa interacdo, segundo Iser, é prefigurada por um leitor implicito que aguca a
imaginacao do leitor real e Ine permite uma projecao interpretativa no ato da leitura.

E importante afirmar que Wolfgang lIser, para chegar ao leitor implicito,
verificou varias formas de se formar leitor, inclusive o leitor ideal, porém ele vé a
impossibilidade desse eleitor, pois este deveria ter 0 mesmo codigo utilizado por

quem escreve. Assim:

O leitor ideal representa uma impossibilidade estrutural da comunicagao.
Pois um leitor ideal deveria ter o mesmo cédigo que o autor. Mas como o
autor transcodifica normalmente os cédigos dominantes nos seus textos, o
leitor ideal deveria ter as mesmas intengbes que se manifestam nesse
processo. Se supormos que isso é possivel, entdo a comunicacgao se revela
como supérflua, pois ela comunica algo que resulta da falta de
correspondéncia entre os cédigos de emissor e receptor (ISER,1996, p. 65).

Na afirmacgao de Iser (1996), o leitor ideal deveria ser capaz de realizar, na
leitura, o potencial de sentido do texto ficcional o que seria improvavel, visto que, a
historia da recepcgédo dos textos literarios mostra atualizagbes sempre de maneiras
diferentes a obra. Além desta definicdo, o tedrico ainda cita outros autores e suas
definicbes como € o caso de Riffaterre com seu arquileitor que serve a apreensao
empirica do potencial de efeitos do texto; Fish tem, no seu leitor "informado” efeitos
do texto no leitor, e Wolf, com o leitor"intencionado", é o leitor que marca posicoes
no texto e escolhe o personagem que o satisfaz. Ainda, considerando as ideias de

Iser, observa-se que:

As perspectivas do texto visam certamente a um ponto de referéncia e
assume assim o carater de instrugdes; o ponto comum de referéncias, no
entanto, ndo é dado enquanto tal e deve ser por isso imaginado. E nesse
ponto que o papel do leitor delineado na estrutura do texto, ganha seu
carater efetivo. Esse papel ativa atos da imaginacdo que de certa maneira
despertam a diversidade referencial das perspectivas da representacéo e
reinem no horizonte de sentido (ISER, 1996, p. 65).

Parece que a concepcao iseriana € de fundamental importancia no
desenvolvimento da leitura estética, pois, aliada aos estimulos produzidos no
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imaginario do leitor, o incita a assumir um papel ativo na construgdo da ficcdo. O
cumprimento do papel do leitor implicito se da a partir de atos de imaginagao, os
quais conferem carater transcendental a obra literaria. Por meio das prefiguragdes
do leitor implicito, o leitor real da coeréncia ao universo de representacdes textuais.
Ao construir um horizonte de sentido para a obra, o leitor ndo apenas organiza as
varias perspectivas do texto, mas também estabelece um ponto de vista a partir do
qual compreende a sua situagcdo no mundo. O leitor real acaba por encontrar nesse
modo transcendental, uma referéncia que Ihe permite orientar a sua experiéncia de
mundo. O sentido do texto € assim, apenas imaginavel na experiéncia do leitor real,
que busca correspondéncia entre seu ponto de vista. A recepgdo € mais que um
processo semantico. Ela € um processo de experimentagédo, de uma configuragéo do
imaginario projetado no texto. Em outras palavras, o leitor € o sujeito desejado na
obra e pela obra. Segundo Iser:

O papel do leitor se realiza histérica e individualmente, de acordo com as
vivéncias e a compreensao previamente construida que os leitores
introduzam na leitura. Isso ndo é aleatdrio, mas resulta de que os papéis
oferecidos pelo texto se realizam sempre seletivamente. O papel do leitor
representa um leque de realizagbes que,quando se concretiza, ganha uma
atualizacao determinada (ISER, 1996, p. 78).

Em decorréncia do exposto, percebe-se que as perspectivas de um texto
visam certamente a um ponto comum de referéncias entre texto e leitor que
vislumbram um carater instrutivo, um ponto comum de referéncias, pois isso se faz
dado importante para o processo imaginativo. A relagdo obtida entre o texto e o leitor
sempre se faz num processo de leitura em suas informagdes sobre os efeitos
provocados nele. Cria-se, portanto, uma relagcdo desenvolvida constantemente pelo
processo de realizagdes. Com isso, Iser cria seu leitor implicito que é o espago que
se da entre texto e leitor. Por isso, o cumprimento do leitor implicito se da a partir de
atos da imaginagao, os quais conferem carater transcendental a obra literaria, por
meio das prefiguragcdes elaboradas por esse leitor. O leitor real da coeréncia ao
universo de representagdes textuais. A atividade de leitura em textos ficcionais
sempre tera continuidade no leitor real, responsavel pela coeréncia ao universo de
representacdes textuais, no ato da leitura. Iser também esclarece sobre as fungdes
do leitor implicito:

A concepgao do leitor implicito designa entdo uma estrutura do texto que
antecipa a presencga do receptor. O preenchimento desta forma vazia e
estruturada ndo se deixa prejudicar quando os textos afirmam por meio de
sua ficcdo do leitor que nao se interessam por um receptor ou mesmo
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quando, através das estratégias empregadas, buscam excluir seu publico
possivel. Desse modo, a concepgao de leitor implicito enfatiza as estruturas
de efeitos do texto, cujos atos de apreensédo relacionam o receptor a ele
(ISER, 1996, p. 73).

A qguisa de esclarecimento evidencia-se que o leitor implicito ndo tem
existéncia real, mas é antes uma estrutura do texto, podendo ser regulada por uma
espécie de jogo que propicia a interacdo entre o texto e o leitor. Para Iser (1996,
p.73) "uma estrutura que projeta a presenca do receptor.” Dessa forma, o leitor
implicito ndo é mera abstragao, ele leva através do ato imaginativo do leitor real as
diferentes formas deste leitor interpreta-lo. Por isso, esse tipo de leitor traz
condicionada uma atividade constitutiva da estrutura do texto, que se torna real
através de ag¢des imaginativas que sao estimuladas pelo leitor implicito. A realizagao
do papel do leitor implicito acontece a partir de atos imaginativos nos quais lhe séo
dados carater transcendental & obra literaria. E o que afirma o tedrico ao se referir a

ficgdo do leitor no ato da leitura:

Nesse sentido, o esquema descrito do papel do leitor € uma estrutura do
texto. Mas, como estrutura textual, o papel do leitor representa, sobretudo,
uma intencdo que apenas se realiza através dos atos imaginativos
estimulados no receptor. Assim entendidos, a estrutura do texto e o papel
do leitor estao intimamente unidos (ISER, 1996, p. 75).

O leitor, na tentativa de emitir respostas as perguntas sobre o acontecimento
vivido no instante da leitura, remete a uma significagdo para o sentido (significado).
Por isso, n&o seria possivel se chegar a significacédo, resposta formulada a partir de
problematizagdo da experiéncia estética, levando em considerag¢ao valores, normas,
cédigo entre outros fatores,sem a constituicdo da experiéncia estética (ou
significado). Liga-se interiormente ao efeito literario a formulacdo da significacao,
fazendo ligacbes de maneira expressiva a esfera da teoria da recepg¢do. Assim, o
sentido do texto refere-se ao efeito provocado pelo processo de leitura no leitor, ndo
acontecendo sem sua atividade.

O sentido construido, no texto, pelo leitor, resulta propriamente de uma
atividade essencialmente social apesar de termos como produto final, a atualizagao
do objeto estético na consciéncia do leitor e ficara em seu plano individual,
representacional. Isso leva a crer que a obra literaria é algo virtual na concepgao
iseriana, portanto n&do ha identificagdo com a realidade do texto e nem com as

disposi¢des caracterizadoras do leitor. O tedrico ndo trabalha com a possibilidade de
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isolamento dos polos instituidos por ele (polo artistico e polo estético), porque senao
reduziria a obra a técnica de representacao do texto ou a psicologia do leitor.

Para Iser (1996), o texto é construido por meio das perspectivas do autor,
mas sO se realiza por meio do ato, que € o efeito experimentado pelo leitor na
producao de sentido.Segundo ele, se o texto literario produz um efeito, esse efeito
libera um acontecimento, pois traz uma perspectiva para o mundo presente que nao
estava contida nele. Esse processo é constituido por dois fatores, a saber: a selegéo
e a combinacgao. A selecdo € uma das responsaveis pelo carater de acontecimento
do texto literario porque possibilita uma transformacdo da referéncia. “Toda
transformacao da referéncia € um acontecimento, porque agora os elementos da
realidade de referéncia s&o retirados de sua subordinagcédo” (ISER, 1996, p.11).
Nesse sentido, em seu processo de construgao, o texto literario modifica a realidade,
ja que, ao retirar elementos da realidade de referéncia, o autor indiretamente a
transforma, retirando-a das amarras do mundo empirico e concedendo-lhe uma
gama de interpretacgdes, pois, para Iser, “repetir a realidade a partir de um ponto de
vista ja é excedé-la” (idem).

A combinagéo consiste na ligagdo dos elementos do texto selecionados pelo
autor. Vale ressaltar que, na combinagcdo também se constréi o carater de
acontecimento do texto, porque nela “os sentidos do Iéxico s&o ultrapassados” (ISER
1996, p.12). Primeiramente, no processo de construgao do texto, o autor seleciona
elementos da realidade e depois os combina, procedimento esse que se estende ao
receptor, o qual, no processo de leitura, também seleciona e depois combina
elementos. Iser conclui: “Por isso o texto tem carater de acontecimento, pois na
selecdo a referéncia da realidade se rompe e, na combinagao, os limites semanticos
do léxico sao ultrapassados” (idem).

E importante ter consciéncia de que a leitura extraida de textos literarios e
relacionada a sua historicidade faz com que cada leitor crie uma gota de significado,
pois, na medida em que sua comunicabilidade interfere no ato comunicativo, o leitor
tera possibilidades de criar interpretacées de maneiras diferentes. Veja o que afirma

Vera Aguiar:

Imagine-se que a leitura seja um percurso que prepara o leitor,
progressivamente, a ser capaz de fruir a literatura para adultos. Dai a
complexidade crescente de textos, segundo a idade de seu destinatario.
Extenséo, estrutura e temas abordados relativizam-se e dimensionam-se de
acordo com a maturidade de seu leitor potencial. (AGUIAR, 2010, p. 39)
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Evidenciou-se que o leitor implicito de Iser é justamente o que articula as
estruturas objetivas do texto e o leitor explicito poderia ser o individuo histérico que
acolhe positivamente ou com negatividade uma criagéo artistica a qual ficaria ligado
pela propria recepgao. O plano social € acessado na interagao textol/leitor.

3.2.3 A Leitura do texto literario: construindo significados

A escolha do tema de nosso tema de estudo, centra-se nas teorias da
Estética da Recepgéo, em especial no pensamento de Iser, mas utilizando-se de
outros pensadores ligados a essa Estética, assim nos atemos aos efeitos que o
aluno sofre a partir da efetivagdo da leitura de textos literarios dentro do ambiente
escolar e fora dele, e, consequentemente, perceber nuances importantes advindas
deste processo, acrescido dos elementos e das relacbes existente entre a escola e
sua vida cotidiana.

Segundo Hans Robert Jauss (apud Compagnon, 2001), "uma obra € uma
resposta a perguntas colocadas por um horizonte de expectativas". A interpretacéo
das obras deveria, portanto, enfocar ndo as experiéncias de um individuo, mas
também a historia da recepgao de uma obra e sua relagdo com as normas estéticas
e com o conjunto de expectativas mutaveis que permitem que ela seja lida em
diferentes épocas. Este mar de significagdes firma a importancia da pesquisa para
um aprofundamento mais sensato sobre a recepcéo literaria e a leitura. Esta
aperfeicoa ainda mais os individuos que buscam diversas maneiras de fazer
interpretacdes, mostrando-se assim disponiveis a modificacdes que o texto sofrera e
as mudangas que o leitor também sofrera. Segundo Culler (1999):

A literatura ndo apenas faz da identidade um tema; ela desempenha um
papel significativo na construcdo da identidade dos leitores. O valor da
literatura ha muito tempo foi vinculada as experiéncias vicarias dos leitores
possibilitando-lhes como € estar em situagdes especificas e desse modo
conseguir a disposi¢ao para agir e sentir de certas maneiras. As obras
literarias encorajam a identificagdo com os personagens, mostrando as
coisas do seu ponto de vista (CULLER, 1999, p. 110).

As obras literarias, além de encorajar a identificagdo do leitor com o eu-lirico e

a personagem, também o auxilia a ter sua propria opinido. As novelas, os
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programas, 0os poemas € 0s romances se dirigem a nds de maneira que exigem
identificacdo e essa dindmica funciona para poder assumir, criar identidade.
Tornamo-nos quem somos nos identificando com as figuras sobre as quais lemos.
Isso vai ao encontro das ideias de Iser (apud Compagnon 2001),“para o leitor, a obra
€ 0 que é dado a consciéncia; pode-se argumentar que a obra nao € algo objetivo
que existe independentemente de qualquer experiéncia do leitor".

A critica pode assumir a forma descritiva de um movimento progressivo do
leitor através de um texto, além de analisar como os sujeitos produzem sentido
fazendo ligagdes com seu cotidiano e preenchem coisas deixadas sem dizer, para
depois antecipar normas estabelecidas no texto e terem suas expectativas frustradas
ou confirmadas. Neste ponto, observa que o tedrico enuncia o conceito de leitor
virtual ou imaginario, que preenche as lacunas, dentro do texto, o que facilita a
interpretacédo da mensagem contida na obra.

Varios autores enfatizam em suas obras esta relacédo do texto literario com os
leitores e ndo mostram resultados convincentes a respeito do assunto. Para Iser
(apud Compagnon, 2001), "O leitor passa por diversos pontos de vista oferecidos
pelo texto e relacionam suas diferentes visbes e esquemas, ele pdée a obra em
movimento e se pde ele préprio igualmente em movimento”. Isso implica afirmar que
uma obra s6 se encontra em movimento proveniente do ato da leitura. O mesmo
acontece com quem Ié, pois a imaginacao do leitor buscara significacbes para as
palavras escritas e dar-lhe-ao significados para seu mundo.

Iser entende que todo ato de leitura movimenta tanto a obra quanto o leitor.
Para Ingarden (apud Compagnon, 2001, p.149), “O texto literario é caracterizado por
sua incompletude e a literatura se realiza na leitura (...) o objeto literario auténtico é a
prépria interacdo do texto com o leitor." Esta abordagem, por parte do tedrico,
também integra o ato da leitura para o processo de acédo imaginativa sem exagerar,
visto que, a literatura torna-se objeto identitario a cada leitor que consegue fazer sua
interacao com esse tipo de texto.

A afirmacao do leitor em nossa sociedade torna-se fundamental no espaco
escolar, porque sua maneira de compreender e de praticar dialogos na interacao
com o texto e com o0 mundo tem importancia relevante aos resultados interpretativos
de textos literarios na escola e em outras instituicdes educacionais do pais. Segundo
Compagnon (2001, p.150) “o texto instrui e o leitor constréi. Em todo o texto, os

pontos de indeterminacdo sdo numerosos, como falhas, lacunas, que sao reduzidas,
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suprimidas pela leitura”. Eis ai, a carga de responsabilidade apresentada aos leitores
que, as vezes, nao tem dimensdo de sua importancia para o0 crescimento
educacional do Brasil e ainda contam com o descaso de quem os formam.

Esta pesquisa relaciona o texto literario, a leitura e aos leitores sob a luz da
Teoria do Efeito Estético aplicados para os sujeitos selecionados. A investigagao
constitui um estudo de caso qualitativo, na medida em que decorreu em ambiente
natural (0 ambiente escolar) e com um numero reduzido de sujeitos (17 estudantes
do Ensino Médio). Este estudo se sustenta ao se fundamentar na Teoria do Efeito
Estético de Iser (1996), por meio, da figura do leitor implicito, ou seja, o espago que
se da entre o texto e o leitor. Para a realizagdo da investigacdo proposta, foram
selecionados, como corpus, quatro textos literarios das tipologias conto, crénica e
poema com diferentes graus de poeticidade. A pesquisa foi desenvolvida no Colégio
Estadual Murilo Braga, localizado na Rua 200, n° 743, no Setor Vila Nova, na cidade
de Goiania no estado de Goias. Os sujeitos escolhidos para a pesquisa foram 17
jovens que frequentam o Ensino Médio da escola supracitada, com idades entre 15
e 17 anos: quatro, da 12 série; oito, da 22 série e cinco, da 32 série.

Esse estudo se sustenta fundamentalmente no suporte epistemoldgico de
Wolfgang Iser, todavia vale esclarecer que ele apresenta algumas considerac¢des de
outros teéricos como Hans Robert Jauss, Compagnon, Regina Zilberman, Angela
Kleiman, Culler entre outros. Esses fundamentos teéricos embasarao os estudos
sobre recepcéao, efeito, leitor, distancia estética e horizonte de expectativas.
Inicialmente nossos apontamentos apresentam algumas incursdes pela
compreensao do que se entende sobre o leitor e a Estética da Recepgéo, conceito
que media ndo so a leitura do texto trabalhado na dissertagdo, como também, a
interagcdo proposta entre texto/leitor. Faz-se necessario registrar que o
direcionamento da pesquisa se centrara na Teoria do Efeito Estético de Wolfgang
Iser, quer dizer, nosso foco passa pela recepcado, uma vez que esta é a condi¢cao
inicial para que se efetive o contato do leitor com o texto, diante do exposto
reforcamos que direcionamos nossas analises para o efeito estético que emerge do
contato entre autor, texto, contexto e leitor.

Ha no meio escolar, mesmo que inconscientemente em alguns casos, um
desejo de se conhecer os desdobramentos resultantes do estudo da leitura, da
recepcao e efeito estético oriundos do contato com o texto literario. O despertar

para esses temas decorre da propria necessidade que emerge da pratica escolar ao
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se relacionar com os textos artisticos, e também pela divulgacao de pesquisas
relacionada a esses temas, em assim sendo, constata-se que esses trabalhos de
pesquisa serdo de grande importadncia para o conhecimento e aprimoramento de
administradores, professores e estudantes. Dentre os objetivos especificos,

destacam-se:

e Descrever a relacdo receptiva dos sujeitos em relacdo a atividade
desenvolvida pela leitura de textos literarios;

e |dentificar a linguagem dos leitores a partir da interpretacao dos textos liricos
e narrativos selecionados;

e Interpretar o processo de recepcédo e do efeito estético do leitor atraves
destes textos.

A perspectiva deste trabalho € a de desenvolver o incentivo a leitura de textos
literarios, uma vez a leitura fora do espaco escolar € fundamental, mas dentro do
espaco escolar, pela presenca de abnegados profissionais da Literatura, essa leitura

ganha amplitude e estimula a imaginacéo, a experiéncia e a inveng¢ao dos sujeitos.

3.2.4 Interacgao texto literario/leitor: a prefiguragao da recepgcao

Segundo Iser (1996:51), “a obra literaria tem dois polos, (...) o artistico e o
estético: o polo artistico é o texto do autor e o polo estético é a realizagao efetuada
pelo leitor’. Na concepcao iseriana, o primeiro polo torna a obra literaria em um
processo virtual que nao estabelece conexdo nem com a realidade do texto nem
com as caracteristicas dispostas do leitor. Ja o segundo, diz respeito a concretizag&o
realizada pelo leitor e que n6és ndo podemos de maneira alguma, separar os polos,
pois reduziriamos tecnicamente a representacdo do texto ou as representacdes

psicoldgicas do leitor. Para justificar esta divisdo, o autor afirma:

E claro que a propria obra ndo pode ser idéntica ao texto nem a sua
concretizagao, mas deve situar-se em algum lugar entre os dois. Ela deve
inevitavelmente ser de carater virtual, pois ndo pode reduzir-se nem a
realidade do texto nem a subjetividade do leitor, e é dessa virtualidade que
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ela deriva seu dinamismo. Como o leitor passa por diversos pontos de vista
oferecidos pelo texto e relaciona suas diferentes visdes a esquemas (ISER,
1985, p. 48).

Pelo que afirma o tedrico, a interagcao esta centrada em todos os pontos da
triade autor/texto/leitor e haveria impossibilidade de interagdo se alguma parte
ficasse de fora do ato de leitura, pois n&o teria comunicacéao eficiente para dispor as
partes, porém lIser disponibiliza a intencdo do leitor para fazer da obra um ponto
rotativo através de sua leitura, porque ele diverge ou converge das ideias expressas
pelo texto, além de coloca-las a disposicao de outros leitores com quem encontrara
pontos em comum relacionados a obra.Nota-se, nesta afirmacdo de Iser, que a
construcao dos sentidos se da por um efeito experimentado pelo leitor e ndo apenas
por uma definicdo preestabelecida pelo autor da obra.Reforcando essa interacgao,

Compagnon afirma que:

A literatura tem uma existéncia dupla e heterogénea que se concretiza
somente pela leitura. O Objeto literario auténtico é a propria interacédo do
texto como o leitor, um esquema virtual em que o texto instrui e o leitor
constréi (COMPAGNON, 2001, p.150).

A interacdo, em seu sentido préprio, € alguma coisa que nao existiria em si,
pois, para haver interagao, sempre sera preciso dois componentes, estabelecendo
inferéncia, sejam a partir do primeiro ou do segundo elemento. No caso do texto e do
leitor, a disposicdo de ambos deve equivaler-se, e, portanto, estarem ligadas ao
processo que entenderemos como efeito estético. Iser cria uma alternativa tedrica
para ajudar o processo de interagdo entre texto literario/leitor pelo polo do texto,

pois, Iser utiliza sua definicdo de leitor implicito como um leitor que:

Nao tem existéncia real; pois ele materializa o conjunto das pré orientacdes
que um texto ficcional oferece, como condi¢des de recepgao, a seus leitores
possiveis. Em consequéncia, o leitor implicito ndo se funda em um substrato
empirico, mas sim na estrutura do texto (...). A concepc¢ao de leitor implicito
designa entdo uma estruturado texto que antecipa a presenca do receptor
(ISER, 1996, p.73).

Para Iser, o leitor implicito € uma construgao presente no texto e percebida
pelo leitor real por meio das instrugcdes do préprio texto. Esta dindmica se estabelece
como um jogo. O tedrico ainda observa como fator importante o repertorio trazido

pelo leitor. Trata-se este de “um conjunto de normas sociais, historicas, culturais
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trazidas pelo leitor como bagagem necessaria a sua leitura.” Para que a leitura se
efetive, de acordo com este pensador, € necessaria uma intersecdo entre o
repertorio do leitor real e o repertdrio do leitor implicito.

A recepcdo € mais que um processo semantico. Ela € um processo de
experimentacdo, de uma configuragado do imaginario projetado no texto. Em outras
palavras: o leitor € o sujeito desejado na obra e pela obra. Por essa razéo, a
interacdo entre o texto e o leitor € um processo desejado na leitura e que nem
sempre comportara resultados desejaveis. O leitor implicito se constitui numa
estrutura textual que mostra como conduzir a leitura. Esse leitor s6 existe quando o
texto determinar sua existéncia e as experiéncias processadas no momento da
leitura. Esses processos sao estruturas imanentes ao texto. A partir dessa ideia, o
leitor passa a ser percebido como uma estrutura textual que se refere ao leitor
implicito e o ato estruturado que sera realizado pelo leitor real.

Para Iser (1996, p.75) “o ponto comum de referéncias, no entanto, ndo € dado
enquanto tal e deve ser por isso imaginado. E nesse ponto que o papel do leitor,
delineado na estrutura do texto, ganha seu carater efetivo". A compreensao dessa
relagdo texto/leitor na concepcéao iseriana, fazendo sempre do texto um sistema
perspectivo em que os elementos textuais sdo selecionados através de estratégias e
combinados por meio do repertério. O texto tem a dimenséo de oferta de diferentes
visbes do objeto, isto é, por meio de varios pontos de vista apresentados, esta
ocorréncia se da porque cada perspectiva, ndo apenas permite uma determinada
visdo do objeto intencionado, como também possibilita a visdo das outras
perspectivas do texto. Essa visao resulta do fato de que as perspectivas referidas no
texto, ndo sao separadas entre si, muito menos se atualizam paralelamente.

Durante a leitura, a perspectiva do leitor pode se diferenciar da perspectiva da
obra, o que ocasiona uma fusdo dos horizontes tanto do texto como do leitor e
ainda, leva o leitor a refletir sobre suas ideias de vida e sua visdo de mundo. O leitor
tem essa possibilidade de fazer a identificacdo de um elemento que, em um
determinado momento, era percebido de uma maneira e, depois, torna-se
perceptivel de outra maneira, diferente de seu primeiro significado, muitas vezes
distanciando o leitor de sua condicao real e isso faz com que esse leitor reflita sobre
essa mudanca, o que se torna uma variagao das perspectivas do texto e do leitor.

Os aspectos oriundos da interpretacao tem sido um dos focos abordados por

Iser (1996) através da sua estética do efeito. Para o tedrico, o texto ficcional, e até
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mesmo o nao ficcional, ndo sao figuras plenas, mas discursos marcados por
indeterminacdes chamados “vazios” que pedem uma intensificacdo da atividade
imaginativa do leitor. O sentido, tal como para Eco (2001), surge da interagdo do
texto com o leitor. Na concepcédo de Iser (1996, p.53), ndo faz sentido se
perguntarmos o que um texto quer dizer ou o que um autor quer dizer, mas “o que
sucede com o leitor quando sua leitura da vida aos textos ficcionais”. A tematica
iseriana, neste sentido, sobre o efeito na relagdo texto-leitor ndo valida qualquer
interpretacdo, como poderiamos pensar. Um leitor que apenas projeta sobre os
textos seus interesses e seus devaneios sem observar as “instancias de controle”,
nao alcangara sentidos implicitos trazidos a ele. Meu trabalho aparecera nesta
perspectiva, ativando uma conectabilidade com texto e com leitores, pois essas
instdncias de controle, também chamadas de “estruturas centrais de
indeterminacao”, sdo os vazios que acionam a interacao texto-leitor para possibilitar
a entrada de uma estrutura complementar do leitor, visualizando a narrativa, a sua
maneira, e preenchendo o espaco vazio do texto com a experiéncia repassada a ele
pelo leitor implicito,enquanto estrutura textual, o que possibilita assim o processo de
comunicacdo. Os vazios possibilitam as relagdes entre as perspectivas de
representacéo do texto e incitam o leitor a coordenar estas perspectivas.

Os varios tipos de leitura invocam elementos conhecidos ou determinados
para suprimi-los. As estruturas centrais de indeterminacéao, no texto, sao os vazios e
suas negacodes. Eles sdo as condigbes para a comunicagdo, pois acionam a
interacédo entre texto e leitor e, até certo nivel, a regulam. A presencga de vazios se
faz em todo tipo de texto, mas, nos ficcionais, eles entram como elementos
estruturais de suma importancia, pois levado por atos imaginativos, o leitor real
busca, também, os vazios acionados pelo leitor implicito no momento da criagcao
textual.

Em textos ficcionais, a exploragdo dos vazios adquire as seguintes formas:
sdo reduzidos para que se sobressaia a mensagem. Nesse caso, a intengao do texto
€ geralmente didatica ou doutrinaria. Iser cita como exemplo o romance de tese e
obras escritas com fins politicos. Sao ardilosamente manipulados para fins
comerciais, como ocorre de acordo com a ideia iseriana, no romance seriado ou nas
telenovelas, que ndo séo tematizados e, as vezes, até absolutizados, exigindo do
leitor uma intensa atividade projetiva e assegurando um alto padrédo de exceléncia

artistica. E importante enfocar que cada leitor traz, em sua memédria, maneiras
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provenientes de uma perspectiva quando faz uma projecao do seu ponto de vista,
acerca do que podera acontecer. Esse processo da leitura se torna cada vez mais
dindmico e a expectativa do leitor podera ser confirmada ou ndo. Esse fato ira
depender das ocorréncias de informagdes propostas, no texto, ou pelo narrador ou
por outro personagem que identifique o leitor que prontamente estabelece cisdes no
texto, mediante alguma légica constante de memoria e de projecao. Porém, esses
mecanismos de percepc¢do, para serem desenvolvidos, sdo necessarios que o leitor
leia com disponibilidade o que as perspectivas textuais informam e ndo, o que ele
bem quer. As modificacbes pelas quais deve passar o leitor real assumem a funcao
qgue a obra lhe reserva para compor, com o texto, o ponto de vista eficaz ativamente

ligado por um leitor implicito.

3.2.5 O leitor atual deixa de ser mero receptor

Até o século XX o leitor n&o tinha relevancia o processo da analise e da critica
literaria, foi no desenrolar deste século que surgiram as teorias cujo principal objeto
de interesse é a resposta do publico as obras literarias. Sdo duas as principais
tendéncias tedricas orientadas para o leitor: as teorias de resposta americanas e a
estética da recepcdo alema. Contudo, também a critica fenomenoldgica, a
desconstrugcdo, a critica psicanalitica, a semidtica estruturalista, e até a New
Criticism americana contribuiram de alguma forma para avangar mais um pouco na
conquista da autoridade do leitor enquanto sujeito ativo, no processo interativo da
leitura na concretizacao da literatura.

O papel do leitor e os pontos de indeterminacédo do texto sdo fundamentais
para que ocorra a interpretacao. Por isso, € preciso que a interagdo entre a triade
autor-obra-leitor seja efetivada no ato da leitura. Porém, o leitor real (ou empirico),
ao se deparar com um texto, tem reacdes variaveis e dinamicas, podendo tanto
realizar uma leitura que vai ao encontro do leitor implicito ou recusar-se a entrar no
jogo, fechar o livro e desistir da leitura e isso ocorrera a qualquer momento com
iniciativas apresentadas pelo leitor no momento do ato da leitura.

Qualquer interagao social nao pode prever nem descrever, em sua plenitude,

a experiéncia recebida por seus leitores. Assim, em textos literarios, também é&
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impossivel saber como cada leitor produzira sentidos a partir do texto, pois o ser
humano (leitor) sempre trara novidades em cada ato imaginativo, na leitura. Nao tera
nunca repeticdo desses atos, pois, mesmo que os textos se repitam, o poder
imaginativo do leitor continua transformando a obra. Por isso, sempre havera
inumeras possibilidades de interpretagdao de um texto, devido as inumeras maneiras
e capacidades que tem o leitor de produzir e de relacionar novos elementos de
forma significativa, pois, segundo Costa Lima (1979, p.24). “diante do texto ficcional,
o leitor é forgosamente convidado a se comportar como um estrangeiro, que a todo
instante se perguntas e a formagao de sentido que estd fazendo é adequada a
leitura que esta cumprindo”.

O ponto comum entre os leitores, enquanto seres humanos em exercicio € a
propria existéncia, a realidade da vida e do mundo que os cerca. Este ponto é
apreendido de maneiras diferentes e nao poderia ser representado de outra forma
na estrutura literaria - oral ou escrita- se n&o pela prépria linguagem (signos
convencionais e arbitrarios). Em todo momento, a leitura exige a interpretagcao por
parte do leitor a fim de suprir ou de preencher os espacos vazios contidos, no texto.
Tal atividade interpretativa s6 é possivel gragcas a capacidade imaginativa do leitor
combinada aos demais fatores intrinsecos ao texto. Segundo Iser (1996, p.73), o
preenchimento dos vazios se realiza mediante a projecéo do leitor. Essas projecoes,
porém, nao devem ser independentes do texto ou movidas apenas pelo imaginario
ou pelas expectativas do leitor. Os elementos presentes, no texto, como um itinerario
a ser seguido, poderdao romper com as expectativas do leitor, fazendo-o (re)
construir, substituir ou anular suas representagdes projetivas habituais.

Os vazios fazem parte da estrutura do texto, assim como as suas negagdes —
como afirma Iser, e servem para orientar ou comandar a agao projetiva do leitor.
Deste modo, a proposta € valer-se da teoria iseriana e identificar alguns aspectos
relacionados a teoria da recepgédo. O nao reconhecimento textual imediato inferido
pelo leitor € a primeira passagem para entrar no jogo da literatura, ou seja, o
estranhamento (conceito formulado a priori pelos formalistas russos) ou
desfamiliarizacao causado pelo género literario (indefinido) apresentado. Para
determinadas comunidades interpretativas, o texto pode nao causar tanto
estranhamento se levadas em conta as propostas (pos) modernistas do século XX,

quanto as manifestagdes artisticas.
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Foi a partir dos discursos na Universidade de Constancia que Jauss elaborou
seu questionamento sobre o processo de se fazer histéria da literatura. Através
desta teoria o autor demonstrou ser possivel ao leitor encontrar na literatura
aspectos de sua propria existéncia.Essa consciéncia imanente feita pela leitura da
obra literaria indica a possibilidade de um texto contar com um co produtor. Por esse
motivo a interacao texto literario/leitor nos proporciona a dimensao da recepgao e do
efeito que estdo contextualizados na vida sociocultural de cada leitor.

Para enfatizar, ainda mais, nossa reflexdo sobre a importédncia de uma
interacao do texto e o leitor, Zilberman tenta mostrar-nos que existe uma distingéo

abrangente entre o leitor implicito e o leitor historico. Ela explica que:

O leitor implicito [é uma] nogao importada de W. Iser, discernido a partir das
estruturas objetivas do texto, e o leitor explicito, [um] individuo histérico que
acolhe positiva ou negativamente uma criagdo artistica, sendo, pois,
responsavel pela recepcao propriamente dita dessa (ZILBERMAN, 1989,
p.114).

Enquanto que em Iser, verificam-se estruturas textuais responsaveis por
fazerem emergir o leitor implicito. Esse leitor s6 existe na proporcdo em que o texto
promove sua existéncia. Assim, o leitor processa suas experiéncias por meio das
transferéncias imanentes das estruturas oferecidas pelo texto. Dessa forma, o papel
do leitor é realizado histérica e individualmente. O leitor introduz, em sua leitura,
suas vivéncias e sua compreensao, porém essa concretizagdo somente se realizara
mediante as estruturas de efeito contidas no texto. Para lIser (1996, p.79), “A
compreensao de leitor implicito descreve, portanto, um processo de transferéncia
pelo qual as estruturas do texto se traduzem nas experiéncias do leitor através dos
atos de imaginagao”. O leitor implicito € uma construgdo presente no texto e
percebida pelo leitor real, por meio das instru¢gées do proprio texto.

Iser (1996) nao descarta a possibilidade da permanéncia do processo
historico presente no momento da concretizacdo de um texto pelo leitor. Pelo
contrario, admite que um texto possa evocar uma série de interpretacdes, mas
intersubjetivas, porque, certamente, o proprio texto direciona esse procedimento por
meio das estruturas nele veiculadas. Algumas estruturas textuais sdo responsaveis
por fazerem emergir o leitor implicito.Esse leitor, na realidade, somente existe na
proporcdo em que o texto promove sua existéncia.Nesse sentido, o leitor processa

suas experiéncias por meio das transferéncias imanentes das estruturas oferecidas
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pelo texto, através do leitor implicito. Em decorréncia, o papel do leitor se realiza
historica e individualmente, de acordo comas vivéncias e a compreensao
previamente constituida que os leitores introduzem na leitura. Por isso, Iser pode
afirmar que o texto literario ja antecipa os resultados do efeito sobre o leitor, mas é
este que os atualiza de acordo com seus proprios principios de selegao. Afirma,
ainda, que a qualidade estética de um texto literario esta na “estrutura de realizagao”
desse texto, em sua organizagdo, para que provoque, no leitor, as selegbes e os
resultados que estabelecem as experiéncias reais da leitura. Iser (1996) completa:
“‘Assim entendidos, a estrutura do texto e o papel do leitor estdo intimamente
unidos”.Iser (1996) nao descarta a possibilidade de imanéncia do processo historico
presente no momento da concretizacdo de um texto pelo leitor. Pelo contrario,
admite que um texto possa evocar uma série de interpretagdes, mas intersubjetivas,
porque, de certa forma, o proprio texto direciona esse procedimento por meio das

estruturas nele veiculadas.
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CONSIDERAGOES FINAIS

“‘Mas as coisas findas, muito mais que lindas, essas
ficarao”.

Carlos Drummond de Andrade

Esta pesquisa n&do se esgota com o término da etapa de qualificagcao e defesa
de dissertacdo. O motivo é que o capitulo da descricdo e analise dos dados nao foi
concluido de forma sistematica, até mesmo porque ele sera retomado em outro
momento, ou seja, pretendemos prosseguir e aprofundar no relato do resumo dos
resultados mais significativos e dos registros das intengdes, das expectativas e dos
objetivos propostos pela pesquisa.

Colocar em pratica as diversas teorias sobre autor/texto/contexto/leitor
nao é uma tarefa simples, principalmente no tocante a aproximacao da teoria e da
pratica. Quando nos deparamos com a realidade educacional e cultural de nossos
sujeitos, essa tarefa parece se revestir de elementos intransponiveis, no entanto,
nasce desta realidade o sentimento de desafio, quer dizer, de descobrir no corpo a
corpo da sala de aula em quais aspectos vai ser possivel avangar e contribuir para
irmos além do censo comum: ensino e aprendizagem. Porque a luz dessas teorias e,
em especial, o de Iser constou que a educagao precisa superar o ensino e
aprendizagem que, nas ultimas décadas, se tornaram o apanagio, ou o propdsito
maior a ser alcancado na educacéo brasileira.

Torna-se mister deixar vir a luz que ao aplicarmos as etapas e questionario
apresentados nesta pesquisa aos estudantes, nos deparamos com a necessidade de
expor a eles a teoria de Iser sobre o efeito estético, uma vez que constatamos que o
processo de leitura até desaguar na participacao do leitor, levam-nos a consideragdes
que, indubitavelmente nos impelem para uma reflexao que se estrutura na dialética da
objetividade e da subjetividade, todavia ndo podemos nos esquecer , que quando
falamos em “objetividade” esquecemos que tal objetividade veio ao mundo através de
nds, ou seja, de uma subjetividade. Iser afirma que o objeto da obra pode ser produzido,
enquanto a prépria producdo se torna um ato de concretizagio. A obra literaria tem dois
polos: o artistico e o estético. O polo artistico designa o texto criado pelo autor e o
estético a concretizagao produzida pelo leitor. A obra literaria se realiza na convergéncia
do texto com o leitor. (ISER, 1996, vol.1, p.50).
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Outro aspecto que nao podemos omitir € que todo texto, claro que nos
referimos a texto compreensivel, Para Iser, nos mostra um aspecto duplo: é ela
estrutura verbal e estrutura afetiva ao mesmo tempo. (ISER, 1996, vol.1, p.51).
Podemos dizer que é pertinente aos textos literarios ativarem, sobretudo os
processos de realizagdo de sentido. A qualidade estética, apregoada por Iser, s6
pode estar nessa “estrutura de realizacdo”, que nao pode ser idéntica com o
produto, porque sem a participagcdo do leitor ndo se estabelece o sentido. Em
decorréncia, a qualidade dos textos literarios se fundamenta na capacidade de
produzir algo que eles proprios ndo sao. (ISER, 1996, vol.1, p.62).

Percebemos que neste contato entre o texto e leitor ha sempre uma espécie
de atualizagdo, porque o leitor insere no processo da leitura as informagdes sobre os
efeitos nele provocados; em consequéncia, essa relacdo se desenvolve como um
processo constante de realizagdes. Nessa relacdo emblematica entre texto e leitor,
torna-se preciso lembrar que para Iser esse processo se atualiza por meio dos
significados que o proprio leitor produz e modifica. (ISER, 1996, vol. 1. p.127). Neste
instante, torna-se imperioso lembrarmo-nos das classificagdes sobre as varias
potencialidades descortinadas pelos distintos niveis de leitores.

Para Iser (1996, vol. 1, p. 65-73), existem varios tipos de leitor:

e 0 leitor ideal (uma ficgdo, pois este leitor deveria ter o mesmo cdodigo que o
autor);

¢ 0 leitor contemporaneo;

e 0 arquileitor (apresenta um meio de verificagdo que serve para captar o fato
estilistico pela densidade de codificagéo do texto);

¢ 0 leitor informado (trata-se de uma concepgao didatica que se baseia na auto-
observacdo da sequéncia de reagdes, estimulada pelo texto e visa a
aumentar o carater de informagao e a competéncia do leitor) ;

e 0 leitor intencionado (ou a ideia do leitor que se formou na mente do autor) e

e 0 leitor implicito (a concepcédo de leitor implicito designa uma estrutura do
texto que antecipa a presenca do receptor. O leitor implicito incorpora
orientagdes internas do texto ficcional para que este seja recebido e sera a

relagdo com o sentido que explicara a parte subjetiva da recepgao).
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Sao através da ficcdo que o texto literario oferece determinados papéis os
seus possiveis receptores, afirma Iser. (1996, vol. 1, p.73). “O papel do leitor, inscrito
no texto, ndo pode coincidir com a ficcdo do leitor. Pois é através da ficgcao do leitor
que o autor expde o mundo do texto ao leitor imaginado; assim o autor produz uma
perspectiva complementar que enfatiza a construgdo perspectivistica do texto.”
(ISER, 1996, vol. 1, p.75). Iser discute no seu texto como se organizam as
estratégias textuais e seus objetivos, que sdo: Esbogar as relagbes entre os
elementos do repertdrio; Criar relacdes entre o contexto de referéncia do repertorio
por elas organizado e o leitor do texto, que deve atualizar o sistema de equivaléncia;
As estratégias organizam tanto o material do texto, quanto suas condi¢des
comunicativas.

Decorre da teoria de Iser que o valor estético s6 é possivel pela imaginagao
que o leitor acrescenta ao estabelecer sua analise ou interpretacido, vale acentuar
que esses objetos oriundos da imaginagao do leitor ndo séao precisos, pois o0 objeto
estético nos apresenta um cosmos coberto pela indeterminacao, decorre dai que é
pela indeterminagcdo do objeto estético no texto que torna necessaria a sua
apreensdo pela imaginagao do leitor. Ao contemplarmos nossos estudantes dando
asas a imaginacao diante do contato com o texto literario, e cada um descortinando
uma possibilidade diferente, percebemos que esses vazios ou indeterminacdes
intrinsecas ao ficcional, no entanto, n&o significa que a imaginacéo é completamente
livre para na consciéncia receptiva. (ISER, 1996, vol. 1, p.170).

Percebemos entdo que todo texto ficcional traz em si uma estrutura montada
pelo autor, onde ha uma organizagdo dos esquemas que serao realizados com a
apreensdo e recepgao pelo leitor. As estratégias textuais devem organizar as
“relagcbes internas” do texto, pelas quais se esboga o objeto estético, o qual se
atualizara na leitura. (ISER, 1996, vol. 1, p.178).que se possa imaginar qualquer
coisa. Ao contrario, surge agora o emprego das estratégias textuais que apontam os
caminhos pelos quais € orientada a atividade da imaginagdo. Assim posto,
desaguamos na constatagédo que o objeto estético pode constituir-se. Valemo-nos da
teoria em estudo para compreendermos que no momento da leitura, o leitor
produzira uma seleg¢ao, onde ele estabelecera relagdes entre 1° e 2° planos € uma
combinagao, que produz a compreensdo. Ao lermos um texto ficcional, precisamos
criar representagdes, porque os “aspectos esquematizados” (...) do texto se limitam

a nos informar sob que condigbes o objeto imaginario deve ser constituido. Diante
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do exposto, vemos que a representagcdo ganha o seu carater imagistico quando o
saber que o texto oferece ou estimula no leitor € aproveitado, e isso significa que o
que deve ser representado ndo € o saber enquanto tal, mas a combinagdo nao
formulada de dados oferecidos. (ISER, 1999, vol. 2, p.58).

A teoria que adotamos como a maior referéncia para a elaboracdo desta
pesquisa € a iseriana, e através dela deparamos com a ideia que um texto literario
representa um sistema perspectivistico e a prépria organizagao interna do texto € um
sistema da perspectividade. (ISER, 1996, vol. 1, p.179). Registramos que texto
ficcional se organiza em torno de quatro perspectivas: do narrador; dos
personagens; da agao ou enredo e da ficcdo marcada do leitor. Todavia, nenhuma
delas representa ou alcanga em sua totalidade o objeto intencionado do texto. O
objeto estético emerge da interagdo dessas “perspectivas internas” do texto; ele é
um objeto estético a medida que o leitor tem de produzi-lo por meio da orientagao
que a constelagao dos diversos pontos de vista oferece. (ISER, 1996, vol. 1, p. 180)

Em busca da aquisicdo de maior experiéncia empirica, visualizamos que da
leitura de Iser depreendemos que em cada momento articulado da leitura resulta
numa mudanga de perspectiva e cria uma combinagao intrinseca de perspectivas
textuais diferenciadas, de horizontes vazios e de memodrias esvaziadas, de
modificagdes presentes e de futuras expectativas. No decorrer da leitura, o passado
e o futuro se direcionam para 0 momento presente e o ponto de vista em movimento
desenrola o texto mediante suas operagdes sintéticas, transformando-o na
consciéncia do leitor em uma rede de relagdes. Iser nos afirma que € por via de
retencao e protensdo que a formulagéo linguistica do texto indica em cada momento
da leitura as possiveis combinacdes das perspectivas textuais. Gragas a
acumulacao das perspectivas, temos a ilusdo de uma profundidade espacial
matizada, que nos da a impressdo de estarmos presentes no mundo da leitura.
(ISER, 1999, vol.2, p.23-24).

O leitor implicito constitui, numa estrutura textual, uma amostragem de como
se conduz a leitura. Este leitor s6 existe quando o texto determinar sua existéncia e
as experiéncias for processado, no momento da leitura. Esses processos sao
estruturas imanentes ao texto. A partir dessa ideia, o leitor passa a ser percebido
como uma estrutura textual que se identifica sem delimitar limite de sua imaginacao,
pois a leitura ndo depende sé de sinais graficos, ela faz uma abrangéncia de todo

contexto enlagado a experiéncia de vida de cada leitor. Por assim pensar, Iser (1996,
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p. 75) afirma que “o ponto comum de referéncias, no entanto, ndo € dado enquanto
tal e deve ser por isso imaginado. E nesse ponto que o papel do leitor, delineado na
estrutura do texto, ganha seu carater efetivo".

E importante a compreensao dessa relacdo texto/leitor na concepgao iseriana,
fazendo sempre do texto um sistema perspectivo em que os elementos textuais sao
selecionados através de estratégias e combinados por meio do repertério. O texto
tem a dimenséo de oferta de diferentes visdes do objeto, por meio de varios pontos
de vista apresentados. Esta ocorréncia se da porque cada perspectiva ndo apenas
permite uma determinada visédo o objeto intencionado, como também possibilita a
visdo das outras. Essa visédo resulta do fato de que as perspectivas referidas no
texto n&o s&do separadas entre si, muito menos se atualizam paralelamente. (ISER:
1996, p.179). Durante o nosso trabalho de leitura com os textos literarios
selecionados nos aspectos liricos e narrativos, a perspectiva do leitor pode ser vista
e diferenciada da perspectiva da obra, o que ocasionou uma fusdao dos horizontes
tanto do texto quanto do leitor e ainda, levou o leitor a refletir sobre as suas ideias de
vida e a sua visdo de mundo. O leitor teve, dentro do trabalho com a leitura, a
possibilidade de fazer a identificacdo de elementos que, em um determinado
momento, eram percebidos de uma maneira e tornaram-se perceptivel de outra
maneira, porém diferentes de seu primeiro significado. Algumas vezes, o
distanciamento estético ficou evidente das condigdes reais dos leitores, fazendo com
que, eles refletissem sobre essa situagdo, viabilizando assim, uma variagdo das
perspectivas do texto e com as perspectivas dos leitores.

Foi através desta pesquisa, que tivemos como objetivo, investigar a interagcao
do texto literario com o leitor, buscando, a cada instante, estabelecer parametros
para mostrar que o ato da leitura € uma atividade geradora de significados e que
contribui para o fortalecimento do conhecimento, bastando apenas unir significantes
e significados através do ato imaginativo para proporcionar no leitor transformagées
tanto em nivel individual, quanto em nivel social. Compactuando a ideia de Lajolo
(1996), justamente para demonstrar que, no ato da leitura, o individuo passa por
varias etapas do seu conhecimento e busca ligar fatos relacionados a sua vida com

fatos indicados pelo texto:

Cada leitor tem a historias de suas leituras, cada texto, a histéria das suas.
Leitor maduro é aquele que, em contato com o texto novo, faz convergir
para o significado deste o significado de todos os textos que leu. E,
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conhecedor das interpretacdes que um texto ja recebeu, ¢é livre para aceita-
las ou recusa-las, e capaz de sobrepor a elas a interpretagdo que nasce de
seu dialogo com o texto. Em resumo, o significado de um novo texto afasta,
afeta, redimensiona o significado de todos os outro (LAJOLO:1996, p.106-
107).

Verificamos que no momento em que a escola apresenta o texto ao aluno, a
leitura se fara presente de diversas maneiras para propiciar a cada aprendiz, sua
condic&o de leitor e coprodutor de textos, porque amiude os sujeitos estdo em nossa
frente, ou seja, dos docentes prontos para serem interpretados, mas, a priori,
comumente estes professores ndo estdo aptos a fazer esta interagcédo tdo desejada
ou necessitada pelos sujeitos. Um dos entraves advém da maneira como o0 novo
texto nos é apresentado ou de como nos apresentamos para o texto, assim como é
apresentado para os outros leitores. Diante do que temos exposto nesta pesquisa,
nos atemos deforma especial a participagao do leitor no ato da leitura, detivemos e
demos uma atengao maior as suas interpretacdes e a sua maneira de reescrever o
texto de acordo com sua experiéncia de vida, e é claro que esta é a intengado de
Iser (1996):

A interpretacdo comecga hoje a descobrir sua proépria histéria, ou seja, nao
s6 os limites de suas respectivas normas, mas também os fatores que nao
se manifestavam sob as normas tradicionais. Um desses fatores é, sem
duvida, o leitor, ou seja, o verdadeiro receptor dos textos (ISER: 1996 p.49).

Em assim sendo este trabalho se desenvolve a partir de uma leitura estética,
que objetiva formular uma proposta ao leitor. No seu ato da leitura, apresentamos a
eles perspectivas de como organizar um universo ficcional, fomentando |lhes o
desejo e possibilidades de imaginar personagens, objetos e acontecimentos para
depois, incita-los a preencher os espacos vazios e suas indeterminagdes do texto e
desafia-los a construir coeréncia a esses vazios e, por fim, abrir-lhes a consciéncia
de reconhecerem sua propria situagdo como individuo histérico que pode e deve
fazer mudancas dentro de seu contexto. As atividades construidas para a pesquisa
na Escola Estadual Murilo Braga, localizado na Rua 200, n°® 743, no Setor Vila Nova,
na cidade de Goiania no estado de Goias. Os sujeitos escolhidos para a pesquisa
foram 17 jovens que frequentam o Ensino Médio da escola supracitada, com idades
entre 15 e 17 anos: quatro, da 12 série; oito, da 22 série e cinco, da 32 série. Nossos
estudos foram elaborados e direcionados dentro de propdsitos firmados a partir da

estética e do efeito estético que nos mostraram resultados em sua maior parte,
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reafirmados a descricao do processo de leitura, em especial, através as teorias de
Wolfgang lIser. Primeiro porque nos permitiram visualizar a concretizagdo no
imaginario dos leitores através de suas respostas as questdes aplicadas, segundo
porque se criou virtualidade da obra que nos serviu de objeto de aplicagao.
Constatou-se a aplicacdo dos estudantes, ao longo das atividades, em reconhecer o
repertério do texto, identificar vazios, criar alternativas além de se fazer uma
observacado das perspectivas estéticas no texto para mais tarde conectar texto
ficcional com realidade.

Os dados analisados constataram, em fungdo das atividades elaboradas, o
pouco contato e experiéncia que esses estudantes do Ensino Médio possuem acerca
da leitura de textos ficcionais mesmo ja cursando a ultima etapa da educacgao basica,
os sujeitos apresentam distanciamento de experiéncias ligadas ao estético, uma vez
que a leitura dos textos precisou ser repetida varias vezes para que se aflorasse um
pouco de suas habilidades interpretativas e, a partir desse momento, iniciar-se as
descobertas de significados, inaugurando, entdo, o potencial desses leitores, levando-
0s, aos poucos, a participar das varias teias que se interligam no cosmos ficcional.E
mister, registrar aqui, como o efeito estético foi ativado, dentre outros fatores, também
em funcdo dos pensamentos criticos dos leitores, pois a virtualidade emergiu da
interacdo do texto com o leitor para que este buscasse uma verdade possivel sobre a
realidade mais profunda que emerge dos textos literarios. Na maioria das intervencoes
dos discentes, vimos que os sentidos atribuidos pelos leitores partiram, com certeza,
de respostas aos apelos textuais, em alguns casos, 0s sujeitos se mostraram
refratarios aos processos do texto, porém nada fica inviabilizado a possibilidade da
recepcao e do efeito estético, havendo hipdtese de interagdo com as perguntas
propostas para favorecer a concretizacdo das potencialidades de sentido do texto com
o leitor, pois a leitura estética se da quando cria uma proposta transformadora na
mente do leitor, neste momento, faz-se necessario, um trabalho atento de leitura aos
aspectos estruturais do texto, porque este plano de expressao prontifica ao leitor os
elementos de um jogo que exige sua participagao.

A experiéncia de leitura nos mostrou que uns dos direcionamentos para que o
aluno busque seu espago como leitor € fazé-lo entender que, em textos literarios,
sempre irdo aparecer confrontos que o obrigara a fazer escolhas para concretiza-las em
seu cotidiano escolar e fora dele e a partir dai, construir sua identidade de leitor eficaz

com capacidade de tomar decisées que Ihe sejam favoraveis por toda sua existéncia.
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Vale registrar que esta pesquisa ndo se esgota em funcdo que nossa
metodologia prevé a retomada das analises feitas pelos sujeitos a partir dos textos
literarios a eles apresentados, e os resultados obtidos em funcao da teoria utilizada,
da pratica da leitura e da participacdo dos leitores. Todavia, ndo se esgota,
principalmente, pela profundidade e complexidade que as relagbes, oriundas do
texto literario, entre autor, texto, contexto e leitor suscitam. Ressaltamos, ainda, que
nosso esfor¢o objetiva contribuir com a pesquisa empreendida pelos académicos de
graduacéao e pos-graduagao que estdo a procura de adentrar e compreender alguns
dos fatores que envolvem a participacao do leitor em seu cosmos de leitura. Em um
momento da nossa histéria em que a comunicagdo e a leitura sofrem grandes
transformagdes em fungcédo da tecnologia e da midia, outras pesquisas precisam
perseguir, através das teorias existentes e ainda por ser publicado, o propdsito de
desvendar os meandros que emanam da leitura do texto literario, a partir do

momento em que alguém se depara com o texto e o |é.
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ANEXO | - FOTOS DO TRABALHO DE CAMPO COM A METODOLOGIA DO
GRUPO FOCAL

Foto Arquivo Pessoal

Foto Arquivo Pessoal
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ANEXO Il - QUESTIONARIO COM PERGUNTAS ABERTAS.

QUESTIONARIO

“A literatura, como toda arte, ¢ uma confissdo de que a vida nio basta™.

Fernando Pessoa — poeta e escritor portugués — 1888/1935

01- O que acharam da proposta de estudar literatura dialogando com o texto?

02- Essa metodologia (proposta de estudo) contribuiu para vocé aluno
entender melhor o texto?
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UESTIONARIO

“A literatura, como toda arte, ¢ uma confissdo de que a vida nio basta”.

Fernando Pessoa — poeta e escritor portugués — 1888/1935

01- O que acharam da proposta de estudar literatura dialogando com o texto?
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02- Essa metodologia (proposta de estudo) contribuiu para vocé aluno
entender melhor o texto?




131

QUESTIONARIO

“A literatura, como toda arte, ¢ uma confissdo de que a vida ndo basta”.

Fernando Pessoa — poeta e escritor portugués — 1888/1935

01- O que acharam da proposta de estudar literatura dialogando com o texto?

02- Essa metodologia (proposta de estudo) contribuiu para vocé aluno
entender melhor o texto?
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UESTIONARIO

“A literatura, como toda arte, ¢ uma confissdo de que a vida ndo basta”.

Fernando Pessoa — poeta e escritor portugués — 1888/1935

01- O que acharam da proposta de estudar literatura dialogando com o texto?

02- Essa metodologia (proposta de estudo) contribuiu para vocé aluno
entender melhor o texto?
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UESTIONARIO

“A literatura, como toda arte, ¢ uma confissdo de que a vida ndo basta”.
Fernando Pessoa — poeta e escritor portugués — 1888/1935
01- O que acharam da proposta de estudar literatura dialogando com o texto?
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UESTIONARIO

“A literatura, como toda arte, é uma confissdo de que a vida ndo basta”.

Fernando Pessoa — poeta e escritor portugués — 1888/1935
01- O que acharam da proposta de estudar literatura dialogando com o texto?
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02- Essa metodologia (proposta de estudo) contribuiu para vocé aluno
entender melhor o texto?
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ANEXO Il - TRANSCRIGAO DAS GRAVAGOES EM AUDIO

1- CONTO: EU ESTAVA ALI DEITADO - Luiz Vilela

2- CRONICA - UM DOMINGO - Paulo Mendes Campos

3- POEMAS
[CEMITERIO] DE BOLSO — Carlos Drummond de Andrade
TUDO - Arnaldo Antunes

CONTO: EU ESTAVA ALI DEITADO - Luiz Vilela

Valéria: Leremos o Conto Eu Estava Ali Deitado de Luiz Vilela. (Momento para
leitura) Pode falar estou ouvindo. Vocé entendeu?

Estudante 1: O texto € chato!

Valéria: Isso mesmo o texto é chato de ler.

Estudante 2: Estava chato mesmo, ndo faz sentido.

Valéria: Otimo! Tem alguém que pensa diferente? Pode falar. Vocé entendeu? E
bom que tenha alguém que pensa diferente. Pode falar o que vier na cabega sem
medo. Nos estamos aqui, Ja falei. Nao vale nota, ndo estou tirando ponto de
ninguém. N&o estou tirando ponto de nada.

Estudante 3: Nao tem pontuagao.

Valéria: Mais alguém? N&o... mais alguém, assim como o Renato, quis entender
alguma coisa?

Estudante 4: N&o tem paragrafo iniciava as frases com letra minuscula.

Valéria: Otimo! Quem mais? Sera que, olha, tudo isso que vocés colocaram, néo tem
paragrafo, inicia frases com letras minusculas, ndao tem coeséo, ndo comega com
letra maiuscula nem nada, seria proposital? Acha que é proposital?

Estudante 5: Acho que eles colocaram para a gente perceber.

Valéria: Perceber o qué?

Estudante 5: A falta de pontuacéo, falta de sentido.

Estudante 6: A necessidade de pensar.

Valéria: A necessidade de organizar o pensamento.

Estudante 7: Isso é pra saber o quanto que quando a gente estd fazendo um
redacdo o quanto que os erros incomodam a leitura, a gente errou muito, esquece

uma virgula, de colocar de tirar, isso € que confunde.
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Valéria: O que mais?

Estudante 8: Experiéncia de ler em alguns momentos vai fazendo vocé colocar
virgula.

Valéria: Muito bom! Com a experiéncia de leitura vocé vai fazendo as pausas,
colocando as virgulas. Quem mais? Gente mais ai, a gente tem Luiz Vilela, € um
autor ja consagrado na literatura, que escreveu esse texto. O que vocés me diriam,
sera que este texto, pode ser considerado um texto literario?

Estudante 3: Sim. Ele tem licenca literaria.

Valéria: Ah! Se ele tem licencga literaria, ele pode. S6 por isso? Alguém conseguiu
descobrir ai o personagem principal desse texto?

Estudante 2: O menino.

Valéria: O menino Carlos. Muito bem! Conseguiram. Conseguiram descobrir o
espaco onde se passa a historia?

Estudante 4: Na casa. No quarto dele.

Valéria: No quarto dele, na casa dele. Conseguiram ver mais outros personagens ai?
Estudante 2: O pai dele, a mae dele, o Jorge.

Valéria: O Jorge. Quem seria o Jorge?

Estudante 3: E um vizinho.

Valéria: Oh! Um amigo, um vizinho. A gente consegue também identificar o narrador
deste texto?

Estudante 1: O filho, o Carlos.

Valéria: Isso, o filho, o Carlos. Outra questdo, a gente consegue no meio de tantas
questdes que vocés levantaram, identificar o assunto?

Estudante 5: Fala da separagao dos pais.

Valéria: Fala da separagao dos pais. Alguém mais arriscaria outro assunto?
Estudante 6: E coisa familiar que acontece em qualquer casa. Discuss&o entre pai e
mae. Algo que esta acontecendo e chamar o filho, porque as vezes é o filho que vai
unir eles. Por exemplo, como estava acontecendo: vem filho, vem comer, por favor.
Porque eles achavam que a Unica coisa que ia dar paz seria o filho. S6 que ele nao
foi. Ele ficou em siléncio, comegou a discutir.

Valéria: Pode seu um assunto que fala do relacionamento do dia a dia, de pais,
familiares ndo é isso? Esta 6timo! Quem mais levantaria outras questées que achou

que € pertinente a este texto, olha nds falamos do assunto, do tempo. Ah! Nés
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falamos do tempo? Qual é o tempo de duragdo desse assunto ai, vocés acham, da
para perceber? Tem ai falando?

Estudante 3: E muito chato!

Valéria: O Bruno insiste que o texto estava chato. Esta 6timo essa posicao é bacana
nao € ruim nao.

Estudante 6: Ele fala que o més de junho € o pior més, ele cita aqui. Ele ndo gosta
deste més.

Estudante 2: Més frio e ventoso.

Estudante 6: E! Provavelmente ele leva pra casa dele, um lugar frio, onde a mée e o
pai tem aquela tenséo.

Valéria: Olha a colocagédo que o Gabriel faz, ele fala que o més de junho é o pior
més porque é um més frio, entdo ele fala de uma frieza, além desse més ser frio, ele
fala de ventoso, venta mundo. Entdo aquela ideia de ventoso e frio talvez esta
denunciando alguma coisa ai nesse texto. O que que seria esse frio?

Estudante 1 — O enredo pede o clima, dia ensolarado.

Valéria — Talvez o enredo pedisse esse clima. Bacana! O enredo pode pedir esse
clima.

Estudante 2 — Porque ja mostra mesmo que a mae teve uma atitude diferente ela
nao gostava que ele deitasse de sapatos na cama e ele estava e ela n&o fala nada.
Valéria: Outra colocagao importante que o Felipe fez alguma coisa que € diferente
naquele dia a mae jamais aceitava que ele estivesse de sapato e naquele dia ele
estava de sapato e ela ndo fala nada. Porque sera que ela ndo fala nada.

Estudante 1: Por insisténcia.

Valéria: Por insisténcia para ele comer, mostra cuidado, tem alguma coisa ai, ndo €?
A mae estava preparando, com muito zelo. Porque sera esse zelo?

Estudante7: Parece que estava morrendo.

Valéria: A primeira vez que eu li este texto Renato, eu também tive essa ideia. Sera
que ele ndo estava morrendo? Sera? Quem acha assim? Quem mais percebeu
isso? Ndo? Entdo agora eu vou fazer uma leitura para ver se muda alguma coisa,
para ver se vocés conseguem captar mais coisas. Foi 6timo é isso mesmo que tem
que acontecer. Pesquisa € desse jeito. Vocés estdo de parabéns. Vocés estdo muito
honestos, estou gostando dessa parte. Eu vou ler da maneira que eu percebo o
texto.

(Valéria realiza a leitura do texto)
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Estudante 8: Foi ao enterro de alguém.

Valéria: Foi ao enterro de alguém? Quem acha que € outra coisa? Olha esse
didlogo, vamos voltar ao diadlogo? (Valéria realiza a leitura do diadlogo). Quem é
Emiiia? Alguém falou dela?

Estudante 8: A mae dele.

Valéria: A mae conversando com ele ? Mae e filho, ndo daria certo? O que nao daria
certo?

N&o daria certo. A mae conversando com ele. N&o daria certo? Sera eu estou
perguntando?

Estudante 7: Entao € o pai e a mée.

Valéria: Olha s6, vamos ao dialogo um pouquinho. (Valéria relé o dialogo). Compara
o dialogo com o dialogo do pai. (Alguém |é o dialogo com o pai). Apos a leitura a
Valéria Pergunta. Olha s6 a gente pode perceber aqui que tem uma questdo de qué
ai?

Estudante 4. De namoro

Valéria: Namoro. O que aconteceu com o Carlos?

Estudante 9: A amante terminou com ele e ela sabia desde o inicio.

Valéria: Olha, nao tem amante! Tem amante. Vocés perceberam que tem amante?
Estudante 3: Ele esta separando da namorada.

Valéria: Mas o texto fala de alguma coisa de mudanca?

Estudante3: O pai estava chamando para distrair e penso que ja passou por aquilo
com a mée dele. (O estudante mostra com passagem do texto).

Valéria: O Felipe falou uma coisa certa aqui que o pai estava chamando para distrair.
Agora porque sera que a mée estava com aquele zelo todo, naquele cuidado todo,
deixando o ficar de sapato na cama, preocupada que ele ndo havia comido? Porque
que ela estava assim?

Estudante 5: Porque ele estava sofrendo.

Valéria: Ele estava sofrendo e ela ndo queria que o chateassem mais. Qual é o
papel da mae normalmente?

Estudante 7: Acolher

Valéria: Acolher, ajudar, mostrar o caminho, ndo é isso? Muito bom a fala de vocés.
Ai eu pergunto para vocés agora voltando. A pontuacéo que faltou no texto que
vocés falaram no inicio prejudicou a compreensédo do texto?

Estudante 1: Na primeira vez sim.
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Valéria: Na primeira vez sim, porque vocé nao conhecia o texto, ndo € isso, vocé
teve um impacto. E depois? (Siléncio). Eu pergunto para vocés outra questdo. Tudo
que nos falamos aqui estava presente no texto? Estava ai escrito?

Estudante 6: (Comenta que parece que trouxe o texto fragmentado, que o original
nao é assim)

Valéria: Gabriel o texto esta na integra, do jeitinho que ele €, o autor escreveu
assim. No livro esta dessa forma sem pontuagéo.

Estudante 4: Tem algumas literaturas que a forma com que o autor escreve o texto
que a gente tem que imaginar a forma como ele escreveu o texto.

Valéria: Alguém pode ajudar o que o colega esta falando, alguém também tem essa
mesma ideia?

Estudante 6: Ele requer da gente algo mais, quer tirar da gente.

Estudante 8: Na verdade acho que faz parte da histéria, acho que é por causa da
tensdo do texto.

Valéria: A Joice também faz uma colocagao bacana que complementa a ideia dos
colegas. A Joice falou que é por causa da tenséo do texto. Quando um jovem fica
assim como € que a gente fala, quando esta chateado com alguma coisa, chateado,
deprimido. Como que a gente fala.

Estudante 8: Depré, depresséo, tristeza, agonia,estado de espirito.

Valéria: Que remete o qué? Em crise. Crise existencial, em conflito. Como a Joice
falou esse dialogo sem pontuagao ai talvez foi proposital pelo autor para indicar essa
inconstancia, olha o tanto de e,e e

Estudante 8: E como se fosse uma entrevista e ele esta escrevendo do jeito que a
pessoa falou.

Valéria: Isso! Esta transcrevendo as falas, entdo esta tendo uma conversa constante
€ na conversa constante as vezes a gente ndo tem pausa, nem respira. Pode ser
proposital. Se eu perguntasse para vocé que modalidade de texto seria esse vocés
saberiam me responder.

Estudante 8: Narrativo

Valéria: Se eu perguntasse qual o género?

Estudante 8: Género? Crbnica, ndo crénica nao.

Estudante 8: Porque que crénica nao.

Estudante 3: Nao é uma situacéo do cotidiano.

Valéria: Pode ser uma situacao do cotidiano? Pode?
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Estudante 2: Ele faz um texto do momento.

Estudante 8: Ele fala da hora do almoco, etc.

Valéria: Ele remete a um outro tempo? Qual? Miriam estava la no quarto? Esse
acontecimento foi nesse exato momento.

Estudante 8: Nao.

Estudante 2: Tempo Passado

Valéria: Entdo a gente vé um tempo passado. A crbnica ela capta um momento.
Qual é o bem préximo a crénica.

Estudante 8: Conto?

Valéria: O conto. Poderia falar que € um conto? O que vocés acham ai? Olha a
gente tem tempo. Temos tempo?

Estudante 8: Temos.

Valéria: Tem personagens? Tem espag¢o? Tem o narrador?

Estudante 8: Temos, o narrador é o proprio Gabriel.

Valéria: E um tempo recorte ou mais prolongado? E mais prolongado. Entdo nés
temos realmente um conto. Outra coisa que eu gostaria de perguntar para vocés. No
inicio da minha fala eu falei para vocés que a gente estuda obra de arte e que nem
sempre a obra de arte ela € uma obra bonita, pronta e acabada. No inicio lembra
que eu falei isso? Causa sentimento, o sentimento que causou no Bruno, no inicio,
logo de cara. Outra coisa que vocés me falaram que é muito importante que é a
questdao da minha pesquisa aqui. Vocés dialogaram com este texto? Houve uma
conversa de vocés com o texto. Vocés acham que conseguiram ir além do que
estava escrito ai?

Estudante 8: Conseguimos.

Valéria: Esse texto tem um fluxo de consciéncia. Nesse fluxo de consciéncia que ele
tem. O que seria o fluxo de consciéncia que ele tem? O que a gente poderia
perceber ai? O que é fluxo de consciéncia? E quando traz pra gente pensar, traz pra
gente refletir. Alguém quer fazer mais colocagbes que eu nao fiz? Alguém quer falar
alguma coisa sobre tudo que aconteceu? Fazer um comentario? Foi interessante a
forma como ndés estudamos nao foi? Gostaram?

Estudante 8: A gente conseguiu entender debatendo um com os outros, com isso
chegamos a uma concluséo.

Valéria: O dialogo facilitou o entendimento?

Estudante 8: Facilitou.
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Estudante 9: Nao entendi o que aconteceu na realidade?

Valéria: A Lorena fez uma colocacéao perfeita. Sera que todo texto literario, toda obra
de arte ela tem que ter um entendimento, a gente tem que chegar no final com uma
concluséao.

Estudante 8: Nao.

Estudante 3: Nao faz a gente ficar pensativo.

Valéria: Faz voltar no texto daqui a alguns anos sei la. Quando forem dar aula de
literatura. Quando estiver vivendo um conflito desse com os filhos de vocés.
Estudante 9: O bom desses textos € que quando a gente vai ler tem outro ponto de
vista, isso que € bom a intertextualidade desse texto. Por que assim talvez o autor
quando escreveu nao pensou em tudo isso que a gente pensou. Talvez a gente
nunca vai saber o que o autor queria mesmo passar com este texto.

Valéria: E nao precisa.

Estudante 9: E ndo precisa exatamente.

Valéria: O objetivo da arte ndo é algo pronto acabado, é isso que vocé falou as
vezes a gente captou muita coisa aqui que o autor nem pensou quando escreveu,
mas vocé dialogou com ele, vocé n&do dialogou com ele? E por isso o autor deixou
espacos aberto para vocé leitor entrar e falar, e conversar com ele. Esses espacos
abertos que o autor deixou possibilitou essas leituras. Otimo! Muito Obrigada! Agora

vamos para a proxima leitura.

CRONICA - UM DOMINGO - Paulo Mendes Campos

Valéria: Leremos a Crénica Um Domingo de Paulo Mendes Campos. (Momento para
leitura) Quer quem comegar falar sobre Um domingo? O que vocé entendeu Bruno?
Bruno: Nao sei.

Estudante 2: Um homem que esta triste em um lugar vendo uma paisagem.
Estudante 3: Ele esta num lago.

Estudante 4: O lugar que ele esta retratando aqui € um lugar de refugio pra ele. Veja
ele passou a tarde todinha aqui para relaxar, € o lugar que ele gosta de ficar
passando a tarde. Sei |4 se a semana foi dificil dai ele vai pra ca. Cada domingo &
um domingo diferente pra mim.

Estudante 5: Acho que ele é um professor de matematica.
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Valéria: Porque Lara?

Estudante 5: Porque ele fala de tridngulo de coisa ai.

Valéria: Parabéns Lara!

Estudante 6: Eu li todo o texto e néo vi tridngulo.

Estudante 5: Ta aqui no comeco.

Estudante 7: O texto fala que a alma do rico é cheia de doencas.

Valéria: O que vocé acha que remete isso Bruno?

Estudante 5: Porque ele tem muito dinheiro.

Valéria: Vamos la gente, ndo vamos perder o foco do texto. Por favor. A fala é
relevante pra gente analisar.

Estudante 7: Meia sem sentido. Porque ele julga todos. N&o quer dizer que um tem a
alma assim que todos terdo.

Estudante 8: : Penso que ele esta comparando a tristeza com a lagoa.

Valéria: Olha o Pedro esta comparando a tristeza com a lagoa, aquela lagoa parada.
Alguém percebeu isso também?

Estudante 2: Ele esta tudo e esta observando tudo ao redor.

Valéria: Observando o qué?

Estudante 5: O lago, os peixes, as criancgas.

Valéria: E como esta as coisas nesse dia?

Estudante 5: lluminado!

Estudante 4: Ele esta triste, percebendo as outras coisas. Para ndo pensar nos
problemas ele olha a paisagem, pensa em outras coisas.

Valéria: Ele pode estar distraindo.

Estudante 5: Ele esta ocupando a mente para poder ndo pensar em algo que o
deixou depressivo.

Valéria: Sera? Vamos ver isso.

Estudante 6: Ele queria um refugio da realidade mesmo. Para descansar.

Estudante 2: Acho que aqui ele fala da simplicidades das coisas como é belo,
tranquilo e grandioso. Quando ele faz a comparagdo com o oceano. Nao acho que
ele estava triste, penso que o cotidiano dele é muito agitado demais e ele vai pra la
para descansar um pouco.

Valéria: O Natan fez uma colocagdo muito importante e pertinente pra gente pensar
também, ndo € que ele esteja nostalgico, triste, mas porque o dia a dia € corre, corre

e ele quer dar uma pausa. Pra sair da rotina do dia a dia do corre-corre ele comecga a
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ficar mais tranquilo, mais calmo. Eu vou sentar mais préximo do grupo de |a, porque
esta turma aqui esta participando bacana e aquela ali ndo esta participando porque
esta sentindo minha falta. (Valéria relé arte do texto).

Valéria: Ele diz nunca ninguém esta sé diante de uma coisa. O que ele elucida aqui?
Estudante 5: Por que ha varias coisas para a pessoa poder olhar. Pode estar até
em um quarto totalmente sozinho, e simplesmente ndo vai ver s6 uma coisa, mas
varias coisas.

Valéria: Bacana. Nunca ninguém esta sozinho, e tem sempre uma coisa e diz que
tem uma terceira do triangulo dele da trindade. O que seria essa teoria ai? Das trés
coisas.

Estudante 6: Homem, natureza e espaco.

Valéria: Homem, natureza e espaco! Sera que tem haver isso? Olha se eu estou
aqui com a mesa eu vou verificar se esta suja, se esta limpa. Como a fazer o qué?
Estudante 7: Analisar, divagar, perceber, sempre vai existir o qué? Um pensamento.
Por isso que ele fala que sempre tem 3 coisas, vocé nao esta sozinho, em um
espago sem nada.

Valéria: Se tiver vocé e o seu pensamento ainda tem outra coisa. Se vocé esta
sozinho no seu pensamento ainda tem o lugar, que lugar que é esse que vocé esta
sozinho? Ou um quarto, tem sempre um espaco € isso que ele esta querendo dizer.
Entre ele e o espago, uma ideia. Entre ele e o espagco tem sempre uma ideia.
(Valéria relé parte do texto).

Valéria: Ele esta falando do litoral mesmo? Alguém ja tinha dito antes.

Estudante 6: Deixar o que é grande imenso e contemplar algo pequeno.

Valéria: Quando ele fala de mar, ele fala de grandes embarcacoes.

(Estudantes e Valéria comparam os dois textos trabalhados).

Valéria: Continua a leitura do texto e interpretacao.

POEMAS

[CEMITERIO] DE BOLSO - Carlos Drummond de Andrade

Valéria: Leremos o Poema [Cemitério] de bolso de Carlos Drummond de Andrade.

(Momento para leitura) Porque [Cemitério] de bolso e cemitério esta entre colchetes?
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O que significa os colchetes na matematica? Porque que vocés pediram para
comegar com [Cemitério] de bolso?

Estudante1 — Porque eu nao entendi. (Rele parte do poema). Um pouco sem
sentido.

Valéria: Uh... sem sentido! Vocé percebeu sentido? Algo que vocé possa explicar?
Estudante 2: Nao sei, assim, penso que ele fala que ele carrega os mortos, do lado
esquerdo, por isso que ele anda meio de banda. Como se a morte pesasse um
pouco?

Valéria: Nao sei também, a gente vai descobrir junto.

Estudante 3: Os mortos podem ser familiares ou entdo vitimas dele mesmo.

Valéria: [Cemitério] de bolso, porque esse nome? Porque [Cemitério] de bolso? Nao.
Do lado esquerdo carrego os meus mortos. O que a gente tem do lado esquerdo do
peito que é muito significativo?

Estudante 2: O coragéao.

Valéria: O que a gente carrega no coracao? Coracao é sindnimo de qué?

Estudante 2: De sentimentos.

Valéria: Sentimentos, 6timo! E morte remete a qual sentimento?

Estudante 2: Triste.

Valéria: Tristeza. O que mais?

Estudante 3: Sofrimento.

Estudante 1: Angustia

Valéria: Tristeza. O que mais? E quando uma pessoa ente da gente morre a gente
sente o qué? Qual é o maior sentimento?

Estudante 3: Da perda.

Valéria: Pois é dai a gente fica com qué? Qual o sentimento que a gente tem em
relagdo a pessoa que morreu? Vocé perdeu a pessoa que morreu e vocé sente o
que pela aquela pessoa que morreu? Ja morreu, ja foi.

Estudante 2: Saudade.

Valéria: Saudade! A saudade remete a qué? A qual 6rgdo nés estamos falando? Ao
coragao. O coracao sente saudade?

Estudante 2: Sim, n&o!

Valéria: Sim e n&o. O coragdo nao sente mas a gente sente e tem uma conotagéo
de que carrega isso onde?

Estudante 3: No coragao
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Valéria: No coracao. O coracao esta de que lado?

Estudante 2: Esquerdo!

Valéria: Tanto peso nesse coracgao ai, vai acontecer o qué?

Estudante 2: Vai pesar.

Valéria: Vai pesar. E se vai pesar, se vocé carrega muito peso de um lado vai
acontecer o qué?

Estudante 2: Vai entortar.

Valéria: Entdo “ Do lado esquerdo carrego os meus mortos”, onde?

Estudante 3: No coracgao.

Valéria: Estdo la mesmo? Se eu abrir o coragao eu vou vé-los la dentro? Nao é o
sentimento que esta ali e € uma conotagao do sentimento que esta ali. “Por isso
caminho um pouco de banda”. Porque que ele caminha um pouco de banda entao?
Porque esta pesado os sentimentos tem muitos mortos ai? Pode ser sugere? Entao
onde é este cemitério? Normalmente os homens antigamente e hoje o que acontece
tem um bolso do lado esquerdo na camisa ou no paletd que carrega as coisas. E ele
carrega o qué. Os mortos. Que tamanho desse cemitério?

Estudante 2: Pequeno, porém pesado.

Valéria: Porque que é pesado? Vocés falaram? O que torna um peso um fardo?
Estudante 3: A saudade.

Valéria: A saudade. Esse sentimento. E tanta saudade que ele ndo consegue
carregar. A saudade se torna pesada. Entdo € esse o sentimento que o poeta Vvé.
Esta escrito tudo isso que nos falamos. Esta escrito? Nao, mas o poema nos da
pista. Valéria lembra a musica Batatinha quando nasce. A gente acha que os
sentimentos estdo todos no coragdo. Quem falar outras coisas? De repente vocés

estao percebendo outras coisas é importante que falem, tem outras vertentes.

TUDO - Arnaldo Antunes

Valéria: Leremos o Poema Tudo de Arnaldo Antunes. (Momento para leitura)
Estudante 2: Todas as coisas do mundo ndo cabe em uma ideia mas tudo cabe em
uma palavra TUDO.

Valéria: Consigo achar alguma coisa ai de poesia de poema? Olha o titulo?
Estudante 2 : Todas as coisas.

Valéria: Muito bem e essas coisas estdo onde?
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Estudantes 1, 2 e 3: No mundo, nas ideias, na palavra tudo.

Valéria: Junte tudo que vocés falaram. Dentro da minha ideia da para colocar tudo
que existe no mundo? Ndo. Mas dentro dessa minha ideia que é palavra eu tenho
muitas coisas. Que palavra é essa? Tudo. Porque tudo, tem alguma ligagdo dessa
ideia com tudo? Entdo tudo ai que representa tudo. Tudo cabe a minha ideia de ser
astronauta? Sera que tudo cabe todas as minhas ideias entdo tenho que ir tecendo
minhas ideias para formar tudo. Estd vendo como ele brinca com as palavras
quando a gente olha a gente tem a nogédo que as palavras estédo soltas. Ah eu ndo
entendi nada, eu nem acho que é poema. Mas quando a gente comega a entrar no
universo das palavras a dialogar com o autor nao sei se € isso? Mas ele deixa uma
incégnita para que eu entrasse o texto ndo comecga a ter sentido? Da uma nova
visdo? O que ficou diferente?

Estudante 2: Pensei no sentido da palavra tudo que lembrou outros sentidos...
Valéria: E interessante isso que ela falou. Que a gente percebe que essa palavra
nao esta ai com um unico significado. Talvez a gente vai no texto e da o significado
que a gente conhece, o que esta no dicionario, na boca do povo, esta no meu
vocabulario, no meu universo. Essa palavra vai além do papel, além do texto, porque
aqui tem o mundo da Juliana, da Ana Carolina... e tem tantos mundos dos mundos
que vocé relaciona, tem o mundo dos livros que vocé conhece. Por isso que o home
do poema é o qué? Tecer. Vocés ja viram alguma vez alguém tecer? Tecer vem de
colcha de retalho de tecido, que tem o tear, os fios com varios fios de linha que a
gente coloca e eles vao entrelagando até construir o tecido, a coberta, o tapete. Por
isso que € tecer. Se a gente tece as nossas ideias ela representada em tudo. Agora
queria que vocés dessem uma outra lida nesses poemas concretistas. Eles partem
primeiro de algo comum do dia a dia, fatos triviais, banais do dia a dia que jamais
poderiamos pensar que sai poesia, nem sempre tem rima ele tem literariedade e

aquilo que a gente chama de sentido.



