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RESUMO

O presente trabalho realiza um estudo da obra Cicatrizes do Risco ou Creputsculo
das Luzes, de Cida Rodrigues, publicada em 2001, tratando de temas que se
relacionam a fragmentacdo do ser no tempo e no espacgo, suas reminiscéncias da
infancia e a angustiante obsessao pela escrita. O ato de escrever representa uma
espécie de exorcismo do que vai por dentro deste ser que ora fala por si mesma,
através da primeira pessoa do verbo e, ora, € mostrada por um narrador onisciente,
capaz de desnudar os mais encobertos pensamentos desta personagem que nao se
mostra por inteiro e ndo se deixa tocar. Outras vezes, revela-se pela voz do eu lirico
nos fragmentos que compdem os “Instantes” (capitulos) que constituem a obra,
corpus deste trabalho. Esta dissertacdo é, ainda, uma tentativa de revelar o
estranhamento provocado, logo de inicio, pelos “Instantes” que abrem cada parte da
obra em estudo, bem como por uma escrita tipica da pés-modernidade, marcada
pela mistura de géneros literarios transitando livremente entre a prosa e a poesia,
sendo que estas se apresentam das mais variadas formas, fazendo configurar o
resultado da experimentagao da escrita literaria.

Palavras-chave: Cicatrizes do Risco. Crepusculo das Luzes. Estranhamento.
Fragmentacgao. Escrita. P6s-modernidade.



ABSTRACT

This paper conducts a study of the work Cicatrizes do Risco ou Crepusculo das
Luzes, by Cida Rodrigues , published in 2001, dealing with themes that relate to the
fragmentation of human being in time and space, his reminiscences of childhood and
distressing obsession with writing. The act of writing is a kind of exorcism of what will
be inside this moment that speaks for itself, through the first person of the verb and,
sometimes, is shown by an omniscient narrator, capable of stripping the most covert
thoughts of this character not shown in full and not allowed to touch. Other times,
shown by the lyrical voice of the fragments that make up the "Moments " (chapters)
that make up the work, the corpus of this work. This dissertation also is an attempt to
reveal the estrangement caused at the outset, the "Moments" that open each part of
the work under study, as well as a typical writing postmodernity, marked by the
mixture of literary genres moving freely between prose and poetry, and these are
presented in many different ways, making the result of the trial set of literary writing.

KEYWORDS: Risk scars. Twilight of Lights. Estrangement. Fragmentation. Writing.
Postmodernity.
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MOTIVO

Eu canto porque o instante existe
€ a minha vida esta completa.
N&o sou alegre nem sou triste:
sou poeta.

Irm&o das coisas fugidias,
N&o sinto gozo nem tormento,
atravesso noites e dias

no vento.

Se desmorono ou se edifico,
se permaneco ou se desfaco,
- Nao sei, ndo sei. Nao sei se fico ou passo.
Sei que canto. E a cangao é tudo.
Tem sangue eterno e asa ritmada.
E um dia sei que estarei mudo:
- mais nada.
(Cecilia Meireles)



CONSIDERAGOES INICIAIS

Uma literatura nasce sempre frente a uma realidade histérica e, com
frequéncia, contra esta realidade.

Otavio Paz

Considerando as adverténcias de Octavio Paz, em epigrafe, é razoavel
afirmar que toda obra literaria contém dimensdes socioldgicas, politicas, filosoficas,
religiosas, psicolégicas ou muitas outras, que para além do fazer estético, podem
servir a diferentes propdsitos, incluindo as mais variadas agées humanas que vao
desde a moral, a ética, a social até a pedagogica. Uma criacdo de natureza literaria,
seja no terreno da dramaturgia, do romance, da poesia, da cancao popular,
expressa sempre uma determinada visdo de mundo, racionalizada, fantasiosa ou
intuida que tem como substrato nossa existéncia individual e conjunta, histérias de
vidas coletivas, particulares e singulares.

De um ponto de vista social e politico, a literatura € uma expressao
estética das relagbes que estabelecemos entre ndés e o nosso entorno para formar
isto que chamamos de sociedade ou cultura. Trata-se de uma leitura sobre nés e
para nos, que revela sentimentos individuais e conhecimentos gerais sobre a vida
social em seus multiplos aspectos. Por intermédio de seu oficio, um escritor, seja ele
poeta, dramaturgo, contista ou romancista, participa da construgdo da realidade,
contando histérias, falando de gente, de coisas, revelando dramas, formalizando
expressoes, reinventando a linguagem em seus modos mais inusitados e lembrando
ou inventando lugares, personagens, situagdes, imaginando sonhos para enaltecer
atitudes, promover esperangas, denunciar injusticas, violéncia ou outras mazelas
sociais.

Além de tudo isso, interessa ao analista, a operagao que cada escritor
realiza com a linguagem que, em ultima instancia, é o ingrediente que nos revela o
grau de literariedade que nela encontramos. E esse jogo, essa manobra linguistica
estabelecendo o ludico que nos convida a leitura de uma obra e, mais ainda, é ele

que faz com que uma obra esteja sempre presente em ndés, multiplicando nossa
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visdo de mundo, propiciando novos olhares sobre nés mesmos e sobre a
coletividade em todas as circunstancias de convivéncia possiveis.

Partindo destas breves ponderacgdes, o presente estudo tem como corpus
o livro Cicatrizes do risco ou Crepusculo das luzes da escritora e critica literaria
goiana, Maria Aparecida Rodrigues, cujo codinome, nesta obra, Cida Rodrigues.

Como construgao discursiva, a obra mencionada caracteriza-se por fixar
fatos préoximos e distantes ao presente da enunciagdo e por ser o registro das
vivéncias do sujeito. A presenga do eu enunciador ndo se dissolve aos olhos do
leitor, ao contrario, esta se mostra de maneira ostensiva no decorrer de todo o
processo da escrita de forma a denunciar-se como sendo o autor desse ato.

A obra cria/recria uma realidade impregnada de consequéncias negativas
como o individualismo exacerbado, a violéncia fisica desmedida, a destruicdo do
homem pelo homem, a exploracdo e a manipulagdo do ser, do tempo, do espaco e
dos acontecimentos. O sujeito que escreve retrata, metaforicamente, a vida. Em
Cicatrizes do risco, a vida do eu esta intrinsecamente interligada ao fazer poético, a
escrita. Como “ldeias fixas”, “as letras ndo me saem da cabec¢a’(RODRIGUES,
2001,P.16) diz a personagem em um dos textos do “Primeiro Instante”. A
metalinguagem revela a fixagdo da voz narradora pelo fazer poético, pela luta com a
linguagem, pelo risco de escrever que, se por um lado deixa cicatrizes, por outro,
desvela o que esta encoberto no crepusculo das luzes.

A partir dessa luta com as palavras, a obra Cicatrizes do risco pde em
evidéncia uma “angustia selvagem”, termo cunhado pela autora desse livro em suas
postulagdes criticas, que aqui apropriamos para dimensionar de como, na obra em
pauta, revelam-se as contradi¢des do eu, as “relagdes intrinsecas e extrinsecas” que
levam “as contraidas contragdes contrapostas”, que fazem o preto romper no branco
do papel e assumir o “risco do risco” e, dessa forma, “livrar-se das ideias fixas:
‘Quem sabe poderei livrar-me delas! Ideias fixas... SO isto: ideias
fixas.”(RODRIGUES,2001,p.17), revelando o desejo do eu de exorcizar essa fixagao,
ou seja, a escrita, a construgao literaria..

Observa-se a cada pagina que a autora entrelaga a reflexdo existencial
com o desvelar das mazelas sociais e, para tanto, transgride todas as formas
ortodoxas impostas pela linguagem e formas textuais tradicionais.

O estranhamento formal do texto revela um novo padréo estético, proprio

da pos-modernidade, enquanto conduz, em sua tensdo dialética, a revisdo dos
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papéis do autor e do leitor, visto que ambos se situam diante das infindaveis opgoes
da escrita. Esse procedimento ilustra a afirmacédo de Mikhail Bahktin que valoriza a
fala, a enunciacdo e afirma sua natureza social, ndo individual: “a fala esta
indissoluvelmente ligada as condicbées da comunicagdo, que, por sua vez, estao
sempre ligadas as estruturas sociais.”

Uma vez dito que a autora deixa entrever reflexdbes existenciais em
Cicatrizes do risco, este estudo vale-se aqui da afirmacao do poeta e critico literario,

José Fernandes, em O Existencialismo na ficcdo brasileira (1986), que explica:

Existencial € aquela obra que questiona as relagdes entre homem e mundo
[...]; aquela obra que analisa profundamente o posicionamento do homem
convertido em objeto de trabalho e de produgdo no mecanismo da
sociedade industrial do século XX. (FERNANDES, 1986, p.34)

Isto posto, a filosofia existencialista sera aporte tedrico para as reflexdes
acerca da fragmentagdo do ser, da viagem do eu enunciador para dentro de si
mesmo, bem como da fragmentag¢ao do tempo, do espaco e da linearidade textual.

Este estudo apoiar-se-a, também, nos filésofos da linguagem Mikhail
Bakhitin e Octavio Paz para analisar a arquitetura linguistica e a construgao artistica
de Cicatrizes do Risco, ndo deixando de ressaltar algumas artimanhas enunciativas
que a escritora adotou para imprimir marca propria em seu texto.

Considerando o exposto, € como resultado da vivéncia com o texto
literario e, mais especificamente com a prosa poética, que surge este trabalho.
Dentro do universo amplo da literatura, optamos por trabalhar com uma obra
contemporanea, criada por uma artista goiana, cujo objetivo geral é verificar as
caracteristicas que permeiam essa obra pds-moderna, bem como as ligagbes de
Cicatrizes do Risco com a literatura ocidental depois do advento da modernidade e
as possiveis influéncias absorvidas pela escritora em sua formacao literaria.

Nessa perspectiva, esta pesquisa organiza-se em torno da seguinte
questdao: como a autora manipulou os elementos da narrativa (enredo, tempo,
espaco, personagem, focalizagao, linguagem) e da poesia (conteudo, forma, eu-
lirico) a fim de criar uma obra que expressa o perfil literario da pés-modernidade?

Dessa forma, a escolha do corpus desta analise justifica-se pelo fato de

que Cicatrizes do risco explora varias possibilidades de articulagao da linguagem, da
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forma e do conteudo rompendo com os padrdoes ortodoxos desses aspectos até
entdo adotados nas obras da literatura tradicional.

Em decorréncia do objetivo geral, formulamos estes de natureza mais
especifica: a) analisar a estrutura composicional da obra, procurando elucidar o uso
do termo “instante” em lugar de capitulo; b) analisar a relevancia do carater
icbnico/simbdlico de alguns poemas visuais; ¢) examinar as varias linguagens que se
dialogam na construcédo do sentido dos textos; d) explorar o significado das imagens
criado por alguns vocabulos tais como: “espelho”, “mito de Narciso”, e o0 jogo dos
contrarios como “luz/sombra”, “divido/multiplico”, “preto/branco”, “parte/todo”,
“afirmo/nego”, relacionando esses vocabulos a representagdo das contradigdes ou
duplicidade que constituem o perfil psicolégico do homem contemporaneo.

Este trabalho visa investigar, também, a partir de um recorte seletivo, a
literatura de Cida Rodrigues e as possiveis influéncias que a autora recebeu dos
postulados da modernidade que se deu, sobretudo, a partir de Charles Baudelaire
com Flores do Mal, cuja obra representou um marco no fazer poético do Ocidente,
uma vez que nela o poeta francés (em conjunto com seus contemporaneos)
conseguiu imprimir as transformacgdes proporcionadas pelos fatos mais marcantes
da era moderna: o aparecimento das cidades, o aperfeicoamento da técnica
(proporcionado pelo advento da Revolugdo Industrial ocorrida no século XIX), a
énfase aos elementos gerados pelo efémero e pelo fugidio. A partir desse momento,
a literatura deveria encontrar o elemento eterno no passageiro, uma espécie de
referéncia norteadora para as poéticas de entdo. Assim é que a busca pelo
desconhecido, pelo diferente na invengao do fazer artistico, instaurada em Cicatrizes
do Risco, de algum modo, € o foco deste trabalho, na medida em que Cida
Rodrigues, de uma maneira ou de outra, bebeu na fonte da modernidade (uma de
suas fontes, mas nao a unica) para construir uma obra singular no contexto da
literatura brasileira escrita em Goias. Trata-se, ainda, de aproveitar a oportunidade
para entender como a autora tirou proveito das influéncias recebidas em favor de
seu fazer literario e de verificar como seu texto se redefiniu no sentido de situar-se
na Goiania do século XXI, marcada por um lapso espago-temporal que a separa dos
grandes centros capitalistas, de onde partiram/partem as transformacdes estéticas
de amplitude universal.

Tantos objetivos e tantas ponderacdes, neste estudo, justificam-se pelo

fato de que Cicatrizes do Risco ou Crepusculo das Luzes constitui uma obra farta de
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possibilidades de estudos, devido a toda uma estruturagdo pensada e repensada
pela autora que fez parecer facil aquilo que ndo é, ou seja, o ato da escrita. Cida
Rodrigues seguiu a risca a ligdo do mestre Bilac, no seu poema “Profissdo de fé”, em
Obras reunidas (BILAC, 1996, p.90): “Porque o escrever — tanta pericia/ tanta
requer,/Que oficio tal... nem ha noticia/De outro qualquer.” A autora utilizou-se
caprichosamente da técnica, mas nao deixou transparecer 0 cansago € 0O suor
causados pela pericia no labor com a palavra. Tal qual o ourives burila
incansavelmente sua joia, cuja peca devera chamar a atencédo pela beleza e néo
pelo exaustivo trabalho, a autora em estudo produziu uma densa obra pelo valor
literario que apresenta.

Cicatrizes do Risco adere as experimentacbes da modernidade, pois
mostra em seu corpo a exploragdo de diversos recursos linguisticos como a
metafora, o simbolo, a imagem, o ideograma. A escritora revela-se uma artista que
cria no limiar da palavra, revelando sua obsesséo pela escrita e por isso transforma
sua prosa-poética num laboratoério de fervilhantes experimentagdes, “usando a voz”
num processo de autoafirmagao. Assim, seu texto € permeado de intertextualidades,
de apropriagbes, de recriagdes, de ressignificacées, de releituras, caracteristicas
proprias do momento de sua criagdo. Dessa forma, contextualizamos alguns fatos
importantes da era moderna e sua incidéncia na literatura brasileira, enfatizando a
producao literaria. Nao por ambicdo, mas por reconhecimento, também buscamos
desenvolver alguns aspectos que consideramos fundamentais na produgdo da
autora em estudo, a fim de reiterar a importdncia dessa obra que se fez

paradigmatica na literatura produzida em Goias no século XXI.
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I. A FRAGMENTAGAO DO SER, DO TEMPO, DO ESPAGO E DA ESCRITA COM
RISCOS QUE DEIXAM CICATRIZES.

Escrever € um risco. Assumir esse risco demanda coragem e
determinacdo. O autor deve estar ciente de que estad entrando em um estado de
graca, mas, ao mesmo tempo, de completo isolamento e arduo trabalho e de intensa
dose de doagao. Isolamento porque o ato da escrita € um trabalho solitario e pessoal
que exige o afastamento do mundo entorno para se concentrar no mundo das
palavras e, através delas, revelar sua esséncia e sua experiéncia como Ser. E um
momento Unico e uma ardua agao que sO pertencem ao autor. Doacdo porque o
artista entrega-se ao fazer artistico e doa seu tempo em favor de sua produgdo. O
resultado de todo este labor sera uma obra pronta, mas nunca acabada porque cabe
ao leitor o papel de enriquecé-la com sua capacidade de desvelar o que ficou
escondido nas entrelinhas, nas metaforas, nos “ndo dito”, nas artimanhas propositais
de um bom autor.

Cida Rodrigues entrega-se ao risco e risca de maneira a abrir cicatrizes,
colocando no papel esta obra que, de inicio, causa estranheza ao leitor devido a
utilizacdo do entrecruzamento de diversas formas de género. A prosa vem
entrecortada de poesia e esta, por sua vez, apresenta-se, ora de forma mais
tradicional, com versos rimados, raramente metrificados, predominando o verso livre;
ora utilizando-se do espaco em branco da folha de papel, provocando leituras
variadas diante do poema visual; ora apresentando-se, explicitamente, dentro das
normas da poesia pés-moderna, ou seja, do Concretismo como se vera em varios

textos desta obra.

A noite ja ia longe e eis que, de repente, ouviu, de si para si, reiteradas
palavras consumindo o espago em branco em desalinho:

[..]

Dedos
Sangrando palavras
De poetas em desvairios
O abismo move-se do siléncio
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Eterno de vermes
Dentro de mim

Pluriformes palavras ébrias!

Maos e dedos
Desenhando ébrias palavras:
Pluriformes de desejo intenso...
Eternas!...
[...]

Repetidas formas, mas sempre palavras sangrando no abismo. Desejou
ordena-las. Nao conseguiu. A luz amarelecida da lampada n&o mais pdde
conté-la. Seus olhos cerraram-se. Seus pensamentos se misturaram aos
sonhos e o0 imenso novelo de energia se desfez. (RODRIGUES,... p.36)

Como ilustra o exemplo citado, a fragmentacado da escrita, sem qualquer
indicio que denuncie os procedimentos a serem adotados em sua sequéncia, e que
muda de género ou de forma, € o resultado da inevitavel fragmentac&o do ser, do
espaco e do tempo. O ser, por si s, € compreendido como portador de identidades
diversas, contraditdrias e, muitas vezes, conflitantes. Situa-se ele num espago e num
tempo também fragmentados, especialmente, na modernidade e pds-modernidade
em que o homem vive conflitos inerentes a sua época como ocorreu em todo o
processo de evolucdo da existéncia.

Assim, a escrita de Cida Rodrigues percorre um longo caminho na
captacao de uma personagem angustiada que represente toda a instabilidade do ser
e na producgdo de uma obra que retrate a influéncia da fragmentagéo do tempo e do
espago nessa personagem, o que é mostrado através de uma escrita também
totalmente fragmentada. Cicatrizes do risco ou Crepusculo das luzes configura uma
obra em que a escrita € um trabalho artesanal, realizado a partir da razéo e, por isso
mesmo, a técnica torna-se imprescindivel no labor com a palavra. E um trabalho em
que a autora testa sua potencialidade e a do leitor no exercicio de juntar o que esta

fragmentado e formar um todo coeso e significativo.
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1.1 A Fragmentagao do Ser, do Tempo e do Espago

Tudo sado reminiscéncias. O passado esta retido na memoria do presente
e s6 a lingua podera expressa-lo para o futuro.
Cida Rodrigues

No cerne das discussbes acerca da identidade, a pretensa
homogeneidade vem sendo desmascarada. Especialmente em tempo de
modernidade tardia, conforme aponta Stuart Hall (2006), em que o sujeito
previamente definido como identidade estavel esta se tornando ‘fragmentado’,
composto ndo de uma, mas de varias identidades, algumas vezes contraditérias e
nao resolvidas. Uma caracteristica da vida moderna e de seu entorno impde-se,
talvez, como a diferenca que faz a diferenga, como atributo crucial que todas as
demais caracteristicas seguem. Esse atributo € a relagcdo cambiante entre espaco e
tempo. Cida Rodrigues escreve, nesta sua prosa poética, um texto fragmentado,
metaférico, permeado por vazios e siléncios emprestados por recursos poéticos e
linguisticos.

A fragmentagado do ser mostra-se logo no primeiro paragrafo do “Primeiro
instante”, quando o narrador onisciente apresenta uma personagem angustiada
propondo-se uma viagem que, na verdade, é uma viagem para o interior de si
mesma o0 que demanda “coragem, mudanga, persisténcia” (RODRIGUES, 2001,
p.11) e que se anuncia “por muitas vozes estranhas”, escondidas “nos inumeros
espelhos de sua habitagcao”. Metaforicamente, esta habitacdo nada mais é que os
labirintos internos de um “eu” que se vé refletido no espelho da alma e que sé
podera revelar-se através da palavra, ou seja, por meio das “multidées

desordenadas de letras e silabas... esvoacgantes... soltas no ar.”

Amanheceu pensando fazer uma viagem. Pressentiu viver em uma enorme
casa desconhecida. Sentia-se inundar por multidées desordenadas de letras
e silabas... esvoacantes... soltas no ar. Sufocada, ndo conseguia viver o
siléncio dos animais. Rios corriam-lhe pela face. Maos trémulas... vozes,
muitas vozes estranhas escondiam-se nos inumeros espelhos de sua
habitagcdo.  Prosseguir... era preciso prosseguir. A viagem agora era
inevitavel! Sabia, porém, que empreendé-la pressupunha muita coragem,
mudanga, persisténcia. O penultimo signo jogava-a para o abismo. Tinha que
buscar o novo, o diferente, o parecido e nunca o igual. E isto era risco! Riscar
‘@ muito perigoso!’. Tudo significava renovar, mover, morrer. Mover e riscar...
morrer... viver... Tentava e tentava... Tentava e temia e tremia e teimava...:
assumir o risco do risco era preciso! (RODRIGUES,...p.11)
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No trecho citado, percebe-se a personagem debatendo-se,
angustiadamente, na tentativa de empreender uma viagem para dentro de si mesma,
através da escrita, que |he exigia muita coragem. Para a personagem escrever &
correr riscos, pois essa viagem leva-la-ia para um mergulho até “o fundo do pogo”,

esse, o fundo de si mesma. Reportando-se, ainda, a José Fernandes,

No momento em que o ser do homem é langado na existéncia, é ele
obrigado a empreender uma travessia: expressao de sua plena realizagao
no mundo, ou a amostragem de seu literal fracasso, de sua rigorosa
niilizagdo, porque impedido de executar o seu projeto. (FERNANDES,1986,
p. 21).

A medida que a personagem tenta empreender essa viagem para dentro
de si, usando como meio de transporte a escrita, ela busca uma forma de mudanca,
de reavaliagdo e renovacdo de valores, de explicagdo para suas angustias e
insatisfacbes, de construgdo de novos projetos de vida, de reflexdo e
guestionamento sobre o mundo no qual esta inserida, numa tentativa de encontrar
sentido para a prépria existéncia. Mas, para se libertar do tédio existencial e resgatar
o humano, é necessario correr riscos e “Riscar € muito perigoso!” (RODRIGUES,
2001. p.11), parafraseando Guimaraes Rosa em “Viver € muito perigoso! (Grande
Sertdo Veredas, 1984, p.14). E, mais uma vez, tomando as afirmag¢des do critico
citado como suporte, se viver ou riscar € muito arriscado, “O descompasso evolutivo
entre 0 homem e o mundo, entre 0 homem e os avangos técnico-cientificos, entre o
homem e a sociedade, faz do viver no mundo e no tempo uma tarefa cada vez mais
perigosa” (FERNANDES, 1986, p.37). Assim, riscar e viver sao “um perigo
constante”. E como assumir a travessia do sertdo existencial enfrentando todas as
adversidades do caminho. Essa viagem ficticia corresponde, simbolicamente, a
viagem real do ser no mundo, a construgcdo de um projeto de vida no tempo e no
espacgo, marca peculiar do humano.

O passado continua sendo presente por meio da memoria e o presente é
o tempo em que todos os outros (momentos ou instantes) se entrecruzam na

consciéncia da personagem-narradora.
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Sapatos tropegos entrecruzavam apressados com destino a maquina.
Multidées, contrariando a lei da fisica, ocupavam o mesmo espaco.
Sobrepunham-se impetuosamente, de grau-a-degrau. Ainda no escorrer do
movel, segurei-me a uma das faces da porta e venci a primeira pedra.

Ja em plena viagem, ndo pude distinguir as multiplas faces que me
cercavam, das de minhas herangas. Cada empurrao, era-me uma espécie
de retorno ao passado ou a mim mesma. A imagem de minha mée reflete-
se sempre em meu espelho. Funde-se em mim, mas ndo a reconhego.
Somos ingredientes distintos de um mesmo bolo: escavagao-
verossimilhanga-revelagdo.(RODRIGUES, 2001, p.19-20)

Na obra em estudo, como comprova o trecho transcrito, a memoria
apresenta-se como um “imbricamento” de tempos e percepgdes e €, por meio dela,
que conhecemos as agonias e as decepgdes da voz enunciativa. Dai sua
necessidade de exteriorizar seus dramas existenciais: angustias, medos, sensacgdes
conflitantes diante de um mesmo acontecimento, por meio do fazer literario. Passado
e presente fundem-se em uma percepgédo do agora. Nao ha uma fronteira entre o
antes, 0 agora e o depois, uma vez que 0s tempos se entrecruzam na memoria e
sao revelados ao leitor simultaneamente. Conforme Otavio Paz: “O tempo nao esta
fora de nds, nem é algo que passa a frente de nossos olhos como ponteiros de
reldgio: nés somos o tempo [...]" (PAZ,1982,p.69). Como em uma escala musical, o
tempo em Cicatrizes do Risco apresenta-se em compassos assimétricos, marcando
dentro da irregularidade, a prépria regularidade da obra.

Walter Benjamim em O narrador: Magia e Técnica, arte e politica: ensaios
sobre literatura e histoéria da cultura interpreta o tempo como parte de nossas acoées,
onde os erros ou virtudes deixam na historia suas marcas. Podemos concluir desse
episddio que os atos humanos sao reflexos do passado e a sombra do futuro e o
tempo é inseparavel de seu conteudo. Ja que o tempo € inseparavel do seu
conteudo, conseguintemente, ele é inseparavel do espaco.

Heidegger, em O ser e o tempo (1988) defende a ideia de que a vida
cotidiana pode fazer do homem um ser pregui¢coso e cansado de si préprio, que
acovardado diante das pressdes sociais, acaba preferindo vegetar na banalidade e
no anonimato, pensando e vivendo por meio de ideias e sentimentos inacabados e
inalteraveis como ente exilado de si mesmo e do ser. A humanidade e dignidade do
homem estdo em seu poder-ser e poder ser é esperanca e liberdade. O “ser-ativo-
no-mundo” consiste na criagdo de espacos que implica em um arrumar e

desarrumar. O arrumar e o desarrumar dependem da cultura e do interesse da
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pessoa. A angustia é entre todos os sentimentos e modos da existéncia humana,
aquele que pode reconduzir o homem ao encontro de sua totalidade como ser e
juntar os pedacgos a que € reduzido pela imersao na monotonia e na indiferenciacao
da vida cotidiana. Ela faria o homem elevar-se da traicao cometida contra si mesmo,
quando se deixa dominar pelas mesquinharias do dia a dia, até o autoconhecimento
em sua dimensao mais profunda.

Na obra em estudo ndo ha um espago determinado e claramente
caracterizado. O que o texto apresenta € uma personagem angustiada, fragmentada
dentro de um espago que reflete seu mundo interior. Para se libertar dessa
sensagao, a personagem vem perseguindo o exercicio da escrita mesmo em
espacos minusculos, pouco iluminados que revelam a solidao e a falta de interagao
social dos que ali habitam. Interrupcdo, incoeréncia, surpresa sao as condi¢des
comuns da vida cotidiana. Elas se tornaram mesmo necessidades reais para muitas
pessoas, cujas mentes deixaram de ser alimentadas por outras coisas que né&o
mudancas repentinas e estimulos constantemente renovados. O homem moderno
nao sabe mais tolerar o que dura, ele nao consegue fazer com que o tédio dé frutos.
Assim, toda questdo se reduz numa busca constante do novo por isso, a
personagem de Cicatrizes do risco revela-se um ser que nao aceita se ver imerso na

“monotonia e na indiferenciacao” referidas por Heidegger.

No interior de um dos prédios, nenhuma luz arriscava ir além da primeira
porta. Havia séculos que o Sol ndao habitava aqueles corpos mofados e
frios. Apenas as sombras invisiveis subiam e desciam, numa danca liquida,
as quatro paredes rangentes com grades moveis, e os incontaveis labirintos
de escada.

[...] A negritude invadia os espacos. ‘Multidées ndo tém onde morar! Querer
ocupar um lugar, faz parte do cotidiano dos seres.’ [...] € 0 negro decadente
se agonizava na jaula de linhas cruzadas: jaula feita de jaulas e cubiculos
que davam sempre para muitas portas, inimigas eternas que se fecham
umas as outras, impiedosas, costas-contra-costas. Cadeados e grades por
todas as partes.

[...] J& o Sol impedido de penetrar no interior daquelas sombras, trepava as
paredes do prédio numa amarga angustia. (RODRIGUES, 22001, p.14)

O fragmento transcrito, retirado do texto “O teatro das sombras do
“Instante 1” apresenta o espagco como sendo um prédio com varios cubiculos
sombrios, e varias portas fechadas. No entanto, a voz narradora chama a atengao
do leitor para a luz que “vem do interior de um dos cubiculos, de uma porta que se

abre no fundo do labirinto” onde esta a escritora no seu processo de criagcdo em que
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“som seco de letras” escapa de dedos indecisos, revelando que sé ha luz e vida no
exercicio da escrita.

Também no espaco aberto como o do ponto de 6nibus, a voz que narra
deixa entrever uma personagem que, mentalmente, fotografa a paisagem com todas
as suas nuangas para usa-la como matéria-prima de seu ato criador. Essa
personagem abstrai-se do espaco fisico, mas, ao mesmo tempo, fixa-o na memoaria
realizando duas viagens simultaneamente: uma transportada pelo 6nibus; outra para
dentro de si, mesclando situagdes do presente e do passado em que, mais uma vez

a imagem da mae, fundida a da infancia, torna-se recorrente.

[...] Os freios anunciaram o fim da linha.
[...]

Ficou um tempo parada entre os que chegavam e os que saiam. Segurou a
bolsa contra o peito. Um grupo de meninos rondava a multiddo apressada.
Sentiu-se ameagada. Uma menina de dez a onze anos pediu dinheiro a
uma senhora. Dois outros meninos pequenos, sonolentos, de pele
queimada pelo Sol e pela fome, agarraram rapidamente a bolsa de uma
mulher que subia as escadas do 6nibus ja em movimento. [...] Gritos e
alarmes agitam as ruas e o0 sangue recobre as calgadas. Menina, menina,
venha comer! Aonde esta vocé?... Nao tenho fome. Fico calada. Finjo ndo
ouvir. Quero brincar de inventar. [...] As m&os dos meninos escreviam
FOME; as minhas brincavam de inventar. As letras tém residéncia, por isso,
eu inventava. Ela ndo sabia. Vinha sempre me chamar...Os meninos
comiam sobras, ndo conheciam as letras. ‘Para ser na Histéria é preciso
MORAR.[...] Despertou-se. As pernas agora movimentaram-se livremente:
caminhou... caminhou... (RODRIGUES,2001, p.22)

A personagem oscila entre as rememorag¢des da infancia e o0 momento
presente numa simbiose caodtica que reafirma o estado de angustia de um ser cuja
identidade se fragmenta pelo caos social presente no espaco fisico. A autora utiliza
recursos linguisticos como frases curtas, incisivas, bem pontuadas para criar o efeito
do vaivém dos transeuntes num ambiente que reflete problemas sociais graves
como a infancia roubada pela fome e pela violéncia, a falta de um sistema
educacional eficiente em que as criangas pudessem ter acesso a magia das letras e
a falta de moradia. “Para ser na historia € preciso MORAR” e como as letras tém
residéncia, os que ndo a tem ndo conseguem frequentar a residéncia das letras
(escola).

A partir de um tema trivial, rotineiro, € possivel avaliar, fazer reflexdes
sobre o0 homem, sobre o mais intimo de seu ser, sobre questdes universais que

nascem a partir do nosso pequeno mundo, da casa, do ambiente frequentado
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diariamente, dos pequenos cantos e recantos em que nos permitimos a solidao que
traz o devaneio para a criagao. Cida Rodrigues apropria-se do mundo ao seu redor
de maneira a restaurar o caos que presencia, juntando prosa, versos e imagens, a

dispersao dos elementos contraditérios que estao fora e dentro de si.

1.2 A Fragmentagao da Escrita com Riscos que Deixam Cicatrizes

Cida Rodrigues nao é uma escritora dedicada a um assunto com exclusao
das demais experiéncias do viver. A autora tratou de temas como a escrita, 0 amor,
a morte e a vida. Expandiu sua obra, locupletou-a de matizes, povoou-a de
ressonancias, enriqueceu-a com amplos registros. Foi assim que amor e finitude
entenderam de nostalgia, de exame de consciéncia, de serenidade, de analise
interior e denuncia social. A dramatica procissao da solidao, inerente ao ato da

escrita, adentrou-lhe a alma e deixou nela, as vezes, conglomerados melancolicos.

E..

Anunciada a morte do Branco,

Nasce a sua agonia poeta!

Que, em febre morrera pouco a pouco!

Mas...

A morte lenta

Renova a melodia incompleta das cores.
Cores incontidas de paixao e lirismo!

E a musica rompendo e espelho da vida!

E, num esforgo incomum, dor e cor

Fundem-se a melodia

Dando, por fim a luz,

Um novo risco do risco! (RODRIGUES, 2001,p.14)

Tal qual amar e morrer sao experiéncias que por si mesmas prendem a
atencdo e comprometem as maiores energias humanas, a obra dessa escritora
apresenta inumeras possibilidades de leitura, reflexdes e debates sobre as
problematicas abordadas. Toda vez que a morte do Branco é anunciada e, por isso,

nasce a agonia do poeta, aumenta o amar, e o morrer parece diminuir exatamente
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porque o texto comega a surgir e “renova a melodia incompleta das cores de paixao
e lirismo”, isto é, o preto da escrita colorindo e preenchendo o espaco do papel.

Cida Rodrigues é uma oficiante da palavra. Ela reinventa, com base em
sua propria alquimia idiomatica, essa realidade insatisfatoria, que é toda a existéncia
humana. Autran Dourado, o grande escritor, um dia disse: “Se ha para mim alguma
aventura, € a aventura da escrita. A escrita é o sustentaculo da minha solidao”.
(DOURADO, p.7). A escrita rodrigueana denuncia um trabalho meticuloso, arrojado e
solitario com a palavra. Soliddao aqui ndo se configura a soliddo humana que
machuca e causa dor, mas no sentido do labor que necessita siléncio e isolamento
para a producao de um texto escrito sob os comandos de uma técnica que nao deixa
perder as amarras e em que tudo é tomado e retomado, cerzido, isto €, sem deixar
as marcas do trabalho com a palavra e que, por isso mesmo, exige atencao e
perspicacia do leitor. Cicatrizes do Risco € similar a um quebra-cabecga, onde as
partes vao se encaixando até formar um todo significante.

Como escritora pos-moderna, Cida Rodrigues, em Cicatrizes do Risco ou
Crepusculo das Luzes, faz da escrita a matéria-prima de seu trabalho. Concebeu-a
em sua origem e guardou-a em um lugar significativo de sua consciéncia. Nesse
trabalho artesanal com a linguagem, a artesa-escritora apresenta uma técnica de
escrita fragmentaria e um trabalho com os elementos composicionais, atribuindo ao
texto uma ideia de convergéncia: a trama dessa prosa-poética € revelada por uma

personagem angustiada ao ponto de sentir nausea como no trecho que segue:

Na escrivaninha da sala em que eu trabalhava, recordava-me da sombra.
Tentava divisar-lhe os tragos. Eles se alongavam e se diluiam no ar. Tudo
ao meu redor sofria o processo de alongamento e posterior reducédo. As
faces e-va-po-ra-vam-se. Restavam-me rabiscos, muitos rabiscos.
Rabiscos a lapis comum ou um orgasmo seco, um beijo frio. Meus olhos me
confundiam — turvam-me os sentidos. Via os rabiscos se reduzirem em
objetos de seres liquefeitos, entre 0 amarelo e o verde: podre! Isso, tudo
podre. Um odor de carne morta, exposta ao sol por muitos e muitos dias. O
estdbmago vinha-me a boca. Encostava entdo a cabega a escrivaninha e
permanecia por algum tempo parada... imdével... completamente imdvel.
(RODRIGUES, 2001, p. 26)

Kierkegaard, em O conceito de angustia (1968, p. 164), afirma que “a
angustia € a coisa mais profundamente pessoal e nenhuma manifestacao real da

liberdade mostra-se tdo zelosa do Eu como a possibilidade de uma concreg¢ao.” Por
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seu turno, Sartre, em El ser e la nada (1984, p.64), afirma que “a angustia é o modo
de ser da liberdade, como consciéncia de ser, e na angustia a liberdade esta em seu
ser, questionando-se a si mesma.” Heidegger, em O ser e o tempo (1988) defende a
ideia de que a vida cotidiana pode fazer do homem um ser pregui¢coso e cansado de
si proprio, que acovardado diante das pressdes sociais, acaba preferindo vegetar na
banalidade e no anonimato, pensando e vivendo por meio de ideias e sentimentos
inacabados e inalteraveis como ente exilado de si mesmo e do ser. A humanidade e
dignidade do homem estdo em seu poder-ser e poder ser € esperanga e liberdade.
O “ser-ativo-no-mundo” consiste na criacdo de espacos que implica em um arrumar
e desarrumar. O arrumar e desarrumar dependem da cultura e do interesse da
pessoa. A angustia € entre todos os sentimentos e modos da existéncia humana,
aquele que pode reconduzir o homem ao encontro de sua totalidade como ser e
juntar os pedagos a que é reduzido pela imersdo na monotonia e na indiferenciacao
da vida cotidiana. Ela faria o homem elevar-se da traicdo cometida contra si
mesmo,quando se deixa dominar pelas mesquinharias do dia-a-dia, até o
autoconhecimento em sua dimensao mais profunda.

Na tentativa de registrar essa angustia existencial do homem moderno,
Cida Rodrigues pds a nu as possibilidades n&o testadas no uso vernacular,
mostrando uma plasticidade insuspeitada, admitindo e convidando a intervencao
criativa. A artista soprou a poeira que cobria os padrdes tradicionais da escrita,
limpou a patina do tempo e ofereceu as palavras uma vitalidade nova, conforme se

[é em:

O Caos (Abso)Luto

Né&o sei se me fago no caos ou no absoluto!
Sei que luto.
A Personagem

O EMPREGO SUMIU...

Ter o préprio negdcio nao saia de sua cabeca
verba
jogo
franquia-depressao
crédito
cheque sem fundo
faturamento
inadimpléncia-consumo
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venda
juro
INVESTIMENTO DE RISCO...

Andava nas bascas da agonia.[...]JUma espécie de calafrio a percorreu toda.
Sentiu afastar-se de si mesma. Ela era um redemoinho numa completa
dispersao.

Compram-se marcas
4X no cartao de crédito

de seu dinheiro

Sem juros (RODRIGUES, 2001, p.97)

A escritora construiu Cicatrizes do risco na encruzilhada cultural, isto &,
apropriou-se das tradicdbes e das herancas literarias e fez delas a melhor das
oportunidades para submeter a lingua a provas a que ela poucas vezes foi
submetida, para ver suas qualidades n&o percebidas, descobrir do que ela é capaz e
quais as promessas que nao pode realizar. No fragmento transcrito, a autora
empregou poeticamente vocabulos que n&o carregam em si nenhuma carga de
lirismo, ao contrario, retratam sempre a aspereza da vida cotidiana. A obra em
estudo revela que as verdades literarias “caseiras” sao feitas e refeitas pelos poetas
e prosadores e que a lingua € um fluxo infindavel de comunicagéo entre as geragdes
e um tesouro de mensagens sempre mais ricas que quaisquer de suas leituras e
sempre a espera de serem novamente desveladas.

Cicatrizes do risco adensa-se e corporifica-se pelo discurso. Em vista
disso, so reiteradas leituras atentas serdo capazes de detectar toda a problematica
da obra que retrata com cores fortes e cruas o embate da voz enunciativa para
tragar o risco da escrita. A técnica escolhida pela autora € vigorosa e dindmica e o
que impressiona sobremaneira o leitor nessa obra fragmentada é a tessitura do
discurso e do conteudo, servindo aquele de forga vital para este. Assim, o ritmo
discursivo dessa obra ratifica o ritmo cadtico da vida contemporanea. A obra
estrutura-se em sete partes nomeadas como “Instantes”. Cada uma delas vem
subdividida em fragmentos discursivos, aparentemente, descontinuos e nao lineares.
Uma leitura minuciosa, porém, evidencia que a sintaxe discursiva de seus elementos
€ multidimencional, isto €, a coexisténcia de variadas técnicas tem sentido por sua
funcionalidade para com o texto, ou seja, pela correlagdo que mantém com outros

elementos da obra.
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Conforme ja exposto, Cicatrizes do risco faz confluir varios angulos de
visdo. Saliente-se que essa confluéncia de perspectivas ocorre com uma frequéncia
e uma dinamica imprevisiveis. Se a organizacdo espacgo-temporal dos elementos
constitutivos da obra ndo obedece relagdes sintaticas l6gicas ou cronoldgicas, a
constituicdo da linguagem também nado poderia fazé-lo. A gramatica normativa da
lingua portuguesa nao é confirmada em alguns trechos de Cicatrizes do risco. Dai, a
fuga constante aos padrdoes tradicionais da sintaxe linguistica. Essa fuga se
evidencia pela falta de pontuagdo basica, como pontos finalizadores, virgulas,
travessbes para marcarem o dialogo e verbos discendi para a introducdo do
discurso. Por outro lado, a autora transgride a marcagéo temporal e alterna a voz
narracional, aparentemente, sem nenhuma preocupacédo loégica como se pode

perceber no trecho transcrito de “O Caos (Abso)Luto” do “Instante 5”:

A musica de papai os gemidos a voz do encarregado correm por todos os
meus musculos fazendo-me estremecer feito carne de vaca logo apés a
morte um enfileirado coro de arvores secas e operarios seguem a rua de
casa de Mariana e o filho bailarino o aperto no crédito impde um freio Stela
a frente do esquife vem acompanhado por Maquiavel e o encarregado que
espalha papéis de sebo por todos os lados e as palavras de Marx ressoam
pelas ruas e calcadas sacolas de dinheiro subiam e desciam as escadas
rolantes e os elevadores dos Shopping Center e uma avalanche de luxo
encobria o lixo que teimava romper as paredes de vidro um grupo de pivetes
comegou a pichar o exterior ameacando invadir roncos
riscos...(RODRIGUES,2001, p.103)

Palavras ou frases que podem ou nao serem repeticao de ideia anterior
sdo também bastante frequentes. Assim como as ideias precipitam-se e sufocam-se
na mente da personagem narradora, as palavras também se precipitam e se
sufocam no espago do discurso, para melhor configurarem a dinamica dos
acontecimentos, confirmando o pleno dominio da escritora sobre a técnica da

linguagem e da escrita.
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ll. O CAOS DA FORMA E O HIBRIDISMO DE GENEROS

Refletir sobre os géneros literarios, bem como sobre a maioria das
questbes de literatura, assemelha-se a tentativa de mapear uma regido em
constante mutabilidade. O tratamento que se dedica a literatura ou as artes em geral
resulta em atribuir, por aqueles que sobre elas se debrucam, variados conceitos e
fungdes sempre atrelados as condi¢des histéricas e sociais de cada tempo e lugar.

Quer pela natureza, quer pelas caracteristicas composicionais intrinsecas
da obra literaria, a apreensdo e a formulagdo de um conceito nunca foram e,
provavelmente, nunca serao tarefas pacificas até mesmo pelo vinculo que a obra
estabelece com seu criador — alguém genética, historica e socialmente mutavel e em
permanente estado de vir-a-ser.

Conforme dito nas consideracgdes iniciais, a forma escolhida pela escritora
Cida Rodrigues deu origem a textos inclassificaveis sob o ponto de vista de padrées
mais ortodoxos relativos a forma. Ela imprime a sua escrita a marca da estranheza,
atraveés do elemento insalito.

Assim, a autora constroi a sua arte literaria, utilizando o hibridismo dos
géneros num estilo inovador, ou seja, o leitor ndo é preparado para o transito entre a
prosa e a poesia. Essa “viagem” acontece de forma natural e esponténea, tamanho
€ o labor da artesd com a palavra. Na obra em analise, as fronteiras de género
expandem-se e diluem-se a servico do fazer literario. Segundo Mikhail
Bakhtin(1982),

A riqueza e a diversidade de géneros discursivos s&o imensas, porque as
possibilidades da atividade humana s&o inesgotaveis e porque em cada
esfera da praxis existe todo um repertério de géneros discursivos que se

diferencia e cresce a medida que se desenvolve e se complexifica a prépria
esfera.( BAKHTIN,1982, p. 279)
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Em Cicatrizes do Risco, todo o fazer artistico-literario ndo é continuidade
e, sim, ruptura-transgressdao, com o aproveitamento da possibilidade que a arte
sempre oferece de mudancas, refletindo, por um lado, um fluir constante de
experiéncias de vida e, por outro, a pulverizacao das esferas da vida humana
engendrada na pos-modernidade. O estranhamento formal do texto rodrigueano é
provocado porque engloba o passado com o presente e cria um novo enunciado
literario consciente e determinante em sua forma, uma vez que introduz um novo
padrao estético que, também, revela uma reflexao critica sobre 0 homem e suas
circunstancias, além de conduzir para uma reorientagao de sua leitura.

Enquadrar Cicatrizes do risco dentro de uma unica tipologia textual € um
equivoco. Uma vez aceita essa condicado, abre-se a oportunidade de se desfazer
das pretensdes conclusivas e percorrer os caminhos quase sempre ambivalentes de
sua tessitura e realizar um mergulho em infinitas possibilidades do fazer literario. A
cada leitura dessa obra, novas perspectivas, novas descobertas sdo apontadas, o
que torna o titulo ainda mais sugestivo, pois € sempre um risco que se corre.

Cicatrizes do Risco é uma obra estruturada em Sete Instantes que nao
chegam a se constituir capitulos. A propésito, Nicola Abbagnano, em seu Dicionario

de Filosofia, apresenta o seguinte significado da palavra instante:

De acordo com o significado especifico, proprio de certa tradigéo filosofica,
o Instante é diferente do agora, sendo o limite ou a condigdo do tempo,
porque representa uma espécie de encontro ou de compromisso entre o
tempo e a eternidade. Essa nogédo remonta a Platao, que dizia: ‘O Instante
parece indicar o que serve de transicdo entre duas mudangas inversas. A
passagem do movimento ao repouso e vice-versa ndao ocorre a partir da
imobilidade que ainda esta imota nem do movimento que ainda se esta
movendo. A natureza um pouco estranha do Instante esta no fato de ser o
ponto médio entre repouso € movimento, mesmo nao estando ele no tempo,
0 que o torna ponto de chegada e de partida do que se estd movendo em
diregdo ao estar parado, e do que esta parado em diregdo ao mover-se’
(Parm.,156 d). [...] O conceito de volta no existencialismo alemao, Jaspers
diz: ‘O Instante vivido é o fato supremo, calor de sangue, imediacgéo, vida,
presente corporeo, totalidade do real, Unica coisa verdadeira e
concreta....(ABBAGNANO, N. 2007.p. 651)

Os sete instantes que compbéem a obra em estudo, por sua vez, sao
constituidos de acordo com a seguinte estrutura: o Instante 1 abrange sete
momentos; o Instante 2, cinco; o Instante 3, quatro; o Instante 4, trés; o Instante 5,

dois; o Instante 6, um e o Instante 7, um momento. Cicatrizes do Risco € uma obra
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que explora a forma do funil do indice ao ultimo texto do livro. A autora parece estar
buscando com essa estrutura a instantaneidade, acima de tudo. Cada parte
apresenta-se subdividida em segmentos irregulares quanto ao numero e a forma dos
textos. E uma visdo impressionista que capta diferentes momentos. O momento
impressionisticamente capturado instaura uma temporalidade pulsatil, onde a
sentengca se faz reger pelo ritmo e a repeticdo substituindo a sucessividade por
superposic¢ao de planos numa ideia de ciclicidade.

A estrutura formal de Cicatrizes do Risco sugere que a exaltagao
simultdnea do Modernismo estético e da pré-modernidade social tornou-se a
alternativa encontrada pela escritora frente a uma fragil condicédo de autonomia e de
seu poder simbdlico limitado pela industrializagdo da criatividade e pela crescente
massificagao dos publicos. Assim, as producgdes latino-americanas tém alargado seu
terreno com experimentacdes, que fazem da arte uma espécie de laboratério, como

exemplifica a obra em estudo.

2.1 Prosa e Poesia: Hibridismo

Relato ou discurso, histéria ou demonstracdo, a prosa € um desfile, uma
verdadeira teoria de ideias ou fatos. A figura geométrica que simboliza a
prosa é a linha: reta, sinuosa, espiralada, ziguezagueante, mas sempre para
diante e com uma meta precisa. Dai que os arquétipos da prosa sejam o
discurso e o relato, a especulagdo e a histéria. O poema, pelo contrario,
apresenta-se como um circulo ou uma esfera: algo que se fecha sobre si
mesmo, universo autossufuciente e no qual o fim também um principio que
volta, se repete e se recria.

(Otavio Paz)

Conforme Otavio Paz, em epigrafe, a prosa arquiteta-se por meio dos
fatos enunciados por uma voz, localizados num tempo e num espaco,
independentemente de sua linearidade, ou ndo. A poesia, por sua vez, transfigura
uma realidade por meio das imagens criadas pela linguagem metaférica e pela
predominancia das fungdes emotiva e expressiva da linguagem. Tradicionalmente, o
tipo de texto, prosa ou poesia, € condicionado pela atividade enunciativa. Entretanto,
o formato da prosa pode ser usado com a funcdo de poesia e vice-versa. Assim,

entre o texto e o discurso, o género configura-se como aquele que condiciona a
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atividade enunciativa. Os géneros sdo modelos correspondentes a formas sociais
reconheciveis nas situacdes de comunicacdo em que ocorrem e sua estabilidade é
relativa ao momento histérico-social em que cada um surge e circula. Para Afranio
Coutinho (2004), o género prefigura o texto e define o que, no texto empirico, faz a
figura do texto. Nele, estdo embutidas a gestdo enunciativa, ou seja, a escolha dos
planos de enunciagdo, modos discursivos, tipos textuais e a composicionalidade,
que é a identificacdo de unidades ou subunidades textuais que dizem respeito a
sequenciacao, ao encadeamento e a linearizacao textual.

Marcuschi (2003) emprega a intergenericidade como a expressao que
melhor traduz o fenbmeno do hibridismo de géneros: a fungdo de um texto no
formato de outro. O autor considera esse fendbmeno de um género textual apresentar
a funcao tipica de outro por ser este recurso mais produtivo no processo da
enunciagao. Seguindo, ainda, o pensamento do referido autor, a representagao da
intertextualidade de géneros ou do fendmeno da hibridizagdo (ou da
intergenericidade) ocorre quando um género tem a forma de X e a fungéo de Y. O
texto tem a forma de um poema e a fungcdo de uma narrativa ou vice-versa,

conforme se observa abaixo:

Crepusculo das luzes

O real perdeu-se completamente
nos contornos da imagem de minhas sombras.
A Personagem

No principio,

Via-me pelos OLHOS
De Deus,

Que eu nao via.

Passei a ver-me
Depois,

Pelos OLHOS
Daqueles

Que de mim

Se distinguiam.

Agora,

Vejo-me nos OLHOS

De um Espelho

-Uma Imagem

Que comigo se identifica,

Mas que Nao-Sou-Eu! (RODRIGUES, 2001, p.93)

Imovel, comecei a observar a danga das folhas da arvore. [...]JE, quando o
vento cessava, que ao meu corpo era desagradavel, elas se organizavam e
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até brincavam... Dangavam Strauss. Pareceu-me vé-las bailarinas...
bailando, bailando, bailando... Ficavam tdo suaves, tao leves, tdo meigas,
tdo finas... Suas vestes verdes e transparentes faziam, com a danga, um
jogo nunca visto — imprevisto. (RODRIGUES, 2001, p.19)

Todo o ‘“Instante 5” do livro Cicatrizes do risco é formado pela
intergenericidade. O texto inicial deste “Instante”, acima transcrito, embora apresente
a forma de poema, percebe-se nele, claramente, a fungdo narrativa, evidenciando,
inclusive, a sucesséo das instancias temporais realizadas por uma voz narracional,
em primeira pessoa, que corresponde ao eu lirico na Poesia. Essa voz que fala no
poema apresenta as mudancas de sua visdo de mundo no decorrer do tempo,
atitude comum em personagens de narrativas. Por isso mesmo é que, em relagao a
forma, a autora utiliza-se do verso livre sem perder a melodia dos mesmos e,
segundo Otavio Paz(1976, p.15) “O verso livre € uma unidade ritmica” e “a unidade
do verso livre é dada pela imagem e nao pela medida externa”, de modo que nao se
perde a fungéo narrativa dos mesmos.

Ja no fragmento em prosa, retirado do “Instante 17, a voz que narra em
primeira pessoa descreve 0 espago que a rodeia e expressa todas as sensacdes
que os elementos da natureza provocam em si mesmo. A escritora explora
abundantemente a sinestesia e a aliteragédo, recursos que constroem as imagens
poéticas nesse fragmento narrativo que poderia ser dividido em versos curtos, como
curtos sdo aqueles do texto poético citado. O leitor mais atento se exercitaria ao
dividir o texto narrativo em versos, aproveitando a intensa pontuagcdo, o que nao
prejudicaria a musicalidade, ao contrario, reitera-la-ia: “E, quando o vento cessava, /
que ao meu corpo era desagradavel / elas se organizavam / e até brincavam.../
bailando/ bailando/ bailando.../ Ficavam tdo suaves / tdo leves / tdo meigas / téo
finas.../ Suas vestes verdes e transparentes faziam / com a danga / um jogo nunca
visto / - imprevisto.”(RODRIGUES,2001, p.19) Este exercicio reitera a ideia de
Roland Barthes(1973, 1984) ao afirmar que todo texto € um intertexto, ele defendeu a
presenca, em um texto dentro de outros textos, em niveis variaveis, sob formas mais
ou menos reconheciveis. Assim, ha na literatura textos em que se constata a
presenca de mais de um género em sua composi¢ao.

Dessa forma, pode-se afirmar que o género hibrido infringe convengdes

estabelecidas e caracteriza-se por uma estrutura em que ha ruptura do



34

convencional, do previsivel, a qual parece se manifestar no texto sob a forma de
uma incongruéncia em que se espera do leitor a descoberta de uma fungao
comunicativa no texto que nao esta na superficie de sua macroestrutura.

Assim, um género ndo é uma unidade autossuficiente e autbnoma em si
mesma. Ha sempre interdependéncia entre texto e discurso em que sao
estabelecidas relagbes entre géneros ja produzidos e outros em processo de
construgdo, sejam eles orais ou escritos. Em Cicatrizes do risco, este processo
constitui um dos principios essenciais da propria expressao da escrita.

O texto rodrigueano metamorfoseia-se a cada instante a procura de uma
estabilidade formal, reelaborando e ressignificando esse didlogo em suas praticas
estético-sociais. A autora tem absoluta consciéncia de seu fazer literario e trabalha a
técnica de composicdo da obra em estudo, artesanalmente, confirmando a
perspectiva de Luigi Pareyson (1997.p.26) em sua Estética da formatividade: “o
formar como fazer que, enquanto faz, inventa o modo de fazé-lo.” No contato com a
produgao da autora, € possivel perceber uma intengdo de criar a obra como uma
estrutura planejada, resultado de um intenso trabalho com a técnica a procura da
perfeicao de seu estilo.

A transgressdo da dicotomia poesia/forma e prosa/conteudo e o uso
radical da linguagem faz com que a escritora crie uma verdade estética dissociada

da verdade objetiva. Segundo Clarice Lispector,

...a luta entre forma e conteudo esta no préprio pensamento. O conteldo
luta por se formar. Para falar a verdade, ndo se pode pensar no conteudo
sem a sua forma (...), a dificuldade da forma esta no préprio constituir-se do
conteudo, no proprio pensar ou sentir, que saberiam existir sem sua forma
adequada e as vezes unica. (LISPECTOR,1999, p. 25)

Identificamos na repeticdo desse recurso estilistico, o eixo que da
sustentagcdo a estrutura da obra Cicatrizes do Risco. Do comecgco ao fim, os
elementos da prosa e da poesia tencionam a producdo de um sentido sempre
cambiante. De um lado, o ritmo estabelecido pelos elementos da poesia
proporcionam o desenvolvimento da narrativa mediante a pluralidade de sentidos
atribuidos a palavra e de uma outra “voz”, imperiosa, que, em siléncio, aponta para
outros significados do além-signo; a cada repeticdo, um novo ponto de reflexdo e de

convergéncia é introduzido. Do outro, muito embora ndo haja uma “histéria”, no
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sentido tradicional, os elementos da prosa atuam no texto, provendo os relatos de
acontecimentos que, por sua vez, desencadeiam outros acontecimentos por meio de
um processo associativo incessante e indefinido, em que o tempo, o0 espago e 0s
fatos sao intercambiaveis.

2.2-Alternancia do Eu-Enunciador

As narrativas contemporaneas procedem a flexibilizagcao do foco narrativo,
no que tange a necessidade nao mais premente de um narrador emblematico,
tradicional, um comandante sempre a estibordo da estéria. Segundo Theodor
Adorno em Posigdo do narrador no romance contempordneo (2003, p. 55), “a
posicédo do narrador, hoje, se caracteriza por um paradoxo: ndo se pode mais narrar,
embora a forma do romance exija a narragao [...]. O que se desintegrou foi a
identidade da experiéncia, a vida articulada e em si mesma continua, que s6 a
postura do narrador permite”. A vida, portanto, ndo pode mais ser concebida como
uma existéncia coletiva, a maneira de um bloco unificado que pode ser representado
a partir de uma soO perspectiva. Para apreender a multiplicidade do mundo, séo
necessarios mais de um ponto de vista, pois somente um olhar, uma voz, uma fala ja
nao sdo capazes de narrar a polimorfa matéria viva, que exige ao seu dispor
estratégias narrativas que ao menos ousem apreendé-la em sua totalidade, o que &
impossivel. Porém, tentar ¢ licito.

Em Cicatrizes do Risco, o foco narrativo dos trechos constituidos pelo
género narracional apresenta um aspecto interessante: oscila entre a primeira e a
terceira pessoas e sao apresentados de forma embaralhada no decorrer da
narrativa. O foco em terceira pessoa (onisciente ou observador) e aquele em
primeira pessoa (protagonista ou testemunha) vdao se alternando ao longo da
historia, em uma espécie de fusio lenta, demorada, que além de apresentar um forte
contraste, é construida a partir do ritmo acelerado que a linguagem oferece. Essa
espécie de fusdo entre os meios de narrar uma histéria configura-se como uma boa

estratégia quanto ao problema apresentado, ja que a alternancia do ponto de vista
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permite que se possa contemplar este panorama em que transcorre a narrativa de
forma complexa, acentuando a profundidade dos fatos corriqueiros ou nao.

Essa alternancia preenche ainda outro requisito importante na
composicao da obra literaria, ou seja, a adequacgao entre o foco narrativo e o enredo,
ja que este, as vezes, ndo pode ser trabalhado sem essa volatilidade do narrador,
apresentando os fatos ora como observador e ora comportando-se analitica ou
oniscientemente ou, ainda, como o narrador que se narra a Si mesmo como

protagonista ou testemunha dos fatos.

...14 horas---cubiculo em chamas! Nao pude abandonar as paredes ao meu
redor e apagar as imagens nelas grudadas! Certamente, as labaredas nao
conseguiram, sequer, despregar as marcas do passado. Além do mais, nao
consegui livrar-me das multidées que, em mim, habitam e do fogo invasor
de meus desejos. Regressar ao principio fez-se necessario. Impossivel!
Colunas horizontais invadiram-me a viséo...

...Procurou afastar a visao das linhas. A voz do rapaz voltou a residir em
seus sentidos. Transportaram-na a lembranga do primeiro amante. Retornar
a casa da adolescéncia néo lhe era dificil: possuia o poder de ir e vir no
tempo. Recordou-se, colocando os dedos sobre os labios entreabertos dos
inumeros beijos que Ihe dera. (RODRIGUES, 2001, p.71)

Nao fosse essa particularidade da obra em que a voz que narra — ora
observando, ora mergulhando no psicolégico das personagens e por que ndo nos
fatos narrados - ou adotando o ponto de vista em primeira pessoa - ora como o
centro dos episodios, ora como testemunha dos mesmos - o enredo em Cicatrizes
do risco fatalmente perderia sua forga. Neste caso, o que interessa € um mergulho
nos anseios que levam a autora, através da personagem principal ou do narrador, a
realizar sua empreitada na obra, ou seja, o trabalho com a escrita, ao passo que
uma observagao desinteressada, em que se diminui a penetracdo psicologica em
favor da acéo, certamente o enredo ndo impressionaria o leitor. Na obra em estudo,
um “eu” que participasse de todos os fatos narrados ndo poderia dar a narrativa a
mesma fluidez e o mesmo significado por faltar-lhe o poder da onisciéncia.
Entretanto, esse “eu” protagonista ndo perde o direito de contar e explicar aos
leitores o que |he acontece na trama. As vezes, a voz da autora parece imiscuir-se

M

no texto em sinal de sua patente existéncia, ao lado deste “eu” “quadruplicado”, ou
seja, das demais vozes que assumem o ato de narrar. Isso ilustra a ideia de que
Cicatrizes do Risco é uma obra eivada de curiosos procedimentos literarios,

especialmente, nos modos de narrar fatos, uma vez que o texto faz conviver em seu
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discurso as diferentes vozes enunciativas, como se observa no fragmento de “Ideias

Fixas”™
Sento-me a mesa, dedos sobre as teclas. Procuro as primeiras linhas e
NADA. As letras ndo me saem da cabecga. Faltam-me, além dos recursos
que a lingua acostuma a dar a um conhecedor dela, for¢as suficientes para
juntar os tragos que se tornam, em determinados momentos, densos como
neblina baixa ao amanhecer e, em outros, como redemoinhos que nos
pegam de chofre, invadem nossa casa, rebolicam tudo e desaparecem

rapidamente. Surgem, entdo, manchas. Manchas e mais manchas. Tudo
inatil... inunandatil... (RODRIGUES, 2001, p.16)

Como obra que engendra os aspectos fundantes da natureza pos-
moderna, Cicatrizes do Risco, foge ao modelo tradicional das narrativas lineares
definidas por um autor-narrador, uma espécie de “Semideus”, que tudo conhece e
realiza de acordo com suas vontades. As preferéncias e aspiracdées do narrador
inscrevem-se nao na duragdo, mas no presente como algo fluido, efémero; elas
correspondem, ndo a imagens e experiéncias depositadas na interioridade de uma
memoria-lembranga, mas aos quadros sociais organizados a partir dos fluxos
descontinuos de acontecimentos, ritmos e coincidéncias que conformam o ato de
evocacao. As infinitas realidades multiplicam-se, transformam-se, perpassam-se,
interpenetram-se, formando um leque e oferecendo, como possibilidade, uma
imagem do homem e do mundo que é, ao mesmo tempo, simples e complexa.
Entender esse paradoxo é entender o objetivo do narrador que cuida da sua propria
experiéncia e, também, da autora que mergulha em todos os “agenciamentos”
promovidos pelo préprio texto.

Assim é que, no “Instante1”, no texto “Teatro das Sombras”, a primeira
fala da voz narracional induz a busca do inicio de uma histéria: “Amanheceu
pensando fazer uma viagem.” No entanto, a expectativa do leitor é frustrada, pois o
texto ndo tem historia com enredo convencional, isto é, a histéria do texto € a de
uma experiéncia pessoal de quem narra com a palavra escrita. E expressiva a
corrente de pensamentos que vao e vém a mente do narrador, ziguezagueando,
cobrando existéncia e reunindo passado, presente e futuro em um eterno “agora”. A
memoria é responsavel pela presentificacdo de experiéncias que aconteceram em
um tempo e em um espago que ndo sdo os mesmos do momento da escritura.

A palavra com todas as suas possibilidades/impossibilidades, promove a

apreensdo de mundos sensiveis a percepgao comum e de outros mundos,
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magnificamente microscopicos, sinestésicos que, por isso mesmo, exigem atencéo e
sensibilidade. Essas consideracbes sdo de carater metaliterario, pois o narrador
incursiona pelos meandros do que e do como narrar “Instantes”, momentos vividos,
reminiscéncias da infancia, reflexdes sobre questdes sociais, pontuando sempre seu

principal drama: o embate no manuseio da palavra escrita.

N&o sei porque me permanece t&o presentes os gemidos em mim. Entre um
turbilhdo de ideias. Arranho com insist6encia as paredes. Procuro
atravessar portas e saltar janelas. Déi-me tudo. Sou o analfabeto que tenta
decifrar as letras que invadem as cidades. As ondas do liquido amniético
embriagam-me. Restam-me apenas as ruinas do tempo. Irrito-me. Amasso
o papel com forga e saio para a rua.

E a viagem permaneceu nas ideias fixas. (RODRIGUES, 2001, p.18)

Pode-se entender que a literatura é inerente a vida cotidiana e os
acontecimentos sao atos pautados nas agdes do proprio homem, pois 0 mesmo, a
todo o momento, esta em busca de novos ideais e conquistas que possibilitam a
abertura para nova forma de pensar e, posteriormente, agir conforme seus valores
individuais e coletivos. Como nao existe um texto sem uma ideologia, também nao
ha aquele que se concretiza desvinculado de uma realidade social.

Por essa oética, os recursos utilizados na construcdo de Cicatrizes do
Risco sao a sobreposicdo de planos narracionais e imagens poéticas num
exuberante mosaico literario. Do ponto de vista dos procedimentos utilizados na
elaboragdo do texto, verifica-se uma visdo convergente da existéncia. Essa obra,
como um todo, parece ndo ter comego € nem fim: o texto que a inicia apresenta
uma personagem buscando realizar uma viagem para dentro de si mesma e o texto
que a conclui € um poema verbivocovisual constituido de palavras que
expressivamente representam o caos social. Portanto, a obra reproduz reproducgoes,
reflete refletidas imagens nos espelhos do tempo, num processo de repeticao que se
faz de forma inusitadamente poética que nao cansa o leitor, ao contrario, ele passa a
redescobrir os recursos utilizados como se fossem verdadeiros achados na tessitura
da obra.

Embora o texto se organize em termos de imagens/signos, a sua estrutura
discursiva sugere, ao mesmo tempo, a informalidade de um mondlogo e, na medida
em que o narrador sugere que O seu objetivo é dar existéncia a determinadas

realidades por meio da palavra, ele também manifesta a sua necessidade de
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compreensao do mundo e de um dialogo com os infinitos “eus”, internos e externos,
do proprio narrador e de varios “outros” com os quais ele se identifica ou encontram-
se presentificados no texto. O narrador questiona, surpreende-se e surpreende o
leitor, tece comentarios e faz comparacgdes. Seu interlocutor, como ele proéprio, no
entanto, € um “eu” que permanece em siléncio; € um “eu” que se inscreve na ordem
do “ndo-eu” ou de inumeros seres sem rosto como se sombras fossem ou com elas

se confundissem:

Caminhando pelas ruas, pude ver um aglomerado de sombras amarelecidas
que se moviam de um lado para o outro, em um compasso ritmado,
continuo, embora disforme. Enfileiravam-se e sobrepunham-se sem,
contudo, nunca se fundirem. Houve momentos que eu as via tdo préximas
que imaginei ver, em muitas, uma unica. Sera, Deus, possivell Apesar de
terem o0 mesmo olhar, os mesmos passos € o0 vazio das expressdes,
repeliam-se. Ou temiam-se! Quanto mais se juntavam, mais se afastavam.
Dir-se-ia mergulhadas na SOLIDAO... o que se podia distinguir eram os
zunzunzuns desconexos e reiterados de algumas, somados aos
ensurdecedores, estrondosos e estridentes sons das maquinas...Busquei
descobrir a face essencial das sombras, a fim de encontrar nelas, se é que
ela existe, a minha verdade intima. (RODRIGUES, 2001,p.24)

Em todos os sete “Instantes” que compdem Cicatrizes do Risco € patente
a instancia narrativa modelada pelo narrador: ha uma voz que comanda claramente
a personagem, dela se aproximando, mas ndo cedendo a ela, por completo, as
rédeas dos fatos relatados. O conhecimento que detemos dessa personagem surge-
nos filtrado, num primeiro momento, pela voz que narra em terceira pessoa. E
evidente que esse narrador ndo assume para si a pesada funcdo de narrar toda a
matéria, uma vez que isso, nos tempos de hoje, seria logicamente impossivel, haja
vista a fragmentacao do sujeito pdés-moderno e da histéria que vivencia. No entanto,
ele vai tecendo a trama em que a actante atua e € por ele e por ela prépria que a
conhecemos. No primeiro “Instante”, o narrador € uma entidade que atua com uma
funcao reconhecida: apresentar a personagem central de todos os sete “Instantes” e
contar os fatos aos narratarios. Nao temos uma consistente marcagao da passagem
de uma voz a outra, o narrador cede bruscamente o poder da fala a personagem.
Este € um dos procedimentos recorrentes que marcam o estilo rodrigueano. Assim,
€ importante também observar que essa pluralizacdo discursiva apresenta como
resultado um tipo de produgdo em que o centro da narrativa (histérica ou ficticia) é

disperso.
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Procurou agarrar-se aquelas palavras, mas o tempo passou como fumaca e
dissolveu suas lembrangas. Decepcionou-se... Decepcionou-se... e seguiu
para a maquina.

Na escrivaninha da sala em que eu trabalhava, recordava-me da sombra.
Tentava divisar-lhe os tragos. Eles se alongavam e se diluiam no ar. Tudo
ao meu redor sofria o processo de alongamento e posterior reducéo. As
faces e-va-po-ra-vam-se. Restavam-me rabiscos, muitos rabiscos.
(RODRIGUES, 2001, p.26)

Ao abandonar o foco narrativo em terceira pessoa onisciente para delegar
a personagem o direito de narrar em primeira pessoa, dando-se ao conhecimento do
outro na medida em que fala, o autor cria um efeito de presente. O escritor tem o
livre-arbitrio de alterar o foco narrativo conforme convier aos propdsitos de sua
escrita. Assim, quando o autor/narrador transfere seu posto para a personagem-
narradora este procedimento permite o relato dos acontecimentos no momento de
sua instauragao, isto €, como acontecimento acontecendo. Este efeito de agoridade

€, portanto, uma recorréncia em Cicatrizes do risco.

2.3 - O Preto no Branco: a Poesia Verbivocovisual

Cada artista € uma linguagem, porque ela se interliga a sua visao de mundo
e as suas experiéncias reveladoras das dimensdes culturais adquiridas ao
longo do tempo.

José Fernandes

A expressao “poesia experimental”’, no contexto da modernidade, de
acordo com Menezes (1998), refere-se a toda e qualquer forma de poesia que utiliza
recurso fora do texto versificado tradicional buscando atender a uma compreensao
estética do século XX: se o mundo esta em transformacgao veloz, ha que se buscar
sempre novas formas de dizé-lo e interferir nele. A partir desse entendimento, a
poesia experimental desenvolveu-se sob perspectivas estéticas: a visual e a sonora.

Na condigcdo de poesia visual, a perspectiva experimental englobou

recursos graficos que a poesia moderna havia incorporado de outras artes,
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deixando-se interpenetrar por outras linguagens, como a tipografia, o desenho, a
publicidade, o cinema, apontando para caracteristicas centrais como o cruzamento
do texto com a imagem. Ela propde uma leitura dindmica e rapida, condizente com o
tempo no qual se manifesta mais expressivamente: a modernidade.

Na atualidade, essa expressividade ganhou for¢ga e dimensao devido aos
meios de comunicacdo de massa como o computador, o video e a internet que
promovem recursos de movimento, cores, sons para os textos, antes impossiveis. O
termo “poesia visual” aponta claramente para a importancia da manutencdo do
espirito de experimentagdo na poesia de hoje, sem prejuizo das vertentes mais
fixadas na tradicdo do verso. Ja a poesia experimental, na perspectiva sonora,
buscou reunir todos os tipos de trabalhos com o som que os movimentos poéticos
modernos tinham produzido. O poema “Instante 7” ou “Cicatrizes do risco” €& um
poema cuja plastica é marcada por uma visualidade triangular que concentra na
imagem toda a sua poeticidade. Aborda a tematica finissecular pés-moderna que
congrega vocabulos semanticamente representativos do caos existencial da
agoridade.

Ao produzir uma obra de arte, seu autor esta inserido num contexto
espaco/temporal e, consciente ou inconscientemente, absorve os acontecimentos
que ajudam a construir sua visao de mundo, a sua ideologia. Esta se manifesta em
Cida Rodrigues em forma de profunda critica, de certa forma irbnica, as mazelas
sociais. A repeticdo de vocabulos como sangue/guerra/cancer evidencia uma critica
mordaz a exploracao dos fracos pelos fortes, seja de individuo para individuo, seja
de nacao para nagao.

A poesia ndo obedece a uma sintaxe rigida dando privilégio ao léxico.
Cria-se, assim, um campo semantico que repousa muito mais na estrutura
paradigmatica que na sintagmatica. Nesta poesia moderna, situada aqui numa visao
pos-moderna, isto €, a modernidade revisitada e revisada — essa liberdade € levada

a um alto expoente, uma vez que as amarras lexicais também estao frouxas.
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SANGUERRATOEIRAPIDEZDEGIRODAMERCADORIAM
ORTEAGCAODETERRORINTERNACOESSANGUESEGU
RANCAUSANGUESADOMAFRANQUIAIDSANGUES
UGADOTERCEIROMUNDIALIZARIMAGEMEETIC
ALERA(D)EPIDEMIADEPRESSAODE(Z)CALER
A(D)EPIDEMIADCALERA(D)EPIDEMIADHOR
RORFATURARMENTALIDADESQUIZOFREN
EGOCIOPORNUCLEARMASANGUEXPLO
DINHEIROUBOPRIVATIZACAODECAR
TEISDEFUMACANEGROAMARELOBR
ANCONSUMOFOMEXPORTACLON
[ZACAOMARCANCERDOSGUETOSA
NGUEXPLOSAOPOEIRADECON
CRETOARMADQIURALTORMI
NADIPLENCIADAMISERIA
F(R)ATURAMENTODEVE
RBALANCACOMERCIAL

COOL(A)DRO(GA)E
RIAGLOBALINGU
AGEMRCAMAR
AERISC

¥

(RODRIGUES,2001.p.113)

Se desconstruirmos esse poema e garimparmos as palavras que o
compdem, depararemos com 0s possiveis vocabulos:
SANGUE/GUERRA/RATO/RATOEIRA/RAPIDEZ/DEZ/DE/GIRO/RODA/DA/MERCA
DO/DOR/MERCADORIA/RIA/MORTE/ACAO/DE/TERROR/INTERNACOES/ACOES/
SANGUE/SEGURANCA/USA/DOMA/FRANQUIA/AIDS/SANGUE/SUGADO/GADO/T
ERCEIRO/MUNDIAL/MUNDIALIZAR/RIMA/IMAGEM/AGEM/FE/ETICA/LER/ERA(D)/
EPIDEMIA/DEPRESSAOQ/ERA/DE/CALE/ERA/(D)/EPIDEMIA/(D)/HORROR/FATUR
AR/MENTALIDADE/IDADE/ESQUIZOFRENE/NEGOCIO/POR/NUCLEAR/ARMAS/S
ANGUE/DINHEIRO/ROUBO/PRIVATIZACAO/DE/CARTEIS/DE/FUMACA/NEGRO/A
MARELO/BRANCO/CONSUMO/FOME/EXPORTA/CLONIZACAO/MAR/CANCER/D
OS/GUETOS/SANGUE/EXPLOSAQ/POEIRA/DE/CONCRETO/ARMADO/JUR’ALTO
/FMI/INADIPLENCIA/DA/CIA/DA/MISERIA/F(R)ATURA/FATURAMENTO/DE/VERBA
IBALANCA/COMERCIAL/ALCOOL/(A)/DRO(GA)/E/RIA/GLOBAL/A/LINGUA/LINGU
AGEM/CAMARA/E/RISCO.

Cida Rodrigues produziu uma nova arte literaria vinculada ao processo de
intertextualidade, de apropriagdes, de critica e de leitura. A escritora demonstra, nos
textos que compdem Cicatrizes do Risco, ter assumido o compromisso de produzir o
novo a partir das leituras de obras nacionais e estrangeiras, as quais tiveram

ressignificadas suas leituras e suas escritas num processo de “traducao da tradicao”.
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Segundo José Fernandes ( 2007,p.116), a conformagao de um poema
visual implica a associagao de signos de varia ordem, uma vez que todo bom poema
visual deve encerrar um mistério e um enigma que precisam ser decifrados.A
interpretacdo de um poema visual, a despeito de parecer facil, encobre sempre
aspectos simbolicos,como podemos verificar no poema seguinte,em forma
triangular,que se apresenta com a ponta do tridngulo voltada para baixo.Essa ponta
pode ser lida como uma gota espatifando-se no chao, bem como assemelha-se a
uma ceélula cancerigena, sugerindo a concentragdao de forcas negativas, de
situagdes de caos em diregdo a Terra, conforme poema a seguir: “Instante 7 ou
Cicatrizes do risco” (RODRIGUES, 2001, p. 113)

Os termos “imagem/visualidade” em poesia ndo dizem respeito aquelas
imagens produzidas pela linguagem verbal: ndo se trata da descricdo das imagens
pelas palavras ou da imagem visualizada pelo leitor por meio da sua interagdo com
texto verbal. E oportuno distinguir entre entendimento padrdo que vé a poesia como
uma “articulagdo de codigo verbal” (por isso, ndo haveria poesia fora do codigo
verbal) e um entendimento subjacente que parte de uma ampliagdo da articulagao
de coédigo para chegar a uma articulagdo de linguagem. Neste sentido, ha uma
especificidade da linguagem poética que permite a criagdo de poemas feitos também
de signos n&o verbais como a imagem da gota que encerra o poema. Essa
especificidade reside num complexo sistematico que envolve a obra, enquanto
articulagado signica, e a literatura, enquanto uma decodificagdo semantico-
pragmatica exclusiva e especial que oferece um viés diferenciado do poema com
relacdo as artes plasticas e as outras manifestagdes que atuam também no campo
da intersemiose.

No entanto, essa diferenciagao nao pretende esbocgar definicbes cabais
do que vem a ser Poesia. Mas serve para mostrar que € possivel uma poesia além
do signo verbal, aceitando que pode haver uma interpenetragdo de codigos e
sistemas de signos dentro daquilo que se chama Poesia. Existe, pois, uma “poética
da visualidade” em que € possivel falar numa poesia na qual o signo plastico exerca
uma fungao poética que ndo é o mesmo que um signo visual exercendo uma funcgao
plastica essencialmente verbal. A visualidade em poesia pode ser encontrada
também nas manifestacbes de poesia ndo versificada que antecederam ao

movimento da poesia concreta. Sdo conhecidas varias ocorréncias ao longo da
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histéria de experiéncias com a visualidade em suas diferentes formas tanto na
poesia brasileira como na mundial.

Ha discordancias entre poesia visual e poesia concreta. Nos postulados
tedricos literarios ndo ha uma distingdo clara entre esses termos ou mesmo se
ambos sdo sindnimos. A discussao pode ser longa, talvez sem qualquer relevancia e
nao faz parte dos objetivos desta pesquisa. Mas pode também ser entendida como
uma importante distingdo que revela pontos de vista diferentes sobre as
caracteristicas e os caminhos da poesia contemporanea. Nao € raro ouvir-se dizer
que a poesia visual apareceu como decorréncia da poesia concreta. Todavia,
verifica-se que a histéria da poesia visual ndo comegou nos anos cinquenta com o
Concretismo. Ha formas visuais de poesia desde a Grécia antiga. Poemas em forma
visual ja existiam ha muito na China, no Japao e na Arabia. Nesse sentido, o termo
poesia visual € mais especifico: “refere-se a um fenébmeno poético do século XX em
que o cruzamento das linguagens € decorréncia direta do panorama visual das
grandes cidades e dos meios de comunicagdo de massa.”(MENEZES, 1998, p.14).
Assim, por poesia visual pode-se entender toda espécie de poesia ou texto que
utiliza elementos graficos para se somarem as palavras, em qualquer época da
histéria e em qualquer lugar. Trata-se de um estilo de poesia visual que nasce num
dado periodo historico com caracteristicas bem definidas. O que ocorre com a arte
poética moderna € semelhante ao que ocorreu com a tragédia: o tragico deixou de
ser obra do destino e artimanha dos deuses para ser resultado da miserabilidade da
condigdo humana. O novo homem, no caso da poesia, requer também uma
linguagem e uma nova forma, conforme fragmento do poema do texto “Ideias fixas”

do “Instante 1”

Sou Narciso
Nascido das parandicas entranhas

Do [luminismo

Escorro no Branco
Feito ideias fixas:
Feixes fragmentarios em
Impressdes liquidas-
Escorrendo...
Es
Cor
ren
do...
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Nao posso!

(..)

Sintetizo-me

Afirmo e nego
Divido-me e multiplico-me
Sou parte, sou todo

Incrivel

As luzes fazem-me cego

Preciso
do

PRETO! (RODRIGUES, 2001,p.16):

E preciso observar que as frases em sua maioria encontram-se
incompletas e 0 espagco em branco, ndo obstante visar a complementagdo do
significante, ndo preenche as pausas em fuga, uma vez que, mesmo assim, tem-se
a sensacao de um vazio, de um abismo.

O poema visual, pelo que se pode verificar, ndo € uma mera arquitetura
de letras e de palavras jogadas no espagco da folha, mas uma engenhosa
composi¢cdo de signos e simbolos em que todos os elementos semioticamente
dispostos no espagco empreendem uma aventura semidtico-semantica. O poema
transcrito é prova inconteste de um trabalho elaborado sob a luz da razéo, o que se
pode depreender da referéncia ao lluminismo. Nao é mero resultado de uma
iluminagéo divina ou de uma inspiragdo nos moldes romanticos. Ao contrario, trata-
se de uma experimentacdo com a palavra em que o vocabulo “Branco”, escrito com
maiuscula, representa a pagina branca do papel a espera da elaboragao poética que
a pintara de “PRETO”, ou seja, de signos linguisticos cobertos de significagdo. O
investimento da autora na utilizagdo das antiteses, “afirmo e nego/ divido-me e
multiplico-me/sou parte, sou todo”, resulta na ideia da fragmentagcao do ser, da sua
constante luta com os opostos de si mesmo e que sé se minimizam ou se resolvem
através do ato da escrita, da transposigao do preto (palavra) para o branco do papel
“feito manchas transbordantes de tempestades” que caem “gota-a-gota”, es-cor-ren-
do, como resultado da busca incessante pela sintese. O jogo branco/preto, que
materializa o poema, conforma as faces multiplas que envolvem o processo criador.

Considerando que tudo se erige através da afirmagdo e da negagdo, ou da
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positividade e da negatividade, a alternancia branco/preto visualiza, simbolicamente,

este procedimento.

Em se tratando de mensagem, o fragmento transcrito, remete o leitor ao

poema “Traduzir-se”, de Ferreira Gullar, em Melhores poemas, p.144.

Traduzir-se

Uma parte de mim

é todo mundo:

outra parte é ninguém:
fundo sem fundo.

Uma parte de mim

€ multidao:

outra parte estranheza
e solidao.

Uma parte de mim
pesa, pondera:
outra parte

delira.

Uma parte de mim
almoga e janta:
outra parte

se espanta.

Uma parte de mim
é permanente:
outra parte

se sabe de repente.

Uma parte de mim
€ so vertigem:
outra parte,
linguagem.

Traduzir-se uma parte

na outra parte

- que é uma questao
de vida ou morte —
sera arte?

Assim como no fragmento do texto “Ideias fixas”, de Cida Rodrigues, o eu

que fala no poema de Ferreira Gullar, também, traduz-se por meio das antiteses que

expressam as contradicbes do ser: “todo mundo/ninguém”, “multidao/solidao”,

“pondera/delira”,

permanente/de repente

M,

vertigem/ linguagem”.

Resolve-se essa

dialética de opostos perpetuamente em luta com a expressdo “todo mundo e
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ninguém”, além de questionar o fazer poético. Referir-se a dubiedade humana, aos
conflitos inerentes ao homem, falar de si para si “sera arte”?

Na poesia concreta, a palavra da certos sentidos a leitura sendo algo
reconhecivel para o leitor. Contudo, as palavras nao necessariamente se articulam
em frases como na poesia em versos. Isso ndo significa que estejam soltas sem
ligacdo nenhuma entre si. Elas se articulam pela posigdo que ocupam na geometria
do poema. Uma palavra conecta-se com outras conforme sua situagao espacial na
pagina e isso também leva o leitor a buscar no seu conhecimento linguistico uma
referéncia de leitura, como se observa no poema fragmento do texto “(Re)Encontro”
do “Instante 3”, p.68:

Criar... criar, na cegueira histérica,
Espirais deslumbrantes.

E preciso viver a amnésia do dia a dia,
Num presente perpétuo
Numa perpétua mudanca.
Girar rapido, veloz, ultra-veloz...
Tornar-se uma arvore sem raiz. (RODRIGUES, 2001, 69)

Ao se conjugarem os simbolismos, o poema se conforma a um circulo,
simbolo de perfeicdo e harmonia. Entretanto, examinando as palavras que o
circundam e o amoldam, verifica-se que, a despeito disso, todas as dire¢des
signicas e simbdlicas apontam para uma semantica invertida, peculiar a ironia e a
critica. Das multiplas leituras que o poema comporta uma delas € de que as

questdes sociais apresentam-se de forma ciclica, como um fendmeno ciclico, em
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que caos social e vida humana constituem elementos intrinsecos a um mesmo
processo.

Determinar o aparecimento da poesia concreta € uma tarefa ardua,
tornando-se mais complicado no quadro da poesia experimental do século XX,
porque os movimentos de vanguarda, de que o Concretismo € uma manifestacéo
tardia, entrecruzam-se, aproximam-se e repelem-se com uma frequéncia e uma
sutileza de pequenas diferencas nunca antes encontradas na histéria das artes. No
nascedouro do Concretismo brasileiro, os poemas nao apresentam os elementos
mais caracteristicos daquilo que viria a ser chamado de poesia concreta. Em regra,
‘renegam o verso, apresentam rupturas sintaticas e as palavras tém uma ocupagao
do espago da pagina que os diferem da producao poética brasileira da época.”
(MENEZES, 1998, p.34)

A poesia concreta, segundo Meneses (1998), s6 se delineia claramente
como uma estética definida e razoavelmente distinta das outras formas de
vanguarda apos o ano marco de 1955, quando o grupo paulista Noigrandes,
composto por Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Décio Pignatari, entrou em
contato com o poeta sui¢co, Eugen Gomringer. Dessa aproximagao, pode-se dizer
que houve uma comunh&o e uma troca de influéncias em que o grupo paulista
sugeriu a criacdo do nome “Poesia Concreta” e a ideia de organizar um movimento
internacional da nova poesia.

Segundo Pignatari (1975), o Concretismo subdividia-se em dois
momentos: um primeiro no qual predominavam as formas fisionamicas ou
caligramicas e uma segunda fase sob a égide da construgdo matematica, nao
figurativa. Os poemas caligramicos, conforme Campos (1994), sdo uma espécie de
poética visual de grande forca e que se mantém até hoje presente na poesia
experimental a exemplo do poeta Arnaldo Antunes, que tem trabalhos bastante
interessantes em livro, CD e video. Alguns poemas foram musicalizados e outros
integrados com a imagem televisiva e sonorizados, gerando textos animados.

A perspectiva poética fundada na permutacdo matematica cede lugar a
geometria da disposi¢cao das palavras no espaco. A ideia de circularidade de poema
que se fecha sobre si mesmo, ganha com a geometria, a configuragao de simetria.
Dessa forma, a poesia tradicional e a de vanguarda do século XX fizeram da
imagem a forga energética do poema, a ponto de recuperarem com elas uma nova

estética da visualidade. A imagem na poesia de vanguarda passou da construgao
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verbal(hipotaxe) a construcdo nominal(parataxe), como na poesia concreta e chegou
a experiéncias com a linguagem nao verbal como no poema processo.

Stephane Malarmé (1842-1898) inaugura com seu “Um Coup de Dés”
uma nova fase na poesia ocidental. Nesse texto, ele organiza as palavras de forma
até entdo inédita. Elas ocupam os espagos em branco da pagina, o espagamento é
descontinuo e proposital. Como em uma partitura, as palavras embebidas de
musicalidade fluem, tornando o texto dindmico e impregnado de movimento. Esse
movimento - que convida o leitor a compactuar com o jogo instaurado pela
linguagem poética — sugere uma leitura multipla e simultdnea (mas nao aleatoria) e
trouxe para a obra uma caracteristica singular: ela se mostra inacabada e aberta, ou
seja, o texto pode ser desmontado e remontado, oferecendo inumeras possibilidades
de leitura. E de se destacar também a estratégia enunciativa do movimento que nos
faz, de algum modo, aproximar a literatura do movimento do cinema, produto que, no
decorrer do século XX, adotou status de arte. Os poetas, desde entdo, nao ficaram
indiferentes as inovagbes enunciativas do escritor francés e Cida Rodrigues esta
relacionada entre eles. A sintaxe visual ndo passou despercebida da escritora em
estudo. Observe-se a disposicdo das palavras no espago em branco no poema
“Uma constelacao” do poeta francés, Mallarmé:

Uma constelagao
Fria de olvido e dessuetude
nao tanto
que nao enumere
sobre alguma superficie vacante e superior
o choque sucessivo
sideramente
de um calculo total em formacéao
vigiando
duvidando
rolando
brilhando e meditando

antes de se deter
em algum ponto ultimo que o sagre

Todo Pensamento emite um Lance de Dados

(MALLARME, 2006, p.11-16)
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e o fragmento em forma de poema do texto “Desejo”, do “Instante 3", de Cicatrizes
do risco, cuja epigrafe traz a tona um pensamento de Augusto de Campos, poeta do
Grupo Noigrandes, do Concretismo brasileiro: “Ah, como armar no ar uma figura

desta selva selvagem, dura, forte, que, s6 de eu a pensar me desfigura?

Tecer
Tecer linhas cruzadas
Romper
Romper o “Século das Luzes”
E viver!
Viver nas
Sombras
Fracionar
Fracionar a multiplicidade
Do Unico
E descobrir-se
No Caos!...
Afastar...
Afastar do Sol do meio-dia
O Sol que queima os cérebros ---
Os cérebros miopes
Miopes
Das diversidades

esquizofrénicas!...
Recomecar
Recomecar na esquisitice
De quem procura a prépria

Sombra...
Procurar a sombra
No Desejo,
Pois...
O caos se desfaz no
éxtase!

(RODRIGUES, 2001, p.76-77)

Ao comparar a disposi¢cao das palavras no papel em ambos os poemas,
constata-se que a escritora abeberou-se da fonte do poeta francés. Assim como
Mallarmé, o trabalho estético de Cida Rodrigues, neste texto, libera a palavra em
busca dos sentidos. Também, ao estruturar uma sintaxe visual, desestrutura a
sintaxe tradicional, fragmenta-a e investe, violentamente, nos versos, subverte a
pontuacao e cria no poema o efeito do vaivém da langadeira tecendo os fios no tear,
assim como o vaivém da mé&o na pagina em branco tecendo a escrita. Desse modo,
o texto exibe-se e, exibindo-se, expde um trabalho exaustivo com a linguagem em

detrimento da tao propalada inspiragéo.
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O ultimo texto do “Instante 3”, “Desejo”, cujo poema transcrito o encerra,
tem como base a prosa poética. E, portanto, um texto hibrido, prosa e poesia. Logo
de inicio, a voz enunciativa (personagem ou eu-lirico) transmite ao leitor que se
tratara da tecelagem imagética da construgcdo textual. A personagem-narradora
surge em cena situando-se num tempo determinado, preciso, cuja marca temporal é
enfatica: “... 14 horas---- cubiculo em chamas! Nao pude abandonar as paredes ao
meu redor e apagar as imagens nelas grudadas!”. (RODRIGUES,2001, p.71) As
imagens as quais a personagem se refere sdo aquelas relacionadas a tessitura do
texto literario uma vez que ela se auto define: “Sou uma metropole alastrada por
milhdes de vozes estranhas.” (RODRIGUES,2001, p.71)Sua mente é um turbilhdo
fervilhante de ideias que vagueiam entre passado e presente. Nesse vaguear, a
personagem “vé&” uma aranha negra cruzar as ‘linhas tangenciais” e enroscar-se a
“seu macho, deixando-o, alguns instantes apos, inerte.” (RODRIGUES,2001, p.71).
A imagem da aranha tecendo a sua teia amorosa transporta a personagem ao
passado, ou melhor, ao primeiro amante numa casa da adolescéncia. Como ela
prépria afirma possuir o poder de ir e vir no tempo, essa viagem se faz através da
memoria e desencadeia uma onda de sensagdes proprias do erotismo que

conduzem ao éxtase do amor e do desejo como no fragmento:

Impetuoso, vinha sempre de supetdo. Agarrava-a com certa violéncia,
espremendo-a contra o peito desproporcional. Curvava-lhe a espinha dorsal
e a desumanizava.

O tempo ia longe dos fatos, todavia, a sensagdo permanecia no agora, ali
bem junto de seus labios, de sua face, de seu corpo umedecido por
invisiveis chamas, Repentinamente, um frio percorreu-lhe a espinha e
espalhou-se pelo resto do corpo. Arrepiou-se... Os mamilos ericaram-se...
(RODRIGUES, 2001, p.71)

O erotismo entrevisto na narragdo surge fortemente e € tdo animalesco
como O processo de acasalamento da aranha. Mas, o mais interessante € que a
personagem consegue dominar essas sensacdes através da leitura de Ovidio, cujo
livro € rabiscado nas margens, o que significa que a escrita € também sua valvula de
escape e “As imagens gravadas nas paginas do livro impulsionaram-na a
orquestracdo do discurso difuso.”(RODRIGUES, 2001, p.72). Esse discurso
extravasa o seu mundo interior e surge, dai, a imagem do Narciso mundano, isto &,

um ser que representa o homem contemporaneo que se olha no espelho e enxerga
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todas as suas fragilidades e vivencia a sua sexualidade aflorada, o que é reiterado
pela referéncia a Eros.

E a partir da (re)construgdo que ocorre na imaginacdo da protagonista
que, no espaco da escritura, o texto permite ao leitor perceber o ver/imaginar dos
acontecimentos.

Na lirica orquestracdo de seu “discurso difuso”, o “eu” que fala utiliza-se
de uma linguagem cuja funcdo é predominantemente emotiva, reveladora de seu
mundo interior, de seus questionamentos em relacdo a sua unidade e a sua
fragmentacdo que vém metaforizadas ou representadas pela subdivisdo dos
vocabulos como em “uni / Verso”, “impre / Visivel”, re /colher”, “multi / Brilho”. Toda
essa fragmentacdo dos vocabulos expressa a imprevisdo, o estilhacamento do
humano que sé se resolve no processo da construgdo poética como se |é nos

Versos:

Naufrago do acaso,

Circulo

E ordeno-me, como os astros,
Nas profusdes galacticas do uni
Verso. (RODRIGUES,2001, p.72)

(...)

Bébado,

Precipito-me

No abismo original

Do Branco

E espalho-me

No gozo extremo

do desconhecido. (RODRIGUES, 2001, p.73)

Assim, alternando prosa e verso, passado e presente, a autora vai
tecendo suas reflexdes existenciais, suas rememoragdes, o amor, o desejo, a vida e
o texto. Como a aranha tece sua teia, a escritora “era ela a propria aranha-negra...
tecendo... tecendo...”(RODRIGUES, 2001, p.76) sua teia, seu texto.

Conforme ja exposto, a poesia desenvolvida no Brasil, a partir da segunda
metade do século XX, € marcada por transformacgdes estéticas decorrentes das
mudancas social, politica, cientifica e cultural. Segundo Menezes (1998), por esse
motivo surgiram novas formas de expressao condizentes com uma sociedade em
que tudo acontece de maneira rapida em que tudo é efémero devido ao
extraordinario avango tecnolégico e a linguagem dos meios de comunicagéo de
massa. Nesse sentido, existem varias vertentes criativas na poesia atual e, entre as

mais expressivas, a poesia visual.
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A expressividade da poesia visual € significativa visto que ela estabelece
correlagdes entre dois sistemas significantes: o verbal e o iconico. Embora ainda
parecam pouco conhecidos e pouco explorados, os poemas visuais apresentam-se
como voz viva e contemporanea que pode dizer muito do homem de agora com uma
linguagem que esta bem proxima de suas proprias experiéncias se comparada a de
textos escritos ha cinco ou seis séculos conforme ilustra o poema “A morte numa
tragada” do “Instante 5"(RODRIGUES, 2001,p.101) cuja tematica refere-se a graves
questdes sociais que envolvem o homem contemporaneo especialmente aquele das

camadas sociais de menor poder aquisitivo.

Ele nasceu nos guetos pobres das
metropoles, levando... a morte ra-
pida. Agora chega a classe média,
aumentando seu rastro de destruicao.”

Os poemas visuais de Cicatrizes do risco valorizam a utilizagao de recursos
tecnolégicos e a interagdo com aproximacgodes plasticas, midiaticas, fonicas, tateis,
tipograficas, entre outras, sendo, deste modo, poemas ricos e variados. O poema
“Atengao” (p.100) do “Instante 5, que compde o texto O Caos (Abso)Luto, ilustra
bem a utilizagdo de outros recurso na construgcdo poética, considerando que os
vocabulos que o constituem, por si sO, sdao destituidos de lirismo. Temos uma
composicao tetradimensional em que sobressaem o jogo dos espagos em branco e

preto e os movimentos da frase, das palavras e dos caracteres tipograficos.

Rua Particular
Favor identificar-se

COINm a seguranca

(RODRIGUES, 2001, P.100)
Nelly Novaes Coelho, em seu livro Literatura e Linguagem, afirma que

poesia € o fendbmeno criador que transforma em linguagem as emocgdes, os impulsos

ou reagdes do poeta em face de determinada realidade. Assim, poema é a
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expressao verbal artistica (ritmica ou melddica) de um estado de espirito como se

observa no poema “Tecendo o circulo” do “Instante 4”

Tecendo o circulo

O prego da sobrevivéncia deturpa-lhe ndo s6 o corpo mas
também o modo de conceber o0 mundo.

O narrador

Sinto o gosto amargo
Sinto o peito aflito
Vejo que me apago
Num vago conflito.

Estou no abismo do pogo
Meu corpo rodopia
Miopia, mias

Pias

Pia

P

Faco, fago e passo
Fio, fio e fico

Estou farto

Estou frio
Frio
Fio

F
Faco
frio passo
farto fio
fico

Quanto mais fago, mais e mais me despedacgo
Quanto mais caminho, mais e mais

Estou no mesmo pedacgo

Que fago?

Desfago?

Faco...

FRACHSSO!

Sinto o gosto pardo

O peito num vasto vazio

A cabeca turva — Quero chuva!
Estou no pogo do abismo

Meu corpo rodopia

Mias, miopias

Pias Mia

P

f
fio
farto-fio-faco
Passo e fico no mesmo lugar
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estou circulo
a rodopiar
a copiar
rodopio
rodo
pio
p

Quanto mais copio, mais € mais me despedago
Quanto mais rodopio, mais e mais

fico a rodopiar, a copiar...

Que desfago?

Que fago?

Faco...

FRACRCO!N

N&o, ndo quero rodopiar
N&o, nao quero o ago
Mas...
Facgo-passo
Fraco-fico
Fio-farto
Fio-fico
Farto
frio
fio
f... (RODRIGUES, 2001, p.84-86).

A anadlise atomiza o texto poético, fragmenta-o em seus varios elementos
constitutivos. Destroi, de inicio, a beleza e emocgao do poema, para que uma sintese
final com suas partes, outra vez, reintegradas no todo, o poema surja aos nossos
olhos muito mais rico em suas significacdes e muito mais belo em sua dimensao
criadora.

Em “Tecendo o circulo”, verificamos palavras e letras dispostas na pagina
em branco formando imagens e simbolos que desafiam o nosso olhar a fazer uma
leitura da simbologia que elas apresentam.

Incorporando os semas do verbo “tecer’ parte do titulo oferece-nos a
primeira interpretacdo possivel: o ser tentando o seu caminho na sua trajetéria
existencial, buscando mudancgas, renovacao, crescimento, pois inconformado com a
estagnacgao na qual se encontra.

Além do gerundio “tecendo”, neste contexto: criando, urdindo, fazendo
sair de sua propria substancia, os versos: “Sinto o gosto amargo/ sinto o peito aflito/
vejo que me apago/ num vago conflito”, apresentam o eu lirico angustiado,

amargurado, em conflito porque niilizado na condigdo em que se encontra.
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Segundo Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, no Dicionario de simbolos,
“tecer é criar novas formas e nao significa somente predestinar com relagao ao plano
antropoldgico e reunir realidades diversas com relagdo ao plano cosmoldgico, mas
também criar, fazer sair de sua prépria substancia exatamente como faz a aranha
que tira de si propria a sua teia.”(p. 872). Tecer, neste contexto, remete-nos a
tessitura do proprio poema e substantiva o ato criador do discurso, pois tecer implica
urdir, entrelacgar e, sobretudo, trancar, cruzar e, no caso do texto poético, mormente
o verbivisual, implica instalar em nés a imagem na qual a verdade se esconde.

Segundo o mesmo dicionario, o circulo apresenta uma pluralidade de
significados muito extensa. Porém, no contexto deste poema, “o movimento circular
€ perfeito, imutavel, sem comego nem fim e nem variagdes, o que o habilita a
simbolizar o tempo. Define-se o tempo como uma sucessao continua e invariavel de
instantes, todos idénticos uns aos outros...”(p.250) O circulo simboliza a perfeicéo e
a nocao de infinito.

O texto poético é a expressao da vivéncia lirica, € o “eu” voltado para si
préprio e suas emocdes em face do mistério da vida. Isso justifica o trabalho
arquiteténico que é feito com a linguagem tanto na forma quanto no significado. No
texto “Tecendo o Circulo”, a primeira estrofe, aparentemente de natureza denotativa
e com estrutura tradicional, apresenta rimas alternadas e versos em redondilha
menor, através da aliteracdo dos dois primeiros versos, expressa a carga de
angustia do eu lirico. Além desta nogao, os versos exploram a “sinestesia”, isto é,
fisicamente as emogdes e sensagdes: “0 gosto amargo” (paladar); “o peito aflito”
(tato=pulsagao); “vejo que me apago” (visdo) que converge para a angustia
expressam em “um vago conflito”.

Na segunda estrofe verbivisual, a voz lirica afirma estar no abismo do
poco. Vale ressaltar que é bem expressivo o emprego dos verbos no presente do
indicativo (bem como na primeira)- € uma crise existencial do “agora”, neste tempo e
neste espaco. O eu-lirico rodopia em espiral, em miopia (sem ter visdo clara dessa
trajetdria): mias/pias/pia/, vocabulos que representam o lamento nesse mergulho ao
“fundo do abismo do pogo”, marcado pela letra “P”, extremo da niilizagcdo, da
angustia e do fracasso, da nao realizagao enquanto “ser”.

Segundo Ricoeur (2000, p.323), “O poeta € o artesdo que suscita e
modela o imaginario pelo simples jogo de linguagem.” Ainda segundo este critico

literario (2000, p.339), “A literatura seria o tipo de discurso que nao tem denotacao,
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mas somente conotagdo. Partindo destes postulados ricouerianos, verifica-se, na
terceira estrofe, a exploracdo acentuada da aliteragdo cuja base € o fonema
consonantico representado pela letra “F”. O eu-lirico faz e faz, passa, entretanto
permanece preso as amarras do nao-ser. Ele ndo consegue se realizar, mas
mantém o fio que simboliza conexao essencial em qualquer dos planos: espiritual,
bioldgico, social e, novamente, converge para o fundo(F).

A quarta estrofe, predominantemente verbivisual, apresenta a imagem do
circulo, traduzindo metaforicamente, a ideia do imutavel, sem come¢o nem fim e
nem variagcoes, conforme referido nas consideracbes acerca do titulo. O tempo
passa, todavia o eu-lirico vive numa sucessdo continua e invariavel de instantes,
todos idénticos uns aos outros como € o proprio circulo.

A quinta estrofe ratifica essa ideia de girar em torno do préprio eixo. Por
mais que o eu-lirico faga, mais se sente fragmentado em esséncia, porque mais
preso no mesmo espago, 0 que representa a concretude de seu fracasso,
representado pela imagem da fragilidade do ser em “fraco/fraca” em contraponto
com “osso” (dificuldade) e “asso” de arder, de consumir, finalizado pela exploragao
da forma como a palavra “fracasso” vem escrita e pela utilizacido de dois pontos de
exclamacéo.

Na sexta estrofe, morto em esséncia e existéncia, o eu-lirico quer chuva
para florir a vida dentro de si, remetendo o leitor a composig¢ao “Tocando em frente”
de Renato Teixeira, letra encontrada em letras.mus.br/renato-teixeira/29834,

acessado em 16-08-2013, da qual transcreve-se a estrofe:

E preciso amor

Pra poder pulsar

E preciso paz pra poder sorrir
E preciso a chuva para florir.

No seu Dicionario de simbolos (1984, p.159), Jean-Eduardo Cirlot explica
que a “chuva tem um primeiro e evidente sentido de fertilizacéo, relacionado com a
vida.” Este conceito coaduna com a estrofe transcrita do poema de Renato Teixeira.
Ja considerando que o eu-lirico da sexta estrofe de “Tecendo o circulo” encontra-se
num vazio rodopiando no fundo do pog¢o, o que, através do vocabulo “miopias’,
sugere escuriddo, a chuva passa a ter mais um sentido simbdlico que esta
relacionado com a luz, uma vez que vem do céu. Segundo Cirlot, “em Alquimia, a

chuva simboliza a condensacao e a albificagdo, ratificando o intimo parentesco de
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sua agua com a luz”, que, certamente € o que busca o eu-lirico no seu inutil e
constante rodopiar.

A sétima estrofe pode ser lida como a segunda, ocorrendo, apenas, uma
mudancga na disposi¢ao dos vocabulos no primeiro verso “abismo do pogo” e “poco
do abismo” e “Miopia,(miopias) mias” e, ainda, a supressao do verso composto pela
palavra “Pia”. Essa repeticdo das estrofes ( 22 e 7?) representa o tecer do proéprio
circulo, da circularidade.

A disposicdo dos versos na oitava estrofe cria a imagem de um piao
rodopiando no préprio eixo, reforcando a ideia de circularidade iniciada com a letra
“F” do “fio-farto-fio-faco” e finalizada pela letra “P” que pode ser de “pido” ou de
‘pogco”. A poetisa monta e desmonta o vocabulo “rodopio” em “rodo”, que
pronunciado com som aberto (rédo), transforma-se na primeira pessoa do verbo
‘rodar”’, expressao de instabilidade, indecisdo, indefinicdo, de ndo sair do lugar e
“pio”, que lido como primeira pessoa do singular do verbo “piar”, soa como lamento,
clamor por estar “farto” de tanta angustia ou de reviver a mesma situagao.

Na nona estrofe, por ser uma repeticdo modificada da quinta, o eu-lirico ja
nao cria, apenas copia. Ja ndo caminha, s6 rodopia. Isso ocorre porque ele ja
perdeu mais em esséncia, parece coisificado, uma representacao hiperbolizada do
FRACHISSO!! (fraca, fraco, ago, cago). Essa estrofe apresenta a imagem do ser rumo
ao nada: apequenado, fraco para lutar contra a dureza do ago, problemas
existenciais cotidianos que ganham tal proporgao e levam o ser para o fracasso.

A décima estrofe, que fecha o poema, representa o ser no nada. O eu
protestando, debatendo-se contra o circulo de miserabilidade que criou em torno de
si, que urdiu a sua tessitura (Tecendo o circulo) e do qual ndo consegue sair.

O poema €& composto por dez estrofes, numero que representa a
totalidade do universo, o retorno a unidade. Isso reitera o que afirma Ricoeur (2000,
p.375) ser “a unidade de um poema, a unidade de um estado de alma e os
esquemas poéticos da vida interior”.

Segundo Gilberto Mendonga Teles, em aula proferida, a imaginagao deve
ser entendida como o poder do escritor de investigar e criar imagens novas a partir
das “velhas” ou da sua prépria capacidade de invengao.

O poema €& um efeito de leitura inesgotavel. Surgem sempre novas

leituras feitas por criticos e leitores, inclusive a feita neste estudo que considera
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imprescindiveis os ditos e os escritos de uma poetisa-escritora eclética, agil e

criativa como Cida Rodrigues.



60

ll. A ARTE DIALOGICA EM CIDA RODRIGUES

Busca-se, neste capitulo, elucidar o dialogo estabelecido entre Cicatrizes
do risco e a tradicdo da literatura ocidental depois do advento da modernidade,
observando as possiveis influéncias literarias europeias recebidas por Cida
Rodrigues. Por isso, discorremos um pouco sobre as experiéncias das estéticas do
Modernismo, bem como seu principal precursor Charles Baudelaire e ( Mallarmé,
Rimbaud e Apollinaire) formadores do canone ocidental da modernidade e
multiplicadores das sementes plantadas por Baudelaire em meados do século XIX,
enfatizando caracteristicas das obras desses autores, principalmente a confluéncia
de linguagens, marca relevante dos referidos escritores e incidente nos textos de
Cicatrizes do Risco.

Artur Rimbaud ( 1854-1891), poeta francés, autor de apenas duas obras
Une saison em enfer (1886) , foi o adolescente transgressor que promoveu
importante renovagédo na lingua com o advento da modernidade. A chegada desta
trouxe a urgéncia da “busca pelo desconhecido” e a instauragdo de um novo
tempo.Ninguém melhor que Rimbaud ilustrou o quanto cada poeta é responsavel
pela decodificacdo desse “desconhecido” em seu tempo, através do ato criador,
como ato vital, reelaborador da imaginagao e guiado pelos sentimentos humanos.O
poeta criaria uma nova lingua, que Rimbaud chama de “lingua universal”, pela qual
as almas humanas se comunicariam. Por isso, fazer-se vidente para este escritor,
implicaria nhum ato de renovagédo da linguagem, também a rejeicdo do discurso
racional e légico, bem como dos modos de leitura ditados exclusivamente pela
tradicdo. Para isso, o poeta deveria desapegar-se de todos os seus sentimentos e
cultivar sua alma.

O poeta, entdo, assume o papel de sujeito capaz de transmitir, da forma
mais aproximada possivel, as manifestacdes do desconhecido e a lingua escolhida
para isso € a lingua poética. Rimbaud escreveu a maioria de seus poemas em forma

de prosa, antes nada do género tinha sido visto. A partir das inovag¢des propostas
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por Baudelaire, era possivel utilizar as palavras livremente e as imagens em
associagdes, no minimo, inusitadas, além das associagbes vocabulares, agora
visiveis depois da poesia de Rimbaud: uma genuina revolugéo no uso da lingua.

Como se sabe, quase tudo que a poesia moderna trouxe de novo fora
anunciado “n’As flores do mal” de Baudelaire. Embora pertencente ao século XIX,
esse poeta foi fértil de teorias que se manteriam ou se fortaleceriam na lirica
moderna do século XX. A revolugao poética iniciada no Romantismo e consolidada
no Simbolismo constituia parte da realidade na qual surgiu o poeta Guillaume
Apollinaire (1880-1918). A outra parte deve-se a crise social, existencial e cultural de
meados do século XIX, em que se podia constatar uma forte euforia por conta do
progresso € uma ilusdo de que o mundo se tornava menor, devido aos avangos
tecnologicos nos transportes.

Apollinaire via poesia no frio das cidades e, apesar do crescimento de
uma civilizagdo cada vez mais voltada para o comércio, ele via nela uma beleza
misteriosa e desconhecida. Depois de Baudelaire, foi Apollinaire quem reforgou o
sentimento de um fazer poético urbano. Isso é percebido em seu “Zone”, que abre
sua primeira coletanea. Apollinaire desenvolveu as caracteristicas negativas e
dissonantes do mundo transformadas em algo fascinante, vertente da modernidade
surgida com Baudelaire. A lirica do século XX €& marcada por caracteristicas
negativas, como: a dissonancia, a obscuridade, a dissolugdo da ordem, a
fragmentacdo, o deslocamento, a incoeréncia, a despersonalizagdo, muitas delas
oriundas do Simbolismo. Todavia, Apollinaire ndo rompeu completamente com a
lirica do passado, ele optou por fazer uma interseccao entre passado e presente,
com a descoberta do sprit nouveau, o poeta preferiu produzir uma poesia que
equilibrou ambas as tendéncias e conseguiu fazé-lo com qualidade, conduta
verificada, também, nos textos de Cicatrizes do Risco. Nesse sentido, a referida obra
estabelece um claro dialogo com a producéo literaria dos poetas em discussédo. Tal
qual Apolinaire, Cida Rodrigues poetizou o frio das relagdes humanas, o cotidiano e

as mazelas sociais da cidade como no fragmento transcrito a seguir:

O destino da massa

Na rua, na praca,
Refletido na agua baga,
Numa verdadeira farsa.

A imagem na agua balanca,
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A forga, na farsa,

Nao satisfaz a ganancia,
Porém, nunca se cansa,
Numa eterna danga.

Na dancga da farsa,
Impera a caca
Que divide a raca.

Na ganancia da caga,
Consome-se a forca da massa
Castra...
Danga...

Pressa

Castra na pressa
A massa da raga
A raca da massa. (RODRIGUES, 2001, p.66)

Apollinaire aboliu totalmente os sinais de pontuacado de seus poemas, em
nome da liberdade de imaginagdo. Trouxe para a linguagem nos efeitos da
simultaneidade e da fragmentacao, caracteristicas bastante notérias no mundo que
0 cercava. Também desenvolveu o dialogo com outras artes, principalmente, com a
pintura, como exemplo a obra Les peintres cubistes. A obra de Apollinaire contrapde-
se a de Rimbaud por ndo romper completamente com seus antepassados. Houve
rupturas, mas nao nas mesmas proporgdes que na obra de Rimbaud. Este degradou
os mitos gregos, aquele os retomou e os recriou. Esta, talvez, uma ligdo que Cida
Rodrigues pode ter aprendido de Apollinaire, conforme se constata em varios
poemas de Cicatrizes do Risco, dentre eles o fragmento em versos do texto “Desejo”

do “Instante 3:

Naufrago do acaso,

Circulo

E ordeno-me, como os astros,
Nas profusdes galacticas do uni
Verso.

Habita, em mim, um Narciso mundano...
Perco-me no corpo
Das imagens erdticas,

[.]

Seduzido, como Narciso,
Procuro o operario
Que se entregue ao corpo.

[..]

Mergulhado em éxtase,
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Como a face trémula

Na fonte refletida,

[...]

Construgdes que se abismem
No siléncio,

Onde lacunas de significantes
se erotizam,

proliferando

Idade das cores de
Eros... (RODRIGUES, 2001, pp. 72/4)

Num claro dialogo com a tradicdo europeia, a autora reatualiza o mito,
inova o campo semantico dos vocabulos e, tal qual Rimbaud, ndo rompe totalmente
com o passado da literatura como comprova, até certo ponto, 0 emprego dos sinais
de pontuacao e a estrutura dos versos livres.

Ao expor sua experiéncia de leitora, Cida Rodrigues introduz no espacgo
textual duplo nivel interpretativo: o do livro e o da leitura como objetos ficcionais ou
como imagem metaférica do comportamento das personagens. Isto se da por meio
das remissdes ao ato da escrita ou a obras estéticas, mediante as quais instala a
correlagao do texto com outros textos e o da autorreferencialidade, ou seja, a obra
traz a si mesma como tema e, assim, expde o trabalho de um artifice do relato
ficcional, entendendo-se a escrita como processo de se fazer arte. A presencga da
intertextualidade e do desdobramento do texto sobre si mesmo, que se desvela por
uma rede de metadeclaragdes ora explicitas, ora implicitas péem em relevo a
concepgao da escritora a respeito do fazer literario e s&o marcos referenciais para
instituir o processo de analise e de julgamento que ela faz incidir sobre producdes
literarias e sobre a sociedade. Isso ilustra a ideia de que a literatura, mesmo sendo
inovadora, retoma o acervo literario ja existente, em cuja escrita reside a escrita

predecessora, como explica o dialogismo baktiniano.

3.1 Autorreferencialidade em Cicatrizes do risco

A autorreferencialidade se instala quando o texto faz ressoar, em sua
trama, a analise sobre si mesma, por meio da reflexdo sobre o enunciado, sobre a
enunciagdo ou sobre o codigo, instaurando uma duplicidade semantica. Lucien

Dallenbach, linguista alemao, explica que:
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[...] o enunciado em que se apoia a reflexividade funciona em, pelo menos,
dois niveis: o do relato, em que continua significando o mesmo que
qualquer outro enunciado; e o da reflexdo, em que assume a condi¢do de
elemento de uma metassignificagdo mediante a qual o relato pode tomar a

si mesmo por tema. (DALLENBACH, p.77)

Dessa forma, a literatura rodrigueana pode ser vista como um sistema em
que a autora, a obra e o leitor entram em correlagdo e como um espaco de analise
sobre o oficio da escrita e sobre o sentido da vida, sendo a escrita e a vida
percebidas como exercicios de continua e permanente aprendizagem. Portanto, as
inumeras mengdes da escritora a literatura e a leitura, que se revelam ao longo de
Cicatrizes do risco, nao s6 provocam reflexdes criticas de natureza estética, mas

também de natureza existencial.

[...] E eis que, de repente surge uma luz escorrendo, fio a fio, escada
abaixo. Erga os olhos, leitor, e percebera a fonte de tal luz! Notara que ela
vem do interior de um dos cubiculos, de uma porta que se abre no fundo do
labirinto. Ouvira com atengdo um som seco de letras escapando de dedos
indecisos. Elas atropelam-se continuamente, mas... a viagem prossegue.
(RODRIGUES, 2001, p. 15)

O fragmento revela a artesa da palavra em pleno construto literario. Como
artista das letras, a autora mantém uma interlocucdo com o leitor afirmando,
metaforicamente, que a vida do ser esta interligada ao exercicio da escrita, numa
especie de viagem pelos labirintos existenciais.

Assim, Cicatrizes do risco € uma obra que esta entremeada de afirmacgdes
langadas, aparentemente, de modo gratuito, mas que incidem sobre o fazer literario
e exigem, da mesma forma, perspicacia e malicia por parte do leitor, o qual deve
exercer, também, esta pratica sob pena de submeter-se a indecifrabilidade das
chaves textuais.

A literatura da ficcionista reflete sobre si mesma, sobre seu ser e sobre o
mundo. Ela se divide em objeto olhante e olhado, ela fala e se fala. E, ao mesmo
tempo, objeto e olhar sobre este objeto, fala e fala desta fala, literatura - objeto e
metaliteratura, uma vez que o fio tematico de Cicatrizes do risco é a obsessao pelo
ato de poetar, pelo fazer literario, numa tentativa de expurgagao das reminiscéncias

da inféncia, da arte literaria e das mazelas sociais, como se observa no fragmento:
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Na minha infancia... infancia? Que infancia? Quatro paredes, uma janela no

N&o, ndo... um quintal enorme. Arvores falantes. Dangarinas que se
metamorfoseavam em monstros horripilantes a noite. Barriga roncando
rouco. Machucadas paredes que n&o tomavam banho. Buracos de
roe(corre)dores. ... Bicho-de-pé cogando gostoso e excitante. Lobisomem
entrando pelas gretas das portas... Beliscbes... Orelhas rasgadas...
Manchas roxas nas pernas finas...

[.]

Sou o analfabeto que tenta decifrar as letras que invadem as cidades...
Irrito-me. Amasso o papel com forga sobre a maquina de escrever e saio
para a rua. (RODRIGUES,2001, p.18)

[...] Dois outros meninos pequenos, sonolentos, de pele queimada pelo Sol
e pela fome, agarraram rapidamente a bolsa de uma mulher que subiu as
escadas do Onibus ja em movimento. (RODRIGUES,2001, p.22)

Ao voltar o olhar para o passado transfigurado em lembrangas da infancia
e ao buscar a permanéncia do presente corroido pela fugacidade, a escritora revela
o inegavel comprometimento do “eu” com as situagdes vivenciadas que, longe de
redimirem a unicidade do sujeito, indicam sua progressiva fragmentagdo. Assim, ao
mesmo tempo em que se volta ao passado, expressando uma relagdo consigo
mesma, vive uma experiéncia no presente que registra a miserabilidade social que
assola o mundo como a violéncia, a inseguranga de quem transita pelas ruas de
uma grande cidade, a infancia de criangas ja corrompidas pelo crime, a impunidade,

enfim, toda a sorte de degradacédo humana.

3.2 A exploracgao de recursos estilisticos na construgcao de imagens

A obra de Cida Rodrigues, como ja dito, apresenta uma ruptura nos
padrées literarios tradicionais. Em Cicatrizes do risco, a escritora optou por abordar
questbes existenciais. Tanto nos textos em prosa como nos textos em versos é
recorrente a busca de identidade na composi¢ao do perfil da personagem- narradora
ou voz enunciativa. A tematica central € o trabalho com a linguagem, remetendo o
leitor ao que disse Drummond no poema “O lutador” (Antologia Poética. 2001,
p.2430), “Lutar com palavras/ € a luta mais va./ Entanto lutamos/ mal rompe a

manha”, isto &, a escritora luta excessivamente com as palavras para refletir sobre
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as inquietagdes humanas, problema, portanto, ndo s6 dos tempos atuais, mas da
histéria da humanidade como um todo. Para tanto, Cida Rodrigues buscou matéria
prima em campos de saberes variados como o da Semantica, da Estilistica, da
Linguistica, da Semiética, da Mitologia, da Psicanalise, da Sociologia, da Filosofia,
da Historia, dentre outros.

Pensando nisto e no dialogo entre a literatura e a sociedade, este estudo
efetuara uma analise de alguns “Instantes” que compdem Cicatrizes do risco,
observando, dentre outros aspectos, as marcas do “duplo”, em particular, as do “Mito
de Narciso” para a construgcdo da identidade da personagem-narradora e do eu-
lirico. Assim, esta pesquisa parte de postulados diversos que ajudam a compreender
o texto literario e a identificar a presenga do mito na sua construcao.

Na leitura dos textos, o destaque sera para as metaforas do espelho, da
mascara, da sombra, simbolos que resgatam e atualizam o mito de Narciso em
Cicatrizes do risco. Este estudo, ao observar os indicios do mito no texto
rodrigueano busca entender as angustias da personagem-narradora e do eu-lirico.
Angustias estas que expressam o drama do esfacelamento de identidade vivido pelo
homem contemporéaneo.

Esta pesquisa mostra que a faceta introspectiva, esséncia da producao
rodrigueana, nega uma literatura de facil entendimento que, através de uma escrita
que mistura prosa e poesia, insere o leitor em ambientes psicolégicos misticos e
mitoldgicos capazes de traduzir as profundezas do homem contemporaneo.

Ao se adotar a perspectiva proposta neste estudo para se analisar
Cicatrizes do risco e para os aspectos focalizados nos textos € impossivel ndo se
examinar a questdo da memodria, fundo norteador do discurso da personagem-
narradora e motivo condutor das reminiscéncias da infancia embaralhadas com
reflexdes sobre questdes sociais que se desenvolvem a partir dai, como a
superlotacdo do transporte coletivo urbano, a exploragdo da mao de obra do
trabalhador, a miserabilidade humana e a corrupg¢ao na esfera politico-administrativa

do pais:

Meio tonta, aglutinei-me aos outros e quando dei por mim ja estava diante
das palidas e asperas maos que recolhiam dinheiro. Dinheiro, sempre
fabriquei dinheiro para os outros.! Corpos grudados, suores, ardentes
odores, vozes, ruidos. Um grito impaciente repetia:

-Vamos, vamos... Mais rapido, um passo a frente... Vamos!...
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Alguém a um canto cochilava, outro assoviava, outro imitava um gato, um
rato, um papagaio. Os gatos estdo na praga. Os ratos concentram-se no
Planalto. A fome, nos morros das cidades, aumenta mais do que ratos. Os
papagaios estdo em toda parte. Uma mulher reclamava, aos berros, pelo
troco. Outro fazia-se de surdo e os cochichos e os choros e os vizinhos se
misturavam novamente as minhas faces e as faces de minha infancia:
menina, menina... Venha ca, menina!l O som ia desaparecendo, ia se
distanciando: Venha, venha... Venha... Venha... E uma outra voz ia-se
aproximando, aproximando, aproximando... (RODRIGUES, 2001, p.20)

[..]

A maquina freia bruscamente e as imagens desparecem no vacuo dos
corpos suados. (RODRIGUES, 2001, p.21)

A primeira observacgao a ser feita é a de que a ficcdo enfocada apresenta-
se, no enunciado, ndo como uma narrativa, mas como um simulacro de um processo
rememorativo: no nivel superficial, ha um impulso de memdaria voluntaria, quando a
protagonista numa avaliagédo de vida, tenta voltar ao passado para, talvez, entender,
recompor o presente, conviver de uma forma minimamente saudavel com ele.

No entanto, a tentativa de viajar em diregdo a uma época, que se acredita
haver escoado, mostra que ela nédo se findou e o continuum temporal ndo se
rompeu. Se, a primeira vista, se supde um retroceder, por vontade propria, do
presente para o passado, verifica-se, logo, que é este ultimo que teima em voltar
continuamente, convocado pelas mesmas emogdes. Assim, uma imagem recorrente
em varios textos de Cicatrizes do risco é a da figura pretérita que, no momento atual,
requisita atencdo para a fase que, realmente, comanda a vida da personagem-
narradora. Desta maneira, pode-se afirmar que n&o €& a protagonista que
empreende, na maioria das vezes, o ato de lembrar, mas € a reminiscéncia que se
faz sujeito da agdo e que se faz narrar pela voz do narrador em terceira pessoa

aderido a consciéncia da personagem:

A voz do rapaz voltou a residir em seus sentidos. Transportaram-na a
lembranca do primeiro amante. Retornar a casa da adolescéncia néo Ihe era
dificil: possuia o poder de ir e vir no tempo. Recordou-se, colando os dedos
sobre os labios entreabertos, os inumeros beijos que ele Ihe dera...

O tempo ia longe dos fatos, todavia, a sensacao permanecia no agora, ali
bem junto de seus labios, de sua face, de seu corpo umedecido por
invisiveis chamas...

No intuito de livrar-se dos ardores da alma fisica, recorreu a leitura. Ovidio
encontra-se a mesa. (RODRIGUES, 2001, p.71)
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Parece imprescindivel, neste estudo, uma exploragao detalhada do modo
pelo qual se realiza esse percurso rememorativo-voluntario ou, predominantemente,
involuntario, por ser a pedra de toque da composicdo de quatorze dos vinte e dois
textos de Cicatrizes do risco em que predomina a prosa. Por esse caminho, pode-se
reconhecer um movimento que, se consciente, imagina olhar para tras,
inconscientemente. E apenas o submeter-se a uma forca que, qual erupcdo de um
vulcao, aparentemente adormecido, lanca do mais profundo interior, em varios
momentos, das mais variadas formas, sua lava de sentimentos desde que
provocados por estimulos externos. A incontrolavel inundacdo do rememorar
acontecimentos idos, em particular, os da primeira fase da vida, é flagrantemente
traduzida pela utilizagdo frequente, no nivel da lingua, de verbos no presente,

tratando o fato como vivido no momento atual:

Mamé&e estremeceu-se toda, arregalou os olhos e pediu que féssemos
rezar. —Veja, criangca, como esse animal tem um piar estranho. Vamos,
vamos rezar. Joaninha, nao deixe as criangas por ai... Quando esse bicho
pia, é sinal de mau agouro! (RODRIGUES, 2001, p.82) ( grifos nossos)

Todavia o mais direto registro desse retorno diz respeito a memoaria
voluntaria, marcada como um exercicio de relembrar. Em Cicatrizes do Risco, deve-
se chamar a atencgao para o fato de que um componente da propria estrutura de
varios textos reforca a importancia ostentada pelo rememorar, o qual, sob esse
aspecto, passa a cruzar a iniciativa consciente com a atitude involuntaria como

criacao artistica por onde se escoam as emocdes mais recénditas.

Por que, diabos, pensou contrariada sofro todas estas inquietagdes por
causa de aguas passadas e me preocupo eu desta maneira com a lingua
dos outros? Deus meu! E isso, concretamente ‘aguas passadas ndo movem
moinhos.” Tudo s&o reminiscéncias. O passado esta retido na memoaria do
presente e s6 a lingua podera expressa-lo para o futuro. (RODRIGUES,
2001, p.54)

Dentre todas as atividades comecadas e abandonadas, a tecelagem da
escrita, que se desenvolve, nitidamente, com carater memorialista para a
protagonista-narradora, € a unica que, levada até o fim, pode realizar a artista-
escritora e apontar para um futuro pleno de expectativas, uma vez que a
personagem-escritora persevera obsessivamente no registro do que lhe vem da

memoéria. E, através de tecer essa tapecaria literaria, nesse exercicio de
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fazer/refazer artisticamente as duvidas, os questionamentos existenciais, que a voz
enunciadora consegue instigar o passado e se apossar do presente, tantas vezes
citado como um reduto de subserviéncia, anulagdo, medo, corrupcédo, desencanto,
caos existencial, mas para o qual termina por fixar um novo significado, que se
estabelece em referéncia a sua nova atividade e postura diante da vida: abrir as

cicatrizes do risco.

3.3 Arelagao eu/outro: o conceito de duplo em Cicatrizes do risco

A medida que se avanca nas leituras de grandes teéricos, percebe-se que
o tema do duplo foi constantemente abordado e trabalhado por escritores ilustres,
inclusive a goiana Cida Rodrigues. O duplo caracteriza-se pela concentracéo de
mais de um ser dentro do mesmo ser, 0 mesmo unificado com o outro como duas
existéncias dentro da mesma vida. A questdo da duplicidade pode ser verificada a
partir do conceito de individuagao da psicanalise junguiana, que examina a relagcao
eu/outro como sendo a mesma pessoa atrelada a ideias contraditdrias, mas também
complementares. Aqui, pretende-se analisar como as tematicas do duplo sdo
colocadas nos textos de Cicatrizes do risco. Para isso, faz-se mister a abordagem de
algumas teorias especialmente da psicologia junguiana sobre esta tematica.

Em diversos campos de estudo como a Histéria, a Literatura, a Arte e a
Mitologia esta presente o simbolismo do duplo. Ele tanto revela quanto amedronta
quem com ele se depara e, por esse motivo, surgiu em distintas construgdes
imagéticas como nos mitos de Narciso. Nos escritos de Platdo, na literatura
romantica com Goethe, Edgar Allan Poe, e Guy de Maupassant e também escritores
brasileiros como Machado de Assis.

Pela repeticdo dessa tematica, ao longo dos séculos, o homem demonstra
a necessidade de conhecer-se intimamente. O tema da duplicidade humana
emociona de maneira tal que é quase impossivel ficar alheia a suas investidas, o
que pode esclarecer sua intensa abordagem em varios textos que compdem
Cicatrizes do Risco, através das metaforas do “espelho”, da “mascara”, da “sombra”,

do “olhar”.
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A explicacao do significado de duplo condiz com a sua denominagao: sao
dois seres ou duas imagens de si mesmo. Para se entender o que o vocabulo duplo
significa profundamente, pode-se utilizar os preceitos tedricos trabalhados na
psicologia. Nela, o “ver-se” € essencial para o desenvolvimento da personalidade,
porque para entender quem somos, precisamos averiguar a identidade que criamos.
Esta s6 sera identificavel, como diz Nascimento(s/d), pelo confronto com a mascara
(persona) que indicamos por meios de nossas personagens e através do dialogo

com a sombra que camuflamos sob esta mascara.

Acredito que cada coisa, pessoa ou momento, tem um termo certo que a
representa. O dificil € encontra-lo. Ha pessoas representando a palavra
errada. Outras ha que aparentam uma e escondem outra, e ha, ainda,
aquelas que perderam por completo a palavra que as nomeia. Muitas delas
trocaram o nome pelo nimero. As vezes, o proprio nimero é-lhes uma
contradicdo. (NASCIMENTO, s.d, apud JUNG,1978,p.9)

Cida Rodrigues desenvolve sua obra expressando a subjetividade através
de temas ligados a finitude, a efemeridade, ao esfacelamento do homem, ao caos
existencial contemporaneo, refletindo sobre os problemas e evidenciando as
mazelas sociais. Com a finalidade de abordar a tematica do duplo utilizar-se-a as
teorias da psicologia analitica, mais especificamente, o conceito de individuagao de
Carl Gustav Jung. Como explica Nascimento (s/d), durante o processo de
individuagdo, ocorre o progressivo desenvolvimento psicologico do individuo a
procura de si mesmo. Essa busca s6 se dara pela confrontacdo bem sucedida entre
a persona e a sombra, compreendendo como a persona apresenta-se socialmente e
como O seu inconsciente organiza-se simbolicamente. O consciente retratado pela
persona e o inconsciente retratado pela sombra podem ser integrados na identidade.
Para tanto, o processo de individuacdo realiza a unido entre esses pontos
conflitantes na psique. O tema do duplo pode ser visto sob esse viés ao se refletir na
relagdo eu/outro como um didlogo interno, promovendo o seu autoconhecimento,
situagdo em inumeros textos de Cicatrizes do risco como no texto “Novo dia” do

“Instante 2" do qual transcrevem-se 0s versos:

Sou andrégeno e polimorfo.
Sou o fluxo das particulas dis-
Tintas de uma Unidade.

Sou a fala da cada UM

E ndo sou unica.
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Trago comigo as marcas

Corruptoras das Verdades lluministas:
Totalitarias... Totalitarias...
Esfacelo-me e metamorfoseio-me

Em inimeros individuos

Que nao conhego...

Individuos?...
Mascaras distintas e nbmades.
Corpos ardentes
Que habitam em uma multipli-
Cidade de Casas...
(RODRIGUES, 2001, p.40)

A dualidade, a cisao, a divergéncia ou a antitese remetem, em termos de
imaginario, ao elemento chamado de duplo. Segundo Bravo (1998), o termo mais
famoso viria do alemao Doppelganger, que significa “aquele que caminha do lado” e
‘companheiro de estrada”. A autora escreve que o mito do “duplo” aparece na
Mitologia germanica, colombiana, egipcia, grega e também no judaismo e no
cristianismo. Outros autores, romanos e medievais, também trabalharam o assunto,
até que o duplo teve seu auge no movimento literario romantico do século XIX,
através de escritores como Oscar Wilde e Stevenson. Rosset(2008) comenta que o
caso do duplo psicolégico foi extensamente revisto na literatura através do

desdobramento da personalidade das personagens.

Sou um numero Inteiro

Com varias possibilidades:

---Se me subtraio

Sou resultado de um nimero
Fragmentado.

---Se me divido

Sou Nada...

Eu sou a fragmentacao do NADA.

Sou a esséncia da multiplicidade
Perceptivel e cambiante

Sou diferenga e mediagao

Nao estou no meio e ndo sou meio
Estou na terra, estou no céu

Sou Criador e Criacao!

Eu sou o impar e n&o o par

Sou o Siléncio das multidoes

N&o sou o UM, néo sou o DOIS

Eu sou...

Eu sou a SOMA do Multiplo-Fracionado!

(RODRIGUES, 2001, p.20/21)
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Chevalier Gherbrant (1999) afirma que o numero dois é o simbolo da

oposicao e do conflito e indica o comedimento ou o desequilibrio, sendo a primeira e

mais radical das divisdes ocorridas que origina todas as demais; € o digito das

ambivaléncias e dos desdobramentos. O simbolismo da cifra expressa uma

rivalidade e uma reciprocidade tanto de 6dio quanto de amor e anuncia uma

oposigao que tanto pode ser antagbnica e incompativel quanto complementar e

fecunda. Na citagcdo a seguir, verifica-se como a cisdo da personalidade é
relacionada a simbologia do numero dois

Como todo progresso ndo se opera sendo por uma certa oposigao, ou, pelo

menos, pela negacao daquilo que se quer ultrapassar, dois € o motor do

desenvolvimento diferenciado ou do progresso. Ele é o outro enquanto

outro. Da mesma forma, se a personalidade se afirma opondo-se, como ja

foi dito, dois €& o principio motor no caminho da individualizagao.
(GHEERBRANT, 1999. p.346).

Conforme Bravo(1998), os estudos que compreendem os componentes
principais envolvidos no conceito de duplo sao as areas da Psicologia com autores
como Kleper, Rank e Jung. A principio, esse tema refere-se a existéncia de um
“outro”, que duplica a existéncia do sujeito desdobrando o eu em mais de um. Nesta
perspectiva, pode-se entender o duplo como a mimese do “eu” que se destaca e se
autonomiza. A partir do desdobramento do “eu” original, a copia individualiza-se,
adquirindo existéncia propria. Sendo assim, a imitacdo do “eu”, apés o0 seu
surgimento, criou sua prépria identidade e ja ndo detém a mesma esséncia,

tornando-se o “outro”, ou seja, um é o avesso do outro:

J4 em plena viagem, ndo pude distinguir as multiplas faces que me
cercavam, das de minhas herangas. Cada empurrdo, era-me uma espécie
de retorno ao passado ou a mim mesma. A imagem de minha mae reflete-
se sempre em meu espelho. Funde-se em mim, mas ndo a reconhego.
Somos ingredientes distintos do mesmo bolo: escavagao-verossimilhanca-
semelhancga.

Entre sons desconexos, pude ouvir uma ou duas vezes, a voz de mamae
me chamando:

-Menina, menina... onde sera que esta essa menina? Sera que se escondeu
atras das portas de novo? Menina estranha, sempre caladinha! Parece nao
ouvir nem mesmo quando a chamo... Pelo menos ndo me da trabalho!

(RODRIGUES, 2001, p.20)

Kepler (1972, apud Bravo, 1998, p.263) explica que o “outro” & idéntico
ao original e diferente ao mesmo tempo, podendo ser até mesmo o total oposto do

“‘eu”. Um paradoxo interior e exterior, contraditério e complementar, que provoca no
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“eu” original reagdes emocionais extremas como fascinio ou aversédo ao seu “outro”.
Pode-se relacionar esta analise, pois vé-se que a identificacdo do “eu”com o “outro”
reflete um conflito interior criando a necessidade de entender a si mesmo. Essa
inquietude desconfortavel de querer saber quem o “eu” €& como individuo
desequilibra suas emocgdes e provoca uma divisao na sua personalidade.

O conceito de dualidade transcende a légica condicionada indo além da
visdo cientificista e Unica da realidade atual e abrange a subjetividade, ndo apenas
na arte escrita, mas também nas artes plasticas e cinematografica. A subjetividade &
extensamente trabalhada na teoria junguiana, pois as emog¢des e os sentimentos
sdo as expressodes inconscientes do sujeito. Kepler afirma, ainda, que a base da
psicologia de Jung € a integracdo da personalidade e que o duplo é uma parte nao
internalizada do “eu”, por isso, o carater de proximidade e antagonismo com a
psique. Jung divulgou suas proprias impressdes sobre o assunto ampliando as
ideias da psicologia tradicional com a teoria chamada de individuagao.

Na obra em estudo, essa dualidade, esse duplo viver foi reunido e
abarcado pela constante referéncia a infancia: aquela que nédo pode se superar
sendo ao negar radicalmente sua “ingenuidade”, mas que também n&o pode deixar
desaparecer a maneira direta da crianga que foi, sob pena de esterilizar toda
imaginacéo — isto é — toda seiva que requer suas possibilidades de abstragéo.

Como afirma Eliad (1991a: 8-9) para a Psicanalise, as imagens, os
simbolos e os mitos ndo sao criagdes irresponsaveis da psique, mas respondem a
uma necessidade e preenchem um papel: revelar as mais intimas modalidades do
ser, 0 seu outro eu.

Entendemos que a literatura pode servir para impor formas secundarias
do mito ou para possibilitar a sua renovagdo. Esse é o trabalho que,
conscientemente, Cida Rodrigues executou. Sua compreensao dos mitos parte do
desvendar das versdes ocultadas pelo discurso dominante, que dialogam com o
presente de maneira a refletir uma nova mentalidade e uma posigéo critica perante
os valores tradicionais, além da procura de uma nova estética. Em seu rearranjo das
formas secundarias do mito, a autora cria uma tensao dialégica entre o mito original
e sua releitura por meio de seu texto, gerando sentidos e proposi¢gdes novas, como

no exemplo:

Habita em mim um Narciso mundano...
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Perco-me no corpo

Das imagens erdticas,

Que musicalizam o meu nucleo impre

Visivel ,

Feito de colunas irregulares,

Difusas...

Incompletas... (RODRIGUES, 2001, p.72/3) (Grifo nosso)

Os versos transcritos e, em destaque, retratam o Narciso como exemplo
do duplo, do outro eu. Esse Narciso moderno, reatualizado pela escritora, mostra-se
em dificuldade de estabelecer lacos afetivos devido a sua imprevisibilidade. Ele nao
consegue vencer a luta contra o modelo de comportamento propagado pela grande
massa capitalista. Assim, a releitura que a autora faz do mito de Narciso, em
Cicatrizes do risco, é a de alguém que tem o destino desconfortavel, um destino que
Ihe confere uma identidade feita de estilhagos, perfil do homem contemporéaneo em

conflito consigo mesmo.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Estranhamento e simpatia. Essas foram as primeiras sensacdes que tive
ao ler Cicatrizes do risco, de Cida Rodrigues. Dai, a escolha dessa obra como
corpus dessa Dissertacao.

Certamente, nao ha duvida sobre o aspecto da obra rodrigueana, uma
escrita que desconstroi os padrdes literarios e discursivos ortodoxos, convergindo
com os postulados estéticos da literatura contemporanea. Tomar essas premissas
como estratégia de leitura de Cicatrizes do risco significou romper com a visao
hierarquica e monolitica, abrindo espacgo para as diferentes perspectivas.

Cida Rodrigues perseguiu em sua obra as contradigbes do viver. Ela
ousou enfrentar os paradoxos impostos pelo vivido e recusou com veeméncia o
papel das imagens no raciocinio légico e, enquanto escritora, poetisa e
pesquisadora, demonstrou que as imagens poéticas criadas pelo devaneio, a partir
das infimas coisas que caracterizam o ato poético, sdo fontes insubstituiveis de
saude do SER.

A opcao pela obra em analise abriu um vasto horizonte de pesquisa e
ofereceu um acesso privilegiado a subjetividade, ao processo criativo e ao olhar da
autora sobre o mundo. Cida Rodrigues moveu-se em varios universos linguisticos.
Em Cicatrizes do risco, viveu, visitou, explorou e fez entrecruzar diferentes areas do
conhecimento que englobam desde a Sociologia, a Filosofia, a Literatura, a
Linguistica, a semantica, a estilistica, a semiotica, até a Gramatica Normativa.

A linguagem dessa escritora é feita de rupturas, pois, através da técnica
do fragmento, seus textos causam no leitor o impacto do efeito Unico. A escritora
bebeu na fonte dos problemas universais ligados ao homem e escreveu sobre a
existéncia. O ato de sua escrita é, portanto, transgressor. Ela corrompe as formas
tradicionais da logica e da linguagem, confirmando a nogdo de Roland Barthes de
que o ato de escrever nasce de uma transgresséo.

A simultaneidade seja de sons, imagens e palavras pode ser considerada

uma forma poética recorrente na obra dessa escritora. A essa simultaneidade aliou-
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se o0 experimentalismo linguistico, recurso que permitiu a compositora ora fundir
vocabulos procurando um efeito diferente do usual, ora corta-los, obtendo, assim,
outros novos vocabulos formados pela fragmentacdo de um primeiro. Cida
Rodrigues explorou as potencialidades do signo linguistico, buscando na relagao
som/siléncio, palavra/imagem atingir os limites possiveis de captagdo e subversao
do signo. Em um contexto dinamico cuja velocidade de informacgao é cada vez maior,
a escritora, ao “penetrar surdamente no reino das palavras”, como disse o poeta
Drummond, inseriu sua escrita (“seus riscos”) em novos espagos que pedem novos

leitores e novos olhares.
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