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OS POEMAS

Os poemas sdo passaros que chegam
nao se sabe de onde e pousam

no livro que Iés.

Quando fechas o livro,

eles algam véo

como de um alcapéo.

Eles ndo tém pouso

nem porto

alimentam-se um instante

em cada par de maos

e partem.

E olhas, entdo, essas tuas maos vazias,
no maravilhoso espanto de saberes
gue o alimento deles ja estava em ti...

Méario Quintana



RESUMO

A poesia digital consiste num tipo de producdo poética para a qual € imprescindivel
0 uso do computador e da internet, tanto no ambito de sua producdo quanto de sua
leitura, sendo caracteristicamente, um objeto da cibercultura. Propbe-se demonstrar
a poesia digital, enfatizando suas caracteristicas como producdo literéria,
reconhecendo-a como uma modalidade que provoca mudancas em relacdo ao
paradigma do texto impresso, sendo realizado em uma tela de computador, em
ambientes polissémicos, tendo suas marcas fonicas e visuais do signo verbal
presente. Mesmo hibridizado, permanecem as marcas da poeticidade, comprovando
gue as novas midias vieram concretizar 0 movimento das palavras no espaco, o que
pode reconhecer como percurso de revelacdo da visualidade no poema. A pesquisa
bibliografica desta dissertacao foi feita a partir dos pressupostos tedricos de Ana
Hatherly, Emanuel de Melo e Castro, Charles Sanders Peirce, Umberto Eco e Lucia
Santaella, visando demonstrar o trabalho com inclusdes e hibrida¢gdes, adequadas
ao universo movel do ciberespaco, onde tudo interage e se transforma, em que o
passado e o presente se aglutinam, o espaco e o tempo ndo sao mais medidos em
termos cronolégicos ou diacrénicos, mas sim, em termos de sintonias,

simultaneidade, sincronicidade.

Palavras-chave: Poesia digital; hibridismo; semidtica; cibercultura.



ABSTRACT

Digital poetry is a poetic production that uses computers and internet in its
production and reading is essential, typically being an object of cyberculture. It is
proposed to demonstrate the digital poetry, emphasizing its features as a literary
production, recognizing it as a mode that causes changes to paradigm printed text,
being held on a computer screen in polysemic environments with their phonic and
visual cues this verbal sign. Even hybridized, the trademarks of poetic remains,
proving that new media came to realize the movement of the words in space, which
can recognize as route revelation of visuality in the poem. The literature of this work
was made from the theoretical assumptions of Ana Hatherly, Emanuel Melo e Castro,
Charles Sanders Peirce, Umberto Eco and Lucia Santaella, aiming to demonstrate
the work with inclusions and hybridizations, suitable for mobile cyberspace universe,
where everything interacts and turns in the past and present coalesce, space and
time are no longer measured in chronological or diachronic terms, but in terms of

tunings, simultaneity, synchronicity.

Keywords: Digital Poetry; hybridism; semiotics; cyberculture.
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INTRODUCAO

Em meio a rapida popularidade das inovacdes tecnoldgicas da informacao
surge um novo contexto que amplia as possibilidades da criacdo artistica,
principalmente com a disponibilidade do acesso a internet dos computadores
pessoais, sem se prender a suportes predeterminados, assim apontam 0S processos
da ordem do experimental, do inter e do transdisciplinar. Com isso, 0s objetos
estéticos emergem com a finalidade de promover transforma¢fes ndo apenas das
artes, mas também da semiética. Dessa forma, este trabalho enfatiza a poesia
multimidia que se realiza utilizando ferramentas e recursos tecnoldgicos avanc¢ados.

A poesia digital focaliza suas caracteristicas enquanto producéo literaria
cuja existéncia se relaciona diretamente ao universo digital. Trata-se de um tipo de
producdo poética que lanca méao de recursos computacionais, e assim, provoca
mudancas em relacdo ao paradigma do texto impresso. Para essa producdo
artistica, ndo ha fronteiras, pois ela € inovadora e fluida, como afirma Melo e Castro,
“‘poesia €& delirio da forma. Por delirio entende-se, sim, o limite dltimo da
compreensao e da incompreensao, da apreensao e da repulsa, dos fatos e das
situagdes, e dos valores por eles criados.” (MELO e CASTRO, 1993, p. 18).

Este estudo sobre poéticas digitais visa demonstrar que essas
composic¢des se resultam da utilizagdo de novas ferramentas para a criagcdo poética,
realizadas na tela de um computador e se configuram pela expansdo de seus
elementos significativos, abarcando diferentes sistemas de linguagem. Nesse
sentido, considera-se que a linguagem poética reitera seu status enguanto
resguarda suas marcas e seus elementos visuais e sonoros em qualquer tipo de
suporte; sabendo que os multimeios lhe imp6em nova forma, mas néo retiram o
essencial: o carater plurivoco e autorreflexivo da linguagem, que se tornam mais
polissémicas dadas as especificidades das novas midias, que é o resultado de um

processo gue se revela evolutivo, inovador e construtivo. Como afirma a autora:
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[...] os meios do nosso tempo, neste inicio do terceiro milénio, estdo nas
tecnologias digitais, nas memdérias eletrbnicas, nas hibridizacGes dos
ecossistemas com os tecnossistemas e nas absorcdes inextricaveis das
pesquisas cientificas pela criacdo artistica, tudo isso abrindo ao artista,
horizontes inéditos para a exploracdo de novos territérios da sensorialidade
e sensibilidade. (SANTAELLA, 2002, p. 14).

Neste trabalho, investiga-se acerca da semiotica, porque € o campo dos
estudos de linguagem que nos permite observar e analisar 0os elementos
constitutivos do poema.

O poema digital realiza-se em ambientes polissémicos, tendo presentes
suas marcas fénicas e visuais do signo verbal. Mesmo hibridizado, transformado e
manipulado, reitera sua identidade, uma vez que conserva suas leis especificas e
modos de codificacdo denominados poéticos, comprovando que as novas midias
digitais vieram concretizar o0 movimento das palavras no espaco, o que sempre foi
fundamental para a configuracdo do que, a distancia, se pode reconhecer como
percurso de revelagéo da visualidade no poema.

Desde o Periodo Barroco até a Contemporaneidade, a perspectiva visual
€ explorada no poema, sendo assim, pode-se afirmar com a observacdo daqueles
visuais que hé a intencdo explicita dos poetas em trabalhar com a linguagem de
forma significativa, utilizando a exploragao visual para transformar o ato de sua
criagdo. Observa-se que a tradicdo experimental e visual caminha paralelamente a
tradicdo do verso. Compreende-se que a criacao literaria do trabalho estético com os
signos verbais foi se transformando, e a poesia passou das composicoes
constituidas pelas énfases nos processos semanticos e fonicos, para as criacdes
visuais realizadas no material impresso na pagina e recentemente, para a
composicdo de poéticas realizadas na tela de um computador. Dessa forma, se faz
necessario adquirir um novo olhar para as poéticas digitais com o objetivo de

apreender o movimento ligado a visualidade.
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Constata-se que a poesia multimidia é uma criagdo artistica que constroi
seu texto integrando o signo verbal a luminosidade, sombra, perspectivas, planos,
cores, som e movimento centripeto/centrifugo, continuo/descontinuo,
ascendente/descendente, rapido/lento, dentre outros modos de expressdo e
realizacdo, sendo possivel a aplicacdo do conceito de poema - entendido como uma
obra estética composta de palavras que se organizam de um modo particular, com
suas leis especificas e modos de codificacdo denominados poéticos as suas
manifestagcbes em novos suportes. Reconhece-se que a arte acompanha o0s
avancos tecnolégicos (e, em muitas situacdes, é causadora deles) a fim de
empregar técnicas novas para descobertas estéticas, sempre rompendo com 0
tradicional e instaurando diferentes modos de criacdo. Entdo, novos conceitos sao
introduzidos com a poesia digital, ampliando as possibilidades do fazer artistico, sem
que, para isso, se tenha que estar preso a suportes predeterminados, 0 que gera
processos da ordem do experimental, do inter e do transdisciplinar. Assim, surgem
objetos estéticos que promovem atravessamentos de procedimentos, ndo s6 de
artes distintas, mas também de regimes semiéticos diferentes.

Compreende-se que a poesia digital se configura, enquanto forma
literaria, investigando o0s processos criativos da incorporacdo das imagens
eletroeletrbnicas a poesia, apoiando-se na teoria semibtica, demonstrando a
interatividade da poesia digital por meio de suas modalidades.

Demonstra-se a concepgdo de texto poético relacionada a poesia digital:
a gque estad no limite dos exercicios da escrita, da legibilidade, da rasura e da
constante reconstrucdo. Dessa forma, ndo ha separacdo entre signos e suas
especificidades, os elementos que a compdem funcionam sempre como construtos,
como processos, ndo cabendo, em seu enfoque, o que pode haver de acabado, de
finalizado no mundo das convencdes. Essa poesia leva a escrita a condi¢gbes de
construgcdo impensaveis no suporte papel, pois sua sintaxe € movedica e sua propria

materialidade é aberta. A poesia ja ndo €, em sua origem, um texto fechado em
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termos de leitura. O que o digital faz, nesse sentido, € ampliar as possibilidades do
préprio texto. Essas variacfes, por sua vez, podem abrir espago para a atuacao de
leitores que se tornam colaboradores do processo, surgindo assim, a interatividade
do processo de composicao da poesia digital.

Este trabalho foi dividido em trés capitulos, assim distribuido: No primeiro
capitulo, investiga-se como trabalhar a literatura contemplando a poesia digital,
analisa-se a linguagem do poema, como um produto hibrido, com a compreenséo de
que no meio ciber ndo ha espaco para velhas dicotomias e para segmentacdo do
conhecimento em disciplinas estanques, que para o entendimento da literatura
eletrbnica € necessario ter a percepcao de que ela tem suas textualidades, fazendo
um estudo comparativo entre poemas visuais produzidos desde a Antiguidade e
poemas visuais contemporaneos, comprovando que, ainda hoje, mesmo nha
linguagem hibrida da poesia multimidia, permanecem as marcas da poeticidade,
pois a poesia encontra na tecnologia digital, possibilidade de realizacdo da imagem
cinética, utilizando o embasamento teérico de Ana Hatherly e E. M. de Melo e
Castro. No segundo capitulo, executa-se a poesia digital do ponto de vista semiotico,
com analise do signo verbal, a visualidade, o som e o movimento, que compdem a
poesia digital contemporanea. Este estudo foi realizado a partir dos pressupostos
tedricos de Charles Sanders Peirce, Umberto Eco e Lucia Santaella. No terceiro
capitulo, demonstram-se as caracteristicas composicionais das poéticas digitais.
Observando que a poesia digital ocorre por meio da incorporagdo do movimento,
cores e sons aos textos, permitida pelo uso de tecnologias digitais, investigando os
novos paradigmas poéticos no dialogo estético mediado pelo computador, a fim de

demonstrar a interatividade existente com o trabalho da multimidia.
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CAPITULO |
OS PROCESSOS DE CRIACAO ARTISTICA LITERARIA: VISUALIDADE E
MOVIMENTO

Neste capitulo, procura-se demonstrar a configuracdo visual dos textos
como uma tendéncia da literatura que se tem desenvolvido desde o século XIX. Por
isso, faz-se necesséario um estudo do processo da criacao artistico literario, pois o
conhecimento dos fatos histéricos nos possibilita compreender as transformacdes
existentes e saber como e quando elas surgiram e ocorreram. Durante os séculos
XIX e XX, os experimentalismos poéticos motivaram uma importante transformacéo
na utilizacdo da linguagem na poesia, 0 que propiciou uma revolucdo da literatura
desde entdo, uma vez que 0S poemas visuais passaram a ser um assunto a ser
estudado com muita relevancia. Dessa forma, a poesia virtual surge com uma maior
dimenséo, utilizando a linguagem visual (grafica ou plastica) e a palavra escrita
como forma inusitada de expressao.

Para uma compreensdo mais precisa da poesia visual, é necessario o
reconhecimento de toda a revolucdo do processo literario que ocorreu até a
utilizacdo da poesia visual moderna. Sendo assim, esta pesquisa busca o
desenvolvimento dessas experiéncias poéticas no final do século XIX, em seus
multiplos aspectos, que de certa forma, contemplam essa abreviacdo espacial e
temporal capaz de ampliar as expectativas estéticas de autores e leitores-autores no
trabalho literario com os signos verbais na poesia digital.

A poesia digital surge como uma forma de criagéo artistica literaria que
utiliza de uma tecnologia que se desponta rapidamente. E assim, como 0s avancos
tecnologicos trouxeram inovagdo ao processo literario, pode-se considerar a enorme

explosdo da cultura da imagem, gragcas a multimidia e a linguagem transmidiatica.
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Por isso, faz-se necessario refletir sobre a perspectiva de que a poesia
digital seria fruto de invencdes provenientes apenas das tecnologias da
comunicacdo e da cognicao, ou ainda que ela estivesse prefigurada numa linha do
tempo mais distante, e assim, pretende-se analisar a trajetéria da poesia em geral
para compreender o surgimento da poesia digital.

Por meio deste capitulo, pretende-se contextualizar diacronicamente a
poesia digital e comprovar como a sua originalidade pode ser precisamente
confirmada. Propde-se uma andlise critica consciente, com a compreensao de que a
poesia visual existente no século XXI é uma heranca de autores do passado, que
trabalhavam com esses projetos estéticos do Experimentalismo. Para uma
averiguacao mais detalhada, faz-se necessario uma visdo mais abrangente com um
olhar multifocal, a fim de buscar as conexdes intersemioticas e suas ressonancias
para a reconstituicdo de todo esse processo histérico da poesia visual, com a
finalidade de compreender o surgimento da poesia digital. Assim sendo, é
necessario o entendimento de se romper com uma légica historica de divisao entre o
passado e o0 presente, baseada exclusivamente em causas e consequéncias, e
buscar analisar a evolugdo sobre o processo de criacdo poética ao longo dos
séculos. E também, a conscientizacdo de que ndo é mais possivel falar de
originalidade em sentido absoluto, e nem referir-se somente ao passado (final do
século XIX) como a era da criacdo da poesia visual.

A compreensdo das poesias visuais e da leitura sob a visdo critica de
Mallarmé, reconhecido em sua inteireza pelas poéticas experimentais, possibilita
uma melhor compreensdo daquilo que o0s gregos apresentavam sob uma
perspectiva de poesia aprofundada e que posteriormente se tornou primordial para a
concretizacao das poéticas digitais.

Assim sendo, entende-se que ndo ha somente caminhos novos nem
tampouco ja suficientemente percorridos. Surgindo assim, a necessidade de se

estudar os processos literarios passados para compreender os novos. Embora
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varios movimentos artisticos, ao longo da historia, tenham se construido sobre o
pressuposto de esquecimento, ndo se justifica abandona-los, uma vez que séo
também primordiais para o0 entendimento das criacbes atuais. O passado
necessariamente ndo é destituido pelo presente. E necessario enfocar uma
continuidade linear entre os experimentos com a poesia digital, pois, mesmo
podendo analisar as relagBes processuais de trajetdria na pesquisa da exploracao
da tecnologia em prol da criagdo da poesia, é preciso reconhecer que o trabalho de

criacdo artistico literario esta sempre em transformacéo, porque envolve inovacéo.

1.1 Poesial literatura além da linguagem escrita

Desde as Ultimas décadas do século XIX, a arte sofria profundas
modificagdes e rupturas que foram primordiais para o aparecimento dos movimentos
das vanguardas europeias do inicio do século XX. As transformacfes artisticas
comecgaram a surgir em Portugal, nitidamente a partir de 1890, por determinacao dos
simbolistas e decadentistas, que contribuiram para a evolucdo desses movimentos.
Assim, Fernando Pessoa afirma Sobre a Moderna Literatura Portuguesa, que essas
iniciativas foram recebidas “com violenta desaprovacao, como tudo que é novo.”
(PESSOA, 1976, p. 420).

O século XX foi uma época de profundas transformacfes em todas as
esferas da experiéncia humana e assim, a arte também sofreu varias modificagdes,
pode-se observar o surgimento dos movimentos das vanguardas europeias e ideais
artisticos que neles surgiram. Pode-se mencionar também a literatura portuguesa
gue se evolui no panorama da arte europeia. Observa-se que o modernismo em

Portugal desencadeou sucessivos movimentos que contribuiram para o
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aperfeicoamento de novas ideias e novos meios de acao, e assim verifica-se o
surgimento dos manifestos e da criacao de revistas.

Dessa forma, surgiu o grupo Geragao d’'Orpheu que foi responséavel pela
introducdo do Modernismo nas artes e letras portuguesas. O nome advém da revista
literaria Orpheu, publicada em Lisboa, no ano de 1915. A realidade da época com a
supervalorizacdo do cenério cosmopolita, o qual enfatizava as maquinas e a
verificagdo da multiddo que saia das fabricas fez as constatacdes que
caracterizaram o Modernismo Portugués, o qual deu origem aos dois Unicos
nameros da revista de arte e literatura denominada Orpheu. Com a participacéo de
muitos autores de destaque, entre eles Fernando Pessoa, Mario de Sa-Carneiro,
Almada Negreiros, a revista tinha a finalidade de subverter, escandalizar o burgués e
denunciar todos os problemas existentes na época.

Para o grupo Orpheu, 0 que interessava era essa metafora, esse nao
olhar para tras, esse esquecer, esse olvidar do passado para concentrar as
atencOes e as forgcas no caminho para diante, no futuro. Entre seus colaboradores
havia os que participavam da estética pds-simbolista e os que buscavam novas
formas de expresséo poética, com o intuito de se estabelecer de forma atuante na
cultura do seu tempo. Fernando Pessoa foi, desde o inicio, o “motor da primeira
vanguarda portuguesa.” (MELO E CASTRO, 1980, p. 19), considerando o

modernismo uma arte cosmopolita. A respeito de cosmopolitismo o autor diz que:

Criar uma arte cosmopolita no tempo e no espaco. A nossa época € aquela
em que todos os paises, mais materialmente do que nunca, e pela primeira
vez intelectualmente, existem todos dentro de cada um, em que a Asia, a
América, a Africa e a Oceania sdo a Europa, e existem todos na Europa.
Basta qualquer cais europeu — mesmo, aquele cais de Alcantara — para ter
ali toda a terra em comprimido. (...) Por isso a verdadeira arte moderna tem
gue ser maximamente desnacionalizada — acumular dentro de si todas as
partes do mundo. SO assim sera tipicamente moderna. (PESSOA, 1976, p.
408).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Modernismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Revista_Orpheu

19

Sendo assim, a arte cosmopolita teve o intuito de transcender a
divisdo geopolitica, que  foi inerente as cidadanias nacionais dos
diferentes Estados e paises soberanos. Ao negar-se a aceitar as imposicdes
culturais de uma época, ditadas pela classe dominante, os artistas afirmavam sua
independéncia no mundo e criaram sua identidade, surgindo a arte
desnacionalizada.

Desse modo, no inicio do século XX, surgiram em Portugal, as
vanguardas estéticas sendo vistas como escandalos, estilos artisticos que se
confrontavam com o academicismo e o0 espirito conservador, avaliando e

denunciando os problemas existentes na época. E a esse respeito, 0 autor cita:

Quando em margo de 1915 surgiu em Lisboa a revista Orpheu, foi-lhe feito,
pela gente que representa. A mesma ordem de manifestagfes acolheu o
aparecimento do segundo nimero, salvo que determinadas pecas literarias,
gue esse numero continha, levaram a um auge de indignacéo dispersa a
adversa opinido popular a seu respeito. (lbid., p. 433).

O objeto estético proposto por Pessoa representava uma mudanca
fundamental para as criacdes artisticas literarias, instigando as pessoas a adquirirem
um novo olhar para as artes. A busca pelo rompimento com as tradicbes era
fundamental para o éxito daquele periodo marcante. Seria necessario escrever
sobre assuntos que interessassem a inuUmeros paises, e ndo mais apenas aos
portugueses, fazendo relatos de acontecimentos reais, denunciando a opressao e a
classe dominante da época. Os assuntos cotidianos seriam entao relatados somente
pelos jornalistas e comentaristas politicos. Os poetas precisavam ser “portugueses
escrevendo para toda a Europa”, e aquele era o momento, afirma Pessoa:
“trabalhnamos livres de Camodes, de todos os tediosos absurdos da tradicdo

portuguesa, para o Futuro”. (Ibid., p. 422).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Geopol%C3%ADtica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estado
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pa%C3%ADs
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A literatura das vanguardas veio para romper com toda a concepgao
literaria entdo vigente. No mundo todo, em meio a revolucfes e guerras, 0S avangos
das teorias psicanaliticas contribuem para criar o ambiente para a propaganda de
novas ideias e novas formas de expressdo. Surge um processo de dissociacdo
psicolégica, como atitude existencial, uma conscientizacdo da angustia, posturas
plenamente justificadas na abalada Europa pdés-guerra, constituindo um complexo
de valores que se refletirdo no pensamento humano das décadas seguintes.

As mudancas tecnoldgicas, politicas e sociais que entdo ocorriam,
refletiram na literatura que sempre acompanha o comportamento e a cultura de sua
época, pois como defende Ana Hatherly, “o texto literario, refletindo sempre o
contexto historico-social em que surge.” (HATHERLY, 1979, p. 93), resulta de um
equilibrio entre os conflitos e tensées do momento histérico em que é produzido, dos
conflitos do autor e, sobretudo dos “conflitos dentro do proprio texto, criados pelo
autor”. (Ibid., p. 93).

Ressalta-se que a investigacdo constante sobre o experimentalismo nao
esta pautada somente nas experiéncias do século XX ou da contemporaneidade.
Em estudo sobre poesia medieval e barroca portuguesa, o autor Manuel de Faria e
Sousa e resgatado por Ana Hatherly, no livro: Em Fuente de Aganipe o Rimas
Varias (antologia em sete partes das quais s6 foram publicadas as quatro primeiras),

encontram-se 0s seguintes dizeres do proprio autor:

Quales, pues, son los principios q ~ se hallan ensefiandos por estos
Maestros? Invencion, imitacion, erudicion, piensamientos elevados, claridad
con alteza, eloquencia con palabras notorias de la lengua en que se
escribe.” (Parte I, MS, fl 8) e depois “No digo yo q ~ siempre se h& de estar
en una tan perpetua imitacion de los antiguos, que no ose un hombre dar un
passo sin ir pisddo sus huellas: porque necessario es variar; antes seria
penalidad el ver uno siépre atado a poner el pie ali mismo a donde le pone
el que le precede. (HATHERLY, 1995, p. 66).
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As mudangas ocorridas com a criacdo da poesia experimental
aconteceram na producdo e no préprio exercicio critico do poeta. Assim, a poesia
com seu carater investigativo procura estabilizar por meio de uma nova estética,
utilizando nova abordagem e linguagem.

Ernesto Manuel de Melo e Casto (1993, p. 35-36), destaca que a poesia
experimental deve ser analisada como uma atitude investigativa do poeta, a partir de
uma lista de algumas possibilidades: poesia visual (os caligramas, de Apollinaire,
experiéncias graficas do Futurismo e do Concretismo), auditiva (experiéncias com
voz humana com o magnetofone), tatil (poema objeto, os readymades, por exemplo),
respiratoria, linguistica (Cummings e Joyce), conceitual e matematica (poesia
cibernética), sinestésica e espacial (Mallarmé). Haja vista que essas variantes se
encontram presentes nos experimentos e estao envolvidas pelo experimentalismo.

O processo criativo do experimentalismo ocorre pela exploracdo da
visualidade, utilizando de diversos recursos, como: movimento, som, cor, imagem,
etc. Assim, podemos confirmar que a visualidade é a grande preocupag¢do com a
producédo artistica literaria digital, pois é algo peculiar ao ser humano, que lhe da
acesso ao sentido de realidade. Por isso, podemos confirmar que 0S primeiros
registros da pré-histéria ocorreram por meio da visualidade. Assim, a poesia visual
se destaca por meio das imagens que sao utilizadas para transmitir mensagens.

A poesia visual surge com mais consisténcia durante o periodo
alexandrino, na Renascenca carolingea, no periodo barroco e no século XX,
ocorrendo maior acesso as poéticas multimidias tendo influéncia com o avango
tecnolégico. Para Melo e Castro (1993, p. 217), “essas ocorréncias surgem com o
fim de um periodo e o inicio de uma nova época para registrar a evolu¢ao, o avango
tecnolégico, a inovacdo.” Seria como afirma o norte-americano Geoffrey Cook, “um
sinal de transformacdo, um grito do poeta, j& que o conteddo do passado esti
canceroso e uma nova pele deve ser produzida para conter os sonhos do futuro.”

(MELO e CASTRO, 1993, p. 217).
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Sabe-se que o carater estético deve estar assinalado, mesmo sendo
desconsiderado pela critica, ha o seu valor na criacdo literaria. Percebe-se que as
transformacdes ocorridas com o inicio de uma nova era sdo influenciadas em
diversos setores, sobretudo na arte, porém faz-se necessario afirmar que um texto
literario, mesmo sendo impresso pode ser transformado pelo leitor em suas leituras,
seus questionamentos, e sua visdo de mundo. Todavia, a obra literaria digital surge
com maior acesso devido a tecnologia que se destaca aceleradamente. Assim, a
literatura também acompanha esse avanco, e os leitores-fruidores destacam em
suas realizacdes de leituras de multimidias por se tornarem coautores.

Porém, houve muitas criticas e posicionamentos contrarios a esta nova
fase da criacdo literaria que utilizava os recursos multimidiaticos em suas
composicdes. Os criticos conservadores consideravam que seria necessaria uma
analise filosdéfica de conceitos, por ndo aceitarem essa nova forma de composicéo
literaria, destacando que dessa forma a composicao literaria ndo seria mais uma arte
de trabalhar com as palavras, mas sim, trabalhar com suporte tecnoldgico para a
criacdo de outras artes, e ndo de se produzir poesias, no entanto, os poetas
inovadores mantinham um novo olhar para a literatura, buscando fontes para
inovacdes. Dessa forma, se faz necessario analisar essa postura critica com a visédo
aberta as novas linguagens, buscando conscientizar-se de que a criagdo literaria
pode se tornar inovadora, cheia de significados e motivadora, mesmo sendo digital.

Como afirma a autora,

[...] conseguindo relativizar o pessimismo de Marcuse, Adorno e
Horkheimer, Benjamin ndo se pergunta se o cinema e a fotografia sdo ou
ndo arte, mas procura entender como, e em que medida, a utilizacdo das
tecnologias e dos meios de comunicacao de massa modificaria a obra de
arte. (ARANTES, 2005, p. 150).

A poesia digital utiliza recursos tecnologicos para essa nova composi¢cao

em que a participacdo do espectador/leitor se relaciona diretamente desta criacao
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artistica literaria, utilizando do virtual para ler, participar e transformar as poéticas
classicas em digitais, que permitem a participacao ativa do leitor-fruidor.

Ana Hathertly realizou diversas pesquisas sobre as poéticas digitais e
aprofundou seus estudos para apresenta-las. A composicao literaria denominada de
arqueologia da poesia experimental apresenta a exposicao de seus estudos com a
demonstracdo de uma tradicdo de poesia verbo-visual em Portugal, e também com
uma ampla e relevante antologia de textos visuais do século XVII e XVIII. Conforme
a autora, mesmo sendo ignorada por muito tempo, ha “[...] entre as obras dos poetas
maneiristas e barrocos e a dos de vanguarda da 22 metade de nosso século,
perturbantes paralelos estéticos e ideoldgicos.” (HATHERLY, 1983, p. 13).

Desse modo, pode-se constatar que a poesia digital certifica a
contemporaneidade da poesia barroca, desafiando a critica a mudar de perspectiva
e a relativizar conclusbes preconceituosas em seus critérios de julgamento,
interpretacdo e avaliacdo, com a perspectiva de haver um dialogo critico- criativo
com a poesia moderna. Por isso, essa questdo é bastante polémica e conflitante em
que algumas posturas criticas ficam explicitadas num contexto académico
conservador, que ndo tem admiracdo pelas poéticas digitais. Mesmo em meio a
criticos que acreditavam ser necessario haver mais engajamento nas composicdes
literarias, ou que seria necessario ter mais contetdo, busca-se explicar de que forma
a literatura digital surgiu e como essa criagdo se tornou vantajosa para os estudos

literarios.
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1.2 O experimentalismo na poesia

O conceito de poesia que se realiza nesse trabalho esta associado ao que
ha de experimental na linguagem, ignorando a gramatica, insere questionamentos,
davidas, mas nunca como resposta, € a criacdo que constroi o préprio mundo no
qual habita. Durante o0 movimento do Trovadorismo, no século XVI, 0s poemas eram
escritos para serem declamados ou cantados, acompanhados por instrumentos
musicais ou em eventos comunitarios. Quando a escrita passou a ser entendida
como transposicdo grafica dos sons da fala, surgindo o registro dos poemas,
comecando a existir um processo de visualidade que passaram a ser percebidos
pelos poemas sob a Otica de estudiosos da poesia moderna, esses tracos
atravessaram os séculos.

Propomos a demonstracdo das poéticas e como elas dao continuidade ao
longo do tempo, desde o século XIX, marcando épocas e histérias. E, de que forma
as poéticas digitais, sofreram transformacdo em um processo rapido, aparecem com
uma nova forma, utilizando movimento, som e visualidade.

O sistema literario Barroco foi definido pela linguagem verbo-visual, e de
acordo com esse sistema, a poesia experimental estabelece um dialogo entre a
poesia regida pelo signo da escrita explicita e clara e a regida pelos signos digitais.
E evidente que todas as experiéncias com a poética visual exploram o verbal nas
varias interfaces com outros sistemas signicos, havendo um trabalho de averiguacao
da analise intersemiotica, sendo realizada com um processo de compreensédo de
que as producbes artisticas literarias mesmo sendo de duas épocas distantes
podem ter os mesmos entendimentos, e demonstram muitas semelhancas entre si,
de acordo com a visdo estética.

Para a poesia figurativa na Grécia Antiga, na Idade Média e no Barroco,

surgiram muitos exemplos para a sua demonstragao, havendo sempre uma relacao
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com o ludico. Os poemas que até entdo, eram utilizados para serem declamados ou
cantados, passam a ser um tipo de visualidade, conferindo-lhes novos valores e
significacdes, que além de serem desenvolvidos ritmicamente no tempo, agora sao
reveladores de uma sensibilidade material e visual. A conscientizacdo de que a
poesia visual surgia com uma retomada estética, e ndo somente de uma inovacéao
literaria para os concretistas, foi um fator primordial para a exploracdo desse
experimentalismo. Assim, sdo encontrados na Grécia Antiga, poemas que exploram
a visualidade, como observamos o poema “O ovo”, de Simias de Rodes e “Ovo

novelo”, de Augusto de Campos.
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FIGURA 01 —“O ovo” - Simias de Rodes
Fonte: MENEZES. Roteiro de leitura: poesia concreta e visual, p. 64.
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O Ovo
Acolhe
da fémea canora
este novo urdume que, animosa
Tirando-o de sob as asas maternas, o ruidoso
e mandou que, de metro de um sopé, crescesse em numero
e seguiu de pronto, desde cima, o declive dos pés erradios
téo rapido nisso, quanto as pernas velozes dos filhotes de gamo
e faz vencer, impetuosos, as colinas no rastro da sua nutriz querida,
até que, de dentro do seu covil, uma fera cruel, ao eco do balido, pule
mae, e lhes saia célere no encal¢o pelos montes boscosos recobertos de neve.
Assim também o renomado deus instiga os pés rapidos da cancédo a ritmos complexos.
do chéo de pedra pronta a pegar alguma das crias descuidosas da mosqueada
balindo por montes de rico pasto e gruta de ninfas de fino tornozelo
gue imortal desejo impele, precipites, para a ansiada teta da mée
para bater, atras deles, a varia e concorde aria das Piérides
até o auge de dez pés, respeitando a boa ordem dos ritmos,
arauto dos deuses, hermes, jogou-a a tribo dos mortais,
e pura, elacompds na dor estridula do parto.
do rouxinol dérico
benévolo.

(O OVO, de Simias de Rodes. Tradugdo de José Paulo Paes)

oV o
novelo
novo no velho
o filho em folhos
na jaula dos joelhos
infante em fonte
P @vo wlefi o
dentro do
‘II‘“&;T.’Z.. centro

de Campoy,
de 1956,

FIGURA 02 - “O ovo novelo” - Augusto de Campos
Fonte: MENEZES. Roteiro de leitura: poesia concreta e visual, p. 67.
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O poema “O ovo”, de Simias de Rodes, apresenta sua forma oval por
associar a palavra ovular a propria fecundacdo, com o sentido de multiplicidade,
fazendo uma referéncia a palavra que o retrata . Observa-se que € um poema com
uma grande interacdo simbdlico-semantica por apresentar componentes signicos e
linguisticos interligados, fazendo uma criacao repleta de significados. A traducédo
realizada por José Paulo Paes, do grego para o portugués, proporciona uma melhor
apreenséo das relagdes entre significantes e significados.

No poema “Ovo Novelo”, de Augusto dos Anjos, percebe-se a exploracao
de associagbes sonoras e visuais que reforcam a ideia da palavra nuovo, que
também retrata a simbologia do poema ovo, que € a criacdo. Constata-se que € uma
obra composta de signos associados semanticamente, demonstrando pela sua
composicao: novo no velho, filho em folhos.

E notoria a similaridade dessas criacdes visuais do Experimentalismo com
as poéticas digitais da contemporaneidade, e assim, Ana Hatherly (1995), ao fazer
uma analise do poema, observa que algumas das criagdes medievais e barrocas
sdo semelhantes as suas composi¢cdes dos anos de 1960. Sdo poemas que se
realizavam por meio da semibtica e do carater ludico-visual. A autora realizou
estudos significativos referentes as poesias experimentais, as quais ela relacionou
em suas obras, conseguindo notar algumas semelhancas, mesmo sendo de épocas
distantes, pode-se averiguar a veracidade da comprovacdo da autora, ao realizar
uma critica sobre estas criacdes produzidas na Antiguidade, em que muitos estilos
poéticos foram criacbes similares. Uma das observacbes da autora ao analisar
essas obras se relaciona com o0 que ja se afirmou anteriormente a respeito do

continuo no processo historico:

O que eu verifiquei, portanto, foi a existéncia de um continuum que
estabelecia uma ligacdo entre o antigo e o moderno, que ndo era
confrontagcdo mas antes uma espécie de reconhecimento, de identificagcao
de lagcos de familia. O continuum que eu descobri era o continuum do acto
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criador como processo, de que € preciso tomar-se consciéncia a fim de se
jogar eficazmente. (HATHERLY, 1995, p.12).

A autora, ao se referir a esta inter-relacéo entre as criacbes poéticas da
Antiguidade e as poéticas visuais da Contemporaneidade, tem consciéncia critica de
que os estilos poéticos foram similares, o que as diferem sdo somente 0 processo
historico.

ApOs a poesia visual de Simias de Rodes, surgem as carmina figurata,
que sdo poemas compostos de versos em que suas letras formam uma figura
simbdlica desenhada, revelando o sentido oculto do poema. Essas composicdes
foram realizadas em toda a ldade Média, tendo como seu principal criador Rabanus
Maurus, cujas obras, no ano de 1500, foram realizadas em um método de
interpretacdo cosmoldgica da realidade.

Observe na “Carmina Figurata” abaixo que foi realizada com a utilizacao
de letras ou palavras que seguem aos padrdes de composi¢cao que formam outras
palavras ou frases, em uma estrutura simbdlica. Percebe-se que o halo que envolve
a cabeca do Cristo contém as palavras Rex regum et dominun dominorum (Rei dos
reis e senhor dos senhores), e assim, outras palavras e frases podem ser lidas no
rosto nos bracos abertos e em toda a estrutura da obra, contendo muita significacao.
Essas composic¢des visavam acolher e esclarecer qualquer aspecto da criagao e da
salvacdo, procurando explicar a natureza simultaneamente humana e divina de

Cristo.
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FIGURA 03 — “Carmina Figurata” - Rabanus Maurus.

O poema abaixo, “Constantino Magno”, de Publilio Optaciano Porfirio
(séc. 1V), foi criado para homenageéa-lo. Trata-se de uma carmina figurata,
caracterizada como composicdo que tem textos dentro de textos, que formam uma
figura simbdlica desenhada pelas suas letras, a qual desvenda o sentido oculto do
poema. O que se permite observar nesta obra que a disposi¢cédo de letras revela o

surgimento de palavras e textos repletos de significado.
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FIGURA 04 - “Constantino Magno” - Publilio Optaciano Porfirio (sec. V)
Fonte: HATHERLY. A casa das musas, p. 77.

Observe o poema visual abaixo, reconhecido como planta de um
monumento a rainha Maria Sofia Izabel, refletindo a percepcéo da inter-relacao entre

a visualidade e o ludico, em sua composicao.
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FIGURA 05 - “Planta de um monumento em homenagem a Rainha Maria Sofia Isabel”
Fonte: HATHERLY. A casa das musas, p. 30

Este poema visual permite notar que a sua estrutura arquitetural é
composta por simbolos, sendo que cada uma das partes da estrutura tem uma
denominacéo diferente, sugerida pela leitura simbdlica de letras, que sdo as
mesmas que compdem o nome da rainha, transmitindo a mensagem por meio de
palavras e imagens.

Considerando que ao estudar a visualidade na poesia, o essencial &
investigar a sua forma conceitual e simbdlica, as suas marcas graficas e seus efeitos
de diferenciacédo material, ao invés de se preocupar em decifrar os significados dos
microtextos incluidos no macrotexto poético.

Permite-se notar abaixo um poema visual intitulado “Sonetto”, do italiano
G. Palatino, sendo o primeiro poema de seu livro Libro Nuovo, publicado em 1540,

no qual as palavras sdo compostas por letras e desenhos.



32

Esta obra foi composta por diversas figuras e imagens que se
acrescentam as letras como numa carta enigmatica, na parte superior, formando
qguatro versos, e a traducao escrita em italiano surge na parte inferior. Essa se refere
a uma lirica amorosa, do afeto e da transformacéo do ser amoroso. Os vocabulos
rimam entre si, efetuam um jogo entre os campos semanticos de forma/transforma e

aspetto/petto.
SONETT O.

» D om’j ﬁn(qﬁ' aa{;i,rtfri [erena formia.
| del fante aligro, ct amorofe afpetto?
dow ¢ (a man chirna ou 1 bel petto .
th 4 senfarnt bor _ﬁﬂ.‘t‘;m' lmgﬂ_'ﬁmw).’

FIGURA 06 — “Sonetto” - G. Palatino, 1540.

Ressaltam-se alguns nomes citados que se destacaram na poesia

medieval figurativa: Alcuino, o espanhol Teodolfo, Publilio Optaciano Porfirio (séc.



33

IV), o notavel Rabano Mauro (Beneditino Germanico nascido nos finais do séc. VIII)
gue mais influenciou a mesma. Os exemplos encontrados foram muito significativos
para o conhecimento do trabalho da poesia visual realizada pela literatura,
explorando conceitos e formas. Todavia, € no Barroco que se verifica o inicio efetivo
dessas criacfes, que conseguiu aperfeicoar a potencialidade visual no inicio do
percurso da visualidade, dessa forma, a utilizacdo da imagem é feita de maneiras
diferentes. O poeta explora conceitos e movimento, ndo somente das imagens
visualizadas, mas também, um movimento em termos das camadas significantes do
signo verbal.

Observa-se que as experiéncias com poéticas visuais ddo continuidade
ao projeto barroco da visualidade e desenvolvimento até a contemporaneidade.
Certas matrizes da linguagem verbo-visual barroca definem algumas coordenadas
estéticas primordiais para o sistema literario do Barroco e com as quais as poesias
experimentais modernas estabelecem relagbes. As experiéncias com a visualidade
exploram a linguagem verbal com outros sistemas signicos, identificando relagdes
intersemidticas de producdes poéticas de duas épocas distantes, com perspectivas
estéticas semelhantes.

Percebe-se que as criacdes artisticas literarias com os labirintos, em que
uma numerosa quantidade de letras é utilizada em sua composi¢cdo, e na sua
execucao observa-se que o gosto do perder-se e se reencontrar aparecem por meio
de uma estrutura que dificulta o acesso ao entendimento imediato, devido ao “cunho
duma certa incompreensibilidade, atingida pela representacdo visual enigmatica e
pelo recurso a metaforas e a associacdes paradoxais.” (HATHERLY, 1995, p. 42).

O poema-labirinto € uma composicéo que apresenta a sua estrutura como
se refletisse um movimento diferenciado do olhar, que se desloca de diferentes
direcbes, podendo-se analisar a fileira de novas palavras que vao surgindo, ou
entdo, os textos anagramaticos nas mais variadas dire¢des, pois ele se encontra

associado ao enigma linguistico e visual, “paradigma do labirinto do significado do
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mundo que, procura-se, tenha o maior nimero de leituras possivel, fazendo apelos
nao s6 aos sentidos, mas também a inteligéncia.” (HATHERLY, 1995, p. 45). Em
meio a censura existente no periodo barroco, pode-se afirmar, nos jogos propostos

pelos poetas, a tentativa de subverter por meio da invencao.

Nessa concepcdo de mundo em que tudo se torna confuso pela profuséo, o
labirinto é o lugar de desafio & capacidade mental, analitica e l6gica. A
descoberta da verdade, numa época em que domina o absolutismo politico
no poder temporal e 0 dogma e o racionalismo no poder intemporal, tem de
ser um percurso cheio de impasses, do qual s6 é possivel sair-se vitorioso
através de meditacdo sobre a dificuldade e a misteriosidade da vida: é
assim que a arte se alia a ciéncia. (HATHERLY, 1995, p. 60).

Este “Labirinto de Letras” foi uma pratica realizada com frequéncia
durante a Idade Média, em que a distribuicdo das letras obedece a uma ordem, com

o intuito de dar significado composi¢ao. Observa-se no poema abaixo:

LABYRINTHO
DIFFICULT OSO
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José de Assuncdo - Labyrintho
Crfficulmso (1993: 234

FIGURA 07 — “Labyrintho Difficultoso” - José da Assuncao.
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Esse poema tem uma forma quadrada, porém apresenta subdivisdes
realizadas pela disposicdo das letras, o que sugere a ilusdo 6tica de movimento ao
texto, e assim, vai formando outras figuras geométricas, como triangulos e losangos.
Nessa criacdo, observa-se a simbologia que representa a integridade do sagrado,
por um lado, e por outro, reflete 0 humano, conforme a posicéo de seu olhar para a
obra. H& a representagdo do humano com a transcendéncia, onde se confere com a
letra C, grafada em negrito e fonte maior, no centro do poema, formando a imagem
de uma cruz, para representar o sacrificio de Cristo.

A composicdo desse poema foi realizada com palavras e formas
geométricas integradas que se apresentam como uma explosdo de significados,
aqui indiciada pelas linhas transversais centrifugas. Ha4 uma energia que se
desprende do canto em direcdo as margens do texto e que parece querer
ultrapassa-lo, pois sugere o movimento para fora do préprio texto - o que é
comprovado pela auséncia dos cantos que deveriam delimitar o quadrado, para
fecha-lo. O deslocamento espacial das letras vai sugerindo outras composi¢ces
visuais que permitem a identificagdo de outros textos ocultos, o que se define como
recurso tipico dos labirintos cubicos.

Demonstra-se a leitura do poema “Entrai José Triunfante”, o qual permite
observar que se refere a uma proposta cinética do labirinto com a exposi¢do da
representacdo grafica espiral do texto, possibilitando fazer um estudo comparativo
com a ilusdo de otica estabelecida ao sugerir os movimentos de desconstrucao e

reconstrucao do primeiro ao ultimo verso.



40 EXCELLENTISSIMO, E REVERENDISSIMO SENHOR.

D. F. JOZE MARIA
DE.EYORA;
Preclariffimo Bifpo da Cidade do Porto. Labirintho Cubico, que

por qualquer parte comeﬁandoélz;:la letra E, fe 1€ ofeguinte
arcido.

ENTRAI J0ZE TRIUNFANTE,
DESTA MACHINA ATHJANTE.

Nrtrai Joze triunfante Defta machina athlante
nEntrai Jozd triunfante Defta machina a thlant
tenEntrat Jozt triunfante Defta machina acthlan
rtn Entrai Jozd triunfante Defta machina athzla
arrn Encrai Jozd triunfante D e fta machina athl
jartn Entrai Joz? triunfante D e fta machina ath
Jiaren Entrai Jozd triunfante D efta machina at
oJiartn Entrai Joze triunfante Deft a machina a
z0 Jiartn Entrai Joze triunfante D efta machina
¢zo Jiartn Entrai Joze triunfante D efta machin
t¢zo Jiartn Entrai Joze triunfante D ¢ fta machi
rtézo Jiartn E ntrai Joz® triunfante Defta mach
irtezo Jiartn Entrai Joze triunfante Deftamac
virtezo Jiartn Entrai Joz® triunfante Deftama
nuirte zo Jiartn Entrai Joz® tiriunfante D e fta m
fnuirt¥zo )iartn Entrai Joze triunfante D e fta
afnuirtezo Jiartn Entrai Joze triunfanteD e ft
nafnuirtézo Jiartn Entrai Joz e triunfante D ef
tnafnuirt®zo Jiartn Encrai Joz @ triunfante De
ctnafnuirtdzo Jiartn Entrai Joze triunfante D
Detnafnuirttzo Jiartn Entrai Joze triunfante
¢ Detnafnuirtezo Jiartn Entrai Joze triunfant
fe Detnafnuirttzo Jiartn Entra1 Joze triunfan
tfe Detnafnuirtdzo Jiartn Entrai Jozt triunfa
atfc Detnafnuirttzo Jiartn Entrai Joze triunf
matfe Detnafnuirtdzo Jiartn Entrai Joze triun
amatfe Detnafnuirtézo Jiartn Entrai Jozd triu
camatfe Detnafnuirttzo Jiartn Entrai Joze tri
hcamatfe Detnafnuirtezo Jiartn Entrai Joze tr
thcamatfe Detnafnuirtézo Jiartn Encrai Joze t
nihcamatfc Detnafnuirttzo Jiartn Entrai Jozd
anihcamatfe Detnafnwirtezo Jiartn Entrai Joz
2anihcamatfc Detnafnuirtézo Jiartn Entrai Jo
taanihcamatfe Detnafnuirttzo Jiartn Entrai ]
htaanihcamatic Detnafnuirctezo Jiartn Entrai
lhtaanihcamatfe Detnafnuirtezo Jiartn Entra
alhtaanihcamatfe Detnafnuirtezo Jiarcn Encr
nalhtaanihcamatfe Detnafnuirtezo Jiartn Ent
tnalhtaanihcamatfe Detnafnuirtezo Jiartn En
ctnalhtaanihcamatic Dectnafnuirtézo Jiartn E

FIGURA 08 - “Entrai José Triunfante”
Fonte: HATHERLY. A casa das musas, p. 52.
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Pode-se verificar que a transposicdo reciproca das letras € o ato da
criacao artistica que o torna inovador, quando se trabalha esse tipo de poesia com a
exploracdo da visualidade em movimento.

Vale ressaltar que por meio do estudo do experimentalismo, averiguamos
um poeta que se destaca com as suas criacdes artisticas literarias da visualidade,
Jeronimo Tavares Mascarenhas de Tavora, portugués, do séc. XVIII. Observa-se
que o poema abaixo reflete as caracteristicas significativas do Barroco, pois sua
composicdo €é repleta de significados, apresenta uma estrutura simbodlica,
demonstrando valores semanticos primordiais para sua criacdo. Verifica-se também
a perspectiva de labirinto, nesta obra, por sugerir movimento em sua construcao.
Apresentamos um epitalamio (que se trata de um poema recitado em ocasido de um
casamento) com uma estrutura planejada, em que o nome dos noivos, Joana e Luis,
formam um diagrama-base por meio do espacamento das letras que os compdem e
sua respectiva repeticdo. Entre as letras em mailsculo, surgem os versos de
felicitacdes com exploracdes que mesclam a composi¢cdo em portugués e espanhol

ao mesmo tempo. E um dos poemas visuais de maior destaque pelo seu aparato

estético.
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FIGURA 09 - “Epitaldmio aos noivos Joana e Luis”
Fonte: HATHERLY. A casa das musas, p. 122.

Observa-se no poema abaixo a demonstracao de que a obra é composta
fazendo um elo entre a tipografia e o sentido. O poema em forma de arvore, de

Gottfried Kleiner, escrito em 1732, destaca a palavra JESUS no centro da arvore,

como um momento de éxtase decorrente da forma do poema.

38
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FIGURA 10 - “Arvore” - Gottfried Kleiner, 1732.

Esta obra permite acrescentar, em sua analise, um teor religioso, ao
demonstrar o0 nome Jesus, que surge no centro do poema em todos os sentidos,
contrastando a sugestdo sexual das metaforas relacionadas a subir, crescer e
fecundar da arvore. O recurso estilistico confere caracteristicas do barroco, ao
utilizar nesta composicdo simbologias contrarias, como os apelos da carne e o
éxtase mistico, ligado a salvagdo da alma na subida ao céu. Observam-se o0s
desafios semanticos que se referem, a simbologia da imagem da arvore construida

com palavras. Nas mais diversas culturas, a arvore representa a vida, geragado e
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regeneracdo no cosmo, sendo equivalente a imortalidade — o que comprova a
perfeita adequacdo da forma escolhida ao tema do poema. E assim, faz-se
necessario ressaltar que a arvore na arte romanica € o eixo entre os mundos.

E vélido destacar que no processo das composicdes visuais do
Experimentalismo, consta a participacdo do primeiro poeta brasileiro, Gregorio de
Matos, com a apresentacdo de seu poema laudatorio “Douto prudente nobre
humano afavel’. Analisando o poema, observa-se que em sua producédo, a
espacializacdo das silabas que formam o poema é diagramética e lidica, quando se
constata que a dire¢@o de leitura indica o aproveitamento de uma mesma silaba ou

letra para dois versos.

Dou  pruden nobre, huma ald
to, e, no, vel,
Re cen benig e aplausi
Uni singular ra inflexd
CO o ! 8% VCl
b ’
Magnifi precla incompara
Do mun grave Ju inimitd
do is vel
Admira goza o aplauso cri
Po  a trabalho tan et terri
is to a0 vel
Da pron  execu¢  sempre incansd
Voss fa Senhor sej notor
a ma a ia
L no cli onde nunc chegaod
Ond de Fre soése tem  memor
e bo'?? ia
Para qu gar tal, ranta energ
Po de tod est  terr ¢é gentil glor
15 a a a 1a
Da ma remot  sej um alegr

FIGURA 11 - “Douto prudente nobre humano afavel”
Fonte: MATOS. Obras do doutor Gregdrio de Matos. MACIEL, Luiz Carlos Junqueira
XAVIER, Gilberto, p. 43.
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Pode-se observar nesses poemas visuais que ha a intencéo explicita dos
poetas em trabalhar com a linguagem de forma significativa, utilizando a exploracdo
visual para transformar o ato de sua criagdo. Comprovamos que a tradicao
experimental e visual caminha paralelamente a tradicdo do verso. Dessa forma, se
faz necessario adquirir um novo olhar para as poéticas digitais, com o objetivo de
apreender o movimento ligado a visualidade.

Desse modo, pode-se afirmar que as Vanguardas Artisticas Europeias
contribuiram para a evolugédo da poesia visual propiciando a liberdade de criacdo, a
inovagdo, o trabalho com cores, movimento e representacfes signicas. Pode-se
destacar desse processo de Vanguardas, um poeta que se destacou no Futurismo,
Filippo Tomaso Marinetti, que demonstra por meio da sua criacdo, a vontade de
avancar, o processo de interacdo entre o leitor, utilizando de novos recursos
tecnoldgicos (a tipografia, a criacdo de cartazes, a telegrafia sem fio, as construcdes
modernas). Como se observa no poema abaixo que reflete a busca por formas
dindmicas, sucintas. O fundamental nessa criacdo € conseguir dominar a atua¢éo do

movimento no instante mesmo em que esse acontece.
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FIGURA 12 - Montage + + valada Strade x Joffre
Fonte: http://www.antoniomiranda.com.br/poesia_visual/futurismo_marinetti.html

Este poema composto por formas dindmicas revela a possibilidade de
demonstrar o movimento que ela reflete no ato de sua constru¢do. E uma obra que
representa o Futurismo, demonstrando o processo de sua criacdo com liberdade,
utilizando palavras sem preocupagdo com normas gramaticais, enfim, uma

composicdo que demonstra as caracteristicas do Futurismo.

O Futurismo adotou o verso livre; incentivou o uso das palavras em
liberdade, ou seja, 0 uso do substantivo e verbos no infinito, e a eliminacdo
dos adjetivos e advérbios; substituicdo dos sinais de pontuacdo pelos
simbolos mateméaticos, musicais e outros sistemas signicos que ajudam a
abreviar; o uso predominante da onomatopeia, sons verbais que imitam
ruidos da natureza; a imaginacao sem fio, ou seja, o uso da sequéncia ndo
linear de ideias; uso de recursos tipograficos como letras de tipos diferentes,
de cores diferentes, de tamanhos diferentes, inclusdo de desenhos, o que
faz com que a pagina se assemelhe a um quadro. (ANTONIO, 2008, p. 60).


http://www.antoniomiranda.com.br/poesia_visual/futurismo_marinetti.html
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Analisa-se que as composi¢cbes do Futurismo séo realizadas com
liberdade de construcdo com palavras de tamanhos e fontes variadas, incluindo
imagens em suas criacdes, inserindo signos que representam onomatopeias, ou
outros sons, e a liberdade de criagdo com uma sequéncia nao linear, visando uma
construcdo de obra poética classificada como ludica. Notam-se essas caracteristicas

no poema abaixo: “Karawane”, de Hugo Ball.

KARAWANE

jolifanto bambla 6 falli bambla
grossiga mpfa habla horem
égiga goramen

higo bloiko russula huju
hollaka hollala

anlogo bung

blago bung
blago bung

bosso fataka

fuia

schampa wulla wussa dlobo
hej tatta gorem

eschige zunbada

pulobu ssubudy vluw ssubudo
tumba ba- umf
rRusagauma

ba - umf

FIGURA 13 - “Karawane” - Hugo Ball
Fonte: http://1.bp.blogspot.com/_TLOAKyHCtJs/SSRyIbtIFjI/AAAAAAAAELQ/OQoUECVwfaY/s
400/Hugo_ball_karawane.png

Dessa forma, possibilita a compreensao das caracteristicas do Futurismo
ao analisar suas obras literarias, como se exemplifica o poema “Lettre-Océan”, que
apresenta uma grande variacdo de formas de realizacdo do texto. Como afirma
Michel Butor, “la «Lettre-Océan» demanderait une étude spéciale. Elle a en effet une
puissance plastique frappante, mais sa figuration est beaucoup plus complexe que
celle des poémes-natures mortes.”, cuja tradugéo: “A Carta —Ocean exigiria um

estudo especial. Na verdade, ele tem um poder de arte plastica impressionante, mas



44

sua figuracdo é muito mais complexa do que a de poemas de naturezas-mortas.”

(BURTOR, 2001, p.16).

LETTRE-OCEAN
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FIGURA 14 - “Lettre-Océan” — Apollinaire
Fonte: APOLLINAIRE. Calligrammmes, p. 43.

O poema apresentado se refere a uma carta, mas suas caracteristicas
composicionais ndo estdo ao formato de uma carta, pois se assemelha mais a um
anuncio publicitario que algo figurativo em si, no que se refere a sua forma, porém
escrita de um modo bem anticonvencional. Observando-se a estrutura do texto, é

possivel afirmar que os versos ndo estao presos a representacdo de figura/tema, o
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gue mostra que 0s experimentos desse poeta ndao se limitavam ao figurativo. A
tipografia utilizada recorda um poema futurista: tipos de tamanhos e fontes variadas,
objetivando compor o texto poético por meio do ludico. A variacdo do tamanho das
letras e sua disposicdo na pagina (como os circulos de uma das partes do poema)
sdo os principais elementos de movimento no texto. As letras das palavras nos
circulos aparecem reduzidas sugerindo a ideia de movimento para quem Ié ou
escreve, dentro de um barco em movimento.

Pode-se observar exemplos de outras correntes do movimento das
Vanguardas Artisticas, como foi o Dadaismo, que se caracterizou na literatura pela
agressividade verbal, pela desordem nas palavras, a incoeréncia, a quebra da légica
e do racionalismo, e pelo abandono das regras formais do fazer poético: rima, ritmo,

etc. Como se observa no poema “ Pour faire um poéme dadaiste”:

Pour faire un poéme dadaiste (1920)

Prenez un journal.

Prenez les ciseaux.

Choisissez dans le journal un article ayant la longeur que vous comptez
donner a votre poéme.

Découpez l'article.

Découpez ensuite avec soin chacun de mots qui forment cet article et
mettez-les dans un sac.

Agitez doucement.

Sortez ensuite chaque coupure I'une aprés l'autre.

Copiez consciencieusement dans I'ordre ou elles ont quitté le sac.

Le poéme vous ressemblera.

Et vous voila un écrivain infiniment original et d'une sensibilité charmante,
encore qu'incomprise du vulgaire®.

! Traducdo de Dante Tringali: Tomai um jornal e uma tesoura. Escolhei, no jornal, / um artigo que
tenha a extensdo que quereis dar ao / poema. Cortai o0 artigo e, em seguida, cortai as / palavras que o
formam e colocai- as num saquinho. / Agitai docemente. Retirai as palavras, uma depois / da outra e
copiai-as nesta ordem. O poema esta pronto. / Ndo importa que ninguém entenda (TRINGALI 1994,
p. 205, citado por ANTONIO, 2005).
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Observa-se na traducéo do poema acima, que as composi¢cdes dadaistas
permitem uma sequéncia nao-linear, utilizacdo de palavras e frases soltas, sem
raciocinio logico e livre de regras gramaticais e/ou estruturais de um poema.

Apollinaire produziu obras futuristas, como “Lettre-Océan”, mas também
realizou composi¢cdes com perspectivas do Surrealismo ou do Cubismo literario,
destacando sua busca pelo ludico, por meio do figurativo ou do diagramético.
Rompe com o verso e com a estrutura linear, buscando explorar questbes
relacionadas a tipografia e a pontuagcdo, numa tentativa sempre nitida de abrir 0
texto a recepgdo. O ritmo fica acelerado e ha intencdo de simultaneidade,
demonstrando o poder de conciséo tipico do modernismo. Pode-se perceber estes

procedimentos no poema abaixo:
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FIGURA 15 - “La Cravate”
Fonte: a) http://images.google.com.br/ b) http://www.tanto.com.br/apollinaire.htm
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As poesias experimentais de Edward Estlin Cummings demonstram uma
composicao realizada da visualidade se relacionando mais a geométrica que a
figurativa. A sintaxe grafica € uma de suas marcas fortes. O norte das suas
exploracdes poéticas se encontra mais na visualidade criada por meio da exploracao
do espaco que pela gramatica. Assim, o verso pode ser formado por silabas ou até

mesmo por letras.

Cummings esta mais vivo que nunca. [...] Cummings concilia liberdade
(desmembra e intercepta frases, palavras e silabas, dinamizando o poema e
multiplicando as dire¢cbes e as dimens@es da leitura) e rigor (suas estruturas
poéticas obedecem a processos de organizacdo que se opdem as
facilidades verbais), o que é raro. H4 muito que aprender e que degustar em
sua poesia. (CAMPOS, 2000, p. 5-12).

Percebe-se que a leitura pode ser realizada de diversas maneiras, pois as

possibilidades de agrupamento s&o varias, como no caso de “Oh SLOW”.

nOw

LowW

myGODye
Ss

Segundo Mauricio Arruda Mendonca (1989), o tema principal do poema
‘now oh slow oh my god yess” (agora, oh devagar! Oh, meu Deus, sim!) pode ser
lido de varias outras formas, como: “oh so ho” (oh! Assim! Aaah!). E possivel realizar
leituras diversas do poema, de acordo com a posicao identificada, utilizando a leitura
vertical obtém-se: “my god dye” (meu Deus morre), entende-se assim que ha
afirmacao de descrencga, profissdo de fé ao avesso, com a presenca do verbo "die",

morrer, € sugerido por "dye". Outras leituras podem ser feitas, além da exploragéo
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do sentido em divino/profano, sendo também importante o carater icobnico do poema.

Ressalta-se, dessa forma, a sensualidade sugerida, inclusive, pelo aspecto formal.

Ha semelhancas da obra com a figura de um homem sobre uma mulher em
posicédo de coito, e, sobretudo, com uma cruz invertida; como uma rebeldia
ao sagrado. Os "ss" sdo os pés do homem. "My" a "ye", sdo os pés da
mulher. Na regido pélvica temos "LoW", uma aluséo a "SoW", semear, em
portugués. Aqui Cummings elabora uma supermetafora. O ato de semear,
procriar, espalhar sementes. Em portugués, a etimologia latina é clara:
sémen, semente, semear. (MENDONCA, 1983, p. 34).

Como se percebe, a técnica da montagem € muito explorada ao lado da
recriacdo por meio da pontuacdo. Os parénteses, por exemplo, podem indicar tipos
de leituras diferentes, a polissemia também é um recurso buscado ao lado da
aglutinagao de termos, como “livro de poemas”.

Ha, durante a leitura, um constante decompor e um recompor de
significados. O aspecto grafico interfere diretamente na construgédo do sentido. “O
modo como o corpo de palavras se comporta entra em perfeita isomorfia com o

significado que se quer sensivelmente comunicar’. (SANTAELLA, 2007, p. 340).

1.3 Desconstrucfes e reconstru¢cdes da Poesia Experimental as Poéticas

Digitais

Compreende-se que a estabilizacdo do texto poético, tanto para a poesia
como para a arte, deve ser feita por meio da ousadia de inovar buscando espacos
intersticiais. E inevitavel o estudo sobre Mallarmé para relembrar o painel de
transformacdes semidticas da poesia nos ultimos séculos. Sendo assim, visando
criar poema com um novo aspecto para a identidade literaria, em meio a um periodo

de intenso progresso industrial e tecnolégico, Stéphane Mallarmé compde o poema
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galactico, “Un coup de dés”, o qual relacionou a criatividade entre tipografia e
escritura, entre poesia e artes plasticas, formando semioticamente o texto em um

processo de criatividade.
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FIGURA 16 - “Un Coup de Dés” - Stéphane Mallarmé
Fonte: CAMPOS, Augusto CAMPOS, Haroldo e PIGNATARI, Décio. Mallarmé. (Separata).

Mallarmé utilizou-se de tipos graficos variados e fontes diversas para a
composicdo desta obra, em que a sua criatividade € demonstrada pela utilizacdo de
novas técnicas da imprensa da época, visando instigar o pensamento do leitor a
observa-lo também, como uma partitura musical. Faz-se necessario exaltar o poeta
tanto pelo que realizou (Un coup de dés), quanto por aquilo que deixou como
idealizagdo (Le Livre, por exemplo).

Mallarmé conseguiu efeitos tridimensionais num trabalho de pesquisa
com a visualidade e o carater ludico do texto. Realizou suas criagcdes visando a
utilizacdo das palavras de diversas maneiras, possibilitando as ligacdes entre elas

pelo olhar, causando esse efeito tridimensional, sugerindo movimento. ISso por meio
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do enfoque semidtico da pagina a qual o texto se encontra arquitetado — o que o
transforma em um evento pictorico-escultural. Reconhece-se assim, que existem
varias criacfes literarias que nado trazem representatividade, ndo séo criacbes
artisticas, por isso, a utilizacdo da linguagem para a criacdo deve ser realizada com
a compreensédo de que esse trabalho deve permitir as experimentacdes tipograficas,
desconstrucdo e reconstrugdo do processo de escrita/leitura. O poeta deve fazer
com que a leitura se torne um jogo e dependa (mais que em textos convencionais)
das escolhas do leitor, sendo primordial o “lance de dados” e o jogo do suposto
acaso. O ato de ler tem o objetivo de ser envolvente, vibrante; e assim, as criagoes
poéticas visuais transformam a leitura em pulsacéo pelas folhas do livro-poema, que
explora os recursos mais avancados que se tinha a época, em termos de impressao
tipogréfica.

O projeto mais auspicioso de Mallarmé, entretanto, foi O Livro, projeto
inacabado (divulgado por Jacques Sherer, em 1957). O trabalho consistiria num
gerador de textos, talvez parecido com as atuais tendéncias de hipertexto
disponiveis on-line, ao leitor-espectador e é dada a chance de montar o poema a
sua maneira, e de contribuir para a formacao deste livro em progresso. As folhas
dele seriam cambiaveis, cabendo ao leitor manusea-las, a sua maneira. A ideia de
incompletude é a base epistemoldgica do experimento do qual “Un coup de dés”
seria parte inaugural, ou seja, os poemas de Mallarmé seriam apenas parte do

processo.

[...] um livro, pura e simplesmente, em tomos muitos, um livio que seja um
livro arquitecténico e premeditado [...] Eis pois, caro amigo, confessado,
desnudado, o meu vicio, que, de espirito machucado ou lasso, mil vezes
rejeitei, mas que me possui - e hei-de talvez conseguir; ndo fazer essa obra
no seu todo (para isso, teria que ser sei la quem!) mas mostrar um seu
fragmento executado, fazer-lhe cintilar por um lugar a autenticidade gloriosa
indicando tudo o resto para o qual uma vida ndo basta. Provar pelas
porcBes feitas que esse livro existe, e que conheci o que ndo poderei
consumar. (MALLARME, 1885, p. 56).
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E possivel perceber que o poeta sugere a superagéo do livro, entendido,
em seu sentido convencional, como suporte do poema. A proposta mallarmaica nao
concebe o texto para entrega-lo generosamente ao leitor, mas apresenta-a como
obra de evento, sempre prestes a acontecer. Compreende-se que, embora
impossivel de ser realizado a época devido a questdes técnicas, o trabalho de
Mallarmé é viavel atualmente com as tecnologias contemporéneas, o que faz com

que a sua obra ressoe ainda mais na pds-modernidade.

J& ndo se trata nem mesmo de uma obra aberta ou polissémica, no sentido
corrente dos termos, mas de uma obra verdadeiramente potencial, um livro
onde os poemas estariam em estado latente e em que, a partir de um
reduzido ndmero de células de base, se poderiam realizar milhares de
possibilidades de combinatérias. Trata-se de um livro limite, o limite da
prépria ideia ocidental de livro. (MACHADO, 2001, p. 165).

Uma afirmacdo muito comum quando o tema é a poesia mallarmaica é a
instauracao da crise do verso pelo poeta, o que leva a afirmagdes como: “mais
imediatamente, 0 que explica as recentes inovacdes, é o ter-se compreendido que a
antiga forma do verso era ndo a forma absoluta, Unica e imutavel, mas uma receita
segura de fazer bons versos”. (MALLARME, s/d).

No entanto, é preciso perceber que, o trabalho de Mallarmé esta
concentrado na propria razédo de ser da poesia, do que se concentrar na estrutura de
até entdo. A investigacdo semantico-sintatica, o trabalho arquitetdnico sobre a
pagina, resultando num poema mosaico (poema-montagem) e polissémico, mais
que crise do verso, anunciam o renascer de uma poesia multipla que dialoga com as
praticas orais e a ressonancia das vozes da transmissdo e com as renovac¢des do
século XX, chegando a abrir espaco para se abordarem seus procedimentos na
poesia contemporanea que se constrdi no ambito tecnoldgico.

As tendéncias modernistas visam acompanhar as inovacgdes cientifico-

tecnologicas da época, como: fugir da mera repeticdo, na poesia, transformar
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aspectos morfossintaticos, suprimir a pontuacao, implodir a estrutura, rompimento
com O verso e com a rima para buscar 0os inumeros aspectos que o ladico da
linguagem poderia oferecer sdo algumas das acdes do poeta modernista.
Observando que na perspectiva da semiotizacdo, os signos verbais mesclam-se
com signos graficos e com a plasticidade das cores, buscando a consonancia coma
exploracdo da fotografia, do cinema e outros procedimentos que dialogam com
outras artes. Ha casos em que a intencdo era realmente desafiar o leitor. Como
afirma Santaella: “de fato, os modernistas pretendiam estrategicamente retardar o
reconhecimento e a leitura de suas imagens a fim de renovar a percepcao, estender
0 prazer sensorio e desafiar o intelecto do receptor”. (2005a, p. 41).

As Vanguardas Artisticas Europeias tiveram grande influéncia para a
valorizacdo das artes e literatura, contribuindo para o progresso do trabalho artistico.
E assim, surgiu o Concretismo, iniciado por Haroldo e Augusto de Campos e Décio
Pignatari e também pelo sui¢o-boliviano Eugen Gomringer (1953), em sua obra
Constelagbes. O movimento surgiu da necessidade de construcdo da palavra como
objeto autdnomo, dinamico, na tentativa da fusdo palavra/imagem. E a tentativa de
um “salto qualitativo para a poesia”’, como afirmam os proprios criadores do
movimento. O exercicio visual proposto pelos concretistas se encontra na
exploracdo do diagrama, de um modo geral, e o texto funciona, como nos
antecedentes, na jungdo do verbal com o visual. Desse modo, varios planos de
constituicdo do texto sdo atingidos pelo exercicio experimental: o sintético, o
semantico, o léxico, o morfolégico, o fonético e o topografico. O verso é dispensado
em prol da prioridade da semiotizacdo, e assim, 0s textos passam a ser compostos
por palavras-ideograma.

A Poesia Concreta foi realizada como uma poesia da objetividade,
visando a inovacdo na arte da criagdo do poema, utilizando-se da revolugéo
tecnologica. Os poetas concretistas se diferenciaram de seus antecessores pela

forma de estruturagdo, organizacdo e condensacao do texto poético. Dessa forma,
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possibilitou a liberdade de criagdo, com maior concentracao vocabular e explicitacdo
da materialidade e da linguagem, sob os aspectos da visualidade e da sonoridade,
em que houve também, maior liberdade para trabalhar com os signos verbais e néao

verbais. Como se exemplifica os poemas abaixo:

um
movi
mento
compondo
além
da
nuvem
um
campo
de
combate
mira
gem
ira
de
um
horizonte
puro
num
m o
mento
vivo
(Décio Pignatari, 1956)

Observa-se nesse poema que a relacdo forma/conteddo busca a
apreensdo do movimento, estabelecendo uma relacdo dindmica e motivada, de
carater intrasignico, estrutural e semantica, uma vez que, ao guiar a propria
confeccdo dos poemas concretos, a necessidade da comunicacdo mais rapida

torna-se uma questéo de funcionalidade dos elementos verbais.



54

Pode-se utilizar do exemplo abaixo para ilustrar o concretismo, cuja forma
reproduz um movimento imitativo do real, a medida que o pensamento se traduz em

acao imediata:

VVVVVVVVVV
VVVVVVVVVE
VVVVVVVVEL
VVVVVVVELO
VVVVVVELOC
VVVVVELOCI
VVVVELOCID
VVVELOCIDA
VVELOCIDAD
VELOCIDADE.
(Ronaldo Azeredo, 1957)

As propostas visuais e cinéticas da poesia concreta, realizadas em um
periodo que ndo havia computadores com recursos graficos, revelaram-se
extremamente inovadoras e proporcionaram infinitas possibilidades expressivas, ndo
s6 para a poesia, mas para o design grafico em geral, com fortes repercussdes no
discurso publicitario.

Como quer Santaella, a visualidade da poesia concreta deve ser pensada
na esteira do visual ideogramico e nao visual 6tico, “o que implica necessariamente
a conjuncéo do olho e do ouvido na correlagdo com as formas da musica, invisiveis
aos olhos”. (2007, p.342).

A visualidade do poema concreto pode ser vista como estrutural ao se
considerar sua geometria de construcdo, o jogo de remissdes entre 0s signos e a
tendéncia a um pensamento mais sintético-analogico que analitico-discursivo. N&o
h4, nessa trajetdria, grandes espagos para o texto figurativo. Os procedimentos de
Mallarmé, Cummings, Apollinaire, dentre outros, com as letras (tamanhos, tipos,

destaques por negritos, italicos, etc.), com a pontuacdo (dispensada pela
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constituicdo semiotica do texto) e envolvendo fotografia, cinema, matematica,
cibernética, publicidade e teorias linguisticas, sdo buscados para a construcdo da
técnica concretista. O conhecimento do espaco grafico passa a ser a lei. As palavras
se articulam pela posicdo que ocupam no espago da pagina (“‘palavra puxa

palavra”). Concretismo: geometria da disposi¢cao das palavras no espaco.

O que se buscou com a poesia concreta foi recuperar a especificidade da
propria linguagem poética, a materialidade do poema e a sua autonomia, a
partir de uma revisado e radicalizacdo dos procedimentos da poesia moderna
e da elaboracdo de um novo projeto criativo no contexto das novas midias.
(CAMPOS, 1975, p. 45).

A participacdo ativa do leitor € outro item norteador, tendo em vista sua
multiplicidade e tendéncia ao sensitivo, como afirma MELO e CASTRO: “A poesia
concreta [...] redescobre uma sintaxe espacial de justaposicdo, em que as palavras e
imagens pela sua posicdo relativa se potencializam mutuamente, sendo essa
posicao relativa mais importante como linguagem do que os proprios elementos
semanticos evolutivos”. (1993, p. 44).

A manipulacéo do texto se tornava possivel por meio de dobras, recortes,
instaurando o conceito de livro-objeto (este também buscado pelo Poema-
Processo). O Poema-Processo interessa em primeiro lugar pela experiéncia com o
texto, importa o0 processo e ndo o produto simplesmente. O poema passa a ser

objeto manipulavel.

Poema/Processo: a consciéncia diante de novas linguagens, criando-as,
manipulando-as dinamicamente e fundando probabilidades criativas. Dando
a maxima importancia a leitura do projeto do poema (e ndo mais a leitura
alfabética), a palavra passa a ser dispensada, atingindo assim uma
linguagem universal, embora seja de origem brasileira, desprendida de
qgualquer regionalismo, pretendendo ser universal ndo pelo sentido
estritamente humanista, mas pelo sentido da funcionalidade. (DIAS-PINO,
1973, p. 06).
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Dessa forma, o autor propde uma criacdo sem signos verbais, rompendo
assim com a propria tipografia, numa visualidade que as imagens revelam o
conteudo, ndo havendo necessidade de utilizar palavras, pois as imagens
estabelecem a significacédo pretendida. Demonstrando que o signo verbal cede lugar
as formas geométricas, sendo esses poemas realizados em uma linguagem
universal, sendo de facil compreensao a todos. Assim, 0 poema indica outras formas
de pesquisa quanto aos coédigos a serem realizados que tem o sentido real da

funcionalidade. Veja, abaixo, o poema “Solida” que refere-se a um poema visual:
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FIGURA 17 — “Solida” — Wladimir Dias Pino
Fonte: http://www.telepoesis.net/solida/index.html

O poema “Solida”, classificado como poema-processo, de Dias Pino, €
uma criacdo tactil, que além de visual, deve ser manipulado pelo leitor. A ordem
vertical das letras cria um lugar especifico no espaco, estabelecendo o valor de
significado. Dessa forma, o poeta realiza suas criagbes somente de virgulas ou de
imagens enfileiradas. Assim, a figuracdo perde o seu significado original para

adquirir o da posicado que ela ocupa no poema. Podendo surgir a imagem de um
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avido ou de uma estrela na coluna do S. O mais importante nessa criacdo é a

negacao ou a positivacdo do espaco utilizado com o toque no teclado.

- ¢EATRO
voa A

co:

AVE

FIGURA 18 — Excerto do poema “A Ave” — Wladimir Dias Pino.

FIGURA 19 — “A Ave” - Wladimir Dias Pino.
FONTE: http://www.telepoesis.net/aave/index.html

Wiladimir Dias Pino utiliza, principalmente, de signos nao verbais na
composic¢ao de seus poemas. Em “A Ave”, temos um poema formado por uma série

de folhas que se sobrepdem. “Na primeira série, a frase (por exemplo: ‘A Ave voa
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dentro de sua cor’) é solta no espac¢o das paginas e o roteiro de leitura é dado pelas
folhnas seguintes, onde tracos retos visiveis por tras das frases interligam as
palavras”. (MENEZES, 1991, p.47). Dessa forma, o poema torna-se mais abstrato e
sua visualidade mais complexa. A importancia da pagina perde espaco para um
poema que utiliza varias folhas e vai se tornando um livro.

Como se pode perceber, as mudancas ocorridas a partir da década de
1950 sdo paradigmaticas para a poesia, pois caminham para o que ha de mais
minucioso no trabalho — a letra, a palavra (a matéria) — até a abertura maxima do
acesso ao texto que passa a depender do leitor para se constituir.

Por meio de pesquisa historica,  percebe-se que, para as criacfes
literarias da contemporaneidade, ha a recuperacdo de uma série de aspectos
préprios da Idade Média, como a fluidez da autoria, o poeta performando para o
publico, a impermanéncia do texto. Os processos ludicos do Barroco, aqui
analisados, estdo muito presentes em experimentos no ciberespaco. Além disso,
observa-se, a melhor definicdo de poesia que se originou na Grécia Antiga quando
formava com a musica e o teatro, uma substancia Unica, hoje ¢é utlizado na
producao de literatura contemporanea.

Partindo do pressuposto que o0 reconhecimento das poéticas
experimentais foi primordial para o surgimento das poéticas digitais, percebe-se que
as analises dos poemas experimentais estabelece uma relagdo entre os elementos
da contemporaneidade com os elementos da tradi¢do, seja lirica ou cultural. Por ser
um tipo de producdo contemporanea, 0s autores se preocupam em consolidar as
suas expectativas em relacdo ao passado como forma de atribuir significado em

suas criacoes.
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CAPITULO I
A POESIA MULTIMIDIA E A SUA RELACAO COM OS SIGNOS

Os poetas e programadores vém trabalhando juntos em busca de
criacdes artisticas hibridas, desde a década de 50, fazendo uma anélise exaustiva e
minuciosa das possibilidades e caracteristicas de transposicdes e transcriacdes
literdrias em que artes, literatura, ciéncia e tecnologia, se mesclam em busca de
novos objetos estéticos, caracterizando este novo contexto da literatura como um
momento historico de reconfiguracdo da triade autor-texto-leitor.

O poema digital € uma forma de expressdo artistica recente se
comparada as outras formas de expressao artistica como a pintura ou a literatura,
porém nao € algo novo, referindo-se as experimentacdes com video-poemas,
poemas-processo entre outras criagdes contemporaneas que tém buscado utilizar os
instrumentos de comunicacao, ou seja, as novas tecnologias na expressao artistica.
Nessa era da tecnologia avancada, de inovacao, transformacédo e liberdade de
criacdo, diante de novas técnicas escriturais da computacdo grafica e do laser, as
criacbes textuais se encontram dentro de sistemas hibridos. Surge assim, outra
dimenséo de liberdade para a linguagem e para leitura. Houve uma transformagéo
da escrita, que passou dos signos orais de uma lingua para signos visuais, trazendo
uma grande e fundamental revolu¢cdo para a consciéncia humana. Por meio da
escrita digital, conseguimos estabelecer um novo modelo de relacionamento com o
discurso.

Reconhece-se que esta nova forma de reclassificacdo da linguagem se
configura como uma alteracéo radical da escrita, através das multidirecionalidades
de inscricbes signicas que apresentam em meio a uma diversidade de signos. E
vélido ressaltar que ndo podemos entender a criacdo artistica digital como uma

criacdo sem precedentes, como algo que surge espontaneamente, pois ela, como
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toda forma de expressdo, se insere dentro de um contexto histérico-cultural e
dialoga com outras obras que a antecederam. E, no caso dessas artes que utilizam
tecnologias comunicativas, temos a convergéncia de diferentes meios de expressao,
como obras que contém som, texto, e imagem, simultaneamente. E realizada por
meio de programas de computacdo grafica, que os poetas podem experimentar a
criacdo de textos cheios/ou ndo de transformacdes e efeitos especiais, como
movimento, animacgao, distorcbes, espelhamento, rotagcdo, etc. Tem-se uma
justaposicdo de sons e imagens, numa vinculacdo entre estruturas visuais,
espaciais, verbais, sonoras e interativas.

Observa-se que as composicdes digitais apresentam formas nédo-lineares
e instigam a curiosidade e capacidade de percepcao do leitor/fruidor a ser mais agil
e a ter mais percepcao sobre processo poético digital, pois somente assim ele
conseguira alcancar os movimentos e interagir com as poéticas digitais, que tém
tempos e ritmos diferentes. O leitor tem a possibilidade de mover ou de transformar
as imagens quantas vezes lhe interessar. O movimento dos olhos vai encontrando
caminhos para ler os signos. O que se resulta em poéticas momentaneas e
envolvem um processo repleto de complexidade entre tempo e espaco.

As analises de poesias digitais e suas imagens produzidas, as quais
revelam um envolvimento sobre espaco de cores, de graus de transparéncia, de
mudancgas de forma, volumes, letras em posi¢cOes relativas, o surgimento e
desaparecimento de imagens e palavras, que demonstram o quanto had uma
interacdo semantica propria da linguagem computacional.

Reconhece-se que, de acordo com a forma dessa poesia, fato de ser
vivenciada pelo leitor, acarreta uma multiplicidade de perspectivas atraves das
variabilidades das estruturas. As ideias surgem também por meio de materiais ndo
linguisticos, em que leitor e poeta compartiiham suas semioses. Este organiza até

mesmo as desorganizagdes estruturais e aquele imprime sua leitura numa nova
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perspectiva de linguagem, através de um novo comportamento verbal que se
instaura.

Sabe-se que a criacdo artistico-literaria da poesia digital de forma
computadorizada é o resultado de uma revolucdo permanente da linguagem, e que a
poesia € intersemidtica por natureza. Fato € que no meio digital, ela entra num
campo democréatico e passa a relacionar suas significagdes polissémicas com as
significagBes polissémicas das artes, assim, usa 0s signos tecnoldgicos em suas
proprias semioses, a medida que retira destes signos [signos tecnolbgicos] a
pragmatica que Ihes pertencia e torna-os signos com funcdes estéticas.

Ressalta-se que o poema visual é atrativo, mas sua composicdo é
realizada por signos verbais. Tradicionalmente, uma leitura linear que se reconhece
pela sequéncia nos versos. Entretanto, vé-se que seria redutora diante de um
processo intersemiotico, referindo-se a um poema que explora signos diferenciados.
Ha necessidade de um novo tipo de abordagem textual, de uma leitura que
desautomatize a percepcao dos signos, interligada a horizontalidade do codigo
verbal.

Em relacdo ao estudo intersemiético da fisionomia ou do perfil grafico de
um poema visual, a informacédo verbal e a composicdo grafica completam-se. O
objeto representado na imagem poética torna-se quase irreconhecivel, porque a
mensagem foi organizada ambiguamente em relacdo ao coédigo; e, mais ainda, o
proprio cédigo verbal foi saturado no visual. Cria-se, desse modo, uma percep¢éo do
poema como objeto, que deve ser visto como um quadro, 0 que aumenta a
dificuldade e a duracéo da prépria percepcao. Esse desvio para outra forma de dizer
torna-se inquietante ao publico, que ndo entende a desestruturacao que é prépria da

arte.

[...] o fim da imagem nao é tornar mais proxima de nossa compreensao a
significagdo que veicula, mas criar uma “percepgao particular do objeto”; isto
explica o uso poético dos arcaismos, a dificuldade e obscuridade das

criagcdes artisticas que apresentam pela primeira vez, a um publico ndo



62

adestrado, as proprias violagbes ritmicas que a arte pde em agdo no
momento mesmo em que parece eleger suas regras aureas [...] (ECO,
1980, p. 224).

A poesia visual produz, por sua vez, a mensagem estética no terreno
hibrido da intersemioticidade. Na operacdo de leitura de um poema visual, uma
relacdo diferenciada entre o significado e o significante estético exige que seja
reconsiderado o sistema expressivo inteiro. Acrescente - se a essa dificuldade
inicial, a variedade e singularidade das manifestacfes da visualidade na poesia em
nossos dias.

Sob a perspectiva da semidtica peirceana, tanto as montagens sonoras
guanto as visuais sdo diagramas de iconicidade dinamica, sdo signos motivados
(icones) nao reprodutivos, mas equivalentes ao seu objeto, como cita PEIRCE: “O
icone € um signo que se refere a um objeto que denota apenas em virtude de seus
caracteres proprios, caracteres que ele igualmente possui, quer um tal objeto
realmente exista ou ndo”. (2000, p. 52).

Percebe-se, de acordo com a semibtica, que diante dos mais variados
tipos de poemas visuais, que a justaposicdo das unidades verbais passa a ser
percebida como participe de outro sistema signico. O significante produz e autoriza
desenvolvimentos semanticos que exigem uma decodificacdo sob a forma de
constelacdes, ou seja, de uma atividade de leitura que considere a organizacéo
gestaltica das massas graficas. As significacdes organizam-se em paradigmas
equivalentes, como uma espécie de metafora plastica, na interseccdo de dois
sistemas, de modo que a similaridade dos significantes se projeta no plano dos
significados.

E possivel afirmar que, de acordo com a semibtica, o conceito de
interpretante (representacdo mediadora) é que define o valor semidtico de cada
unidade no interior de um sistema, o que faz do signo poético uma entidade

motivada por regras intrinsecas as estruturas, e que garantem a coeréncia funcional
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do sistema ic6nico, que lhe é intra e infra-imposto. Na poesia, os icones, melhor
entendidos como imagens, podem ser fénicos ou visuais.

Desse modo, tanto a opcdo do poeta pela motivacdo fénica como pela
motivacdo visual seriam resultado da saturacdo do signo verbal no sonoro ou no
pictorico, respectivamente, constituindo ambos os recursos expressivos, familiares a

linguagem poética da modernidade.

2.1 As imagens e 0s signos

O surgimento da poesia visual ocorre em fases de profundas transicées
histéricas, momento em que muitas alteracdes econémicas, técnicas e sociais estédo
ocorrendo. No inicio de fases de complexa e complicada organizacdo, a estrutura
linguistico-semantica se encontra desgastada, incapaz de acompanhar as
mudancas. Assim, eclode a poesia visual como uma ferramenta nas méos do artista
que utiliza a linguagem como uma inovacdo e reestruturacdo, de forma artistica.
Para Melo e Castro (1993, p. 217), “A poesia visual aparece de uma forma
consistente quatro vezes na histéria da arte ocidental: durante o periodo
alexandrino, na renascencga carolingea, no periodo barroco e no século XX”. Ele
refere a esse periodo como de uma transicdo do passado para uma nova era. Pode-
se perceber que esse carater estético € sempre indicado pela critica como um fator
menos importante da poesia. Observe estes exemplos de poesia concreta que

podem ser utilizadas nas criagcfes digitais:
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Poema “vai e vem” (1959) - José Lino Grunewald,.

vem
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O poema “vai e vem”, de José Lino Grunewald, demonstra o sentido de

leitura ocidental que se da da esquerda para direita e de cima para baixo. “O poema

fala da propria circularidade de leitura, montado num quadrado que pode ser lido de

qualquer ponto, em qualquer dire¢cdo, em vai e vém constante do olhar.”, analisou

Philadelpho Menezes (1998, p. 99).

ra terra
rat erra
rate rra
rater ra
raterr a

ter
ter
ter
ter
ter

raterra terr
araterra ter
raraterra te
rraraterra t
erraraterra
terraraterra

Poema “terra”, Décio Pignatari, 1956.
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O poema “terra”, de Décio Pignatari, mostra preocupagdo com temas
politicos, antecipando uma forma de engajamento em fatos da vida moderna (greve,
reforma agraria, fome). Contudo, a estrutura simétrica se manteve, indicando que
estdo arando a pagina como se fosse terra.

A ativacdo dessa rede, onde o verbal e o visual se ddo quando os
mecanismos linguisticos de decodificacdo sao colocados em sincronia com aqueles
que governam a recepc¢ao das imagens. A coexisténcia da palavra e imagem é feita
através da direta transformacédo de simbolos verbais em elementos visualmente
expressivos.

Enquanto a escrita tradicional consiste na traducdo simbdlica de nossa
oralidade em caracteres visuais, isto é, as letras; a poesia visual trabalha as
caracteristicas plasticas da escrita ressaltando os valores visuais, espaciais,
considerando-a como uma mancha grafica, um desenho, uma relacdo de figura-
fundo. Segundo E.M. de Melo e Castro (1993), “no quadrante oral, o signo
interpretante € especificamente diacronico, extensivo, analitico, temporal, abstrato;
ja, no quadrante visual, o signo interpretante é especificamente sincrénico,
compacto, sintético, espacial, concreto.” O que se pode observar é que na escrita,
embora seja visual, se prende em aspectos sonoros, temporais e ritmicos, por meio
das rimas, assonancias, aliteracdes. A poesia visual ndo trabalha a escrita como
sendo apenas um depdsito frio de letras, mas sim como um suporte espacial ativo,
como uma composicdo artistica visual e escrita, assim € que a poesia digital seja
tida como um tipo de poesia visual animada, pois funciona como uma
experimentacdo no meio eletronico-digital das composicdes poéticas ja expressas
em outros suportes ndo computacionais, e que se desenvolve com os elementos da
visualidade e do movimento dinamico. A tecnologia permite que as semioses
sugeridas no poema ganhem forca e vitalidade através do suporte informético.
Sendo assim, pode-se observar a criacdo digital para melhor compreender as

teorias:
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FIGURA 20 — “Amor - mundo ou a vida esse sonho triste”

FONTE:_http://www.telepoesis.net/amor-mundo/index.html

Sabe-se que a poesia digital “Amor — mundo ou a vida esse sonho triste”

€ composta por um conjunto de signos moveis e significantes, que torna a leitura


http://www.telepoesis.net/amor-mundo/index.html
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dessa criacdo literaria artistica, uma realizacdo significativa e complexa para esse
processo de poéticas digitais. E um livro composto por quatro paginas, cada uma
representando uma estacio do ano. A esquerda do livro, ha a tela para que o
espectador visualize o ambiente virtual construido em conjunto com as alteracdes,
gue podem ocorrer em virtude dos sensores instalados. Sendo assim, as sombras
projetadas interagem com o0 ambiente que € mostrado na tela. Ha também
dispositivos sonoros controlados pelo livro e pelo ambiente 3D, e a presenca do
espectador que podera altera-lo.

O texto literario cria um leitor intratextual por meio de sua imaginacao,
interesse, e de seus protocolos de leitura; possibilitando planejar as estratégias
textuais de sua criacdo e projetad-las em um leitor ideal. Ressalta-se o uso de
metaplasmos, e de neologismos a fim de provocarem algum efeito de sentido. Além

disso, € muito significativa a repeticdo de um mesmo vocabulo ou a relacdo de

sinonimia ou de antonimia no poema.

A poesia é feita de palavras e a literariedade de um texto reside no uso
especifico que delas se faz. As palavras sdo, para o poeta, a0 mesmo
tempo signos e coisas. Elas designam ndo apenas as coisas, mas também
a acao possivel dessas coisas. (D’ONOFRIO, 1995, p. 21-22).

Para Cohen (1978), existem os operadores da poesia, citando a rima
como um operador fénico, em oposi¢do a metafora; um operador semantico como a
disposicdo dos versos, palavras, silabas ou letras na pagina e a presenca de
representacdes iconicas, dentre grafias, texturas, cor, tamanho, em que a disposicéo
desses signos pode integrar um possivel operador visual ou icbnico que, por sua
vez, estaria relacionado ao estrato grafico. Nesse sentido, a proposta concretista
considera que o icone, ou figura do estrato grafico, ndo € sO entendido como
operador semantico, gramatical ou morfogénico, mas também é operador visual.

Décio Pignatari (1981), poeta concretista, afirma ser possivel dizer que a funcao

poética da linguagem se realiza na projecao do icone sobre o simbolo, dos signos
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n&o verbais sobre o codigo verbal. E o que defende também o poeta e pesquisador
uruguaio, Clemente Padin (1996), em relacdo a poesia experimental. Segundo ele,
ha dificuldades metodologicas de analise quando se trata do nivel grafico, uma vez
que as criacdes poéticas, especialmente as experimentais, passam a investir em
outros significantes, como a cor, a disposicdo das palavras na pagina, a tipografia,
entre outras caracteristicas, o que impede de serem analisados a partir das
caracteristicas poéticas conhecidas pela tradicdo. Padin (1996), defende o operador
visual da poesia que funciona, segundo ele, tal como os recursos da poesia
tradicional (a pausa ou o siléncio entre 0os versos, ou a musicalidade, ou a
alternancia de rimas e aliteracdes), dentre 0s outros que integram o operador fénico
da poesia. O pesquisador exemplifica com o0 seguinte poema visual do poeta
uruguaio Jorge Caraballo, produzido durante a ditadura em seu pais, na década de

70:

PATRI A

PARITA
—

FIGURA 21 — Poema visual de Jorge Caraballo.
FONTE: PADIN, 1996.

Esta composi¢cdo cria um processo semantico entre a oposicdo das

palavras “PATRIA e PARIA”, em que a primeira refere-se ao sentido de nacao e de
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filiagcdo (patriam do latim) e a segunda, no sentido de exilado, desprezado, fora da
escala social. Mas, € na composicdo visual que o sentido se constréi ao nivel do
paralelismo fénico com a perda da letra T, e remete a ideia de marginalizacdo, ao
ser deslocado da palavra “patria”. Observa-se que, na parte central (ou no segundo
verso), formam-se as palavras PARA e Tl a partir do deslocamento das letras ‘T’ e
‘I', ironizando a ideia de patria para mim excluida (ti). E possivel perceber também
que ‘Patria’, no sentido de filiagdo, evoca a letra T caida como um ser criado, parido,
se a palavra ‘PARIA’ for entendida como verbo no pretérito imperfeito (embora em
espanhol o verbo possua acento — paria).

O poema visual abaixo: “Fiat Lux”, permite observar a representacdo do
movimento descendente ou centripeto, de forma acelerada, sendo esse bastante
explorado nas poéticas digitais. Esse € um poema contemporaneo que exemplifica

como a anamorfose pode imprimir uma dinamica vertiginosa ao texto poético:
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anelito de oliveira
Belo Horizonte/MG

4

Z//4

fiat lux

FIGURA 22 — “Fiat Lux” (2000) - Anelito de Oliveira.

O poema “Fiat Lux”, com as palavras ilegiveis, demonstra em sua forma,
a utilizacdo de setas/letras, revelando em sua visualizagdo que estdo caindo, da
direita para a esquerda, onde se amontoam, e, na parte superior do amontoado de
letras, apresenta o formato de semicirculo, onde saem sete linhas retas transversais
descendentes - como se ainda estivessem caindo, com atraso em relacdo aos
demais elementos signicos. Apresentando um efeito de ilusdo de Gtica que aflige o
olhar do leitor.

Essa composicao artistica instiga a pessoa a compreender que a imagem

refere-se a um movimento indicado pelas posicdes das letras. Percebe-se que a
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segunda e a terceira linhas apresentam um detalhe na ponta que representa uma
flecha. Nesse caso, a sugestao visual € oposta ao movimento ascendente — os dois
icones das flechas parecem puxar o restante do conjunto para cima. Desse modo, o
poema induz a imaginar a existéncia de linhas que cortam as proprias letras que
compdem a linguagem verbal dessa criacdo artistica, cortando a informacéo verbal
pela metade: “... quando acende”.

Permite-se observar que as imagens estdo presentes nas composi¢cdes
poéticas, e assim, se faz necessaria a sua utilizacao, decifracdo e interpretacao,
desde a mensagem visual Unica e fixa, até a imagem sequencial fixa ou animada.
Dessa forma, podem-se conciliar os multiplos empregos do termo e apreender a
complexidade de sua natureza, para que se possa avancar no entendimento das
poéticas com foco na visualidade.

As imagens podem ser signos que representam elementos do mundo
visivel ou entdo figuras puras, abstratas e formas coloridas. O caminho da pintura
moderna liga-se ao distanciamento das imagens que representam um objeto
ausente, associadas ao convencionalismo estilistico, em direcdo a um tipo de
imagens abstratas que se apresentam, sem referenciais.

De acordo com a Semidtica, sabe-se que, quanto a sua natureza - da
imitacdo ao trago e a convencao - as imagens podem ser relacionadas as categorias
signicas peirceanas: que imitam o seu objeto (icones); que o indicam por meio de
tracos (indices) e que representam por forca de uma convencgéo (simbolos).

Christan Metz, na apresentacdo da selecdo de ensaios da Revista
Communications, considerada por ele como “um esforco para conduzir a reflexao

além da analogia”, lembra que
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do simbolo (= significacédo arbitraria), C. S. Peirce ndo distingue apenas o
icone (= significagdo analogica), mas também o indice (= significagédo por
interferéncia causal). Notar-se-a que o icone e o indice, em termos
saussurianos, seriam um e outro “motivados”. No mesmo sentido, Erle
Buyssens distingue dois tipos de significagdes “intrinsecas” (= motivadas):
as que repousam sobre um laco causal (= indices de Peirce), e as que
repousam sobre um lago “imitativo” (= icones de Peirce. Poder-se-ia dizer
em suma — na linha da sugestéo jakobsoniana - que existe uma motivacao
metaférica (similaridade) e uma motivacdo metonimica (contiguidade). O
gue quer que seja, o analdgico ndo € o todo do motivado, e, portanto ndo é
apenas (nem simplesmente) ao arbitrario que ele se opde [...]. (METZ, 1974,

p. 7).

Qualqguer reflexdo concernente a distincdo entre a imagem e outros tipos
de objetos significantes, deve principalmente considerar o que a distingue da
sequéncia de palavras, ou seja, sua iconicidade — aqui entendida como aquele
estatuto analdgico que estabelece sua semelhanca perceptiva global com o objeto
representado. Essa similaridade € percebida mesmo no caso de imagens nao
necessariamente figurativas, que sdo hipo-icones, para a semidtica peirceana; ou
seja, os trés graus do signo icdnico que correspondem a imagem, ao diagrama e a

metéfora. Vejamos algumas poesias digitais complexas em suas significacdes:
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FIGURA 23 — “Poema Bomba” (1983) - Augusto de Campos

No “Poema Bomba”, observa-se que a explosdo da bomba é visivel,
concreta. Ela explode do centro para fora do poema e seus estilhagos atingem o
sujeito que observa, mas, em vez de afasta-lo para longe, pelo contrario, hipnotiza-o
e 0 atrai para 0 seu centro. Uma vez atraido para dentro da explosado, o sujeito vai
sendo sugado, enquanto a bomba continua a explodir. Os estilhagos, que sao feitos
com as letras que compdem a propria palavra bomba escrita na cor dourada, brilham
sobre a pagina vermelha. O vermelho que causa horror, ao mesmo tempo encanta e
emudece o sujeito. A palavra bomba é metamorfoseada no objeto bomba que, por
sua vez, € o sujeito do poema, ou seja, 0 sujeito pode ser pensado como residuo do

objeto bomba que é o proprio poema.



FIGURA 24 — “Cidade "(2001)™. — Silvia Laurentiz

FONTE:_http://www.cap.eca.usp.br/slaurentiz/slaurentizpor.html
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E notorio que uma abordagem tedrica da imagem poética deve considerar
os diferentes materiais que a compdem: o linguistico, o iconico codificado e 0 nédo
codificado. Sendo assim, entendemos que, em qualquer texto poético, a andlise
linguistica (e literaria em si) deve ser complementada pelos elementos retdricos e
por seu modo de articulacdo com a mensagem visual. Deve considerar ainda, que,
enquanto a mensagem icbnica codificada reitne em um mesmo significante,
elementos regidos por leis particulares; significados vinculados a um saber
preexistente e compartilhado; a mensagem iconica ndo codificada remete a uma
aparente "naturalidade" da mensagem, ligada a utilizacdo da fotografia em oposicéo
ao desenho ou a pintura, por exemplo. Por outro lado, os aspectos codificados em

uma imagem sao os iconograficos, ou seja, aqueles que

[...] escolhem como significante os significados dos codigos icénicos para
conotarem semas mais complexos e culturalizados (ndo “homem” ou
‘cavalo”, mas “homem-monarca”, “Pégaso” ou “Bucéfalo” ou “asna de
Bala&o”). Sédo reconheciveis através de variagdes icbnicas que se baseiam
em semas de reconhecimento ostensivos. Dao origem a configuracdes
sintagméticas muito complexas e, todavia imediatamente reconheciveis e
catalogaveis, do tipo “Natal’, “juizo universal’, “quatro cavaleiros do
Apocalipse”. (ECO, 1976, p.137).

Outros termos emprestados a linguagem cinematografica — o plano, a
composicdo, 0 enquadramento, as tomadas e a perspectiva — sao elementos de
organizacdo da imagem que, juntamente com o uso das cores, julgamos pertinentes
a analise dos poemas digitais, gracas a seus efeitos expressivos.

Os autores Lucia Santaella e Winfried Noth, em estudo aprofundado
sobre a teoria da imagem na contemporaneidade no livro: Imagem. Cognicéo,
semidtica, midia, distinguem entre os dois dominios do mundo das imagens como

resumiram abaixo:

a) As imagens como representacdes visuais (desenhos, pinturas, gravuras,
fotografias e as imagens cinematograficas, televisivas, holo e infogréaficas);
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todas elas sendo signos materiais, que representam o meio ambiente visual.
b) As imagens mentais (visbes, fantasias, imaginacfes, esquemas,
modelos, etc..) que s&o imateriais. (SANTAELLA; NOTH, 1999, p.13-24).

Nota-se que esses dois dominios, o lado perceptivo e o lado mental das
imagens, que nao existem separados, sao unificados pelos conceitos de signo e de
representacdo. O conceito de representacdo vem da escolastica medieval, porém
Peirce restringe seu uso a operacdo do signo ou sua relagcdo com o objeto para o
intérprete da representacdo. Por isso, € valido ressaltar que a traducdo
intersemidtica e as dimensdes de poesia de vanguarda foram potencializadas pela
linguagem computacional e pelos softwares cada vez mais desenvolvidos. Conforme
Julio Plaza, no livro Traducdo Intersemidtica, esse tipo de traducdo deve ser

identificada:

Como préatica critico-criativa na historicidade dos meios de producgéo e re-
producdo, como leitura, como metacriagdo (...) como didlogo de signos,
como sintese e reescritura da histéria. Quer dizer, como pensamento em
signos, como transito dos sentidos, como transcriagdo de formas na
historicidade. (PLAZA, 2010, p. 14).

Analisa-se esta pratica critico-criativa a que se refere o autor, ao defender
como relacdo das préticas artisticas com variados meios e diversas linguagens,
como a multimidia e a intermidia, praticas estas que, segundo Julio Plaza, “vém de
longa data e que sempre tomaram como centro da imantacdo a linguagem visual
assim como os trabalhos interdisciplinares com outros artistas”. (Ibid. p. 12).

Ressalta-se que uma traducéo intersemidtica da poesia impressa para a
digital se constitui hum processo tecnolégico evoluido e se refere as formas
recorrentes da historia, relacionando passado-presente-futuro, ou original-traducao-
recepcao (PLAZA, 2010), esta interligado pelos meios de producao social e artistica

que representam a reelaboracgéo construtiva e criativa de um fazer poético.
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Dessa forma, uma operacdo tradutora que se refere a informacdes
estéticas, ndo se utiliza de traducéo literal. E assim, a traducéo intersemiotica de um
texto poético se caracteriza como uma recriacdo poética, pois se executa com
perdas e ganhos semidticos. Segundo Roman Jakobson, na esteira de Peirce,
“qualquer signo pode ser traduzido num outro signo em que ele se apresenta mais
plenamente desenvolvido e mais exato” (JAKOBSON, 2010). Para esclarecer esta

ideia de traduc&o como recriacao, Julio Plaza afirma que:

A operacdo tradutora como transito criativo de linguagens nada tem a ver
com a fidelidade, pois ela cria sua prépria verdade e uma relacédo
fortemente tramada entre seus diversos momentos, ou seja, entre passado-
presente-futuro, lugar-tempo onde se processa 0 movimento de
transformacé&o de estruturas e eventos. (PLAZA, 2010, p. 1).

A compreensao da traducdo como transformacao permite constatar que o
signo estético possui sua forma original e Unica, e assim, contribuindo para o
entendimento da traducdo intersemibtica como transformacdo. De acordo com
Plaza, que segue a semibtica triddica de Peirce, o signo estético apresenta um
fundamento que se caracteriza pela expressdo da ideia de autorreferéncia,
possibilidade e indeterminacéo.

Nota-se que um signo apresenta as suas qualidades significativas e o que
ele pode gerar, e por isso, faz-se necessario compreender a importancia das
qualidades materiais do signo na dominancia do icone no signo estético. Enfim, o
signo estético n&o visa o que estd fora dele, mas “coloca-se ele proprio como
objeto.” (Ibid. p. 25). Por isso, a traducdo deste tipo de signo tem sido analisada,
principalmente por poetas ou tedricos da poesia. Segundo Plaza, tanto Paz quanto
Jakobson ja afirmavam sobre a impossibilidade de traducéao literal do objeto estético.

Jakobson diz que “so é possivel a transposicdo criativa”. Veja imagem:
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FIGURA 26 — Ninho de Metralhadoras
FONTE: BARBOSA, Pedro. A ciberliteratura, p. 145.

O poema “Ninho de Metralhadoras” (1976) demonstra a existéncia de
uma relacdo entre a exploracdo da visualidade com o conteddo do texto,
constatando assim, que as imagens sempre serviram como signos informativos para
diversas leituras, e assim, se remetem no processo comunicativo e estético. A
poesia visual proporciona novas possibilidades para o desenvolvimento do sistema
de escrita, leitura e recepcao.

Sendo assim, para se realizar a traducdo criativa € necessario
compreender o que Jakobson chama de funcdo poética da linguagem, esta que
envolve a mensagem num tom polissémico e impreciso, distanciando-se do
pragmatismo referencial da comunicacao cotidiana, fazendo com que se crie uma
tendéncia para a autorreferéncia, isto é, a linguagem indicando sua propria
materialidade e seu proprio processo construtivo. Conforme Julio Plaza, “No caso da
funcdo poeética, [...] um signo traduz o outro ndo para completa-lo, mas para
reverbera-lo, para criar com ele uma ressonancia o que [...] constitui-se num
principio fundamental para as operagdes de tradugdo estética”. (PLAZA, 2010, p.
27).

A traducdo de um objeto estético impresso para o digital se realiza por
meio da funcdo poética explorada na obra traduzida, que se reconfigura

esteticamente em outros signos para sua reelaboracao estrutural. Sendo assim,



80

permite-se observar que a traducao intersemidtica apresenta caracteristicas novas e
fundamentais para seu processo de semiose, com novas fontes de informacao
semantica plurissignificativa quando ocorre a transposicdo de um objeto visual para
a codificacdo em multimidia. Neste sentido, a traducéo intersemidtica se realiza com

novas informacgdes estéticas. De acordo com o autor:

Traduzir com invencdo pressupfe reinventar a forma, isto é, aumentar a
informacéo estética. A operacao tradutora deve mirar seu signo de frente e
ndo de modo obliquo. Fechando o circulo tradutor: se o instante da
consciéncia estética capta a forma, € a forma (traducdo), que faz ver o
instante. (PLAZA, 2010, p. 98).

Para o autor, ao pensar sobre a traducéo intersemiotica e os multimeios,
faz-se necessario adquirir um novo olhar, o de artista tecnolégico predominando a
dimensdo material, icbnica, “num movimento que vai do centrifugo (meios que
querem comunicar uma mensagem na sua dimensdo simbdlica) ao centripedo (a
caracteristica material, imagética e iconica)’. (PLAZA, 2010, p. 66). E continua

relatando:

Ele se relaciona com os meios tecnolégicos muito além ou aquém de sua
realidade como veiculos produtores de sentido e comunicagdo. No seu
desejo de presentificar, tornar real o objeto que pretende comunicar, o
artista exacerba ou torna proeminentes os caracteres do meio que utiliza,
tornando-o autorreferencial. Essa passagem-tensdo entre oS meios que
guerem comunicar, mas acabam se autorreferenciando toca no que ha de
mais transgressor e mais sensivel na linguagem dos suportes, ou seja, na
sua préopria materialidade como elemento detonador de seu sentido. (lbid.,
p. 66-67).

Gracas a procedimentos computacionais, novas relacdes poéticas foram
estabelecidas e criaram-se novos signos (informagdes novas) que se
interrelacionaram efetivamente no procedimento de composi¢do. A exploracdo

poética, por meio de imagens, faz parte de um processo iniciado no século XIX e
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progrediu em uma dimensdao artistica pelas varias formas de representacdo artistica

poética. Observe as seguintes poesias visuais:

a espera a esfera

a espera
esfera
4 espers
a esfera
a espera
a esfera
a espera
a esfera
a esfera g espera a esfera
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a espera by
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FIGURA 27 - Transla¢&@o. Cassiano Ricardo (1964).

Essa criacdo apresenta um movimento que se alia ao titulo do poema
“Translagao” para iconizar a orbita do planeta (esfera) e a propria imagem do tempo
(espera). Percebem-se outras imagens visuais ou sugeridas pela semantizacdo dos
elementos que criam, no poema, um jogo de significados e estabelecem um

exercicio dinamico da fungéo poética da linguagem.
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FIGURA 28 — “A espiral logaritmica” — Cassiano Ricardo (1964).

Observa-se a composicdo desse poema que apresenta similaridade na
exploracdo dos espacos nos quadros do abstracionismo geométrico e nos poemas
que a seguem, nos quais a ruptura do verso e a espacializacdo dos vocabulos vém
apresentar, muito mais do que representar, os fatos tematizados. Desse modo,
elementos do codigo pictérico passam a ser sistematicamente trabalhado numa
operacao intersemiotica.

A demonstracdo dos exemplos de poesias experimentais acima permite
constatar que a poesia visual ocorre em uma rede intersemidtica entre 0s signos
verbais e nao-verbais, numa complexa interligacdo de traducbes e equivaléncias.
Isso permite analisar que a poesia visual ndo suprime os codigos sonoros e ritmicos
da poesia convencional, mas se relaciona com todos os termos.

Dessa forma, pode-se afirmar que a traducdo dialética é repleta de
releituras intertextuais, em que pode se apoderar dos signos de elementos do

passado e projetd-los no futuro em sinteses transgressivas e avancadas, pois a
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esséncia da poesia visual tem origem numa procura de veicular multipla significagdo
em um dnico texto.

Vale ressaltar que a arte de mediacdo tecnoldgica cria um universo
textual da simultaneidade, € uma arte permutacional (MOLES, 1971), cujos
elementos sdo manipulaveis, uma vez que incorporam o movimento como elemento
estrutural. O espago da escrita na tela envolve uma precipitagdo de signos, na
simultaneidade que o meio permite, obrigando o leitor/fruidor/espectador a uma
renovada relagdo com as mensagens. Espera-se dele, ndo apenas uma recepgao
passiva, contemplativa, mas sim interativa. No entanto, é preciso diferenciar os
niveis de interatividade, ja que o conceito de interacdo € muito abrangente. Como se

observa na imagem abaixo:
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FIGURA 29 — “Community of words”
FONTE:_http://www.cap.eca.usp.br/slaurentiz/slaurentizpor.html
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No sentido mais geral, a interatividade esta ligada as possibilidades de
interagir com o texto literario no monitor ou na tela, reordenando-o, por exemplo,
com a escolha de percursos de leitura; ou ainda modificando-o, como no caso de
textos permutaveis onde o papel do leitor € justamente o de fazer opcbes que
mudam a natureza do que se |é. Nesse caso, trata-se do hipertexto com a ideia de
navegacao na rede, que ndo esta disponivel ao receptor da mesma maneira que um

texto impresso. Vejamos as seguintes poesias digitais:

g :
Cmsa %e ;g; a. Troco que iem
fim. Su;g)(o ue nao dura, qu'& se
extingo® Mingua. Negdcio fmﬂd.(
que  fiada Pesfa “gae tenmnt
Cowa-‘ﬁ‘uz passa, sqapaga,\ﬂhq‘
Passoa.~Tgego~q’ae definha. Que
serd- ¢inzas:-Que o d\ap dexq:a.
rogmque o vento: assopra.

quie :stoura. Sytjeitolt:lAg :
evapora;; *Lm que isé mgg f?uq,..
Coisa qm—aiq sqbra, socobral’
vai embora” Quq “sada fixa. A
foto amarﬁa o < filme quelma
embqlma ¥ memoria felka o
papél -se amgg perdeW“e" *
repe}é; Pe«oa dal;o de perda"
Coisa que cessa, fenece, apodrece,
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e

g o SRS W

FIGURA 30 — “Pessoa”
FONTE: ANTUNES, Arnaldo. Nome. (CD-ROM).

O poema “Pessoa” apresenta os operadores da apresentagao, definicao
da palavra “pessoa”, fundo branco com rabiscos, garatujas e desenhos, quanto aos
operadores do funcionamento, a definicdo de “Pessoa” atravessa a tela da direita
para a esquerda na horizontal, se destacando em relagao ao fundo que se move em

direcdo contraria. Nessa poesia, 0 objeto imediato denota ambiguidade em sua
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forma iconica de um lado e a referencialidade indexical de outro. No nivel simbdlico,

0 objeto imediato sugere a desconstrucéo do texto.

FIGURA 31 — “SOS”

FONTE:_http://lwww?2.uol.com.br/augustodecampos/clippoemas.htm

A poesia digital “SOS” apresenta a disposicdo do texto por meio de
segmentos circulares em torno do ndcleo que € a sigla-palavra “SOS”. O
experimento é bidimensional, havendo uma sugestdo de profundidade ao final.
Pode-se observar a aparicdo dos signos verbais que vao formando segmentos
circulares, lembrando a espacializacdo sideral. Esses segmentos circulares giram
em dire¢cBes e rotacdes diferentes umas das outras, até que a sigla-palavra “SOS”
se amplia de tamanho “engolindo” o texto inteiro, lembrando (em amarelo) um

pedido de socorro.
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O objeto dinamico define-se em “SOS” como a soliddo do homem pos-
moderno e em “Pessoa” como o carater transitorio da vida e da identidade. Observa-
se que o carater abstrato do objeto dindmico dos dois textos “Pessoa” e “SOS” se
recuperam no nivel imagético, pois € visivel a representacdo por meio iconico
daquilo que o sinsigno dos textos indica. Nesse caso, o objeto imediato é a maneira
particular com que 0s poetas representaram a solidao e a finitude humanas. Isso
tudo leva ao interpretante imediato, pois, notam-se, por meio dos elementos que
aparecem na tela negra, aliada ao som sugestivo de espaco sideral que o poema
aponta para o contexto de soliddo do homem pds-moderno. Em “Pessoa”, a
execucdo do poema, jA com a leitura do texto que atravessa a tela, traz um
incémodo ao espectador devido a dissonancia entre texto e leitura.

Vale considerar em relacdo ao sinsigno € que, tendo sido o texto
anteriormente publicado em suporte papel, ha alteracdes nos mecanismos de
funcionamento dos signos. Nesse sentido, o que acontece é a potencializacdo dos
recursos acerca do “verbivocovisual”’. Portanto, mais que uma real transformacao
dos significados, ha uma ressemiotizacdo do texto por meio da linha de audio
construida para o trabalho (leitura do texto e fundo sonoro) e da movimentacéao das
letras, fazendo com que se amplie a sensacdo de soliddo sugerida, sobretudo
guando se considera o estranhamento causado pelo modo como o som foi editado e
gue causa desconforto no leitor.

Por isso, faz-se necessario consideramos que, diante de um texto literario
cujo suporte € a tela de computador, mesmo que a atitude do leitor /fruidor
/espectador seja aparentemente contemplativa, existe uma consciéncia do processo
tecnolégico gerador da obra e das possibilidades de interagir com ela quanto a
duracdo da percepcao. Estamos pensando nas possibilidades de ir e voltar, de
repetir, de congelar as imagens ou de acelera-las, de modificar o volume ou retirar
0S sons, etc., sendo que tudo isso instaura um novo tipo de recepgéo nada passiva e

um modo de ver/ouvir a obra literaria na tela. Nesse sentido, a textualidade



87

eletronica, embora se diferencie substancialmente da arte de escrever tradicionais,
ao mesmo tempo oferece a literatura (principalmente a poesia) nova visibilidade.
Surge uma nova configuracdo da linguagem verbal e dos processos intercédigos,
em virtude desse novo lugar em que literatura se implanta. Estatue-se uma poética
tecnoldégica com base na conexdo, no vinculo, na hibridacdo — uma pratica escritural
intersemidtica que privilegia o desejo de tornar as palavras perceptiveis, como
corpos palpaveis, sonoros, visuais. A dimensdo comunicativa dessas obras
demanda a alteracdo das coordenadas vigentes para que elas possam ser

compreendidas.

2.2 As criac0Oes literario-artisticas e a tecnologia

A cibernética permite a observacdo constante diante das imagens em
movimento, tanto nas telas dos cinemas, quanto nos monitores dos computadores
ou dos televisores. Apreender seus processos de producdo de sentidos e
reconhecer seu relevo semidtico estético torna-se basico para que se possa
empreender qualquer analise das mais diversas tendéncias das poéticas
tecnoldgicas, uma vez que 0 que varia SAo apenas 0S Seus suportes.

Pode-se afirmar que os recursos multimidiaticos tém se tornado cada vez
mais estético. Muito embora ainda continuem vinculados as informacdes sobre a
programacao ou sobre os produtos anunciados, muitas dessas producdes
aproximam-se das obras de arte, por seu relevo semidtico diferenciado das
producdes massificadas.

No tempo em que as imagens anteriores eram reproducdes da realidade
visivel e reconhecivel, a partir do século XX, as maquinas passam a mostrar

imagens que a vista humana ndo pode perceber: as radiografias, os microscoépios,
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0s osciloscépios e inumeraveis invencdes capazes de nos fazerem ver a musica e
os ruidos sob a forma de ondas luminosas. Certas maquinas, gracas a quimica,
criam todos os matizes de todas as cores; recursos computadorizados ndo s6 criam
imagens inéditas, como podem manipular qualquer tipo de imagem, seja em termos
de ampliacdo ou reducdo, seja em transformacdo e deformacbes, ou em
multiplicacdes ao infinito. Além disso, como num palimpsesto, as imagens atuais sdo
produzidas por configuracbes sobrepostas; elas flutuam entre dois fotogramas ou
entre duas telas, numa intertextualidade que nasce do dialogo entre as vérias artes
(literatura, pintura, arquitetura, etc..) e entre os varios codigos (da fotografia, do
cinema, do video). Tudo isso gracas aos processos eletrbnicos complexos, de
carater informatico, que viabilizam recombinacdes sucessivas, redimensionando o
espaco e o tempo das imagens pés-fotograficas na cibercultura.

A “era tecnologica” altera o sistema cultural do universo tipografico da
Galaxia de Gutenberg, ndo somente em termos de uma escrita computadorizada em
que tudo se converte em bits a tela, mas, em termos culturais, antropoldgicos.
Conforme Postman (1992, p.20), “as novas tecnologias alteram a estrutura de
NOSSOS interesses: as coisas sobre as quais pensamos. Alteram o carater de nossos
simbolos: as coisas com que pensamos. E alteram a natureza da comunidade: a
arena na qual os pensamentos se desenvolvem”. Ao alterar o carater simbdlico,
conforme o pensamento de Neil Postman, as novas tecnologias subvertem as
formas estéticas.

O termo ciberespaco foi criado, em 1984, pelo escritor William Gibson, em
sua obra Neuromancer, e passou a ser usado para se referir ao espaco abstrato

construido pelas redes de computadores:

O ciberespacgo é o novo meio de comunicagdo que surge da interconexao
mundial dos computadores. O termo especifica ndo apenas a infra-estrutura
material da comunicacdo digital, mas também o universo oceanico de
informacdes que ela abriga, assim como os seres humanos que navegam e
alimentam esse universo. (LEVY, 1999, p. 17).
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E necessario compreender os processos norteadores e influenciadores
das producbes literarias no ciberespaco implicam pensar essas alteracdes
provocadas pela tecnologia. Segundo Pierre Lévy (1993, p.7), a escrita, a leitura,
visdo, audicao, etc. sao “capturados” pelas tecnologias. O computador, por sua vez,
€ apenas um fragmento que constitui toda a trama universal do ciberespaco. Dessa
forma, é imprescindivel a observacdo da demonstracdo das poesias digitais para o

entendimento das criagdes no ciberespaco.

FIGURA 32 — “Dreamlife of Letters”(1999) — Brian Kim Stefans
FONTE:http://www.ubu.com/contemp/stefans/dream,

“Dreamlife of Letters” (1999), trabalho mais conhecido do autor, é
composto de 35 poemas animados que podem ser vistos separadamente ou numa
apresentacao de conjunto. O trabalho é reconhecido pelo desempenho da letra, pelo
gesto do signo e pela amarracao entre os planos visual, verbal e sonoro. Nao ha
linha de audio, mas as palavras sdo exploradas também por meio da sonoridade,
dadas as semelhancas nado s6 de grafia, mas também de prontncia. Composto com
animagédo em Flash, o experimento foi desenvolvido por meio de colaboragdo em
rede, quando o autor participava de uma mesa-redonda sobre sexualidade e

literatura. De um modo geral, chama a atencdo, nesse trabalho de Stefans, a
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aparicao dos signos verbais e a leveza com que ele trabalha a animacdo. A
impressao que se tem € que a poesia vai desfilando diante do leitor. Aléem disso, as
exploracdes apontam um jogo de consonancias interessante entre a exploracdo da
espacialidade e o conteudo do texto (comunicabilidade).

Percebe-se a necessidade de analisarmos o papel do ser humano nesse
processo, uma vez que o computador e a internet existem em termos de
“ferramentas”. Lemos (2003) aponta que a transformagédo do computador pessoal
em um instrumento coletivo e deste ao coletivo mével (com a revolugéo do “Wi-Fi”)
sera prenhe de consequéncias para as novas formas de relacdo social, bem como
para as novas modalidades de comércio, entretenimento, trabalho, educacéo, etc. O
computador nos coloca em meio a era da conexao generalizada. Inicialmente fixa e
agora, cada vez mais, movel. Essa inovacdo implica na rede em todos os lugares e
em todos 0s equipamentos que a cada dia tornam-se maquinas de comunicar, uma
vez que, a principio, qualquer individuo pode emitir e receber informac&o em tempo
real, sob diversos formatos e modula¢Bes (escrita, imagética e sonora) para
qualquer lugar do planeta.

Nesse sentido, Jenkins (2009) faz uma reflexdo interessante em relagéao

ao carater de convergéncia entre midias e linguagens:

A convergéncia ndo ocorre por meio de aparelhos, por mais sofisticados
que venham a ser. A convergéncia ocorre dentro dos cérebros de
consumidores individuais e em suas interacdes com os outros. Cada um de
ndés constréi a prépria mitologia pessoal, a partir de pedacos e fragmentos
de informag6es extraidos do fluxo miditico e transformados em recursos
através dos quais compreendemos nossa vida cotidiana. Por haver mais
informacdes sobre determinado assunto do que alguém possa guardar na
cabeca, ha um incentivo extra para que conversemos entre nds sobre a
midia que consumimos. Essas conversas geram um burburinho cada vez
mais valorizado pelo mercado das midias. O consumo tornou-se um
processo coletivo — e € isso 0 que [se entende] por inteligéncia coletiva,
expressdo cunhada pelo ciberteorico francés Pierre Lévy. (JENKINS, 2009,
p. 30).
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Sendo assim, Lévy (1999, p.17) denomina esse processo coletivo de
cibercultura, “o conjunto de técnicas (materiais e intelectuais), de praticas, de
atitudes, de modos de pensamento e de valores que se desenvolvem juntamente
com o crescimento do ciberespaco”. Refere-se a uma cultura emergente da relacéo
entre o ser humano e as novas tecnologias, dos computadores conectados pela
internet. Segundo o filésofo da informagéo, “a cibercultura inventa outra forma de
fazer advir a presenca virtual do ser humano frente a si mesmo e ndo pela imposi¢cao
da unidade de sentido” (LEVY, 1999, p. 248). Seria um espago de “inteligéncia
coletiva” por pressupor a participagado dos envolvidos como forma de colaboragéo no

ciberespaco. Recorramos as palavras do ciberteorico:

Longe de ser uma subcultura dos fanaticos pela rede, a cibercultura
expressa uma mutacado fundamental da prépria esséncia da cultura. [...] A
chave da cultura do futuro € o conceito de universal sem totalidade. Nessa
proposic¢ao, “o universal”’ significa a presenca virtual da humanidade para si
mesma. [...] O que é, entdo, a totalidade? Trata-se, em minhas palavras, da
unidade estabilizada do sentido de uma diversidade. Que essa unidade ou
essa identidade sejam orgéanicas, dialéticas ou complexas e ndo simples ou
mecanicas ndo altera nada: continua sendo uma totalidade, ou seja, um
fechamento semantico abrangente. [...] Ora, a cibercultura inventa uma
outra forma de fazer advir a presenca virtual do humano frente a si mesmo
gue nédo pela imposi¢do da unidade de sentido. Essa € a principal tese aqui
defendida. (LEVY, 1999, p. 247-8).

Lévy destaca o carater de universalidade da cibercultura, e defende a
ideografia dindmica como uma maneira inédita de usar a linguagem apoiada na
informatica, dentro do contexto cibercultural, que era um espaco cognitivo
desconhecido. Sendo assim, podendo ampliar no plano da comunicacgéao,
disponibilizando um canal de dialogo, e da expressdo com criacbes que combinem
vérias formas de linguagem, sendo amparadas pelo computador, com a utilizacdo do
pensamento, ampliando a estruturacédo e simulagdo de modelos mentais, tornando-

se mais complexos os pensamentos. Deste modo, a “ideografia dindmica” seria uma
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escrita ndo amparada nem na oralidade nem na traducao visual dos sons - como faz
a alfabética — na verdade, um recurso visual de auxilio ao pensamento, baseado em
imagens animadas que possibilitaria novas formas de entendimento a partir de
signos visuais, dinamicos e interativos. E o hipertexto eletrénico é o aperfeicoado
veiculo desse processo comunicativo.

O termo hipertexto foi criado pelo pesquisador Theodor Holm Nelson
(1992), que se refere a uma escrita ndo sequencial, de um texto que se ramifica e
permite escolhas do leitor, feitas numa tela interativa. Dessa maneira, Pierre Lévy
(1999, p.56) retoma o conceito como “um texto mével, caleidoscopico que apresenta
suas facetas, gira, dobra-se e desdobra-se a vontade frente ao leitor”. E é
constituido por “nds” (os elementos de informacéo, paragrafos, paginas, imagens,
sequéncias musicais, etc. de extensdo variavel) e por links entre esses nos,
referéncias, notas, ponteiros, “botdes” indicando a passagem de um né a outro, ou a
um fragmento de texto a outro, em uma cadeia n6 — link — nd. Além disso,
considerando a potencialidade de textos a que se pode ter acesso. O hipertexto
seria, para o filésofo da informagdo, como um “grande metatexto de geometria
variavel, com gavetas, com dobras”, e com isso, 0 acesso a multiplos caminhos é
realizado mediante essas “gavetas com fundo falso”, que levam a outras. (LEVY,
1993, p. 41).

Compreende-se se referir a um texto modular, lido de maneira nao
regular, mas multilinear, que permite um dominio mais facil e rapido da matéria do
gue nos suportes anteriores a ele. Para David J. Bolter, diferentemente do texto

impresso,

o hipertexto eletronico [...] parece concretizar a metafora reader response,
a medida que o leitor participa da composicdo do texto como uma
sequéncia de palavras. Essa participacao € real na hiperficcdo e até mesmo
em paginas convencionais da Web. Em ambos os casos, se o autor
escreveu todas as palavras e escolheu todas as imagens, o leitor ainda
precisa evoca-las e determinar a ordem de apresentacdo por meio das
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escolhas feitas e pelos links percorridos. (BOLTER, 1991, p. 173, grifo
Nosso).

E necessario observar que o hipertexto eletrbnico € capaz de dar
autonomia e liberdade ao leitor, uma vez que este tem diante de si, infinitas
possibilidades de escolha para a sua navegacéo. Landow (1997, p.3-4), exemplifica
as vantagens do hipertexto e reflete sobre os artigos académicos e escolares.
Comenta que estdo carregados de campos de interconexdes e referéncias e que no
formato impresso € relativamente dificil se estabelecer relacdes com essas
referéncias, notas e outras informag¢des. Em oposi¢cao, assevera o0 autor, 0S recursos
do hipertexto eletrénico possibilitam seguir com facilidade as referéncias isoladas e

todo o campo de interconexdes esta explicito e € facilmente navegavel.

O acesso instantaneo a rede completa de referéncias altera radicalmente
tanto a experiéncia de leitura e, em Ultima instancia, a natureza daquilo que
€ lido. Se nosso hipotético artigo sobre Joyce estivesse com links, em
hipertexto, a todo o material citado, ele existiria como parte de um sistema
mais amplo no qual a totalidade talvez contasse mais que o documento
isolado; o artigo pareceria mais fortemente entrelagado com o seu contexto
do que ocorreria com um documento impresso analogo. A facilidade com
que o leitor percorre tal sistema traz outras consequéncias: pois conforme o
leitor se move através dessa teia ou rede de textos, ele continuamente
desloca o centro — e, portanto, o foco ou o principio organizatério — de sua
investigacdo e experiéncia. O hipertexto proporciona um sistema
infinitamente re-centravel cujo foco provisério depende das escolhas feitas
por um leitor verdadeiramente ativo. (LANDOW, 1997, p.4).

Dessa forma, percebe-se que a producédo e a leitura de um hipertexto
seriam dependentes do leitor exclusivamente, para saber utilizar dos recursos
disponiveis e interrelacionar os elementos composicionais da poesia digital em um
processo dinamico e estético. Observa-se a poesia digital abaixo para ilustrar esta

interatividade:
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FIGURA 33 — “Desertos”— Vera Casa Nova.
FONTE: CASA NOVA, Vera. Desertos. Rio de Janeiro: Letras, 2004.

Esse texto demonstra uma materialidade que se da por diversas
exploragbes da plasticidade da letra: formas, cores, movimentagéo, diversas
exploracées quanto a sua posicao espacial e formacédo de texturas visuais. As

palavras sdo exploradas da legibilidade & rasura, em supostos ambientes que lhes
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permitem assumir volumes e se apresentarem reunidas em blocos. Essa poesia
permite total interatividade do leitor, para que ele possa reconstruir o texto, utilizando
de sua criatividade. Seleciona-se para analise a versdo animada do poema

“Deserto”:

DESERTO:

Nesse espago de vaguezas e torpores

Os corpos se dispersam e se movem.

Sonambulos corpos sem amanha

Ou quem sabe nem hoje.

As porcBes de vida sdo dadas

Pelo poder da metralha

Corre-se o risco.

Em cada esquina

O bordado da vida se refaz.

Esperar os acontecimentos flagrados e esquecidos
Nesse despertar de pesadelos vividos. (CASA NOVA, 2004, p.11).

O poema surgindo do fundo da tela lentamente até que se tem a
impressao de “mergulhar” por entre as palavras. Nessas circunstancias, as letras se
transformam em substancias movedicas. Assim, a proximidade com a letra por meio
do movimento em zoom faz com que 0 processo perca, de vez, a legibilidade. Entao,
as palavras flutuam numa espécie de danca pelo espaco no qual se encontram e
caminham em direcéo a ilegibilidade até que, por meio de zoom out, o texto forma
um objeto composto por rasuras no espaco. Esse texto exemplifica como o
ciberespaco influencia nas composicdes artisticas literarias.

Ele apresenta experiéncias com a rasura, essas Se conectam
diretamente as constru¢cdes contemporaneas com a sobreposicdo de espacos e
contribuem para a negacao da possibilidade de se construir 0 poético por meio de
critérios do linear. Observamos as poesias que exploram a espacialidade cenario, e

que também pode aparecer nas outras investigacdes em que esse € assumido como



96

tactil-articulavel, reticular ou mesmo ambiente. Dessa forma, podemos refletir: quais
sao as reais implicacGes dessa espacialidade para a poesia digital

E possivel afirmar que por meio das andlises é que a espacialidade-
cenario traz para a poesia que se insere no meio digital, a teatralidade, a
performance dos signos (letras, grafismos, cores, formas variadas). Abrindo ou néo
0S experimentos para a interagcdo ou participacdo do leitor, essa exploragdo do
espaco é o primeiro elemento no qual o poeta precisa pensar para a composicao de
seu trabalho em meio digital. Percebe-se que € na espacialidade-cenério, a
recorréncia de trabalhos que se realizam como releituras de textos anteriores. E
importante ressaltar que as primeiras reacdes do leitor dependem, em qualquer que
seja o tipo de experimento, dessa espacialidade-cenario que, como o proprio nome
diz, prepara a situacéo para que, caso haja alguma outra exploracdo do espaco, ela
seja, de fato, possivel.

Compreende-se que toda organizacao estética realizada pelos poetas nos
sugere uma caracterizacao artistica da imagem. Fica clara a delineacdo de uma arte
plastica gerada por este constructo computacional, fazendo a arte, a poesia e a
tecnologia se imbricarem neste novo processo de criagao.

Lucia Santaella e Winfried N6th, no livro Imagem — cognicéo, semiotica,

midia, nos ensinam que:

Os elementos da imagem se combinam em um todo através de
regularidades como simetria, harmonia, tenséo, contraste, oposi¢do, forma
geométrica ou complementaridade cromética [...] Ponto, linha e superficie
séo selecionados na sua forma de acordo com uma morfologia e sintaxe
visual proprias e os elementos da composi¢do sdo coordenados uns em
relacio aos outros. (SANTAELLA e NOTH, 1999, p. 147).

Esta combinacdo de elementos da imagem, a que se refere Santaella, é
apresentada com uma dindmica semiética caracterizada pelo signo como um

indicador poético do todo, 0 que acontece sem ao menos termos acesso a henhuma
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palavra. Esta caracteristica é propria do poema digital que, muitas vezes, requer do
leitor uma participacao para que o verbal se apresente. Independente desta acdo do
leitor-autor, a imagem icbnica do poema ¢é indicativa de uma poética
computacional/visual.

A aproximacao simbidtica da poesia com a tecnologia, as ciéncia e as
artes, gerou um tipo bem especifico de semiose, em que a significacéo poética se da
através de “negociagdes semioticas com os processos digitais”, como nos diz Jorge
Luiz Antonio (2008).

Observa-se que a possibilidade interativa faz do leitor um componente
imprescindivel para realizacdo poética da obra. Tal reconfiguracdo da triade autor-
obra-leitor traduz o que as artes contemporaneas expressam em suas realizacdes
hibridas e interagentes, em meio a processos ludicos que tem o leitor como requisito
necessario da estrutura. E a interatividade como parte do processo intersemiético.
Este novo processo de leitura, realizada pela poesia digital, segundo Julio Plaza, nos

faz pensar numa nova ordem interpretativa, ja que:

O principal problema da leitura, agora transferido para questdo da
interatividade, é o da qualidade da resposta, qualidade da significacao, ou
seja, qualidade do interpretante. E aqui que reside o né da questdo, pois
todo leitor escolhe e é escolhido. Neste sentido, o leitor interativo deve
escolher as melhores opg6es que lhe convém para se manifestar, como
leitor criativo ou ndo. (PLAZA, 2000, p. 22).

Desse modo, a criacdo artistica literaria propde que os leitores/fruidores
utilizem dos recursos tecnoldgicos para inovar a literatura, com uma proposta de
transformacao da arte em uma estrutura dinamica do poema, com a possibilidade de
desfrutar dos diversos recursos tecnoldgicos, com signos diversificados para
transformar a sua criacdo literaria em uma significativa e representativa producao.

Sendo assim, Julio Plaza informa:
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A arte interativa € excéntrica, pouco segura e escapa ao controle social e a
autoridade do sistema da arte, pois este tipo de obra ndo encerra uma
“versao oficial”’, produto que é da recepgéao ludica, em nivel sensério-motor.
(Ibid., p. 25).

Sera necessario um processo de abordagem de cada um dos poemas-
parte isoladamente para conseguir analisar semioticamente um texto digital. Mesmo
sabendo que o olhar lancado sobre o verbal se baseara na logica tedrica do texto
impresso, vale ressaltar que, apesar disso, ja estamos num nivel do poema que é
computacional a medida que é interativo ao sabor do cligue do mouse e, também,
num nivel advindo de um processo computacional em que palavras surgem e
desaparecem no espaco da tela, de acordo com as possibilidades de icones/links, o
gue caracteriza uma leitura criativa, dada a hipertextualidade do poema.

Todas as transmutacfes e intervencdes semidticas entre as linguagens
poéticas, artisticas e tecnoldgicas, segundo Jorge Luiz Antdnio (2010), sdo o foco
predominante deste tipo de poesia, que ele escolhe chamar de poesia eletronica ou
tecnopoesia. Isso demonstra a liberdade de leitura por parte do leitor que se torna
um co-criador do texto. Julio Plaza, referindo-se as ideias de Edmond Couchot sobre

a interatividade, no artigo “Arte e Interatividade: Autor-Obra-Recepgao”, diz que:

A obra ndo é mais fruto apenas do artista, mas se produz no decorrer do
dialogo, quase instantdneo, em tempo real. Em um didlogo entre
modalidades de linguagem visual, sonora, gestual, tactil, escrita, o leitor ndo
esta mais reduzido ao olhar, ele adquire a possibilidade de agir sobre a obra
e modifica-la, de “aumentar” e, logo, tornar-se co-autor, pois o significado da
palavra autor (o primeiro sentido de augere) é acrescer, nos limites
impostos pelo programa. Assim, o autor delega ao fruidor uma parte de sua
autoridade, responsabilidade e capacidade para fazer crescer a obra.
(PLAZA, 2000, p. 24).

Para Julio Plaza, este dialogo das modalidades de linguagem que se
realiza através das opcdes de leitura advindas da interatividade proposta na

estrutura, € fruto de uma linguagem tecnopoética que se revela essencialmente da
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metamorfose que se reflete na tela do computador. O leitor, no novo meio eletrénico
digital, consegue realizar associacées multiplas entre palavras, sons e imagens,
aproximando-o da semiose infinita de Peirce.

O processo interativo de escolher e interagir com a obra permitira ao leitor
se reconhecer como co-criador do poema. A dialética deste processo remete a uma
reflexdo, em meio a este novo contexto do pos-humano, nas relagbes cada vez mais
interligadas da natureza humana e da tecnologia das maquinas. Sendo assim, a
tecnologia torna-se natural e a maquina humaniza-se. Entende-se que a propria
esséncia da mensagem estética nas poeéticas digitais € o que instiga a reflexdo
sobre o advento do pos-humano. Santaella apresenta um panorama historico desta
arte de invencédo e ideias p6s-modernas dizendo que elas: “Foram dando forma a
esse corpo hibrido entre o organico e o maquinico e que culminaram na convicgao
de que o ser humano ja esta imerso em uma era pos-bioldgica, pods-humana.”
(SANTAELLA, 2004, p. 182).

A linguagem literaria digital viabiliza um percurso evolutivo de leitura,
sendo assim, compreende-se que a poética hipertextual e interativa se realiza por
meio das significacdes de uma nova semiose digital, demonstrando caminhos
filosoficos de interpretacao e reflexao: a sonoridade, a visualidade, o0 movimento, as
cores, texturas e o verbal sdo dialéticos e corroboram com a discusséo em torno da
convergéncia poética entre o homem e a tecnologia maquinica. Verificam-se esses

processos de significacbes no exemplo abaixo:
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FIGURA 34 — “Hombre caminhante” - Clemente Pandin.
FONTE: http://www.blocosonline.com.br/poesia/poedigital/poedig001.htm

O poema Hombre caminante,* do poeta uruguaio, Clemente Padim,
constitui um exemplo dessa singular poesia ciber-estética. Em sua configuracéo
congelada, representa um ser conformado por signos que mostram a inter-relacao
perfeita entre homem e linguagem. Inter-relacdo que se adensa, a medida que os
signos espatifados ndo formam nenhuma palavra, levando-se a interpretar o poema
como um homem que perdeu a linguagem verbal e incorporou uma série de signos e
de sinais em decorréncia de seu estado de objeto, confundindo-se com as
operacOes de matematica financeira tipicas da modernidade.

Ao ser trabalhado na tela de um computador, a imagem em movimento
mostra um ser também composto de signos, mas em uma dimensao mais profunda
da linguagem, porquanto materializa, realmente, um ser simbidtico, a caminhar
sempre para frente, naquele sentido de homo viator, em que se € compelido a
empreender uma travessia existencial. Ter-se-ia, assim interpretado, um homem de
linguagem semiosférica, a medida que ele incorpora todos 0s signos necessarios
para ser e revelar-se, ndo dispensando 0s signos cibernéticos préprios da

modernidade. Os signos ndo compdem nenhuma palavra, especificamente, o que
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nos leva a interpretacdo de que esse “Hombre caminhante” é a matéria e a
substancia do homem moderno, marcado por aquela angustia metafisica revelada.

Ressalta-se que a interatividade propriamente dita €é aquela
proporcionada pelas tecnologias digitais, nas quais o corpo € percebido por
dispositivos de captura e os sinais por ele emitidos séo capturados e traduzidos em
paradigmas computacionais. Nesse caso, a interatividade esta na base da
concepcao de uma obra, o que faz do artista um ativador de processos de
comunicacao, pois o0 antigo espectador é jogado para dentro da obra e estimulado a
se relacionar com ela por experiéncias perceptivas ativas: € um fruidor no sentido
mais amplo do termo. Nessas obras interativas com dispositivos informatizados, os
artistas propdem um dialogo sinestésico com as maquinas, mais do que um
espetaculo. O espectador deve mudar o que esta sendo proposta, por meio de
acoes que se dao na prépria descoberta, em tempo real, no momento mesmo da
experiéncia estética. Para as composicOes artistico-literarias, a énfase nunca é na
ciéncia, mas na arte, em como a ciéncia pode criar obras de impacto visual e efeito
emocional. Ao langar mao dos novos materiais e recursos, 0s artistas continuam
trabalhando com os meios de seu préprio tempo, como, alias, sempre fizeram.

O hipertexto informatizado torna-se capaz de associar, de imediato, a
matéria visual ao extrato verbal, concretizando o que antes era referéncia
extratextual. Através de interfaces, sdo provocados acontecimentos em tempo real,
introduzindo a simultaneidade das estruturas rizomaticas nos novos textos. Nesse
sentido, alguns softwares, como poderosas ferramentas, oferecem infinitas opc¢des
aos artistas atuais.

Ao mesmo tempo, na instancia de recepcéo, o fruidor/leitor/espectador
deve assumir, diante dos monitores, uma atitude criativa, ludica e sofisticada.

A poesia multimidia ndo pode ser considerada um hipertexto na ampla
acepcdo do termo; porém, diante de um videopoema, nas suas idas e vindas,

configuragcbes mutantes, aproximagfes, afastamentos, paradas, variantes ritmicas



102

de sons e imagens, que fazem com que o visual se relacione aos outros sentidos, a
mente do intérprete vai remontar o todo. E inegavel que a poesia multimidia coloca,

na cena poética,

[...] a experiéncia vertiginosa da simultaneidade: ndo se trata mais de ler um
texto poético, mesmo que complexo, mas de procurar dar conta de um
grande numero de textos poéticos que acontecem ao mesmo tempo,
simultaneamente na tela e nos alto-falantes, mixados a partir de vérias
fontes diferentes [...] (MACHADO, 2001, p. 220).

Nessas diversas conexdes, a mente processa 0s sentidos e constréi o
sentido poético, uma vez que a arte eletrdbnica e a multimidia ampliaram
radicalmente o alcance das obras. Em decorréncia, nossa percepcao transforma-se
cada vez mais, assumindo novos ritmos e novas dire¢cdes; o olhar daquele
leitor/espectador/fruidor, que ja esta familiarizado com o videoclipe, as vinhetas de
abertura de programas e as mensagens publicitarias na TV, torna-se outro.

O século XX € o momento histérico em que a visualidade toma uma
fundamental importancia devido a fatores como o desenvolvimento da industria
grafica com a melhoria das técnicas de impressao e inclusdo de fotos junto aos
textos, as producdes cinematograficas e a televisdo, a criacdo e o bombardeio da
publicidade, o design, o avanco ilimitado dos meios de comunicagéo. Pela primeira
vez, a poesia figurativa ndo mais aparecera como uma criagdo efémera e isolada de

uns poucos autores. Segundo O autor:

Ela passa a ser uma forma central da poesia de todas as vanguardas de
nosso século. Por isso, a referéncia a 'poesia visual' reporta a esse conjunto
plural de manifestacdes ligadas a cultura moderna e contemporanea. Se,
formalmente, ha formas poéticas visuais no passado, quando elas
ressurgem com forga total, neste século, estdo diretamente ligadas a um
guadro especifico da cultura, com outras intencfes e outros significados,
gque fazem essa poesia visual nitidamente diferenciada da antiga.
(MENESES, 1998, p. 25).
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Sabe-se que a poesia figurativa no século XX foi um experimentalismo
radical de literatura, com sua criacdo artistica, busca inovar a literatura e viabilizar a
interatividade com o leitor. O nimero de obras figurativas realizadas no periodo &
incalculavel; demonstrando que o processo de reciclagem é muito dinamico e
expande o processo de criacdo e interacdo entre leitor e autor.

O artista literario comp@e suas producdes artisticas literarias utilizando de
um signo novo, dotando o poema de vida, com pulsagao-respiragdo-movimento,
trazendo o poema para um novo espaco, o do corpo, do mundo, da vida. Pelo fato
de esses poemas se darem em tempo real ( 0 mesmo da vivéncia do espectador),
tomam-se efémeros e ndo repetiveis, porém, o retorno do leitor/escritor é um fator
essencial na composicdo dos poemas. Segundo Fernando Aguiar (1985), a
performance poética possibilita o criar-se e o estar ali para ver. Possibilita a
informacéo integrada reciproca e instantanea. Apela a participacao.

Este € um momento de enorme producdo da poesia visual repleta de
hibridismos de um pés-tudo- pds: concretos, figurativos, poema-obijeto,
performances-, resulta-se numa complexa e variada producdo em que o poeta lanca
mao de varios recursos das diversas linhas de poesia visual, o que dificulta uma
sistematizacdo da poesia visual contemporanea. Porém, no século XXI, o uso dos
computadores é propulsor de um novo félego. A poesia digital expande quase ao
infinito as possibilidades do poeta de lidar com espaco, cor, luz, som, movimento e
fundamentalmente a interatividade.

Os poemas figurativos estdo na origem da poesia visual da atualidade e
neles predomina o ritmo visual, como nas demais formas poéticas liricas. Vejamos o

poema de E. M. de Melo e Castro:
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FIGURA 35 — “Péndulo” (1962) - E.M. de Melo e Castro.
FONTE: http://diglitmedia.blogspot.com.br/2006_04 01 archive.html

As composicdes de poéticas digitais permitem observar que as
possibilidades tecnoldgicas proporcionam criacfes dinamicas que o leitor/fruidor
podera realizar a interatividade, um mecanismo que ndo € possivel nas leituras dos
poemas visuais concretos, que mesmo sendo similares, ndo permitem essa

intervencao do leitor. Observe a viséo do autor:

Agui o poema tende, de fato, a ser um objeto que a si préprio se mostra.
Estabelece-se assim uma ligacdo direta com a poesia visual e concreta, em
gue a substantivacdo de todos os seus elementos é total. Melhor: existe
uma sintaxe espacial em que os elementos constitutivos do poema se
articulam no espaco pelas suas posicdes relativas na pagina, como objetos
formando um edificio. Por isso através da substantivacdo e coisificacdo se
passa simultaneamente ao plano estrutural da experiéncia humana e ao
campo visual e objetivo da informacdo e ainda ao pode sintético das
escritas ideogramaticas. Assim num poema concreto, um reduzido nimero
de palavras o até uma sé palavra, decomposta nos seus elementos de
formagao, silabas, fonemas, letras, pode adquirir uma ressonancia
sugestiva de tipo sinestésico imediato, muito diferente do que a linguagem
descritiva conseguiria alcancar. (MELO E CASTRO, 1973, p. 67).
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A poesia criada em meios digitais, com suas diversas possibilidades
tecnolégicas, produz textos que vado desde simples movimentacdo ou
coloracao/descoloracdo de palavras na tela até configuracdes visuais e sonoras de
alta complexidade. Sem duavida, dentro destas complexas zonas de fronteiras
semidticas possiveis, mais qualidade artistico-poética tera aqueles sistemas em que
se destaque a polissemia estética intercodigos. O uso do computador modifica e
condiciona um novo processo de criacdo poética em que se inter-relacionam
elementos verbais, artisticos e tecnoldégicos em processos hipertextuais e

hipermidiaticos.
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CAPITULO 1l
AS POETICAS DIGITAIS E SUAS CARACTERISTICAS COMPOSICIONAIS

A leitura da poesia digital € um processo distinto daquele dirigido ao texto impresso,
0 que significa introduzir os elementos composicionais do poema, estabelecendo
uma relacdo de sentido entre os tragcos semanticos e néo-semanticos que 0S
caracterizam, e observando o modo de organizacdo das palavras, as escolhas
lexicais, semanticas ou sintaticas, aspectos sonoros do texto, sua disposicdo e o
sentido que lhe possibilita dar, a partir da integracdo de todos esses aspectos.
Dessa forma, pode-se analisar que a criagdo poética tem inicio com o
desenraizamento das palavras, quando o poeta as arranca de seus sentidos

habituais, comuns. Como observa o autor:

Os vocabulos se tornam insubstituiveis, irreparaveis. Deixam de ser
instrumentos. A linguagem deixa de ser um utensilio. O retorno da
linguagem a natureza original, que parecia ser o fim ultimo da imagem, é
apenas o passo preliminar  para uma operacdo ainda mais radical: a
linguagem tocada pela poesia cessa imediatamente de ser linguagem. Ou
seja: conjunto de signos moveis e significantes. O poema transcende a
linguagem. (PAZ, 1996, p. 48).

Compreende-se que esse “conjunto de signos moveis e significantes” se
relaciona a leitura de poesia e a leitura do texto literario, sendo realizada com
aprendizado repleto de significagdo. De acordo com Chartier (1996, p.21), “mas ler
aprende-se”, a leitura € uma pratica que se realiza por ser uma necessidade de
aprendizado formal, e nédo ocorre naturalmente. Na poesia, “[...] a linguagem
aparece integrada de um modo que todas as palavras, estruturas e sons aparecem
em uma relacdo complexa sobre a qual é preciso refletir a fim de se produzir um
sentido para o todo.” (ZAPPONE, 2005, p. 182). Possibilita a compreensao da

poesia digital ao verificar os elementos que a compdem (a palavra, a imagem, o
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som, o0 movimento e a interligacao entre elas) e de que forma sao relacionados em
sua producéao artistica.

Analisa-se a compreensao que a arte contemporanea nutre-se de midias
diversificadas para afirmar sua nova forma de existéncia, 0 que justifica a
investigacdo e a andlise das representacdes por elas veiculadas. Sabe-se que as
tecnologias de Ultima geracao permitem a transposi¢cdo de um sistema a outro com
facilidade, e assim, considerar equivalentes todos o0s suportes tecnoldgicos
emergentes na era cibernética (Internet, CD-Rom, video, etc.), vendo-os como
meios para a construcdo/recep¢do de objetos poéticos nos quais as palavras estdo
em movimento. Visando compreender como um projeto experimental na poesia,
durante todo o século passado e, ainda hoje, revela-se uma tendéncia nitida ao se
referir & cibercultura.

Na cibercultura, os poemas séao realizados em telas de computador e com
efeitos especiais que atraem o0s espectadores/leitores, ao se depararem com a
velocidade dessas criacdes artisticas realizadas, pois é onde as trocas simbdlicas
intensificam-se, modificando a cada instante. A literatura, bem como as artes em
geral, continua a expressar a questdo da urgéncia do tempo, seja no ritmo
vertiginoso da cidade contemporanea ou no imediatismo das redes
computadorizadas. Por isso, se faz necessario ressaltar as suas infinitas
potencialidades e os avancos tecnolégicos, no decorrer do século XX, que foram
sendo ciclicamente expostos ao risco de crises degenerativas. A técnica alterou
intrinseca e fundamentalmente, na sua relacdo com a arte, o conceito do fendébmeno
estético. Esse aspecto deve ser levado em consideragédo, pois o poeta utilizou as
tecnologias digitais para realizar as composi¢cOes artistico—literarias visando
estabelecer a interatividade.

Nesse caso, a interatividade estd na base da concepcao de uma obra, 0
que torna o artista em um criador ativo de processos de comunicacdo, pois o leitor

de poesias impressas, nesse novo processo das poéticas digitais, sente-se
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estimulado a se relacionar com ela mediante experiéncias perceptivas ativas, torna-
se um fruidor no sentido mais amplo do termo. No entanto, nas obras interativas com
dispositivos informatizados, os artistas propdem um didlogo sinestésico com as
maquinas, mais do que um espetaculo. O espectador deve mudar o que esta sendo
proposto, por meio de acdes que se ddo na propria descoberta, em tempo real, no
momento da experiéncia estética, uma vez que a interatividade pode ser
adequadamente direcionada a novas praticas artisticas, levando o pensamento dos
tedricos que acreditam que os novos cédigos e linguagens e a imagem eletrénica
reduzem as distancias entre culturas diferentes, transformam a maneira de nos
comunicarmos e provocam mudancas na base filoséfica das relacdes entre a vida e
a arte, entre a ciéncia e a criatividade.

Compreende-se mais claramente esse processo de criacdo das poéticas
digitais, ao analisar os seus elementos composicionais que sdo o que o diferenciam
de um poema visual, pois este pode ocorrer na midia impressa, enquanto que

aguele somente pode ser realizado por meio da tela de um computador.

3.1 A palavra

A palavra é um elemento composicional da poesia digital que € primordial
nessa obra de criacdo, pois € por meio dela que se pode iniciar todo o processo de
construcdo. Ao utilizar a palavra, o poeta transporta para o computador toda a
interatividade que se pode estabelecer por meio dela, sendo esta carregada de
sentido, com uma propriedade sonora, capaz de reproduzir sons e possibilitando o
surgimento de imagens visuais na imaginacao do leitor. Analisando a importancia da

palavra para a criacdo literaria digital, se faz necessaria a compreensdo de sua
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utilizacdo para as composi¢cfes poéticas desde a Antiguidade. Sendo assim, pode-

se afirmar que € pela palavra que tudo se cria. Esséncia da poesia, a palavra é,

literalmente, a matéria-prima do artista literario. Poder-se-ia afirmar que toda
a obra literaria € meramente uma selecao feita numa dada linguagem, tal
como as obras de escultura ja tém sido descritas como blocos de marmore
a que se desbastaram alguns pedacos. (WELLEK; WARREN, 1971, p. 217).

Heidegger (1971, p. 216) afirma que “o homem fala apenas e somente a
medida que co-responde a linguagem, a medida que escuta e pertence ao apelo a
linguagem.” De todos os apelos que nos devemos conduzir, a linguagem € o mais
consagrado sendo um apelo mais elevado e primordial, utilizado por todos. O co-
responder, em que o homem escuta propriamente o apelo da linguagem, é a saga
qgue fala no elemento da poesia. Samuel Ramos, em seu prélogo a Arte y Poesia ao
retomar as ideias de Heidegger, escreveu: “Con la palabra se puede llegar a lo mas
puro y lo mas oculto asi como también a lo ambiguo y lo comun.” (1958, p. 24);
portanto, para o filésofo aleméo, a palavra, que é essencialmente poesia, tem a
possibilidade de ser pura e oculta.

A composicdo poética relaciona-se ao aprendizado, conhecimento, pois €
uma pratica que se realiza por meio de um aprendizado formal, ndo sendo

executada naturalmente, como observa o autor,

com efeito, todo autor, todo escrito imp8e uma ordem, uma postura, uma
atitude de leitura. Que seja explicitamente afirmada pelo escritor ou
produzida mecanicamente pela maquinaria do texto, inscrita na letra da obra
como também nos dispositivos de sua impressao, o protocolo da leitura
define quais devem ser a interpretacao correta e o uso adequado do texto,
ao mesmo tempo que esbhoca seu leitor ideal. (CHARTIER, 1996, p.21).

O texto literario constroi, por meio de seus protocolos, um destinatario
ideal, ou seja, um leitor intratextual imaginado pelo autor e a partir do qual séo

pensadas as estratégias textuais de criacdo. Para Hansen (2005, p.26), a leitura
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literaria € uma experiéncia do imaginéario figurado nos textos feitos em liberdade
condicional. “Para fazé-la, o leitor deve refazer — e insisto no ‘deve’ — as convencdes
simbdlicas do texto, entendendo-as como procedimentos técnicos de um ato de
fingir”.

A poesia, enquanto forma poética apresenta uma linguagem especifica.
Para Ezra Pound (1977, p. 40), a linguagem da poesia € condensac¢éo, ou seja, as
palavras sdo carregadas no seu grau maximo de sentido. Pound afirma que a
condensacao de sentidos nas palavras ocorre por trés modos: a melopeia, em que
as palavras tém uma propriedade sonora e evocam sons; a fanopeia, em que elas
lancam imagens visuais na imaginacao do leitor; e a logopeia, em que se trabalha
com a palavra numa relagédo especial ao “costume”, no dominio das manifestacdes
verbais. Para Moriconi (2002), toda linguagem tem seu qué de poesia, mas € na

poesia que a linguagem esta mais em pauta. Nas palavras do autor:

A poesia brinca com a linguagem. Chama atencdo para possibilidades de
sentido. Explora significativamente coincidéncias sonoras entre palavras.
Fabrica identidades por analogia, através das imagens ou metaforas:
mulher é flor, rapaz é rocha, amor é tocha. Nuvem é pluma. Pedra é sono.
(MORICONI, 2002, p. 8).

Analisa-se a poesia com sua origem do termo grego poiesis (criar,
imaginar) e € considerada expressao metaférica do “eu”. Conforme Moisés (1987,
p.360), o “eu” do poeta € a matriz do seu comportamento como artista da palavra,
em que ele se volta para si proprio e adota ndo s6 a categoria de “sujeito” que lhe &
inerente, todavia, também adota a categoria de “objeto”. Os conteudos do “eu”
refletem o mundo fisico, do “ndo-eu”, e o “sujeito” inflete no rumo das
representacdes de uma realidade que nao € a realidade concreta, mas a sua propria
imagem da mente. E nesse sentido que a poesia é linguagem conotativa por
esséncia, uma vez que o “eu” é expresso por metaforas e por figuras de linguagem

gue investem no significado da expressao. Devido a prosa também apresentar o uso
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de metaforas e figuras, as caracteristicas distintivas da poesia sdo: alogicidade, uma
vez que o conteudo do “eu” ndo é baseado sob os parametros da légica formal e de
qualquer esforco criticamente redutor; a-historicidade, em que o tempo do poema é
um presente eterno em que a metafora final retoma a inicial; e a narratividade, uma
vez que a poesia implica estados do “eu” e ndo enredos. A “inclinacado imediata, em
face da prosa, € buscar a realidade representada, diante da poesia essa tendéncia
precisa ajustar-se aos parametros sugeridos pelo poema [...]” (RODRIGUES;
ZAMONARO, 2009, p. 61). Desse modo, € valido ressaltar que o poema, do grego

poiema (o que se cria) € o invélucro da poesia. Para Amora,

[...] poesia é o ‘estado emotivo’ ou ‘lirico’ do poeta, no momento da criagao
do poema; [...] Poema é a fixacdo material da poesia, é a decantagao formal
do ‘estado lirico’; sao as palavras, os versos e as estrofes que se dizem e
que se escrevem, e assim fixam e transmitem o ‘estado lirico’ do poeta.
(AMORA, 1971, p. 74-75).

Cortez e Rodrigues (2009, p. 61) corroboram esta ideia ao afirmar que,
“[...] a poesia é a parte ideal (imaterial, digamos) e o poema a parte material
(palavras, versos, estrofes...)".

Um poema digital apresenta o texto verbal, primeiramente, por meio de
uma composicado poética, utilizando-se da linguagem, havendo a compreensédo e
adequacdo das mesmas caracteristicas da poesia tradicional, como ritmo,
sonoridade, assonancias, aliteracdes, o trabalho com a sintaxe e o léxico, metéaforas,
enfim, realizando o trabalho da criacéo poética com todos os elementos inerentes ao
estrato verbal; e, posteriormente, a realizacdo desse trabalho com o texto poético
possibilita a inter-relacdo entre o texto verbal com a imagem, o som, 0 movimento,
0s elementos hipertextuais, a arte criada com a prépria palavra e a sua configuracao
enqguanto visualidade no poema, e de que forma o leitor poderé interagir com o texto.

A poesia digital, ao utilizar o hipertexto, permite que a palavra se torne um

link na configuracdo do poema. E assim, a animacdo em flash possibilita a
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movimentagdo da palavra e a interface permite o manuseio do leitor e todas as
alteracbes que ele consiga executar por meio das ferramentas que lhe séo
acessiveis. Essas manipulacfes da palavra poética somente poderao ser realizadas
no ciberespaco, oferecendo uma grande variedade de possibilidades a serem
transformadas para a producao de poemas com significado, o que nao € possivel de
se realizar no texto impresso. A palavra € um recurso primordial para a poesia
digital, pois é o eixo central da comunicagdo e esta interligada aos elementos nédo-
verbais do ciberespaco. Contudo, a palavra escrita ndo € o Unico sistema simbdlico

a ser utilizado na poesia digital, sendo utilizada na composicdo de poemas

juntamente com outros sistemas semioticos.

Observam-se os poemas digitais abaixo “Aqui” e “Sem Saida”, de

Augusto dos Anjos, sendo composicfes onde as palavras, a imagem, as cores e 0

movimento se unem em criacdes artisticas repletas de significados:

VA ntro

FIGURA 36 — “Aqui” (2003) - Augusto Campos.
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O poema “Aqui” realizado pela utilizagdo de algumas palavras aponta

varios caminhos possiveis de leitura.

aqui/ com / outro / vida / fora / dentro / me / sair / para / um / de / olhar / ave/
entrar / vendo / ver / para/ sabe /ndo/do/roda/ .../

As palavras escritas de forma fragmentada compdem o0 poema e Sao
sobrepostas em varias cores, que vao se modificando com o movimento, criando
imagens coloridas e identificaveis. Ao fixar o olhar no poema, as palavras parecem
tremular umas sobre as outras em diferentes dire¢Oes, devido ao efeito criado pela
montagem da escrita no sentido vertical, horizontal e diagonal. Umas palavras se
afastam para dentro da pagina, outras saltam em direcdo ao leitor e o arrastam para
dentro do poema. Assim, pode-se constatar que a criagao artistica digital surge para
transformar a linguagem com a utilizacdo de palavra, aglutinando-as aos demais
elementos de composicdo das poéticas digitais. E, pode-se compreender como
ocorre esse processo de criagdo onde ha a combinacdo dos componentes para a
realizacdo desses poemas em um suporte informatizado. Observe o poema digital

abaixo:

LI

FIGURA 37 - “Sem Saida” (2003) - Augusto Campos.



114

O poema “Sem Saida” é composto por sete frases coloridas, sendo cada
uma delas de uma cor diferente e se sobrepdéem sobre um fundo negro. As
montagens feitas com as frases ocorrem no sentido vertical, horizontal e diagonal,
de forma que o leitor ndo consegue fazer uma leitura linear, devido ao movimento
constante das palavras, demonstrando que a criacdo explicita totalmente o titulo do
poema, porque ndo se sabe por onde comecar a Ié-lo, ou por onde parar de Ié-lo,

visto que todas as frases avisam que ndo hé saida.

N&o posso voltar atras.
Nunca sai do lugar.
N&o posso mais ir adiante.
Levei toda a minha vida.
Curvas encantam o olhar.
A estrada é muito comprida.
O caminho é sem saida.

A utilizacdo das palavras na construgcdo das frases séo referenciais
significativos a escolha do titulo criado pelo autor, revelando que ao tentar encontrar
uma saida pelas vias experimentais que a poesia de Augusto proporciona, constata-
se gue os procedimentos poéticos adotados por ele permitem percorrer caminhos
criados pela invencdo poética. Assim, compreender que essa nova forma de poesia
cria elementos capazes de transformar o sujeito lirico, para o além do humano.
Sujeito esse que, ao ser metamorfoseado no préprio poeta, no leitor, ou ainda, na
prépria linguagem, objeto-util que é o poema, avisa que o0 outro leitor, aquele que 1é
poesia deve fazé-lo também de forma experimental e inventiva, para entdo poder
conferir, por meio dos elementos composicionais as variadas opc¢des de criacdo que

lhes permite.
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3.2 Aimagem

Sabe-se que desde o século XIX os poetas experimentavam a visualidade
para a producdo de poemas em que O texto verbal era constituido de modo a
configurar determinada visualidade, em uma composicao de que palavras e imagens
dialogam estabelecendo uma complexidade de significados. Desse modo, pode-se
relatar que desde a exteriorizacdo das manifestacdes da poesia visual deflagrada
pela poesia concreta, no Brasil Contemporaneo, a imagem esta absolutamente

interligada na palavra poética, Lucia Santaella lembra que,

Se a visualidade explicita se constitui em tendéncia dominante na poesia
contemporénea, nao resta divida que, desde tempos imemoriais, antes de
esse seu pendor para a contengdo plastica, na sintese do “olhouvido”, ter
marcado nossa historia, foi sempre no seio da palavra poética que a
imagem, em todas as suas multiformes manifestacdes, (perceptivas,
mentais, verbais, sonoras, alegéricas), fez e continua fazendo seu ninho
onirico. (SANTAELLA; NOTH, 1999, p.71).

O homem sempre esteve cercado de imagens. Pode-se observar a
presenca delas por toda a parte: da imobilidade ao movimento, da ilustragdo ao mito,
a religido ou ao entretenimento. Esses sinais das faculdades imaginativas do homem
estdo descobertos em todo o mundo, desde as representacdes artisticas pré-
histéricas do paleolitico até nossos dias. Para a arte, o vocabulo imagem esta
relacionado a representacdo visual: pinturas, afrescos, iluminuras, ilustracdes,
desenho, gravura, fotografia, filmes, video e imagens computadorizadas.

Para um melhor entendimento das poéticas da visualidade, se faz
necessario o reconhecimento de que somos seres intrinseca e culturalmente
relacionados com a utilizagdo, decifracdo e interpretacdo das imagens, desde o

Experimentalismo a Contemporaneidade, com a apresentacdo de imagens

sequenciais fixas ou animadas, sendo essenciais para a utilizacdo dos mdultiplos
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empregos do termo e apreender sobre a diversidade de sua natureza. Dessa forma,
pode-se avancar na compreensao dos processos dessa composicao artistica.

Para a composicdo de poemas digitais utiliza-se de imagens que podem
ser signos representantes de elementos do mundo visivel ou meramente figuras
abstratas ou coloridas, que conforme seu modo de utilizacdo serdo imagens
representativas carregadas de valor semantico para o poema.

As imagens podem ser representadas em sua estrutura e composicao em
significados simbdlicos de diversas imagens que se relacionam entre si, em uma
forma dindmica e continua, transformando-se continuamente, sequencialmente.
Para Marcello Giacomantonio, ha uma tipologia da imagem da poesia multimidia a

ser analisada e interpretada:

1. Imagem-documento: que, por ser referencial, liga-se aos fatos.

2. Imagem - simbolo: que tem carater emblematico; seus elementos sao
estudados e programados com base em valores, difusdo de modelos e
esteredtipos, tais como sexo, bem-estar, familia, sucesso, violéncia, etc., ou
forca, dureza, dogura, etc..

3. Imagem-composicdo: que € regida por canones estéticos. Nela, o tema
torna-se um pretexto para a obtenc¢éo de efeitos compositivos. Desvinculada
da realidade, é guiada pela liberdade criadora, adquirindo ritmos e pausas
peculiares. (GIACOMANTONIO, 1981, p.45).

Desse modo, os elementos de organizagcdo da imagem: o plano, a
composicdo, o enquadramento, as tomadas e a perspectiva - sado juntamente
utilizados com o uso das cores, para a composicdo dos clipoemas, por
estabelecerem efeitos expressivos e significativos para a formacéo desse tipo de
criacao artistica. Entretanto, faz-se necessaria a selecdo dessas imagens, havendo

uma distincao entre elas:

a) As imagens como representacdes visuais (desenhos, pinturas, gravuras,
fotografias e as imagens cinematograficas, televisivas, holo e infogréaficas);
todas elas sendo signos materiais, que representam o meio ambiente
visual.
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b) As imagens mentais (visbes, fantasias, imaginacfes, esquemas,
modelos, etc.) que sdo imateriais. (SANTAELLA; NOTH, 1999, p.13-24).

Percebe-se que as imagens relacionam os dois dominios, o perceptivo e
o0 mental, simultaneamente, pois elas ndo se realizam de forma separada, séo
unificadas pelos conceitos de signo e de representacdo. O conceito de
representacdo originou-se da escolastica medieval, porém Peirce restringe seu uso
a operacdo do signo ou sua relacdo com o objeto para o intérprete da
representacao.

Partindo do pressuposto que este estudo estad centrado nos métodos de
criacao-invencdo das poéticas digitais - poéticas estas que evidenciam o icénico e
que atuam sob o signo do experimental — sendo uma representatividade de tipos
artisticos por meio de imagens, sob a perspectiva cronoldgica, possibilita o
entendimento das novas iconografias de acordo com as caracteristicas de seus
suportes. Assim, Plaza e Tavares estabeleceram trés geragbes ou paradigmas de

imagens, conforme seus principios ontolégicos de gestacdo material:

a) imagens de primeira geracdo, de carater artesanal e Unico, cujo regime
de producéo é analdgico (desenho, pintura, etc.) e cujo regime de recepgao
€ o “valor do culto”;

b) imagens de segunda geracgdo, imagens técnicas de carater reprodutivel
cujo regime de producdo € o analdgico/digital (gravura, fotografia, cinema
video) em que o regime de recepgédo é o valor de exposi¢édo”;

c) imagens de terceira geracao, que sob o rétulo genérico de Imagens de
Sintese, sdo realizadas por computador com a ajuda de programas
numéricos ou de tratamento digital e sem auxilio diferentes externos.
(PLAZA; TAVARES ,1998, p. 2).

Nota-se, que ha uma possibilidade de estabelecer um paralelo que
permitira a verificacdo das diferencas béasicas existentes entre as imagens
analdgicas, que sdo produzidas pelos meios tradicionais (consideradas imagens de

segunda geracdo); e as digitais ou de sintese (infografias), que ndo representam um



118

objeto, mas sdo representantes imaginarias e simbdlicas. Constata-se que as
imagens analdgicas possibilitam uma relacdo entre sujeito e objeto por meio da
representacdo original, pois é uma imagem concreta, podendo ser quimicas
(fotografia e cinema) ou eletronicas (televisdo e video), ja as imagens digitais ndo
podem ser representadas concretamente, por serem informatizadas, porém sao
capazes de criar novas representacfes através do realismo conceitual.

Na poesia digital, cria-se uma nova forma de reprodutibilidade, por meio
da representacdo da imagem de terceira geragcdo, em que o primordial para 0s
procedimentos estéticos € o valor de recriacdo, sendo assim, ela admite ser
atualizada, podendo se multiplicar. Esse tipo de imagem inaugura um novo
paradigma, com a agregacao de todos os procedimentos das vanguardas europeias
e das poéticas experimentais do século XX, por meio de um computador, realizam-
se composicdes artisticas inovadoras.

Julio Plaza (1993) faz um questionamento acerca das midias digitais que
instiga o leitor a refletir: “As NTC (Novas Tecnologias da Comunicagao) inseridas no
contexto da criacdo, colocam algumas questfes interessantes. A pergunta nao é se
as imagens das NTC sao ou ndo arte. A questdo correta é essa: 0 que estas
imagens fazem com a arte? Ou como os produtores “artisticos” se colocam diante
desse fendbmeno?”. Para o pesquisador, essas criagcdes artisticas possuem um tipo
de producdo de imagem que ndo se contempla com a nogao de sujeito que elabora
sua arte romantica na fungcéo expressiva da linguagem, mas se contempla na nocao
de um sujeito em interacdo com muitas linguagens, e assim, a “arte” se realiza com
0s processos de hibridizacdo. As poéticas digitais sdo produzidas com a utilizacéo
de formas icbnicas, 0 que incita a uma reflexdo sobre a qualidade das linguagens,
relacionando a materialidade da infra-estrutura com a consciéncia signica como

superestrutura. Uma vez que,
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[...] se a comunicagédo permite que ‘os fins justifiquem os meios’ (valor de
troca), a criagdo permite que ‘os meios justifiquem os fins’ (valor de uso). O
gue faz o artista com as tecnologias ndo é mais que deter o movimento
centrifugo da comunicacao substituindo-o pelo centripeto: o icone onde esta
0 amago da criacdo. [...] Isso é extrair o sensivel do inteligivel, o icbnico
(visual) do simbdlico, o técno-poético do tecnolégico. (PLAZA, 1993, p. 86-
7).

Na poesia digital, a imagem € um elemento constituinte que aparece em
constante transformacdo, estando interligada a movimentos e inter-relacionando
com a palavra e outras imagens. E assim, o0 poeta que trabalha com esse tipo de
criacdo artistica consegue extrair o sensivel do tangivel, a imagem visual dos
simbolos e a criacdo poética da tecnologia, em uma interatividade capaz de
modificar a propria literatura. Para essa realizacdo, se faz necessario compreender
que a complexidade do texto verbal, sua iconicidade e as imagens mudltiplas
transpassam a producdo de sentido no ciberespaco distintamente, o que néo ocorre
em outros procedimentos de composigao.

Percebe-se que qualquer imagem, seja pintura, fotos ou desenhos € um
recurso utilizado no ciberespaco para se tornar um elemento primordial para a
composicdo de poéticas digitais. Assim, percebe-se a utilizagdo da imagem na

composicao deste poema digital abaixo:
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Figura 38 — “Tempo Lugar” - Arnaldo Antunes.

Fonte: //www.arnaldoantunes.com.br/new/sec_artes_obras

O poema digital “Tempo Lugar” € um exemplo de composi¢ao digital que
apresenta caracteristicas mais visuais, com o objetivo de demonstrar o0 movimento
do texto. Esta obra € do compositor, musico e poeta da contemporaneidade Arnaldo
Antunes, a qual possibilita perceber que, mesmo sendo uma imagem estatica, o
texto estd em movimento e forma imagens e elipses, que se apresentam pela tela do
computador em varias posi¢coes, dando-lhe um efeito visual de aparente trés
dimensdes, mais popularmente — 3D, mesmo ele tendo apenas duas dimensbes, ou
— 2D. As cores usadas também tém sua parcela de importancia; sendo que o fundo
preto e o texto em contraste na cor branca deixam-no nitido e livre de interferéncias
ou ruidos visuais.

A criacdo da poesia digital permite verificar como se utilizam os elementos
composicionais (som, texto, movimento etc.) aplicados a sua criacdo para cada
poesia transformada do seu ambiente impresso para o ambiente digital, em um
trabalho artistico dindmico, contribuindo para que estabeleca a interatividade nesse

processo de composicao literdria, utilizando os meios tecnoldgicos avangados que
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estdo disponiveis, apresentando possibilidades que permitem o leitor/fruidor realizar
este exercicio de compor as poéticas digitais.

Compreende-se que o processo de criacdo das poéticas digitais permite
transformar o texto em sua forma verbal escrita para o contexto digital usando as
tecnologias computacionais como ferramenta de interpretacdo dos signos,
possibilitando dar a poesia outros significados. Com isso, percebe-se que essa
transformacdo contribuiu para o surgimento de varias inovacdes estéticas na
interpretacdo da palavra, podendo-se expandir em ritmo, cor, forma, imagens,

texturas, sons, movimentos, podendo envolver interatividade, o que permite a poesia

transmitir em sua interpretacdo em contexto digital.

3.3 0 som

A composicao artistica literaria possibilita que os elementos da poesia e
da musica, as palavras e 0s sons se transpassam em suas origens. Observa-se que
ha uma interligacdo dos componentes para a producdo artistica, exemplificando a
poesia lirica que se manifesta e revela-se pela sua origem na expressao musical,
por ser composta para ser cantada e acompanhada por melodia, com a participacéo
de musicos que utilizavam de flautas e lira, instrumentos de cordas, e acompanhada
de um coro. O que ocorreu no Trovadorismo, em que todas as composicoes
poéticas ndo eram para ser lidas, mas sim, cantadas. Porém, no periodo de seu
declinio, a poesia deixa de ser cantada e passa a ser escrita, particularmente em

Cancioneiros, como explica o autor:

A poesia nele [no Cancioneiro] contida caracteriza-se, antes do mais, pelo
divorcio operado entre a ‘letra’ e a musica. Noutros tempos: superada a
voga da lirica trovadoresca, a poesia desliga-se dos compromissos
musicais, e passa a ser composta para a leitura solitaria ou a declamacao
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coletiva. A poesia torna-se autbnoma, realizada apenas com palavras,
despida do aparato musical, que a tornava dependente ou, ao menos, lhe
cortava o voo. O ritmo, agora, é alcancado com 0s proprios recursos da
palavra disposta em versos, estrofes, etc., e ndo com a pauta musical. A
poesia adquire ritmo préprio, torna-se ‘moderna’, mas, diga-se de
passagem, ndo cessara dai por diante de buscar o antigo consorcio através
de uma série de tentativas, sobretudo a partir da revolugcdo romantica.
(MOISES, 2006, p.37).

Compreende-se que a musica arraiga na poesia por meio “da metafora
sinestésica, que cria associacbes entre sensacbes de campos diferentes.”
(D'ONOFRIO, 1995, p. 60). Dessa forma, pode-se notar que muitos poetas
utilizaram a musicalidade em suas composi¢cdes. Paul Valéry, discipulo
mallarmeano, assegura a hesitacdo entre o som e o sentido como fundamento do
versejar. Em Mallarmé, o dominio do significante parece determinar a relacao textual
em primeiro plano como uma postulacéo da escritura pelo realce da camada sonora.
No prefacio a Un coup de dés ressalta-se que 0s versos, dispostos tipograficamente
diferenciados por relagbes espaciais, configuram uma partitura. Assim, ndo se pode
negar a intencdo musical mallarmeana, mas afirma-la ao lado da configuragcédo
espacial e fisica da materialidade da escrita a instaurar um estético espago temporal.

Desde as vanguardas até a década de 1950, a poesia é composta sendo
relacionada a sonoridade, surgindo assim a denominada poesia fonética,
fundamentada no uso do aparelho fonador humano. Dessa forma, com o
aparecimento das inovagdes tecnoldgicas, como o radio e alguns aparelhos
eletroacusticos, ha “a modificagcdo tecnolégica do som vocal, com efeitos de
repeticdo, alongamento, contracéo, sobreposicao de fonemas nunca antes ouvidos.
Os poetas, denominados entdo sonoros, associam-se aos musicos, concretos e
eletroacusticos.” (MENEZES, 1992, p. 13). A transformagcdo dos sons, com
aparelhos eletroeletrénicos, modificando a estrutura e a musicalidade da poesia, que

se denomina poesia eletroacustica, que de forma generalizada € a poesia sonora.
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O que caracteriza 0 poema sonoro nao é sua simples audibilidade, sua
existéncia acustica, sua projecao dirigida a escuta do receptor. O que o
define é seu divorcio inconciliavel com a escrita e seus modos
declamatérios, seu distanciamento nitido do poema oralizado, sua
separacdo da poesia concebida como arte do texto, que, quando vem
recitada, estava, contudo, previamente redigida. (MENEZES, 1992, p. 9-10).

Percebe-se a diferenca entre poesia sonora e poesia declamada, sendo
que a primeira € uma composicao livre, independe de um texto prévio, a segunda
somente existe a partir da leitura de um texto. Conhece-se o poema verbal como
uma forma de articulagdo de uma linguagem e observa-se o0 modo como o sentido
se produz nos meios digitais e entra-se em contato com a convergéncia de
linguagens sonora e visual com a linguagem verbal, produzindo assim, outras
substancias de sentido, ou seja, experimentaram-se elementos pertinentes a sua
interpretacdo e com o auxilio de tecnologia disponivel, como softwares de edi¢do de
audio e de video, de edicao de imagem, de criacdo de animacao para alcancar 0s
resultados que mais se aproximaram da intencdo com o texto poético de partida.
Para haver essa compreensao do som realizado na poesia digital, se faz necessario
entender a configuracdo do som na cibercultura. Sendo assim, a musica na

cibercultura

certamente pode prestar-se a uma navegacdo descontinua por meio de
hiperlinks (passamos entéo de bloco sonoro a bloco sonoro de acordo com
as escolhas do ouvinte), [...]. Sua principal mutacdo na passagem para o
digital seria antes definida pelo processo recursivo aberto de sampling,
mixagem, e remixagem, isto é, pela extensdo de um oceano musical
virtualmente alimentado e transformado continuamente pela comunidade
dos musicos. (LEVY, 1999, p.149).

O processo de criagdo das poeéticas digitais usa as tecnologias
computacionais como ferramenta para as suas composi¢oes, possibilitando surgir

varias inovagles estéticas, podendo-se expandir em ritmo, cor, forma, imagens,
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texturas, sons, movimentos, bem como, podendo ou n&o, envolver interatividade no
contexto digital.

“Todo universo de sinais — sonoros, textos, imagens, gestos — se coloca
em estado potencial de recriacdo pelos processos informaticos”. (PLAZA, 1993, p.
76, grifo nosso). Sendo assim, permite entender que tudo o que esta disponivel ou
possivel de ser disponibilizado na rede mundial de computadores pode ser
manuseado. Os poetas utilizam dessas ferramentas para a producdo de seus
poemas, visando realizar poéticas digitais com um som de alta qualidade. Cada
efeito sonoro na poesia digital tem o seu significado, mesmo como um elemento
ritmico da leitura ou indicando significacdes ao leitor. O som é para a poesia digital
um elemento composicional constituinte de estrato fonico, inerente as palavras e ao
ritmo, e podendo ser de elementos sonoros de origem diversa que estabelecem uma

relacdo de sentido com o contetdo do texto verbal, interferindo no ritmo da leitura.

3.4 O movimento

Para a compreensao da importancia do movimento nos poemas digitais,
se faz necessario entender a relacdo existente entre poesia e pintura, em que um
gesto que transmite uma mensagem num quadro € mais que uma simples
mensagem, pois é uma linguagem elaborada, uma criagdo que precede na
comunicacdo, na realidade apresentada, representada e representavel. Desde a
Poesia Concreta, sabe-se que havia a exploracdo do movimento numa sequéncia
visual, em que os poetas utilizavam de imagens para realizar essa composicao. Para
Melo e Castro, a Poesia Cinética que visa trazer velocidade para que as palavras
representem uma ideia mais concreta, estd estruturada utilizando da poesia

linguistica e das artes plasticas, pois,
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€ uma relacdo linguagem/comunicacdo em que as palavras como tais,
tendem a desaparecer e apela se para um outro e novo sentido de
comunicacdo homem-objecto ou objecto-homem na medida em que o
agente aleatério é o préprio homem e a capacidade do objecto para ser
usado propondo-se uma luta de descoberta de meios e de possiveis fins
gue sao, eles préprios, o didlogo aberto. (MELO E CASTRO, 1994, p. 98).

E possivel observar que o movimento é explorado pelo leitor ao refletir
sobre a leitura, e os objetos a serem manipulados durante a andlise do texto. E
perceptivel a importancia do movimento ao relacionar tempo e imagem, em que se
demonstra uma nova concepcéo da leitura referente ao texto, perante o tempo em
gue fora executado.

O movimento demonstrado no video poema é uma experiéncia complexa,
com uma diferenca significativa daquele observado na visualidade do texto
impresso, estatico, pois a apresentacdo em video, permite a observacdo do texto
verbal e ndo-verbal se movendo no exato momento de sua apresentacdo, com as
possiveis transformacdes a serem realizadas no ato de sua realizacéo pelo leitor
fruidor. As palavras dialogam em movimento com as imagens, as cores e 0 som
utilizados na composi¢do do poema, possuindo escalas e definicdes variaveis. Para
Melo e Castro (1996, p. 142 - 143), “é uma experiéncia que envolve diferentes
momentos de percepcgdo, com diferentes tempos e ritmos: a) o tempo pertencente
ao videopoema como uma de suas variaveis; b) o movimento de nossos proprios
olhos para encontrar um caminho para ler os signos; c) o tempo de nossa
decodificagao e entendimento do que estamos vendo no momento”.

Desse modo, é possivel perceber que estas novas perspectivas poeéticas
se realizam em diversos pontos de interseccdo: visual-interativo, visual-sonoro,
sonoro-interativo, linear deslinear, ordenado e aleatério. O poeta Alvaro Andrade
Garcia verificou que havia questionamentos acerca do termo videopoesia quando

este estava relacionado ao suporte da poesia em movimento.
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Evidentemente que ambas as op¢les de suporte possuem semelhancas e
uma distancia em relacéo ao papel. A incorporacdo do movimento, textura,
horizontalidade da area de representacdo, sincronia com audio, etc., sdo
algumas dessas semelhancas. Mas ha também diferencas entre a
forma/conceito dos trabalhos realizados em um ou outro suporte, que vém
aumentando a medida que o tempo passa. (GARCIA, 2010).

Sabe-se que existem essas diferencas formais e conceituais, de acordo
com o0s suportes utilizados para a realizacdo das poéticas digitais, e assim, Garcia

propde Multipoesia como um nome provisorio, uma vez que,

O poema agora tem movimento e tempo; e 0 poema é muito além, tem
multiplas formas de interacdo com o usudrio, muitas direcdes a seguir no
seu movimento. Ele segue impresso, mével, visual, sonoro... Mas ele é
pleno para se representar numa nova dimenséo de exploracédo. E é para ela
que precisamos de uma palavra. (...) Multipoesia para representar a poesia
em suporte computacional multimidia, ou melhor, a criacdo-apropriacédo
literdria em suporte digital multisensorial e interativo. A poiesis na
comunicacdao digital. (1bid).

Percebe-se que a compreensdo do termo multipoema pelo autor € de
uma experiéncia poética em que se integram sintaticamente caracteristicas de
software, ou seja, uma sintaxe variavel, que se utiliza de linguagens de
programacao, incorporando aos elementos sensoriais da obra poética.

Garcia, quando se refere a sintaxe mutante, acredita que as linguagens
utilizadas na cibercultura, ao serem digitalizadas, perdem sua materialidade e
suportes respectivos, pois sao recriadas nos computadores. No processo de
execucdo das poéticas digitais sdo gerados hipersignos variaveis, sendo esses
substancialmente hibridos. E assim, permite-se a afirmacdo que a interatividade &
um elemento fundamental no movimento e no tempo da leitura do poema, pois essa
é realizada por meio de links e por meio do cursor, exigindo um movimento fisico e
visual ao mesmo tempo. Um poema digital pode ter inicio assim que o leitor abre a

pagina do navegador a espera de um click, ou pode parecer estéatico, esperando que
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a curiosidade do leitor encontre uma forma de “toca-lo” e provocar um “movimento”.
Cada leitura tem o seu tempo determinado por cada leitor. Ha poemas em que nao
ha fim de leitura, e o leitor deve decidir fechar a pagina do navegador para encerrar
0 processo de leitura ou de composi¢cdo do poema. Observamos o poema digital “I,
you, we”, de Dan and Jason Pimble abaixo que demonstra a importancia do

movimento para esse tipo de criacao:

you | ,
desecrate g

tan

FIGURA 39 - “I, you, we; Dan Waber and Jason Pimble”.
FONTE: http://collection.eleiterature.org/1/works/waber pimble i you we.html

Esse poema “l, you, we”, permite a percep¢ao de que forma o poeta
brinca com as palavras, utilizando-se do movimento, instigando o leitor a utilizar sua
imaginacdo e procurar montar o jogo de letras, como se fosse um quebra-cabeca. E
uma obra aberta que permite fazer arranjos variados de leitura; o que somente é
possivel por meio da dinamicidade do leitor, em que ele ira utilizar do movimento do
mouse para criar, transformar a criacdo, pois sem a interatividade, a poesia
permanecera estatica, perdendo, entdo, seu status de "eletrbnica”, passando a ser
apenas poesia veiculada em meio eletronico. A estrutura myse en aby-me do poema

proporciona ao leitor a sensacdo de estar em um labirinto textual, como se as


http://collection.eleiterature.org/1/works/waber_pimble_i_you_we.html
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palavras se multiplicassem infinitamente deixando-o em estado de vertigem. Este
labirinto confere ao texto uma propriedade multifacetada, cujo aspecto semantico
coloca o leitor frente a um quadro de sugestdes e especulacdes. Neste caso, nao se
trata de potencializar o poema por meio de sua visualidade, mas sim de engendrar
significacdes diversas a partir do movimento, tornando-se possiveis varias criacdes
por meio da interatividade do leitor/fruidor com o texto digital.

Enfim, procura-se evidenciar que o movimento é um elemento de
significacdo dentro do poema digital. Evidentemente, esse pode implicar varios
aspectos, pois cada poema ser4d sempre Unico. Mas na poesia digital, a
interatividade, um fator que diferencia um video poema de um poema digital,
também estabelece relacfes sintaticas e temporais, fundamentais ao processo de
construcdo dessas poesias. A interatividade como relacéo reciproca entre usuarios e
interfaces computacionais inteligentes, suscitada pelo artista, permite uma
comunicacdo criadora fundada nos principios da sinergia, colaboracdo construtiva,
critica e inovadora, o que favorece para a existéncia dessas criacfes artisticas.

Percebe-se a possibilidade de demonstrar que a continuidade do percurso
inventivo da visualidade, em uma poesia que busca o0 movimento, encontra-se no
salto efetuado das paginas para as telas; e, de outro lado, monitorar as diferentes
experiéncias realizadas neste sentido, com a incorporacéo das tecnologias de Ultima
geracdo ao trabalho poético. Nota-se de que forma o poema contemporaneo pode
ser ainda entendido como uma obra estética composta de palavras que se
organizam de um modo particular, sob leis especificas e modos de codificacao
denominados poéticos; e, mais ainda, prende-se a indagacéo a respeito do conceito
de poeticidade, visto como uma interagcdo formal e conceitual que se apoia nas
equivaléncias, pode ser ainda aplicada a chamada poesia multimidia. Dessa forma,
permite-se analisar as transformacdes sofridas pelo texto poético de carater
visualizante ao atingir o movimento nos suportes multimidiaticos, em composi¢des

de poéticas digitais.
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CONSIDERACOES FINAIS

O surgimento das tecnologias digitais alterou o espaco da escrita,
modificando a forma de autores e leitores se relacionar com os textos, surgindo
assim, novas formas de criagcdo artistica, realizadas no ciberespaco, requerendo de
autores e leitores o desenvolvimento de habilidades multimidaticas, utilizando-se de
diferentes sistemas semiéticos, além dos recursos tecnolégicos ou técnicos que
envolvem o texto. Desse modo, as poéticas digitais possibilitam imensas e
inovadoras possibilidades de construcao de objetos literarios.

A criacdo de poemas digitais consiste na incorporacdo do uso de varios
sistemas semidticos: visual, verbal, sonoro, digital que contribuem para a formacgéao
de préticas da escrita que ultrapassam o verbal, construindo novas formas literarias
que possuem muitas semelhancas com 0s textos poéticos verbais conhecidos

tradicionalmente.

As novas tecnologias e as suas capacidades ndo devem ser tomadas
apenas como novos meios para realizar, de uma maneira diferente, velhos
experiéncias e descobertas. Elas abrem, sim, novas possibilidades e
perspectivas para o trabalho inventivo do poeta, na descoberta de novas
poéticas do verbal e ndo-verbal, ao encontro das aberturas perceptivas do
contemporaneo e das suas vertiginosas problematicas vivenciais. (MELO E
CASTRO, 2006, p.117).

E necessario o entendimento de como “olhar” para esse tipo de producdo
ficcional no ciberespaco, um olhar que estabelece um dialogo com o conhecimento
tedrico sobre o ler poético ja sedimentado pela tradicdo e com as possibilidades que
emergem do contexto cultural multiplo em que estamos inseridos, pois a poesia
digital se configura pela expansao de elementos significativos.

A poesia sofreu significativa mudancga, a partir da descoberta da

imprensa, quando foi inaugurada uma consciéncia da dimenséo plastica das letras
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no espacgo da pagina. Comecou, entdo, a delinear-se uma espécie de percurso da
visualidade, que passou a ser explorada no poema barroco e foi enfatizada, no final
do século XIX. Demonstra-se, por meio dos inUmeros exemplos apresentados e
comentados neste trabalho, que, no transcorrer dos séculos, o trabalho estético com
0S signos verbais na poesia foi se transformando gradativamente, desde uma énfase
nos constituintes visuais do vocabulo impresso na pagina, até a exploracdo das
palavras em movimento nas telas de computadores, o que levou o poema visual
moderno a estabelecer-se como uma elaboracdo estética de alta complexidade.
Desse modo, buscou-se explicitar de que forma a poesia visual e a poesia
multimidia se relacionam entre as inimeras possibilidades significativas dos signos
verbais integrados aos demais codigos envolvidos na criacdo poética; e, ainda, de
gue modo se realiza a exploracdo das virtualidades iconicas dos signos verbais,
integrados aos mais diversificados recursos audiovisuais potencializados pelas
tecnologias digitais.

Analisando diferentes momentos no percurso das poéticas da visualidade
na literatura ocidental, desde o século XIX até a poesia visual moderna,
demonstrados pelos poemas apresentados, permitem a visdo de que qualquer
disposicdo espacial dos vocabulos ou de seus fragmentos valoriza 0s campos
semanticos explorados e estabelece um dialogo entre as possibilidades significativas
do poema, que incorpora elementos indiciais e icbnicos (motivados) ao carater
simbdlico (arbitrario) do signo verbal. Compreende-se assim, que o fendmeno
poético faz uma interagcdo formal e conceitual que se apoia nas equivaléncias,
demonstrando como os aspectos iconicos dos signos verbais sao recriados nas telas
(de video ou computador) com as ferramentas multimidiaticas. Sendo assim,
compreende-se que a poesia visual das paginas vai para as telas, demonstrando a
possibilidade de se mesclar linguagens e apontar para novos horizontes expressivos
decorrentes das producdes literdrias no ciberespaco, que causam impactos nos

paradigmas anteriores ao universo digital. Sendo assim, remete-se a reflexdes sobre
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o ler no impresso e na tela de um computador, sobre as no¢des da triade autor-obra-
leitor, impondo desafios para a critica e abrindo caminhos para novas pesquisas
com a finalidade de buscar parametros de compreenséao para essas producoes.

Observa-se que, no poema visual, seja impresso ou em suportes
multimidiaticos, com paradigmas equivalentes que produzem novas dimensdes aos
signos linguisticos, a sua legibilidade estd garantida por um sistema hibrido,
composto de signos intercambiantes entre o verbal e o iconico. Partindo de um
estudo comparativo entre poemas visuais produzidos desde a Antiguidade - com
énfase no periodo barroco - e poemas visuais contemporaneos, analisa-se que,
ainda hoje, mesmo na linguagem hibrida da poesia multimidia, permanecem as
marcas da poeticidade, pois a poesia reitera sua identidade em qualquer suporte,
vindo a encontrar na tecnologia digital possibilidade de realizacdo da imagem
cinética.

Sendo assim, mesmo ao integrar o signo verbal ao som, movimento e cor,
a poesia mantém sua funcdo poética bem definida, ou seja, como uma interacéo
formal e conceitual que se apoia nas equivaléncias, permitindo a demonstracéo de
como 0s aspectos iconicos dos signos verbais € recriada nas telas (de video ou
computador) com as ferramentas multimidiaticas.

E possivel afirmar que estes textos poéticos em novos suportes inter-
relacionam simultaneamente com diferentes sistemas de signos digitais e
analdgicos. S6 assim, através da homologacdo das equivaléncias e inferéncias
significativas apreendidas nos diversos codigos, permitindo a demonstracdo de
sentidos/significados/significacdes que se apresentam suscetiveis de serem
apreeendidos na plurissignificancia do texto poético multimidiatico. Permite-se
assim, observar que a distincdo existente entre a poesia multimidia e outros textos
Ou processos comunicativos midiaticos, os videoclipes, os comerciais e similares, se
baseia em seus mecanismos expressivos ou em suas estratégias textuais, que

integram palavras em movimento aos gestos, imagens, sons, cores e ritmos, num
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processo intersemidtico de efeitos estéticos. Assim, o poema visual é entendido
como um texto hibrido, de base verbal (em suas dimensdes significantes: grafica,
acustica e cinética) tanto impresso quanto em movimento nas telas.

Verificam-se, por meio do corpus selecionado, o0s elementos
composicionais caracteristicos da poesia digital: a palavra, a imagem, o som e o
movimento, demonstrando que cada um desses elementos sofre alteracées com o
tempo, pois a criagéo literaria acompanha o desenvolvimento da linguagem artistica,
e essa se modifica com o tempo para “o fazer” poético. Afinal, a poesia digital surge
em um espaco de escrita especifico, ou seja, “0 campo fisico e visual definido por
uma determinada tecnologia de escrita” (SOARES, 2010, p.3). Conforme Soares
(2002), “o espacgo da escrita pode alterar o préprio trago ou sistema da escrita: da
pedra como aos hierdglifos egipcios, do papiro a uma escrita mais cursiva no espaco
do papel.” Com o surgimento da imprensa, o tragco da escrita se padroniza por meio
das fontes criadas pelos impressores e que se propagaram para o universo digital. O
espaco da escrita condiciona também a criacdo de géneros e seus usos. Ao incluir a
tela do computador como espaco de escrita, as possibilidades de criacdo textual
sdo, certamente, expandidas uma vez que tais textos podem abarcar inUmeros
sistemas semioticos, levando a possibilidades infinitas de criacdo da poesia digital
gue se configura pela expansdo de elementos significativos. A palavra,
imprescindivel na poesia, esta intimamente ligada aos elementos nao-verbais do
ciberespaco, passando a concorrer com outros sistemas semioticos. A imagem
retoma desde o estrato grafico até as imagens de sintese, poténcias de novas
imagens. O som é emanado das palavras, do ritmo e de elementos musicais
adicionados ao poema. O movimento conduz os olhos e os cliques do leitor na tela.
Assim, esses elementos interligados a interatividade apresentam possibilidades que
permitem novos toques significativos do fazer e do ler poético.

Permite-se a compreensado de que a poesia visual das paginas salta para

as telas, demonstrando que este tipo singular de poesia mescla linguagens e aponta
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para novos horizontes expressivos decorrentes da interface arte / maquinas,
podendo entender que o poema visual multimidia conserva suas marcas de

poeticidade, e a poesia renova sua identidade nos mais diferentes suportes.
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