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RESUMO

Enfoca as obras adaptadas de Machado de Assis e Ariano Suassuna para o Cinema
e levanta questionamentos quanto ao poder das adaptacfes para a eficacia na
releitura literaria, baseando-se em dados do MEC/INEP, aponta-se e exemplifica-se:
abordagens, relevancias, e construcdes para chegar aos diversos objetivos de
interesse da leitura. Propde uma outra visdo dos classicos da Literatura nacional
adaptados, com um novo termo embasado no neologismo da soma dessas duas
artes. O trabalho divide-se em trés partes que, respectivamente, tratam das
particularidades dos filmes adaptados, das construcbes e relacbes da Literatura
nacional e do hibridismo ou fusdo dessas artes. A realizagdo da pesquisa faz-se
através da andlise dos filmes Dom, Capitu e O Auto da Compadecida, obras
cinematograficas que exemplificam e que conseguem inferir literalidade com o
maximo de riqueza linguistica aos leitores, visando a conectividade, integracédo e
interacdo entre o Cinema e a Literatura. Um objetivo secundario do texto € analisar o
romance de Machado de Assis, também, de forma transdisciplinar. A pesquisa trata
de forma coesa e sensata das raizes dos bloqueios quanto as formas evolucdo do
leitor; por vezes também, lé-se obras que ndo foram apresentadas dentro de
maturidade exigida, o que torna necesséaria a releitura. Segundo Hans Robert Jauss:
‘ndo se Ié o mesmo livro da mesma maneira em épocas distintas”. Nessa
maturacdo, propde-se outra leitura estimulante que vise um pré-caminhar, uma
reaproximacdo da obra ao leitor. O trabalho vale-se de dados nacionais e
internacionais a respeito do poder das adaptacodes.

Palavras-chave: Adaptacdo, Cinema, Literatura, Releitura.



ABSTRACT

The research sees through the books adapted of Machado de Assis and Ariano
Suassuna to Cinema and makes questions about the power of adaptations to new
approach the Literature new-reading, based on MEC/INEP data, it shows some
objects, their relevant data, their whys, how to get to various points of interest to
reading. And offers another vision of the national Literature classics adapted to a new
term based in the neologism summed of these two arts. The study is divided in three
parts that, respectively, takes peculiarities from adapted films, constructions and
relationship national Literature and fusion or hybridism these two arts. The research
is made by Dom, Capitu and O Auto da Compadecida analyses, as Cinema works
that exemplify that successfully infer literal with maximum linguistic richness to
readers, aiming connectivity, integration and interaction between the Cinema and
Literature. Another objective of the aforementioned project is also analyzing
Machado de Assis transdisciplinary way. This work comes in a cohesive and sensible
form of origins that fear forms of reader's evolution; sometimes we also read books
that we were not presented within the optimal time, which is necessary a new-
reading, because according to Hans Robert Jauss, "anyone read the same book in
the same way at different times." This maturation proposes another impulsing
reading aimed at a new walk, one closer to the work to reader. The research bases
itself on a census data national and international about the power of the adaptations.

Keywords: Adaptation, Cinema, Literature, New-reading.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Os sentimentos modificam o pensamento, a acao e o entorno;
A acdo modifica o pensamento, 0s sentimentos e o entorno;

O entorno influi nos pensamentos, nos sentimentos e na acao;
Os pensamentos influem no sentimento, na agéo e no entorno.
Marina apud Arantes, 2003b: 7

As matérias lecionadas nas escolas medievais eram representadas pelas
chamadas Artes Liberais, decompostas em Trivio (Gramatica, Retorica e Dialética) e
Quatrivio (Aritmética, Geometria, Astronomia e Mdsica). Juntas, formavam as Sete
Artes Liberais.

Na cultura vigente, as artes consideradas elementos basicos séo: a Mdsica,
a Danca, a Pintura, a Escultura, a Literatura, o Teatro e o Cinema. Hoje, a fuséo
dessas artes € latente e complementar umas as outras. O Cinema, por exemplo,
ainda é muito visto como um hobby, mas essa arte tem, ha tempos, deixado o status
de objeto de lazer para adquirir carater mais artistico, pedagogico, didatico, filoséfico
e, especialmente, literario.

Assim, percebendo-se esse carater citado, 0 objetivo da pesquisa é analisar
as obras cinematograficas adaptadas: Dom Casmurro e O Auto da Compadecida, de
Machado de Assis e Ariano Suassuna, respectivamente. Qual impacto tem essas
adaptacdes nos mais diversos angulos da receptividade, como se agrega valor entre
a obra escrita e a obra assistida, as semelhancas e as diferencas dos aspectos
narrativos encontrados nessas duas artes e principalmente, como o filme adaptado é
via de acesso ao livro que o embasa?

Nos capitulos que compdem esse estudo, pretende-se analisar a construcao
de relacdes entre a leitura e o filme; perceber a eficacia em varios tipos e métodos
de construcdo dessa relacao; verificar de que forma o ensino da informacédo e do
conhecimento através do audio e da imagem diferencia-se do escrito literario e

diagnosticar em quais aspectos ocorre essa diferenca.
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Nesse aspecto, o trabalho tem por principal objeto de estudo o Cinema,
especificamente o adaptado de obras da Literatural. Dessa forma, busca-se
desvelar as possibilidades que os filmes adaptados podem dar a leitura literaria. Em
Dom, Capitu e O Auto da Compadecida (filmes produzidos a partir da Literatura
brasileira), argumenta-se que suas imagens podem ser utilizadas no campo
educativo como recurso para desenvolver a leitura critica dos alunos, incitando-os a
abordarem essas e outras obras.

Este estudo apresenta também uma sintese sobre a transtextualidade (de
Gerard Genette, 1982) nos filmes como objetos e as dificuldades enfrentadas na
adaptacao para a linguagem cinematogréfica (hipertexto e hipotexto).

Posteriormente, a pesquisa estabelece um paralelo atemporal entre Ariano
Suassuna e Machado de Assis sob a oOtica das caracteristicas similares de suas
obras adaptadas. Esse estudo € uma tentativa de desvelamento do potencial do
Cinema para a valorizagdo e a preservacdo da leitura literaria, agregando valor a
discussdo sobre as obras adaptadas, apresentando esses classicos a fim de
demonstrar algumas das possibilidades de utilizacdo no campo educativo.

No trabalho proposto, analisa-se as principais ideias que embasam a
adaptacdo ou traducdo de Dom Casmurro e O Auto da Compadecida. Em
consonancia, sera relacionada proposta de cultura, de discurso e de enunciado
dentro da Literatura e como essas propostas se ajustam também ao Cinema. Entre
tantas teorias?, as de Antonio Candido, Mikhail Bakhtin e Hans Robert Jauss seréo
as mais utilizadas. A teoria bakhtiniana, por sua vez, trabalha com a oposi¢céo entre
“significacdo e tema” e vé a construgcdo do sentido do signo por uma perspectiva
histdrica, social, concreta que esta para além do verbal.

Essa construcdo de pensamentos embasa-se sobre as diversas leituras de

textos e filmes nacionais, sob a Otica da experiéncia estética que, segundo Jauss,

1 Justifica-se as iniciais maitisculas nos substantivos simples (Cinema e Literatura) em todo esse trabalho, pelos
termos serem abordados pela pesquisa como valor de entidades ou fendmenos artisticos por vezes
personificados.

2 \arios sdo 0s autores que abordam a literatura sob o enfoque da recepc¢do: Roman Ingarden, em A obra de arte
literaria, (1931); Roland Barthes, em O prazer do texto (1937); Hans Robert Jauss, com A histéria da literatura
como desafio a teoria literdria (1967); Umberto Eco, em Leitura do texto literario (1979); Wolfgang Iser, com
O ato da leitura uma teoria do efeito estético (1976); Stanley Fish, com Is there a text in this class? (1980), entre
outros.
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torna-se emancipadora na medida em que abarca trés atividades primordiais, que,
embora distintas, relacionam-se entre si: a poesis, a aisthesis e a katharsis. A poesis
compreende o prazer do leitor ao sentir-se co-autor da obra literéria; a aisthesis, o
prazer estético advindo de uma nova percepcéo da realidade, proporcionada pelo
conhecimento adquirido por meio da criacdo literaria e a katharsis, o prazer
proveniente da recepcao e que ocasiona, tanto a liberagdo, quanto a transformacao
das conviccdes do leitor, mobilizando-o para novas maneiras de pensar e agir sobre
o mundo (Jauss?, 1979).

Apoiado nestes pressupostos, pode-se afirmar que um dos objetivos centrais
da pesquisa, também ¢é, além de auxiliar o professor inserido na rede do trabalho
académico, melhorar o nivel inerente a leitura literaria e cultural dos estudantes.

Sobre esse ultimo aspecto, Bakthin (1997, p. 10) afirmou que:

A ciéncia literaria deve, acima de tudo, estreitar seu vinculo com a histéria
da cultura. A Literatura é uma parte inalienavel da cultura, sendo impossivel
compreendé-la fora do contexto global da cultura numa dada época. N&o se
pode separar a Literatura do resto da cultura e, passando por cima da
cultura, relaciona-la diretamente com os fatores socioeconémicos, como é
pratica corrente [...]

Entdo, essa pesquisa principia-se com filmes amplamente divulgados na
esfera literaria como O Auto da Compadecida e Dom Casmurro na avaliacdo de
campo e praticidade da abordagem semiédtica que os fundamentam. Assim sendo,
busca-se o redimensionamento de concepcdes e acdes de projetos emancipatorios,
através de espacos que possibilitem vivéncias para formulacdo de praticas
educacionais complementares (CEREJA, 2005). Consultando as obras literarias
citadas (que possuem versfées nos mais diversos tipos de midias, de preferéncia no
género cinematogréfico: filmes, séries, novelas, minisséries, jogos), verificou-se que
elas estdo sendo abordadas de uma Unica e tradicional forma em varios lugares, as

vezes sob um ponto de vista mais histérico que literario ou cultural.

3 O artigo intitula-se: O prazer estético e as experiéncias fundamentais da: Poiesis, Aisthesis e Kartharsis e esta
incluso em uma coletanea de ensaios de varios membros da escola de Constanca e organizados por Luiz Costa
Lima.
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Assim, o texto esta dividido em trés partes: A primeira discorre sobre os
filmes citados e suas releituras, de maneira a mostrar que a riqueza semidtica da
linguagem cinematogréafica na sua interface com a Literatura ultrapassa a estética
como formacé&o educacional. Pretende-se analisar a relacdo criadora de sentidos no
Cinema e na Literatura, considerada tanto em suas semelhangas como diferencas;
uma caracteristica na comparacgao das artes.

Antes, nas analogias, procurava-se mostrar que o valor e o significado de
uma obra (filme ou livro) dependiam de ela exprimir ou ndo certo aspecto da
realidade e que este aspecto constituia o que ela tinha de essencial. Depois,
chegou-se a posicao oposta, procurando mostrar que a matéria de uma obra é
secundaria, e que a sua importancia deriva das operacfes formais postas em jogo,
conferindo-lhe uma peculiaridade que a torna de fato independente de quaisquer
condicionamentos, sobretudo social, considerando inoperante como elemento de
compreensao.

Hoje sabe-se que a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma dessas
visfes dissociadas; e que sO6 podemos entendé-la fundindo texto e contexto numa
interpretacdo dialeticamente integra, em que tanto o velho ponto de vista que
explicava pelos fatores externos, quanto o outro, norteado pela convic¢cdo de que a
estrutura é virtualmente independente, combinam-se como momentos necessarios
do processo interpretativo (CANDIDO, 1980, p. 4).

No ensaio de 1926, “Discurso na vida e discurso na arte”, Bakhtin e
Voloshinov abordam a relagcédo entre discurso e a situacdo extra verbal;, questdes
gue envolvem a autoria e a recep¢ao da obra de arte; a relacdo entre material, forma
e conteudo nas obras de arte; a avaliacdo apreciativa dos enunciados e da obra de
arte; o papel da entonacdo na constru¢cdo do sentido dos enunciados; a relacéo
entre consciéncia e ideologia (CEREJA, 2005, p. 67).

Contudo, a tese principal que o pensador russo pretendia provar nesse texto
€ que, da mesma forma que o discurso, na vida, deve ser visto tanto em seus
aspectos linguisticos essenciais (selecao lexical, disposicdo sintatica, modalizagdes,
entonacao, etc.) quanto aos aspectos extralinguisticos que envolvem (interlocutores,
tempo e lugar, conhecimento prévio dos interlocutores sobre o tema do enunciado

etc.), o discurso, na arte, deve ser igualmente visto em perspectiva dupla, isto €,
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levando-se em conta ndo apenas 0s aspectos que dizem respeito a fatura
propriamente dita do objeto artistico, mas também as rela¢gbes entre essa fatura e
sua situacao de producao.

A segunda parte da pesquisa trata tanto das obras homénimas e das
principais barreiras literarias de recepgdo encontradas quanto da leitura, que é
imprescindivel no processo ensino-aprendizagem para que se explore e disponibilize
0S meios para a criacdo do habito de ler. Ler no sentido de ser capaz de entender a
linguagem em seu conjunto significativo e articulado. Salienta-se, contudo, que, no
contexto de ensino de Literatura, a utilizacdo de filmes complementa, amplia a
compreensao, mas nunca significa a substituicdo da leitura.

Sobre isso, € notério que para se adquirir um pensamento critico e
autbnomo, ha a necessidade de criar ou despertar o habito da leitura. Sabe-se da
necessidade de ler. Mas ndo se sabe o qué, quando se deve fazé-lo, como
despertar esse gosto, ou quais sao 0s niveis ou caminhos alternativos para tal.

Existem outras pesquisas e diferentes mecanismos que mostram que nao se
|é o suficiente nem obras da Literatura Nacional, muito menos obras da Literatura
Estrangeira. Entende-se, ainda, que os principais exames do pais (ENEM, SAEGO,
SAEB, Prova Brasil, Vestibulares, Concursos Publicos), em forma de consenso, tém
cobrado cada vez mais a capacidade de interpretacdo de ideias no texto; por isso
nao ha preparacao para esse tipo de exame fundamentado na memoriza¢do, mas
na leitura. Muitas aulas de Literatura, também, tém se resumido a historiografia
literaria®. Muitos jovens até conseguem relacionar autores e obras, mas ndo sao
capazes de argumentar sobre essas obras, de entendé-las e ndo estdo capacitados
a interpretarem as teses ou as ideias que as fundamentam.

Esse habito de leitura tem-se encontrado de forma esporadica, nao
planejada e, as vezes, desestimulante; muitos professores tentam promover a leitura
de classicos como Dom Casmurro na sala de aula, mas encontram resisténcias.

Para os estudantes, a falta de aprendizagem na area da Literatura e o

desestimulo a leitura devem-se a varios fatores como: a escolha de assuntos pouco

4 Hans Robert Jauss em 1967, na Universidade de Constanga, faz uma critica & maneira pela qual a teoria
literaria vem abordando a histdria da Literatura e propde reflexdes acerca dos mesmos.
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interessantes, o uso de poucos recursos didaticos, a escolha de obras pouco
relacionadas a contemporaneidade, a falta de boas livrarias nas cidades e ao preco
elevado do livro. Estes fatores acarretam problemas como a insignificante
participacdo nas aulas e a leitura apenas dos resumos das obras.

Os estudiosos citados, cada um no seu espaco de atuacdo, puseram em
pratica seus métodos de andlises em estudos que se tornaram paradigmas dentro
da visdo dialética da Literatura e da cultura. Antdnio Candido, por exemplo, em
andlise do romance Senhora, de José de Alencar, vé a obra ndo apenas como um
objeto cultural que denuncia as relacdes de interesse que regiam os casamentos da
sociedade fluminense na metade do século XIX, mas vé também internamente, isto
€, observa de que modo o desmascaramento dessa pratica social é “representado”
esteticamente na obra, sob a forma de tensdo moral que rege o andamento da

narrativa, Candido (1997, p. 13) afirmou que:

Entendo aqui por sistema, a articulagdo dos elementos que constituem a
atividade literaria regular: autores formando um conjunto virtual, e veiculos
que permitem o seu relacionamento, definindo uma “vida literaria”; publicos,
restritos ou amplos, capazes de ver, ler ou ouvir as obras, permitindo com
isso que elas circulem e atuem; tradicdo, que € o reconhecimento de obras
e autores precedentes, funcionando como exemplo ou justificativa daquilo
que se quer fazer, mesmo que seja para rejeitar.

Ja o conceito de Bakhtin sobre compreensao ativa assim se explica: O que
caracteriza a comunicacao estética € o fato de que ela é totalmente absorvida na
criacdo de uma obra de arte, e nas suas continuas recriagdes por meio da co-
criacdo dos contempladores, e ndo requer nenhum outro tipo de objetivacdo. Mas
desnecessario dizer, esta forma unica de comunicacdo nio existe “isoladamente”;
ela participa do fluxo unitario da vida social, ela reflete a base econébmica comum, e
ela se envolve em interagc&o e troca com outras formas de comunicagéo.

A terceira parte do corpus trata do hibridismo Literatura e Cinema, sempre
retomando Dom Casmurro e O Auto da Compadecida como exemplos praticos de
receptibilidade, tanto pela importancia literaria dessas obras quanto pela ampla
divulgacdo midiatica das mesmas. E possivel usa-las e tracar analogias entre
Literatura e Cinema, para promover nos educandos a possibilidade da realizagao do

dialogo. Ha tempos que o Cinema e a Literatura ensaiam relacfes de fascinio
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mutuo, além de caracteristicas textuais semelhantes. Frequentemente, o Cinema se
constroi sobre a Literatura, adaptando varios géneros literarios provindos, sobretudo,
das formas naturais da Literatura narrativa e dramatica.

No capitulo, ainda verifica-se como o filme O Auto da Compadecida
corrobora ao criar histérias dentro de uma histéria, criar ficgcdo a partir da realidade e
desviar a nossa atencdo para outras nuances. Possivelmente, seja um caminho que
nos leva a compreender melhor as contradicbes e semelhancas das adaptacdes
como visdes de temas particulares de uma leitura global.

Assim, Antonio Candido, Mikhail Bakhtin e Hans Robert Jauss possuem
grandes contribuicbes dessas linhas de pensamento. Por eles, o0 embasamento
tedrico da fusdo das duas artes e as consequentes formas de adaptacdo apontam
um caminho viavel para a abordagem literaria.

Apesar de terem vivido boa parte de suas vidas no século XX, Antonio
Candido (1918-) e Mikhail Bakhtin (1895-1975) provavelmente nao tiveram
conhecimento um da obra do outro nos momentos decisivos de sua producéo
intelectual. Antonio Candido, duas décadas mais jovem que Bakhtin, publicou seus
trabalhos mais importantes entre as décadas de 1940 e 1960, tornando-se, no Brasil
e em outros paises da América Latina, uma das principais referéncias de nossa
critica literaria.

Para Antonio Candido, uma cultura s6 possui um sistema literario efetivo
guando existe uma relacdo organica entre obras, isto é, quando estas estéo ligadas
por certos elementos que ultrapassam as afinidades tematicas, linguisticas e

imagéticas, sao eles:

Um conjunto de produtores literarios, mais ou menos conscientes do seu
papel; um conjunto de receptores, formando diferentes tipos de publico, sem
0S quais a obra néo vive; um mecanismo transmissor (de modo geral, uma
linguagem, traduzida em estilos), que liga uns aos outros (CANDIDO, 1975,
p. 30).

Ele vé a Literatura como um sistema mediado por outro sistema maior, o da
cultura. Das complexas relagdes entre Literatura e sociedade, entre Literatura e
outras artes e areas do conhecimento, entre escritor e publico, entre forma e

conteudo, é que o critico constroi seu método dialético de analise, olhando
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simultaneamente para as relagdes entre os elementos internos e os elementos
externos da obra literéria.

Ja Bakhtin, embora seja reconhecido no campo da teoria literaria por sua
importante contribuicdo aos estudos sobre a teoria do romance, em especial pelo
conceito de romance polifénico, criado a partir da obra de Dostoievski, foi, na
verdade, um pensador que alargou fronteiras e cuja producao intelectual deixou
contribuicbes decisivas nos campos da linguistica, da analise do discurso, da
estética, da sociologia da arte e da filosofia (CEREJA, 2005, p. 92).

Sobre o hibridismo proposto nas obras adaptadas, chama ainda a atencéo
nesse texto, o enfoque dado por Bakhtin ao texto literario, visto também como
“discurso verbal”. Discurso, pelo ponto de vista do autor, € um fenbmeno de
comunicacdo cultural que nao pode ser compreendido independentemente da
situacdo social que o engendra, pois participa do fluxo social e envolve-se em
processos de interacdo, de troca com outras formas de comunicagédo (Brait, 1999, p.
18). Visto por essa perspectiva, o0 texto literario torna-se o objeto de estudos de
linguagem em geral, saindo da esfera restrita da teoria, da critica e da historiografia
literarias.

Se a semiologia olha sobretudo para o signo, observando a multiplicidade de
sentidos que ele pode apresentar, denotativa e conotativamente, em oposi¢cdo a
outros signos do mesmo sistema linguistico, Bakthin vé a producao de sentido do
signo como um processo que apresenta, por um lado, elementos estaveis de
construcdo do sentido (significacdo) e, por outro, elementos que s6é podem ser
definidos na situagéao concreta da enunciagéo (tema). Explica Bakhtin (1992, p. 114):

O tema da enunciagéo é determinado néo soO pelas formas linguisticas que
entram na composi¢édo (as palavras, as formas morfolégicas ou sintaticas,
0s sons, as entonacgdes), mas igualmente pelos elementos ndo verbais da
situacdo. Se perdermos de vista os elementos da situacdo, estaremos tao
poucos aptos a compreender a enunciagdo como se perdéssemos suas
palavras mais importantes. O tema da enunciacdo é concreto, tdo concreto
como o instante histérico ao qual ela pertence. Somente a enunciacao
tomada em toda a sua amplitude concreta, como fendmeno histérico, possui
um tema (BAKHTIN, 1992, p. 114).

Assim, de acordo com esse apontamento, o sentido final de um enunciado (o

tema) depende ndo apenas do que é dito, mas também de outros elementos que
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participam da situacdo de producdo do enunciado, ou seja, 0 momento historico em
que se da a interacdo, quem sdo os interlocutores que dela participam, que
julgamentos um tem sobre o outro, com que finalidade e em que género discursivo o
texto é produzido, o papel da entonacdo, dos gestos, da expressdo facial, da
imagem, entre outros.

Em suma, comparando as linhas de pensamento propostas, elas se fundem
e possuem proximidades sobre discurso literario, arte cinematografica e cultura.
Diferentemente de Anténio Candido, que reune conhecimentos relativos as mais
diferentes areas — sociologia, histéria da Literatura, critica literaria, psicologia,
filosofia, direito, entre outras — para lidar com o texto literario, Bakhtin utiliza o texto
literario para formular e aplicar certos conceitos que servem, nao apenas para
iluminar algumas questfes tedricas especificas da Literatura, mas também para
participar do debate sobre os grandes temas de sua época, provenientes de
diferentes areas do conhecimento, entre eles a concepc¢édo saussureana de lingua, o
formalismo proposto pelos formalistas russos, a concepc¢ao de inconsciente proposta
por Freud, certo tipo de marxismo aplicado a analise das obras de arte e que
resultaria nas ideias do realismo socialista e, assim por diante. Além disso, € claro, o
seu conceito de dialogismo (muito utilizado em diferentes campos da pesquisa
cientifica).

Comparando as obras de Antonio Candido e Mikhail Batkhtin, nota-se que
apesar de algumas diferencas de contexto e de foco, ha varios pontos de contato
entre 0 pensamento dos dois intelectuais no que se refere como veem a Literatura.
Uma outra semelhanca entre os dois autores é o lugar de onde falam e com quem
falam. Bakhtin falava, na década de 1920, tanto com os formalistas russos quanto
com os defensores do “método sociolégico” de analise literaria.

Para Bakhtin, a Literatura também nado podia ser tratada dicotomicamente,
como vinha ocorrendo: de um lado a “poética tedrica e histérica e seus métodos
especiais”; de outro, o “método socioldgico”, que ndo conseguia ir além das relacdes
entre a obra e o meio.

Outro aspecto a considerar quanto a semelhanca entre os dois intelectuais é
a visdo que ambos tém das relagdes entre a Literatura e a cultura. Para Antonio

Candido, uma das forcas que atuam na formagdo do sistema literdrio é a
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continuidade literaria ou a tradicdo, que ele compara a “transmissao da tocha entre
corredores”. Segundo o estudioso, a transmissao dessa tocha forma “padrées que
se impdem ao pensamento ou ao comportamento, [...] aos quais somos obrigados a
nos referir, para aceitar ou rejeitar. Sem esta tradicdo ndo ha Literatura, como
fenbmeno de civilizagdo” (CANDIDO, 1975, p. 24).

Bakhtin, igualmente, situa a Literatura como parte da cultura. Segundo ele, a
ciéncia literaria deve, acima de tudo, estreitar seu vinculo com a histéria da cultura.
A Literatura € uma parte inalienavel da cultura, sendo impossivel compreendé-la fora
do contexto global da cultura numa dada época. Nao se pode separar a Literatura do
resto da cultura e, passando por cima da cultura, relaciona-la diretamente com os

fatores socioecondmicos, como € pratica corrente.
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1 CINEMA: AS ADAPTACOES

Histdrico é, ao contrario do que diz a convencéo,
o que ficou, ndo o que morreu.
(Alfredo Bosi)

Sobre o Cinema e sua linguagem, é necessario, a principio, deixar claro que
nao existe filme “baseado em fatos reais”. Isso € vicio de linguagem, pois se € fato
real. Além disso, vale insistir que a expressao “final feliz” é contraditéria, por
esséncia, pois a felicidade esta no inicio e no continuo. O término denomina-se alivio
e nao felicidade.

E notoria, inicialmente, a complexidade do corpus desta pesquisa, pois ele
ndo se revelava por inteiro, antes, sugere um universo caotico permeado de
multiplas ideias, sentimentos, opinides e vertentes, em face da riqueza do material.
Sabe-se que imagens sdo capazes de impactar as pessoas, mas 0 impacto
cinematografico é um fenbmeno muito mais percebido do que compreendido.

Segundo Marcondes Filho (1988, p. 10) o filme é uma obra narrativa de
ficcdo e as imagens (em movimento), quando construcbes mentais, fazem uma
espécie de contraponto a pratica de vida. Sdo um tipo de porta para outra dimensao,
a dos sonhos, dos desejos, das fantasias. E uma dimensdo que ndo esta
diretamente presente na vida das pessoas, mas tem a ver com suas ideias e
aspiracdes. E t3o ou mais importante que a dimensdo do dia a dia, enquanto:
vivéncia do trabalho, do contato com outras pessoas, do lazer, das férias e da
escola, que esta marcada pelo agir regular, repetitivo, continuado, portanto,
mecanico de vida. A dimensédo das imagens (ou melhor: do imaginario de cada um)
esta ligada ao sentido do futuro, da criacdo, das buscas, daquilo que sustenta o elan
da vida, impulsionando as pessoas a irem a diante, experimentando avangos.

Embora o Cinema seja muito importante na vida social, ele ainda é uma
possibilidade insuficientemente trabalhada pelos educadores brasileiros, ao lado do
seu potencial de diversdo, exposicdo e entretenimento. Mas o0 realismo
(cinematografico), ainda que mascarado pela situacdo ficcional ou justamente em

razdo disso, tem rompido, aos poucos, as barreiras entre a escola e a vida; entre
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ensinar e fazer uso de tecnologias de nosso tempo, de modo a conduzir as pessoas
ao novo pensar, novo sentir e reaprender. A esse propdsito comentou Colello (1999,
p. 76):
Dizem que mais dificil do que adquirir novos conhecimentos é desprender-
se dos velhos. Abandonar uma ideia sup®e renunciar a uma parte do nosso
pensamento — daquele que consideramos valido durante algum tempo — e

deixar-se fascinar pelo insélito. E nessa capacidade de fascinacdo que
reside o progresso.

Vé-se pelos filmes que a sociedade contemporanea caracteriza-se pela
complexidade, incerteza e velocidade de mudancas em todos os sentidos. A
imprevisibilidade da época gera desafios permanentes que se refletem diretamente
na acao docente. O professor ndo deve mais se colocar no patamar daquele que
sabe; é preciso colocar-se como aquele que ousa (nhas abordagens).

A ousadia, principalmente relacionada a leitura, precisa ser praticada como
proposta. Afinal, o que faz o leitor ler um livro? O que o atrai: a capa, a indicagéo de
um amigo, o enredo, a popularidade, ou a importancia da obra? Tudo isso é
encontrado no filme de forma indissociavel, tanto como consequéncia de apreciacao
de uns, quanto de rejeicdo de outros.

Essa arte, do filme, mostra-se indissociavel. As instituicbes tentam abordar
conteudos tradicionais, mas eles s6 fardo sentido para a sociedade se estiverem
integrados em um projeto educacional ou de arte que almeje o estabelecimento de
relacfes interpessoais, sociais e éticas de respeito as outras pessoas, a diversidade
e ao meio ambiente, como o Cinema (ARAUJO, 1995, p. 15).

O Cinema requisita mais espaco e 0 espaco da sala de aula deve ser
tomado como um ambiente privilegiado de aprendizagens mutuas, de ousadias e de
ressignificacdes; um local fomentador da cidadania, tanto para docentes quanto para
discentes. Assim, serdo tratadas primeiramente, as implicacbes do pensamento
critico e as possibilidades dessa arte em criar transversalidades com outras artes e
areas de conhecimento. Por exemplo, o Cinema contempla o programa educativo da
Unesco: “Aprender para o século XXI”, coordenado por Delors (2000), que destaca
quatro pilares para a educacgédo do futuro: aprender a conhecer, aprender a aprender,

aprender a fazer e aprender a conviver.
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E é nesse aprender a conhecer que se encontra a crise de valores abordada
e sofrida pela personagem Joéo Grilo, da obra O Auto da Compadecida, que mesmo
em conflito interno, mostra a diferenca e faz “o rir da miséria” como motivo de
superacao, mas nao faz “o rir na miséria” como exemplo de loucura.
De acordo com Araujo (2001, p. 48), a personagem “[...] evoca a nogao de
crise de valores na sociedade atual que se tornou lugar comum, reforcando o
sentimento de que os atores participam, por meio do Cinema, das criacdes
culturalmente responsaveis pela educacdo das futuras geracbes, junto com
professores e pais”. Em relagdo a esse aspecto, Colello (2001, p. 48) afirma que:
Em face da amplitude, natureza e complexidade das metas educativas, a
escolaridade deixa de ser concebida como mera sucessédo de ensinamentos
de valores predeterminados e validos por si sO, cuja somatéria garantisse
necessaria e definitivamente o conhecimento. Seja no plano tedrico, seja na
dimenséo prética, a educacéo do futuro clama pela aproximagédo entre o ser
e 0 saber, pelo rompimento dos muros que separam a escola e 0 mundo.
Nesse sentido [...] a compreensdo entre as esferas pedagégicas e
educacionais, no projeto de ensino, sera tdo mais relevante quanto mais ela

puder subsidiar a articulagdo entre ambas em beneficio do ajustamento
pessoal e da inser¢cdo do homem no mundo em que vivemos.

Portanto, sobre esses muros, o Cinema é considerado tanto como uma arte
de valor quanto uma arte profundamente democratica por integrar todas as outras.
Por isso, ele pode redimensionar um ensino vinculado a realidade ou que se realiza
de modo integrado, tornando a aprendizagem algo reconhecivel, que estimula o
interesse do educando. Na sociedade contemporanea, que tem por alicerce a
informacdo, as maiores dificuldades ndo estdo relacionadas a obtencdo de mais
informacéo, mas em integra-la na obtencdo do conhecimento.

E preciso ressignificar esta pratica, isto é, o Cinema, otimizar seu uso,
aproveitar a linguagem cinematografica — que funciona, também, como
reconstrucdo da realidade — para dar sentido e vivificar os assuntos relativos a
esses conteudos, promovendo debates, reflexdo e, consequentemente
“desestabilizando” dogmas. A obra de arte em geral e o Cinema, em particular, com
certeza, plasmam, em imagens, diversos temas que, por dizerem respeito a nés, por
interferirem na nossa compreensao das tensfes da vida, possuem uma dimensao

ética a ser destacada. Assim como Madureira (2003, p. 148) reconheceu que:
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A arte em geral tem papel formativo® no campo do ensino da ética e pode-
se mostrar fundamental, na medida em que nos ajude a conceber uma ‘ética
estética’ carregada de estimulos que atuem como argumentos originais e
entusiasmantes, sem se recair em esteticismos cuja atragdo vertiginosa
possa provocar um entendimento parcial e limitado da vida humana.

A linguagem no Cinema permite assumir o construtiviSsmo como uma
aventura do conhecimento e pressupde dar voz ao jovem, promover o dialogo®,
incitar-lhes a curiosidade e a questionar o cotidiano e os conhecimentos cientificos e,
acima de tudo, dar-lhes condicbes para que encontrem as respostas para suas
proprias perguntas. Isso tanto do ponto de vista individual quanto coletivo. De acordo
com Costa (1987, p. 19), a introducdo do Cinema na aula (e, mais em geral, a
presenca da problemética relativa as linguagens audiovisuais) torna-se um momento
de confronto entre um tipo de cultura icbnica (a mensagem em todas as suas
possiveis articulagcdes e em suas integracées com a palavra), que tem de fato, cada
vez mais importancia nos processos informativos e formativos.

O pensamento de Ludwig Wittgenstein (1987, p. 23): “Os limites da minha
linguagem significam os limites do meu mundo”, define bem o que é a linguagem
cinematografica adaptada em O Auto da Compadecida. Ndo € uma linguagem
arraigada, ela é narrativa, ndo € a do juizo abstrato, mas sim a linguagem do
entendimento cuidadoso e esforcado de pessoas com nome proprio e
acontecimentos gue nao se repetem mesmo que se trate de narracdes de ficcao.
Essa linguagem narrativa citada tem pelo menos uma dupla utilidade: proporciona
uma melhor compreensao da realidade e contribui para a construcdo da identidade
pessoal.

Esses diferentes meios de expressdo podem levar o espectador a uma Visao
ampliada do processo artistico, 0 que demonstra que as afinidades entre Cinema e
Literatura acabam influindo positivamente no processo perceptivo do fruidor, que
agora focaliza a realidade a partir de dois pontos de vista, cada um com sua

dimensao e virtude estética propria (SILVA, 1996, p. 46). Embora o texto literario se

5 Na medida em que a Literatura ou o Cinema propicia rupturas e a veiculacdo de conceitos e normas, delineia-se
suas contribui¢cdes com seus aspectos: social e formador.

®para justificar que os sujeitos se expressem a partir de suas impressdes e sensagdes € notério o apoio na
concepcdo bakthiniana da escrita como processo essencialmente dialdgico.
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relacione com o leitor de forma isolada e tenha como matéria-prima a linguagem e
nao a imagem, e o filme seja feito para projecbes em salas escuras, ambos podem
enriquecer o conhecimento e a percepcao do espectador ou do leitor, de modo a
contribuir decisivamente com sua formacao.

Na leitura inicial das personagens de Dom Casmurro, por exemplo, € muito
comum que o adaptador (diretor, roteirista ou ator), provoque novas interpretagdes
imagéticas que o leitor ndo possuia antes, ao ler a obra. E essa é a riqgueza ao
comparar as diferencas comportamentais das personagens nas duas artes. O texto
pode satisfazer o horizonte de expectativas do leitor ou provocar o estranhamento e
0 rompimento desse horizonte, em maior ou menor grau, levando-o a uma nova
percepcdo da realidade. A distancia entre as expectativas do leitor e sua realizacéo
€ denominada por Jauss de “distancia estética” e determina “[...] o carater artistico
de uma obra literaria” (JAUSS, 1994, p. 31).

Mas como séo representadas estas impressdes no filme Dom ou em Capitu?
Como esses filmes envolvem sua plateia e, finalmente, como esse envolvimento
pode ser transformador do sujeito? Buscando compreender a problematica, essa
linguagem cinematogréfica é a linguagem da imagem, da expressao iconografica da
qual deriva um carater subjetivo muito forte (SILVA, 2007, p. 56). Entdo, os filmes
citados interferem e modificam a subjetividade do espectador. E, nesse sentido,
apontam para a necessidade de novas pesquisas que possam aprofundar a
compreensao das relacgdes entre filme e identidade, filme e identificacdo, filme e
subjetividade, filme e educacao, filme e construcdo de valores, e aqui, filme e
Literatura, ou seja, Cinema e Literatura.

Essas adaptacfes com suas abordagens feitas e com a pluralidade de
temas, potencializou sentimentos, reflexfes, pensamentos e novas visdes sobre os
temas centrais dos dois filmes e, dessa maneira, criaram a possibilidade para que os
adaptadores emitissem suas visdes, posicOes, sentimentos e sensacdes sobre as
tematicas das narrativas. A respeito dessas adaptacbes como representacdes

coletivas, vale lembrar a definicdo estabelecida por Durkheim (1995, p. 21):

Representacdes coletivas sdo produto de uma imensa cooperacdo que se
estende ndo apenas no espago, mas no tempo. Para fazé-las, uma multidao
de espiritos diversos associaram, misturaram, combinaram suas ideias e
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sentimentos; longas séries de geragfes acumularam aqui sua experiéncia e
saber.

Objetivando a eficacia na leitura literaria, aponta-se também — como fez
Renato Russo’ — para a necessidade de aprofundar as relacdes entre Cinema e
Literatura com outras artes. Mais que um recurso técnico, eis uma sugestdo de
caminhos e de usos que quebram barreiras entre ensinar e fazer uso de tecnologias
de nosso tempo; entre pensar, sentir e aprender. Assim, as cangdes “Eduardo e
Mébnica” e “Faroeste Caboclo”, sucessos da banda Legido Urbana, tornaram-se
roteiros para filmes homoénimos, comprovando e exemplificando a abertura do
Cinema também para a arte musical.

A fim de evitar uma margem muito grande de subjetividade no trabalho e
divergente em sentido, foram e serdo citados os filmes e os livros adaptados sob a
Otica daqueles mais conhecidos nacionalmente, entre eles, sabe-se que as obras
escolhidas foram as de Machado de Assis e Ariano Suassuna. Entretanto, as ideias
desse texto se aplicam a diversos outros livros que também foram adaptados como
O sitio do pica-pau amarelo, de Monteiro Lobato, 1984 de George Orwell; Romeu e
Julieta, de Shakespeare; varios romances de Jorge Amado e centenas de outros.

Esse estudo em ultima andlise, aponta para a interdiscursividade. Contudo,
€ preciso ressalvar que as artes citadas: filmes, teatro, minisséries, novelas, que
abordam obras literarias, ndo tém funcdo de substitui-las — o ganho seria nulo se
assim o fosse — mas complementa-las, apontando mais pontos de vista, de
interpretacédo e de andlises; visando tanto o texto literario quanto o cinematografico
como objeto de estudo, porque a obra de arte passa a ser trabalhada e imaginada

como forma construida, desencadeadora de uma multiplicidade comunicativa.

7 Renato Russo intérprete da Banda Legido Urbana no trecho da musica Eduardo e Mdnica onde mostra a transtextualidade
das artes: (...) O Eduardo sugeriu uma lanchonete/mas a Monica queria ver um filme do Godarh (...). A produtora Gavea
Filmes comprou os direitos autorais da musica para a producdo do filme homonimo. Faroeste Caboclo, dirigido por René
Sampaio, é outra canc¢do da banda adaptada para o Cinema.
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1.1 TRANSTEXTUALIDADE EM DOM CASMURRO

Nesse capitulo, pretende-se averiguar 0s signos temporais que se afastam e
se atraem na instauracdo poética dos olhos de Capitu, tanto nos filmes, Dom e
Capitu, quanto na obra literaria. A imagem, tanto visual quanto escrita dessa
personagem, poe em relevo o poder de seus peculiares “Olhos de Ressaca“, que
tanta influéncia causa no imaginério do leitor. E importante ressaltar que a imagem,
extremamente significativa, das experiéncias amorosas do passado instalam-se,
primordialmente, no tempo e no espago presentes, de modo a evidenciar a

descontinuidade temporal recorrente na obra, ou seja:

Retérica dos namorados, d4&-me uma comparacdo exata e poética para
dizer o que foram aqueles olhos de Capitu. Ndo me acode imagem capaz de
dizer, sem quebra da dignidade do estilo, o0 que eles foram e me fizeram.
Olhos de ressaca? V4, de ressaca. E o que me da ideia daquela feicdo
nova. Traziam ndo sei que fluido misterioso e enérgico, uma for¢ca que
arrastava para dentro, como a vaga que se retira da praia, nos dias de
ressaca. Para ndo ser arrastado, agarrei-me as outras partes vizinhas, as
orelhas, aos bracos, aos cabelos espalhados pelos ombros; mas téao
depressa buscava as pupilas, a onda que saia delas vinha crescendo, cava
e escura, ameagando envolver-me, puxar-me e tragar-me. Quantos minutos
gastamos naquele jogo? S6 os reldgios do céu terdo marcado esse tempo
infinito e breve. A eternidade tem as suas péndulas; nem por ndo acabar
nunca deixa de querer saber a duracdo das felicidades e dos suplicios
(ASSIS, 1997, p. 167).

No trecho citado, compde-se a bela e estonteante metafora dos “Olhos de
Ressaca” que ressalta e toma como referéncia o poder de seducado de Capitu. Os
olhos dao também a ideia metonimica do que Capitu vai representar para o narrador.
A antitese do "tempo infinito e breve" questiona o conceito subjetivo vivido de forma
relativa.

No Cinema, esse trecho de capitulo € mais breve, suave e brando, ficando
por conta do espectador a captacao e receptividade da imagem. Em ambas as artes,

Cinema e Literatura, necessita-se de atencao para que néo se quebre o encanto, a
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complexidade e a beleza empregadas na elaboracdo das personagens, do enredo e
do climax.

A cena e o capitulo trasformam-se em um continuo fluxo atemporal, pela
adjetivacio, pelo subjetivacio e pelos sonhos contidos no flash-back do narrador. E
um tempo, um tempo multiplo de poetizacdo: "Quantos minutos gastamos naquele
jogo? SO os reldgios do céu terdo marcado esse tempo infinito e breve".

Em Dom Casmurro (livro) as caracteristicas narrativas de Machado de Assis,
através do narrador Bentinho fundem-se com os préprios elementos do Cinema,
elementos que liberam os fantasmas adormecidos, reacendem emocdes e
sentimentos que, muitas vezes e por muito tempo, foram reprimidos. Mas seu
simbolismo é, em oposicdo ao do sonho da personagem, perfeitamente claro e
compreensivel. Diferentemente, o Cinema nao evoca lembrancas traumaticas
individuais, mas, sim, frustrantes ou emoc¢des coletivas; ndo mascara totalmente os
fatos para quebrar nossa censura — ele a vence mostrando exemplos de vida de
outras pessoas, que podem ser validos ou ndo para o espectador.

E importante observar que essas formas de abordagem ndo sdo positivas
nem negativas; sao apenas diferentes maneiras de se operar com a fantasia, sao as
diferentes relagbes quando se estd diante de uma e de outra forma. O Cinema
representa uma emocgao que termina num momento determinado, quase sempre
adequando as coisas aos seus lugares, evitando-se, por vezes, o confuso, O
inexplicado, o ndo resolvido.

E também a obra Dom Casmurro uma estéria profunda, com personagens
gue possuem personalidades complexas e fundamentais para envolver o leitor na
trama. Tanto no filme Dom como em Capitu, os atores, o enquadramento da camera
e roteiro adaptado tentam transpor o imaginario para a tela cinematografica. Mas,
levar toda essa complexidade da obra de Machado de Assis para as telas de
Cinema provavelmente ndo é o principal objetivo dos diretores dos dois filmes, seria
desastroso se o fosse. H4 e houve necessidade de muitos cortes no capitulo
supracitado que retrata os “Olhos de Ressaca“ tanto por conta da riqueza estilistica
e alegorica literaria, quanto por conta do limite de extensidade temporal permitido
pelo filme.
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Uma principal diferenga no livro é que as personagens sdo memorias do
narrador protagonista. No filme as personagens ganham vida propria e participam do
drama constante do enredo. Os nomes dos filmes (Dom, Capitu) também
diferenciam-se do titulo do livro (Dom Casmurro). Pretende-se, assim, afirmar que o
filme abordado é arte da arte, um recorte, um olhar, um pensamento. Também, ndo
se deve atribuir quebra de conexdo entre o filme e a obra por mera falta de
percepcao intersemiotica do receptor da arte.

Os filmes tém para o Literatura a mesma funcéo da personagem José Dias
para Bentinho: ajuda-lo a ficar junto de sua amada (o leitor). Nada € certo ou
definitivo, nem se pode pontuar como Bentinho via Capitu ou como ela era; em
verdade, a Literatura e o Cinema tém em comum sugestfes, sugerir uma nova Visao,
mas nao se deve, nos, leitores e espectadores, confiar nos préprios olhos.

Os filmes, tendo Dom Casmurro e O Auto da Compadecida como
referencial, sdo repletos de valores que convidam a admiracdo, ao acolhimento,
exigem que se repense a maneira de ser, a postura perante os outros. Num segundo
momento, quando se adere aos valores, o0 que implica uma certa dose de
abnegacado, de desprendimento dos interesses imediatos, estes mesmos valores
passam a conferir dignidade a tudo o que se faz. Sobre esse aspecto, Santomé
(1998, p. 107). Afirmou que:

O conhecimento aparece com um fim a-histérico, como algo dotado de
autonomia e vida propria, a margem das pessoas, como frisa B. Bernstein
(1993: 160). ‘As disciplinas ou matérias singulares s&o narcisistas,
orientadas para o seu proprio desenvolvimento mais do que para a
aplicacdo de si mesmas’. (...) O saber divorcia-se das pessoas e dos seus
compromissos e caminha rumo a uma autonomia plena.

Por conseguinte, é inerente ao Cinema em Dom Casmurro a
transtextualidade, por indicar uma proposta com relacéo intrinseca entre ambos 0s
conteudos, vinculando uma arte a outra, uma disciplina curricular a um tema
(ARAUJO, 1995, p. 27). O individuo como tal conhece apenas a anomia e néo a
autonomia. Inversamente, toda a relacdo de um com o outro, na qual intervém o

respeito unilateral, conduz a heteronomia.
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Nesse aspecto, tratando-se de transtextualidade, é preciso também inserir
novas tematicas sociais, para que haja, assim, outras praticas de sensibilizacéo,
novos debates e possivel mudanca de postura.

Dom Casmurro e o0 O Auto da Compadecida ultrapassam as telas e as
paginas, pois permitem, no uso de metodologias plausiveis e exequiveis, discutir um
meio que se possa inspirar (como os sonhos) a busca de alternativas inovadoras
para a transmissdo de ideias e valores no ambito literario. Portanto, propde-se o
Cinema como uma nova pratica de intervencdo educativa. Zusman (1994, p. 10)

afirmou que:

Dificiimente um filme ndo veicula mitos, sejam coletivos ou individuais. Por
definicdo, os mitos estdo para a coletividade como os sonhos para o
individuo. Mas h& mitos mais pessoais, ou mais referidos a pequenos
grupos, que outros. Uma observacdo mais atenta permitira também
estabelecer certas conexdes entre 0os mitos que instrumentam e a cultura de
uma época e o éxito de certas peliculas, nas quais algumas estratégias
modernas ganham maior transparéncia.

Por isso, o Cinema em Dom Casmurro torna-se um comunicador de mitos. E
0 mais &gil e, talvez, aquele que tem uma linguagem mais proxima das
representacdes pictéricas da vida mental, tanto no plano da vigilia como no da vida
onirica. Ainda que mantendo-se virtual nos filmes, a imagem retratada ganha

objetivacdo e um certo grau de realidade relatada.
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1.2 PONDERACOES SOBRE O CINEMA

O filme é, pois, a mais perfectivel das obras de arte.
Walter Benjamin

No dia 28 de Dezembro de 1895, na primeira exibicdo publica de Cinema, os
irmaos Lumiére diziam que o “Cinematdgrafo” nao tinha o menor futuro como
espetéculo, era um instrumento cientifico para reproduzir o movimento e s6 poderia
servir para pesquisas. Mesmo que o publico se divertisse com ele, seria uma
novidade de vida breve, e logo se cansaria. Sabe-se que os Lumiére enganaram-se;
contudo, mais de um século se passou e as possibilidades de uso do filme ainda
estdo sendo subestimadas.

Assim, faz-se neste capitulo um estudo sobre o imaginario na obra de arte
cinematografica, com base nas func¢des sociais transformadoras da abordagem das
massas, a relacdo do filme com a cultura, o filme e sua reprodutibilidade técnica e
outras contribui¢des, vistas na perspectiva de Walter Benjamin.

O filosofo aleméao Arthur Schopenhauer (2003, p. 105) disse certa vez que a
masica era a mais nobre das artes. Enquanto as demais apenas representavam a
esséncia propria das coisas, ela era essa propria esséncia, ela era a coisa. A musica
tem realmente a propriedade de conferir emocfes as pessoas desde a primeira vez
em que foi ouvida, propiciando-lhes a revivéncia dessas emog¢des. E como ocorre
com o Cinema? Além do som ele possue a imagem. A imagem é uma ponte de
ligacdo entre o homem e seu imaginario. O imaginario € uma dimensdo que existe
no homem, paralelamente a dimensé&o do real.

Segundo Franz Werfel (1935), o Cinema ainda ndo compreendeu seu
verdadeiro sentido, suas verdadeiras possibilidades, seu sentido estda na sua
faculdade caracteristica de exprimir, por meios naturais e com uma incomparavel
forca de persuaséo, a dimensédo do fantastico, do miraculoso e do sobrenatural.

Dessa forma, mais uma vez, a arte pde-se a servico do aprendizado. ISso se
aplica, em primeira insténcia, ao Cinema. O filme serve para exercitar o homem nas
novas percepcgdes e reacdes exigidas por um aparelho técnico cujo papel cresce

cada vez mais em sua vida cotidiana. Fazer o gigantesco aparelho técnico do nosso
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tempo o objeto das intervengbes humanas — é essa a tarefa historica cuja
realizacdo déa ao Cinema seu verdadeiro sentido.

Pois o Cinema muda o foco, o angulo de visdo do homem no mundo, como
nova forma de arte. Essa influéncia é mais significante que seus temas: O olho, o
movimento, a perda da &ura, a ruptura com a tradicdo, a reprodutvidade técnica,
entre outros.

Para Benjamin (1994, p. 170), nada é mais instrutivo que examinar como
suas duas funcbes — a reproducdo da obra de arte e a arte cinematografica —
repercutem uma sobre a outra. Pois o filme € uma forma cujo carater artistico é, em
grande parte, determinado por sua reprodutibilidade. Nunca as obras de arte foram
reprodutiveis tecnicamente, em tal escala e amplitude, como em nossos dias.

Quanto a autenticidade das obras de arte reproduzidas, ndo é adequado dizer
que elas perdem o sentido, isto parece uma antitese, algo inadequado. Também,
nao parece conforme dizer que o objeto reproduzido seja uma obra de arte e sua
reproducao nao.

Uma das metas da reprodutibilidade é aproximar o individuo da obra pois “em
sua esséncia a obra de arte sempre foi reprodutivel” (BENJAMIN, 1994, 168). Em
contraste, a reproducdo técnica da obra representa um processo novo, que vem se
desenvolvendo na histéria intermitentemente, por meio de saltos separados por
longos intervalos, mas com intensidade crescente, ou seja, de forma continua, como
ressalva Benjamin.

A esfera da autenticidade, como um todo, escapa a reprodutibilidade técnica,
e naturalmente ndo apenas a técnica. Mas enquanto o auténtico preserva toda a sua
autoridade com relacdo a reproducdo manual (em geral considerada uma
falsificacdo), o mesmo nado ocorre no que diz respeito a reproducdo técnica. Com
esta, a obra de arte emancipa-se, pela primeira vez na histéria de sua existéncia
parasitaria, destacando-se do ritual. Em suma, a afirmativa do quimico Antoine
Lavoisier de que na natureza tudo se transforma, também se aplica a natureza da
arte.

Assim, de acordo com o autor, Benjamin (1994), o filme tem seu fundamento
imediato na técnica da reproducao, da transitoriedade e a da repetibilidade. A arte

contemporanea sera tanto mais eficaz quanto mais se orientar em funcédo da
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reprodutibilidade. Sem ela, durante séculos, houve uma separacao rigida entre um
pequeno numero de escritores e um grande ndamero de leitores. No final do século
passado, a situacdo comecou a modificar-se.

A reprodutibilidade técnica da obra modifica a relacdo da massa com a arte,
ela se torna progressista, pois quanto mais se reduz a significacdo social de uma
arte, maior se torna sua distancia do publico, o que afeta tanto sua fruicdo quanto
sua critica. No Cinema, mais que em qualquer outra obra de arte, as reacdes do
individuo — cuja soma constitui a reagao coletiva do publico — sédo condicionadas,
desde o inicio, pelo carater coletivo dessa reagdo, Benjamin (1994).

Por isso que as adaptacdes para o Cinema tém a capacidade de diminuir
distancias entre o publico e as obras literarias. Essa reacdo do individuo consegue
influencia-lo para a busca da leitura literaria.

A exponibilidade das obras cresceu em ampla escala, com 0s Varios
métodos de sua reprodutibilidade, fazendo com que a mudanca de énfase de um
polo para outro correspondesse a uma mudanca qualitativa, comparavel a que
ocorreu na pré-histéria: O alce, copiado pelo homem paleolitico, nas paredes de sua
caverna, € um instrumento de magia, s6 ocasionalmente exposto aos olhos dos
homens: no maximo ele deve ser visto pelos espiritos. A medida que as obras de
arte se emancipam do seu uso ritual, aumentam as ocasides para que elas sejam
expostas. E certo que esse alcance histérico que permitiu a refuncionalizacdo da
arte é especialmente visivel no Cinema, e sua técnica é especialmente
emancipatoria.

Uma outra das tantas funcdes sociais mais importantes do Cinema é criar
um equilibrio entre 0 homem e o aparelho. O Cinema néo realiza essa tarefa apenas
pelo modo com que o homem se representa diante do aparelho, mas pelo modo com
que ele representa 0 mundo gracas a esse aparelho. A descricdo cinematogréfica da
realidade é para o homem infinitamente mais significativa que a pictorica, porque ela
Ihe oferece o que temos de direito exigir da arte: um aspecto da realidade livre de
qualquer manipulagéo pelos aparelhos, precisamente gragcas ao procedimento de
penetrar, com eles, no @amago da realidade.

O filme é uma criagéo da coletividade. Em 1927, calculou-se que um filme de

longa-metragem, para ser rentavel, precisaria atingir um publico de nove milhdes de
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pessoas. Como ja dito, apesar de a obra cinematogréfica adaptada ser, além de
tudo, uma homenagem ao livro, ela também €& um apelo as massas para que tomem
o livro como referencial, ndo apenas principal mas indispensavelmente, essencial.

Segundo Benjamin (1994, p. 170), essas transformacdes sociais muitas
vezes imperceptiveis acarretam mudancas na estrutura da recepcao, que serdo mais
tarde utilizadas pelas novas formas de arte. E nessas circunstancias, a industria
cinematografica tem todo interesse em estimular a participacdo (até interativas) das
massas através dessa abordagem, por vezes ilusodria.

Para o diretor René Allio (1976) o tempo, quando se esta no Cinema, fica
paralisado: as pessoas vivem no ritmo e no tempo do filme. Muniz Sodré (1987, p.
21) diz, por sua vez, que no Cinema o espectador € cumplice consciente de um rito,
como numa ceriménia religiosa e sagrada, e isso se deve em parte, a sequéncia
ininterrupta em que o filme transcorre, diferentemente do livro.

Fica-se de qualquer forma entregue aquilo que esta sendo emitido, com
pouca resisténcia psiquica. Por isso, os efeitos acustico e visual provocam mais
emocao, como também provocam sensacoes. O efeito emocional do filme ndo é
apenas o enredo —, mas toda essa situacdo que se assemelha a do sonho, mas é
muito mais proxima do rito que do sonho.

O pensador francés Christian Metz (1980, p. 21), discorrendo sobre o
assunto, aponta que a diferenca entre filme e sonho reside no fato de que, no
Cinema, o espectador sabe que esta la, enquanto o sonhador quase nunca sabe
que estd sonhando. No Cinema, tem-se a impressdo de viver os fatos; no sonho
tem-se a ilusdo deles, complementa o pensador.

A realizacdo de um filme, principalmente de um filme sonoro, oferece um
espetaculo jamais visto em outras épocas. Orientar a realidade em funcéo do publico
e 0 publico em funcéo da realidade € um processo de imenso alcance, tanto para o
pensamento/sonho quanto para a intuicao.

Por isso, o interesse das massas pelo Cinema € totalmente justificado, na
medida em que € um interesse no proprio ser e, portanto, em sua consciéncia de
classe. Assim, o Cinema faz-nos vislumbrar, por um lado, os mil condicionamentos
que determinam nossa existéncia e, por outro, assegura-nos um grande e

insuspeitado espaco de liberdade. O Cinema fez explodir 0 universo carcerario com
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a dinamite de seus décimos de segundo, permitindo-nos empreender viagens
aventurosas entre ruinas arremessadas a distancia.

Muitas deformacfes e estereotipias, transformacfes e catastrofes que o
mundo visual pode sofrer no filme afetam realmente esse mundo de psicoses,
alucinacdes e sonho. Desse modo, os procedimentos da camera correspondem aos
procedimentos gracas aos quais a percepcao coletiva do publico apropria-se dos
modos de percepcéao individual do psicético ou do sonhador. O Cinema introduziu
uma brecha na verdade de Heraclito, segundo a qual, o0 mundo dos homens
acordados € comum, o dos que dormem é privado (BENJAMIM, 1994, p. 29).

E importante ratificar que as formas parciais e totais ndo sdo positivas nem
negativas; sdo apenas diferentes maneiras de se operar com a fantasia, sdo as
diferentes relacdes quando se esta diante de uma e de outra forma. A forma parcial
da liberdade a imaginacao do receptor, permite-lhe fantasiar livremente, mas sempre
dentro do imaginario habitual, conhecido. Sua qualidade é aceitar a participacédo do
receptor, tornando-o ativo no processo de troca da comunicacao e educacéao.

No filme, ndo é possivel abandonar as associacdes da tela. Esse efeito de
choque precisa ser interceptado por uma atencdo aguda, pois o Cinema € uma
forma de arte correspondente aos perigos existentes mais intensos com 0s quais se
confronta 0 homem contemporaneo.

Sobre a recepcdo no Cinema, afirma-se que muitos procuram nessa obra de
arte a distracdo, enquanto o conhecedor dela aborda acolhimento, um objeto de
devocgéo, pois quem se recolhe dentro de uma obra de arte, nela mergulha e nela se
dissolve. Mas a recepcao através da distracdo, que se observa crescentemente em
todos os dominios da arte e constitui o sintoma de transformac¢des profundas nas
estruturas perceptivas, tem no Cinema o seu cenario privilegiado, por ele poder
integrar varias artes em si.

Quando integradas, as duas artes, Cinema e Literatura, ganham mais
direcionamento em relagcédo ao volume social e possuem maior densidade no afeto e
no conhecimento do publico. Mas, confirma-se que cada linguagem, Literatura e
Cinema, tem seu fundamento proprio. Uma pode estimular a outra, como pode usar

elementos uma da outra, mas devem ser vistas como artes diferentes.
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O filme provoca fenébmenos de identificacdo, sobretudo por sua possibilidade
de revelar a intimidade da personagem protagonista. Ao nos aproximarmos de seus
segredos, € mais facil entrar na esfera da empatia, acabando por nos identificar com
ele. Diante dos filmes, os jovens ndo tém opcao e nem saida alguma, que nao seja a
de mergulhar na tematica e sofrer cognitiva, afetiva e emocionalmente com ela. A
obra artistica prop6e uma nova maneira de ver o mundo e como projeto imaginario
encarna-se na histéria humana, promovendo a sua necessaria transformacéao, pois o
imperativo maior da arte € permitir a seu fruidor uma percepcdo do mundo que ele
sé alcanca por meio dela.

Os processos que ocorrem em nossa interioridade, durante a vida, sao
processos continuos que nos permitem pensar e sentir o mundo externo. A partir
disso, passamos a nos comportar das mais diferentes formas. Isso pode decorrer da
riqueza proveniente das imagens filmicas ou das palavras do texto literario. Ambas
propiciam-nos o resgate de fatos, temporalidades e espacialidades pretéritas que
ainda povoam nossas mentes, desencadeando em ndés verdadeiros momentos de
satisfacao.

Assim sendo, ao entrar em contato com as obras literarias Dom Casmurro e
O Auto da Compadecida ou com os filmes Dom, Capitu e O Auto da Compadecida, o
leitor/espectador resgata costumes, valores e linguagens que norteavam a
sociedade de cada época em que as obras foram escritas (meados dos séculos XIX
e XX). A partir desse conhecimento, esse leitor/espectador podera refletir, concluir e
mudar comportamentos, além de vivenciar sensacdes diversas provocadas pelo
contato com as artes literaria e cénica, a partir de sua subjetividade.

Gallo (2000, p. 49), refletindo sobre o desvendamento da imagem e de sua
subjetividade, fala de seu carater estruturador, ao perceber o uno e o outro,
devolvendo na linguagem sua virtude metaforica:

A subjetividade ndo é conteltdo de pensamento, de percepcdo, de acao,
mas estrutura; eu percebo, eu ajo e penso de maneira individualizada,
filtrada por essa estrutura de processamento. Nao importa, para o conceito
de subjetividade, o que eu pense ou o que eu faca de determinada maneira,
e este pensamento e esta acdo sao possiveis apenas assim, através da
individualizacdo e da globalidade do mundo. O fato de a subjetividade ser
uma estrutura vazia de significado faz com que ela se lance no mundo das

significacdes. (...) Sua infinita densidade de nada atrai para si todas as
significacdes do mundo (...) apesar de ser uma realidade eminentemente
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interior (e justamente, consciéncia de si mesmo); a subjetividade s6 se
constréi na exterioridade, pois busca de si, no mundo, as significagfes que
podem preencher o vazio da sua estrutura.

N&o se pode deixar de lembrar que o Cinema e sua repercussao tém a ver
com o desejo, com o0 imaginario e com o simbdlico: ele apresenta jogos de
identificacdo, fazendo com que a linguagem ultrapasse a esfera dos significados
relativos — o isto e o aquilo — para nomear o indizivel, ou seja, pela imagem nao
temos explicagéo das coisas, mas a sua recriagdo, a sua revivéncia transmutante do
real.

Ao assistir a um filme, um dos resultados da projecdo do sujeito € a sua
possibilidade de identificacdo, na maioria das vezes, com o protagonista do filme ou
com a causa que ele representa. Sem duvida, a identificacdo é um dos elementos
psicolégicos que se apresentam de forma qualitativa quando alguém se vé
convocado pelo enredo do filme (e dos filmes, nesse caso). Através da identificacao,
0 sujeito vive o drama da personagem, vislumbra a superacdo dos seus préprios
problemas e se embriaga com o éxito e a prosperidade alheios.

Segundo Lapanche e Pontalis (1988, p. 295), sabe-se que a identificacéo é
um “...processo psicoldgico pelo o qual o sujeito assimila um aspecto, uma
propriedade, um atributo do outro e se transforma, total ou parcialmente, segundo o
modelo dessa pessoa. A personalidade constitui-se e diferencia-se por uma série de
identificacbes”. Esta assertiva corrobora as ideias anteriormente expostas a cerca da
transformacao que o leitor/espectador pode sofrer ou alegrar-se ao entra em contato
com a arte.

E fato que o espectador cinematografico fica subjugado pelas imagens, isto
€, a imagem fascina e provoca a identificacdo com as personagens que aparecem
na tela. Esta-se, aqui, identificando a fascinagdo com um certo estado de éxtase, a
manifestacdo da nossa simpatia pelo heréi da pelicula e a nossa identificacdo com o
protagonista da narrativa. E de se supor que, psicologicamente, o espectador
abandona sua poltrona, entra na tela e se converte em ator da agao.

De acordo com Marcondes Filho (1988, p. 10), as imagens sao um tipo de
porta para outra dimensao: a dos sonhos, das fantasias, das buscas. Elas tem a ver

com as pessoas, suas ideias e desejos, por isso sdo importantes. Mas as imagens
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nunca sdo gratuitas nem estdo sozinhas. Em consonancia com Luis Espinal (1976,

p.64) ao afirmar que:

A identificacdo do espectador cinematografico com o protagonista do filme é
possivel gracas ao fato de que o Cinema, ao nos submeter a um estado
para-hipnético, atenua a parte exterior da prépria individualidade. A para-
hipnose, em que o Cinema pode colocar o espectador, torna o publico muito
mais sugestionavel e receptivo a toda influéncia psicologica exterior, a
identificacdo € uma necessidade para o homem; temos necessidade de
modelos a seguir, para ndo nos sentirmos estranhos e assegurar assim a
aceitacdo social. Esta necessidade interior de nos identificarmos com o0s
deuses cinematograficos também vem motivada para ser uma
compensacao a tantas frustracdes que o homem médio tem na vida. Gragas
a identificacdo, pode-se viver o éxito, a superacdo do tabu e uma série de
vivéncias exéticas que, ordinariamente, nos sao negadas na vida real.

Assim sendo, o leitor/espectador das obras, literarias e filmicas, que
constituem o corpus deste estudo dissertativo, pode identificar-se com os
sentimentos de frustracdo de Bentinho, entdo Dom Casmurro, o0
narrador/protagonista da obra machadiana, por ndo conseguir atar as duas pontas
da vida e restaurar na velhice a adolescéncia. Pode, também, identificar-se com
Jodo Grilo que, a medida em que luta (e mente) pela sobrevivéncia, ao lado de seu
amigo Chico, satiriza o Poder constituido e a Igreja como Instituicdbes que so6
valorizam os bens materiais, e exalta os pobres merecedores de compaixao.

Assim, Cinema e Literatura, uma forma de arte servindo a outra, configuram-
se como meios de arte e comunicacao que podem despertar leitor e espectador para
a interpretacdo de mundo. A respeito disso, Magno (1998, p. 113) reconhece que:

Apesar das novas propostas e mesmo a necessidade de o atual sistema
incorporar os meios de comunicacgao em seus curriculos, o Cinema continua
transitando entre o fascinio que desperta e o temor de ndo se saber como
aborda-lo além de sua utilizacdo ilustrativa de visGes e interpretagfes
histérico-culturais. Poucos sdo os que se aventuram a encara-lo como
linguagem que exige estratégias de abordagens e metodologias especificas,
ndo se dando conta de sua ampla interdisciplinaridade.

O Cinema foi visto como um dos mais poderosos meios de comunicagao de
massa do século XX, razéo pela qual ndo se pode ignorar a forca, nem malbaratar o
grande poder de influéncia oferecido por esse meio. Os filmes sdo uma fonte de

conhecimento e se propdem, de certa forma, a reflexdo, a emocdo, o
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deslumbramento, a reconstrucdo e a desconstrucao da realidade. Também se sabe
da importancia de se estabelecer os usos significativos de novas midias na escola,
de modo que elas possam enriquecer o0 processo pedagodgico. Por isso, sobre a
possibilidade de encaminhar novas acbes em face do desafio de educar na era
digital, é plausivel pensar nas obras cinematogréficas que adaptaram textos

literarios. Corroborando, Madureira (2003, p. 75) afirmou que:

De repente, porém, algo me chama a atencdo. Talvez uma cena, talvez uma
palavra, talvez uma frase musical... e resolvo entrar no mundo da obra,
abro-me ao apelo que ela me langou, acolho ativamente as possibilidades
gue este mundo me oferece, e comec¢o a acompanhar com atencgéo o ritmo
e os dialogos do filme [...] inserido no dinamismo transbordante da obra,
instaura-se um ambito de realidade que me entusiasma e o entusiasmo
transfigura o meu olhar, o meu rosto, a minha voz, os meus gestos.
Percebo-me atraido, conquistado pela realidade artistica. O meu ser inteiro
experimenta uma elevagdo consciente a um nivel de criatividade
inesperado. Sinto-me em consonancia com os personagens do filme,
identifico-me com eles, construo com a imaginagdo uma e outra vez a acao
que se descreve. [...] Neste momento estou recriando a obra de arte e
fundando com ela um campo de sentido.

O filme adaptado cumpre assim também o papel de orientar, de fomentar o
imaginério, de agucar os sentidos, de reduzir a memorizagdo vaga da obra tornando-
a mais significativa em suas caracteristicas. Assim, se o jovem critica, € porque ele
qguer entender o mundo adulto, quer igualar-se a ele, esta testando toda sua
capacidade de argumentar e, principalmente, esta consolidando a personalidade.
Para isso ele questiona, levanta hipdteses, muitas vezes absurdas aos olhos dos
adultos, mas que podem trazer o novo, por mais insélito que seja.

Em face do filme, enquanto obra de arte (muitas vezes a hipérbole da
prépria vida), enquanto meio de ilustracdo das probleméticas do preconceito e,
finalmente, enquanto instrumento de sensibilizacdo e reflexdo, pode-se acompanhar
nao soO a profundidade do impacto cinematografico, como também a pluralidade e a
riqueza das producdes textuais advindas dessa experiéncia.

Do ponto de vista pratico, fica claro que o Cinema encanta, deslumbra,
emociona e também ensina. Pela via do impacto — o maior potencial deste recurso,
o drama como género cinematografico — ultrapassa a simples transmissao de

informagdes alcancando sobretudo a possibilidade de ampliar a interlocucdo do
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sujeito com o seu mundo, abrindo os canais de comunicacdo, aumentando a
possibilidade de escuta, de questionamento e de reflexao.

Como o universo de praticas do tema é muito extenso, salienta-se que é
preciso aprofundar as pesquisas e 0s conhecimentos desses assuntos, sabendo
relativizar esse saber, separando o relevante do desnecessario, tendo autonomia no

pensar e no agir, repensando os paradigmas que norteiam a educacao literaria.
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2 LITERATURA: AS PEDRAS NO CAMINHO

Ora, a Literatura, para que valha alguma coisa, ha de ser o
resultado emocional da experiéncia humana.
(José Verissimo)

A contribuicdo da Literatura na vida social se da justamente quando, por
meio da representacdo, ela promove a queda de tabus da moral dominante e
oferece ao leitor possiveis solu¢cbes para os problemas de sua vida.

A Literatura resgata as experiéncias historicas culturais e estéticas da
humanidade e exige por parte de quem a |é um posicionamento pessoal, nao
apenas em relacdo ao passado, mas também em relacdo ao presente. Assim, para
que se faca possivel a sua eficicia é preciso fazer movimentos de interpretacao e de
andlise que também levem em conta outros aspectos eficazes (imagético ou a
transtextualidade) de leitura até entdo desprezados.

Jauss (1994) concebe essa relacédo entre leitor e Literatura baseando-se no
carater estético e historico da mesma. O valor estético, para o autor, pode ser
comprovado por meio da comparagdo com outras leituras; o valor histérico, atraves
da compreensao da recep¢ao de uma obra a partir de sua publicagcdo, assim como
pela recepcédo do publico ao longo do tempo.

Sabe-se que a interacdo do individuo com o meio social e cultural, em um
certo momento histérico, pode ser muito enriquecido pelos procedimentos e
enfoques oriundos da Literatura e do Cinema. Esses meios podem levar os
individuos, tanto dentro quanto fora da escola, a adquirirem novas e ampliadas
percepcdes do mundo. Dentro dela, podem facilitar seu aprendizado, conduzindo-os
a um conjunto de novas habilidades de leitura, o que influird positivamente em seus
processos avaliativos futuros.

Porém, quando ndo h& amplitude nas percepcdes do mundo através da
leitura, solicita-se uma reflexdo. Regina Zilberman em Fim do livro, fim dos leitores?
(2001) reporta-se a Ingarden ao afirmar que os textos literarios, devido as
indeterminacdes, particularizam-se mais pela falta do que pela presenca. Os
espacgos ou lacunas existentes na obra literaria necessitam da intervencéo do leitor

para completa-los; ao fazé-lo, o leitor torna-se co-produtor do ato de criacdo. E
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conclui: “Sao as indeterminag¢des que permitem ao texto ‘comunicar-se’ com o leitor,
induzindo-o a tomar parte na producdo e compreensdo da intencdo da obra”.
(ZILBERMAN, 2001, p. 51). A participacdo do leitor se da, portanto, através da
imaginacao e da cooperacdao interpretativa.

Sem essa devida participagdo do leitor, muitos instrumentos de avaliagcéo
tém atestado o despreparo, e desestimulo dos jovens brasileiros quanto as
capacidades leitoras. E o caso, por exemplo, do Programa Internacional de
Avaliacdo de Estudantes (PISA®), em cujo relatério de 2012, os estudantes
brasileiros figuraram com pequena melhora nos niveis basicos de leitura dentro de
um intervalo de nove anos, apesar de as avaliacdes ndo terem agregado grandes
alteracdes na matriz.

Figura 1
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Uma parte desse problema pode ser amenizada com o uso adequado do
hibridismo (Cinema e Literatura) em sala de aula. Essas areas podem estimular uma
a outra, conduzindo o educando a um nivel melhor de percep¢do, compreensao e

interpretacdo da realidade, na medida em que, ambas tém vivo interesse pelas

8 Relatdrio Nacional Pisa 2012: Resultado dos brasileiros (INEP).
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imagens, mentais na Literatura, e fotograficas no Cinema. Essa interacdo, aliada a
uma visao de mundo duplice e complexa, farh com que o individuo produza ac¢des e
desenvolva processos psicologicos que podem ser interpretados em direcbes
variaveis, de modo a ampliar seu codigo de repertorios intersemioticos.

Nos programas de avaliagéo, os resultados nao tém sido diferentes:

Os dois sistemas de avaliacdo nacional — ENEM e SAEB — tém
diagnosticado que o baixo desempenho dos alunos nas provas se deve a
auséncia do dominio da leitura compreensiva. O relatério pedagégico do
SAEB divulgou que 32% dos candidatos alcangaram o nivel minimo
esperado dos jovens da 32 série do ensino médio; 42% ficaram abaixo do
nivel minimo e apenas 25% alcangaram niveis superiores ao minimo. Pela
avaliacdo do MEC/INEP, aqueles que atingiram o nivel 5, embora tenham
consolidadas algumas habilidades de leitura, ainda néo se tornaram leitores
criticos: ndo conseguem, por exemplo, identificar recursos discursivos mais
sofisticados utilizados pelo autor, com efeitos de ironia ou humor em cartuns
(CEREJA, p. 75, 2005).

Em face desses resultados — e com o objetivo de respaldar a importancia
das adaptacGes anteriormente citadas, Dom Casmurro e O Auto da Compadecida —
cabe propor o filme e o Cinema como ferramentas colaboradoras do processo de
aprendizagem.

Segundo Eagleton (1997), o filésofo Hans Georg Gadamer (1900-2002),
ampliou o espaco do leitor ao afirmar que, na interpretagdo de uma obra do
passado, existe a possibilidade de emergir um novo significado para o texto,
dependendo da posicao historica do leitor e da sua capacidade de dialogar com o
texto: “Quando a obra passa de um contexto histérico para outro, novos significados
podem ser dela extraidos” (EAGLETON, 1997, p. 98). Isso se torna possivel por
meio do cruzamento dos horizontes de expectativa da obra com o do leitor, no
momento da leitura.

Como resultado, os educandos podem se tornar mais habeis tanto no que se
refere a agilidade da leitura, decorrente da tela cinematografica, quanto na
interpretacdo do texto que agora exige leitura maltipla: textual e filmica. Como se vé,
a aprendizagem pode passar por melhoras significativas através uso criativo da

tecnologia.
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Assim, problemas historicos e sociais que interferem na leitura literaria
podem ser superados com um novo modo de promover o ensino, a partir de
ferramentas muito apropriadas, pois elas estdo imbuidas de um conjunto de
motivagdes como animagéao, cor, movimento e som que se acrescentam aos textos.

Muitos outros conhecidos fatores também explicam o desinteresse ou 0
afastamento do estudante em relacéo a leitura. Mas esses fatores e as dificuldades
normais encontradas para que o aluno entre em contato produtivo com a linguagem
serdo superadas pelo novo modelo formativo que com a ajuda da midia
cinematografica tornard o ambiente de estudo mais atraente, leve e motivador.

Paralelamente a tudo isso, independentemente da forma como o professor
conduz e desenvolve o projeto de leitura mduiltipla onde ele atua (se por meio de
provas, debates, de trabalhos criativos e o outros), € relevante e preponderante o
papel que ele desempenha como orientador de leitura e como formador de leitores e
espectadores do gosto literario e filmico.

Antes questionava-se: qual é o sentido do estudo da Literatura para os
alunos? Para muitos deles, Literatura é: “[...] uma matéria que estuda os autores”,
“meio de conhecer autores e suas obras”, “estudo das obras literarias”, “estudo das
obras de arte” etc. A maioria dos jovens tem dificuldade para reconhecer o que é
especifico na arte literaria e pouquissimos deles veem a Literatura como um tipo de
arte que faz um uso especial da linguagem verbal e transcende os muros da escola
(CEREJA, 2005, p. 28).

Com essa ideia, a preocupacdo com os estilos e com os autores sofrerq um
deslocamento para uma nova sensibilidade, que envolve agora uma correlacao entre
processos: o de leitura mdultipla e o da visualizacdo filmica que, integrados,
desencadeardo um processo alternativo de relacdo com o saber.

Ao ler um livro, surpreendemo-nos com suas revelagfes, suas historias,
suas emocgoes; ele nos embala, vence nossas barreiras e nos abre, pelos caminhos
literarios, para a fantasia (SILVA, 2007, p. 68). Entdo no Cinema adaptado desses
livros, a presenca de exemplos visuais mais concretos — ambientes, acoes,
cenarios, estérias completas que aparecem no filme — surpreendem-nos ao
apresentarem um mundo estabelecido, onde nos envolvemos ou nao. Nos livros ha

um imaginario que nao vem de fora; ja instalado e instituido em nossa mente que,
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por sua vez, reagird de acordo com a forma que a mensagem nos atinge como
leitores e sua capacidade de nos envolver. Nos filmes, essas formas impdem-se, ou
nao, mas como um novo imaginario.

Mas esse despertar para a eficacia na leitura literaria ndo € estimulado no
pais. Como prova tais resultados do PISA vistos no gréfico da figura 2 que mostram
a distribuicdo percentual dos estudantes por nivel de proficiéncia em leitura nos
paises) e fazem supor que o ensino de Literatura e a abordagem do texto literario

nao tém sido objeto central das aulas de Literatura.
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Faz-se necessério rever essa pratica, bem como redefinir o papel de ensino
desse conteudo na disciplina de Lingua Portuguesa. H4 muitos relatos e criticas da
situacdo atual, embora s6 vagamente apontem-se caminhos eficazes a serem
construidos, como por exemplo, as adaptacdes e suas diversas formas de fomentos
a leitura. O Cinema fascina pelo verbo em acdo e de maneira mais perspicaz que as
demais formas de comunicacao: ele introduz uma linguagem completa, que primeiro
atrai o receptor, para depois ser incorporada por ele. Nessa medida, a leitura muda
completamente (através de um fato técnico de sua linguagem) os habitos de

recepcgéao e de percepc¢ao da sociedade e da cultura (CEREJA, 2005, p. 98).
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Sabe-se que o alto indice de iniciantes que partiram da tela para o livro é um
dado a ser considerado sobre o desenvolvimento e descobrimento das novas
habilidades de leitura mdultipla; esses caminhos alternativos de abordagem na
Literatura, sintonizados com as pesquisas mais recentes no ambito da teoria literaria,
da andlise do discurso e da educacgdo, podem contribuir efetivamente para o
desenvolvimento de capacidades leitoras, fatores indispensaveis a vida profissional

e ao exercicio da cidadania.

2.1 TODO LIVRO E UM LIVRO DE AUTOAJUDA

Como recurso, esse outro tipo de abordagem pressupde uma continua
discusséo sobre os conceitos e modelos de leitura com foco nos novos ambientes
formados por textos verbais e nao verbais e as implicacdes dessa fonte na formacéao
de um novo publico leitor. Assim, as obras lidas e suas apresentacdes literarias e
cinematograficas passam a constituir um estudo direcionado para a interacdo dos
jovens com a nova informacdo e comunicacdo, desencadeadoras de multiplos
debates sobre a relagdo entre os discursos literario, filmico e da musica, do teatro e
outras areas do conhecimento.

Uma excelente forma de apresentacdo de um cenario artistico é pela
interacdo entre as artes. Que desencadeia um processo subjetivo que pluraliza os
processos de leitura, motivando a compreensdo de que o sentido ndo reside no
texto, mas no modo como o leitor interage com a realidade motivada pelo texto. Isto
permitira que se compreenda que a leitura € interativa e transcendente, na medida
em que avanca para além da decodificacdo do texto, de modo a alcancar a
transformacao das informacdes em conhecimento entre a Literatura e outras artes,
especialmente o Cinema, a musica e o teatro. Assim, quando o leitor de Dom
Casmurro e de O Auto da Compadecida entra em contato com o texto escrito, depois
de assistir aos filmes que tém essas obras literarias como suporte, estardo mais
motivados e a interacdo com a realidade motivada pelas narrativas far-se-a com

mais intensidade e com maior naturalidade.
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Nessa interacdo é compreendido que assistir a filmes ou a pecas teatrais
adaptadas de obras literarias € uma forma estimulante de contato com a Literatura.
Compreende-se também que estabelecer semelhancas tematicas ou estéticas entre
o0 objeto de estudo e as artes contemporaneas € uma forma interessante de
atualizar, instigar os conteudos e de aproximd-los dos objetos culturais em
circulacao hoje.

O estudo de Literatura tem deixado de ser dialético e dialogico, tanto no que
se refere a interacdo dos sujeitos quanto no que se refere a relacdo do texto com
outros textos, e muito se privilegia a memorizagdo de informagbes. Como
consequéncia disto, muitos se sentem completamente despreparados para,
sozinhos, proceder a uma interpretacdo ou a uma andlise de texto ou de obra
literaria. As vezes, até mesmo para operacdes basicas como comparar dois textos
do ponto de vista do tema ou da forma.

Por isso, a interlocugédo entre Literatura e Cinema facilita a interagdo do
sujeito com o ambiente cultural que se quer mostrar, pois o texto literario e o filmico
escrevem-se no papel memodria-cerebral, onde ocorrem livres associacbes e
intertextualizagbes programadas. Esse desempenho cerebral cria um mundo e
remete aos mundos conhecidos com propdsitos variados. Isso facilita a instauracao
do prazer estético na medida em que uma arte se nutre da outra, formando um
terceiro objeto, decorrente da obra literaria e do filme: a critica fenomenoldgica do
cinema, cenario no qual sdo veiculadas imagens diversas e tempos diferentes,
resultantes da interacao entre as duas artes.

Fatores como flashback, close, entrecorte, edicdo paralela e filmagem de
frente complementam as possibilidades desencadeadas pela leitura, que adquire
agora um novo formato pressupondo um novo tipo de leitor ndo mais contemplativo,
mas profundamente ativo.

Chega-se a imaginar uma situagcdo extrema, um 6timo aluno de Portugués,
produtor competente de textos orais e escritos, leitor voraz de autores como Edgar
Allan Poe, Baudelaire, Graciliano Ramos, Guimardes Rosa, Carlos Drummond de

Andrade, Patativa do Assaré, Zeca Baleiro, Lenine, por alguma razdo, pessoal ou
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ideol6gica, deixa de se preparar para uma prova historiografica.® Que resultados ele
terd na prova de Literatura? Provavelmente seria reprovado. Estaria ele menos
preparado porque deixou de ler os livros exigidos? (CEREJA, 2005, p. 75).

Mas no geral, apesar de todas as dificuldades apresentadas e restricdes
existentes, ha uma aparente disposicao para aprender Literatura, ler obras literéarias,
debater textos literarios e compartilhar e negociar seus sentidos. Porém, duas ideias
preocupam leitores e espectadores em relagcdo as ocorréncias de mudancas nos
meios de comunicacdo, mais notadamente a partir do advento da imprensa as novas
midias. O que acontecera com o livro? Como o Cinema se comportara neste novo
cenario midiatico? O livro continuara com seu espaco e com suas fun¢cdées e com sua
gradativa importancia? Ele ndo sera substituido ou esquecido? (ja o Cinema tera
como novo, acdes mais integradoras e interativas).

Essas producdes que oscilam entre a visao artistica classica e a moderna:
elas vdo da ordem a desordem na elaboracdo. Nesta nova ordem evidencia no
tempo e no espago contemporaneos irrompe o entre-tempo e o entre-lugar. Assim,
"0 acontecimento € sempre um tempo morto, 14 onde nada acontece". Para Gilles
Deleuze, esse tempo € morto, porque de certa forma € um ndo tempo, batizado
também como "entre-tempo". Esse “entre-tempo” ou “entre-lugar” é entendido
(GAUTHIER, 2005, p. 258-263) da seguinte forma:

Com a nocgéo de confeto, instalamo-nos no ‘entre-dois’, no espago-
tempo diferenciador, ou seja, criador de cultura, como esses ‘génios
hibridos’, poetas, pintores, musicos que [...] modificam de maneira
decisiva 0 que pensar significa, apresentando uma nova imagem do
pensamento povoando-o de entidades artisticas. Relampagos que
percorrem e quebram a forma de conteddo, o agenciamento maquinico
dos corpos, tornam-se incorporais, desvelando a sua atividade
filoséfica na sua intensidade primitiva. E a criacdo do deleuziano e

guattariano CsO, corpo sem 6rgaos, ou seja, este ‘entre tempo e entre
lugar’ chamado de pensamento.

O cotidiano da producédo cinematografica torna-se o lugar perfeito para os

organizadores nas novas representacdes artisticas nas areas da Literatura e do

° A critica de Jauss a histdria da Literatura baseia-se no fato de que, em sua forma habitual, a teoria literaria
ordena as obras de acordo com tendéncias gerais; ora abordando as obras individualmente em sequéncia
cronologica, ora “seguindo a cronologia dos grandes autores e apreciando-os conforme o esquema de ‘vida e
obra’” (JAUSS, 1994, p.6). A segunda tendéncia corresponde ao estudo dos autores candnicos da Antiguidade
Classica e ndo deixa espago de reconhecimento para 0s menores e/ou contemporaneos.
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Cinema. O cenario geral, constituido de ambientes domeésticos, ruas, pracas, rostos,
olhares e diadlogos passaram a configurar a matéria do Cinema (além da Literatura)
que, sob o olhar e o fazer de diretores, produtores e atores, € transformado em
sequéncias dramaticas inteiramente artisticas e representativas de nossa busca na
memoria e na imaginacgao, para nos conservarmos conscientes e plenos em face de
nossa trajetoria vivencial.

Destarte, essa primeira impressao citada sobre um dos objetos de estudo,
Dom Casmurro, pode estar relacionada com a falta de uma opcao metodoldgica ou
de uma orientacdo tedrica por parte de alguns docentes, ndo ha clareza quanto ao
que seria uma metodologia de estudo da Literatura. Essa imprecisdo metodoldgica
tem como consequéncia a falta de clareza dos objetivos do ensino desse conteudo,
porque € sabido que entre outras, a Literatura tem a funcdo de formar leitores de
textos literarios.

Acrescenta-se que o conjunto de fatores relacionados com o professor —
formacdo académica, experiéncia, referenciais tedricos sdlidos, atualizacao,
metodologia interacionista, disponibilidade e envolvimento, interesse e gosto pessoal
por leitura, capacidade de tornar os conteudos significativos — pode resultar num
curso de Literatura eficaz, capaz de despertar o gosto pela leitura e formar leitores
competentes.

Nos livros que circulam, essa esfera da adaptacédo acaba por transcender os
limites desse universo e atinge a comunidade como um todo. A adaptacdo é
responsavel ndo apenas pela formacéo de leitores, mas também pela formacéo do
gosto literario do publico, que é difundido por intermédio de todos. As obras criam a
expectativa de que a Literatura se torne mais que significativa, ou seja, possibilite o
estabelecimento de nexos com a realidade em que o leitor vive, bem como de
relacdes com outras artes, linguagens e areas do conhecimento.

Esse via advinda das telas as paginas e vice-versa tem resgatado na
Literatura muitas habilidades basicas de anadlise e interpretacdo de textos literarios,
tais como levantamento de hipoteses interpretativas; rastreamento de pistas ou
marcas textuais; reconhecimento de recursos estilisticos e de sua funcédo semantico-
expressiva; relacdes entre a forma e o contetdo do texto; relagbes entre elementos

internos e os elementos externos (do contexto socio historico) do texto; relacdes
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entre o texto e outros textos no ambito da tradicéao; relagdes entre texto verbal e ndo
verbal etc. Dessa forma, o leitor de Machado de Assis em Dom Casmurro e o de
Ariano Suassuna em O Auto da Compadecida, entra em contato com a linguagem
de época ou regionalista, com 0 momento histérico e com outros fatores como
questdes relativas as caracteristicas do espago que as obras retratam como se pode

observar nos fragmentos transcritos a seguir:

Em caminho, encontramos o Imperador, que vinha da Escola de Medicina.
O 6nibus em que iamos parou, como todos os veiculos; os passageiros
desceram a rua e tiraram o chapéu, até que o coche imperial passasse.
Quando tornei ao meu lugar, trazia uma ideia fantastica, a ideia de ir ter com
o Imperador, contar-lhe tudo e pedir-lhe a intervencéo. N&o confiaria esta
ideia a Capitu. “Sua Magestade pedindo, mamae cede” pensei comigo.
(ASSIS, 1997 p. 45).

JOAO GRILO

Isso é coisa de seca. Acaba nisso, essa fome: ninguém pode ter menino e
haja cavalo no mundo. A comida € mais barata e é coisa que se pode
vender. Mas seu cavalo, como foi? (SUASSUNA, 2005 p 27).

O trecho extraido da obra machadiana pode comprovar a época do Brasil
Império e a subserviéncia da populacdo do Rio de Janeiro em relacdo a figura do
Imperador. O excerto retirado da peca teatral de Suassuna pde em relevo a questao
da seca e suas consequéncias no Nordeste Brasileiro. Assim sendo, comprova-se
gue as obras de arte, seja elas advindas da Literatura ou adaptadas pelo Cinema,
levam o leitor/espectador para dentro e para fora do texto, provocando
interpretacdes, questionamentos e reconhecimento dos recursos utilizados pelos
autores.

Ao mesmo tempo que esse estudo de livros adaptados discute sobre
responsabilidades e sugere possibilidades, ele também justifica uma série de falhas
e consequéncias nos niveis de estudo. Por isso, o tema é tdo amplo. Com uma Unica
obra literaria € possivel apontar novos caminhos, elevar o desenvolvimento das
capacidades leitoras, reconhececimento da natureza e da especificidade do texto
literario e refletir sobre a relacdo da producdo cultural com a sociedade e com a

histéria de nosso povo.
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Assim concebendo, torna-se necessario que o regente aproprie-se de seu
papel na formacdo de leitores e que ele também faca da leitura fonte de
aprimoramento e fruicdo, de forma que seu discurso seja significativo. Desse modo,
compete a ele ousar, fazer diferente, de modo a ampliar a imaginacao dos alunos,
criar estratégias de motivagcdo, passar rapidamente pelas concepc¢des classicas ou
mais usuais e, enfim, focar as possiveis mudancas trazidas pelas recentes
tecnologias que inovam a pratica pedagoégica. Os meios de comunicacdo tornam-se
elementos de apoio ao processo de ensino e aprendizagem, por meio dos quais o
docente pode ampliar a diversidade de temas, de opinides e os modos de ler os
discursos presentes em varios meios (SILVA, 2007).

O discurso do Cinema literario leva o sujeito a se inteirar do mundo e da
histéria contemporanea. Ao ler, o individuo estabelece relagdes com o outro e torna
mais elastica a visdo de seus valores individuais, pois ndo basta apenas ler a
palavra e o mundo, mas também escrever sobre o0 mundo em busca de sua
transformacao. Para isso, 0 ensino e a aprendizagem tém como tarefa aprimorar os
conhecimentos discursivos dos alunos para que eles possam compreender 0s
discursos que os cercam.

O prazer estético envolve participacdo e apropriacdo, uma vez que, diante
da obra literaria, o leitor percebe sua atividade criativa de recep¢do da vivéncia
alheia. A experiéncia estética consiste em que o leitor sinta e saiba que seu
horizonte individual, moldado a luz da sociedade de seu tempo, mede-se com 0
horizonte da obra e que, desse encontro, Ihe advém maior conhecimento do mundo
e de si proprio. A experiéncia estética, portanto, compreende prazer e conhecimento;
e, por meio do dialogo entre texto e leitor, a criacao literaria atua sobre um publico
oferecendo padrées de comportamento e, ao mesmo tempo, emancipando-o.

Nessa interacédo, a lingua é considerada uma criagdo social por acompanhar
as mudangas que ocorrem continuamente na sociedade. Ela disponibiliza para o
individuo muitas possibilidades de repertério para o seu discurso em que: “A
linguagem é vista como fendbmeno social, pois nasce da necessidade de interagédo
politica, social e econémica entre os homens”. Essa concepgao de linguagem tem
relacdo com as reflexdes de Bakhtin, estudioso que concentra suas atencdes no

discurso, como se verifica quando afirma que “Em todos os seus caminhos até o
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objeto, em todas as dire¢des, o discurso se encontra com o discurso de outrem e
nao pode deixar de participar, com ele, de uma interagéo viva e tensa” (BAKHTIN,
1988, p. 88).

A qualidade das obras aqui estudadas, a complexidade com que os conflitos
sao nelas expostos, a forca das ideias nelas expressas e 0s questionamentos que
suscitam conferem importancia a esses textos. Assim, propde-se aqui uma atividade
de leitura com qualidade do texto literario adaptado, levando-se em conta os
aspectos do processo de transcodificacdo da linguagem da narrativa literaria para a
linguagem cinematogréafica, para motivar a leitura completa das obras por parte dos
discentes.

Sobre essa qualidade, Jauss (1994, p. 8) argumenta que a historia da
Literatura, ao seguir um canone ou descrever a vida e obras de alguns autores em
sequéncia cronologica, deixa de contemplar a historicidade das obras,
desconsiderando, portanto, o lado estético da criacao literaria, uma vez que a
qualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resultam nem das condicbes
histéricas ou biograficas de seu nascimento, nem tdo-somente de seu
posicionamento no contexto sucessoério no desenvolvimento de um género, mas sim
dos critérios da recepcdo, do efeito produzido pela obra e de sua fama junto a
posteridade.

Pois dada a riqueza que a linguagem do texto adquire na imagem da tela, ha
a possibilidade de explora-la sob muitos angulos e aspectos, ampliando as nocfes
de interpretacdo, compreensdo, comparacao, identificacdo, transferéncia e ligando-a
a procedimentos ritmicos e rimicos. E grande e enriquecedor o processo apreensivo
do espectador.

Héa que se observar que a ideia também ¢é evitar o problema do imediatismo
e do reducionismo provocado apenas pelos classicos nacionais exigidos. Aqui sdo
apresentados aos leitores além da Literatura brasileira outras obras também e/ou
mais representativas. Ora, por que aos alunos sdo apresentados obras e autores de
menor patamar, como por exemplo: O moco loiro, de Joaquim Manuel de Macedo,
ou os poemas de Junqueira Freire. Quando eles, os leitores, poderiam estar

apreciando, também, Os sofrimentos do jovem Wether, de Goethe; o poema “O
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corvo” ou as Histérias extraordinarias, de Edgar Allan Poe; As flores do mal, de
Baudelaire? (CEREJA, p. 87, 2005).
Candido (1989, p. 148) aponta essa dependéncia cultural e territorialista a

respeito de alguns autores de paises colonizados:

A penduria cultural fazia os escritores se voltarem necessariamente para 0s
padrdes metropolitanos e europeus em geral, formando um agrupamento de
certo modo aristocratico em relagdo ao homem inculto. Com efeito, na
medida em que ndo existia publico local suficiente, ele escrevia como se na
Europa estivesse o seu publico ideal, e assim se dissociava muitas vezes de
sua terra.

Chama atencao o fato de as duas artes (Cinema e Literatura) ainda serem
tratadas apenas como artes independentes, com objetivos, conteidos e materiais
distintos. A opcéao pela abordagem de uma arte a outra € uma iniciativa inovadora
gue quebra as barreiras disciplinares que dificultem o atendimento dessa nova
demanda. Juntas, fazem alus&o ao papel interativo e transformador da linguagem ou
a capacidade desta, de agir sobre o outro e sobre o proprio sujeito.

E preciso modernizar esse discurso, atualizando-o em relacdo ao que ja
vinha sendo praticado no ambito da Literatura, da critica e da historiografia literaria.
Fica claro, portanto, que, pelo menos a partir de 1881, as praticas de estudo de
lingua portuguesa ja eram muito proximas das praticas de abordagem que ha
décadas tém estado presentes nas instituicdes brasileiras e que temos chamado de
praticas “cristalizadas” de ensino; seja com relacdo a divisdo entre Literatura,
gramatica e producdo de texto; seja com relacdo a abordagem histérica e/ou
descritiva da Literatura e da lingua; seja com relacéo a periodizacao da Literatura em
épocas ou estilo de época; seja com relacdo aos métodos de estudo, ao papel do
jovem e do professor no processo de aprendizagem, ao descompromisso com a
formacao de leitores competentes, aos objetos de ensino e outros (CEREJA, p. 101,
2005).

De modo geral, os documentos oficiais partem do pressuposto de que
vivemos numa sociedade que passa por rapidas transformacgfes sociais,
econdmicas e culturais, como decorréncia da globalizacdo e da revolugéo

tecnolégica. Mediante esse quadro, reconhecem a necessidade de formacao para
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essa nova realidade. O profissional desses novos tempos deve ser qualificado, nao
apenas quanto aos requisitos técnicos, mas também quanto a capacidade de se
adaptar a novos contextos sociais e profissionais, de interagir e se comunicar com
outras pessoas, de lidar com as tecnologias de ponta e de expressar uma Vvisao
democratica, solidaria, sensivel e ética da vida em sociedade.

E uma sugestdo de praticas interdisciplinares e contextualizadas tendo em
vista, o protagonismo no processo de aprendizagem efetivamente. Dessa forma, a
linguagem ou as linguagens passam a ser vistas como um importante meio tanto
para a construcdo de significados e conhecimentos quanto para a constituicdo da
identidade. A linguagem verbal passa a ser, por exceléncia, a ferramenta natural da
interdisciplinaridade.

Nesse contexto, o trabalho com o texto literéario e a abertura, o debate entre
leitores tornam-se o centro das atividades nas aulas de Literatura. Ha que se
aprimorar essas habilidades em leitura literaria, tais como: comparar, analisar,
identificar, resumir, levantar hipéteses, transferir, deduzir, inferir, justificar, explicar.
No caso especifico do ensino de Literatura, € preciso ndo s6 buscar praticas mais
condizentes com o mundo em que vivemos e com 0 exercicio da cidadania, mas
também resgatar a importancia e a autoestima da disciplina de Literatura, perdida
com o passar dos tempos.

Assim, Mikhail Bakthin, Hans Robert Jauss e Antonio Candido, podem
contribuir para um direcionamento sobre Literatura e Cinema. Como ressaltou Jauss,
os conhecidos elementos da abordagem historica teriam um aspecto pouco
trabalhado: o leitor. Para ele, o Formalismo e o Marxismo sempre ignoraram “o leitor
em seu papel genuino, imprescindivel”, “tanto para o conhecimento estético quanto
para o histérico: o papel do destinatario a que, primordialmente, a obra literaria visa”
(JAUSS, 1994, p. 23).

Ao olhar para a recepc¢ao ou para as recepcdes da obra de arte — uma vez
gque uma mesma obra pode ter diferentes formas de recepg¢éo, dependendo da
época e do publico considerado —, Jauss acabou por inaugurar uma nova
perspectiva critica e historiografica. Partindo do principio de que a historiografia
literaria sempre se ocupara da histéria da representacéo, o estudioso entendeu que

chegara a vez de pensar a historia da recep¢ao, uma historia que rompesse com a
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descricdo objetiva de uma sequéncia de acontecimentos de um passado morto e
fosse capaz de resgatar a dimensédo histérica viva da obra de arte, originada no
processo dinAmico das novas interacfes que se sucedem historicamente e da
ressignificacdo em sua historicidade propria. Sobre este aspecto, Jauss (1994, p. 25)

afirma:

A histdria da Literatura € um processo de recepcédo e producao estética que
se realiza na atualizagdo dos textos literarios por parte do leitor, que os
recebe, do escritor, que se faz novamente produtor, e do critico, que sobre
eles reflete. A soma — crescente a perder de vista — de “fatos” literarios
conforme os registram as histérias da Literatura convencionais é mero
residuo desse processo, hada mais que passado coletado e classificado...]
[...] Ele (o literato) so logra seguir produzindo seu efeito na medida em que
sua recepgao se estenda pelas geragfes futuras ou seja por elas retomada
na medida, pois, em que haja leitores que novamente se apropriem da obra
passada, ou autores que desejem imita-la, sobrepuja-la ou refuta-la.

Em uma proposta dialégica para o trabalho com Literatura, conclui-se que a
historiografia literaria, em si, ndo constitui o problema central do ensino de Literatura
no Brasil. Ela pode trazer contribuicdbes importantes para a compreensdo de
determinados textos, autores e épocas, da mesma forma que conhecimentos, de
outras areas, como Historia, Filosofia, Psicologia, Sociologia, Analise do Discurso
etc. O problema é que, transformando-se no principal objeto e objetivo da Literatura,
ela vem centralizando, desde o ultimo quartel do século XIX, a maior parte das
atividades da disciplina, ndo dando espaco para outro tipos de abordagem da
Literatura (como através da imagem, por exemplo) mais condizentes com a
realidade e com os objetivos da educacéo oficial de hoje.

Deseja-se que sejam redefinidos o0s objetivos da disciplina que,
primordialmente, devem estar comprometidos com a educacdo para a cidadania,
com a formacéo de leitores competentes de textos literarios e com a construcdo de
relacdes entre esses textos e outros — verbais, ndo verbais e mistos, literatos e nao

literatos — que circulam socialmente.
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2.2 O MITO DO JOVEM QUE NAO LE

Apresenta-se ao leitor, a presenca de dois polos distintos na obra literaria: o
polo artistico, que se refere a obra criada pelo artista e o polo estético, cuja
realizacdo € levada a efeito pela atividade do leitor, a leitura: “O processo de leitura
define-se como a concretizacdo do objeto artistico (obra) em objeto estético (texto)’
(AGUIAR, 1996, p. 29). A partir do que, podemos definir o leitor como uma fungéao
transformadora, pois, devido a sua acdo, a obra literaria deixa de ser simples
artefato artistico para tornar-se objeto estético.

Sobre essa relacédo leitor e sua citada funcéo, Millér Fernandes (1992) dizia
que “...] quem mata o tempo ndo é assassino, é suicida” Segundo ele, matar o
tempo € matar a si mesmo. Entdo quando se procura ler um livro ou assistir a um
filme, ndo se esta procurando matar o tempo, mas usa-lo com intensidade, pois vida
€ intensidade e ndo extensidade (CORTELLA, 2014, p. 40).

Ja4 de acordo com Zilberman (1991 p. 84), a realidade € que, como
competéncia e formacao de leitores futuros, a preocupacéo nao deve ser dirigida ao
ato da leitura em si — este ja é praticado e utilizado amplamente —, mas sim, ao
gue o jovem esta, de fato, consumindo em termos de Literatura e 0 quanto isso
pode, ou mesmo precisa, ser alterado.

O jovem I[é (muitos apenas decodificam textos de qualidade duvidosa)!
Textos na internet, assim como livros atuais e com assuntos mais variados e
vocabulario mais acessivel do que classicos da Literatura brasileira, como
apresentam Macunaima, de Mario de Adrade, ou Memorias Pdstumas de Bras
Cubas, de Machado de Assis. Os livros, blogs e editoriais que possuem, de fato, um
apelo maior para 0s jovens apresentam encantos que os livros classicos ainda néo
conseguem, e muitos qualificam estes Ultimos como sendo entediantes, mesmo
antes de, sequer, tentarem entender do que se tratam os problemas dos
protagonistas de tais romances, Macunaima e Bras Cubas, respectivamente. O

mesmo desinteresse pode ocorrer em relacdo a verdadeira saga de Peri e Ceci, no
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classico O guarani, de José de Alencar. Da mesma forma, a indiferenca estende-se
aos conflitos interiores de Bentinho, em Dom Casmurro, e as ideias lancadas por
Jodo Grilo e Chicé no Auto da Compadecida. O “remédio” para isso ha, e muitos,
mas é necessario haver um outro estimulo que ndo permita tirar o encanto que 0s
livros ainda utilizados, um dia, ja possuiram.

A imagem em movimento na tela do Cinema tenta fazer com que essa
curiosidade seja despertada no leitor mais jovem, preparando-o para ter sede de
saber do que se trata o livro classico, o0 que o levou a ser eternizado, e quais seréo
as questoes tratadas nele.

Dessa maneira, a leitura posterior ao filme de um livro como O Ateneu, de
Raul Pompeia, apesar de ainda nova para os jovens acostumados com abreviacdes
e palavras comuns, ja passa a ter um outro diferencial: ele ja sabe o que ocorreu em
O Ateneu, ele jA sabe até mesmo como termina a histéria, mas as questdes
permanecem mesmo depois de ter lido esse livio que busca exatamente instigar a
curiosidade, e ndo, como muitas vezes acontece, facilitar as respostas que o préprio
leitor deveria buscar.

Uma das principais diferencas entre livros e filmes € que nos primeiros, em
geral, ha recomendacéo de leitura pela relacdo idade e tipo de linguagem, j4 nos
segundos, as recomendacdes ocorrem em sincronia de idade e cenas (denominadas
em proprias ou improprias também pela idade).

Por isso, “O conceito de horizonte de expectativas” é um dos postulados
basicos da teoria de Jauss (1994) e engloba o limite do que € visivel e esta sujeito a
alteracbes e mudancas, conforme as perspectivas do leitor. O horizonte de
expectativas é responsavel pela primeira reacao do leitor a obra, pois encontra-se na
consciéncia individual como um saber construido socialmente e de acordo com o
codigo de normas estéticas e ideoldgicas de uma época.

Sobre essa reacdo do leitor, cautelosamente, Silva (1996) faz uma
importante distingdo entre comportamento e conduta: enquanto o comportamento se
refere a uma manifestacdo visivel e externalizada pelo individuo (de modo mais ou
menos consciente, mas Nao necessariamente coerente com a pessoa), a conduta

traz uma forma de ser em face do mundo.
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Assim, os recursos de linguagem que serao vistos em alguns anos, ou meses,
pelos jovens em A Moreninha, de Joaquim Manoel de Macedo, ou em Noite na
Taverna, de Alvares de Azevedo, ja terdo sido assimilados por eles por meio de algo
mais tangivel, pratico e rapido para os jovens, do que os romances de séculos
passados, apesar de a ambientacéo e linguagem serem as semelhantes.

Longe de substituir os classicos, esses recursos de formacdo de leitores
tentam ativar a curiosidade do jovem para o que irdo ter de, “obrigatoriamente”, ler
mais tarde.

A primeira vista, os classicos (segundo Jaussl®) adaptados em filmes sdo
uma das possiveis solu¢des para diminuir o distanciamento do leitor que se inicia
nas obras; obras que deveriam ser uma descoberta agradavel e jamais dolorosa,
como tém se tornado. Ha relatos, por exemplo, de um leitor presenteado com o livro
O retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde, que, ao perceber a quantidade de
paginas, sequer abriu a obra. Meses depois, assistindo ao filme homdénimo e
instigado pelas cenas, partiu, rapidamente, em busca da leitura do livro antes
ignorado.

E um exemplo pratico ao mito do “jovem que n&o I&”. Isso ocorreu também
com outras inimeras obras classicas adaptadas para o Cinema: Anjos e Demonios e
O cddigo da Vinci, de Dan Brown; Ulisses, de James Joyce; Love Story, de Erich
Segal; 1984, de George Orwell; Lolita, de Vladimir Nabokov; O Mundo de Sophia, de
Jostein Gaarder; O Magico de Oz, de Lyman Frank Baum; Macbeth, Hamlet e Otelo,
de William Shakespeare; Robinson Crusoé; de Daniel Defoé; Dom Quixote, de
Miguel de Cervantes; Orgulho e Preconceito; de Jane Austen; O Cacador de pipas,
de Khaled Hosseini; Crime e Castigo, de Fiédor Dostoiésvski; Admiravel Mundo
Novo, de Aldous Huxley; As Viagens de Guliver, de Jonathan Swift; Um Conto de
Natal, de Charles Dickens; O Pequeno Principe, de Antoine de Saint-Exupéry; O

Diario de Anne Frank, de Annelisse Maria Frank; O Processo, de Fraz Kafka; O

10 Como o horizonte de expectativas varia no decorrer do tempo, uma obra que surpreendeu pela novidade, pode
tornar-se comum e sem grandes atrativos para leitores posteriores; por isso, 0 autor entende que as grandes obras
serdo aquelas que conseguirem provocar o leitor de todas as épocas, permitindo novas leituras em cada momento
histérico.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Jostein_Gaarder
http://pt.wikipedia.org/wiki/Macbeth
http://pt.wikipedia.org/wiki/Hamlet
http://pt.wikipedia.org/wiki/Jane_Austen
http://pt.wikipedia.org/wiki/Aldous_Huxley
http://pt.wikipedia.org/wiki/Antoine_de_Saint-Exup%C3%A9ry
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Peregrino, de John Bunyan; Os Miseraveis, de Victor Hugo, O Gato Preto de Edgar
Alan Poe, entre tantos outros.

Todas essas obras fizeram o caminho inverso e reverso de abordagem,
fazendo com que o espectador, com estimulo, se transmutasse para leitor e vice-
versa; as livrarias e as salas de Cinema caminham cada vez mais proximas.
Comprova-se, assim, 0 mito.

O que é certamente mais benéfico nesse tipo de estratégia de busca e
formacdao de leitores € o fato de que o proprio jovem leitor ndo €, de maneira alguma,
subestimado. Esses exemplos de imagens apenas sugerem um caminho, fazendo
com que a vontade e o desejo partam do préprio jovem em formacdo como leitor.

Para auxiliar esse entendimento, também é possivel tracar paralelos entre
livros contemporaneos e populares com os livros classicos, guardadas as
proporcdes, e desde que os leitores percebam que apenas por possuirem alguns
tracos tais livros ndo se tornam automaticamente classicos, ou mesmo boa
Literatura. Ndo ha nada de incomum em recomendar, por exemplo, a leitura das
sagas Crepusculo ou Harry Porter (filme ou livro) para que os jovens percebam os
tracos do Romantismo nelas presentes, ou que seja citado Percy Jackson como
referéncia de uma saga de um herdi grego ao se apresentarem poemas €picos.

A ideia base dessa estratégia de leitura multipla € que, por meio do mais
simples, chegue-se a um quadro de evolucdo do leitor: que ele consiga perceber
tracos romanticos em Crepusculo, e passe dele para autores renomados, como
Aluisio de Azevedo, percebendo as semelhancas, mas, mais importante, as
diferencas, como a profundidade da narrativa e a beleza das palavras escritas em si.
O estimulo a Literatura leva ndo apenas ao conhecimento necessario, ultrapassa a
capacidade de compreenséo e interpretacdo de texto; o beneficio é mais extenso do
que aparente.

A busca pela transtextualidade entre determinadas artes €, certamente,
muito ingrime em determinados casos; mas, no caso especifico da Literatura e do
Cinema, elas devem ser concomitantes; em todas as situagdes, com o apoio de uma
e reflexo social da outra, ja que sao, indubitavelmente, complementares em si, e
facilitadoras da compreenséo da fase ou periodo literario para o jovem quando sao

unidas como uma sé imagem.
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Tendo em mente que, um artista ndo € necessariamente aquele que se
realiza, nem em uma Unica, nem tampouco em varias artes, o Cinema vem como
arte integradora de todas as outras artes e € a melhor forma de introducdo de
estimulo tedrico e pratico na transportacéo para outras artes.

Esse estimulo dado do Cinema a Literatura por proporcionar prazer e a
formacdo de seres humanos conscientes e criticos da sua realidade. Salienta a
importancia da leitura com sua fusdo (Cinema e Literatura) e também
separadamente.

Assim, € possivel apontar, por exemplo, a importancia dos escritos de
Machado de Assis ndo como critica da sociedade da época, mas como uma
observacdo perspicaz do Rio de Janeiro do século XIX como exemplificado
anteriormente. Dessa forma, a leitura de Dom Casmurro é também uma excelente
aproximagao entre o leitor e o cenario onde a obra se desenrola.

Dessa forma, exemplificando a obra Dom Casmurro, a desmistificacdo, do
que é o ler por lazer e a leitura por estudo, € uma necessidade que deve ser
abordada desde muito cedo. Nem todas as tarefas de leitura mdultipla seréo
prazerosas, € nem todos os livros jamais lidos serdo atrativos, mas na fase da
formacao do leitor, na montagem da capacitacdo de sair dos contos em voz alta, a
leitura multipla deve, sempre, ser um prazer e um habito ligado diretamente a alegria
da descoberta.

Um habito negativo que costuma aparecer durante essa fase de
encantamento com os livros € a subestimacdo para com a capacidade de
interpretacdo. Interpretacdo ndo é o texto. Hoje, espera-se que as historias tragam
nao so licdes de vida, mas também, momentos ludicos para os espectadores, como
ocorre na recepcao de O Auto da Compadecida.

Por meio desse modelo interacional citado, pode-se incorporar ao universo
cognoscitivo do educando a sua dimensao formadora propria, cumprindo, assim,
uma fungcdo educacional decisiva e mais sistematica no processo educativo,
interagindo-se diretamente com o processo metodologico do professor, pois a
elaboracdo cinematografica é capaz de levar o educando a realizar um conjunto de
reflexdes complementares sobre o assunto tratado naquele momento, de modo a

multiplicar a visualizagdo das experiéncias que estdo em foco.
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A questdo ndo é transmitir conteudos, mas promover a reflexdo e o
questionamento sobre os dados constantes de seu constructo e que podem ampliar
0 processo de leitura, por meio do mundo imagético por ele veiculado.

E proprio do Cinema usar imagens visuais muito palpaveis (em trés
dimensdes) que dao a ilusdo de realidade e, aliado a Literatura, por meio do fluxo
melddico e ritmico, mantém o leitor inserido num universo marcado por especial
encanto, a medida em que arranca um grande efeito ao celebrar ndo o acontecido,
mas o vivido no cenario das sensacdes. O diadlogo entre essas duas artes nos
conduz a um processo interdisciplinar tdo raro a escola contemporanea (que quer
enriquecer seus conteados com a pratica interdisciplinar), de modo que essa se faca
presente nas praticas pedagogicas em sala de aula. Além disso, reconhecer 0 jogo
de intencionalidades constituido pela relacdo entre essas diversas linguagens
artisticas, promove uma apreensao mais significativa dos sentidos histéricos e
ideologicos dessas linguagens.

As ideias de Jauss (1994), citadas por meio da Estética da Recepcao,
contribuiram para a reformulacdo dessas reflexdes literarias de carater estético e
historiogréafico, atribuindo, cada vez mais ao leitor, enquanto entidade coletiva, a
tarefa de estabelecer os parametros de recepcéo de cada época.
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3 FUSAO: CINEMA E LITERATURA

Tudo quanto pertence somente ao presente
morre junto com ele.
(Mikhail Bakhtin)

Como dito no capitulo anterior, a proposta é tracar um paralelo entre os
filmes baseados nas obras: Dom Casmurro e O Auto da Compadecida. Ja foram
abordadas algumas caracteristicas das duas artes (Cinema e Literatura)
separadamente, em sequéncia serd exemplificado como se d&, o hibridismo ou a
fusédo das obras em primeiro plano.

Para assim, extrair de ambas producdes a critica de Bakhtin (1997, p. 110) a
modernidade e a visdo delineada por Anténio Candido (1980, p. 91) sobre a cultura.
Para tal intento, faz-se necessério estudar as obras pelo prisma da
transtextualidade, em duas de suas relagcdes: a intertextualidade e a
hipertextualidade; e promover uma pequena investigacao a respeito das adaptacdes
em geral, evidentemente nos termos de Bahktin, e no ambito das obras desses
célebres autores: Machado de Assis e Ariano Suassuna.

As obras aqui contempladas sao definidas de acordo com 0s pressupostos
de Gerard Genette (2009) como transtextualidade, ou seja, aquilo que um texto faz
refletir em si que o coloca em relacdo explicita, implicita ou, as vezes, ndo admitida,
com outros textos. Genette identifica que sdo cinco as relacdes transtextuais:
intertextualidade (referente as citacbes, plagios etc.); paratextualidade (titulos,
prologos etc.); metatextualidade (critica literaria e afins); hipertextualidade (relacéo
entre o0 hipertexto que sucede a uma obra anterior que lhe é fonte designada de
hipotexto) e arquitextualidade (que traca uma relacao entre paratexto, ensaios, entre
outros) e suas caracteristicas que transcendem ao texto como géneros e tipos de
discurso. Toda essa relacdo transtextual tem carater de classificacdo, ou seja,

taxiondmica.
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E oportuno lembrar que Cinema e Literatura tém entre outras formas de
atuacdo, uma funcdo narrativa. Entretanto, cada um usa seus proprios meios. O
romancista dispde de um Unico meio de expressao que € a linguagem verbal. Ela se
relaciona com o0 pensamento, mas pode também sugerir efeitos sensorios,
impressdes de espaco, aparéncia visual, cor e luz. Ja o cineasta, além da linguagem
verbal, escrita, como em titulos e legendas, ou oral, como nos dialogos, dispbe de
outros meios de expressao, tais como musica e imagem visual em movimento.

Muitas vezes expressdes e sentimentos dependem do espectador interpreta-
los. E é dessa forma que a adaptacdo amplia e intensifica a leitura multipla do
romances Dom Casmurro e do texto teatral dramatico, O Auto da Compadecida.
Mesmo sendo obras vistas no Cinema, elas devem ser reconhecidas de algum modo
ligada ao texto literario, mas com o direito de serem também reconhecidas e

avaliadas como filme.

3.1 DIVERSOS ARIANOS E MACHADOS (FILVROS/LILMES)

Parafraseando Mario Quintana, “Quem nao compreende um olhar tampouco
compreendera uma longa explicagdo”. Tendo esse novo olhar e essa nova leitura de
texto hibrido € que sera possivel um caminho inverso: partir do Cinema para a
Literatura e retornar.

Sabe-se, que as palavras s6 tém sentido se nos ajudarem a ver um mundo
melhor. E esse é o caminho a percorrer na relacéo entre Literatura e Cinema. Como
a grande parte dos filmes é constituida de narrativas, a relacdo mais comum veio a
ser a adaptacdo como traducdo, ou seja, a historia na Literatura traduzida para o
Cinema. Caminho que é evidente na interdependéncia entre os dois sistemas, na
influéncia de um sobre o outro.

Conforme Diniz (2001), “Nesse sentido, a tradugao seria definida como um
processo de procura de equivalentes, ou melhor, de procura de um signo em outro
sistema semidtico, o Cinema, que tenha a mesma fungdo que o0 signo no primeiro

sistema, a Literatura”.
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Os melhores filmes!! sdo aqueles capazes de provocar uma reacao
emocional, fugindo a banalizagdo. Esta € a funcdo do olho cinematogréafico. O
Cinema e a Literatura dessa forma sdo artes mutuas que se complementam e se
encantam. N&o seria um exagero a metafora: A cognicdo como motor, a afetividade
como combustivel e a aprendizagem como o destino.

Os temas de ambas as artes também coincidem, e é possivel uma
aproximacdo, tanto pela tematica quanto pela representacdo narrativa, que o
Cinema faz da Literatura ao transpor em imagens e sons 0 que os adjetivos
descreviam, ambas sao artes de valores peculiares. De acordo com Ricoeur, pode-
se afirmar que o Cinema (e a Literatura) é a mediacao:

[...] pela qual nos compreendemos a nés mesmos (...) contrariamente a
tradic@o do cogito e a pretensdo do sujeito de conhecer-se a si mesmo por
intuicdo imediata, devemos dizer que sé nos compreendemos pelo grande
atalho dos sinais da humanidade depositadas nas obras da cultura
(RICOEUR, 1990, p. 57).

Assim, em se tratando de obra de arte, é preciso que haja uma certa
liberdade na interpretagdo, como ocorre nos filmes Dom e Capitu. Ressalta-se que
diferentes interpretacdes séo, acima de tudo, possibilidades diferentes de olhar para
os filmes, com seus valores morais, instrutivos e artisticos.

Quando ha adaptacdo da obra para o Cinema, geralmente se assiste ao
filme em carater de “reforgo” e, as vezes, sao feitos estudos comparativos entre a
obra e sua adaptacdo. Mas, deve-se assisti-lo em carater de analise de um ponto a
outro, como uma nova abordagem, ndo substitutiva, mas complementar. Outras
formas de arte, sinopses, resumos, roteiros de analises e apreciacdes criticas sédo
objetos, recursos e ferramentas que auxiliam o leitor inexperiente a trilhar o caminho
esperado e do inesperado.

Por isso argumenta-se que uma obra literaria nunca € apreendida
totalmente, pois as normas e valores que o leitor possui sdo modificados pela

experiéncia da leitura e os acontecimentos imprevistos que surgem, no decorrer

11 Coincidentemente ou n&o, os filmes mais premiados sdo aqueles do género drama e adaptados de obras
literarias, como por exemplo O Auto da Compadecida.
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desta, obrigam-no a reformular suas expectativas e reinterpretar o que ja leu. Dessa
forma, a leitura caminha em duas dire¢cdes distintas, para frente, através da
reformulacéo das expectativas e para tras reinterpretando o que ja foi lido.

As musicas, seguindo esse aspecto, sdo outras que trilham o mesmo
caminho com o uso da imagem dos videoclipes, tornando-se ferramenta de
explanagdo da mensagem.

Jauss (1994) prevé esse estudo, relacionando, os aspectos diacronico e
sincrénico da obra com a vida. O aspecto diacrbnico, diz respeito a recepc¢éo da obra
ao longo do tempo, e deve ser analisado, ndo apenas no momento da leitura, mas
no dialogo com as leituras anteriores. Esse pressuposto demonstra que o valor de
uma obra transcende a época de sua aparicdo e 0 hovo ndo é apenas uma categoria
estética, mas histérica, porquanto conduz a andlise. A contemplacdo diacronica
somente alcanca a dimensdo verdadeiramente historica quando ndo deixa de
considerar a relacdo da obra com o contexto literario no qual ela, ao lado de outras
obras de outros géneros, teve de se impor.

A maioria das adaptacbes tem sua origem numa narrativa. Entdo, essas
adaptacdes para o Cinema — Dom casmurro e O Auto da Compadecida — sao a
versdo cinematografica de uma obra de ficcdo. Esse processo de adaptacdo vem
caminhando sempre, mas ndo exclusivamente, do literario para o filmico e
priorizando o primeiro em detrimento do segundo. Sdo diversos Arianos Suassunas
e Machados de Assis.

E € nesse estudo comparativo de O Auto da Compadecida e Dom Casmurro
que se da a transtextualidade, onde um texto caminha para outro. O processo de
adaptacdo mostra-se multidirecional, dialégico e intertextual, mas o texto literario
deve continuar sendo a referéncia independente da proposta ideolégica.

Segundo Robert Stam (2008), esse tipo de dialogismo refere-se as
possibilidades abertas e infinitas geradas por todas as praticas discursivas de uma
cultura, enfim, da matriz inteira de elocu¢bes comunicativas dentro das quais se
situa o texto artistico. Para o autor, essas préaticas alcancam o texto ndo apenas
através de influéncias reconheciveis, mas também de um processo sutil de
disseminacdo. As adaptacdes filmicas estariam situadas num redemoinho de

referéncias e transformacdes intertextuais, de textos que geram outros textos, num
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processo infinito de reciclagem polifénica, transformacdo, transmutagdo, sem
qualguer ponto de origem necessariamente definido. Entram, ai, as noc¢des de
intertextualidade, transtextualidade e hipertextualidade, sugeridas por Gerard
Genette.

Inocentemente, a grande preocupacdo de alguns criticos era verificar se
uma obra cinematografica era fiel a obra literaria que a embasa. Mas, € preciso
considerar que se a obra é baseada, ja perde seu carater de fiel, de Unica, tendo em
vista que a licenca artistica e o olhar particular do adaptador entram em cena, em
texto e em contexto. Uma critica equilibrada pode e deve aceitar compatibilidade:
Livro, Camera, Acao!

Brian Mcfarlane (1996) considerou a adaptacdo apenas como uma traducao,
por isso mesmo h4 a expressao italiana “traduttore traditore”, ou seja, que todo
tradutor € um traidor, no sentido que ele engana um pouco e nado é fiel
completamente, pois ndo ha com sé-lo.

Sabe-se, entdo, que € necessario preocupar-se mais com a relacéo entre os
dois meios, usando a comparacado para enriquecer a avaliagdo das obras e ndo o
contrario. Essa é uma outra maneira de contar que leva mais em consideragdo a
especificidade do meio e a objetividade do plano que a fidelidade da obra. Visa,
além da traducéo, a transformacéo.

Independentemente de considerar as adaptacfes simples transposicoes,
alegorias, empréstimos, interse¢des, transformacdes, no final, Geoffrey Wagner
(1975) e Dudley Andrews (1984) também encaram o processo como uma traducao
— uma traducado intersemidtica — na medida em que se visava transmitir uma
mensagem/ historia/ ideia, concebida em um determinado sistema — a Literatura —
nos termos de outro sistema de signos — o Cinema.

A analise da adaptacdo em Dom Casmurro e O Auto da Compadecida
concentra-se na busca do sistema de equivaléncias, seus recursos, suas funcgoes;
todos os recursos representam exemplos de procedimentos de adaptacgdo criativa,
usados pelo cineasta para traduzir aspectos inicialmente sugeridos pelo romance,
gue nem todo leitor o percebe a primeiros olhos.

Assim, novamente apoia-se em Gerard Gennette, tedrico que se dedica ao

estudo da transtextualidade, como suporte a sua proposta de analise das
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adaptacdes filmicas. Para Genette, a hipertextualidade € um dos conceitos que mais
se apresenta como caracteristicos das narrativas adaptadas. Mas, ainda, ha
presenca dos outros conceitos nas obras. E ela que une o hipertexto (filme) a um
texto anterior, o hipotexto (livro). Segundo Robert Stam (2003, p. 66), as adaptacdes
filmicas podem ser definidas como hipertextos, derivados de hipotextos
preexistentes, transformados através de operacdes de selecdo, ampliagéo,
concretizacdo e efetivacdo. Diniz (2001, p. 55) afirma que “Em certo sentido, todos
0s textos sdo hipertextos, uma vez que evocam outros. E sempre possivel tracar
vestigios de uma obra em outra, seja ela anterior ou posterior”.

No caso das obras em estudo, o grau de hipertextualidade é maior, pois a
derivacdo ocorre em partes maiores ou na integra. Mas a sua andlise dependera da
deciséo interpretativa do leitor e do conhecimento prévio do hipotexto (o livro). Caso
ndo haja esse conhecimento o hipertexto ndo serd mais considerado hipertexto, ele
ser& inédito aos olhos do leitor.

O que a hipertextualidade enfatiza ndo séo as similaridades entre os textos,
mas as operacfes transformadoras realizadas nos hipotextos. Algumas delas
desvalorizam e trivializam os textos pré-existentes, outras 0s reescrevem em outro
estilo; outras reelaboram certos hipotextos, cuja producdo €, ao mesmo tempo,
admirada e menosprezada. Outras, ainda, modernizam obras anteriores, acentuando
certas caracteristicas do original. Mas, em muitos casos, o que transpde ndo € uma
Gnica obra, mas todo o género (STAM, 2008, p. 68). Observa-se, por exemplo, que
no filme O Auto da Compadecida ha uma inclusdo de O Santo e a Porca, outra obra
teatral de Suassuna, 0 que passa despercebido para quem nao conhece a producéo
artistica do autor como um todo.

Assim sendo, nos processos de adaptacdo mencionados por Robert Stam,
no filme O Auto da Compadecida, o complexo hipertexto, incorpora, cita e modifica
varios hipotextos que servirdo para a sua constituicdo. Esse processo, denominado
de “dialogismo intertextual”’, sugere que todo texto € uma rede de informagdes, uma
série de pistas verbais, que o filme pode tomar, ampliar, ignorar, subverter ou
transformar.

Destarte, antes procurava-se “entender o que os romances podem fazer,

que os filmes ndo (e vice-versa)’, conforme afirma Seymour Chatman (1990). O
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primordial é saber o que um pode fazer pelo o outro. Segundo Keith Cohen (1979)
hd uma tendéncia muito grande dos romances em desenvolver recursos

cinematograficos.

3.2 LIVRO, CAMERA, ACAQ!

Segundo Cattrysse (1992, p. 53), pode-se classificar as adapta¢des filmicas
de duas maneiras: ou como traducdo inovadora (que altera o género da obra
original) ou conservadora (que o absorve). Nos casos citados, 0s cineastas
conservam o género da obra literaria original ou a transporta, durante o processo,
para outro género, pois 0 mesmo género existente pode ser compartilhado pela
Literatura e pelo Cinema (comédia, tragédia, melodrama). Tanto em Dom Casmurro
quanto em O Auto da Compadecida a traducéo é conservadora.

Como exemplo, relatou-se da musica em capitulos anteriores e seus
hibridismo em videoclipes, como também é gratificante lembrar essas transmutacées
com as pecas teatrais de William Shakespeare, que comecgaram escritas, passaram
para o verbal e, depois, foram adaptadas para o Cinema e outras formas de arte
como a pintura.

Para os tedricos ja citados, cabe destacar a importancia que se da a
linguagem oral e aos meios de comunicacdo audiovisuais, pois ja vivemos uma
cultura imagética, midiatica e, predominantemente oral. Muitos conhecem a
importancia da obra desses intelectuais, mas nem sempre sabem ou conseguem
transpor as ideias deles para suas praticas cotidianas de ensino. Mesmo assim,
concordam que a unido desses objetos (de livros e filmes, filvro/liime) pertence a
fusdo de um novo género a ser estudado.

Porque quando um género é retirado de seu universo de origem e transposto
para outro universo, escolar, por exemplo, ocorrem, nas esferas de producédo e de
recepcao, alteracdes que acabam por fazer derivar do género oficial um novo
género. Uma carta pessoal, exemplificando, ao se tornar objeto de estudo e servir

como modelo para a producao de outras cartas, passa a ter situagdes de producgéo e
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de recepcéo diferentes, pois deixa de nascer uma necessidade comunicativa
concreta e social para servir a uma finalidade didatica. E, assim mesmo, as cartas
produzidas possuem interlocutores concretos, como 0S proprios jovens ou pessoas
fora da escola.

Para Schneuwly e Dolz (2004), este € um exemplo dos multiplos sentidos
dos géneros, “pelo fato de que o género funciona num outro lugar social, diferente
daquele em que foi originado, ele sofre, forcosamente, uma transformacédo. Ele ndo
tem mais o0 mesmo sentido; ele é, principalmente, sempre [...] género a aprender,
embora permaneca género para comunicar”. O objetivo central, nesse caso, ndo é a
apropriacdo de um determinado género em si, mas a apropriacdo das préticas de

linguagem que resultam na producao desse género. Os autores ainda comentam:

Textos auténticos do género considerado entram tais e quais na instituicdes.
Uma vez dentro destas, trata-se de (re-)criar situacfes que devem
reproduzir as das préticas de linguagem de referéncia, com uma
preocupagdo de diversificagdo claramente marcada. O que é visado é o
dominio, o mais perfeito possivel, do género correspondente a pratica de
linguagem para que, assim instrumentado, 0 jovem possa responder as
exigéncias comunicativas com as quais ele é confrontado. (SCHNEUWLY,
DOLZ, 2004, p. 79.)

Esse tipo de discussdo sobre as novas leituras multiplas de obras com maior
importancia estética, representa também uma ruptura ou renovacdo de uma
tradicdo. Em uma perspectiva dialdgica, se faz necessario abordar a Literatura e
favorecer a troca entre objetos culturais de diferentes linguagens e diferentes
épocas; e, por fim, ter a visdo de que a Literatura é um fenbmeno que estad em
relacdo com seu contexto de producdo e que faz parte, ndo apenas de
manifestacfes da nac¢do, mas do contexto universal, o que propicia a inclusédo, nos
estudos literarios, de textos de autores cujas obras representam saltos decisivos na
histéria da Literatura.

Uma alternativa possivel e viavel de trabalho, € a presenca de um ancora
para apoiar sua énfase; convém pensar em Literatura ndo apenas como texto ou
obra literaria, mas também como discurso literario, principalmente quanto ao
tratamento das relagGes dialdgicas na Literatura. Sobre este tema, afirmou Jauss

(1994, p. 40):
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A tradicdo da arte pressup8e uma relagéo dialégica do presente com o
passado, relacdo esta em decorréncia da qual a obra do passado
somente nos pode responder e dizer alguma coisa se aquele que hoje
a contempla houver colocado a pergunta que a traz de volta de seu
isolamento.

Essa consequéncia que estabelece movimentos cruzados com a Literatura é
a busca de uma saida que visa conciliar os impasses entre sincronia e diacronia. E
voltada para a formacgéo e o estimulo de leitores de textos literarios. O texto literario
deve ser o objeto central das aulas, mas é preciso abordar as suas relacfes de
producado e recepcado, conforme o conceito de dialogismo de Bakhtin (1997, p. 67).
Assim, torna-se necessario tomar o texto em suas relagdes dialégicas com outros
textos, outras artes e outras midias, da mesmas ou de outras épocas.

Assim, acredita-se que sera possivel preservar a historicidade do texto
literario sem perder as suas especificidades estéticas; serd possivel ter a nogcédo de
conjunto sem perder a particularidade e o avanco representado por uma obra ou por
um escritor; sera possivel pensar o nacional sem deixar de notar suas relacdes com
o universal. Em se tratando de Dom Casmurro, por exemplo, € necessario que se
atenha para o fato de que os conflitos interiores vivenciados por Bentinho ndo séo
unicamente seus, mas representam os dilemas sofridos pelo homem universal. Da
mesma forma, a satira apresentada por Suassuna em O Auto da Compadecida pode
alargar-se pelo mudo afora, uma vez que, Instituicdes que deveriam ser modelos de
virtude, mas que configuram o seu oposto, nao sao “privilégios” brasileiros, ou seja,
nacionais.

Haroldo de Campos (1989) vé a Literatura (que entre outros objetivos de
ensino, destaca-se a formacéo de leitores de textos literarios) como um espaco de
simultaneidades capazes de aproximar, por exemplo, Fernando Pessoa e Camdes
ou Alvares de Azevedo e Drummond e, assim, nos fazer ver o passado naquilo que
ele tem de novo.

Contudo, como realizar essas aproximacgdes sem perder a historicidade do
texto literario, como propdem Antonio Candido e Mikhail Bakhtin? Jauss parece ter
uma resposta quando diz que “a historicidade da Literatura revela-se justamente nos
pontos de interseccdo entre diacronia e sincronia” (JAUSS, 1994, p. 48). Ora,

partindo desse pressuposto, seria viavel uma historia da Literatura que fosse aberta
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tanto para os elementos externos do texto — contexto histérico-social e cultural,
relacdes com outras artes e linguagens, grupo de escritores, estilo de época, publico
leitor etc. (a sincronia) — quanto para as relagdes dialdgicas presentes na “grande
temporalidade (a diacronia néo linear).

Jauss (1994, p. 48) responde novamente:

Considerando-se que cada sistema sincronico tem de conter seu passado e
seu futuro, na condicdo de elementos estruturais inseparaveis, o corte
sincrénico que passa pela producéo literaria de determinado momento
historico indica necessariamente outros cortes no antes e no depois da
diacronia.

[...]

Em principio, tal apresentagéo da Literatura na sucessé&o histérica de seus
sistemas seria possivel a partir de uma série qualquer de pontos de
intersec¢do. Contudo, ela somente cumprira a verdadeira tarefa de toda
historiografia se encontrar e se trouxer a luz pontos de interse¢cdo que
articulem historicamente o carater processual da “evolugao literaria”’, em
suas censuras entre uma época e outra — pontos estes, alias, cuja escolha
ndo é decidida nem pela estatistica nem pela vontade subjetiva do
historiador da Literatura, mas pela histéria do efeito: por ‘aquilo que resultou
do acontecimento’.

Novamente aqui se situa uma possibilidade de trabalho. E possivel buscar
tanto em Dom Casmurro quanto em O Auto da Compadecida (no filme ou no livro)
pontos de interseccdo “imagéticos e tematicos”: a nacionalidade, a natureza, o amor,
a mulher, o negro, a crianca, 0 sertdo, a seca, a violéncia, a cidade, o campo, a
alteridade, o fazer poético, a efemeridade do tempo, entre outros.

A relacéo entre Literatura e vida, explicitada na sétima tese de Jauss (1994),
pressupde uma funcdo social para a criacao literaria, pois, devido ao seu carater
emancipador, abre novos caminhos para o leitor no ambito da experiéncia estética.
O fato de o leitor ser capaz, por meio da Literatura, de visualizar aspectos de sua
pratica cotidiana de modo diferenciado € justamente o que provoca a experiéncia
estética, pois “a fungcdo social somente se manifesta na plenitude de suas
possibilidades quando a experiéncia literaria do leitor adentra o horizonte de
expectativas de sua vida pratica” (JAUSS, 1994, p. 50).

E possivel um estudo comparativo, observando diferencas de enfoque e
semelhancas quanto os aspectos descritivos, demonstracdo pela analogia, de

movimentos de leitura diacronicos (para tras e para frente da linha do tempo) e
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sincrénicos (que aproximem autores de diferentes épocas com projetos estéticos
semelhantes), a respeito desse novo tipo de discurso, na vida e na arte.

Se aproveitamos frases, palavras e expressfes dos manifestos literarios,
reaproveitemos essas mesmas, em imagens, gestos e cores dos manifestos
cinematograficos como uma construgcédo de aspectos impares que evidenciem ainda
mais a mensagem do autor. E uma discussdo que se atualiza e ganha novos
sentidos a cada realidade na qual se insere, a cada leitura que se faz.

N&o cabe, nessa perspectiva dialdgica, o limite estrito do texto literario. Pois
como forgca dindmica do processo cultural, a Literatura dialoga com outras artes e
linguagens, as vezes, tomando a dianteira do processo de mudancgas (como ocorreu
no Surrealismo); as vezes, ficando a mercé de mudancas que ocorrem em outras
artes. Sem perder de vista 0 objeto central — o texto literario —, no estudo de
Literatura cabe a musica popular, a pintura, a escultura, a fotografia, o Cinema, o
teatro, a TV, o cartum, o quadrinho. Cabem, enfim, todas as linguagens e todos os
textos, ou seja, a vida que com a Literatura dialoga.

Conforme Jauss (1994, p. 53), a obra literaria “é, antes, como uma partitura
voltada para a ressonancia sempre renovada da leitura, libertando o texto da matéria
das palavras e conferindo-lhes existéncia”. Espera-se fazé-la “ressoar” novamente
no contato com novos leitores, permitindo-lhe ganhar a liberdade e, ao mesmo
tempo, libertar os leitores de seu tempo presente.

N&o se pode esquecer que o Cinema e outras midias sdo um rico material
tanto para a aquisicdo de conhecimento quanto para a discussao e reflexdo em
torno de temas que envolvem o estar do ser humano no mundo. Tém, portanto, um
papel formador e de reflexdo fundamental.

Percebe-se, dessa maneira, que um curso de Literatura ndo se constroi
apenas com atividades especificas de leitura e no tempo restrito que elas
demandam. Um curso de Literatura constroi-se também com uma série de outras
interacdes, mediadas por textos literarios e ndo literarios, por textos didatico-
expositivos, por linguagens verbais e nao verbais etc. De acordo com os
pressupostos de Candido (1997, p. 117):
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As producdes literarias, de todos os tipos e todos os niveis, satisfazem
necessidades bésicas do ser humano, sobretudo através dessa
incorporacdo, que enriguece a nossa percepcdo e a nossa visao do
mundo, o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, o afinamento das
emocdes, 0 senso da beleza, a percepcdo da complexidade do mundo e
dos seres, o cultivo do humor [...].

A Literatura possui também dialogos dentro dela mesma, dando saltos,
provocando rupturas, morrendo, renascendo e transformando-se, e € nessa
transformacédo que o Cinema transforma-se numa ferramenta que auxilia na pratica
da leitura multipla; ensinar a ler € outra funcdo primordial das aulas de Literatura.
Mas ler em sua amplitude, com o desenvolvimento das habilidades essenciais para
uma formacdo autbnoma e competente. Ler consiste em: observar, interpretar,
analisar, deduzir, comparar, levantar hipoteses, justificar, explicar, transferir,
selecionar, inferir, sintetizar, classificar, memorizar, identificar, organizar e
compreender. Algumas dessas habilidades sdo mais complexas que outras, por isso,
faz-se preciso ampliar os meios de aborda-las nessa leitura multipla.

Nada é decisivo, tudo isso sdo propostas. Uma postura aberta, sem rigidez,
com potencial de resultado satisfatorio. Concordamos que quase todas as opc¢des
metodoldgicas de abordagem de Literatura apresentam vantagens e desvantagens e
gue o0 mais conveniente € avaliar qual dessas possibilidades € mais pertinente a
cada situacao, a cada grupo, levando-se em conta, evidentemente, os envolvidos e

0 objetivo da proposta.
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3.3. CARTA PARA ARIANO

O ator Matheus Nachtergaele escreveu uma carta para o autor de O Auto da

Compadecida. O texto & tdo maravilhoso em seu hibridismo que nos permite

imaginar... Quem escreveu? Foi Joao Grilo, Matheus ou Ariano?

CARTA PARA ARIANO,

Quem te escreve agora € o Cavalo do teu Grilo. Um dos cavalos do teu
Grilo. Aquele que te sente todos os dias, nas ruas, nos bares, nas casas. Toda vez
que alguém, homem, mulher, crianca ou velho, me acena sorrindo e nos olhos
contentes me salva da morte ao me ver Grilo.

Esse que te escreve ja foi cavalgado por loucos caubdis: por JO, cavaleiro
sabio que insistia na pergunta primordial. Por Trepliev, infantil édipo de talento
transbordante e melancélicas desculpas. Fui domado por cavaleiros de
Shakespeare, de Nelson, de Tchekhov. Fui duas vezes cavalgado por Dias Gomes.
Adentrei perigosas veredas guiado por Carriére, por Blchner e Yeats. Mas de todos
eles, meu favorito foi teu Grilo.

O Grilo colocou em mim rédeas de sisal, sem for¢ar com ferros minha boca
cansada. Sentou-se sem cela e estribo, a pelo e sem chicote, no lombo dolorido de
mim e nele descansou. Nao corria em cavalgada. Buscava sem fim uma paragem de
bom pasto, uma varzea verde entre a secura dos nossos caminhos. Me fazia sorrir
tanto que eu, cavalo, ndo notava a aridez da caminhada. Eu era feliz e magro e
desdentado e inteligente. Eu deixava o cavaleiro guiar a marcha e mal percebia a
beleza da dor dele. O tamanho da dor dele. O amor gue ja sentia por ele, e por vocé,
Ariano.

Depois do Grilo de vocé, e que é vocé, virei cavalo mimado, que néo aceita
ser domado, que encontra saidas pelas cercas de arame farpado, e encontra
sempre uma sombra, um riachinho, um capim bom. Vocé Ariano, e teu Joao Grilo,
me levaram para onde ha verde gramagem eterna. Fui com vocés para a morada

dos coracdes de toda gente daqui desse pais bonito e duro.
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Depois do Grilo de vocé, que € vocé também, que sou eu, fui morar la no
rancho dos arquétipos, onde tem néctar de mel, agua fresca e uma sombra
brasileira, com rede de chita e tudo. De |4, vé-se a pedra do reino, uns cariris secos
e coloridos, uns reis e uns santos. De |a, vejo vocé na cadeira de balanco de
palhinha, contando, todo elegante, uma mesma linda estoria pra nés. Um beijo, meu

melhor cavaleiro.

Teu,

Matheus Nachtergaele”

O texto justifica a importancia de um procedimento literario (a obra) para
consequentemente transmutar-se a uma arte cinematografica (o filme) e tornar-se
novamente em texto literario (carta). Assim, o ator do filme adaptado torna-se autor
do texto e o escritor do livro, personagem.

Através do modo como Ariano Suassuna criou a identidade de seus
personagens (anti-herois), Chico e Jodo Grilo, é perceptivel como a afetividade e a
racionalidade oscilam em ambos, quando surgem situacdes que envolvam campos
como a ética e a moral e essas sao algumas das principais tematicas'? dos filmes.

Assim, afirma-se que 0s aspectos cognitivos e afetivos da personalidade nao
constituem dois universos opostos e ndo ha nada que justifigue voltar a atencéo
para apenas um deles. A este respeito, Valéria Arantes (2003, p. 169) ratificou:

N&o devemos mais admitir as polarizagBes entre o campo da racionalidade
e da afetividade presentes nas explicacées do funcionamento psiquico. O
comportamento e os pensamentos humanos se sustentam na indissociacao
— de forma dialética —, de emoc¢des e pensamentos, de aspectos afetivos
e cognitivos. As emogfes ndo sdo obstaculos a serem evitados, como
sugerem algumas teorias psicoldgicas, sociologicas e filoséficas. Nas
interagcbes como o0 meio social e cultural criamos sistemas organizados de
pensamentos, sentimentos e a¢fes que mantém entre si um complexo
entrelacado de relagdes. Assim como a organizagdo de nossos

pensamentos influencia nossos sentimentos, o sentir configura nossa forma
de pensar e agir. Assim acreditamos que pensar e sentir sao indissociaveis.

2Qutra tematica recorrente em filmes de maior sucesso era o sentimento de justica e/ou vinganca, com a enorme
quantidade de adaptac@es de obras literarias em obras cinematograficas. A riqueza de temas ndo sé aumentou em
nameros quanto em qualidade, foi uma contribui¢do de méo dupla, tanto para a melhoria do filmes quanto para a
divulgacéo e propagacdo das obras.
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Entende-se a producdo cinematografica como o exercicio dos sujeitos que
agem sobre e com a linguagem como meio de interacdo e de posicionamento
pessoal em uma determinada situacdo comunicativa. Esse novo texto nada mais &
do que um enunciado concreto que marca o modo de se relacionar com 0s outros e
com a propria existéncia; dai o seu carater duplamente constitutivo, explicado por
Geraldi (1982, p. 43) da seguinte forma:

Pode-se dizer que o trabalho linguistico é tipicamente um trabalho
constituido tanto pela propria linguagem e das linguas particulares quanto
dos sujeitos, cujas consciéncias signicas se formam com o conjunto das
nocdes que, por circularem nos discursos produzidos nas interacdes de que
0S sujeitos participam, séo por eles internalizados.

E esse tipo de experiéncia estética que o filme O Auto da Compadecida
pode nos proporcionar, conduzindo-nos a uma compreensdo mais aprofundada do
ser humano e da realidade. E uma obra de arte com a qual nos relacionamos para
iluminar a nossa percepc¢ao do mundo e, claro, € uma via de acesso a h6s mesmos;
uma convocacao instigante que nos faz repensar nossas atitudes e reavaliarmos
nossos valores; uma provocacdo inquietante que envolve questionamentos,
vivéncias marcadas pela falta de criatividade, voltadas para a mediocridade, para
comportamentos rigidos, intolerantes, niilistas, autoritarios e materialistas. Esses
aspectos é que justificam a insercéo da carta do ator Matheus Nachtergaele a Ariano
neste estudo dissertativo.Talvez seja precisamente nesse ponto que descobrimos,
atrds dessas possibilidades estéticas, as possibilidades educativas e éticas do

Cinema. Moraes (1989, p. 03) admitiu que:

Compreender o Cinema como arte que o é, estamos atentos ao poder
transformador da percep¢do que toda arte possui. (...) Tomamos o Cinema
como um novo instrumento de percep¢do da realidade, porque ele
apresenta uma nova linguagem, diversa e englobante das demais artes.

Apenas exemplificando o tamanho da importancia dessa interagdo tanto
para quem |é como para quem escreve, 0 proprio Ariano Suassuna afirma que foi
dois escritores: um antes e outro depois que a obra O Auto da Compadecida foi

adaptada. O poder de divulgacdo, de amplitude, de alcance da obra e até mesmo de
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valorizacéo dos trabalho dos escritores sobressai-se, pois ele passa a compreender
que o significado de sua obra se torna possivel por meio do processo de interacdo
entre leitor e escritor. Por meio do texto, ambos se enriquecem.

Assim, Jauss (1994) afirma que o saber prévio de um publico, ou o seu
horizonte de expectativas, determina a recepcao, e a disposi¢cdo desse publico esta
acima da compreenséo subjetiva do leitor. O novo, apresentado pela Literatura,
dialoga com as experiéncias que o leitor possui. A nova obra suscita expectativas,
desperta lembrangas e “conduz o leitor a determinada postura emocional e, com
tudo isso, antecipa um horizonte geral da compreensdo” (JAUSS, 1994, p. 28).
Dessa forma, a recepcdo se torna um fato social e histérico, pois as reacdes
individuais sdo parte de uma leitura ampla do grupo ao qual o homem, em sua
historicidade, esta inserido e que torna sua leitura semelhante a de outros homens
que vivem a mesma época.

Entdo, que se reconhega na sociedade moderna a influéncia da escrita
sobre os textos orais (que a Literatura fornece ao Cinema). E também que a
adaptacao através do filme € uma das melhores formas de homenagear um livro e

seu autor.



76

CONSIDERACOES FINAIS

Na visdo de alguns estudantes, as diversas midias, jogos, musica, teatro e
filmes sdo recursos muito mais atrativos que a leitura. Muitos desconhecem, por
exemplo, que o filme O Auto da Compadecida tem como base uma obra literaria
homénima. Mas, muitos, ao descobrirem, passam a ter interesse em sua leitura. E
perceptivel essa mudanca de foco.

Assim como o uso de tirinhas na sala de aula ja foi considerado algo
inaceitavel e hoje a sua utilizacao é bem-vinda e, até mesmo, incentivada por acées
governamentais, prova e exames (RAMOS, 2009, p. 89); também se pode aprimorar
0 uso da sétima arte como ferramenta de incentivo a leitura e aos principios
filosoficos e sociais.

Pois, de acordo com o ponto de vista de historicidade, determinados temas
ou concepcdes podem ressurgir em épocas futuras, mediante as necessidades
socioculturais daquele momento; do mesmo modo, certas formas e géneros da
Literatura podem modificar-se, ganhar elementos novos, que atendam as
necessidades de expressdo de um novo momento histérico, bem como podem se
transformar em formas e géneros completamente diferentes dos originais.

Com base no pressuposto de que a Literatura e o Cinema sao partes
dindmicas do processo cultural, convém promover um estudo aprofundaddo de mais
textos e filmes que se contemplem e se complementem, para que se possa
comparar e transferir conhecimentos de uma arte a outra. Assim, sera possivel
buscar a conjugacéo entre o que se aprendeu sobre as linguagens e a discussao
sobre a producéao cultural nos diferentes modos.

Porque, “Encerrar uma obra na sua épocal...] ndo permite compreender a
vida futura que Ihe é prometida nos séculos vindouros”, como diz Bakhtin (1997, p.
364). Liberte-se, entdo, a obra de seu tempo, fazendo-a ressoar e renascer aos
olhos do leitor contemporaneo, que procura compreender o presente com os olhos
no passado.

Interessam os momentos de afirmagéo e de superacgdo, assim como os de

consolidagéo e de ruptura na Literatura. Interessa o que esta vivo, em dialogo com o
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nosso tempo. Assim, o texto literario deixa de ser peca de museu, deixa de se
assemelhar a obituario ou a album velho de fotografias para transformar-se em
desafio, em conquista, em conhecimento significativo, que faz o leitor compreender
melhor o mundo em que vive.

Conforme é percebido, os contetdos tendem a digitalizagdo, que conecta
numa mesma rede o Cinema, o0 jornalismo, a musica e as telecomunicacoes,
deixando o tratamento fisico dos dados em segundo plano. Assim, "ao entrar em um
espaco interativo e reticular de manipulacao, associacao e leitura multipla, a imagem
e 0 som adquirem um estatuto de quase-textos", o que amplia as ferramentas de
discusséo e dialogo.

E esses dialogos no ambito da Literatura e da cultura transcendem fronteiras
geograficas, linguisticas e temporais. Dessa forma, esse hibridismo proposto pelas
adaptacdes néo trata de desprestigiar nossas tradicfes, nossa cultura nem nossa
formacéo étnica e linguistica. Ele trata de compreender melhor suas particularidades
e diferencas, isso € ruptura, isso € aprendizado.

Um tipo de abordagem literaria com uso de imagens, sons e estimulos, era
apreciada pelo proprio escritor Ariano Suassuna. O autor sabia que ndo se trata de
enrijecer a obra, ou apenas molda-la, mas de dar suporte, alternativas de
interpretagdo e, por consequéncia, auxiliar e incentivar a pratica de leitura.

Percebendo essa praticidade e como sintese da aproximacdo que se faz
entre algumas concepc¢des de Antonio Candido, Bakhtin e Jauss a respeito de texto
e contexto, historiografia e historicidade, diacronia e sincronia na Literatura, pode-se
afirmar também que os trés autores apresentam posturas que norteiam a proposta
defendida nesse trabalho: 1. Eles reconhecem a existéncia de uma relacao entre o
contexto histérico-social (0s elementos externos) e os elementos internos da obra de
arte; 2. Apresentam uma concepcao culturalista do fenémeno literario, o que implica
reconhecer a existéncia de relagdes dialogicas entre a Literatura e outras formas de
arte ou areas do conhecimento.

A prética da leitura confunde-se com a do ensino-aprendizagem. Entdo, para
0s estudantes supracitados que passam tanto tempo apreciando as telas

(televisores, celulares, cinemas, computadores), € necessario que se faca o caminho
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inverso: indo das telas aos livros para que, assim, se demonstre conhecimento das
formas contemporaneas de linguagem e cultura.

Analisando o tratamento dado a sua linguagem particular, que alia as
modalidades verbal e ndo-verbal, o Cinema, como fonte promotora de arte e de
cultura, associa-se e, também, se funde com a arte literaria. Perante tantos classicos
da Literatura que serviram de base para as obras cinematogréficas, novelas,
seriados e musicas e que estdo profundamente vinculados a vida cultural e social, é
urgente que se estude tal género com um olhar diferenciado.

A lista (em anexo) serve como exemplificacdo de que os filmes adaptados
apontam um caminho prético e alternativo para a abordagem e a pratica literaria.
Estdo sintonizados entre as mais diversas artes e contribuem para o
desenvolvimento da capacidade leitora.

Ela leva em consideragdo o jovem leitor e algumas de suas barreiras de
estimulo a leitura literaria como: as aulas monétonas, a linguagem de época dos
textos, a escolaridade e o poder aquisitivo dos pais, o fator econédmico e cultural de
cada regido, o dificil acesso a bibliotecas e livrarias defasadas de Estados e
Municipios.

Nao € muito desejavel estudar a Literatura independentemente da totalidade
cultural de uma época, mas € ainda mais perigoso encerrar a Literatura apenas na
época em que foi criada, no que se poderia chamar sua contemporaneidade. Temos
tendéncia em explicar um escritor e sua obra a partir de seu tempo historico e de seu
passado imediato (em geral nos limites da época tal como entendemos). Receamos
aventurar-nos no tempo, afastar-nos do fendmeno estudado. Ora, uma obra deita
raizes no passado remoto. As grandes obras da Literatura levam séculos para
nascer, e, Nno momento em que aparecem, colhemos apenas o fruto maduro, oriundo
do processo de uma lenta e complexa gestacéo (BAKHTIN, 1997a, p. 364).

A pesquisa define-se com a contribui¢cdo de referencial tedrico sobre o tema
das adaptacOes e/ou releituras interpretativas, citando os pensamentos de Antonio
Candido, Mikhail Batkhtin e Hans Robert Jauss sobre cultura, Cinema literario,
discurso e estética como base ideologica do trabalho. Wittgenstein (1987, p. 121)
dizia, grosso modo, que ética e estética sao iguais, porque procuram a mesma coisa:

a virtude. E a virtude pode vir pelo que é belo na estética.
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Bakhtin e Candido possuem pontos de vistas semelhantes sobre as
rupturas, o novo, portanto, ndo € apenas uma categoria “estética”. Segundo Jauss,
“0 novo torna-se também categoria “histérica” quando se conduz a analise diacronica
da Literatura de quais séo, efetivamente, os momentos historicos que fazem do novo
em uma obra literaria, o novo” (JAUSS, 1994, p. 45). As obras rompem as fronteiras
de seu tempo, vivem nos séculos, ou seja, na grande temporalidade [...] uma obra
nao pode viver nos séculos futuros se ndo se nutriu dos séculos passados [...] Tudo
quanto pertence somente ao presente morre junto com ele (BAKHTIN, 1997a, p.
364).

A forma como o Cinema conta histérias € particular; também o é como a
Literatura relata essas historias, ja que, no Cinema, a visdo das cenas interfere na
maneira de envolver o espectador em sua trama, como também fixa um tempo
determinado para isso. Durante duas horas de exibicdo, uma boa adaptacéo
consegue segurar a atencdo do espectador e passar-lhe uma experiéncia sensitiva,
emocional, de carater um pouco distinto da Literatura, uma vez que esta é lida em
espacos de tempo livremente escolhidos pelo leitor e ndo joga com uma imagem
pronta, funcionando diferentemente na construgdo de um imaginario e de um
impacto sobre o receptor.

Corrobora-se que diferentes interpretagbes sdo, acima de tudo,
possibilidades diferentes de olhar para os filmes, com seus valores morais,
instrutivos e artisticos; que as adaptacdes literarias para o Cinema devem ser vistas
como obras de arte, em carater de analise de um ponto a outro, como uma nova
abordagem, ndo substitutiva, mas complementar.

Duas das principais acusacdes contra as adaptacdes sdo a de falta de
“fidelidade” e de “realismo”. Por exemplo, ndo sendo uma adaptacédo (mais para um
referencial) de Crime e Castigo, o filme Match Point consegue preservar o clima
claustrofébico, o jogo entre angustia e indiferenca e atualizar a crise de consciéncia
pos-assassinio. Match Point € um hipertexto que honra seu guia literario; o filme de
Woody Allen, indicado ao Oscar de melhor roteiro original, insere-se na teia de
dialogos entre textos que tratam de assuntos afins.

A obra cinematografica que observa o trabalho literario que adapta (fiel ou

com certa licenca artistica), a tem como referencial, e assim, potencializa o exercicio
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de criatividade e reatualizacdo, desvela as sutilidades do romance inspirador, do
tempo histérico e da propria I6gica discursiva da cultura que envolve adaptacdes
literarias ou pecas teatrais pela sétima arte (fenbmeno que acompanha o Cinema
desde seu nascedouro).

Entdo, assim como o breve exemplo de Match Point, Dom Casmurro e O
Auto da Compadecida surgem como belos filmes de alma ‘literaria”, que tem nas
paginas do livro, um romance “cinematografico” — ndo em sua composicdo, mas na
inspiracdo que ja suscitou —, dois brilhantes textos para observar os valores
humanos na contemporaneidade.

Em suas obras, Machado de Assis e Ariano Suassuna representam a
complexidade do ser humano plena de diversidade, de indefinicdo, de contradicdes,
captam a multiplicidade de caracteres e a natureza dialdgica da vida social e do
homem social. Os filmes e os livros mostram-nos que essa complexidade é
atemporal.

Assim, os estudos de adaptacdo das obras citadas (hipertexto e hipotexto)
mostram como a intertextualidade é essencial para evitar generalizacbes contra a
transposicdo de obras literérias para a arte que celebra a imagem em movimento, e
principalmente, como essa imagem em movimento faz o caminho inverso,
possibilitando ao espectador maior eficacia na leitura literaria.

Espera-se assim, com este estudo, propor novos olhares para os filmes O
Auto da Compadecida, Capitu, Dom; abrir espaco para novas perspectivas Cinema
v.s. Literatura, de forma a contribuir e fomentar o debate interdisciplinar sobre a 6tica

dessas linguagens sob o prisma educacional da leitura da arte.
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ANEXOS

Dom Casmurro

Capitu: minissérie/Globo — Cap. “Olhos de Cigana”

Capitu: minissérie/Globo — Cap. “O Penteado”
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ANEXOS

Auto da Compadecida
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ANEXOS
Filmes homonimos adaptados
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ANEXOS
Filmes homonimos adaptados
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ANEXOS — Alguns filmes homonimos adaptados (Literatura nacional)

A Cartomante (2004) (baseado no conto de Machado de Assis)

A Causa Secreta (1994) (adaptacao do conto de Machado de Assis)

A Dama da Lotacgéo (1978) (da peca de Nelson Rodrigues)

A Estrela Sobe (1974) (do romance de Marques Rebelo)

A Falecida (1965) ( peca de Nelson Rodrigues)

A Hora da Estrela (1985) (romance de Clarice Lispector)

A Hora e a Vez de Augusto Matraga (1965) (da obra de Jodo Guimaraes Rosa)
A Lenda de Ubirajara (1975) (do romance Ubirajara de José de Alencar)

A Madona de Cedro (1968) (baseado no livro de Antdnio Callado)

A Maquina (2006)baseado no livro de Adriana Falc&o)

A Marvada Carne (1985) (da obra de Carlos Alberto Sofredini)

A Moreninha (1915) (do romance de Joaquim Manuel de Macedo)

A Moreninha (1970) (do romance de Joaquim Manuel de Macedo)

A Moreninha (1971) (do romance de Joaquim Manuel de Macedo)

A Terceira margem do rio (1997) (Conto do livro Primeiras Estorias, de Jodo
Guimaraes Rosa)

A Vida dos Capitdes de Areia (2011) (da obra Capitdes de Areia, de Jorge Amado)
Agosto (1993) (do romance de Rubem Fonseca)

Ana Terra (1972) (da obra de Erico Verissimo)

As Confissdes de Frei Abdbora (1971) (da obra de José Mauro de Vasconcelos)
As Meninas (1995) (da obra de Lygia Fagundes Telles)

As Trés Marias (2002) (da obra de Rachel de Queiroz)

Azyllo muito Louco (1970) (do conto “O Alienista” de Machado de Assis)
Benjamim (2003) ( da obra de Chico Buarque)

Boca de Ouro (1962) (baseado na peca de Nelson Rodrigues)

Boca de Ouro (1990) (peca de Nelson Rodrigues)

Bonitinha mas Ordinéria (1981) (da peca de Nelson Rodrigues)

Bonitinha, mas Ordinaria (2008) ( da peca de Nelson Rodrigues)

Bras Cubas (1985) (do romance de Machado de Assis)

Budapeste (2009) (da obra de Chico Buarque)



Cabaret Mineiro (2008) (da obra de Guimaraes Rosa)

Capitu (1968) (da personagem do livro Dom Casmurro, de Machado de Assis)
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Caramuru — a invencéo do Brasil (2001) (do poema épico do Frei Santa Rita Dur&o)

Cazuza — O Tempo nao Para (2004) (Inspirado na vida do cantor. Titulo de musica)

Cristo de Lama (1968) (de Joado Felicio dos Santos. Vida e obra de Aleijadinho,

escultor barroco

Deus € Brasileiro (2003) ( baseado no conto "O Santo que ndo Acreditava em Deus"

de Jodo Ubaldo Ribeiro)

Dom (2003) (inspirado em Dom Casmurro, de Machado de Assis)
Dona Flor e seus Dois Maridos (1976) (do romance de Jorge Amado)
Engracadinha (1981) (da obra de Nelson Rodrigues)

Enigma para Deménios (1974) (do conto “Flor, telefone, moga” de Carlos Drummond

de Andrade)

Estrela Nua (1985) (baseado num conto de Clarice Lispector)

Faca de Dois gumes (1989) (baseado num conto de Fernando Sabino)

Feliz Ano Velho (1987) (do romance de Marcelo Rubens Paiva)

Fogo Morto (1976) (do romance de José Lins do Rego)

Gabriela (1983) (do romance de Jorge Amado)

Grande Sertdo: Veredas (1964) (da obra de Jodo Guimaraes Rosa)

Guerra de Canudos (1997) (inspirado na obra Os Sertbes, de Euclides da Cunha)
Incidente em Antares (1994) (do romance de Erico Verissimo)

Inocéncia (1983) (do romance de Visconde de Taunay)

Iracema (1917) (do romance de José de Alencar)

Iracema (1949) (do romance de José de Alencar)

Iracema, a Virgem dos labios de mel (1979) (do romance de José de Alencar)
Jeca Tatu (1959) (da obra de Monteiro Lobato)

Jorge, um Brasileiro (1989) (do romance de Oswaldo Franca Jr.)

Jubiaba (1983) (da obra de Jorge Amado)

Jubiaba (1987) ( da obra de Jorge Amado)

Kiss Me Goodbye (1982) da obra de Jorge Amado)

Kuarup (1988) (do romance Quarup, de Antdnio Callado)

Lavoura Arcaica (2001) (da obra de Raduan Nassar)
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Licdo de Amor (1976) (da obra Amar, Verbo Intransitivo, de Méario de Andrade)
Lisbela e o Prisioneiro (2003) (da obra de Osman Lins)

Luciola, o Anjo Pecador (1975) (do romance de José de Alencar)

Luzia Homem (1984) (trechos do romance de Domingos Olimpio)

Macunaima (1969) (do romance de Mario de Andrade)

Memorial de Maria Moura (1994) (do romance de Rachel de Queirds)

Memoarias do Carcere (1984) ( do romance de Graciliano Ramos)

Memoérias Postumas (2001) (do romance Memdrias postumas de Bras Cubas, de
Machado de Assis)

Meu Pé de Laranja Lima (2012) (do romance de José Mauro de Vasconcelos)

Meu Tio Matou um Cara (2005) (da obra de Jorge Furtado)

Miracoli e Peccati di Santa Tieta D’Agreste (1982) (da obra de Jorge Amado)

Morte e Vida Severina e Quincas Berro D’agua (1977) (do poema de Joao Cabral de
Melo Neto e do romance de Jorge Amado)

Navalha na Carne (1997) (da obra de Plinio Marcos)

Noites do Sertédo (1984) (da obra de Jodo Guimaraes Rosa)

O Beijo no Asfalto (1980) (da obra de Nelson Rodrigues)

O Boca do Inferno (1974) (sobre o poeta baiano Gregério de Matos)

O Bom Burgués (1982) (da obra de Oswaldo Caldeira)

O Cacador de Esmeralda (1979) (do poema de Olavo Bilac. Historia de Fernéo Dias)
O Casamento (1975) (por Arnaldo Jabor. Baseado no romance de Nelson Rodrigues)
O Corpo (2001) (do conto de Clarice Lispector)

O Cortico (1978) (do romance Aluisio de Azevedo)

O Crime do Padre Amaro (2005) (da obra de Eca de Queir6s)

O Grande Mentecapto (1989) (do romance de Fernando Sabino)

O Guarani (1979) (do romance deJosé de Alencar)

O Guarani (1996) (do romance de José de Alencar)

O Homem Nu (1997) (da obra de Fernando Sabino)

O Menino e o Vento (1966) (do conto “O Iniciado do Vento”, de Anibal Machado)

O Meu Pé de Laranja Lima (1970) (da obra de José Mauro de Vasconcelos)

O Pagador de Promessas (1962) (da obra de Dias Gomes)

O Que E Isso, Companheiro? (1997) (da obra de Fernando Gabeira)
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O Saci (1953) (baseado na obra de Monteiro Lobato “Pica-Pau Amarelo”)

O Seminarista (1977) (da obra de Bernardo Guimaraes)

O Sobrado (1956) (da obra de Erico Verissimo)

O Tempo e o Vento (1985) (da obra de Erico Verissimo)

O Vestido (2003) (do poema “O caso do vestido”, de Carlos Drummond de Andrade)
O Xang6 de Baker Street (2001) (do romance de Jo Soares)

Orfeu (1999) (da peca “Orfeu da Conceigao”, de Vinicius de Moraes)

Orfeu Negro (1959) (obra-prima de Marcel Camus; versdo da peca “Orfeu da
Conceigao”, de Vinicius de Moraes)

Outras Estérias (1999) (da obra de Jodo Guimaraes Rosa)

Paixdo de Gaucho (1957) do romance O gaucho de José de Alencar)

Para Viver um Grande Amor (1984) (Inspirado no musical “Pobre Menina Rica” de
Vinicius de Moraes)

Pastores da Noite (2003) (da obra de Jorge Amado)

Perdoa-me por me Traires (1980) (da peca de Nelson Rodrigues)

Policarpo Quaresma, herdi do Brasil (1998) (da obra de Lima Barreto)

Presenca de Anita (2011) (da obra de Méario Donato)

Primo Basilio (2007) (da obra de Eca ce Queirés)

Quanto Vale ou é Por Quilo? (2005) (livre adaptacao do conto “Pai Contra Mae”, de
Machado de Assis)

Quincas Berro D'Agua (2010) (do romance de Jorge Amado)

Quincas Borba (1986) (do romance de Machado de Assis)

Sagarana — O Duelo (1973) (da obra de Jodo Guimarées Rosa)

S&o Bernardo (1971) (do romance de Graciliano Ramos)

Sargento Getulio (1983) (da obra de Jodo Ubaldo Ribeiro)

Senhora (1955) (do romance de José de Alencar)

Senhora (1976) (do romance de José de Alencar)

Sinh&a Moga (1952) (baseado no romance de Maria Dezonne Pacheco Fernandes)
Soledade (1976) (da obra A Bagaceira, de José Ameérico de Almeida)

Sonhos Tropicais (2002) (baseado no romance de Moacyr Scliar)

Tabu (1982) (encontro de Oswald de Andrade e o compositor Lamartine Babo)

Tati (1973) (da obra Tati, a garota, de Anibal Machado)
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Tenda dos Milagres (1977) (da obra de Jorge Amado)

Tieta do Agreste (1996) (baseado na obra de Jorge Amado)

Um Certo Capitdo Rodrigo (1969) (da obra de Erico Verissimo)

Um Copo de Colera (1998) (da obra de Raduan Nassar)

Um Sé Coracao (2004) (Rede Globo). Drama envolvendo os modernistas brasileiros.
Vestido de Noiva (2006) (baseado na peca de Nelson Rodrigues)

Viagem aos Seios de Duilia (1964) (do conto de Anibal Machado)

Vidas Secas (1963) (do romance de Graciliano Ramos)



