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O mundo é cheio de magia,

basta a gente esta com o coracdo aberto

para acreditar naquilo que os olhos ndo podem ver.
(RISOLETA, 2013, personagem de Saramandaia)

O homem nada mais é do que seu projeto;
s6 existe na medida em que se realiza;
ndo é nada além do conjunto de seus atos,
nada mais que sua vida

(SARTRE, 1970, p.13)
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RESUMO

O objetivo que orienta esta dissertacdo é o de analisar os componentes
estruturais entre a telenovela Saramandaia (1976) e o remake (2013), inspirado
livremente na obra de Dias Gomes e transcrita por Ricardo Linhares. Seus
consequentes efeitos estéticos e receptivos a contemporaneidade favorecem o
estudo comparativo a respeito de sua nova reestruturacdo. Ao privilegiarmos a
telenovela Saramandaia in totum, focando sua realizacdo na TV, constatamos que
Dias Gomes, esteticamente, estimulou um tipo de politizacdo do cotidiano ao dar
acesso a fantasia do telespectador pelo viés do irbnico, do absurdo e do
sobrenatural. Seus elementos formadores utilizam um modelo narrativo recorrente
da literatura, porém com nova roupagem e com carater emergente de difusdo nas
novas midias. Logo, nosso estudo privilegia em parte as hipteses sobre as novas
formas de recepg¢éo, ou seja, como se relacionam e se vinculam com as narrativas
da telenovela na atualidade e o fenbmeno da convergéncia transmidiatica. Este
estudo fundamenta-se teoricamente sobre a historia da telenovela, suas
caracteristicas, por meio de conceitos e de aplicacdes do discurso novelistico,
evidenciados por Bakhtin e Kristeva. Também contribuiram: Baccega, Balogh,
Bakhtin, Campedelli, Chiampi, Fry, Lopes, Nogueira, Ortiz, Ricoeur, Todorov,
formalistas russos e outros que se fizeram necessarios ao longo da pesquisa. A
investigagdo busca como resultado o conhecimento do percurso gerativo de sentido,
em especial no “Nivel Narrativo”, pelo carater literario presente em Saramandaia,

igualmente a linguagem transmidiatica.

Palavras-chave: Linguagem, Literatura, Saramandaia, Transmidiacdo, Telenovela.



RIBEIRO, Aguida Perpétua. Transmedia Language in Saramandaia: aesthetics and
reception. (2016). 124 f. Dissertation (Pontificia Universidade Catdlica de Goias).
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ABSTRACT

The aims that guides this work is to analyze the structural components of the
soap opera Saramandaia (1976) and the remake (2013), based freely on the work of
Dias Gomes and transcribed by Ricardo Linhares. Their consequent aesthetic and
receptive effects to contemporary period enable to the comparative study, which has
regarded to its new restructuring. By privileging the 'tv soap opera’ Saramandaia in
totum, focusing its presetation on TV, we could find that Dias Gomes, aesthetically,
has stimulated to a kind of politic description of daily life routine in order to give an
access to the fantasy of the viewer, in the perspective of the ironic absurd and the
supernatural. The structuring elements uses a recurrent narrative model of literature,
through a new look and emergent character of broadcasting in new media though.
Thus, our study focuses in part to the hypotheses about the new forms of reception,
such as; how they relate and are linked to the narrative of the soap opera nowadays
and to the transmedia convergence phenomenon. This study are theoretically based
up on the history of the soap opera, its characteristics, through concepts and
novelistic speech applications, discussed by Bakhtin and Kristeva. Also, as scientific
contribution we also use the theories by Baccega, Balogh, Bakhtin, Campedelli,
Chiampi, Fry, Lopes Nogueira, Ortiz, Ricoeur, Todorov and others Russian formalists
that were studied during the research. Research point as results to the knowledge of
the generative meaning of course, especially in the "Level Narrative" by this literary

character in Saramandaia also in the transmedia language.

Keywords: Language, Literature, Saramandaia, Transmedia, TV soap opera
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INTRODUCAO

A telenovela tem um carater sui generis dentro da programacao televisiva
brasileira, formato que se fortaleceu no Brasil a partir dos anos 70 no século XX,
devido ao seu vinculo com a ficcdo, a verossimilhanca e a sua ancoragem no “real”.
A telenovela possui narrativa propria com elementos que se contrapdem a narrativa
livresca. E constituida na simultaneidade temporal entre o que é escrito/roteirizado e
0 que é veiculado na TV. As marcacdes do dia a dia e da hora exata da telenovela,
indicadas pela programacéo, apontam o resultado desse processo que faz surgir um
novo texto mais proximo da linguagem oral. Assim a telenovela passa a constituir
uma interacdo discursiva com o publico, que age como realimentador da obra,
principio que marca sua originalidade, sua dinamica e a diferencia dos demais
géneros.

A telenovela é também um instrumento artistico, que se assemelha a
estética literaria. Utilizando-se da linguagem, ela produz sentido, em diferentes
meios de consumo, como a televisdo, o computador, o celular. Desse modo,
possibilita a criacdo de conceitos que denotem a sua complexidade narrativa. Tais
meios de consumo abrem espaco para que um maior numero de pessoas tenham
acesso a abordagem estética presente na telenovela, cuja intencdo discursiva €
agradar, entreter, informar e compartilhar com o espectador experiéncias reais e
virtuais.

Diante do exposto, 0 objetivo que nos orienta nesta dissertacao € analisar
0S componentes estruturais entre a telenovela Saramandaia (1976) e o remake
(2013), inspirado livremente na obra de Dias Gomes e transcrita por Ricardo
Linhares. Seus consequentes efeitos estéticos e receptivos a contemporaneidade
favorecem o estudo comparativo a respeito de sua nova reestruturacao.

Ao privilegiarmos a telenovela Saramandaia in totum, focando sua
realizacdo na TV, constatamos que Dias Gomes, esteticamente, estimulou um tipo
de politizacdo do cotidiano ao dar acesso a fantasia do telespectador pelo viés do
irbnico, do absurdo e do sobrenatural. Seus elementos formadores utilizam um
modelo narrativo recorrente da literatura, porém com nova roupagem e com carater
emergente de difusdo nas novas midias.

A abordagem do Realismo maravilhoso reforca nossa analise sobre

Saramandaia, pois nela as metaforas e outras figuras de linguagem séo convertidas
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em fendmenos visuais hiperbdlicos e surrealistas usadas por Dias Gomes para
mostrar as mazelas politicas do Brasil nos anos 70, época de repressédo e ditadura
militar.

Com recursos técnicos mais elaborados, o enredo de Ricardo Linhares,
em 2013, apresenta Saramandaia em uma versao atualizada. Séo idealizados novos
personagens como: uma mulher que se derrete de amor e outra que conversa com
galinhas imaginarias e, simultaneamente, nutre uma paixao proibida por um homem
gue literalmente criou raizes.

O realismo mégico, uma vertente literaria que marcou a producao latino-
americana entre 1940 e 1970, favorece a realizagdo deste estudo reflexivo sobre a
narrativa da teledramaturgia contemporanea, especialmente em se tratando de Dias
Gomes, tanto no espaco estratégico de construcdo de imagens e formatos da ficcao
televisiva, quanto instrumento privilegiado das estratégias da audiéncia
transmidiatica.

O aspecto transmidiatico implantado nas telenovelas em 2006, ainda
constitui um desafio para os autores brasileiros, pois o publico alvo e a estrutura
organizacional do formato da telenovela representam, por vezes, um elemento
inibidor para a aplicacdo do fenémeno proveniente da convergéncia® midiatica.

O fenbmeno da convergéncia transmidiatica, embora emergente, traz
consigo um alto potencial de entendimento a respeito da propria producédo e das
expectativas relativas ao processo ficcional. Logo, nosso estudo privilegia em parte
as hipoteses sobre as novas formas de recepcédo, ou seja, como se relacionam e se
vinculam com as narrativas da telenovela na atualidade. A rigor seguimos uma
perspectiva que envolve ndo apenas sua veiculacao tradicional no suporte televisivo,
mas também, sua propagacdo por meio da internet e de dispositivos moveis como
celulares, laptops, tablets e outros. Igualmente observamos os processos de criacédo
e desenvolvimento dos conteudos das telenovelas destinados aos espectadores em
praticas criativas e participativas.

A presenca de estratégias de transmidiagdo na narrativa da telenovela a
partir dos usos sociais das tecnologias digitais, do ponto de vista da recepc¢ao e do

consumo por parte do publico, propicia compreender como a estética televisiva ali

! Conceito desenvolvido por Henry Jenkins, trata-se de uma tendéncia a que os meios de

comunicacao estdo aderindo para poder se adaptar a internet. Desse modo, consiste em usar este
suporte como canal para distribuicdo de seu produto. Assim os outros tipos de midia podem ser
encontrados na internet.
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refletida se manifesta paulatinamente na producdo discursiva de Saramandaia
(1976). A telenovela de Dias Gomes pode ser analisada sob o aspecto de sua
interrelacdo com a trama de Saramandaia (2013), por trazer em seu enredo o ja
mencionado embaralhamento de fronteiras entre o mundo real e o ficcional, posto
que dialoga com estreitos limites da realidade e da ficcdo em um contexto
sociocultural brasileiro ante as forgas militares repressivas da época.

Estruturamos a dissertacdo em trés capitulos que desdobram o discurso
televisivo oriundo do roteiro de Saramandaia. O primeiro capitulo, “Novela,
Telenovela, Recepcdo”, propde um estudo sobre a evolugdo desse género
introduzido no Brasil na década de 1940. Traz como ponto de partida a filiacao,
desde o folhetim, & soap-opera, a radionovela, a telenovela, com abordagem a
narrativa tradicional do melodrama. E, por fim, a discussdo da ficcao televisiva em
termos de formatos com especial atencdo a seus aspectos constituintes
transmidiaticos.

‘O discurso e a ficcao televisiva em Saramandaia” sdo tratados no
segundo capitulo, que dedica-se a pesquisa sobre o discurso ficcional em
Saramandaia enquanto elemento da producéo televisiva. Ndo se perde de vista os
recursos proprios da narrativa, agora dramatizados, considerando seus elementos
formadores a partir da teledramaturgia brasileira. Seus possiveis desdobramentos,
suas extensdes intertextuais, espacializacdo e temporizacdo, migracfes passam a
constituir uma nova estrutura da narrativa televisiva.

No terceiro capitulo, “O realismo magico midiatico em Saramandaia”,
discute-se a presenca deste tipo de realismo no século XXI, agora incorporado ao
fenbmeno da “transmidiagdo”. Com esse objetivo, analisamos especificamente a
caracterizagdo de personagens, o estranhamento da linguagem, os simbolos e
metaforas presentes no texto, culminando com a alegoria da liberdade. Assim
justificamos a escolha da telenovela Saramandaia, por ser uma das principais obras
televisivas brasileiras dentro desse importante género pautado pela serializacao,
caracteristica fundamental desse modelo narrativo.

Desse modo, refletimos sobre a estética a partir de um dos mais
tradicionais géneros televisuais no contexto da industria brasileira de entretenimento,
que leva a problematizar a ocorréncia da apropriacdo conceitual no ambito

especifico dessa produc¢édo discursiva midiatica.
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Este estudo fundamenta-se teoricamente sobre a histéria da telenovela,
suas caracteristicas por meio de conceitos e de aplicacdes do discurso novelistico
evidenciados por Bakhtin e Kristeva. Também contribuiram: Baccega, Balogh,
Campedelli, Chiampi, Fry, Lopes, Nogueira, Ortiz, Ricoeur, Todorov, formalistas
russos e outros que se fizeram necessarios ao longo da pesquisa.

Optamos pelo método de abordagem bibliogréfica, tendo como referéncia
criticos que comentam a obra mencionada. Outros autores que trabalham a ficcédo
televisiva transmidiatica, cultura popular brasileira, além daqueles que explicam o
fenbmeno em uma visao filosoéfica fardo parte de nosso aporte teorico.

Acreditamos que esta investigacdo favorecerd o conhecimento do
percurso gerativo de sentido, em especial no “Nivel Narrativo”, pelo carater da
linguagem transmidiatica presente em Saramandaia, visto que h& poucas pesquisas

literarias relacionadas ao assunto aplicadas a uma telenovela.
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Capitulo | = Novela, Telenovela, Recepcao Midiatica

A telenovela ndo é cinema ou teatro,

...6 uma arte popular, uma maneira nova de se expressar,
...e como surgiu no Brasil, € um fendmeno Unico.

Dias Gomes?

A telenovela ndo é cinema, tampouco teatro, assim afirma Dias Gomes
em entrevista a Revista Veja, em 1974, mas transita pelos meios de comunicacao
como uma arte popular. Um evento esperado toda noite anos a fio, pelo publico de
todas as idades, ora em um horéario que traz temas romanticos, em que se vive um
amor de contos de fadas; ora horario nobre com temas mais fortes e conflitantes.
Com esmero é capaz de arrebanhar audiéncia pela emoc¢éo; ha momentos em que o
telespectador chora e sofre com as cenas de crueldade humana, catastrofes
ambientais, todavia se alegra com as cenas comicas e de felicidade. Por isso, se
justifica o seu reconhecimento de “fendmeno unico”.

Entretanto a telenovela ndo nasceu do nada. Sua origem se deu através
da palavra novela, explicacdo que tomamos emprestado de Massaud Moisés (1975),
e remonta possivelmente ao Italiano novella, que por sua vez, teria origem na forma
latina novella, de novellus, adjetivo diminutivo originario de novus. Do sentido de
novo, incipiente, a palavra derivou para embaracado, enredo. Substantivada e
adquirindo denotacdo especial durante a ldade Média acabou significando enredo,
entrecho, e dai narrativa enovelada, trancada.

De fato novela, a propria palavra na concepcao popular circula como
sinbnimo de “engano”, “mentira”, € uma narrativa fantasiosa, cheia de sentimentos e
aventuras, em que o aceitavel e o ndo aceitavel ficam a critério da distingdo que o

leitor faz de seu proprio imaginario. Nada mais € do que um pequeno romance

? Alfredo Dias Gomes nasceu em 1922 em Salvador. Morreu em 1999 num acidente de automovel,
em S&o Paulo. Consagrado como dramaturgo, roteirista de telenovelas, intelectual influente, eleito
membro da Academia Brasileira de Letras, Dias Gomes foi figura decisiva no debate obscuro que,
muitas vezes, opunha literatura e narrativa televisiva. Em 1998, publicou sua biografia, a que deu
nome de Apenas um subversivo. Comecou a escrever dramaturgia em 1940. De sua obra inicial
ficaram menos os textos do que as personagens, como Zeca Diabo, Zé do Burro, Odorico
Paraguacu. De 1944 até o golpe militar, em 1964, Dias Gomes adaptou obras literarias e criou
dramaturgia para o radio. De 1960 a 1964, escreveu quase todas as suas pecas de maior
importancia. Entre elas, O pagador de promessas em 1960, transformada em filme em 1962, foi o
primeiro filme brasileiro a receber a Palma de Ouro no Festival Internacional de Cinema de Cannes,
na Franca. Em 1969, foi convidado a trabalhar na televisdo. Apesar dos cortes e das proibi¢cBes,
suas telenovelas conseguiram atingir expressivas camadas da populacdo. As telenovelas de
maiores destaque foram O bem-amado em 1973, transformada em seriado, que foi ao ar entre 1980
e 1984, Saramandaia em 1976, e Roque Santeiro escrita e censurada em 1975, foi ao ar em 1985,
apos a abertura politica.
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contado de forma simples e de facil compreensdo. Por sua vez, a novela veio do
folhetim, conhecido como um teatro mdvel, uma estrutura literaria herdada da
Franca, e seu advento se deu no século XIX, por circunstancia do Romantismo,
gquando desencadeou uma mudanca cultural. Assim a palavra novela ganhou a
significacdo que possui atualmente.

Constituida por histérias longas, passou da soap-opera americana a
radionovela latino-americana. Com grandes variacdes, alcancou a televisdo e
ganhou uma sugestiva denominacao de “folhetim eletrénico” (ORTIZ, 1988). Como
um efeito domind, pelo processo de transformacdo, chega a contemporaneidade
com avancos tecnolégicos significantes.

Verifica-se, portanto, que junto aos avangos tecnolOgicos exatamente
como aos da novela, com histérias enredadas, enoveladas, enroscadas, literalmente
fabulosas e fantasticas, houve o surgimento da telenovela, sem maiores
preocupacdes com dimensdo e extensdo, mas tendo como atribuicdo essencial,
inserir novidades nos capitulos que seguem, seja para criar suspense ou maior
emocao na trama.

A telenovela, além do seu papel de entretenimento na televiséo, continua
a ter um papel central nas redes sociais. O uso da ferramenta “internet” foi uma nova
forma encontrada para chegar ao seu publico ou conquistar novos

publicos/consumidores.

1.1 Evolucéo: da novela a telenovela

A novela, historicamente, possui relevancia menor que o conto e 0
romance, porém, € reconhecida como as manifestacdes populares de cultura de um
povo: danca, musica, literatura, e atravées de palavras, costumes, ritos e tradi¢des.

Olhando por esse lado, pode-se dizer que o leitor espera que a produgéo
de uma novela funcione como um espelho para seus anseios e crengas, enquanto
proporciona descanso para sua mente e corpo. Portanto a novela ilude e mistifica ao
mesmo tempo, pois da um andamento acelerado as situacées que ndo podem ser
vividas no cotidiano do leitor. Pode ser tomada como um jogo, em que sua grandeza
€ sua miséria simultanea, pois geralmente seu leitor € um individuo menos exigente

face a literatura. Isso ndo quer dizer que sua preocupacao tenha que ser somente
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com distracdo e entretenimento e que também ndo anseie por cultura e
conhecimentos.

Seu surgimento, na Franca se deu devido as canc¢fes de gesta cantadas
por trovadores, uma mistura de fantasias e realidades relacionadas aos fatos de
guerra, (feito memorial, heroico; faganha, proeza). A trova crescia cada vez que o
trovador a repetia, com isso os pretextos de guerra perdiam sua originalidade. Como
a memoria individual era incapaz de conserva-los na integra, tornou-se necessario
transcrevé-los para pergaminhos, a fim de manter a identidade literaria da cancéo.
Com a transcricdo, o inesperado aconteceu, as cangdes passaram a ser lidas em
saraus, originando-se a prosificacdo. Por intercalar elementos teatrais a forma da
historiografia, as novelas classicas seduziram e encantaram durante a ldade Média
e 0 Renascimento.

Em meados do século Xlll, o primeiro exemplo referido de novela classica
foi a Demanda do Santo Graal, adaptacdo do original francés do século anterior La
Quéte da Graal (por volta de 1240). Ao longo dos séculos, cresce, tendo como
temas a busca incansavel pelo célice sagrado onde José de Arimatéia colheu o
sangue de Cristo, e agrega outras narrativas, como 0 romance entre Lancelote e
Ginebra em A Morte do Rei Arthur, manifestando-se nesse momento as novelas de
cavalaria.

A novela de cavalaria medieval, com o passar do tempo, passa por
transformacdes. Alguns elementos, entre eles os eréticos, os ndo bélicos e os
sentimentais, se inserem gradualmente por entre as aventuras de coragem e
bravura tdo comuns nas histérias de guerra, acrescidas agora de lirismo.

Enquadrando-se dentro do conceito de novelas com narrativas
propagadas no tempo estdo Carcere de Amor e Tratado de Arnalte e Lucinda, de
Diego de San Pedro; O Servo Livre do Amor, de Juan Rodrigues del Padrén;
Histéria dos Amores de Peregrino e Ginebra, de Hernando Diaz, e Selva de
Aventuras, de Jer6nimo de Contreras.

Com Dom Quixote, Miguel de Cervantes constroi a obra suprema,
melhorada e ao mesmo tempo ridicularizada pelo autor, porém, marca o género
antes e depois ergue a forma da novela de cavalaria ao mais alto ponto. Pode ser
vista como uma pardédia das novelas, na qual a diversdo provém de uma nova forma

de tratar as lendas heroicas populares.
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Nos séculos XVII e XVIII, a novela jA comega a adquirir contornos
romanticos, que podem ser encontrados em obras que se destacaram como: A
Princesa de Cléves, de Madame de Lafayette, obra de grande importancia na
literatura francesa, considerada o primeiro romance, caracterizado pela historicidade
e pelo realismo na analise da paixdo; As Aventuras de Telémaco, de Fénelon, e
temas satiricos aparecem com a Vida del Buscon, de Quevedo Roman Comique, de
Scarron, dentre outras. Nos fins do século XVIII, com Paulo e Virginia, de Bernardin
de Saint-Pierre, presenciamos a derradeira encarnacgao “classica” da novela.

Em uma época em que a burguesia se aborrecia com os longos periodos
de ociosidade desfrutados, a novela de folhetim passou a ocupar um dos meios
prediletos de diversdo e entretenimento. Com sua configuracdo popular, entre a
leitura amena e o teatro ligeiro, acabou por encantar grandes prosadores da época,
pois 0 Ocio embalava a burguesia, sendo comum encontrar tracos novelescos na
generalidade dos melhores prosadores, dentre eles podemos citar Balzac. Com a
obra Comédia Humana, em oposicdo a Divina Comédia de Dante Alighieri, tem
como perspectiva assinalar o processo de profundas mudancas pelas quais passa a
sociedade francesa na primeira metade do século XIX.

Para atingir o objetivo desejado, Balzac introduziu na literatura assuntos,
profissGes e classes que nela nunca tiveram lugar antes, sem cair no ridiculo ou na
monotonia. Suas personagens se humilham, contraem matriménio, traem e cometem
crimes a fim de escalar posi¢cdes sociais, para manter as aparéncias. Amor,
lealdade, honestidade e honra dependem agora da forca dos desejos materiais
tentadores do que se quer da vida moderna, bem como da ansia de poder que, ao
longo dos tempos, move o0 homem.

A Histéria do Predestinado Peregrino e seu Irméo Precito (1682), do Pe.
Alexandre de Gusmao, e o Compéndio Narrativo do Peregrino da América (1728),
de Nuno Marques Pereira, foram as uUnicas obras que mereceram registro como
sendo obras novelescas durante os séculos coloniais no Brasil.

A novela é fluentemente cultivada durante o Romantismo com obras
como: Statira e Zoroastes (1826), de Lucas José de Alvarenga; Os Assassinios
Misteriosos ou A Paixdo dos Diamantes (1839), ambos de Justiniano José Rocha;
As Duas Orfds (1841), de Joaquim Norberto de Souza e Silva; e O Filho do
Pescador (1843), de Antonio Goncalves Teixeira e Sousa, entre outros, marcaram o

dominio do género.
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O desenvolvimento do realismo, um movimento artistico e cultural cuja
principal abordagem sdo temas sociais como miséria, pobreza, exploragéo,
corrupcao e outros, trouxe uma preocupacado mais ferrenha pelo trabalho artistico e
a realidade do ser humano, afastando a novela do seu circulo de interesse.

No entanto, ainda se pode observar resquicios de sua influéncia em
algumas obras ou narrativas da época, como as de Machado de Assis O Alienista,
entre outras, e as de Aluisio de Azevedo, O mulato e O cortigo. Vale a pena, referir-
se a outras obras, importantes no Brasil contemporaneo que tém estruturas de
novela, pois sdo formadas por pequenos episodios, tais como Vidas Secas, de
Graciliano Ramos; Doidinho e Menino de engenho, de José Lins do Rego; e
Gabriela, Cravo e Canela, de Jorge Amado.

Desse modo, a novela continua correspondendo ao gosto do povo, que
sequioso por fugir um pouco da realidade, busca o entretenimento através da leitura,
ou novidades nos enredos por meio das artes visuais como cinema e televisao.
Logo, sua forma permanece viva ainda hoje nas interminaveis novelas de radio e
televisdo, dando assim, inicio a era da telenovela.

Semelhante ao romance e a novela, a telenovela é uma historia
desenvolvida para a apresentacdo na televisao por meio de imagens com dialogos e
acOes. Ha sempre vérias personagens, cenarios e subtramas. Geralmente segue
uma unica linha, ou seja, se desenvolve a partir de um ponto mediante inUmeros nés
narrativos e chega a uma conclusao, construindo uma matriz narrativa, a partir da
tematica dominante.

A telenovela narra a histéria que reproduz fatos e acontecimentos
préximos a realidade, contudo, permite que o publico se envolva com o desenrolar
da trama. Para melhor entender o desenvolvimento da telenovela, se faz necessério

a reconstrucao de seu passado historico.

E conhecida a filiagdo da novela ao romance-folhetim. Varios estudos
reconhecem este tipo de narrativa como uma espécie de arquétipo da
telenovela; neste sentido a denominagao “folhetim eletrénico” é sugestiva;
ela indica a persisténcia de uma estrutura literaria herdada do século XIX.
No entanto, se é verdade que existe uma continuidade entre o género
folhetinesco e a telenovela, ndo resta ddvida de que também ocorrem
rupturas, descontinuidades. (ORTIZ, 1988, p.11).

Em sintese, o passado da telenovela é de fato, até o século XIX,
construido como nova “cultura de mercado”, opondo a cultura de elite a cultura

popular que existia anteriormente. A cultura de producdo e consumo fez surgir, por
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sua vez, uma “cultura popular de massa”. Assuntos como moda, crime, nucleiam
agora o interesse do publico, que se afasta da cultura erudita. Essa
profissionalizacdo que produz bens simbdlicos para o mercado cultural, ndo impede
de encontrar qualidade estética, complexidade discursiva, dialogo com a tradicdo do
romance-folhetim e a telenovela.

Com a chegada da Revolucao Industrial na Franga, mais lenta do que na
Inglaterra, as inovacgfes tecnoldgicas ao nivel de producéo cultural, principalmente
no que se refere a publicacéo de livros e jornais, foram ampliadas pelos sistemas de
comunicacdes. A expanséo e o aperfeicoamento dos meios de transportes unindo
grandes centros urbanos a pequenas provincias contribuiram para o aumento do
género folhetinesco entre os autores da época. Com tudo isso, a literatura se tornou
cada vez mais popular, sobretudo no que diz respeito a difusdo do habito da leitura.

O romance-folhetim se vincula apenas a estratégia da grande imprensa,
ndo podendo dizé-lo totalmente popular, uma vez que, somente no final do século
XIX, com a fundacdo de um dos maiores jornais, o Le Petit Journal, que seu éxito se
consolidou entre as classes populares e urbanas.

No Brasil, seu surgimento ocorre simultaneo ao da Franca, com a
publicacdo, em outubro de 1838, do Capitdo Paulo, de Alexandre Dumas, pelo
Jornal do Comércio (RJ). Esse romance-folhetim foi lancado ao publico francés
apenas alguns meses antes, pelo Echo. Na época, a maioria dos folhetins brasileiros
eram traducdes, embora houvesse exce¢bes como O Guarani, de José de Alencar.
A popularidade do romance-folhetim no Brasil cede lugar a radionovela, suas novas
contribuicdes agregam as antigas formas de se contar histéria em série.

Os Estados Unidos consideram a novela de radio acessivel ao novo
publico e exploram-na, com toda a sua capacidade, como meio de transporte para a
disseminacdo de histérias seriadas. Em 1940, com a percepcao das grandes
companhias industriais financiadoras do radio comercial, tais como Colgate-
Palmolive, Lever Brothers, Procter and Gamble, passam a produzir a denominada
soap-opera.

Os dramas curtos, no inicio, estimulavam a imaginagcdo dos ouvintes, em
seus quinze minutos apresentados no horario diurno. Seu publico alvo era formado
especificamente pelas donas de casa, escolha feita ndo arbitrariamente, pois ja em
1932 as pesquisas de audiéncia mostravam que elas eram o membro da familia que
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tinham maior influéncia na hora das compras, por serem responsaveis pelos
afazeres domésticos.

Em Cuba, pais com o maior nimero de receptores de radio desde a
década de 30, sua influéncia se deu com o florescimento do género radiofénico, que
juntamente com as experiéncias dramaturgicas testavam as tradi¢cdes existentes do
folhetim no radio, o radio-teatro. Felix Caignet, ja em 1934, transmitia pelo radio, em
Santiago de Cuba, as aventuras de Chan Li Po, inspirado no detetive chino-
americano Charlie Chan, lembrando Emile Gaboriau e seus suspenses
folhetinescos. As novelas comegam a surgir em Havana por volta de 1935 com um
sucesso tdo grande que forcam autores como Caignet a mudar seu estilo literario,
deixando as aventuras e partindo para o melodrama. A radionovela El Derecho de
Nacer, de Felix Caignet, um dos maiores sucessos, foi exibida em varios paises,
dentre eles o Brasil.

A radionovela chega ao Brasil em 1941 com o lancamento de A
predestinada, pela Radio Sao Paulo, e de Em busca da Felicidade, pela Réadio
Nacional. Os depoimentos de radialistas da época sao unanimes ao observarem 0s
tracos latino-americanos que Oduvaldo Vianna® descobriu em sua viagem a
Argentina. Seduzido por esses tracos, o teatrélogo implanta a radionovela no pais
com grande sucesso. Portanto, ela surge como um produto importado, seguindo o
padrao preestabelecido pelas soap-operas.

No inicio, as radionovelas eram patrocinadas pela Colgate-Palmolive.
Com a adesdo de outros patrocinadores como os produtos Fatima, Camisaria
Progresso e Perfumaria Lopes, eles acabam por criar seus departamentos de radio,
passando a funcionar como unidades produtoras. A partir desse momento, passam a
contratar escritores, tradutores e artistas para desenvolver, criar e distribuir as
novelas mais atrativas. Essas firmas criam uma rede de comercializacdo e
distribuicdo, fazendo com que determinadas novelas sejam apresentadas em todo o
continente. “E o caso de O direito de nascer, que foi ao ar em 1948 em Cuba, para
depois ser irradiada no México, Coldmbia, Bolivia e finalmente Brasil.” (ORTIZ, 1988,
p. 27).

® Oduvaldo Vianna, dramaturgo, diretor e roteirista, na década de 1940 vai para o radio, onde

comecou a escrever diversas radionovelas que ficaram famosas, como "Pensédo Familiar do Beco
do Paraiso", "Encontro com a Morte" e "Obrigado, Doutor", entre outras tantas. Na Radio Nacional
do Rio de Janeiro, trabalhou como produtor e roteirista de radio-teatro e também langou mais de 20
radionovelas.
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No Brasil, assim como em outros paises latino-americanos, 0 sucesso
rapido da radionovela aumenta demasiadamente o seu niumero. Entre 1943 e 1945,
a Radio Nacional chegou a produzir 116 novelas e a Radio Sdo Paulo chegou a se
especializar no género, apresentando novelas nos trés periodos. As histérias
produzidas em S&o Paulo e Rio de Janeiro passam a ser gravadas e distribuidas por
todo o pais. Com isso o género foi efetivamente consagrado como popular,
diferentemente do acontecido com o seu antepassado, o folhetim.

Em contrapartida, a medida que a novela ganha espaco, cada vez mais
nitida é a necessidade de se ter equipes especializadas para a sua producdo. Os
produtos importados perdem campo no meio cultural, dando lugar aos textos
nacionais. Em seguida, a literatura melodramatica foi transferida sucessivamente
para a televisao.

Em 1951, com a estreia da primeira telenovela brasileira, Sua vida me
pertence, de Walter Foster, na TV Tupi de Sao Paulo, inicia-se uma producao que se
mantém até 1963, quando da instituicdo da televisdo diaria, que a partir desse
momento passa a apresentar inimeros textos, duas vezes por semana, com

duracdo média de vinte minutos por capitulo.

A televisdo era uma aquisicdo recente (1950), e ndo se dispunha ainda de
um conhecimento seguro de como explorar este novo meio. O passado
radiofénico da maioria dos participantes ndo deixava de colocar problemas.
(ORTIZ, 1988, p. 28).

A equipe radiofénica arduamente se adaptou a televisdo, uma vez que
havia dificuldades de interpretar a0 mesmo tempo em que se falava diante das
cameras. As expressdes corporais ndo condiziam, ndo se ajustavam as falas, entre
outras dificuldades como a falta de experiéncia com a nova forma de se fazer
novela, acabaram sendo um grande problema. Tudo isso sem contar com a tarefa
de decorar os scripts, pois a equipe ndo conseguia memoriza-los, uma vez que
estava habituada somente a leitura ao microfone.

Se por um lado a tradicdo radiofénica colocava obstaculos ao
desenvolvimento da telenovela; por outro, fornecia uma rica fonte de referéncias,
dentre elas a predominancia do género melodramatico. Telenovelas apresentadas
entre 1951 e 1953, como Noivado nas Trevas, Meu destino Tragico, Direito do
Coragcdo e Um beijo na sombra, narram histérias de amor, mas ndo um amor
gualquer, e sim um amor que, para ser vivido em toda a sua intensidade, tem que

ser sofrido. E a luta entre o bem e o mal. A personagem vive toda a dramaticidade
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da histéria imaginaria, sem ser dona de seu destino, de suas vontades, sendo
sempre redentor ou martir, convivendo com o sofrimento e os percalcos que a vida
Ihe oferece. Desse modo, pode-se constatar que a radionovela e a telenovela estéao
proximas.

A repeticdo das cenas apresentada nas soap-opera, herdada pela
telenovela, constitui o elo do telespectador, que porventura possa ter perdido um
capitulo, da historia principal. Nao se esquecendo de que esse artificio, imposto pela
propria literatura, era bastante utilizado em decorréncia principalmente de os
capitulos ndo serem apresentados diariamente, e de haver um longo periodo entre
uma apresentagao e outra. Na telenovela, tudo tem que despertar a curiosidade do
telespectador e encanta-lo de forma que seu fascinio o leve imediatamente a um

cenario repleto de aventuras, além até do seu proprio imaginario.

E comum que se termine cada capitulo com uma situacdo de expectativa,
gue motive a audiéncia a prosseguir assistindo a telenovela. Esse gancho
também existe, em menor escala, ao fim de cada bloco, e costuma ser
maior no fim do capitulo levado ao ar no Ultimo dia de cada semana.
(PALLOTINI, 1998, p.53).

O autor atento ao final de cada capitulo cria um suspense e/ou
expectativa que condiciona o telespectador a esperar pelo préoximo capitulo da
telenovela. Tendo em vista que, na telenovela, seu consumidor final pode interferir
no enredo da mesma, principalmente por se tratar de uma obra criada capitulo a
capitulo, o novelista tem maior flexibilidade para dar continuidade ao enredo de

acordo com as reacdes do telespectador. E o que chamamos de obra aberta,

aquela que apresenta a possibilidade de vérias organiza¢bes, que nao se
mostra como obra concluida, numa direcéo estrutural dada, mas se supde
gue possa ser finalizada no momento em que é fruida esteticamente.
(PALLOTTINI, 1998, p. 60).

O conceito de obra aberta tem um sentido definido primeiramente por
Umberto Eco, em que este afirma que qualquer producdo artistica nunca esta
completamente acabada e definida. Pallottini (1998) se utiliza deste conceito para
explicar a 6tica de obra aberta sobre a telenovela, que para sobreviver se obriga a
reproduzir o que o seu consumidor, o telespectador, quer e/ou espera, e acaba
enfim ditando as ordens para o final do enredo.

No entanto, indiscutivelmente as probabilidades de corre¢cbes dos rumos
da trama estéo relacionadas aos acontecimentos do dia e a resposta da audiéncia. A
telenovela estaria, assim, a servico do acaso uma vez que € levada ao ar, a0 mesmo

tempo em que é escrita.
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Nestes Ultimos 40 anos, principalmente a telenovela assumiu o lugar de
uma narrativa nacional de carater peculiar e Unico, abrangendo o cotidiano
da sociedade, alimentando um repertério comum, por meio do qual pessoas
de classes sociais, geracfes, sexo, raca e regides diferentes se posicionam
e se reconhecem umas as outras. (LOPES; MUNGIOLI, 2011, p. 178).

A telenovela configura-se em um importante meio de transmissdo de
entretenimento de forma atrativa. Ela se utiliza do ludico, do imaginario, e mantém
distintas linguagens e formatos voltados para o desenvolvimento social, emocional e
cognitivo das pessoas. Desta forma, quase sempre € 0 tema recorrente que dara
recursos técnicos do meio, a questao estética, a recep¢ao e ao conteudo, vinculados

a determinado grupo social, a sua subjetividade ou as estratégias de legitimacao.

1.2 O melodrama

A tematica do melodrama na telenovela apresenta grande popularidade,
entre outras razfes, por ter como base sentimentos como amor, 6dio, vinganca,
além de elementos colhidos da dramaticidade e do humor. Este género se
caracteriza pelo jogo do bem e do mal, o que o torna facilmente compreensivel ao

telespectador, independente de sua classe social.

Tramas que recuperam as tematicas draméticas e dicotémicas do folhetim:
a doméstica numa relagdo amorosa com o patrdo milionario (A moca que
veio de longe); o relacionamento conturbado entre a mée e a filha que
desconhece a verdadeira maternidade (Uma sombra em minha vida); a
mulher misteriosa que, num jogo de dupla personalidade, se faz freira
durante o dia e dancgarina-cigana durante a noite (Alma cigana); a mulher
ma& com cara de anjo que flerta com um homem casado (A outra face de
Anita); bebés trocados num duelo de culpa e vinganca (Somos todos
irm&os); a paternidade desconhecida (Direito de nascer). Uma pluralidade
de assuntos que circulam pelo amor, o dever, a familia, numa rede de
polarizacdo entre o bem e o0 mal, ricos e pobres, justos e injustos, felicidade
e tristeza. (BORELLI; ORTIZ, 1988, p. 70).

No melodrama, o novelista tem como objetivo comover o telespectador
com uma nharrativa imutavel de amor, infelicidade e vinganca. As personagens
aparecem separadas na trama entre boas e mas, evidenciando as perseguicdes
como eixo das intrigas e o triunfo da virtude como recompensa pelo bem. E de facil

identificacdo pelo telespectador, no final a virtude vence e o mal € punido.

[...] as caracteristicas béasicas do género permanecem, muda o
entendimento de atributos antes menosprezados. Para ele, o melodrama
implica uma fantasia reconfortante manifesta nos finais felizes ou
moralisticos, redutivos e/ou arbitrarios, mas que correspondem ao Nnosso
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desejo de fugir do real. Essa estrutura pressupde simplificacdes morais
como a insergéo de crimes e criminosos dentro de paradigmas de conflito
moral, conforme alegorias do bem e do mal e nas quais 0 bem quase
sempre vence. (BALOGH, 2002, p.168).

A histéria melodramatica, mesmo menosprezada, continua tendo os
temas classicos da matriz narrativa ao abordar tematicas dominantes como o
triangulo amoroso, a ambicdo, as disputas por poder, a bastardia e as diferencas
sociais, que revelam verdadeiras dimensdes socioculturais. Entretanto, as tematicas
sociais, gravidez na adolescéncia, adocdo, aborto, inclusdo social de deficientes,
violéncia, entre outras, se inserem nos géneros como suportes para contexto
televisivo.

A era melodramatica teve sua fase mais acentuada na época em que a
cubana Gléria Magadan® esteve no comando do setor de teledramaturgia da TV
Globo, entre 1965 e 1969, tornando-se sua principal novelista. Acumulou as fungcées
de escritora, produtora e supervisora de novelas, nas quais procurou adaptar a
linguagem folhetinesca para o Brasil, ainda que suas obras ndo retratassem
diretamente a realidade do pais. Foi também uma das responsaveis por organizar a
producdo de telenovelas brasileiras segundo um processo industrial, em meados
dos anos 60.

Com o passar dos anos, a televisdo brasileira assume uma identidade
prépria, tornando a telenovela principal veiculo de expressdo dessa linguagem
folhetinesca. Era preciso que o folhetim adquirisse mais consisténcia e maior
aproximacdo com o publico, com a realidade do pais. A primeira a perceber isso foi
a TV Tupi, que lancou, em 1968, duas novelas com a linguagem coloquial das ruas
brasileiras, Antonio Maria, de Geraldo Vietri e Walter Negrédo, e Beto Rockfeller, de
Braulio Pedroso.

Exibida pela TV Tupi, Beto Rockfeller (1968) € conhecida como marco da
telenovela brasileira e representa um abrasileiramento da teledramaturgia, com a
aproximacéo da personagem ao modo brasileiro de ser, em que a malandragem e a

procura de ascensédo social sdo marca registrada da personagem homoénima.

* Conhecida como “rainha da telenovela’”, Magadan imprimia um estilo melodramatico em suas
telenovelas, privilegiando tramas de capa e espada, romanticamente fantasiosas e, em geral,
ambientadas em longinquos cenarios. Seguiram essa linha as telenovelas: A sombra de Rebeca
(1967), inspirada na Opera de Madame Butterfly, de Giacomo Puccini, € no romance Rebeca
(ANO), de Daphne Du Maurier; A rainha louca (1967), primeira novela dirigida por Daniel Filho; Eu
compro esta mulher (1966), baseada no romance O Conde de Monte Cristo, de Alexandre Dumas.
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No que diz respeito a questdo especifica do género, o melodrama brasileiro
foi se tornando cada vez menos lacrimogéneo. A novela foi incorporando a
comédia ao drama em determinados horarios, o que naturalmente implicou
uma relativizacdo dos aspectos hiperbdlicos do melodrama para que se
fizesse mais adequado a essa convivéncia. (BALOGH, 2002, p.170).

O segredo do melodrama brasileiro se define mais pela comicidade
descomedida, do que pelos sentimentos conferidos as personagens. Sua
popularidade provavelmente se entrelaca ao enredo que trata de relagées humanas,
de concepgdes morais que se aproximam dos tracos exagerados proprios da cultura
popular. Desse modo, o popular faz a mediacdo entre as légicas do “carater
brasileiro” e conteidos de humor e de malicia. O jeito dramalhdo enriquece e
diversifica a tematica dominante da telenovela.

No entanto, mais uma vez, destaca-se que o0s temas de base
melodramatica, que colocam em xeque valores e costumes cristalizados de nossa
sociedade, ganham abordagem na telenovela brasileira. Essa abordagem se apoia
em uma estrutura narrativa composta de plots® e subplots. Tal estrutura permite a
discussdo de temas muitas vezes considerados tabus pela sociedade, como
ditadura (Saramandaia, 1976); homoafetividade (Saramandaia, 2013); preconceito
racial (Lado a lado, 2012 / 2013); trafico de pessoas (Salve Jorge, 2012 / 2013);
consequéncias psicologicas da perseguicdo nazista (Flor do Caribe, 2013);
homoafetividade (Amor a vida, 2103).

Mesmo imersa nas transformagdes culturais impostas pelo processo de
modernizacdo da sociedade e sob o poder coercitivo do Estado autoritario,
Saramandaia ndo escapa do tradicional folhetim melodramatico. Entretanto, com
ritmo mais rapido, com nova linguagem, cria situagdes sociais que se aproximam da
realidade conhecida pelos telespectadores.

Dessa forma, a estética do melodrama em Saramandaia (2013) se define
com relacdes familiares, tais como bastardia e revelacdes de identidade, rivalidade,
amor. Temas que compdem o enredo que envolve as familias Rosado e Vilar por

trés geracoes.

® Dorso dramatico do roteiro, ntcleo central da acdo dramatica e seu gerador. Segundo os tedricos

literarios, uma narrativa de acontecimentos, com a énfase incidindo sobre a causalidade. Em
linguagem televisual, todavia, o termo é usado como sindnimo do enredo, trama ou fabula: uma
cadeia de acontecimentos, organizada segundo um modo dramatico escolhido pelo autor.
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Tibério, o patriarca da familia Vilar, e Candinha, matriarca da familia
Rosado, viveram uma paixao avassaladora. Mas o romance sucumbiu as rixas entre
as familias. Eles ainda se amam, mas, assim como seus antepassados, nutrem nos
herdeiros o odio entre as familias. Igual aos pais, Zico Rosado e Vitoria Vilar
também vivem em segredo uma forte paixdo. Quando as familias descobrem, veem-
se obrigados a se separarem. Por fim, a histéria de amor e édio entre as familias se
repete, agora entre Tiago Vilar, neto de Tibério, e Stela Rosado, neta de Candinha,
gue vivem uma paixao, com direito a encontros secretos, como viveram seus pais e

seus avos.

Figura 1 - Zélia Vilar em discussao com Zico Rosado

A predominancia de temas relacionados a matriz melodramética em
Saramandaia (2013) continua ainda nas relacdes entre as familias Rosado e Vilar,
guando a personagem Zélia Vilar, ja adulta, descobre que seu verdadeiro pai é seu
maior inimigo politico, Zico Rosado. Um homem sem escrupulos na politica, age por
meios ilicitos para se manter no poder. Dono da maior usina de agucar da regido,
ainda possui a mentalidade dos antigos senhores de engenho, exigindo submisséo e
respeito as suas vontades, como se fossem leis.

Outra personagem de destaque em Saramandaia (2013) é Carlito Prata,
afilhado e camplice de Zico Rosado. Trata-se aqui dos dois vildes da trama. Com
isso, podemos verificar que, mais uma vez, elementos tradicionais do melodrama,

como a vilania, persistem no tempo.
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Figura 2 - Zico Rosado e seu afilhado Carlito Prata

As acoes dos vildes causam grande polémica em Saramandaia, e trazem
uma dupla faceta: é a personificagcdo do bem e do mal. A personagem Zico Rosado,
por exemplo, a0 mesmo tempo que € dissimulado, aparece aos olhos de suas
vitimas como sedutor, sabio e, assim, fascina as pessoas que servem de alvo para
sua maldade. Em suas acdes € hipdcrita, mente o tempo todo, para todos, inclusive
para seu cumplice, que age da mesma maneira. Assim, 0s elementos
melodramaticos presentes na estética de Saramandaia, como acontece com a
vilania das personagens Carlito Prata e Zico Rosado, fazem a mediagao entre as

l6gicas da recepcédo e da producéo.

1.3 Formatos Tradicionais e Midiaticos

A telenovela no Brasil, com seu formato original e peculiar, fortaleceu-se
dentro da programacao televisiva a partir de sua reestruturacéo, na década de 1970,
com narrativa totalmente brasileira. Afastou-se do carater folhetinesco, a exemplo
dos dramalhBes mexicanos, mudando sua l6gica de teméticas dos principes e
castelos a tematicas mais realistas, se aproximando de temas do cotidiano nacional,
com formas de expressdo mais coloquiais.

Um reflexo fiel do falar brasileiro, o heréi ndo é mais o executor da
vinganca, portador do “Bem”, mas um individuo de origem modesta, sujeito a erros,
cheio de duavidas, inseguro, que busca estima, praticando todos os recursos de

astucia para subir na escalada social.
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Diferentemente do contexto das soap-operas norte-americanas, as
telenovelas sédo apresentadas em horérios noturnos, e, mesmo sendo consideradas
pela critica programas de entretenimento para mulheres, atualmente fazem parte do
cotidiano de espectadores de todos os sexos e idades. Sintonizada no assunto,
Balogh (2002) afirma que a telenovela no Brasil € o formato mais constante na ficgéo

televisiva:

A televisdo passou aos poucos a sedimentar os géneros e formatos
preferenciais, variando um pouco de cultura para cultura: Nos Estados
Unidos as séries e seriados, ndo por acaso estamos no pais de Henry Ford,;
na Inglaterra de forte tradicdo teatral, os unitarios com pec¢as de teatro; na
América Latina, a telenovela. (BALOGH, 2002, p. 93).

O formato da telenovela teve um comeco timido, pois era veiculada
apenas com 15 capitulos e exibida duas vezes por semana, o que remete a forte
ligacdo com o folhetim do século XIX e com toda a estrutura da radionovela. Foi a
partir dessa experiéncia e também do sucesso que usufruia que a telenovela
transformou-se em um produto de veiculagao diaria.

Além da veiculacdo diaria, a extensdao da telenovela também foi
reestruturada, com uma média de cento e cinquenta capitulos, que costumam ter 55
minutos de duracdo, exibidos de segunda-feira a sdbado e duram aproximadamente
oito meses. Dependendo do resultado, da interacdo manifestada pelo telespectador,
ela pode ultrapassar duzentos capitulos, formato mais extenso da TV. Essa narrativa
pode ser entendida como um produto da industria cultural, uma histéria de fic¢éao

desenvolvida para apresentacéo na televisao.

A distribuicdo dos programas em horarios planejados e previamente
divulgados pela emissora, desde o inicio da programacdo até o
encerramento das transmissdes, cria um plano conhecido como grade
horaria semanal. (SOUZA, 2004, p. 58).

Significa que sao os formatos que definem a programagdo de uma
emissora. No caso do formato telenovela, percebe-se que a programacédo €
desenvolvida para atingir todas as classes sociais por meio da tradicéo ficcional da
TV brasileira. Essa programacéo € conhecida como “horizontal”, pois tem horario fixo
especifico para abordagem de cada tematica dominante, particularidade que cria no
telespectador o habito de assistir sua telenovela preferida geralmente em um

determinado horario.

O formato de um programa pode apresentar-se de maneira combinada, a
fim de reunir elementos de varios géneros e assim possibilitar o surgimento
de outros programas... Concluimos que o termo formato € a nomenclatura
prépria do meio para identificar a forma e o tipo da producdo de um género



31

de programa de televisdo. Formato esta sempre associado a um género,
assim como género esta diretamente ligado a uma categoria. (SOUZA,
2004, p. 46).

Dentro dessa perspectiva relacionada ao formato, podemos perceber que
alguns padrdes ja foram estabelecidos, principalmente no que se refere & TV Globo,
onde no horario das dezoito horas, a abordagem melodramatica utilizada foca o bem
versus mal, recorrendo quase sempre a dramas de cunho épico ou histérico. A
Escrava Isaura (1976), adaptacdo do romance de Bernardo Guimaraes por Gilberto
Braga, foi exibida com sucesso em 79 paises, como modelo desse tipo de
telenovela.

No horario das dezenove horas, a temética predominante € a comédia,
deixando o drama apenas como mero coadjuvante. Neste género, Guerra dos sexos
(1983), de Silvio de Abreu com colaboracdo de Carlos Lombardi, aborda o conflito
entre homens e mulheres, e comeca quando os primos Charl6 e Otavio, que se
chamam pelo apelido de Cumbuca e Bimbo, recebem como heranca de seu tio
Enrico a cadeia de Lojas Charld’'s e a mansao onde moram. Guerra dos sexos é
considerada pela critica a pioneira neste segmento. As novelas das dezenove horas
nao trazem mais o aspecto maniqueista do bem e do mal, posto que pdem em
evidéncia elementos de chanchadas cinematograficas, machistas versus feministas,
pasteldes, cenas de humor.

Na faixa das 20 horas, horario em que a priori, somente o publico adulto
deveria ter acesso as telenovelas, temas mais conflitantes e polémicos como
corrupgcdo politica, adultério, preconceitos sociais, que anteriormente eram
reservados ao horario das 22 horas, passam a incorporar os dramas desse horario,
tornando-os mais realistas. Podemos citar dentro deste contexto de novelas Roda de
Fogo, O Salvador da Pétria, Vale Tudo, de Gilberto Braga, e Roque Santeiro, de
Dias Gomes.

No horario das 22 horas, a emblematica Saramandaia, de Dias Gomes,
foi levada ao ar. Ao langar como tematica dominante o poder politico e a corrupgéo,
tendo a leveza do realismo magico e da comédia incorporada ao drama, a telenovela
de Dias Gomes conquistou o0 gosto do publico tanto na década de 1970 quanto em
2013 e remodelou as caracteristicas da telenovela brasileira.

Assim, a telenovela comega a ganhar novos contornos. Atualmente

apresenta uma storytelling com capacidade de contar historias relevantes,
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dialogando com icones da cultura nacional e internacional, de forma préatica e com
interacdo do publico, tanto na tela da televisdo quanto nas comunidades virtuais. Em
relacdo a estas, proporciona elementos essenciais como som e imagem aplicados a
linguagem televisual, em transito nas plataformas que envolvem os atuais
fenbmenos de convergéncia.

E necessario pensar em uma nova estrutura para narrativas novelisticas,
a fim de conquistar e se identificar com o publico de perfil inovador, ou seja, pensar
nas novas praticas de recepcdo que se agregam ao fendmeno emergente da fic¢do
televisiva, a convergéncia midiatica. Henry Jenkins (2009) em seu livro Cultura da
convergéncia, afirma que a abrangéncia desse fendmeno se justifica pelas
transformacdes da era tecnoldgica e pela exigéncia dos consumidores de
conteudos, sobretudo das telenovelas.

Para atender a demanda dessa camada social que migra para a internet a
procura de componentes atrativos extra televisivo, as instituicdes de producao
cultural (as emissoras de TV) engenhosamente, arquitetam taticas para preservar
seu publico e sua audiéncia em diversas plataformas midiaticas. Segundo Lopes e
Mungioli (2010, p.172): “A integracdo da programacéo televisiva com a internet é
claro exemplo de aproveitamento das ficgdes televisivas em outras midias no Brasil,
como mostram as homepages das telenovelas”.

A préatica de compartilhar dados, informacdes, rotinas do dia a dia, € cada
vez mais comum e pode ser avaliada nos féruns das redes sociais. A internet tem se
tornado um espaco de interacdo, discussdo e, muitas vezes, de exposicdo. O
ciberespaco® é gradativamente mais usado, ndo somente por fotos, musicas, videos,
jornais, livros, mas por todo meio de comunicagdo. O mesmo se d4 as ficcdes
televisivas, principalmente a telenovela.

Jenkins (2009) afirma que o desafio é reconhecer que as novas energias,
gue motivam as estratégias transmidias, movem-se em direcdo a um modelo de
entrelacamento mais adequado para um panorama de meios que se expande, sem
descartar as ligbes que podem ser aprendidas e os modelos das décadas passadas,

que ainda podem ser uteis.

Ciberespaco é para Lévy o novo meio de comunicacdo que surge da interconexdo mundial dos
computadores. Segundo ele, “o termo especifica ndo apenas a infraestrutura material da
comunicacao digital, mas também o universo oceéanico de informagfes que ele abriga, assim como
0s seres humanos que navegam e alimentam esse universo” (Lévy, 1999, p.17).
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O fluxo entre midias, segundo Jenkins (2009), ndo ocorre nos aparelhos,
por mais sofisticados que estes possam ser, e sim, dentro dos cérebros humanos.
Para ele, sdo as nossas intencdes que induzem ou ndo a conveniéncia, a interacao.
Afinal, ainda somos nds, os seres humanos que optamos por essa ou aquela midia;
somos nés que buscamos o conteddo desejado e decidimos o que fazer com ele.

Hoje, as pessoas querem consumir o0 mesmo produto, em diversos meios
de comunicacdo, seja pela televisdo, computador, celular ou tablet. “Novas
tecnologias midiaticas permitiram que o mesmo conteudo fluisse por varios canais
diferentes e assumisse formas distintas no ponto de recepgao.” (JENKINS, 2009, p.
38). Podemos assegurar que a instantaneidade impactou diretamente na forma

como as pessoas consomem informacao nos dias atuais.

Nao se trata de uma repeticdo da histéria, mas de desdobramento da
histéria principal que ganha elementos diferentes (personagens, ambientes,
conflitos) que tiram proveito das qualidades que cada um dos meios pode
oferecer para o desenvolvimento da narrativa. (LOPES; MUNGIOLI, 2011,
p. 253).

E possivel transpor essa ideia desenvolvida acerca do consumo da
telenovela para a l6gica da sociedade em rede multiconectada que propicia acesso
as midias digitais. No caso da telenovela Saramandaia, isso se materializa pela e na
convergéncia dos diferentes dispositivos: TV pela internet, computador, celular,
tablets.

Esses diferentes dispositivos ndo exigem um local especifico como a sala
de TV. Assim, surge um novo espaco publico, como uma rua, uma praga ou outro
lugar qualquer que se tenha acesso a telenovela. Esse estilo atual de veiculacao
também convida o telespectador/internauta a formas néo lineares de interagir.

Na trilha da interacdo de Saramandaia com o mundo virtual, vé-se
emergir uma tecnologia de linguagem cujo espaco de apreensdo de sentido ndo é
apenas composto por palavras. Mas junto com elas, encontramos sons, imagens,
graficos e diagramas, lancados sobre uma mesma superficie perceptual,
amalgamados uns nos outros, formando um todo significativo e de onde sentidos

complexos sao disponibilizados aos navegantes desse mar digital.
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1.4 Convergéncia transmidiatica

Quando o homem comecou a viver em sociedade, sua comunicacao foi
inevitavel, fosse para alertar sobre algum perigo, expressar sua cultura ou
sentimento. O processo de desenvolvimento da linguagem comunicacional inicia-se
com as pinturas rupestres, modelagem em argila, aparecimento da escrita. A partir
da escrita, temos uma real no¢cdo de como o0 homem vivia e se comunicava; 0 que
pensava e o0 que sentia em relacdo ao mundo a sua volta.

Se o surgimento da escrita marca a evolucdo da comunicacéo verbal, a invencéo
da técnica de imprimir ilustragdes, simbolos, também nutre a oportunidade de tornar a
ciéncia, a informacao cada vez mais acessivel a um nimero crescente de publico, alterando

assim o modo de viver e de pensar de uma sociedade.

Um homem pré-histérico ndo teria podido imaginar o mundo
contemporéneo, suas instituicdes, suas ciéncias e suas técnicas. Ora, visto
a velocidade alcancada hoje pela evolucdo cultural, somos talvez os
homens pré-histéricos de nossos netos. Somos muito mais capazes de
evoluir, isto é, de estarmos abertos as mudancas dos sentidos e da
liberdade do que podemos imaginar. (LEMOS; LEVY, 2010, p. 42).

Com ideias inovadoras e progressistas, com técnicas arrojadas, foram
surgindo as grandes invencdes, como o jornal impresso, com o intuito de informar a
populacdo os fatos sociais e politicos, as ocorréncias relevantes, e que na prética
tem a mesma serventia dos dias atuais.

No século XIX, pesquisadores chegaram a convic¢cdo de que as ondas
elétricas podiam transmitir o som, afirmando que as palavras podiam ser levadas
pela eletricidade. A partir dessa afirmacgéo surgiu o telefone, objeto que suscitou uma
grande admiragcdo social, pois as pessoas ficaram em estado de éxtase ao ver a
nova forma de se comunicar. Quem viu o0 lancamento dessa maquina tdo moderna,
jamais imaginaria que em tdo pouco tempo evoluisse tanto, e como em uma
metamorfose, se transformasse em um produto com multiplas funcdes,
indispensavel a sociedade, a ndo ser “um punhado de fil6sofos e sabios, de
engenheiros delirantes, ativistas e pensadores surrealistas.” (LEMOS; LEVY, 2010,
p. 42).

Seguindo firme na caminhada das inova¢bes, o0 homem nao parou
guando encontrou pedras em seu caminho. No final do século XIX, a histéria da

humanidade comecou a acelerar, tempo e espaco se estreitam com 0 aparecimento
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do radio, que ultrapassou o jornal impresso, com velocidade e alcance
extraordinarios.

A narrativa usada apenas para propagar informacdes, passa a ser mais
criativa. De forma ludica dissemina cultura entre os povos através da musica, da
literatura, pelas ondas do radio, com um sucesso fantastico. O leitor passa a ser um
sujeito ouvinte.

Ja no século XX, nos trilhos da criacdo, sabiamente fizeram a juncdo dos
componentes graficos do jornal, como imagens e figuras, com o componente de
adudio do radio, a fala. Assim se torna possivel ver imagens em movimento
juntamente com o audio. Eis que surge a televisao, “que ndao pode mais ser pensada
sem considerarmos a multiplicacéo das telas e dos canais”. (FECHINE, 2013, p.19).

A informacdo cruzou grandes distancias geograficas, culturais e
cronolégicas, pelos meios de comunicagdo como jornais, radio e televisdo,
registrando a autonomia e liberdade do homem de maneira espontanea, com fatos
imprevisiveis; lutas pelos direitos humanos, queda da ditadura, emancipacdo da
mulher, evolucdo cultural, e agora atingiu a nossa época, com a mais sofisticada
criacdo: o computador. Surge uma nova era da comunicacdo, conhecida como Era
da Tecnologia e da Informacdo. “A capacidade de comunicar e de circular esta em
estreita relagdo com a disseminacéo da liberdade”. (LEMOS; LEVY, 2010, p. 43).

Seguindo a evolucdo dos computadores, a internet, gradativamente,
popularizou-se entre académicos, professores universitarios, e hoje, em 2016, atinge
a maioria da popula¢do mundial, uma vez que é um dos meios de comunica¢do mais
completos na contemporaneidade. Enfim, estar conectado a rede mundial de
computadores € sinbnimo de conhecimento, de interatividade, de diversdo e acima
de tudo de comunicagao.

As mudancas sdo enormes e intensas. A nova midia estd baseada no
compartilhamento, na troca, na informacdo, na conversa. S&o variacdes rapidas,

como afirma Ferrari:

Em 2005, quem imaginava que videos seriam parte de nosso cotidiano na
internet ao lado de textos? Ha dez anos, quem cogitaria as cameras digitais
que nos permitem retratar e filmar sem gasto com filmes quando tudo é
registravel? Ha quinze anos, quem imaginaria que e-mail ou celular seriam
tdo parte de nés? (FERRARI, 2014, p. 21).

Na internet, ha uma rapidez no fluxo de informacéo, e esta pode ser

ultrapassada em questdo de horas ou até mesmo de minutos. Quem néo se adapta
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as novas regras, as mudancas na forma de se comunicar, estara fora da circulagcédo
midiatica, e sera visto como uma pessoa superada e desatualizada, muitas vezes
alvo de criticas.

A partir de exemplos do cinema e da televisdo, Henry Jenkins (2009)
salienta as modificag6es que publico, em particular as comunidades virtuais, e midia

passaram com as possibilidades interativas advindas das novas tecnologias.
Bem-vindo a cultura da convergéncia, onde as velhas e as novas midias
colidem, onde midia corporativa e midia alternativa se cruzam, onde o poder
do produtor de midia e o poder do consumidor interagem de maneiras
imprevisiveis. (JENKINS, 2009, p. 29).

A convergéncia das midias e as novas tecnologias digitais aliadas a
comunicacdo em rede apresentam um cendrio de grandes mudancas no processo
de producao/distribuicdo da informacao. A respeito desse fato, Jenkins (2009, p. 45)
afirma que “a convergéncia ocorre quando as pessoas assumem o controle da
midia”. Ou seja, os produtores precisam entender e trabalhar com a nova cultura
participativa. A estrutura estipulada, determinada ao longo do tempo pelo ciclo dos
meios de comunicacdo de massa, onde o receptor ndo tinha papel ativo no processo
comunicacional, esta passando por uma intensa inversdo. “E o leitor que escolhe
qual icone vai acessar primeiro em seu celular ou tablet” (FERRARI, 2014, p. 111).
O consumo tem o potencial de seguir uma tendéncia mais ativa.

Este recorte da evolucdo dos meios de comunicacdo pode explicitar
melhor a convergéncia transmidiatica, na esfera de producdo da telenovela
Saramandaia, que trata de uma ou de outra forma de narrativa, “integrando multiplos
textos para criar uma narrativa tdo ampla que nao pode ser contida em uma Unica
midia”. (JENKINS, 2009, p. 137).

Moldada ao padrdo ficcional televisivo, Saramandaia permitiu uma
identificacdo direta com o publico, através de uma narrativa que se desenrola dentro
do contexto da circulagdo de um mesmo conteudo entre diversas plataformas
midiaticas. Segundo Jenkins (2009), esse é 0 modelo da no¢do de convergéncia,

dentro da narrativa transmidiatica.

Uma histéria transmididtica se desenrola através de multiplos suportes
midiaticos, com cada novo texto contribuindo de maneira distinta e valiosa
para o todo. Na forma ideal de narrativa transmidiatica, cada meio faz o que
faz de melhor — a fim de que uma historia possa ser introduzida num filme,
ser expandida pela televisdo, romances e quadrinhos; seu universo possa
ser explorado em games ou experimentado como atragdo de um parque de
diversbes. Cada acesso a franquia deve ser autbnomo, para que nao seja
necessario ver o filme para gostar do game, e vice-versa. Cada produto
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determinado € um ponto de acesso a franquia como um todo. A
compreensdo obtida por meio de diversas midias sustenta uma
profundidade que motiva mais consumo. (JENKINS, 2009, p. 138).

Portanto, a convergéncia entre a narrativa de TV e a narrativa de internet
inova este formato tdo familiar ao publico, apontando para uma mudanca na forma
em que a propria telenovela é capaz de estabelecer em uma relagédo de realidade

cotidiana como pressuposto para o desenvolvimento de sua trama.
Uma forma sociocultural que modifica habitos sociais, praticas de consumo
cultural, ritmos de producao e distribuicdo da informacdo, criando novas
relacbes no trabalho e no lazer, novas formas da sociabilidade e de
comunicacdo social. Esse conjunto de tecnologias e processos sociais
ditam hoje o ritmo das transformagdes sociais, culturais e politicas nesse
inicio de século XXI. (LEMOS; LEVY, 2010, p.22).

Constroi-se desta maneira, uma transmidiagdo que contribui de forma
distinta @ compreensdo do publico, proporcionando ao receptor/telespectador uma
experiéncia mais rica e atrativa em termos de entretenimento.

Houve uma movimentagéo acerca de Saramandaia (2013) com a criagéo
de uma nova versao da telenovela, a websérie “Saramandices do corpo humano”,
uma série de videos dividida por episddios, lancada na internet. Esse é um recurso
muito comum nas seéries norte-americanas, em que a narrativa matriz € expandida
através de sub-tramas focadas em personagens e plots secundarios. Na websérie
de Saramandaia o objetivo € entreter, informar ou esclarecer sobre as anomalias
das personagens.

Na pagina de “Saramandices do corpo humano”, encontra-se um menu
com duas opcgoes: “sobre a websérie”, quando o Dr. Rochinha faz seus
guestionamentos sobre as esquisitices das personagens, e “Veja o teaser’, uma
técnica publicitaria que apresenta as primeiras informacdes de um produto. A
segunda opc¢ao parece ter como objetivo provocar a curiosidade, instigar o publico,
atrair a atengdo para o contetdo a ser langado. Um lugar onde pode-se ver a historia
através de cenas flashes da websérie. Do lado esquerdo, na margem superior da
tela, ha icones para o compartilhamento da pagina no Facebook, Twitter, Google
Plus e Orkut.

Lopes e Mungioli (2011, p. 252) afirmam que a circularidade de contetdo
da televisdo para a internet “amplia sobremaneira as experiéncias criativas dos
consumidores das narrativas midiaticas proporcionando uma circulacdo de

conteudos jamais vista”. Nesse sentido, a TV Globo ao lancar a websérie
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“Saramandices do corpo humano”, com explicacbes cientificas sobre as
personagens grotescas da telenovela Saramandaia, promove uma circularidade do

conteudo televisivo para a internet.

Homem pode nascer cOm asas? ==
E existe explicacao para formigas que

saem pelo nariz? Mulher chega a explodir
de tanto comer? E £i ido depois
de gete mulheres vira
pr. Alvaro Rocha, mai
nha, @ o inico médico de Saramandaia
i dade onde tudo pode acontecer. S0

N ~ somm P

e as explicagdes para
s de Joao Gibao,

b
oo
t ar
Rochinha a 0s seus arquivos médicos e
nos da o diagnéstico de cada umdeles.
Transcenda a 16gica e surpreenda-se vocé
também!

- . o Baseado em £fatos desreais)
_Dr Rochinng 5 |

Figura 3 - Teaser do Dr. Rochinha

A websérie amplia o universo de Saramandaia e, também, permite que as
pessoas tenham novas experiéncias, favorecendo o consumo da franquia. Essas
estratégias exploram elementos que fazem parte de uma narrativa transmidiatica.

“Saramandices do corpo humano”’ é constituida por quatro episédios que
exibem a origem, o jeito esquisito e inexplicavel de quatro personagens. O primeiro
episodio, intitulado “icaro de Saramandaia”, trata de Jodo Gibdo; o segundo tem o
titulo “Gordismo atémico”, e traz informacdes a respeito de Dona Redonda; o
terceiro, “O homem que botava formigas pelo nariz’, é sobre Zico Rosado; e o
quarto episddio, com o sugestivo titulo de “O médico e o monstro”, é acerca do Prof.
Aristobulo. Com duracgéo de dois a trés minutos, os episddios tém como protagonista
Dr. Rochinha, com o objetivo de explicar cientificamente as especialidades, os tracos
de cada um, tudo baseado em “fatos desreais”.

No primeiro episédio, Dr. Rochinha explica a respeito do caso de Joao
Gibao, personagem alado. De acordo com o médico, o avd de Joado Gibao havia sido
cobaia de um experimento transgénico, que envolvia a combinacdo de seus genes
com os de uma ave. A carga genética seguiu no DNA da familia e s0 reagiu, atraves

de um alelo recessivo, em Joao Gibao.

" www.globo.com/saramandaia visitado em 14 de outubro de 2015.
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Figura 4 - Vinheta da Websérie “Saramandices do corpo humano”

Para as “causas mortis” de Dona Redonda, no segundo episddio, as
explicagbes de Dr. Rochinha vém de outros continentes. Com base no
“conceituamento” do médico saramandés, a tragédia anunciada, que culminou na
explosdo de Dona Redonda, se deu em decorréncia de uma cascata de balas
encomendadas por ela para suas bodas de “pratismo”. As balas estavam
contaminadas com radiacdo da usina de Fukushima, no Japado. Continuando a
investigacdo médica, descobriu-se que o estoque de substancias radioativas no
organismo de Redonda comegou bem “pratrasmente”. No ano de 1986, em um
jantar em Moscou, ela teria comido um guisado, para seu infortanio, temperado com
produtos de Chernobyl, quando “aindamente” ninguém sabia do acidente nuclear. A
contaminacao silenciosa propiciou um enriquecimento de atomo de uranio em suas
células com efeito inesperado. Dai o “passamento bombastico”.

Outro caso de “merecedéncia” cientifica € Zico Rosado e suas formigas.
Esse homem expele formigas pelo nariz quando fica nervoso. Em suas
investigagdes, Dr. Rochinha descobriu que Zico Rosado ainda frangote comia terra,
uma pratica de quem sofre de uma doenga chamada “Anemia Ferropriva”, causada
pela deficiéncia de ferro no organismo. Com a pratica de ingerir terra, ingeria junto
formigas salvas e estas se instalavam em seu bago. Como este € um 6rgdo que
esta em contato direto com o estdbmago, em situagcbes de “nervosura” é produzido
acido cloridrico. Contudo, em uma tentativa de fugir do suco gastrico, com instinto de
sobrevivéncia das carregadeiras, as formigas sobem em altissima velocidade pelo

tubo gastrico até encontrar uma saida; neste caso, as narinas de Zico.
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O quarto e ultimo episédio versa sobre a estranha “lobisonice” do Prof.
Aristébulo. A explicagcdo de sua transmutagdo ndo estd em mitos e nem em lendas,
mas sim na ciéncia. De acordo com Dr. Rochinha, trata-se de uma doenca
psiquiatrica chamada “Licantropia”, um transtorno que leva a ideas delirantes,
mudanca total de personalidade, deixando o paciente incapaz de separar realidade
de imaginacgdo. Entretanto, a transmutacdo de Aristobulo esté relacionada a outra
doenca, talvez mais grave, com manifestacdes neuroldgicas e cutaneas associadas
a deficiéncia de diversas proteinas, entre elas a hemoglobina, conhecida na
literatura médica por “Pofirias”. Os sintomas sdo a fotossensibilidade e a
hipertricose, uma doenca extremamente rara, caracterizada por um crescimento
excessivo de pelos, pode ter a pigmentacdo do corpo alterada. Mas, pior é o
excesso de energia transferida por esse disturbio provocar a destruicdo dos tecidos,
principalmente dos mais expostos. Dai suas maos se converterem em garras, e 0S
labios terem varias lesfes.

Contudo, as explicacdes cientificas apresentadas pelo Dr. Rochinha,
sobre as quatro inusitadas personagens, € uma narrativa exclusiva da websérie
“Saramandices do corpo humano”, relacionada e simultinea a telenovela
Saramandaia. A Unica conexdo efetiva entre a telenovela e a websérie sdo as
personagens e suas “bizarrices” fisicas. Mesmo n&o sendo um produto televisivo, ao
trazer um novo conteddo, a websérie inova e contribui para um maior entendimento
das personagens, “que mantém um dialogo estreito com a narrativa que se
desenvolve na televisdo”. (BORELLI, 2011, p. 81).

Identificamos  outras ocorréncias transmidiaticas na telenovela
Saramandaia (2013), como por exemplo as novas narrativas em ambientes on-line:
0os blogs “Saramandaia Ja”, espaco em que as personagens saramandistas
interagiam como se fossem reais, e o “Diario de Bole-bole”, espaco em que as
personagens bolebolenses interagiam também como se fossem reais. Nesses blogs
sdo colocados em discussédo assuntos tratados na telenovela, sendo um espaco
onde os fas/internautas simpatizantes dos saramandistas/bolebolenses podem
acompanhar as postagens das personagens, ver fotos, promover conversas, deixar
recados. “A criagdo de paginas na web e blogs foi a forma massificada mais
utilizada para atingir a audiéncia além da televisdo”. (GOMEZ; LOPES, 2010, p.69).

Ainda em ambiente on-line temos o “Dicionario de Saramandaia”,

idealizado para o telespectador/internauta compreender a lingua saramandés, e o e-
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book “O livro de Saramandaia”, uma espécie de guia para o leitor/internauta em que
lhe sdo apresentados a cidade de Bole-bole e seus simpaticos moradores. Para
chegar a cidade exética onde tudo acontece, o leitor/internauta passa pelas cidades
de Sucupira, Greenville e Tubiacanga, cidades onde se passaram as telenovelas: O
Bem-Amado (1973), de Dias Gomes; A Indomada (1997), de Aguinaldo Silva e
Ricardo Linhares; e Fera Ferida (1993), de Aguinaldo Silva, Ana Maria Moretzsohn e
Ricardo Linhares.

Zapeando pelo site de Saramandaia, encontramos uma nharrativa
totalmente Iudica, pode-se dizer até infantil, mas que chama atencdo dos
“barbados”, um jogo virtual denominado “Exploda Dona Redonda”®. Entretanto a
narrativa ressalta a obesidade, um tema socioeducativo que chama atencado para a
salude publica tanto infantil quanto adulta, pois a educacéo alimentar faz parte do

Nnosso bem viver.

Divertimento explosivo! Confira jogo da Redonda e faga-a comer até estourar.
Atencdo! A bolebolense gosta de quase tudo, mas se engolir cebola, vocé perde pontos.
(http://tvg.globo.com/novelas/saramandaia/

EXPLODA |

DONA REDONDA' o

Ajude a Dona Redonda a comer até explodir. Mas
cuidado: evite as cebolas para ndo perder pontos.

Arraste o mouse para os lados para mové-la.
) Coma o méximo que puder e acumule pontos!

7 S

.

Figura 5 - Jogo Exploda Dona Redonda

Em tom critico, mas com bastante humor, criou-se um aplicativo para
facebook, chamado “Provérbios Segundo Santo Dias”. Nele, além da comicidade, os
fas e internautas podem compartilhar a imagem e os conselhos do padroeiro de

Bole-bole.

8 Disponivel em: http://tvg.globo.com/novelas/saramandaia/. Visitado em: 14 de outubro 2015
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A narrativa dedicada ao Santo chama a atencao por varias razdes: 1) faz
referéncia a passagem biblica, “Provérbios Segundo Santo Dias” remete-nos aos
evangelistas; 2) seus conselhos soam como profecias; 3) e 0 mais irdnico € que o
Santo tem a fisionomia de Dias Gomes, que era membro do Partido Comunista e
Marxista. O autor da telenovela Saramandaia (1976) afirma o seguinte: “Postei-me
diante de mim e me fiz a pergunta ‘Deus existe?’. Busquei evidéncias de sua
existéncia e ndo encontrei. E, como também né&o tinha provas do contrario, tornei-me
agnostico”. (GOMES, 1998, p.18).

Confira os conselhos que
0 padroeiro de Bole-bole
tem para dar e divirta-se.
O Santo Dias falou em
plena missa e deixou o

Provérbios sequndo

SANTO DIAS

| &
%w»w« |

e ot o povo de Bole-bole de
e Clioue para logar cabelo em pé! Tudo bem
SR s que o milagre do

padroeiro da cidade foi
forjado, mas que ele tem
coisas para dizer, isso
tem! Confira os
conselhos e compartilhe.
http://gshow.globo.com/n
ovelas/saramandaia/Fiqu
epordentro/noticia/2013/0
7/

Figura 6 - Pagina no Facebook: Provérbios segundo Santo

Dias

A producdo de novos conteudos intensifica a participacdo do
internauta/telespectador, cada dia mais exigente com o produto que consome. Por
isso, os diversos nucleos da telenovela Saramandaia, que usa 0S recursos
midiaticos, viabilizam varios conteudos transmidiaticos a serem explorados. Para
Farias (2013), logo, videos clipes, ensaios fotograficos e blogs de personagens, por
exemplo, ultrapassam o limite da diegese e tornam-se criagbes consumiveis e
exploraveis pelos fas.

Outro fato significativo desse fendbmeno no que diz respeito as estratégias
de convergéncia de producdo midiatica € a crossmidia. Jacks e Ronsini (2011)
definem crossmidia como o cruzamento de diversos meios que se utilizam da
mesma narrativa (ou de narrativas semelhantes). E o que acontece no site oficial da

telenovela Saramandaia, lugar onde se encontram estratégias que a exploram via


http://gshow.globo.com/novelas/saramandaia/Fiquepordentro/noticia/2013/07/
http://gshow.globo.com/novelas/saramandaia/Fiquepordentro/noticia/2013/07/
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Por tras das camaras™, “vem por ai"'®, espacos dedicados aos

plots:
internautas/consumidores curiosos. Assim, podemos entender que o “ciberespago
prolonga e intensifica a funcdo da interconexdo” (LEMOS; LEVY, 2010, p.120). O
site torna-se espaco que se constitui como lugar de mobilidade e fluicdo, onde se
encontram capitulos, sinopses, galeria de imagens, informacdes sobre os atores,
ferramentas para divulgacéo da telenovela.

Pode-se observar, nesse caso, no processo de crossmidia, que Jenkins
(2009) define como mudancas tecnoldgicas, industriais, culturais e sociais no modo
como as midias circulam em nossa cultura, uma situagcdo em que multiplos sistemas
midiaticos coexistem e em que o conteudo passa por eles fluidamente.

Embora as duas ultimas histérias se integrem no site oficial da producao
de Saramandaia, os desdobramentos de cada plataforma n&o influenciam a
narrativa matriz. Contudo apresentam, de forma individual, informacdes

complementares com objetivo de promover o universo ficcional de Saramandaia.

De fato, ndo se trata simplesmente do envio de mensagens através
de méquinas ou do transito de cédigos em nivel global, mas também
da penetracdo em mundos simulados, da criagdo de ambientes em
realidades virtuais, da criagdo de outras narrativas e da consequente
transformagdo nas formas de experimentar a arte, a realidade.
(LOPES, MUNGIOLI, 2011, p. 256).

Essa estratégia traduz-se, portanto, no fato de o publico/internauta ter
circulado os contetdos da telenovela Saramandaia através de varias redes sociais.
Trata-se da criagdo de um universo ficcional cujo contetdo pode ser expandido em

termos de desenvolvimento da narrativa em seu processo criativo.

9 Disponivel em: http://tvg.globo.com/novelas/saramandaia/. Visitado em: 01 de setembro 2015.
10 Disponivel em: http://tvg.globo.com/novelas/saramandaia/. Visitado em: 01 de setembro 2015.
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Capitulo Il = O discurso e aficcao televisiva em Saramandaia

O discurso nédo é simplesmente aquilo que
traduz as lutas ou os sistemas de dominagéo,
mas aquilo porque, pelo que se luta, o poder
do qual nos queremos apoderar.

Michel Foucault

O nosso intuito neste capitulo € o de discorrer sobre a funcionalidade do
discurso na televisdo, sua evolucdo paralela aos acontecimentos politicos, sociais e
culturais, transformados em temas na trajetoria da telenovela brasileira. No entanto,
o discurso € um processo de construcdo e renovacao incessante em uma narrativa e
‘o nivel discursivo opera sobre os mesmos elementos que a anadlise narrativa.”
(BALOGH, 2002, p. 69). Logo, importa-nos o discurso como elemento progressivo,
sobretudo no cotidiano da telenovela, é, pois, um testemunho da interacdo entre a
tecnologia e o telespectador no ambito das representacdes e simulacbes da
contemporaneidade.

A televisdo, ao longo de sua historia, tem levado para as casas via telas
titulos inéditos e titulos ja consagrados, um misto de cinema e literatura. As vezes
esse deslocamento dos textos literarios para a linguagem televisiva recebe criticas
negativas devido as mudancas em relacéo ao texto inédito, e entre as telenovelas (o
remake), essa releitura também sofre duras criticas uma vez que se espera
fidelidade a primeira versdo. Portanto as variagbes no desfecho da narrativa, a
mescla de personagens, a inclusdo ou exclusdo de outros, ndo atrai o publico que
conhece a obra original.

Entretanto, como a televisdo tem sua propria linguagem, que esta nela, e
dela é inseparavel, o autor utiliza cada palavra, cada expressao clara e imediata de
seu pensar, no seu sentido direto. “O discurso do autor, os discursos dos
narradores, 0s géneros intercalados, os discursos das personagens ndo passam de
unidade de composi¢cao” (BAKHTIN, 1998, p. 74), e quaisquer métodos que tenham
sido usados no processo de criagdo, na composicdo da obra criada (aqui a
teledramaturgia) a linguagem se torna maleavel, adequada até ao projeto do autor.
Nogueira (2002) ressalta que n&o se emprega a nocdo de autor de maneira

afirmativa, mas é um “parametro para a discussdo de uma possivel autoria na


http://pensador.uol.com.br/autor/michel_foucault/
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televisao”. Pensar sobre a autoria € pensar em um trabalho coletivo que se faz
qguando se prop0e lancar no mercado uma obra escrita por um, dirigida por outro,
mas que elucida as palavras com imagens em movimento.

O entrelacamento de palavras e imagens pela camera sdo elementos
fundamentais para que a televisdo se aproxime do telespectador, criando uma
cumplicidade entre ambos. A partir dai, outros procedimentos sdo acrescidos, e
surge entdo uma nova forma de contar historias. Aos poucos vao sendo introduzidas
narrativas que visam uma linguagem mais proxima da linguagem literaria, na qual o
autor de uma telenovela pode expressar suas fantasias, seus devaneios, com a
fluidez e a dindmica que a camera |lhe proporciona.

Nesses pressupostos, encontramos razdes fundamentais da ficcdo
televisiva que se vale artisticamente da moderna midia. Afinal a velha e conhecida
narrativa livresca foi transformada, gerou um novo género: a telenovela. Seu
sucesso foi tanto que ultrapassou fronteiras e tornou-se reconhecida mundialmente,
e ndo é por acaso que Renata Pallottini deu-lhe o titulo de “Rainha do Género”.

Também pode-se atribuir esse sucesso a outro fator:
A ficcdo de TV utilizou toda a experiéncia desses dois veiculos, o teatro e o
cinema, e lhes acrescentou os recursos do radio, sem esquecer uma das
mais ricas e permanentes fontes de matéria ficcional, a narrativa pura, a
literatura de género épico, escrita ou ndo. (PALLOTTINI, 1998, p. 24).
Assim, nesta oportunidade, com a linguagem propria e respeitando 0s
limites da realidade social, deu-se novos rumos aos conteludos narrativos, com
temas atuais: cultura, musica, politica. Todavia ndo abandona os elementos basicos
da narrativa literaria: enredo (utilizando da intertextualidade), tempo, espaco,
narrador. Enfim elementos que se fazem necesséarios para tornar as histérias
televisivas mais atraentes e peculiares. A toda essa miscigenagdo, chamamos de
teledramaturgia. Neste contexto, tenta-se conceituar a telenovela, que mesmo néo
sendo um texto verbal (escrito), pode ser considerada um texto. desde que sua
pratica significante seja nitida. Ao reconhecer a telenovela como texto vivo da midia
televisiva, ela também se inscreve como ficcdo, que se abre e se fecha nos canais e
instrumentos atuais. Da TV para o computador e deste para o celular foi dado um
salto que eliminou a distancia entre o telespectador e a telenovela.
A estrutura da telenovela é formada desde a sinopse elaborada pelo autor
até o desenvolvimento de um roteiro. E uma narrativa visual e sonora, composta por

imagens e sons, capaz de nortear e direcionar o entendimento apropriado do
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telespectador para que entdo se possa acompanhar a historia. O narrador é a lente
da camera. E pela tela da televisio que se conta 0 que a personagem esta
pensando ou fazendo nas cenas em que nao existe o didlogo com outra

personagem.

2.1 Dramaturgia®’: discurso ficcional na telenovela

Atencdo, todos em seus lugares. Luz, cAmera, acdo, o espetaculo vai
comecar. Televisdo, a ilusdo espetacular, o surgimento de um mundo de fora para
dentro e de dentro para fora, que pode ser entendido assim: ela dinamizou o
procedimento tecnoldgico, tornando-o atuante. Se a camera de televisdo nao
inventou nem descobriu, em contrapartida seu extraordinario ponto de vista inédito,
por meio de suas lentes como um toque de mégica, deu mais vida e movimento as
varias histérias inesqueciveis através da interacdo com o publico. Todavia a TV,
como o teatro e o cinema, que atingiram o0 4pice e conquistaram seu publico,
também teve seus momentos de glamour com a inauguracdo da dramaturgia
(teledramaturgia), e nesse jogo do imaginario ndo s6 ganhou um lugar especial na
sala, mas também no mundo artistico.

Sua linguagem direta, simples e aprimorada, proporciona novos campos
de visdo, nova janela, novo caminho e transforma a concepcao de que a televisao é
uma mera transportadora de conteddos vagos e indteis, em uma concepcao
moderna de que esta € uma ferramenta que leva ao publico um discurso
transparente e neutro, mas ao mesmo tempo tem um discurso instigante capaz de
prender a atencdo de milhares de pessoas que tém pressa, exigéncia nas

informacgdes e querem imagens complexas, porém sugestivas.

1 £ o oficio de elaborar um texto com o objetivo de transpd-lo para os palcos, apresentando diante
de um publico as ideias contidas nesta obra. A palavra drama vem do grego e significa ag&o.
Desse modo, o texto dramaturgico é aquele que é escrito especificamente para representar a acao.
O que se dedica a essa tarefa € o dramaturgo. O cerne da acao é o conflito. Toda acdo em cena
depende do conflito e da maneira como os diferentes personagens agem para atingir seus
diferentes objetivos. O dramaturgo pode atuar na tragédia, na comédia, no drama histérico,
no drama burgués, no melodrama, nafarsae at¢é mesmo no género musical. Entretanto, a
dramaturgia ndo esta relacionada somente ao texto teatral, ela esta presente em toda obra escrita
para as artes cénicas: roteiros cinematograficos, telenovelas ou minisséries.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Drama
https://pt.wikipedia.org/wiki/A%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Dramaturgo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Trag%C3%A9dia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Com%C3%A9dia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Drama_hist%C3%B3rico
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Drama_burgu%C3%AAs&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Melodrama
https://pt.wikipedia.org/wiki/Farsa
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A dramaturgia seria (re) conhecida como teledramaturgia e com o0s
avancos tecnoldgicos, as falas, as ideias antes fixas se transformariam em gestos
instantaneos nesse “imenso tablado” em formato de telas espalhados nas “salas de
televisao” (CAMPEDELLI, 1987, p. 06). Nesse sentido, uma simples adaptacao de
romance ou de uma peca de teatro para a ficcao televisiva, se converteria em um
inédito espetaculo domiciliar.

Um espetaculo a partir da simulacdo do cotidiano, de acontecimentos
calculaveis, que mantém uma verossimilnanca politica, cultural e social em um
discurso continuo, flutuante e isento do real, que aparentemente ndao tem nada com
a existéncia, nem com aquele que esta diante deste “imenso tablado”, contudo retira
dessa isenc¢do a sua legitimidade.

Conforme Baudrillard (1991, p. 55), a dramaturgia € puro simulacro, “a
simulacdo € ama e senhora e ja s6 temos direito a outra coisa, a reabilitacdo
fantasmatica”. N&o importa saber de qual direcdo provém tal histéria, se €
verdadeira ou pura imaginacéo, ja que este jogo em que se da a fantasia televisiva,
a dimensaéo ficcional da teledramaturgia passa a ser uma mercadoria de producéo e
de consumo de massa. Reabilitagcdo fantasmatica ou surrealista esta no brilho, no
fluxo rapido, diério, fascinante das imagens e na interacao continua desse encontro
marcado que se estende a nacao.

Nesse caso, podemos dizer que o mundo da teledramaturgia € 0 mesmo
da literatura, ou seja € um mundo possivel: a ficcdo passa por uma metamorfose da
realidade. Nesse processo, a no¢ao da verossimilhanca, da verdade aparente passa
a contribuir, pois é ela que “‘remete a uma realidade dos homens e do mundo”
(PROENCA FILHO, 2007, p. 07). Ao seu método, com uma linguagem prépria, a
televisdo associa-se, assim, ao conceito de ficcdo que relne: arte, tecnologia
midiatica e literatura a uma ficcdo compreendida enquanto transmutacdo da
realidade objetiva. Para tanto, € a linguagem artistica que remete a ficcdo para
além da realidade.

Em virtude de sua capacidade criadora o (tele)dramaturgo recria,
reconstroi, mitos/fabulas. Por sua vez, sdo agcbes sempre acerca do comportamento
humano. Considerando que os individuos ndo seguem modelos regulares, agem
sem regras e com grande variedade de atitudes, tem-se a formagdo de uma gama
de possibilidades para a invencéo literaria que, embora ficcionais, constituem-se

como plausiveis e ou verossimeis em relagcdo aos eventos, ao factual. Sob essa
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perspectiva aqui elencada, cada cena dramatizada pode criar a aparéncia de ser
veridica, dai a “ilusdo mimética”. (MEYER, 1994, p.115).

Com a intencdo de atrair e provocar o telespectador com essa falsa-
realidade, o autor (teledramaturgo) se utiliza da fala com efeito expressivo que

demonstra naturalidade.

A verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sistema
abstrato de formas linguisticas nem pela enunciagdo monolégica isolada,
nem pelo ato psicofisioldgico de sua producdo, mas pelo fendbmeno social
da interacao verbal, realizada através da enunciacédo ou das enunciagfes. A
interacdo verbal constitui assim a realidade fundamental da lingua.
(BAHKTIN, 2004, p.123).

O ato da fala € o fundamento da lingua, constitui sua dindmica, que esta
em evolucdo, numa criacdo continua. Os fatos se organizam extremamente ao
individuo, situam-se no territorio do social. Esta nova concepcédo de lingua proposta
por Bakhtin (2004), parece dizer do sujeito da interacdo, do dialogo, do discurso,
levando-se em consideracdo este lugar intermediario de producado linguistica
existente entre eu e outro, em gue o0s discursos sao praticas sociais e 0s autores
apoiam em vivéncias humanas.

O teledramaturgo utiliza-se também da caracterizacdo da personagem, da
expressédo e linguagem corporal persuasiva, como um instrumento de informagé&o da
acao, vinculando uma verdade de correspondéncia. Assim, o discurso torna-se
criagao artistica. “O discurso como que vive na fronteira do seu proprio contexto e
daquele de outrem”. (BAKHTIN, 1998, p. 92).

Partindo dessa ideia, o discurso de fic¢ao televisiva se revela de modo
excepcional na teledramaturgia, tem a sua origem na literatura e se alicerca em um
modelo de narrativa em prosa, como 0 conto e o romance. Sao histérias genéricas
com caracteristicas ficcionais, criadas a partir da imaginacao.

Os diretores'? de Saramandaia (2013) apresentaram toda a trama através
de uma “interagcao verbal” e um discurso demasiadamente literario. Para tanto,
serviram-se do primeiro capitulo como um cartdo de visitas. Agucaram o0

telespectador com essa estratégia, estimulando-o a assistir os capitulos vindouros.

12 Denise Saraceni e Fabricio Mamberti



https://pt.wikipedia.org/wiki/Fabr%C3%ADcio_Mamberti

Na primeira cena: Um
passaro faz um voo pano-
ramico sobre a cidade de
Bole-bole e pousa no quarto
de Joéo Gibéo.

Figura 8 - Leocadia e Jodo Gib3do

Figura 7 - Jodo Gibao
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Leocédia (entra no quarto ) _
Joéo!

Jodo Gibdo _ Tive um sonho,
sonhei que a cidade deve
mudar o] nome para
Saramandaia.

Leocadia _ O que significa?
Saramandaia?

Jodo Gibdo _ Pra cada
pessoa pode ser uma coisa
diferente, mas pra mim é o
comeco de um novo tempo,
mée.

Leocéadia (Em siléncio, corta
umas penugens nas costas de
Jodo Gibao).

Ainda no primeiro capitulo, apresentado no dia 24 de junho de 2013, o

padre pede a Jodo Gibao que toque os sinos da igreja somente com a forca de seu

pensamento. Os sinos soaram. Nesse momento entende-se que Gibdo tem dons

especiais.

Na sequéncia, é apresentada Dona Redonda, obesa com mais de 250Kkg,

a cada passo pelas ruas de Bole-bole, tudo balanca. O chao estremece com o peso

de suas passadas quando vai a igreja.



50

No entanto, 0
mundo da teledramaturgia
descoberto tanto pelo autor,
guanto pelo telespectador, é
um mundo cheio de
contradicbes, de  conflitos
familiares e sociais, sempre
interpretado por um discurso
unico e significativo. Sobre o
assunto, Bakhtin (2013, p.110)

_ afirma que “o efeito dramatico
Figura 9 - Dona Redonda em protesto

€ criado por meio da
miscigenacédo de estilos literarios diversos, de géneros discursivos, de dialetos a até
mesmo de girias”. Para se ter uma ideia do que afirma o autor, esse efeito dramatico
pode ser constatado no capitulo de Saramandaia que foi ao ar dia 27 de setembro
de 2013, em uma cena com mais ou menos trés minutos de duracao:
Zico Rosado é questionado pelos rivais politicos, afronta o delegado
Petronilio em praca publica e acaba preso diante dos saramandistas.

Zico Rosado _ Isso €& “mentirice”, “intriguismo”, “maracutaia”,
“saramandista”.

Jodo Gibao _ Isso é corrupgéo, “propinoduto” e o Sr. é o responsavel.

Zico Rosado _ O responsavel é o seu Cazuza. O vereador Cazuza tentou
me corromper com “chantagismo”, mas nao fui eu quem botou dinheiro na
cueca nao, foi ele.

Cazuza _ Chega de “falastrice”
sua mascara caiu seu Zico
Rosado, nds denunciamos sua
artimanha “subormista” no
ministério  publico, estd tudo
sacramentado, a gravacdo foi
autorizada pela justica.

Prof. Aristébulo _ Trata-se de um
movimento apartidario de
“faxinagao” ética.

Prefeito Lua _ A gente t4 aqui pra
botar pressdo, pra acabar com a
impunidade, seu Zico Rosado.
Jodo Gibdo _ E com aquele video
do suborno nds conseguimos
aprovacdo de uma CPI que vai
devassar as contas de sua
Figura 10 - Zico Rosado em confus3o politica administragao.
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Zico Rosado _ ( Nervoso) O video é “truguento” € uma montagem pra me
comprometer.

Prof. Aristébulo _ Nunca antes na histdria dessa cidade houve tamanha
roubalheira como no governo de Zico Rosado. E o video que expde o
“mesadao” é uma prova irrefutavel dessa articulacao.

Cazuza _ Chegou a hora de varrer a “sujice” corrupta de Zico Rosado.

(O povo se agita e chega o delegado)

Delegado Pretonilio _ Seu Zico Rosado, o Sr. esta preso por crime de
corrupcgéao ativa.

Zico Rosado _ O Sr. sabe com quem esta falando, eu me recuso a ser
preso.

Delegado Petronilio _ Seu Zico Rosado o Sr. ndo pode recusar, 0 seu
pedido de prisdo preventiva € uma ordem do juiz de Saramandaia (mostra o

papel para o Zico Rosado). ta aqui 6.

(Zico Rosado: Embola o papel na méo e depois pisa, amassando-o todo ).
Zico Rosado _ Olha aqui o que fago com esse “desaforismo” e o Sr. ndo &
macho pra me prender, seu frouxo, “amolengado”, “babaguara”.
Delegado Petronilio _ Seu Zico Rosado o Sr. esta detido por “desacatismo”

e € 0 Sr. que esta me obrigando a usar essas algemas.
O povo agita, ao meio de uma
gritaria Zico Rosado é levado

ao presidio de Saramandaia.
Zico Rosado _ Eu tenho direito de
ter um “conversérioc” com meu
advogado, isso é “abusamento” de
autoridade, perseguicao politica.
Delegado Petronilio _ Vai ter sim
esse  ‘“conversorioc” seu  Zico
Rosado, mas s6 quando resfriar as
‘lamosidades”, até se acalmar o
Senhor fica detido aqui.

- —

Figura 11 - Zico Rosado na prisdo

Em face desses exemplos, a dramaturgia da TV, assim como nossa ficcéo
literaria, € predominantemente voltada ao verossimil. Diante desse verossimil, a
dramaturgia de Saramandaia entrelaca pessoas, origens, destinos bastante
diversos, criando tensdes familiares, e também traz a tona a diversidade da cultura
brasileira, a rigueza do vocabulario saramandés. Nesse caso, a cidade de Bole-bole
nao € apenas um espaco de tensdes familiares especificas dos moradores, mas
também um simbolo de renovagéo, juntamente com o comportamento humano, por
razdes que vao para além dos problemas psicolégicos e ideolbgicos, pois atingem a
dimensao social, e infelizmente traz consigo a historia politica brasileira sem grandes

progressos éticos desde os anos 70.



52

Contudo, essa discussao entre Zico Rosado e seus oponentes politicos
nada mais € que o “movel da narrativa: € o desejo que leva o personagem a ser 0
sujeito de uma série de acdes no sentido de conseguir o(s) objetivo(s) do seu
desejo”. (BALOGH, 2002, p. 61). A respeito desse desejo, € visto que a personagem
0 manifesta diretamente através do didlogo, e com total dominio da narrativa
incorpora ao seu discurso o mundo ficcional entre uma cena e outra, rigorosamente
como acontece na realidade. O mundo mediado na teledramaturgia, pelos autores,
pelas cameras, pelos atores, pelas musicas, pelos cenarios, é tudo ostensivo,
premeditado, calculado, como firma Aristételes (2005), é “a arte da imitacdo da
acao”.

Portanto, se a personagem € um dos principais elementos dramaticos do
teatro e da literatura adotada pelo cinema, seu prestigio ndo € diferente na televisao,
principalmente na telenovela. E bastante significativo que os manuais de roteiro
ressaltem a sua importancia na ficcdo, uma vez que se constituem como um elo
fundamental entre a histéria narrada e a realidade de quem assiste a telenovela.

Assim vista, além de fazer a histéria avancar em termos narrativos, a
personagem prende a atencdo e suscita uma sequéncia projecao/identificacdo no
telespectador: “a personagem realmente constitui a ficgdo” (ROSENFELD, 2011,
p.31). Enfim, cada agéo da teledramaturgia desvela um microuniverso de principios
gue em geral reverberam os valores da proépria cultura em que se insere. Apesar de
cenas espalhafatosas e cheias de humor, uma caracteristica da dramaturgia
brasileira é possivel ser notada em Saramandaia, pelo enredo sério por tras da
trama, na qual homens poderosos controlam pedacos da cidade e defendem os
seus, lutando por poder.

Se a literariedade significa a funcdo do estruturado com o formulado,
conclui- se que a teledramaturgia vincula-se a outras instituicbes de atividade
intelectual, essas instituicdes incluem o proprio livro. E o que difere um do outro ndo
€ apenas a diferenca da tecnologia, ja que é possivel adaptar o livro para filmes ou
seriados, mas sim o fato de, em primeiro lugar, ser a leitura do livro que ira ativar
nossa expectativa, nossa imaginacao, atreladas aos diferentes segmentos textuais
e, em segundo lugar, uma série de recursos oferecidos pelo meio visual faz com que
a interacgdo televisiva seja orientada através de sons e imagens. Essa diferenca ndo

impede que haja literatura tanto na teledramaturgia quanto no livro.
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2.2 Intertextualidade: hipotexto e hipertexto

Quando temos que escrever um texto, quase sempre ficamos horas
pensando “no como comegar’. A frase inicial deve ser impactante ou nao?
Pensamos meticulosamente nas palavras, que vao pouco a pouco fluindo através
das ideias. Mas de onde surgem as ideias? Entdo o ponto de partida é o
conhecimento prévio do escritor?

Para encontrarmos as respostas, apoiamo-nos nas teorias de Bakhtin,
Compagnon, Genette e Kristeva, pilares fundamentais para se fazer uma genealogia
do termo e possibilitar uma compreensao minima sobre a origem e conceituacdo da
intertextualidade enquanto constructo tedrico utilizado na e para a analise literaria.

Falar de Intertexto e/ou de literatura comparada exige-se inicialmente
perceber que ao ler um texto (A), lé-se também um texto (B), e, este
entrecruzamento e “vozes” percebidas ou levemente transparentes, é algo que
perpassa a escrita, e em especial a literatura, ao longo de todos os tempos. Isto €,
tem-se quase sempre presente a nocao de hipotexto como um texto primeiro,
precedente ao texto atual, seja ele qual for. Na verdade a referida transparéncia tem
muitas vezes uma relacdo direta com o repertorio que o leitor possui, ou melhor, o
seu conhecimento de mundo.

Gerard Genette (2006) criou categorias de fundamental importancia para
0 estudo da intertextualidade e de forma bastante didatica o seu estudo,
Palimpsestos, permite o enquadramento dos intertextos, em trés formas mais usuais:
a citacdo, o plagio e alusdo. A citacdo ocorre com aspas, com ou sem referéncia
precisa. O plagio ocorre quando néo se declara o empréstimo. A alusédo é quando ha
uma relacdo perceptivel entre um enunciado e outro. Tais definicdes podem remeter
Nao mais apenas a textos, mas a um género inteiro, como acontece com as
telenovelas, que depois de algum tempo de a original ir ao ar, lanca-se uma nova
versao o Remake. Essa estratégia, usada no meio televisivo, trata-se de uma forma
de criagdo, uma espécie de colagem com poucas mudangas, que comprovaria a
definicio de Compagnon (1996) sobre a leitura e a escrita. Para ele, pegar
fragmentos de um texto e colar em outro é comparado a pratica da crianca em cortar

e colar.

Recorte e colagem sdo modelos do jogo infantil. Recorte e colagem s&o as
experiéncias fundamentais com o papel, das quais a leitura e a escrita ndo
sdo sendo formas derivadas, transitérias e efémeras. Entre a infancia e a
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senilidade, que terei feito? Terei aprendido a ler e escrever. Leio e escrevo.
N&o paro de ler e escrever. A leitura e a escrita séo substitutas desse jogo.
(COMPAGNON, 1996, p.11).

No entanto € uma estratégia intertextual que impde que o autor tenha
amplo conhecimento de diferentes épocas e culturas, um conhecimento plural capaz
de exacerbar as possibilidades da intertextualidade e de transcender uma trivial
citacao.

Ler ou escrever é realizar um ato de citacdo. A citacao representa a pratica
primeira do texto, o fundamento da leitura e da escrita: citar é repetir o gesto
arcaico de recortar _ colar, a experiéncia original do papel, antes que ele
seja a superficie da inscricdo da letra, o suporte do texto manuscrito ou
impresso, uma forma da significacdo e da comunicag¢do linguistica.
(COMPAGNON, 1996, p.41).

Se a citacdo € o uso das palavras de outro como arte da reescrita, €
também manobra e manipulacdo; recortes e colagens; suporte para o escritor. Sera
preciso concluir com Compagnon (1996) que a citacdo € concebivel, mesmo que
haja um deslocamento de ideias. A forca que impulsiona a paixdo, o desejo e 0
prazer de escrever. A citacdo tem sentido, ndo tdo somente em textos tedricos, ndo
literarios, € também um elemento privilegiado nas obras literarias. A citagcdo em outra
obra confere-lhe reconhecimento, uma marca de leitura.

Esse jogo entre textos pode ser verificado em muitas cenas de
Saramandaia (2013). Selecionamos o trecho em que Dr. Rochinha, médico das
familias Bolebolenses e saramandista sem distin¢&o, visita o poderoso Zico Rosado.
Ele Ihe pergunta se esta tudo
bem com seu nariz, se as
formigas estdo dando uma
trégua, ja que o poderoso as
expele pelo nariz, como
exposto na sinopse. Enquanto
examinava as formigas, o

meédico faz uma citacdo do

livro de Mario de Andrade,

Macunaima:

Fieura 12 - Dr. Rochinha visita familia Rosado

_ Como dizia Macunaima: “Pouca saude e muita sauva os vales do Brasil sao”.
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Ja Genette desenvolve sua andlise sobre as rela¢des textuais através de
analogia entre os antigos pergaminhos de couro, cujas inscricdes eram sobrepostas

apos a raspagem do texto anterior, e a criacao literaria.

Um palimpsesto € um pergaminho cuja primeira inscricdo foi raspada para
se tracar outra, que nao a esconde de fato, de modo que se pode |é-la por
transparéncia, o antigo sob o novo. Assim, no sentido figurado,
entenderemos por palimpsestos (mais literalmente hipertextos), todas as
obras derivadas de uma outra obra anterior, por transformacdo ou por
imitacdo. Dessa literatura de segunda méo, que se escreve através da
leitura o lugar e a agdo no campo literario geralmente, e lamentavelmente,
ndo sdo reconhecidos. Tentamos aqui explorar esse territério. Um texto
pode sempre ler um outro, e assim por diante, até o fim dos textos. Este
meu texto ndo escapa a regra: ele a expde e se expbe a ela. Quem ler por
Ultimo lera melhor. (GENETTE, 2006, p. 05).

Quando o tedrico faz referéncia a “literatura de segunda mao”, ele nao tira
e nem julga a competéncia do escritor, mas lhe atribui habilidades de leitura e
interpretacdo, pois é a partir das interpretacbes que o escritor sustenta sua
capacidade na escrita. O leitor/escritor articula esse processo ao qual ele atribui
sentido proprio para o texto.

Partindo da ideia de que “um texto pode sempre ler um outro”, pode-se
entender a narrativa de Saramandaia como um hipertexto. O autor se utiliza desse
fenbmeno como artificio na composicdo de suas personagens, ja que a cada cena
interpretada, no desenrolar da historia, faz alusdes a outras historias.

Genette (2006), em Palimpsestos, continua seu raciocinio sobre

intertextualidade e esclarece:

A intertextualidade (como fiz com a transtextualidade) a proépria
literariedade: A intertextualidade é [..] o mecanismo proprio da leitura
literaria. Paratexto: titulo, subtitulo, intertitulos, preféacios, posfécios,
adverténcias, prélogos, etc.; notas marginais, de rodapé, de fim de texto;
epigrafes; ilustracdes; errata, orelha, capa. Transcendéncia textual, que eu
chamo de metatextualidade, é a relagdo, chamada mais correntemente de
“comentario”, que une um texto a outro. E, por exceléncia, a relacao critica.
Ao quarto tipo de transtextualidade porque € dele e sé dele que nos
ocuparemos diretamente aqui. Entdo o rebatizo daqui pra frente
hipertextualidade. Entendo por hipertextualidade toda relacdo que une um
texto B (que chamarei hipertexto) a um texto anterior A (que, naturalmente,
chamarei hipotexto). A arquitextualidade trata-se aqui de uma relacdo
completamente silenciosa, que, no maximo, articula apenas uma mengéao
paratextual (titular, como em Poesias, Ensaios). (GENETTE, 2006, p. 09,
11,12).

De acordo com Genette (2006), a intertextualidade significa ndo sé a
insercao de um texto em outro, mas também uma forma de transformar o discurso
de outrem. Seguindo este raciocinio, notamos que a transtextualidade transita pelo

remake de Saramandaia (2013), uma vez que seu enredo se expandiu em distintas
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linguagens e foi além da simbiose entre a TV e a Internet. Para a trama apresentada
por Ricardo Linhares, foram criadas quatro novas camadas narrativas: os blogs
“Saramandaia Ja” e “Diario de Bole-bole”, espaco em que os saramandistas e 0s
bolebolenses se interagiam.

Como se fossem reais, o e-book “O livro de Saramandaia”, criado
especialmente para pessoas que gostam de ler; o “Dicionario de Saramandaia”,
criado para tirar dividas dos menos esclarecidos sobre o linguajar saramandés, e a
websérie “Saramandices do corpo humano”, conteudo com explicacdes do Dr.
Rochinha sobre as “diferencices” do corpo humano saramandés. Apesar de todas
integrarem o site oficial da producdo®®, cada plataforma apresenta uma
complementaridade Unica ao universo ficcional.

A questdo da interatividade trata-se da interface entre o internauta e a
maquina, mas também, pode ser associada a questdo de conteudos produzidos
pelas novas midias. A internet, ndo sé coloca os conteldos em contato com
consumidor, como também o telespectador/internauta em contato com outros
internautas. Sua utilizacdo condiciona novas linguagens, novas praticas narrativas
para novas paginas hipertextuais. Por meio de links, o fluxo dos conteudos
midiaticos de Saramandaia “saem da televisao” do seu lugar fisico para se constituir
em um outro espaco, o virtual, um “mundo sem fronteiras”.

N&do se pode esquecer, da mesma forma, da vinheta de abertura,
denominada videografismos que marcam inicio e fim das telenovelas. Assim, como a
capa é a porta de entrada de um livro, que traz o titulo, “a funcéo primeira do titulo é
a referéncia” (COMPAGNON, 1996, p. 106). Guardadas as devidas propor¢cdes com
a obra literaria, a vinheta é a porta de entrada de uma telenovela, amplamente
usada na teledramaturgia. Apesar de sua curta duracdo, ela possui linguagem
especifica, e apresenta um papel importante: cativar o telespectador, através de
imagens e sons, tendo por objetivo ainda informar ao telespectador sobre o tema da
telenovela.

A vinheta de Saramandaia de Dias Gomes traz essa dupla informacéao,
porém a musica “Pavao Misterioso” de Ednardo chamava mais a atengédo do que as
imagens. Essa linguagem musical tornou-se importante e essencial capaz de

desempenhar plenamente o papel de apresentacao da telenovela. Desse modo, ela

13 Disponivel em: http://tvg.globo.com/novelas/saramandaia/. Visitado em: 14 de outubro de 2015.



http://tvg.globo.com/novelas/saramandaia/

57

foi o resultado da mistura de elementos que continham significados proprios,
repertdrios pertencentes ao imaginario, a cultura e aos simbolos.

Com o uso da computacdo grafica, a vinheta do Remake (2013)
apresenta suas configuracbes em forma de espetaculo, uma vez que foi produzida
por habilidades humanas, pela técnica e pelo design. O desenho, a pintura, a
fotografia, a cAmara, o computador, a arte foram de fundamental importancia para a

construcdo da imagem do Remake.

Figura 13 - Vinheta de abertura de Saramandaia 2013

O que Genette define como hipertextualidade, seriam entdo as vinhetas
de abertura da telenovela os hipotextos e as telenovelas os hipertextos. As vinhetas
de Saramandaia (2013) sao espelhos que refletem toda dramaticidade dessa

telenovela.

Figura 14 - Vinheta de abertura de Saramandaia 2013
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ristoteles em sua Arte poética constatou que as histérias das tragédias giravam
sempre nas mesmas familias. Nesse processo, as tragedias acabariam falando dos
mesmos relatos. Com isso uma historia esbarraria na outra, uma fabula contaria

outra que ja foi contada.

[...] a principio, os poetas narravam as fabulas sem escolha; hoje, as mais
belas tragédias se compdem em torno dumas poucas casas, por exemplo,
as de Alcmedo, Edipo, Orestes, Meléagro, Tiestes e Télefo, e quantos
outros vieram a sofrer ou causar desgracas tremendas. (ARISTOTELES,
2005, p. 32).

A partir desta concepcdo aristotélica é possivel observar-se que o
relevante para a ficcdo é que nao existe texto neutro, puro, original. Todo texto
sempre reporta a outros textos. O escritor recorre a sua memoria discursiva e dela
surge como um tsunamitudo que ja tenha ouvido ou lido antes. A partir dai, ele
constroi o texto. No entanto, seu desfecho, com certeza, sera outro, pois escrevera
empregando seu proprio estilo, aproveitando sua sapiéncia e sua experiéncia
cultural obtida pelos caminhos trilhados pelo conhecimento. Assim o escritor constroi
um texto original, dando nova aparéncia ao que foi dito antes.

Com estilo elevado, o texto que era composto principalmente por palavras
rebuscadas, pouco compreensiveis por leitores contemporaneos, vindas de outros
tempos usadas em poemas, pecas de teatro e discursos em prosa com temas
variados representados pela linguagem usual da época, podem ser utilizados para
re(criar) obras teatrais, cartas, textos poéticos que agregam a linguagem cotidiana. E
exatamente isso que ocorre com 0s textos televisivos, portanto observa-se que o
estilo literario esta estreitamente ligado a atualidade de seu “consumidor’,
leitor/telespectador.

Nesse sentido é que se pode considerar a ficcao televisiva como parte de
um processo de construcdo da intertextualidade, j& que ela ndo é fixa nem
inamovivel, esta sempre em didlogo com outros textos, em estado de fluxo
constante.

O intertexto teorizado a partir do século XX dentro da literatura de ficcéo
revela o encruzamento e a interagdo entre textos; esse fendbmeno se explica pelo
processo de leitura/releitura do escritor, pressupde que a escrita s6 acontece com
uma leitura prévia. Logo, podemos criar um intertexto: diga o que tu lés e eu direi 0

que tu escreves.
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Com tudo, a escrita pode ser um processo de bricolagem ou um grande
mosaico. Em seu livro Introducédo a semanalise, Julia Kristeva designa o que Bakhtin
tem em vista quando fala da intertextualidade; “todo texto se constréi como mosaico
de citagbes, todo texto é a absorgcédo e transformacdo de outro texto” (KRISTEVA,
2005, p.68). Consequentemente, tudo que se escreve pode ser uma representagcao
involuntéria do que ja se leu; desde um livro classico ao contemporaneo, uma obra
renomada a obra pouco conhecida.

Trabalhar um texto implica, necessariamente, “remontar ao préprio
germe”, (KRISTEVA, 2005, p.10), € o mesmo que dizer que o escritor € um produtor
de conhecimento/cultura, aquele que transforma, desloca do inconsciente o
desenvolvimento habitual. Logo, um texto trabalhado, lapidado € a arvore que
deu/ou dara bons frutos.

Pode-se dizer que Saramandaia deu bons frutos: uma producdo bem
sucedida, que traz consigo uma gama de temas literarios. Ndo falamos em
adaptacao da literatura para a dramaturgia, mas sim em uma obra original que teve
sua construcao a partir de um “mosaico”, que remete a importantes obras de ficcao,
com caracteristicas semelhantes a Cem anos de soliddo de Gabriel Garcia Marques;
Grande sertdo veredas de Guimardes Rosa; O Coronel e o Lobisomem de José
Candido de Carvalho; A bela e a fera de Gabrielle-Suzanne Barbot. Que pode ser
entendido como resposta artistica ao fenbmeno da desfamiliarizacdo do mundo,
resultado do violento choque entre o consciente e o inconsciente. E ainda, a luta
instintiva contra a civilizacdo; do primitivo contra o0 moderno; do magico contra o
racional; do surreal contra o real.

Neste entrecruzar de discursos, os textos subsequentes a obra relida
acabam abrindo espaco para a coautoria em virtude de uma obra literaria ndo
exercer valor literario sozinha. A proposito disso, veja-se a posicdo de Gérard
Genette:

[...] o autor de uma obra n&o exerce sobre ela nenhum privilégio, pois ela
pertence desde o nascimento ao dominio publico e vive apenas de suas
inumeraveis relacdes com as outras no espaco sem fronteiras da leitura. E
nenhuma obra serd original, porque a quantidade de fabulas ou de
metaforas de que é capaz a imaginacdo dos homens néo é ilimitada. Toda
obra serd universal porque esse pequeno nimero de invengbes pode
pertencer a todos. (GENETTE, 1972, p. 172).

Apropriando-se da concepcao de Genette, pode-se assegurar que o valor

estético e literario da telenovela Saramandaia ndo € isolado porque dialoga com
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obras fundamentais antigas e classicas e com o contexto historico brasileiro. Este &
justamente, um dos objetivos da intertextualidade: verificar como o texto literario 1é a
historia e nela se insere.

Através deste entrelacamento, pode ser entendido, como a obra literaria
se interliga com outras obras, formando elos de uma infindavel corrente que é
notéavel, em todos os periodos da literatura.

Enfim, ao longo do caminho e do desenvolvimento de outras narrativas de
Saramandaia, subvertem o “novo” ao “velho”, e vale acrescentar que esse
comparativismo classico simplesmente identifica semelhancas e diferencas, ou seja,
estabelece relacdes hibridas entre as obras. Mas, em suma, hoje, a literatura
comparada € vista de um novo prisma: apropriar-se de um passado para alterar um
presente que dara um novo sentido a esse passado. Hoje a literatura comparada se
subverte a si mesma, investigando nexos, analisando contrastiva e dialogicamente,
reconhecendo o imenso mosaico de nossa escritura, no sentido lato da palavra.

No universo ficcional de Saramandaia esta a literariedade que marca a
presenca do lobisomem como um dos seres miticos. Em sua estrutura narrativa,
destacam-se duas personagens que souberam captar a sensacéo, o ato da paixao e
a magia do amor, poucas vezes exibida na tela da televisdo de forma téo cativante.
Por exemplo: o professor Aristobulo é uma analogia do filosofo Aristoteles. Sua
semelhanca ndo é mera coincidéncia, pois € a pessoa mais culta de Bole-bole, além
de remeter-se ao lobisomem, pois sofre de insbnia crbnica, ndo dorme ha anos, o
que o faz perambular pela cidade a noite, alimentando assim na populacédo a crenga

de que ele seja um lobisomem.

Figura 15 - Lobisomen no quarto de Risoleta
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Risoleta, dona de uma pensdo — que também é um bar — considerada
“pouco familiar” pelas carolas de Bole-bole, tem uma paixdo mérbida por Aristébulo
e sonha vé-lo se transformar em lobisomem. Essa paixdo é consumada pelo
casamento, e 0 sentimento de ser amado pde fim a sina da ins6nia. Aristébulo

finalmente consegue dormir e inclusive passa a controlar sua transformacao.

Figura 16 - Aristobolo e Risoleta no cemitério

No conto de fada A Bela e a Fera, a Fera foi se mostrando aos poucos
como um ser sensivel e amavel, tratando sua amada como uma princesa. Bela
compreendeu que amava a Fera, e confessou ao monstro sua resolugédo de aceitar o
pedido de casamento. Mal pronunciou o sim, a Fera se transformou num lindo
principe, portanto seu amor colocara fim ao encanto que o condenara a viver sob a
forma de uma fera até que uma donzela aceitasse se casar com ele.

A histéria do Lobisomem Bolebolense e sua paixdo por uma dona de bar,
uma mulher nada convencional para os padrdoes da cidade do interior, onde as
pessoas ainda estdo impregnadas de preconceitos e crendices populares, segue a
mesma relacdo entre os amantes de A Bela e a Fera. E real e irreal ao mesmo
tempo, pois transcende os limites do que é fisico e do que é transcendental, do que
é fugaz e do que é eterno. “A fabulacéo alia-se a tecnologia e a sofisticada producéo
para criar um produto magico, resultado de uma espécie de magia”. (GOMES, 2006,
p. 05).
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Com a linguagem mais elaborada e contemporanea, a direcdo da
telenovela procurou dar a Saramandaia uma expressao perfeita, em que o belo sera
alcancado por meio de um trabalho minucioso. Como sugere Olavo Bilac na poesia
A um poeta, “Trabalha, e teima, e lima, e sofre, e sua”, que o escritor trabalha como
um operério para dizer o que deseja sendo explicito naquilo que enuncia. Dessa
forma, € a linguagem, o contexto e a interagdo que definirdo o tipo de discurso

apropriado a obra.

2.3 Espacializagéo e temporalizagéo

A telenovela Saramandaia densa e complexa, como bem se faz na
literatura contemporanea, com sua cultura, seu dialeto, suas personagens exoticas
com seus casos e suas crencas.Tudo isso comparece com o0 esplendor de sua
intensidade, feito uma tela composta pelo que se une e se separa ao mesmo tempo.
O urbano e o campo, o presente e 0 passado, a terra e o ar, a vida e a morte, o
“‘aqui” e o “ndo mais”. Relatos que trazem essa imprecisdo hombénima nao por
acaso, ao citar Bole-bole como uma cidade pequena, onde ha contraste em relacéo
as familias tipicas, “ditas normais” e seus moradores um tanto quanto inusitados.

Diante desse impasse de unido e separacédo, tentamos vislumbrar, dentro
da dinamicidade do conceito de temporalidade e espacialidade, a criacdo estrutural
de sentido em Saramandaia em um processo de tessitura da narrativa, com
possibilidade ndo de definir o tempo, mas de conferir-lhe justamente uma estrutura
de sentido que o torne apreensivel. E por meio da tessitura narrativa, portanto, que
nossa experiéncia com o tempo se torna significativa.

Por mais que seja a acepgao em que o tomemos, o termo “Temporalidade
e espacialidade” jamais sera suficiente para abranger os pensamentos de
temporalidade aristotélicos, ou os de Santo Agostinho, em seu livro Confissoes,
bem como a relatividade de Einstein, ou 0s aspectos existenciais e inovadores de
Heidegger e os trabalhos académicos de Ricoeur e Bakhtin, pensadores multiplos
gue abarcaram em suas extensas producdes, além da proépria filosofia, textos de
historiografia, teologia, psicanalise e teoria literéria. Tais explicacdes estéo inscritas
na histéria, na medida em que as atuais concepcdes de espacgo e de tempo ndo séo

as mesmas de outrora.
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Aristoteles dizia que o tempo é o numero do movimento: “o tempo € a
medida do movimento segundo o antes e o depois”. Esta definicdo tem a vantagem
de nos remeter para algo que realmente interessa: a medida do tempo. Medimos o
tempo recorrendo ao movimento como medimos 0 movimento por recurso ao tempo.
Quer dizer, o tempo aparece-nos como indissociavel do movimento.

Outro tdo importante quanto o tempo € o espacgo, tratado ao longo de toda
historia da filosofia, desde a mais remota antiguidade do pensamento grego, como
nocdo semelhante a do tempo, independentemente do conteddo assinalado no
decorrer dos acontecimentos em periodos diversos. As no¢lBes de tempo e de
espaco engendram a nogcdo de movimento ou possivelmente com mais veracidade
do ponto de vista ontolégico.

Em Saramandaia (2013), aparece um espaco com nocédo de movimento,
com uma tensdo exacerbada de angustias das personagens, pertencentes a uma
regido que aflige e emancipa ao mesmo tempo. Dentre as principais tensdes, no
drama familiar, que marca a briga de décadas entre as familias Rosado e Vilar, ha a
disputa pelo comando da cidade. A rivalidade entre as familias foi motivo de morte
para ambos os lados, mas € nutrida por histérias de amor que se estendem por trés
geracgoes. “Da mesma maneira, o presente, 0 agora, em que anterior e 0 posterior se
cruzam, diferente do apresentar emitido por esse futuro adveniente retrovindo.”
(NUNES, 1986, p. 134).

Figura 17 - Reencontro de Tibério e Candinha
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A matriarca da familia Rosado, Candinha, viveu no passado uma intensa
paixdo por Tibério, coronel e patriarca da familia Vilar, mas a familia a obriga a se
casar com outro homem.

Aporia da temporalidade, & qual responde de diversas maneiras a operacao
narrativa, consiste precisamente na dificuldade que existe em segurar as
duas pontas da corrente: o tempo da alma e o tempo do mundo. E por isso
gue é preciso ir até o fundo do impasse e confessar que uma teoria
psicoldgica e uma teoria cosmolégica do tempo se ocultam reciprocamente,

na medida mesma em que elas implicam uma a outra. (RICOEUR, 1997, p.
22).

Portanto, segundo Ricoeur tempo € e ndo €. Se o tempo é pensado em
termos de sua divisibilidade entdo deve ser pensado em termos do agora. O
presente € sempre passado ou futuro.

Mais tarde, o filho de Candinha, Zico Rosado e a filha de Tibério, Vitéria
Vilar, revivem a mesma paixao durante a juventude, mas se distanciam em razao de
uma tragédia familiar, que faz aumentar o 6dio entre as familias. Vitéria Vilar parte
da cidade de Bole-bole gravida de Zico Rosado, deixando para tras a histéria de
amor que viveu com o inimigo politico da familia e une-se a outro homem, que

assume a paternidade de sua filha Zélia.

Figura 18 - Reencontro de Zico Rosado e Vitdria Vilar

Com esse duplo amor, capaz de atravessar geracdes, podemos incluir o
fluxo da temporalidade e espacialidade, como “simples momentos vazios, de um

agora ou de uma sucessao de agoras, de momentos vazios” (NUNES, 1986, p.136).
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Com o deslocamento sem interrupcéo, do agora por outros agoras, como
afirma Nunes, € possivel que a distancia do tempo, se aproxima pela linha da
recordacao.

A recordacdo é, por isso, uma apresentacdo no modo transcursivo,
participando de uma “continuidade de mudangas permanentes”. O
“presente” e o “passado” ocupariam dimensdes distintas de um mesmo
plano, separados pela distancia, e ligados pelo rebatimento de um no outro.
(NUNES, 1989, p. 137).

Mas, como pode haver lembrancas, recordacdo, se nunca houve
esquecimento? Esse sentimento de desejo, paixdo que acompanha 0s casais
Rosado e Vilar, o tempo da espera pelo futuro, por um reencontro, € maior que o
tempo passado, a saudade. Assim, “na temporalidade, ha relagdo reciproca imediata
entre o passado que perdura e o futuro” (NUNES, 1986, p.134).

Figura 19 - Tiago Vilar e Stela Rosado

Trinta anos depois, com a morte do marido, Vitoria Vilar volta a Bole-bole
com o filho mais novo, Tiago Vilar, que durante a trama desenvolve um romance
secreto e proibido com a neta de Zico Rosado, Stela.

Na narrativa de Saramandaia, o confronto entre o tempo da alma,
segundo Santo Agostinho, e o tempo da fisica, segundo Aristételes, esta presente
de forma singular em cada personagem. Deste modo, parece-nos pertinente tratar
sobre esse assunto, retomando o pensamento dos fildsofos.

Certa vez Santo Agostinho foi interrogado sobre o que poderia ser o
tempo, sua resposta foi:
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Que é, pois, o tempo? Quem podera explicar facilmente e com brevidade?
Quem podera apreendé-lo, mesmo com o pensamento, para proferir uma
palavra acerca dele? Que realidade mais familiar e conhecida do que o
evocamos hna nossa conversacdo? E quando falamos dele, sem duvida
compreendemos e também compreendemos, quando ouvimos alguém falar
dele. O que é, pois, 0 tempo? Se ninguém mo pergunta, sei o que é: mas se
quero explica-lo a quem mo pergunta, ndo sei: no entanto, digo com
seguranca que sei, se nada passasse, nao existiria o tempo passado, e se,
nada adviesse, ndo existiria o tempo futuro, e se ndo existisse, ndo existiria
o tempo presente. (SANTO AGOSTINHO, 17, p. 111).

As reflexbes de Santo Agostinho sobre a natureza do tempo, contidas no
Livro XI das ConfissGes, possuem o carater de uma prece, em que se encontram as
preciosas observacdes. Sabiamente ele concorda com a opinido comum de que, se
nada passar, ndo havera nenhum tempo passado; e, se nada advier, ndo havera
nenhum tempo futuro.

Sincronizando o assunto tratado por Santo Agostinho, Ricoeur (1997), ao
direcionar a sua reflexdo sobre a linguagem para a forma narrativa, liga-a ao
problema do tempo, o que submete a articulacdo do discurso humano ao

desdobramento do antes e do depois.

Numa perspectiva agostiniana, s6 ha futuro e passado relativamente a um
presente, ou seja, a um instante qualificado pela enunciacdo que o designa.
O passado s6 é anterior e o futuro s6 é posterior a um presente dotado da
relacdo de sui-referéncia, atestada pelo ato mesmo de enunciacdo. Decorre
dai que, na perspectiva agostiniana, o antes — depois, ou seja, a relacéo de
sucesséao, é estranho as nogfes de presente, de passado e de futuro, e,
portanto, a dialética de intengdo e de distensao inserida nessas nogoes. (
RICOEUR, 1997, p. 29).

Para Ricoeur, existe uma reciprocidade entre o tempo e a narracdo, na
medida em que tudo aquilo que € narrado ocorre no tempo e desenvolve-se no
tempo, o que comprova, segundo o filésofo, que tudo que se desenvolve no tempo
pode ser narrado.

Em Saramandaia (2013), narra-se sobre o espaco urbano e rural,
considerando-os uma das instancias da enunciacédo por meio das quais o enunciado
da telenovela se constr6i como um género de discurso que produz sentidos
especificamente delimitados pelo espaco no qual ocorre a enunciacdo. Um espaco
materializado através do cenario (cidade ou fazenda cenogréafica). Bakhtin (2004)
declara como extraverbal porque abrange totalmente a enunciacdo. Mas ndo um
extraverbal inconsciente, e sim um extraverbal que define, sistematiza o dito e o ndo
dito, o verbal e o ndo verbal. Para Mungioli, 0 espaco na telenovela ndo implica

somente no ato de contar histérias:
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O espaco é também traco constitutivo das personagens, dos nucleos
dramaticos. Trata-se nao apenas de contar a histéria contida na trama, mas
também de mostrar estilos de vida, visbes de mundo verossimeis, que
fazem sentido nas cidades e nas metrépoles e que sdo transportados para
todo o pais. (MUNGIOLI, 2009, p. 03).

Com intencdo de apresentar a atemporalidade, mostrar estilos de vida,
tanto rural como urbano, as cenas de Saramandaia (2013) foram gravadas em uma
fazenda na cidade de Bananal - SP, que representa o poder dos cafeicultores do
século XIX.

De acordo com Bakhtin (1998, p. 214), “A acdo do enredo desenrola-se
num fundo geografico amplo e variado”. Mungioli concorda com Bakhtin sobre o
espaco geografico, e acrescenta que o espaco ocupado na telenovela tem relacéo

com o tempo e principalmente com relacdes sociais e espacos historicos.

Entender a cidade e o espago por ela ocupado na telenovela implica ndo
apenas pensar a telenovela brasileira em constante relagdo com as
temporalidades que ela condensa, mas também principalmente em relacéo
a cotidianidade e ao realismo com que ela tem se distinguido no quadro da
producdo teleficcional. A cidade na telenovela surge como centro
aglutinador das rela¢cdes humanas e sociais demarcadas por usos e praticas
caracteristicos de espacos historicamente construidos. (MUNGIOLI, 2009,
p. 03).

Em Saramandaia (2013), a relacdo tempo e espaco esta associada a um
tempo passado distante. Bole-bole uma cidade pequena com sua economia gerada
em torno da agricultura, cercada por fazendas canavieiras, que abastecem as
usinas de cachaca, com habitantes extremamente crédulos e de uma credulidade
pueril. Alguns repletos de crendices populares, tradicdes religiosas e culturais,
adotam os mitos como veridicos; crencas que na maioria das vezes ndo tem
fundamento algum.

Com um tempo contemporéneo, a disseminacdo da tecnologia da
informacgéo e comunicacao faz com que a pequena cidade seja prospera e produtiva.
Com as novas tecnologias surgem novos habitos por partes dos habitantes,
conectados ao mundo pela internet, participando de sitios de relacionamentos, 0s
jovens Bolebolenses se movem em redes. Ao interagirem com o mundo virtual,
acabam construindo um sentimento de autonomia e de identidade. Antenados com a
politica local, os jovens tém seus proprios desejos e unidos virtualmente criam forca

e coragem para lutar por melhorias e acabar com uma politica repressora e corrupta.
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Figura 20 - Familia Vilar

No cenario rural, ndo é diferente. Aquela imagem de um lugar bucolico
com agricultores de chapéu, maltrapilhos e sujos nao existe mais. As novas
tecnologias aplicadas a producédo rural chegam a Bole-bole. Verdadeiras fazendas
modernas, com alto padrdo, as novas tecnologias sdo vistas como uma ferramenta
de auxilio ao processo de produtividade, com solugbes dinamizadoras que tornem
os trabalhos mais eficientes e lucrativos. Fazendeiros conectados o tempo todo,

dentro e fora de suas fazendas.

Figura 21 - Fazenda de cana de Zico Rosado

Dessa forma, ponderar sobre a narrativa da telenovela Saramandaia, o
que ela desvela sobre tempo e espaco na cidade ficticia de Bole-bole/Saramandaia,
oportuniza relacionar um e outro como um fio condutor que direciona a um esquema

grafico marcado por espacos pluridimensionais. Trata-se de uma conexao fronteirica
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que baliza a fluidez dos espacos e tempos multiplos que ndo apenas divergem, mas,
sobretudo, se aproximam em uma intensa agilidade que descerra possibilidades de
discutir a tematica que prioriza 0 estudo do meio urbano e rural como texto (script),
como discurso no qual salienta a ideologia, as relacdes de poder, os estilos de vida
que entremeiam o cotidiano extasiante da cidade que brevemente se chamara
“‘Saramandaia”.

Enfatizando a reflexdo sobre temporalizacdo e espacializacao,
exploramos um pouco o pensamento de Bakhtin (1998) sobre cronotopo, formado
por duas palavras gregas: Cronos: tempo e Topo: lugar. E um conceito bakhtiano
que aborda a inter-relacao espaco-tempo na esfera artistica da obra literaria. Bakhtin
fundamenta-se especificamente na teoria da relatividade de Einstein, que retoma a
nocao classica de espaco como lugar, integrando tal grandeza ao tempo.

Partindo desse principio, de que a fusdo de tempo e espaco caracteriza o
cronotopo artistico ou artistico-literario, particularmente no romance, Bakhtin
demonstra a existéncia desse fenbmeno na literatura, nas diferentes variedades de

género do romance.

O cronotopo tem um significado fundamental para os géneros na literatura.
Pode-se dizer francamente que o género e as variedades de género sao
determinadas justamente pelo cronotopo, sendo que em literatura o
principio condutor do cronotopo é o tempo. O cronotopo como categoria
conteudistico-formal determina (em medida significativa) também a imagem
do individuo na literatura; essa imagem sempre é fundamentalmente
cronotopica. (BAKHTIN, 1998, p. 212).

Mesmo o estudioso do tempo, afirmando que o cronotopo flui na
literatura, certifica de sua relevancia em outros géneros discursivos e as analises
que aprimora a partir das observagbes do romance podem ser deslocadas para
outros ambitos discursivos, respeitando suas peculiaridades. “Num cronotopo
completamente novo _ os elementos de varios tipos de género adquiriram novo
carater e funcdes particulares, e por isso deixaram de ser 0 que eram em outros
géneros”. (BAKHTIN, 1998, p. 215).

Em conformidade, as perspectivas de tempo e espaco se apresentam
através da inter-relacdo de conteudo e forma integrados a literatura. Trata-se dos
encontros e desencontros sociais. Facamos uma ressalva: refere-se aqui a
telenovela que é uma das formas de manifestacdo desse fendmeno, o processo de
assimilacado temporal e espacial artisticamente elaborado, como tal ele pode ter

lugar em qualquer romance, cujo discurso é formado frequentemente com motivos
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no “campo da cultura, em diferentes esferas da vida e dos costumes da sociedade”
(BAKHTIN, 1998, p. 223).

O ultimo capitulo de Saramandaia, que foi ao ar dia 27 de setembro 2013,
serve para ilustrar o fendbmeno de cronotopo. Com uma belissima cerimdnia

celebrada por padre Romeu, Jodo Gibdo e Marcina se casam na presenca dos

moradores de "Saramandaia”.

Apoés as juras de
amor e a troca das aliancas
no altar, o casal €
surpreendido na saida da
igreja por um tiro disparado
por Zico Rosado. Mas, o
tiro, que era para Jodo
Gibdo, acaba por acertar

Marcina.

Figura 22 - Marcina desfalecida na porta da igreja

Os convidados se
desesperam. Em meio a
confusdo, Joao Gibao se
joga do alto da igreja,
revelando a todos que
tem asas. Faz o tempo
voltar, retira Marcina da

mira da bala e a salva. “O

fluxo interior, numa

Figura 23 -Jodo Gibao salva Marcina

‘corrente temporal: 0
progresso do passado ao presente e do presente ao futuro, que toma a direcéao
progressiva, criadora da vida”. (NUNES, 1986, p. 135).

Essas cenas dado materialidade, “corpo e vida”, ao cronotopo tal qual
Bakhtin o concebe. Situa-se no lugar publico, em referéncia a igreja, marcado

também pela temporalidade do “momento do casamento”, a historicidade dos
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acontecimentos €, portanto acentuada. Dentro da narrativa, espaco e tempo sao
representados em sua totalidade, contudo fora da narrativa trata-se de um espaco
reduzido. Em relacdo a cena, a teatralidade dos atores tornam 0s acontecimentos
verossimeis, convincentes. Ja no que diz respeito a vida real seria dificil concebé-los
e entendé-los no dia a dia.

As discussOes sobre espacializagdo e temporalizacdo ndo se encerram
aqui. Entretanto permitem uma reflexdo sobre sua importancia na telenovela, tanto
guanto nos discursos literarios, os quais poderdo ter grande impacto para a
compreensdao dos processos de evolugcdo dos conceitos no ambito da
representabilidade ficcional televisiva.

2.4 Migracfes midiaticas da linguagem na narrativa de Saramandaia

A arte de contar historia sempre esteve presente ao longo da vida do
homem, com um modelo narrativo que marca sua €época, tanto no contexto
histérico/cultural, quanto em sua finalidade.

A narrativa, como vimos anteriormente, caminha pelo imaginario, através
de diferentes géneros e formatos, mas permanece com a mesma intencao discursiva
de entreter, agradar, informar e compartilhar com o outro, experiéncias reais e
virtuais em um mundo literario de faz de conta. Contudo, o modelo narrativo passa
por transformacdes expressivas, em especial nas manifestacbes da cultura de
massa, com temas que fluem e entrelagam em permanente processo de redefinicao,

ou seja, uma mesma narrativa pode ter varias ramificacbes com um mesmo tronco.

Pensar as narrativas ficcionais de televisao na atualidade implica pensa-las
a partir de uma perspectiva que envolve ndo apenas sua veiculacido
tradicional no suporte televisivo, mas também a partir de uma légica
totalmente nova em termos de criacdo e desenvolvimento narrativo: a
transmidiacéo. (LOPES; MUNGIOLI, 2011, p. 250).

Essa logica de criacdo narrativa permite maior interacao e transformacao
cada vez mais rapida dos modos de produzir contetdos novelisticos, o que, por sua
vez, os leva ao deslocamento para novas midias. E pode ser identificada nos
enredos das telenovelas na era digital, uma peculiaridade na qual estamos

vivenciando a cultura da convergéncia. (JENKINS, 2009).
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Essas transformacdes ocorrem desde a primeira telenovela brasileira,
25499 Ocupado, de Tito Miglio (1963), com o aparecimento de uma narrativa em
capitulos diarios. A partir de 1964, com O direito de nascer, do cubano Felix Caignet,
as telenovelas ganham destaque por usarem uma linguagem televisual propria
(distanciada da radiofbnica, cinematografica, teatral); narrativas melodramaticas,
com tendéncias ao dramalh&o. Epoca que também marca o inicio das migragdes da
linguagem e de produtos culturais vindouros do radio, teatro e cinema; e textos
literarios adaptados para telenovela.

O aparecimento do videoteipe, camaras/flmadoras modernas “mais leves”
responsaveis pela qualidade das imagens, a introducdo da cor, sdo alguns fatores
gue ressaltam a rapida ascensédo das potencialidades das novas tecnologias, nos
anos 70, dando mais qualidade a narrativa novelistica.

A narrativa de Saramandaia passa, também, por modificacbes com a
introducdo de novas tematicas e novos didlogos em sua matriz. O melodrama se
mistura a comicidade, a narrativa fantastica, a aventura, ao erotismo, e assim
sucessivamente se entrelaca ao processo de redefinicdo do enredo.

Gradativamente as novidades invadem o espaco de construcdo da
telenovela, provocando alteracdes definitivas no padrédo tradicional do suporte
televisivo. Logo, é possivel afirmar, que as novas midias agilizaram também as
transformacdes da linguagem no campo midiatico, evidenciando o processo de
migracdo da narrativa novelistica para novas plataformas digitais. Dessa forma, as
telenovelas conquistam “novos territorios”. O processo de migracdo da narrativa de
Saramandaia manifesta uma desterritorializacdo, ao passar de uma linguagem
televisual propria, distanciada da radiofébnica e da teatral, para uma linguagem
virtual.

Portanto, através de uma releitura do contexto em que foi exibida a
primeira versdo de Saramandaia (1976), com representatividade literaria, utilizou-se
de metaforas, carregadas de significacdo para denunciar a incompatibilidade de
guestdes socioecondmicas, politicas e culturais na sociedade brasileira na década
de 1970, época de censura e repressao politica. Encontramos em Saramandaia
(2013) uma narrativa de cunho midiatico, novos territorios de ficcionalidade no
processo de autonomia dos conteados em multiplas plataformas.

Ricardo Linhares faz uso da linguagem como ferramenta para atualizar e

sintonizar o discurso com o novo século, sem perder a ideia original de Dias Gomes.
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A histéria foi recriada para um novo publico, um consumidor “virtual”’, com uma
linguagem marcada pelas nossas raizes populares, isto é, utilizando o absurdo
existente na literatura de cordel e nos mitos populares nordestinos.

Percebe-se que, embora a linguagem literaria ndo seja um espelho, uma
cOpia da lingua empirica, dela ndo se afasta completamente, porque quem faz o
discurso literario € um ente sensivel, concreto e fixado socialmente.

Quanto aos procedimentos de criacdo do modelo da linguagem do
romance, Bakhtin (1998) refere-se a trés categorias, denominadas por ele como
basicas, que se mesclam no texto literario: 1) hibridizacdo; 2) inter-relacao
dialogizada das linguagens; 3) dialogos puros. Sobre a hibridizacéo, esclarece que
“é¢ a mistura de duas linguagens sociais no interior de um unico enunciado, € o
reencontro na arena deste enunciado de duas consciéncias linguisticas, separadas
por uma época, por uma diferenga social (ou por ambas) das linguas” (BAKHTIN,
1998, p.156). O autor salienta que a hibridizacdo inconsciente é tdo importante

guanto a hibridizac&o consciente, como um procedimento literario.

Porém, uma hibridizac&o involuntaria, inconsciente, € uma das modalidades
mais importantes da existéncia histérica e das transformacdes das
linguagens. Pode-se realmente dizer que, no fundo, a linguagem e as
linguas se transformam historicamente por meio da hibridizacao, da mistura
das diversas linguagens que coexistem no seio de um mesmo dialeto, de
uma mesma lingua nacional, de uma mesma ramificacdo, de um mesmo
grupo de ramifica¢des ou de varios, tanto no passado histérico das linguas,
como no seu passado paleontolégico, e € sempre 0 enunciado que serve de
cratera para a mistura. (BAKHTIN, 1998, p. 156).

A hibridizacdo consciente é prépria da linguagem literaria, é bilingue, mas
univoca, no sentido de que parte de uma consciéncia, e € também biunivoca, porque
se constroi sobre duas consciéncias. A inconsciente é organica, historica e propria
da linguagem empirica corrente.

Disso se percebe que o remake de Saramandaia (2013) trouxe como
tematica dominante a politica e suas mazelas, que abre o primeiro capitulo com uma

manifestacdo de jovens. E a mesma tematica usada em Saramandaia de Dias
Gomes (1976).
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Figura 24 -Manifestacdo pela mudanca do nome da cidade

Na semana da estreia, em julho de 2013, coincidentemente, houve
manifestacbes em varias cidades do Brasil, incluindo capitais, Era o apice das
reivindicac6es na politica brasileira, que aparece como um espelhamento na cena
do Remake apresentada ao publico. E nesse sentido que pode-se notar o
deslocamento do real para a ficcdo. Um deslocamento oportuno para o fazer
artistico, “o proprio cotidiano, quando se torna tema da ficgdo, adquire outra
relevancia e condensa-se na situacdo-limite do tédio, da angustia e da nausea”.
(ROSENFELD, 2011, p. 46).

Consequentemente, € o cotidiano que liga a atualidade brasileira a
telenovela Saramandaia. Com uma linguagem proxima a da literatura de cordel, a
telenovela de Dias Gomes agita os telespectadores, que testemunham a criacdo de
personagens exoéticas com suas diferengas e preconceitos, “suas angustias” e suas
intolerancias, enfim “suas nauseas”. O extraordinario € que se pode, de certo modo,
participar dessas atuacOes e de todos esses valores estéticos que aparecem no uso
dos neologismos “desmorrer’, “desmudar”, “desmemoriamento”, que marcam a

lingua saramandés.

As narrativas ficcionais de televisdo configuram-se como uma espécie de
resposta a uma necessidade difusa e universal de ouvir e de ver; criam e
articulam temas e interesses fortes _ elementares: o bem e o mal, o amor e
0 Odio, a familia, a amizade, a violéncia, a justica, a doenca e a salde, a
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felicidade e a desgragca, os sonhos e os medos. Esses embates téo
caracteristicos da natureza humana se revelam como pecas-chave para a
compreensédo do papel da narrativa ficcional em nossas vidas. Assim, a
ficcdo televisiva ndo deve ser entendida como uma histéria especifica, uma
particular producdo de género na televisdo, mas antes o inteiro corpus e
fluxo das narrativas por onde assume a funcdo de preservar, construir e
reconstruir um “senso comum” da vida cotidiana. (LOPES; MUNGIOLI,
2011, p. 251).

Em seus desdobramentos, a trama destaca assuntos como preconceito e
discriminacao, estereotipos, intolerancia social. “Cada pessoa pode ser uma coisa
diferente”, “Um comeco de um novo tempo!” (GIBAO, Saramandaia / 2013, primeiro
capitulo). Apoiando-se em metaforas, a narrativa matriz da telenovela Saramandaia
resgata a memoria recente de acontecimentos histéricos do pais e ao mesmo tempo
aborda a questdo da intolerancia social de maneira surreal e cémica, posto que
muitos moradores de Bole-bole/Saramandaia sofrem de alguma anomalia, mas
alguns se sentiam normais, ‘o que atualiza o género, reforca sua importancia
sociocultural e promove na narrativa o debate de problemas e conflitos atuais”.
(LOPES; MUNGIOLI, 2012, p.157).

Ambientada no ficticio vilarejo de Bole-bole, no Nordeste brasileiro, logo
apos o plebiscito, torna-se conhecido como Saramandaia. Essa telenovela coloca
dois universos lado a lado. As vezes parecem diferentes, distintos, mas se
convergem no tempo e espac¢o, quando se divide entre a tradicdo dos habitantes
conservadores e os ideais dos habitantes mais jovens, com seus desejos de
mudanca, com conhecimentos cientificos e tecnoldgicos, porque “afinal, trata-se de
uma realidade vivida por milhdes de brasileiros que transitam aceleradamente entre
um rural que se moderniza e um urbano que se ruraliza” (LOPES; MUNGIOLI, 2012,
p.158). Logo, ha uma linguagem de contetdo hibrido, onde esses universos
contraditorios se encontram e constituem (LOPES; MUNGIOLI, 2012) uma trama
envolvente fundamentada em duas matrizes narrativas da cultura brasileira que
dialogam entre si: a literatura de cordel e a telenovela.

Com uma narrativa alicercada na cultura popular, os produtores de
Saramandaia, além da transmissdo diaria na televisdo, criaram espacos de
interatividade e promoveram a participacdo do publico/consumidor. Observa-se que

a digitalizacao estabelece como suporte para o consumo midiatico que se refere:

. ao fluxo de conteddo através de mudltiplas plataformas de midia, a
cooperacdo entre miltiplos mercados midiaticos e ao comportamento
migratério dos publicos dos meios de comunicacdo, que vao a quase
gualquer parte em busca das experiéncias de entretenimento que desejam.
(JENKINS, 2009, p. 29).
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A medida que esse contelido produzido migra de um meio para o outro,
ele sofre adaptacdes de linguagem para que seja compreendido dentro de cada
plataforma especifica. Além disso, uma compreensao obtida por meio de diversas
midias sustenta uma profundidade de experiéncia que motiva e aproxima o publico
do produto, que ndo mais fica preso a um Unico espaco narrativo.

Segundo Lopes e Mungioli (2011), a circulacdo de conteldos tornou-se
possivel ndo apenas pela convergéncia tecnolégica stricto sensu, mas,
principalmente, por uma cultura de convergéncia que tem como base a participacao
ativa dos consumidores que cria uma transformacao cultural.

Nesse contexto de migracdo da narrativa de Saramandaia, € possivel
verificar uma significativa transformacédo da linguagem, tanto na programacéao
veiculada na televisdo quanto na programacéo voltada ao ciberespaco, adequada as
plataformas digitais em hiperlinks, que representam trilhas alternativas dentro da

narrativa. Nesse sentido:

O trajeto de leitura e apropriacdo pode se mostrar mais flexivel do que na
televisdo: na Internet, embora todos os itinerarios tenham sido planejados
por um “autor”, a ordem do passeio (ponto de partida, caminhos a seguir)
resulta de uma escolha mais autbnoma do receptor/internauta/leitor.
(BORELLI, 2011, p. 79).

Os receptores/internautas encontram no site da telenovela Saramandaia e
nas redes sociais/relacionamentos on-line: Facebook, Twitter, Google Plus e Orkut,
recursos que ajudam a expandir o folhetim e abrem espaco para discussdo e
possibilidade da participacdo ativa em construcédo paralela a trama exibida na TV. A
telenovela, vinculada a internet, consegue ter um alcance além da “sala de televisao”
(CAMPEDELLI, 1987) e atinge novos publicos, por meio dessa narrativa matriz que

se faz presente nas diversas midias.

O universo narrativo por meio do qual ocorrem e se expandem as narrativas
transmididticas passa a ser pensado no polo da producdo desde a
concepcdo de um novo produto que deve funcionar bem através das
diferentes midias. (LOPES; MUNGIOLI, 2011, p. 253).

O virtual se desloca no espaco fisico e cria com ele uma interconexao,
permitindo que o receptor/internauta caminhe dentro do website e conhega novos
lugares e formas de assistir a telenovela Saramandaia com possibilidades de
compreensao de cada fragmento isoladamente.

No blog Saramandaia J4, o leitor/internauta pode acompanhar as fotos, os

comentarios das personagens como se fossem pessoas “reais”. Tais comentarios


https://pt.wikipedia.org/wiki/Rede_social_virtual
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como da personagem Zélia Vilar, agradecendo o cunhado Jodo Gibdo e a cunhada

Marcina a homenagem dedicada a sua mae:

Queria aproveitar e dar os parabéns
ao meu querido cunhadinho Gib&do e a minha
guerida amiga Marcina pela filhota linda que
eles tiveram; Vitoria, batizada em homenagem
a minha mae (obrigada!). Que pena que a
dona Vitoria Vilar ndo esta mais entre nés pra
testemunhar essas mudancas que acontecem
ndo s6 aqui em Saramandaia, mas em todos
0s cantos. Mae, vocé ia ficar orgulhosa de
tudo que a gente conseguiu conquistar (te
amo sempre!). (BLOG, Saramandaia Ja,
visitado em 14/out/15).

Figura 25 -Blog de Saramandaia

O leitor/internauta também pode ver os comentarios de Marcina sobre a
opinido de sua sogra em relacao
a liberdade.

A minha sogra Leocéadia
costuma dizer que respeito se impde,
assim como a liberdade. E uma luta
constante, ndo da pra se acomodar.
Entdo vamos continuar mobilizando
geral, galeral Ja sabe, com o povo
mudo, nada muda!! Saramandaia ja e
sempre!!! (BLOG, Saramandaia Ja,
Visitado em 14/out/15).

Figura 26 - Blog de Saramandaia

No blog Diario de Bole-bole, o vereador/farmacéutico Cazuza Lopes
demonstra sua gratiddo aos amigos e eleitores, em missa de acao de gracas ao seu

“desmorrimento”:
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Gostaria de agradecer, em meu nome e de minha familia, as
imensuraveis manifestagfes de alegria e afeto de todos os meus
eleitores e amigos no episodio do meu desmorrimento! E com grande
satisfacdo que volto a vida e convido todos os bolebolenses a
participar da missa de acdo de gracas que o padre Romeu rezara
amanha em funcdo do desocorrido (para quem ainda nao acredita, a
minha certiddo de ébito esta ai de prova!).
Trata-se de uma cerimdnia particular, aberta aos correligionarios mais
proximos.
Mesmo quando o assunto é privativo, na
CAZUZA LOPES. condicdo de yereador, e inevitavel néo
pensar em politica. Jamais me esquecerei
guarenta e cinco anos das palavras do professor  Aristébulo
i Camargo, nosso ilustre e ilustrado
et correligionario, afirmando em discurso
o 48 falecido no dia felicitério que o meu reavivamento é um
L e SO, . simbolo da resisténcia bolebolense. Viva
. vinte e quatro .
i e i, Bole-Bole, vival
o e 00 o s e 22 de junho de (BLOG, Diario de Bole-bole, visitado em
i dois mil e treze 16/10/15).

causa da morte

0

Colocarao de coragdo

- pplo orificio bucal,

Figura 27 - Blog de Bole-bole

A narrativa apresentada literariamente com estereétipos ou caricaturas
socioculturais, os detalhes da interacdo desses plots sé poderiam ser entendidos
perfeitamente por telespectadores que acompanhavam Saramandaia pela televisao,
ou por internautas que acessavam a nharrativa matriz (no caso os capitulos) pela

internet.

...interacdo social que pode e costuma acontecer, por diferentes razées e
motivacdes, entre individuos e grupos provenientes de diferentes classes
socioecondmicas, papéis profissionais diferenciados e atribuicGes
identitarias claramente estabelecidas. Por sua vez, o que os une realmente,
mostrando em parte sua vulnerabilidade e o rosto humano dos extremos, €
0 papel que se atribui & emocionalidade e a afetividade dos personagens,
ao ponto de que, nessa esfera, as diferencas sociais e econbmicas e as
exclus@es profissionais sejam superadas _ é claro que sempre no ambito da
ficcdo televisiva. (ARANGUREN; BUSTAMANTE, 2013, p. 223).

N&o se pode assegurar que o blog, o game ou outros links dentro da web
irdo agradar o publico/consumidor de telenovela. Por isso, as personagens devem
adequar-se a linguagem dos determinados meios quando forem descoladas para
novas midias. Logo, o vinculo entre a midia e o telespectador resulta da

‘ressonancia que a mensagem televisiva poderia ter em outras condi¢gdes de
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apropriagdo, de uso, de debate e de critica coletiva ao conjunto da sociedade.”
(ARANGUREN; BUSTAMANTE, 2013, p. 223).

Embora a trama de Saramandaia possa ser o fio condutor das interacoes,
novas conversas vao além dos acontecimentos da telenovela. Trata-se de uma
construcdo de trocas de experiéncias de um universo coletivo, onde ocorrem
cooperacdes virtuais, capaz de rearticular os diversos agentes do processo de
producdo. Entretanto, é possivel verificar que o dialogo e o debate entre os
participantes dessa comunidade estdo ligados a questdes de ordem estética da

telenovela, com énfase no enredo e na forma como a trama é conduzida.
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Capitulo Ill = O realismo méagico midiatico em Saramandaia

O realismo necessario para construir
um retrato da realidade brasileira ndo
pode se abster do fantastico.

Dias Gomes

Desde as primeiras escritas literarias tém-se feito alusées a um espacgo
maravilhoso, onde reside a extremidade do pensamento humano, o conflito entre
realidade e irrealidade, razdo e fantasia, natural e sobrenatural. O fantastico impde
sua magia, em meio a realidade com elementos inexplicaveis. A partir do século XIX,
0s escritores tentaram dar verossimilhanca ao fato fabuloso, integrando-o ao
cotidiano. Para os surrealistas, o maravilhoso inscrevia-se na realidade em forma de

outra realidade.

O fantastico ocorre nesta incerteza; ao escolher uma ou outra resposta,
deixa-se o fantastico para se entrar num género vizinho, o estranho ou o
maravilhoso. O fantastico é a hesitagdo experimentada por um ser que sé
conhece as leis naturais, face a um acontecimento aparentemente
sobrenatural. (TODOROV, 2010, p.31).

De acordo com a definicdo dada por Tzvetan Todorov (2010), o género
fantastico é aquele em que um evento causa hesitacdo, tanto na personagem
qguanto no leitor real, sem que haja, ao final do relato, uma explicacdo real ou
sobrenatural para o ocorrido. O género fantastico encontra-se delimitado por dois
outros subgéneros: o estranho e o maravilhoso, o primeiro quando ha uma
explicagéo racional para a resolugdo dos acontecimentos ao final da narrativa, e o
outro so6 pode ser “explicado” através do sobrenatural.

A telenovela Saramandaia, exibida pela primeira vez no ano de 1976,
além de ser uma obra-prima do autor, € uma narrativa fantastico-maravilhosa da
linguagem literaria no meio televiso. E n&o foi diferente com o remake (2013), de
Ricardo Linhares, que transformou seu formato original televisivo em um formato
transmidiatico.

Ambas se constituem um espaco maravilhoso delimitado e autdnomo tal
qual a literatura. Dias Gomes, sem dissociar arte e realidade, relata uma
problematica social e coletiva. Suas personagens constituem simbolos de um codigo
social, ao mesmo tempo que estabelece uma continuidade entre real e imaginario,

abolindo as barreiras entre um e outro, para questionar o efeito sobre o real.
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No espagco em que a arte e realidade existem, os valores preexistentes
sdo esvaziados de sua significagdo, para assumir outras. Assim, o efeito estético
produz a ideologia como realidade imaginaria. A obra torna-se visivel na medida em
qgue Ihe confere a unidade de uma forma, produzindo-se a singularizacdo. Dois sdo
0S universos que conjugam o conteudo de Saramandaia: a historia e 0 mito. Sua
narrativa traz a tona o absurdo, o fantastico, e leva a pensar sobre a importancia da
representacao que reside no fato de presentificar o objeto mesmo em sua auséncia.

Dias Gomes articula varios niveis na estrutura da telenovela: o
propriamente novelesco, ao nivel da narragdo, apresenta amores secretos, a
exclusao de pessoas “diferentes” e a luta dos jovens Bolebolenses por uma politica
ética sem corrupcdes; bem como atualiza um discurso mitico, extraido do realismo
magico, que ilumina um questionamento do dramaturgo: as lutas entre os mundos
socioculturais que compartilham o espaco e a historia brasileira.

Desta maneira, entende-se que a literatura inserida na telenovela pode
ser utilizada com o intuito de discutir e refletir sobre fatos historicos, a fim de
propiciar uma pratica social que visa atender o coletivo com qualidade, independente
de suas caracteristicas individuais que lhes séo proprias.

Para Aristételes, a representacao de um objeto pode, por suas qualidades

intrinsecas, conduzir a criacdo de um signo.

[...] que o poeta ha de ser criador mais das fabulas que dos versos, visto
gue é poeta por imitar e imita a¢des. Ainda quando porventura seu tema
sejam fatos reais, nem por isso € menos criador; nada impede que alguns
fatos reais sejam verossimeis e possiveis e é em virtude disso que ele é seu
criador. (ARISTOTELES, 2005, p. 29).

Na arte, os processos de criagdo acabam por se caracterizar como 0
conceito aristotélico da verossimilhanca, isto é, possivel de existir, substituindo o
real. Em Saramandaia, o narrador ndo remete a algo ou alguém ja existente, mas ao
contrario, tem o poder de criar determinada realidade ndo existente anteriormente,
onde se da a ficgao.

A partir das leituras de Chiampi e de Todorov, dentre outros, podemos
analisar em Saramandaia a questdo da linguagem enquanto representacdo da
realidade, dessa forma estranhada se colocando como personagem de um conflito
fantastico. Na perspectiva do realismo magico, entre tantas personagens, neste

capitulo objetiva-se analisar a caracterizagdo de trés personagens especificamente:
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Dona Redonda, Jodao Gib&do, Coronel Zico Rosado. Seus simbolos e metaforas,

presentes no texto, culminam com alegoria da liberdade.

3.1 Estranhamento do efeito do estranhamento

As personagens de Saramandaia sao exploradas como portadores de
conteudos sociais em si mesmos, que por vezes, independem do entrelacamento
ficcional que os une na trama da telenovela, para se vincularem como
representacdes individuais ao momento coletivo politico-cultural brasileiro. De outra
forma, o que é necessario frisar € que a telenovela, composta de multiplas narrativas
expressas em suas personagens, desdobra-se em planos de imagens capazes de
ligar momentos de olhar a tela a memaria de um acontecimento na histéria brasileira
recente, tanto naquilo que esta representado no corpo das personagens, quanto na
organizacao ficcional que as fazem “cidadaos de uma mesma comunidade real”.

Mas o que chama a atencdo na cidade de Bole-bole, que ap6s um plebiscito
passa a se chamar Saramandaia, sdo as caracteristicas exéticas de algumas personagens
da histéria: o professor Aristdbulo Camargo, que vira lobisomem nas noites de lua cheia;
Marcina, que provoca incéndios onde toca e queimaduras em gquem a toca; Jodo Gibao, que
esconde em sua corcunda um par de asas, Seu Encolheu, que prevé o tempo com dores
osseas; Dona Redonda, que ndo consegue parar de comer; Zico Rosado, que pde formigas
pelo nariz; e Tibério Vilar criou raizes nos pés de tanto ficar sentado.

A existéncia dessas personagens como evento sobrenatural abre um espaco
para uma literatura insodlita. As formulacdes narrativas, que legitimam o imaginario de
diferentes habitantes de Saramandaia, passam pelo viés do fantastico e do maravilhoso,

pelos sentidos da cultura e da identidade de diferentes povos.

O realismo mégico instaura um modo de ser latino americano e inscreve na
literatura um estilo revelador de uma insdlita filosofia de vida, de uma cultura
indspita porgue nascida da interagdo do homem com a natureza: magica,
portanto. Um reino encantado, onde ele naturalmente se move em sentir
alteracdo de tempo e espaco; transita-se num tempo invisivel e num espaco
magico, sem que o leitor saia de casa nem tire os pés de sua realidade.
Ficcdo e vida, uma s coisa. Uma so6 existéncia: realismo magico fantastico
e maravilhoso. (NASCIMENTO, 2011, p. 16).

Essa nova forma de se fazer literatura fantastica brasileira era, até entéo,
pouco explorada pela ficcdo televisiva. Com excecao de alguns escritores _ Mério de
Andrade, Macunaima; Murilo Rubido, “O convidado”; José J. Veiga, “O reldgio de

Belisario”; Jodo Guimaraes Rosa, Grande sertdo: veredas _ que, num determinado
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momento de suas producles artisticas, levaram o fantastico para suas prosas
literarias, as quais podem ser comparadas com o estilo de fantastico de Dias Gomes
em Saramandaia. Pode-se dizer que essa telenovela mantém uma tradicdo que
remonta a literatura repleta de imagens de um Brasil imaginario, uma vez que
estabelece uma perspectiva de fantastico reveladora de imagens alegéricas que
compdem um cendrio politico. O escritor faz histéria da memdria coletiva por meio
do absurdo cotidiano.

Todorov, em sua obra Introducdo a literatura fantastica, apresenta o
fantastico tradicional do século XIX a partir de dois extremos: um no campo do
estranhamento e outro no campo do maravilhoso. O estranho ocorre quando o
sobrenatural é explicado de forma racional, ao passo que o maravilhoso ocorre
guando o sobrenatural € aceito sem explicacdes ldgicas. Ainda nos argumentos de
Todorov, além da divisdo do fantastico, temos uma divisdo dos subgéneros.

O primeiro, chamado de “fantastico puro”, encontra-se na fronteira entre
dois dominios vizinhos: o “fantastico-estranho” e o “fantastico-maravilhoso”, ou seja,
respectivamente, o que é explicado de forma racional e o que € consentido de forma
irracional. No caso do “estranho puro” também ocorre a explicacdo do sobrenatural,
porém ela € tdo extraordinaria e insélita que causa no leitor implicito e nas
personagens a sensacéo de estranhamento.

Em Saramandaia, as representacdes simbodlicas dentro da narrativa
geram um estranhamento as personagens e ao telespectador pelo simples fato de
existir empiricamente personagens que sofrem de alguma anomalia. Rememora-se
agui que o estranhamento das personagens e do leitor se interage com a definicao
dada por V. Chklovski (1978). Para ele, o estranhamento, ou singularizacdo, ndo é
um reconhecimento, no caso do enredo, da realidade, mas uma percepgao
prolongada. E a realidade €, em Saramandaia, um prolongamento da infinitude do
universo dotado de um valor simbdlico que transcende a interpretagdo de um mundo
empirico de escritores ou leitores.

A singularizacéo, ou estranhamento, seria uma forma de tirar a percepcao
do automatismo, ou seja, da tendéncia de, com o habito, tornar autométicas as
acOes. Por exemplo, na visdo maquinal de um objeto conhecido, o reconhecimento
se da sem a necessidade de uma observacdo atenta, e depois no final, lhe é
atribuido a significagéo.
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A desautomatizagdo decorre também da reiteracéo intensiva do vocabulo
que € pronunciado em diferentes tons pelos habitantes da cidade Saramandaia.
Partindo dessa abordagem, pode-se afirmar que Saramandaia € uma telenovela
sobre a falacia da politica, a precariedade da vida social e o autoritarismo dos
governos. Os formalistas colocariam o problema de outra forma: as incertezas da
politica e a arbitrariedade dos governos sdo um dispositivo para o exercicio da
alegoria.

A motivacéo inicial de Dias Gomes teria sido a formulacdo do alegorico,
categorias preexistentes ao tema da politica mal intencionada. Assim, o0s
procedimentos buscam suas matérias, cujo resultado é a forma literaria. Com isso,
elimina-se a ideia de que as matérias podem ser incluidas ou excluidas de um texto.
Conforme essa visao, a literatura nunca é sobre coisas ou situacdes. Sera sempre 0
resultado da adequacdo entre procedimento e matéria, fendmeno que
automaticamente a insere num cadigo de referéncia literaria.

O estranhamento do linguajar “saramandés” €& surpreendente e a
construcdo estética do fantastico de Dias Gomes se fortalece no discurso marcado
pelo humor, pelos neologismos tdo naturais. Assim o absurdo também se instaura
na fala. Com sua prépria gramatica, “o Samandés” possui expressées como:
"mudancistas”, "movimento saramandista”, "mexericancia’, "desaforentos"
“amolativo”, “esmolecente”. Uma linguagem propria das personagens com uso de
novas palavras reforca a acdo simbdlica do texto e norteia telespectadores em um
roteiro metaférico e alegérico de Saramandaia, transformando a experiéncia do
fantastico em puro prazer e encantamento.

Dias Gomes se vale da desfamiliarizacdo, processo também conhecido
como “efeito de estranhamento” pelos formalistas russos, para mostrar que sua
telenovela Saramandaia supera a técnica o procedimento literario e o recurso
dramaturgico, tornando-se parte de uma visdo de mundo que incorpora fortes
elementos da oralidade e das culturas populares.

Na arte o que prevalece é o obscuro, 0 aumento da dificuldade e da
percepcdo. Uma das funcdes, por assim dizer, da linguagem artistica é causar
estranhamento; a arte desfamiliariza. Para ilustrar o estranhamento proveniente da
arte, da poesia, da literatura, tanto Dias Gomes quanto Ricardo Linhares cria uma
linguagem Unica, insélita. O texto de Ricardo Linhares (2013) se estrutura a partir de

uma das formas de expressao do género fantastico, em que elementos insolitos se
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inserem na vida das personagens de maneira natural, tal como Dias Gomes
desenvolve em sua narrativa de 1976. O que torna as narrativas diferentes é o fato
de Ricardo Linhares substituir o nome da familia Tavares por Vilar, e criar um enredo
com novas personagens e novas agoes.

Uma dessas novas personagens, trata-se do patriarca Tibério Vilar.
Desde crianga, Tibério convive com o édio de sua familia pela dos Rosado. Adulto,

tornou-se um homem violento.

Figura 28 - Tibério enraizado a sua cadeira

A grande frustracdo de sua vida era ndo ter levado adiante a paixao que
nutria por Candinha Rosado. Um romance inadmissivel pelas respectivas familias. O
homem sério, o bravo coronel do passado agora esta preso literalmente as raizes
que cresceram em seus pés de tanto ele ficar sentado. No entanto, o fato de estar
se tornando uma arvore nao o incomoda, assim como a sua familia, que convive
com o fenbmeno naturalmente. O incbmodo é causado no telespectador/internauta
pelo estranhamento ou singularizacdo, na recepcdo da obra, como definido por
Chklovski (1978).

No caso da personagem Candinha, ela passa os dias conversando com
galinhas magicas e “imaginarias” que s6 ela enxerga. Por isso, a familia acredita
que ela ja tenha perdido a lucidez. Candinha € intuitiva e sabe de tudo que acontece
ao seu redor. Ela prefere ficar quieta, apenas esperando o dia em que Tibério ira

busca-la.
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Figura 29 - Candinha Rosado e suas galinhas imagindrias

No capitulo quarenta e nove, o patriarca da familia Vilar decide sair da
cadeira, lugar que permaneceu por anos, e para tal pede ajuda insistentemente a
seu neto Pedro, que o livra das raizes que o fixavam ao chdo. Segue em busca da
matriarca da familia Rosado, que ja havia se despedido de todos, inclusive das
galinhas. Os dois se encontram em um campo aberto, em meio a uma tempestade
de raios. Eles se olham emocionados e se beijam. Nesse instante transformam-se

em uma Unica arvore, sob os olhares de Zico e Laura Rosado, Vitdria e Pedro Vilar.

Figura 30 - Tibério e Candinha transformados em arvore

A cena de tansformacdo do casal em arvore causa emocdo, mas nao
estranhamento as personagens presentes naquele momento. Retomamos
Chklovski (1978), para quem a arte devolve a sensagédo de vida, para sentir e
experimentar os objetos. Seu objetivo € dar uma ideia do objeto como visédo; seu
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procedimento é o da singularizacdo dos objetos. A obra de arte se estende da visdo
ao reconhecimento. Pode-se dar agora, para essa cena, a definicdo do processo de
singularizacao por completa e explicita.

O objetivo da arte é dar uma sensacédo do objeto como visdo e ndo como

reconhecimento; o procedimento da arte é o procedimento de
singularizacdo dos objetos e o procedimento que consiste em obscurecer a
forma, aumentar a dificuldade e a duracdo da percepcdo. O ato de
percepcdo em arte € um fim em si mesmo e deve ser prolongado; a arte é
um meio de sentir o devir do objeto, aquilo que ja se “passado” ndo importa
para a arte. (CHKLOVSKY, 1978, p. 45).

A arte, sendo um fim em si mesmo, teria a funcdo de distanciar o sujeito
de uma dimensé&o universal para o particular. Para Chklovski, a arte é tendenciosa
na medida em que o artista expressa sua tese, no sentido de proposicao intelectual.
Sendo assim, 0 processo de construcdo da obra ndo se justifica a ndo ser que seja
com a finalidade de atender as expectativas do propositor da arte. Em outras
palavras, a transformacdo do casal em &rvore distancia-se da realidade mas, ao
mesmo tempo, aproxima o telespectador de sensacdes e sentimentos causados
pela familiarizacdo com as personagens. Por sua vez, o artista, em sua arte, acaba
levando o receptor para o mundo criado por ele.

Outra personagem, que ja existia na trama de Dias Gomes e também
ganhou um novo enredo, € Beliséario, pai do prof. Aristobulo. Belisario foi morto por

malfeitores, que deixaram sua cabeca na porta de casa.

Figura 31 - Dona Pupu e a cabeca de seu marido
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A vitva Dona Pupu recolhe o que restou do marido e o trata com todo
carinho e naturalidade. Dentro de um frasco de vidro, a cabeca de Belisério interage
com as pessoas, mas nao fala, pois quando foi decapitado perdeu as cordas vocais.
ApOs um raio atingir sua casa, Dona Pupu ouve a campainha e abre a porta, se
deparando com o corpo de seu marido. Ele entra em casa, caminha até a cabeca,
tirando-a da cupula de vidro e encaixa-a no pescoco, fazendo Belisario voltar a se
movimentar e falar. Para comemorar o “acontecimento”, o casal danca uma valsa na
sala.

Conforme a teoria de Chklovski (1978), as imagens sdo um dos
dispositivos pelos quais o poeta singulariza o texto, mediante a produgdo do
estranhamento, responsavel pela dificuldade que atribui densidade a percepc¢éao
estética. Elas sdo uma das possiveis manifestacbes da ideia de procedimento
artistico, que € o conjunto de atitudes rumo ao desvio da linguagem comum em favor
do insolito e do imprevisto.

No ultimo capitulo, Dona Pupu tem esperancas de que o corpo de
Belisario volte novamente para que possam dancar valsa. A abertura desta cena

também se constroi conforme o principio da singularizagéo.

Dona Pupu _ Agora que nosso Neném se casou, Belisario, s6 me resta
bailar sozinha, para matar o saudosismo que a visita relampago que
literalmente o resto do seu corpo me fez. Pena que Seu Encolheu me disse
gue a préxima tempestade elétrica vai acontecer prafrentemente daqui a
muitos anos.

Enquanto falava sozinha, houve uma descarga elétrica.

Dona Pupu _ Santo Dias! Quase dancei sozinha. O resto de vocé voltou
Belisario?! E bem na hora!

Dona Pupu entrega a cabeca a Belisario que a coloca no corpo, mas com
0 rosto para as costas. Ela lhe faz um gesto anti-horario, e ele, com as préprias
MAaos, gira a cabeca, colocando-a corretamente no lugar.

Belisario _ Minha querida amada Pupu, aceita balancar o esqueleto até o
dia raiar?
Dona Pupu _ J&vi que dessa valsa hoje, vai sair faisca. Aceito.

Ao final da cena, se beijam e dancam a valsa.
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Figura 32 - Dona Pupu e o resto do marido

Transcendendo os limites das figuras, a concepcdo de procedimento
artistico de Chklovski (1978) pode fundamentar-se favoravel ao estranhamento da
disposicéo e da elocucdo da matéria: qualquer escolha e combinacdo que transmita
a sensacao de surpresa e espanto. Conforme o0s inumeros exemplos de
procedimento literario, Chklovski (1978, p. 46) se refere ao caso da novela
Kholstomer, de Tolstoi, em que o ponto de vista ndo é o de um ser humano, mas o
de um cavalo, cujas observacdes sobre os homens produzem um relato carregado
de imprevisibilidades.

Pode-se aludir a telenovela Saramandaia como exemplo mais evidente de
procedimento artistico bem-sucedido, em que a perspectiva de um defunto é
responsavel pelo estranhamento do texto. Também é possivel identificar nesta obra
a consonancia com certas imagens insolitas construidas por Machado de Assis. Vale
lembrar a personagem do romance Memorias postumas de Bras Cubas, um
"defunto-autor”, isto €, um homem que j& morreu e que deseja escrever a sua
autobiografia _ fica evidente a relagdo com Belisario.

Outra obra que se aproxima ao estilo literario de Saramandaia € Incidente
em Antares, de Erico Verissimo. Tal como a telenovela de Dias Gomes, a obra de
Verissimo traz um sentido politico do panorama sécio-cultural brasileiro. Dada sua
estrutura linear e de episédios sucessivos, 0 romance mais parece uma novela, cuja
historia se passa em uma pequena cidade do Rio Grande do Sul. Apés uma
paralisacdo geral dos trabalhadores, sete pessoas ndo sédo sepultadas porgue o0s
coveiros aderiram & greve. A noite, 0s mortos se retinem e resolvem voltar a Antares

para reivindicar seus direitos.
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Semelhante a Dias Gomes, Verissimo utiliza-se de elementos insoélitos
para organizar a sua narrativa, dando, dessa forma, a impressdo de que tudo
aconteceu e € verdade. Quanto ao estranhamento, em ambas narrativas o
telespectador/leitor inicialmente € provocado pelo texto, mas, pelo efeito de
singularizagdo, assume e aceita 0 estatuto de personagem, a partir de uma

percepc¢ado do mundo ficcional.

3.2 Aiironiade um formigueiro humano

Vé-se em Saramandaia a destruicdo do quadro oficial que se encontrava
0 pais na década de 1970. Com repressdo militar, os cortes da censura eram
eminentes. Sobre eles langou um novo olhar através da comédia, da ironia, do riso.
Mobilizou-se todos os meios de imagens populares de forma Iidica para extirpar as
ideias relativas a sua época e aos acontecimentos: a mentira oficial, a seriedade
limitada ditadas pelos interesses das classes dominantes e revelar o verdadeiro
sentido da politica brasileira para a sociedade.

Logo, percebe-se que em Saramandaia ha um desafio constante em
relacdo a producdo de sentidos e as ambiguidades, que abrem possibilidades em
devir na narrativa, a partir da carnavalizacdo. Na literatura, a carnavalizacdo une
caracteristicas de liberdade e de oposicdo a ordem estabelecida. O espaco
carnavalizado, os vocabularios e as multiplas vozes desenvolvem o enredo na obra.

Em Saramandaia, a descricdo do ambiente ja € o suficiente para perceber
a forte presenca da carnavalizacdo que realiza a trama: o telespectador identificara
facilmente uma pequena praga, onde desembocam duas ruas. Na esquina da rua
direita, vemos a fachada de uma igreja, relativamente modesta, com uma escadaria.
Numa das esquinas, do lado oposto, hd uma pensdo bar onde se vende café,
refresco, cachaca. E também um ponto de encontro dos amigos bolebolenses e
saramandistas, atendidos por lindas mocas.

No lado direito estd a igreja que pressupbe a existéncia do
conservadorismo. Ja o lado esquerdo estd a pensdo com a representacdao da
liberdade. A pracga, que esta no centro, € o elo de dois polos, o que é comum na
carnavalizacdo, permitindo o livre trdfego entre o que é sagrado/oficial e o que é

profano/mundano, pois se observarmos a tradicdo, o lado direito representa o
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universo da ordem oficial, enquanto o lado esquerdo aponta para a ameaca da
desordem mundana da sociedade.

Bakhtin (1999, p.15), em seu estudo sobre a forma de expressao da
cultura cdmica popular, afirma que “a linguagem familiar da praga publica
caracteriza-se pelo uso frequente de grosserias, ou seja, de expressodes e palavras
injuriosas, as vezes bastante longas e complicadas”. O tedrico estuda uma série de
fendmenos linguisticos, entre 0s quais nos interessa a linguagem familiar da praca
publica por sua aproximacdo com a telenovela de Dias Gomes.Tal afirmacdo é
possivel de ser melhor entendida em uma cena do capitulo cinco, através dos
discursos de Risoleta, dona da pensao, e Maria Aparadeira, carola e “defensora dos
bons costumes”. pois 0 vocabulario usado pelas personagens e o ambiente da praca
onde elas se encontram trazem caracteristicas da carnavalizacdo, como

obscenidades, grosserias, palavras ambiguas, vulgares e girias:

Risoleta — Se mete com sua vida, sua enxerida, que ninguém |lhe perguntou
nada.

Maria Aparadeira _ Um bacharel das linguas instruidas ndo pode ser visto
mal acompanhado por uma desvirtuada.

Delegado Petronilio _ Oh dona Aparedeira, s6 estdvamos tendo uma
conversa.

Maria Aparadeira _ Ela tratou de se aproveitar pra se criar, porque €
mulher facilitada, é “artimanhosa”, vocés é que sdo percebem suas
verdadeiras intencdes.

Risoleta _ Mulher facilitada € uma pinoia, sua enxerida. E se fosse? N&o
era da sua conta, sua rezadeira de pau oco, sua mequetrefe.

Maria Aparadeira _ Nao se dirige a palavra ndo. Oh, pensionista dos maus
costumes.

Prof. Aristébulo _ Mantenha o decoro da convivéncia da vida publica.

As grosserias trocadas pelas personagens adquirem um tom cémico e
ambivalente que levam ao riso. Para Bakhtin (1981, p.142), o riso € um fendmeno
importante na literatura universal, consistindo em “um determinado método de visédo
artistica e interpretacdo da realidade e, consequentemente, um método determinado
de construgcdo da imagem artistica, do sujeito e do género”. As transformacdes do
riso ambivalente e carnavalesco, bem como a manifestacdo cada vez maior da sua
forma reduzida e, por conseguinte, da ironia, podem ser plenamente percebidas, no
século XX, através da obra de Dostoiévski, considerada modelo e marco inicial de
um novo tipo de romance, no qual se destaca a polifonia, a carnavalizacdo e a
ironia.

Em meio as insodlitas tramas da telenovela Saramandaia hd uma

relacionada a um personagem ndo menos bizarro do que o0s mencionados
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anteriormente e que nos interessa de forma particular. Trata-se da historia do
Coronel Zico Rosado, expele formigas carregadeiras, representantes da acumulacéo
no reino animal. Formigas que, atraidas pela docura falsa de seu poder de
capitalista, vivem em seu corpo, saindo do nariz sempre em reacdo a um estado
emocional que se encontra de insatisfacéo e irritabilidade. Como aparece no dialogo
do capitulo cinco, entre o Coronel Zico Rosado e o médico Dr. Rochinha:

Dr. Rochinha: Como vai o nariz?

Zico Rosado: Um dia coga mais. Outro dia coga menos... Quando eu vou la
pra usina elas ficam assanhadas, as sem vergonhas...

Helena: Que sem vergonhas?

Zico Rosado: As formigas. Entrando e saindo do nariz direto.

Dr. Rochinha: E... deve ser o cheiro do mel que sai do caldo da cana antes
de fazer a cachaca. ...

Dr. Rochinha: ... Olha s0, carregadeiras hem! Sadva...

Figura 33 - Zico Rosado com formigas saindo pelo nariz

O enredo arquitetado por Dias Gomes engloba as rela¢des de ficcdo e
realidade. A isso se adiciona a complexidade das relacdes entre memaria e histéria,
e ambas com um pouco de verdade. Realidade mascarada pelas aparéncias, Zico
Rosado um coronel, dono de uma usina acucareira e destilaria de cachacga, na
cidade ficticia de Bole-bole, € o simbolo da ambicdo que acumula, extrai 0 que esta
fora da esfera social e preserva dentro, no espaco particular. Desse modo as
formigas o representam simbolicamente posto que transitam entre os dois mundos,

o terreno e o subterraneo. O terreno € o0 mesmo da esfera social; o subterraneo, o
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espaco particular de Zico Rosado, com suas acumulagdes. As imposi¢cdes colocadas
pelo poder, pelo capitalismo, sdo materializadas na narrativa em que as formigas
saem pelo nariz.

A circulacdo das formigas é a expressdo do poder transmitido de um
homem para outro. Contudo, a face grotesca do corpo € predominante e se opde
pelas descri¢cdes de excesso/miséria, forca/fraqueza, riqueza/pobreza, latifundiarios/
sem terras na relacéo do opressor com o oprimido.

E o lucro canavieiro que nao se dispersa, mas regressa ao formigueiro no
corpo do beneficiario pelos recursos de seu refino. E um corpo que carrega a
circulacdo de vantagens, escondido sob o véu de bom homem representante da
sociedade na politica brasileira, o berco fundamental do colonizador brasileiro.

Zico Rosado é um homem sem limites, € a extrapolacdo as imposicdes
sociais. E a prépria ironizacdo da politica brasileira, expressa no capitulo cinco em

uma conversa com seu afilhado Catrlito.

Carlito: Padrinho vocé ndo pode deixar que mude o nome da cidade, nosso
produto estd associado ao nome, claro se a cidade virar... Deus me livre! A
nossa cachaca vai continuar sendo camped, mas ela vai perder o charme
sabe, 0 pulso e a minha estratégia sempre foi elencar qualidade e tradi¢éo.
Afinal de contas nossa Bole-bole estd ai ha cinquenta anos, ndo € pra
qualquer um.

Zico Rosado: Bole-bole é o nome da minha cachagca e da minha cidade
nao vou deixar ninguém “saramanda” com o que € meu.

A ironia produz-se na tensdo entre dois polos: o do sentido literal e o do
sentido figurado. Cabe aqui uma ressalva sobre a ideia de literalidade. Sabemos, na
filiagdo aos conceitos basilares da Andlise do Discurso francesa, que ndo existe
sentido literal. O sentido nao reside “na palavra”, e sim é construido na agao dos
sujeitos que participam da praxis discursiva. A formacdo dos sentidos depende,
portanto, do que constitui esses sujeitos em termos de imaginario, ideologia,
posicionamento e inscri¢cao histoérica, cultural e social.

Certamente, Dias Gomes recorre a parodia de situacdes politicas de um
contexto de particularidade brasileira. Para construir suas personagens, usa da
ironia e do exagero, recursos do teatro nos anos 70, que ele conhecia muito bem,
para divertir os telespectadores e transmitir sua mensagem. As alusdes presentes
nas caracteristicas da personagem Zico Rosado multiplicam-se, huma modalidade
gue resvala naquela comicidade carnavalesca da realidade, uma realidade menos
Obvia, mas talvez mais verdadeira, que causa 0 riso quando revela a farsa e o

ridiculo que se ocultam sob tantas situagdes politico-administrativas injustas.
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Na abrangéncia e diversificagdo das formas e funcbes que o termo
congrega, a ironia, examinada como a estrutura comunicativa que se relaciona com
a sagacidade, tem lugar privilegiado ao longo da telenovela Saramandaia, quando

se trata da religiosidade.

A literatura latina pardédica ou semiparddica estava extremamente difundida.
Possuimos uma qualidade consideravel de manuscritos nos quais toda a
ideologia oficial da igreja, todos seus ritos sdo descritos do ponto de vista
cbmico. O riso atinge as camadas mais altas do pensamento e do culto
religioso. (BAKHTIN, 1999, p.12).

Segundo Bakhtin (1999), a carnavalizacdo em um texto traz a
representacdo parddica da igreja e da religido.Nota-se nas artimanhas de Zico
Rosado, para que a cidade continue com o nome original Bole-bole, a forma
carnavalesca. Juntamente com seu afilhado Carlito Prata, Zico Rosado se utiliza das
praticas coronelistas para obter vitéria no plebiscito. Para conseguir éxito, e
convencer os Bolebolenses a votarem contra o projeto do vereador Jodo Gibéo, que
altera 0 nome da cidade para Saramandaia, simulam um falso milagre do Santo
Dias, padroeiro da cidade. Por meio de microfones escondidos, uma voz misteriosa
pronuncia por duas vezes a palavra Bole-bole. Para legitimar o aparente milagre,

Carlito fura o dedo com um alfinete e coloca uma gota de sangue no olho do santo.

\

Figura 34 - Momento em que o Santo falou e chorou lagrimas de sangue
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Toda essa dramatizacdo foi concretizada para ndo deixar duvidas aos
fiéis de Santo Dias, pois, se houve manifestacao por parte do santo a favor do nome
Bole-Bole € porgue este ndo deve ser alterado. Nesse aspecto, a estratégia
carnavalesca esta visivel na telenovela Saramandaia, ja que a cena reproduz
fendmenos da realidade politica brasileira ao mostrar como sdo manipuladas a fé e a
crenca dos moradores de Bole-bole.

Dias Gomes constroi uma parddia das velhas oligarquias do nordeste
brasileiro, habituadas a manipular a fé religiosa, fazendo crer que as mazelas da
regido ndo sao resultado de politicas coronelistas que se beneficiam da ingenuidade,
da miséria do povo e que exercem esse dominio no atendimento de seus proprios
interesses e em detrimento das necessidades das massas populares, mas sim, de
uma maldicdo milenar que envolve santos e padroeiros.

Para Bakhtin (1999), o principio comico que reside nos ritos do carnaval,
liberta-os de qualquer dogmatismo religioso, do misticismo, da piedade. Zico Rosado
esté liberto de qualquer crenca religiosa, ao ponto de jogar com a fé dos habitantes
de Bole-bole/Saramandaia.

O recurso das estruturas narrativas orais e populares e o maravilhoso é
utilizado por Dias Gomes para falar da descontinuidade entre causa e efeito,
também da desassociacao entre reallirreal. Em outras palavras, o mundo da cidade
de Bole-bole pode ser visto como invertido e desnaturalizado, j& que a fantasia, o
grotesco, o exagero e o insélito parecem acontecer de forma natural.

A fabulacdo do mundo de Zico Rosado é a do maniqueismo. Sua
narrativa aponta como 0 universo magico amalgama-se a realidade numa
perspectiva critica, mas trata-se de uma realidade que tem atravessado o contexto
histérico do Brasil, sem ser datada. Assim, a personagem torna-se marca social
“‘identitaria” em um grau maximo do poder capitalista.

Portanto a telenovela Saramandaia € uma narrativa atemporal, que
alterna-se entre uma superficie e uma profundidade atingida pelo poder metaférico
das imagens. O telespectador, ao olhar para Bole-bole, pode ver o espelho da
sociedade brasileira. Ou seja, suas imagens mantém a percepcédo da luz e da

sombra, e faz do riso a superficie da tristeza, da lagrima velada.
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3.3 Exploséo a flor da pele

A telenovela Saramandaia é um verdadeiro inventario do realismo
maravilhoso, que classifica e qualifica seus elementos. Dentre as terras e lugares
maravilhosos, encontram-se Bole-bole/Saramandaia, os timulos e especialmente a
casa de Dona Redonda que tem o formato de um cupcake. Dentre os seres, temos
lobisomem, homens e mulheres com particularidades fisicas, animal imaginario
como o0 unicérnio. Em meio a esses seres, o maravilhoso se caracteriza pela
existéncia de fatos sobrenaturais, sem implicar a reagdo que provocam nas
personagens.

Todorov (2010, p. 63) explica o sentido do maravilhoso, sobre o qual além
da curiosidade e de todas as emocdes que as narrativas, contos, lendas provocam,
a finalidade do maravilhoso € a exploracdo mais totalizante da realidade do nosso
mundo.

Ao refletir sobre a particularidade de personagens criadas por Dias
Gomes, percebemos o formato do género presente na narrativa. Vejamos a cena em
que Jodo Gibdo tem um pressentimento de que Dona Redonda vai explodir se

continuar comendo e ndo emagrecer.

Jodo Gibao: Dona Redonda, a Sra. precisa se cuidar.

Dona Redonda: Eu me cuidar. Por qué?

Joéo Gib&o: Sendo vai sair do controle.

Dona Redonda: O que esta falando, Gibdo? Eu ndo tenho paciéncia com
vocé e vocé sabe disto.

Seu Encolheu: O que ele falou?

Dona Redonda: Ele esté falando pra me cuidar, e eu ndo estou doente [...]
Eu ndo vou me amofinar por causa das palavras dessa criatura deformada e
defeituosa. Fiquei com fome novamente [...]

Joéo Gibdo: [...] Ou “desengorda” ou vai explodir [ ...]

A naturalizacdo do maravilhoso estéd presente nas cenas que se refere a
Evangelina (Dona Redonda), quando mostra sua voracidade diante da comida, ou
guando Joao Gibao faz o prenuncio, que sua explosao esta iminente. As jornadas da
mulher mais pesada de Bole-bole/Saramandaia seguem as leis do maravilhoso,
nasce uma flor no lugar onde ocorreu a explosao de fato, sem causar espanto ou

desnaturalizacdo ao seu apaixonado esposo Encolheu.

No caso do maravilhoso os elementos sobrenaturais ndo provocam
qgualquer reacdo particular nem nas personagens, nem no leitor implicito.
N&o é uma atitude para com 0s acontecimentos narrados que caracteriza o
maravilhoso, mas a prépria natureza desses acontecimentos. (TODOROQV,
2010, p.60).
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Para Todorov (2010), o maravilhoso opbe-se ao estranho na medida
em que o primeiro permanece sem explicagdo e supde a existéncia do sobrenatural.
A narrativa de Dona Redonda é inserida no campo do fantastico-maravilhoso,
apresenta-se habitando o mundo real em que se encontram homens e mulheres
comuns colocados subitamente em presenca do inexplicavel. Tudo se aproxima do
absurdo ou pelo menos do improvavel.

Para andlise da personagem Dona Redonda, usamos a denominagao

“realismo maravilhoso” também apoiada na definicdo de Irlemar Chiampi (2008) que
aborda tais narrativas como:

Elabora¢bes discursivas que visam desconstruir as oposi¢cfes afiancadas

pela tradicdo narrativa (fantastica e realista). Em ambas elaboracdes

patenteia-se 0 projeto do realismo maravilhoso de abolir as polaridades

convencionais (narrador/narratario, razao/sem razao, respectivamente), de

modo a configurar uma imagem do mundo livre de contradicbes e
antagonismos.(CHIAMPI, 2008, p. 89).

E possivel reconhecer os elementos do realismo maravilhoso em quase
todo drama de Saramandaia. E evidente, que ndo se origina propriamente das leis
da natureza tais como sao conhecidas. No méaximo podemos dizer que séao
acontecimentos estranhos, coincidéncias insolitas.

O maravilhoso compreende, segundo Irlemar Chiampi (2008), uma
auséncia do principio de causalidade que outorga aos acontecimentos
extraordinarios, as personagens sobrenaturais, aos espac¢os imaginarios e ao tempo
ficticio uma legitimidade a priori. Admite-se, por antecedéncia, a existéncia de leis e
regras que fogem a opinido corrente do que deva ser a "normalidade" a qual a
natureza e o mundo se submetem.

Na seguinte cena do capitulo onze, Bia e eu pai Encolheu levam sua mae

a farmacia para se pesar. E Dona Redonda fica triste ao ver seu peso; 249,800Kg.

Bia: Seu Cazuza, eu ouvi dizer que o Sr. comprou uma balanca nova. E
verdade?

Cazuza: Digital e aguenta até 300 kg.

Bia: A gente podia experimentar né mée.

Dona Redonda: Ah, imagine...

Seu Encolheu: N&o, o que? Sua mae, ela pesa o quanto vale, o resto é
balela.

Bia: Pai! Mas o que custa, a gente ta aqui mesmo.

Seu Encolheu: Dondinha, esses nimeros pra mim sao pura poesia, viu.
Bia: Oh méae! Vocé precisa fazer alguma coisa.

Dona Redonda: Vocé esta certa minha filha, a balanca antiga pesava 250
kg redondinhos, emagreci 200g. Ai! Esta dando pra perceber, meu amor?
Eu t6 definhada.
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Seu Encolheu: Nao, ndo pensa assim. NOs vamos recuperar esses 200g.
Viu, viu, gostosa! Vocé é gostosa.

Dona Redonda se entristece por haver perdido 200g, na variacdo de uma
balanca para outra. Ao dizer que esta “definhada” traz o exagero, apresentando um
carater hiperbolico a cena que leva ao riso.

O carater hiperbdlico da imagem, na traducao para a linguagem televisiva,
tem no corpo tanto seu suporte de representacdo de significacfes, quanto o limite da
potencializagdo de seus sentidos. De outra forma, s6 o corpo é capaz de expressar
os sentidos/significados do mundo, ao mesmo tempo em que somente o0 corpo é
capaz de estabelecer o quanto esses sentidos podem ser intensificados. Da mesma

maneira Bakhtin ressalta que,

O hiperbolismo das imagens materiais e corporais (principalmente o comer
e 0 beber) é ainda mais acentuado, em comparag¢do com Rabelais. A l6gica
interna de todos esses exageros é, como Rabelais, a légica do crescimento,
da fecundidade, da superabundancia. Todas as imagens mostram o0 mesmo
‘baixo’ que devora e procria. (BAKHTIN, 1999, p. 55).

Saramandaia apresenta imagens hiperbdlicas do esbanjamento, do
consumo, e, em relacdo a personagem Dona Redonda, extrapola o limite, explode.
O fato de ser obesa ndo causa espanto, embora cause certo desconforto. Entretanto

a explosao dela é algo que esta fora da compreensdo humana.

Figura 35 - Dona Redonda

Dona Redonda transgride as normas, 0s padrbes impostos pela

sociedade, em que a beleza feminina e sua sensualidade estdo somente no corpo
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magro e esbelto. S&do suas exageradas propor¢cdes que afrontam uma sociedade
controladora. Simbolicamente, o corpo de Dona Redonda, em sua aparéncia
grotesca, arrisca cobrir/descobrir/redescobrir o corpo coletivo reprimido pelas
experiéncias com os regimes ditatoriais. Ou seja, com tantas proibicées, para ela,
comer era uma maneira de burlar o estatuto da normalidade.

Segundo Chiampi (2008, p.147), “o distanciamento sécio-histérico no
maravilhoso ndo quer dizer que algum setor da realidade ndo possa comparecer
nele de forma simbdlica. Trata-se da simbolizacdo dos conflitos e tensbes do
inconsciente, num sentido antropolégico.” Neste caso, a imagem de Evangelina
extrapola o padrdo esperado para a época. Por exemplo, ela é aceita e amada pelo
seu Encolheu, que a vé como “gostosa” e a trata com excessivo carinho. Esse

tratamento ndo condiz com o comportamento masculino da sociedade patriarcal. O

7z

tamanho dela é desproporcional a altura do marido, que € menor e submisso a
esposa. Essa caracteristica também aponta a imagem de Dona Redonda como uma
transgressdo da concepcédo de real. Esta concepcdo causa um efeito estético na

producéo da telenovela Saramandaia.

~

Comuns a narrativa fantastica, as metamorfoses s&o elementos
significativos na construcao da historia que tem esse fundo. Nas cenas do capitulo
48, apos a explosédo de Dona Redonda, nasce uma flor que exala seu perfume. Com

o passar do tempo, cresce tanto que fica tdo grande como aquela que a gerou.

Encolheu: Delegado Petronilio! Bom dia! aconteceu alguma coisa?
Delegado Petronilio: Seu Encolheu, o Sr. precisa ver, aconteceu um
fenbmeno fenomenal.

Bia: E esse fenbmeno tem haver com nossa familia?

Delegado Petronilio: [...] E melhor vocés botarem apressamento e virem
comigo, por favor.

Encolheu: Meu Deus! Ndo vdo me dizer que minha Dondinha
“desexplodiu”!

Delegado Petronilio: Seu Encolheu, Bia, vejam com seus préprios olhos.
Bia: Como é que pode? De noite nao tinha nada aqui.

Delegado Petronilio: Pois é Bia! Brotou da noite pro dia e cresceu
“deverasmente” rapido. Ouvi dizer que a gordura de gente é bom fertilizante,
mas desse jeito € um “exageramento”.

Encolheu: Meu Santo Dias! Que lindeza de flor!

Bia: Tem o perfume doce. Parece o perfume que a mamé&e usava, nao €
mesmo, paizinho?

Encolheu: Era a fragrancia favorita da minha Dondinha, “mebriante”. Minha
Dondinha cresceu e apareceu em forma de formosura de flor. E eu, vou
cuidar de vocé, meu amorzinho.

Seu encolheu ndo aceita que cortem a flor, pois acredita na metamorfose
de Dona Redonda: “E a manifestacdo da Dondinha revivida em flor... o que importa

€ que a Dondinha voltou pra mim...” ( Capitulo, 50). Este € um caso de
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“naturalizac&o do irreal”, termo cunhado por Irlemar Chiampi (2008) para descrever o

maravilhoso. Seu Encolheu estranha os moradores de Bole-bole quererem cortar a

Figura 36 - Seu Encolheu cuidando de sua Dondinha Flor

Seu Encolheu é atingido na praca por um raio, no momento em que cuida
da flor nascida no lugar onde Dona Redonda explodiu. O viuvo fica euférico e
estarrecido diante da flor, que apdés uma descarga elétrica ficou ainda maior. Se o
maravilhoso implica a intervencao de seres sobrenaturais, divinos ou legendarios na
narrativa, o que acontece com Dona Redonda esta nesse terreno.

A explosdo de Dona Redonda trata-se de uma metalinguagem. E a
representacdo do ser humano incompleto, em busca da identidade perdida.
Evidencia a insignificAncia do individuo na imensiddo do espaco. Diante da
magnitude do universo, a grandeza humana se desfaz. E a simbologia, que Dias
Gomes usou para mostrar a brutalidade de que o homem, mesmo “civilizado”, é
capaz. E que o ser humano, tal como existe, € considerado insuficiente, falho,

destituido de dignidade e respeito.

3.4 Alegoria: desvendamento no voo profético de Jodo Gibao

A narrativa de Saramandaia causa encantamento no publico pela maneira
como apresenta os multiplos aspectos da imaginagédo popular e como desmonta as
estratégias de poder dominante. E uma telenovela que, sobretudo, permite uma
reflexdo critica e humorada das mitologias que estruturam o imaginario social,
particularmente nas pequenas cidades do Brasil.

No viés da literatura, como construtora do imaginario a partir de um

contexto historico-social, coloca-se a importancia dos sentidos. Dias Gomes recorre
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a algumas figuras embleméticas da literatura fantastica para criar as personagens de
sua obra.

Ha um desdobramento em Saramandaia, que ao mesmo tempo se unifica
num emaranhado de representacdes simbdlicas, formando um imaginario rico,
diversificado e também especifico. Nele se inclui os chavdes, as crencas, 0
comportamento, a politica e os estilos de vida.

Através da representacdo alegorica, o autor cria uma atmosfera de
confusdo e fantasia em que os fragmentos do real se reagrupam para formar um
sentido de profunda critica a repressao militar. O autor organiza, no seu microcosmo
cénico, a imagem do mundo paradoxal. Nao é sem razdo que muitas de suas
personagens sdo abstracdes, recriacdes simbalicas, figuras metaforicas.

Assim, as figuras da virgem e do lobisomem, das beatas e das prostitutas,
dos herdis e vildes constituem um tipo de alegoria do Brasil, em que estédo presentes
os elementos mitoldgicos, os tons das moralidades e da estética que estruturam o
sistema de pensamento, a linguagem, as falas e acdes coletivas, que definem os
modos socioculturais. Em suma, alegoricamente, a telenovela Saramandaia traduz o
hibridismo cultural em que se inscrevem as imagens do pais tradicional e as
ideologias de um Brasil moderno.

Em Alegoria: construcdo e interpretacdo da metafora, Hansen (2006)
define a origem da palavra alegoria como grega, cujo significado, grosso modo,
traduzido para o portugués, seria a juncao de “outro” mais “falar’. Segundo o
estudioso, a alegoria diz b para significar a. Para a Retorica, a alegoria é
“‘modalidade da elocugédo, ornamento do discurso” (HANSEN, 2006, p.7). Em
Dicionario de Termos Literarios, Massaud Moisés (2004, p. 14) define alegoria como
“discurso acerca de uma coisa para fazer compreender outra”.

Escolhemos, dentre as personagens de Saramandaia, Jodo Gibao para
mostrar que elas trazem no corpo a forca alegorica das politicas de represséo. Joao
Evangelista, conhecido como Jodo Gibao por usar um gibdo para esconder sua
corcunda, desde 0 seu nascimento tem o contato com o insélito. Tudo o que diz
respeito a ele transcorria numa velocidade além do natural. Existia uma urgéncia
para que houvesse modificagcbes na vida dos habitantes de Bole-bole e Joédo
Evangelista sabia que essa era a sua misséao, por isso, o seu tempo era tao diferente
dos Bolebolenses. Contudo € um jovem que guarda um segredo, compartilhado

somente com Leocadia, sua mae: “um par de asas”.
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Figura 37 - Leocddia se preparando para cortar as asas de Gibao

Como no evangelho _ Jodo Batista € o0 mensageiro precursor, aquele que
veio para preparar o povo de Israel para a vinda do Messias _, Jodo Gibao profetiza,

que um novo tempo para Bole-bole esta proximo.

Leocédia: (entra no quarto ) _ Jodo!

Jodo Gibéo: Tive um sonho, sonhei que a cidade deve mudar o home para
Saramandaia.

Leocadia: O que significa Saramandaia?

Jodo Gibao: Pra cada pessoa pode ser uma coisa diferente, mas pra mim é
0 comego de um novo tempo, mée.

Quando Deus enviou Jodo Batista, a nacdo de Israel achava-se em
estado de excitacdo e descontentamento como consequéncia da tirania e extorsao
por parte de Roma. Jodo Batista tinha a incumbéncia de denunciar a corrupcao e
repreender os pecados dominantes. De forma semelhante, Jodo Gib&o é vereador e
tem a incumbéncia de denunciar a corrupcdo e repreender os crimes politicos dos
dominantes.

Bole-bole n&o esta diferente de Israel do inicio do Cristianismo. As
condicdes socio-politicas dos Bolebolenses encontra-se em rapido declinio. Com a
centralizacao de poder por parte de um prefeito/coronel, as normas do executivo sao
violadas. O poder executivo torna-se mais corrupto. A cobica as riquezas, ao luxo,
propaga-se gradualmente, enquanto que 0s prazeres sensuais, banquetes e bebidas
causam degeneracdo fisica e espiritual, insensibiliza alguns habitantes
Bolebolenses.
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O trabalho assumido por Jodo Gib&o é quase impossivel de ser realizado
por um vereador na década de 1970, periodo em que os militares governam o Brasil.
A Ditadura caracteriza-se pela falta de democracia, supressdo de direitos
constitucionais, censura, perseguicao politica aos que eram contra o regime militar.

A organizacdo da tessitura de Saramandaia estd espelhado em um
contexto socio-politico brasileiro da nossa realidade. Por meio de metéforas, o autor
demonstra uma significacdo exteriormente completa da dificil situacdo em que se
encontra uma cidade em meio a tempestade politica. No entanto, sua narrativa
denuncia fatos plausiveis sobre a corrupcdo que perpassa os 6rgaos publicos do
Brasil. Tais coincidéncias causam no telespectador sentimentos e emocbes de
impoténcia diante dos desmandos e da propria situacdo que se encontrava o pais.
De acordo com Todorov (2010), ha um grau de abrandamento da alegoria que se
encontra na narrativa em que o leitor hesita entre a interpretacdo alegoérica e a
leitura literal. “E que nada no texto indica o sentido alegorico, contudo, este sentido
permanece possivel” (p. 76).

A alegoria permanece e transforma o objeto, trazendo em si a tenséo
insolavel da realidade moderna, do novo tecnoldgico e do tradicional mitico. O
realismo maravilhoso ndo abandona o real; ao contrario, 0 mantém como referéncia,
mas a ele acrescenta a poténcia do extraordinario. Em Saramandaia, Dias Gomes,
nao diverge da natureza, mas com ela, o realismo maravilhoso aparece em 0posi¢ao
ao social e & politica estabelecida pelo poder do Estado autoritario. E em sua falta
de coeréncia aparente, que, em contraposicdo, a realidade se impde a lucidez do

telespectador.

A alegoria pode facilitar a expressdo. Como pensaram retores antigos:
segundo eles, concretiza abstracdes, tornando-as mais “faceis”, e, ao
mesmo tempo, indica o préprio procedimento, impedindo que o leitor seja
literal. (HANSEN, 2006, p. 37).

7

O enredo de Saramandaia € passivel de ser entendido como
“‘maravilhoso”, um homem que tem asas. Assim, Gibdo situa-se em um contexto
sécio-politico que permite ao telespectador vé-lo, simultaneamente, como
designacao concreta e a significagdo metaféorica. Ou seja, a0 mesmo tempo em que
€ visto como vereador e alguém que procura repreender o autoritarismo dos
governantes, pode também ser visto como uma alegoria do bem, um anjo, por isso
suas asas. Refere-se a uma nova forma de fazer politica e a politizacdo de novos

temas. Neste sentido a telenovela Saramandaia € o Brasil alegorizado.
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Frente a um texto que se sup8e alegorico, o leitor tem dupla opgéo: analisar
0s procedimentos formais que produzem a significagdo figurada, lendo-a
apenas como convencéo linguistica que ornamenta um discurso proprio, ao
analisar a significacdo figurada nela pesquisando seu sentido primeiro, tido
como preexistente nas coisas, nos homens e nos acontecimentos e, assim,
revelado na alegoria. (HANSEN, 2006, p. 09).

A alegoria, no entanto, ndo se apresenta apenas na caracterizacdo de
uma personagem, mas em todos 0s espacos que envolvem uma condicdo; a
banalizagcdo do comportamento social ou o prolongamento das relagbes capitalistas
da cultura, no lazer e na sexualidade, a burocratizacdo da sociedade, e a
massificacdo ou homogeneizacédo da vida social. Jodo Gibdo € a descentralizacéo
da politica, representa o estado periférico daquele que esta a margem dos direitos e
do reconhecimento coletivo.

O voo de Jodo Gibéao, a principio, assemelha-se a um desenho animado
ou a um filme para criangas. Entretanto, mais que um simples divertimento infantil, “o
voo” propde um mergulho em questdes profundas que revelam formas cruéis de
dominacédo, a que um povo pode ser submetido. O voo representa o sentido literal
da liberdade, revelando o sonho da populacdo brasileira em tempos do Regime
Militar. Ilgualmente, no século XXI, ainda é desejada por aqueles que lutam por uma
gestao publica mais justa.

Sobre o espaco ficcional, Saramandaia oscila entre a imposicdo e a
liberdade. Ao herdi cabe a tarefa de recuperar o equilibrio perdido, mesmo que para
isso tenha de lutar contra as forcas hostis da sociedade. Ele estard sempre ao lado

do “bem” e contra o “mal”’; da ordem e contra a desordem.

Figura 38 - Voo de liberdade de Jodo Gibao
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A Ultima cena é marcada por uma chuva torrencial, pois ha anos que nao
chovia na cidade de Saramandaia. A chuva simboliza a fertilidade, a purificagdo, na
medida em que representa o simbolo das influéncias terrestres que renovam as
vidas na terra relacionada ao sémen divino. A chuva esta associada ao
elemento agua que simboliza a forgca, a pureza, a cura por meio de seu poder
sagrado.

Em Saramandaia, no que Todorov (2010) define como sentido aleg6rico é
claramente notavel a significacdo da chuva/agua. O autor ndo nos diz que se trata
de uma alegoria da fertilidade, dos novos tempos, porém, para o nordestino do
sertdo, a chegada da chuva é sempre recebida como um milagre, que resulta a
abundéancia. Aqui no caso, marca a prosperidade, de modo similar, uma fonte de
revigoramento que evidencia vindouras condi¢cdes agradaveis, assim como as
nuvens de chuva asseguram a 4gua necessaria para que as safras se desenvolvam.

Dias Gomes constroi uma alegoria seguindo os preceitos retéricos da
invencado, da disposicdo e da elocucdo, além dos lugares comuns, recorrentes na
construcdo da literatura. O teledramaturgo considera um discurso simples, que esta
por tras do discurso alegorico. Pensa também na transposicao de significado préprio
para o figurado e nas regras de clareza, na brevidade, sem esquecer-se da
conveniéncia que envolve as regras proprias do género televisivo.

Por fim, podemos dizer que Dias Gomes obtém humor mesmo em
assuntos sérios e importantes para a sociedade, por meio do recurso alegérico, e
mostra que este componente pode ser suficiente como recurso ludico destinado ao
telespectador. E este interpreta a telenovela por si s6, sem depender de uma moral

pronta no desfecho do enredo.
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Consideracdes finais

A televisédo revolucionou, influenciou comportamentos, marcou décadas.
Hoje € um dos meios de comunicacdo com grande poder de persuasdo e
importancia no mundo. No Brasil, a televisédo virou um fendmeno desde sua primeira
transmisséo em 1950.

Apesar da presenca em quase todas as casas brasileiras, em sua origem
a televisdo significou um artigo de luxo, destinado as classes mais prosperas. A
amplitude de seu consumo pelas sociedades, possivel a totalidade das classes
sociais no mundo, e por ser um eficiente meio de divulgacdo de informacdes e
ideologias, dita regras e lanca tendéncias por mais de sessenta anos.

Na atualidade a televisdo atingiu um alto nivel de desenvolvimento
tecnologico, porém, vem sendo alterado por novas formas de se “produzir TV” no
pais, principalmente quando se trata de entretenimento como as telenovelas.

Pode-se dizer que a telenovela € um componente que projeta no publico a
fantasia e o imaginario. Sua linguagem é simples, descontraida, clara, possibilita ao
telespectador acompanha-la sem menor esforco de entendimento. O ritmo €
frenético, baseia-se na acao, por isso a telenovela € uma narrativa dinamica.

Com uma narrativa dindmica, Saramandaia de Dias Gomes € um caso
embleméatico de construcdo tanto nos moldes do realismo magico e do realismo
maravilhoso, quanto seu remake nos moldes pré-revolucdo digital, ainda que
extremamente elaborada, em época de intensa experimentacdo nas novas redes
sociais.

Saramandaia narra dois mundos diferentes: Bole-bole/Saramandaia;
velho/novo; tradicional/mudanca. No entanto, sua proposta sugere unir conceitos,
visbes de mundos distintos, identidades, ideologias, linguagens, géneros e formatos,
modos de produzir imagens variadas. E nesse deslocamento, em uma dindmica de
juntar o igual e o diferente é que se realiza como uma obra singular e a0 mesmo
tempo universal no cenario transmidiatico.

A apropriagdo estética das palavras foi imprescindivel para o autor na
criacdo da telenovela Saramandaia, ao buscar no cotidiano brasileiro uma
valorizagado artistica a sua producdo, o que define Renato Ortiz de “definitivo
abrasileiramento do género” (ORTIZ, 1998, p.88). No séc. XXI, a fabulagdo de Dias
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Gomes, representada em forma de teledramaturgia, faz um novo marco, chega aos
receptores através da internet.

Dias Gomes soube de forma poética levar para a telenovela Saramandaia
o modo de vida, a fala e o jeito de pensar do Brasil rural, arcaico, interiorano, que,
mesmo depois de urbanizar e de sua consequente metropolizacdo, continua
representando o povo brasileiro.

O autor levou para a televisdo a voz do povo sofrido do interior do Brasil,
e de sua singularidade o fez universal. Quando se produz arte, pintura, musica,
literatura, seja ela qual for, classica ou contemporanea, o artista ndo registra suas
proprias lembrancas. Pois, no momento que o artista faz sua arte, ela deixa de ser
sua e passa a fazer parte de um mundo externo. Como as obras literarias, a
telenovela ndo é diferente, a cada momento em que sao vistas e revistas, cria-se um
mundo magico de imaginac¢do, contudo, ela se presta também a elevagéo da cultura
popular.

Assim, a telenovela € pensada como uma arte especifica; para existir ela
deve transcender a realidade, integrando-a ao universo literario a uma linguagem
criativa. Logo, pressupfe que a televisdo encontra-se também a servico da literatura.

Para chegar a esse ponto, nesta pesquisa, foi necessario enfrentar uma
discussdo mais geral sobre o préprio conceito de telenovela, de discurso ficcional de
TV, de transmidiacdo. Com isso, procuramos apontar como propriedades definidoras
(do fenbmeno) da telenovela podem ser compativeis com caracteristicas historicas
da literatura.

Neste trabalho, selecionamos algumas cenas que demonstrassem a
forma como Dias Gomes recorre a intertextualidade na composicdo de seus
protagonistas. No entendimento dessa questao, a relacdo do autor com a literatura e
0O uso de recusos como ironia, sarcasmo, metafora, alegoria ndo podem ser
colocados de lado, pois expressam as imagens da tradicdo e da modernidade.

No processo que, segundo Compagnon (1996), pode ser comparado ao
de cortar e colar, tanto Dias Gomes quanto Ricardo Linhares tratam as situagbes
com ironia e encanto ao mesmo tempo. Constatamos que ndo escapa a telenovela
um tom de humor, para chamar a atencédo do publico sobre determinadas questdes
sociais, sem a intencdo de propagar mensagens. Até porque ambos se utilizam
constantemente da comicidade quando mostra o tragico.
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Cabe ressaltar que Saramandaia encaixa-se na definicdo de realismo
magico por ser uma criacdo estética, uma obra que parte da realidade para uma
situacdo insodlita, magica. Para isso, 0s autores constroem personagens verossimeis
com aspectos que vao do grotesco ao risivel. Utilizam-se de recursos comuns como
figuras de linguagem, a exemplo da hipérbole e a deformacgéo da realidade até o

ponto do grotesco.
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ANEXOS

Sinopse da Telenovela Saramandaia™

Autoria: Dias Gomes

Direg&o: Walter Avancine, Roberto Talma e Gonzaga Blota
Periodo de exibicdo: 03/05/1976 a 30/12/1976

Horério: 22 horas

NuUmero de capitulos: 160

Trama Principal

Os habitantes do ficticio vilarejo de Bole-bole estdo mobilizados em torno
de um plebiscito para a troca do nome da pequena cidade para Saramandaia. Duas
faccbes promovem uma intensa campanha. O coronel Zico Rosado lidera os
“tradicionalistas”, usando justificativas histéricas para a conservacdo do nome
original. Os “mudancistas”, liderados pelo coronel Tendrio Tavares, tém o apoio do
vereador Jodo Gibao, autor do projeto: eles alegam vergonha do nome Bole-bole.

Inspirado no realismo fantastico, Dias Gomes apresentou um painel de
personagens exoticos para, por meio da ficcao, abordar questdes politicas, culturais
e socioecondmicas, transformando a cidade ficticia da novela em um microcosmo do
Brasil. Seus personagens naturalmente agem dentro de um clima surreal. O coronel
Zico Rosado pde formigas pelo nariz; Dona Redonda explode de tanto comer; a
sensual Marcina provoca queimaduras com o calor do corpo; o professor Aristébulo
se transforma em lobisomem nas noites de quinta-feira. Além disso, sob a aparente
corcunda, o pacato Jodo Gibao esconde um par de asas.

No primeiro capitulo da novela, durante uma discusséo sobre a mudancga
do nome da cidade, Seu Cazuza literalmente vé seu coragdo parar na boca. Ele
consegue engoli-lo de volta, mas é dado como morto, o povo acha que ele ndo o
engoliu direito. Sua morte é usada contra e a favor do projeto de mudanga. Como
ele proprio era contra a substituicio do nome Bole-bole, os tradicionalistas logo
passam a considera-lo como o primeiro martir de sua causa, dizendo que morrera de

“‘indignacéo cardiaca”. O defunto, porém, volta a vida durante seu cortejo funebre.

1 Disponivel em: http://tvg.globo.com/novelas/saramandaia/ visitado em: 10 de agosto de 2015.
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Interesses politicos e econdmicos estdo por trds da discussao sobre a
mudanca do nome da cidade. O coronel Tenorio Tavares defende a troca, pois
pretende lancar no mercado a cachaca Saramandaia, nome que faz questdo de
registrar antes mesmo da realizacdo do plebiscito. A bebida sera concorrente da
cachacga Bole-bole, produzida por seu inimigo, Zico Rosado, defensor ferrenho da
manutencdo do nome da cidade. A briga, extensiva partidaria de um e outro, reflete
a disputa politica entre os dois coronéis, que agem através de meios licitos e ilicitos
para se manter no poder.

No capitulo 13, sdo apurados os votos do plebiscito, que da vitdria ao
nome Saramandaia, em uma disputa apertada. Os tradicionalistas tentam impedir a
mudanca, e pedem ao professor Aristdbulo para entrar com um mandado de
seguranca para anular o plebiscito, mas alguns meses depois, 0 resultado é
homologado. Como varios acontecimentos tragicos se sucedem _ a explosdo de
Dona Redonda, uma seca interminavel e a morte do filho do prefeito _, o povo é
induzido a atribuir o azar a troca do nome da cidade, levando Zico Rosado a se
aproveitar da fé popular para tentar fazer com que Saramandaia volte a ser Bole-

bole. Mas seu novo nome é mantido.

Tramas Paralelas

Jodo Gibdo e Marcina sdo apaixonados, mas ele se esquiva da moca
para ndo revelar-lhe que tem asas, levando-a a acreditar que ndo € amada por ele.
Ela, por sua vez, também tem suas esquisitices: volta e meia € acometida por uma
febre muito alta que a deixa com o corpo em brasa, ndo raro provocando
queimaduras em quem a toca. Até seu lencol carrega a marca do calor. Dr.
Rochinha receita-lhe casamento como cura. Diante da frieza de Joao, que evita uma
maior aproximagcdo para que ela ndo descubra suas asas, Marcina passa a
provocar-lhe ciimes. Os dois terminam o namoro, e ela se aproxima do delegado
Petronilio. Seus pais logo querem vé-la casada com o rapaz que, ndo esta disposto
a romper seu voto de castidade. Nao suportando ficar distante de sua amada, Jo&o
a pede em casamento, e o0 pai da noiva, Seu Cazuza, embora um “tradicionalista”,
acaba aceitando. Somente na lua de mel, Marcina descobre o segredo de Joéo, e
acaba revelando-o para sua mae, Maria Aparadeira.

Durante uma discussdo com 0 genro, que questiona a veracidade do

suposto milagre ocorrido com a imagem de Santo Onofre, a beata Maria Aparadeira
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conta seu segredo para toda a cidade. Logo Saramandaia € invadida por jornalistas
e cientistas, o comércio da cidade lucra entdo com a historia. Jodo Gib&o vira alvo
da curiosidade mundial e € chamado para depor, num interrogatério comandado por
Homao, falso agente do governo, que o intima a colaborar com a apuracdo da
verdade: “O senhor sabia que ter asas era muito perigoso. Porque ndo é normal.
Ndo € comum, ndo esta dentro das normas, foge ao padrao estabelecido. Um
homem, como nés entendemos que deve ser um homem respeitavel, um exemplo
de cidadao, ndo tem asas”. Uma clara referéncia de Dias Gomes aos métodos
aplicados na ditadura e a represséo imposta pelo governo militar.

Cansado de tanta perturbacéo, Jodo se esconde em sua loja. Carlito arma
uma emboscada e invade o local com seus capangas. Firmino atira em Jodo e, em
defesa, o vereador revida, acertando Carlito, que fica gravemente ferido. Dr.
Rochinha salva sua vida. Jodo € preso, Marcina gravida se desespera. Em seguida,
ele tem seu mandato de vereador cassado pela Camara. Os vereadores
argumentam gque nem o regimento interno nem a lei eleitoral preveem um vereador
com asas, e que isso pode ser coisa do demdnio. O livre pensar dos
acontecimentos favorecem Zico Rosado, que encabeca uma passeata contra Jo&do e
tenta reverter a troca de nome da cidade.

Com a ajuda de Marcina, Leocadia e Zélia, Jodo Gibao consegue fugir da
delegacia e esconder-se em um local afastado. Ele e Marcina planejam deixar a
cidade, mas Carlito descobre o esconderijo e manda 0s jaguncos armarem um cerco
contra o ex-vereador. Jodo, que ha tempos ndo aparava mais as asas, decide voar.
Comeca a chover em Saramandaia, apos meses de estiagem. O voo de Jodo Gibao
foi a forma encontrada pelo autor para falar de liberdade em meio a repressédo do

regime militar brasileiro.



Vocabulario Saramandés

Neologismo Significados
Acauteltérios Precaucdes
Acusatorios Acusacoes
Admirancia Admiracao
Afontismo Afronta
Agoramente Agora
Aindamente Ainda
Aliasmente Alias
Amiguismo Amizade
Amolativos Cheio de amolacbes
Anelar o dedo Casar
Antesmente Antes do momento que se fala
Aparemento Corte das asas de Joao Gibao
Apenasmente Apenas
Apertamento Aperto
Apetitento Apetitoso
Apressamento Pressa
Agueecimento Aquecimento
Articulamento Articulacéo
Artimanhosa Que faz artimanhas
Assuntamento Assunto
Assunto resersovo Assunto reservado, segredo
Assustamento Susto
Aventuranca Aventura
Avistamento Compromisso, encontro
Bastantemente Bastante
Bem-queréncia Bem querer
Bobagice Bobagem
Bobice Bobagem

Bodas de pratismo

Bodas de prata

Bolebolense

Natural da cidade de Bole-bole

Bom-caratista

Bom carater

Brotojismo Alergia

Bulinice Bullying
Cabeca-durista Cabeca dura
Calunice Callnia
Caluniento Caluniador
Calunismo Pratica de calunias
Certeza certa Certeza
Cheirume Cheiro
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Chuvismo Tempo de chuva
Cismamento Cisma

Cismancia Cisma

Confabulancia Confabulacao
Congressamento Confraternizacao
Conversorio Conversa

Corcovado O gue tem corcova has costas
Corvovento O que tem corcova nas costas

Cordalismo vocal

As cordas vocais

Corruptismo

Condicao de corrupto

Cortesismo Cortesia
Crapulista Crapula
Cuequismo Intimidade
Culpismo Culpa

Culto bole-bole

Evento na igreja, somente com bolebolenses

Curiosidade compulsoria

Curiosidade sem controle

Curiosismo Curiosidade
Deceptude Decepcao
Decisoério Decisdo

Demagogismo
plebiscitario

Discurso de quem nao concorda do Zico
Rosado

Democratismo

Excesso de democracia

Dasabusada Abusada

Desachar a memoria Esquecer

Dasaforenta Desaforada

Dasaforismo Pratica de desaforo
Dasapetrechada Sem comida, sem equipamento
Desassanhada Assanhada

Dessassuntado Atrevido

Desatormentado Atormentado
Desavergonhenta Sem vergonha

Desbocamento

difamatorio Discussobes ofensivas
Descomparecer Nao comparecer
Descompeténcia Competéncia

Desconcordar Discordar

Desculpismo esfarrapado |Desculpas sem credibilidade
Deseducacéo Falta de educacéo
Desengodar Emagrecer

Desexplodir Voltar a se 0 que era antes de explodir
Desfechar Abrir

Desfundada Oposto de fundada
Desfuntamento O mesmo que voltar da morte, ressuscitar
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Desganhar Perder
Desgovernacia bulinatéria | Governo corrupto
Desinfeliz Infeliz

Deslembrar Esquecer
Desmemoriamento Perder a memoria
Desmiolento Desmiolado
Desmorrer Ressuscitar
Desmorrimento Ressuscitar
Desmudar Mudar de novo
Desnamorar Terminar 0 namoro

Desonestitude

Desonestidade

Desperdicamento

Desperdicio

Despescocada

Pescoco quebrado, separado do corpo

Desprovar

Provar o contrario

Desrespeitosamente

Desrespeito

Destrambelhice

As visdes de Jodo Gibao

Desvioléncia

Sem violéncia

Desvivamento Morte

Desviver Morrer

Devesramente Deveras

Dialoguismo Dialogo

Diantemente De agora em diante
Diferencices Diferencas

Dificultada O contrario de facilitada
Dignitude Dignidade

Discursorio Discurso

Discutice Discussédo

Disético Sem ética

Disputismo Disputa
Divergenciamentos Divergéncias

Docismo Grande quantidade de doces
Emboramente Embora
Emergenciamento Emergéncia

Encachacista

Quem bebe cachaca

Encimadumurista

Os indecisos, em cima do muro

Enormentemente Extramente enorme

Esfrienta Fria

Esperneacdes As caminhadas noturnas de Aristébulo
Estrangulacao Estrangulamento

Exagerancia Exagero

Exagerismo Excesso de exagero

Explicatério Explicacéo

Facadismo Morte por facada
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Fachadismo

Comportamento de fachada, falso

Fedorume Fedor

Felicitosa Cheia de felicidades

Fofoguismo Atividade dos fofoqueiros
Foguismo Excitacao

Formigacao Acdao das formigas de Zico Rosado
Fracassismo Fracasso

Gentilismo Gentileza

Heregista Herege

Hipocrisismo Hipdcrita

Honestitude Honestidade

Igrejista

Que frequenta a Igreja

Imorrivel

Qualidade do Cazuza

Inconccorrivel

Sem concorréncia

Indighacgéo cardiaca

Causa da morte de Cazuza

Inescrupulento

Sem escrupulos

Ingratitude

Ingratiddo

Inquérito domeéstico

Investigacao sobre as fugas de Marcina

Jeito foguento

Jeito fogosa de Marcina

Jeito sonseiro Jeito sonso
Labutice Labuta, trabalho
Lambisguenta Lambisgoia

Lembrancas beijatérias

Lembrancas de beijos

Liquidacdo casamentoria

Oferecimento da filha em casamento

Lobisomice

Condicao de lobisomem

Magricento Magricelo, muito magro
Maldosismo Maldade
Maldosista Maldoso

Manguacista

Aquele que ingere alcool

Manifestanca

Manifestacéo

Mau-caratista

Mau carater

Menasmente Menos
Mentirice Mentira
Merecedéncia Merecimento
Merecedente Merecedor
Mesmamente Mesmo
Mexericancia Mexerico

Mexeriguenta

Mexeriqueira

Microbismo

Presenca de microbios

Mocitude

Mocidade

Monstro deformista

Como Dona Redonda se dirige a Jodo Gibéao

Mudancistas

Aqueles que querem mudancas em Bole-bole

Mulher facilitada

Como Risoleta é chamada por Aparadeira
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Mutretice Mutreta

Namoracéo Namoro

Nersosura Nervosismo

Neutrista Pessoa neutra na politica

Novidadeira

Cheia de novidade

Observancia

Observacgao

Orgulhento

Cheio de orgulho

Ossismo metereoldgico

Dom de Encolheu em prever o clima pelos
0SS0S

Palavrismo

Manter a palavra

Passadismo Passado
Patrulhismo Patrulhamento
Pacadismo Pecado
Peculiarismo Peculiaridade
Perdoagem Sessao de perdodes
Pernear Ato de andar
Perneacao Andar pela cidade
Perneamento Ato de andar
Pinimbice Implicancia
Pipocar Explodir
Politiquuice Politicagem
Prafrentemente Futuro
Pratrasmente Passado

Preconceito capilar

Recusa em atender mulheres na barbearia

Providenciamento

Providéncias

Qualificativada

Pessoas que tem qualidades

Quaificativos Qualidades

Quartamente Em quarto lugar

Queréncia Querer

Refrescamento Acalmar

Reputacdo bolebdlica Boa imagem dos bolebolenses
Reservismo Qualidade de quem é reservado

Respeitamento

Respeito

Resposabilidade

Responsabilidade

Risoletista juramentada

Quem é a favor de Risoleta

Safadista

As mocas da penséo de Risoleta

Saguismo Derramamento de sangue
Saramandar Mudar a ordem das coisas
Saramandense Realizado por saramandistas
Saramndista Morador de Saramandaia
Segredancia Segredo

Segredismo Segredo

Segundamente

Em segundo lugar
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Sinalismo Sinal

Solicitude Solicitagao
Somentemente Somente
Sujeirice Sujeira

Sujice Sujeira
Talgualmente Igualmente
Terceiramente Em terceiro lugar
Tomar um decisorio Decidir

Topetice

Conselho de Gibao a Dona Redonda

Trancafiamento

Preso

Transnoitacdo ambulante

Relativo as caminhas de Aristébulo a noite

Trauletada

Cacetada

Treschapada Surpresa

Tresconvidado Convidado trés vezes
Tristismo Tristeza

Tristura Tristeza

Verduramento Alimentacdo com verduras

Vergonhismo facial

Vergonha na cara

Vingancismo Vinganca
Visionarismo Qualidade de visionario
Visionices Visbes
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