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Ora, a crbnica esta sempre ajudando a estabelegaestabelecer a dimenséo das
coisas e das pessoas. Em lugar de oferecer umiceséelso, numa revoada de
adjetivos e periodos candentes, pega o mitdo eanoske uma grandeza, uma
beleza ou uma singularidade insuspeitadas.
(Antonio Candido. “A vida ao rés-do-chao”)



RESUMO

CARDOSO, Joselina Alves. CRONICA LITERARIA NO JORNA HISTORIA,
ESTRUTURA E FUNCIONAMENTO. Dissertacdo (Mestrado) RPrograma de POs-
graduacadStricto Senstem Literatura e Critica Literaria, Universidadetdliaa de Goiés,
Goiania, 2008.

O presente trabalho tem como objetivo analisarsédihia, estrutura e funcionamento da
cronica literaria no jornal. O ponto de partida éstudo sobre a génese desse género, como
ele se transfigurou ao longo dos tempos e a foroma gue atingiu a singularidade como
género literario, criando, durante sua trajetdearesentantes atuantes e conscientes do papel
que a crbnica, como género literario, pode oferaoegspaco no jornal reservado a producao
literaria. Levam-se em conta estudos feitos pasragtconsagrados. Divide-se o trabalho em
trés capitulos. Vé-se, também, a estrutura dosrgeniéerarios: do drama ao romance, do
conto a crbnica. Aristételes é o ponto de partwlra que facamos a devida organizacao
textual por género. O estudo dos géneros litesaniteressa ao trabalho na medida em que
auxilia na compreens&o da crénica como génera@diterA medida que se faz a descricdo da
estrutura, que é caracterizada pela expressivigeg¢lica, estuda-se a caracteristica especifica
de cada tipologia abordada, a fim de que, ao t@mmtrabalho, o leitor tenha nocéao geral
das teorias que nortearam este trabalho. Por hawer relacdo particularizada entre os
cronistas e as empresas jornalisticas, analisanegerceiro capitulo, quatro autores goianos
(Aidenor Aires, Brasigois Felicio, Gabriel Nascerté.uiz de Aquino), cujas cronicas sao
publicadas em dois jornais diarios de Gof@sPopular e Diario da Manha. Ao longo das
analises, incluem-se trechos de crbnicas e dasvestas concedidas pelos cronistas a autora
desta dissertagao.

PALAVRAS-CHAVE: Crbnica, Histéria, Funcionamentojd&nor Aires, Brasigois Felicio,
Gabriel Nascente, Luiz de Aquino.



ABSTRACT

The present work aims to analyse the history, siracand operation of the chronicle. The
starting point is the origin of this genre, howtutned throughout and the form it reached
singularity as a literary genre, crating, throughthie years, representative persons who gave
the chronicle its characteristic as a literary gethiat has its place reserved on the press. It is
considered studies that have been made by stadlighiters. The study is divided in three
chapters. It is also studied the structure of itieeary genres: from drama to novel, from short
story to chronicle. Aristoteles is the startingrmidio the textual organization of the genres.
The study of the literary genres interests to thigwk because it helps to understand the
chronicle as a independent genre. As the struabfirehe chronicle is analysed, that is
characterized for its poetic expression, it is atalied the characteristic of each genre, in
order to, at the end of the work, the reader knthesobjective of this research. For having a
particular connection between writers and the jalistic press, on the third charpter it is
analysed the production of four writers from GadjAglenor Aires, Brasigois Felicio, Gabriel
Nascente and Luiz de Aquino) writers who publisihoaicles in two daily newspaper®
Popular andDiario da Manha. Along the analyses it is included passages af tieonicles

and passages of the interviews the writers gateetauthor of this work.

KEY WORDS: Chronicle, History, Structure, Aidenorirds, Brasigolis Felicio, Gabriel
Nascente, Luiz de Aquino.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa, que € bibliogréafica, de caendescritiva, tem como propoésito
analisar a historia e a estrutura da crénica litendo jornal de um lado; e o funcionamento
dela nos jornai® Popular e Diario da Manha, especificamente em quatro autores goianos
(Brasigois Felicio, Aidenor Aires, Gabriel Nasceateuiz de Aquino), de outro. Pela ligacéao
que a literatura mantém com o jornalismo, iniciaradsabalho fazendo um estudo sobre o
surgimento da imprensa periodica no Brasil, tendovesta que, ao longo do século XIX, o
jornal foi lugar privilegiado de publicacdo de rames estrangeiros e nacionais. Assim, sera
visto que a imprensa mediou o0 mundo da alta culf@ma razdo da ascensao burguesa nas
artes) e da sociedade em geral. Sera visto, também,o folhetim, na sua aparente
simplicidade, foi de imenso valor cultural nas pagi dos jornais no processo de construcao
de habitos de leitura e consumo do impresso.

A importancia sobre o desenvolvimento da imprernsaBrasil reside no fato de o
jornal, desde o inicio do século XIX até os diasest, ser um suporte literario que contribui
para uma espécie de midia privilegiada da escotafigurando-se como um veiculo
determinante na propagacéo do habito de leituoaneaicéo do leitor brasileiro.

Ainda no primeiro capitulo, veremos a histéria danica, da origem, passando pela
cultura de massa, pelo folhetim, até a sua forraal.aFundamentamos nossa pesquisa em
leituras de autores emblematicos: Wellington Parég004), Antonio Candido (1992), José
Marques de Melo (2005), Marlyse Meyer (1996), Edgarin (2007), Felipe Pena (2006),
Umberto Eco (2003), Benedito Nunes (1995), entteosu

No segundo capitulo, fazemos uma breve abordagbme & evolucdo dos géneros
literarios, ndo com o objetivo de tracar as carétieas de todos eles, nem discorrer

detalhadamente sobre o tratamento que |lhes é dadongo dos anos. Consideramos
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importante, para oS nossos objetivos, analisarcdg@enente as caracteristicas peculiares da
prosa; em especial: a estrutura da cronica.

Ver-se-a que os limites entre 0 géneraglistico e o género literario reside, quase
sempre, no fato de que este explora o ficcionaliekeg o real (apenas como referéncia
fenomenoldgica). Quer dizer: enquanto a ficcdo aapb signo linglistico em si, as suas
possibilidades de expressédo, o texto jornalistiotbrenha-se no emaranhado de fatos
empiricos, cuja linguagem deve ser, antes de teflerencial. Dessa forma, a cronica sera a
juncédo desses dois componentes real/ficcdo qudp ssrténomos se inter-relacionam pelas
maos dos cronistas. Os autores consultados foramstoeles (1995), Todorov (1980),
Massaud Moisés (2005), Gérard Genette (1972), é-d¥ipna (2006), Nilson Lage (2001),
Ricardo Noblat (2002), Jorge de Sa (1992), entteosu

Finalmente, no terceiro capitulo, o estudo € defticexclusivamente ao objeto do
nosso trabalho: buscamos identificar as caradtarése elementos determinantes da cronica
em quatro autores goianos: Brasigois Felicio, @alNascente, Aidenor Aires e Luiz de
Aquino, cujos textos sdo publicados nos jorr@ifopular e Diario da Manha de Goias.
Para esses cronistas, espacgo reservado a crémiqaogto de convergéncia e convivio da
linguagem denotativa, emotiva, poética e conotath&sim, vamos confirmar que a cronica,
Nnos quatro autores, assinala que a literaturapess@nte e em processo nos jornais de Goias,
0 que reitera o compromisso de esse tipo de meitincar sendo ndo apenas um veiculo de
informacdo e esclarecimento, mas também, e priimegrae, mediador de manifestacdes
artisticas que contribuem para ampliar horizontesteeter as pessoas.

Para complementar os resultados e aprofundarrasusées sobre a tensao cronista-
jornalista, ja que a crbnica, por estar inseridauemveiculo de comunicacédo de massa, rompe
as barreiras da linguagem jornalistica, que temfpogcdo primordial informar, e alcanca

terrenos consistentes, como a lirica, o politicohistérico, dados eminentemente reais.
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Fizemos entrevistas com o0s quatro cronistas meado®) ndo s6 com a finalidade de
descobrir-lhes técnicas e procedimentos literanendeitura da crbnica, mas, também, como
lidam com o fazer literario limitado ao espacorafe que Ihe sdo oferecidos nas paginas do
jornal. Entre os autores consultados, temos: Maggn@astro e Silva Olival (2002), Cristiane
Costa (2005), Manuel Angel Vazquez Medel (2002)st&n de Castro (2002), Goiameérico

Felicio Carneiro dos Santos (2008), entre outros.



1 ORIGEM DA CRONICA E A CULTURA DE MASSA NO BRASIL

O cronista amplia este universo quando experimers.
jornais varias linguagens, nédo se preocupando emada
leitores a verdadeira dimensdo dos acontecimentoss
introduzindo recursos estético-metodolégicos, como
metéfora, que melhoram a compreenséo de fatoaisoci
(Wellington Pereira)

No principio, era o verbo. Depois, 0 verbo se fame e habitou entre nds. Pela
palavra. Mais precisamente: pelivro das Cronicad ell'. Este, peldReinado de Samao;
aquele, peloParalipbmenosA Biblia Sagradga trazia, em sua esséncia, as cronicas.

N&o é muito dificil perceber o étimo da palawmanikés(Grego) echronica(Latim)?
ambos lembram “tempo transcorrido”. Na Biblia, a@nicas relatam sagas de familias. A
genealogia. Os conflitos. De la para ca, mudanoiseds e contetudos. Continua, ainda assim,
o tom de narratividade. O encadeamento em blocos.

As palavras, nas crbnicas, tém, para além dosdssnéstritos, a particularidade de
evidenciar, de forma literaria, o cotidiano em smeandros, em suas nuances. A guisa de
introduzir a crbnica como linguagem escrita, fazemeferéncia a génese biblica, com o
intuito de iniciarmos este capitulo, tratando @getdria daquela que serd o grande momento
de intimidade entre leitores e cronistas nas pégioa jornais (no Brasil, em especial).

Lembre-se, também, que, nos primordios, os modamdar, a maneira de relatério,
vao ser o norte para diferirmos, por exemplo, c®nie reportagem. Esta dispensa a
subjetividade; aquela chama-a para si. O discursl&reico (metafora que usamos para
mostrar como o cronista retrata as coisas locaispifigura o que veremos no decorrer deste

capitulo.

! A BIBLIA SAGRADAO velho testamento. Traducdo de Jodo FerreirAlaieida. Sd0 Paulo: Sociedade
Biblica do Brasil, 1995.

2 Diferenciacéo disponivel em:
http://www.eventos.uevora.pt/comparada/Volumel/DARE20CRONICA%20%20A0%20%20CONTO. pdf
Acesso em: 23 jan. 2008.
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A primeira observacdo que se faz necessaria dpeitesa forma como se narram
cronicas. O modo de narrar modifica-se, a medida ag influéncias culturais e sociais
interferem diretamente no discurso literario daoauvejamos, por exemplo, 0 que apresenta
Wellington Pereira enCronica: a arte do util e do fatil: ensaio sobredoica no jornalismo

impresso
Ao assumir a condicao de relato histérico, com radgmatizes literarios, a crénica
volta, novamente, a ter seu significado ampliadssih, vamos ter uma nova noc¢ao
de crbnica que ndo se legitima apenas atravégydainacao cronoldgica dos eventos,
mas na forma de relatd-los. O individuo encontgmra uma maneira de tratar os

eventos sociais que se sucedem ao seu redor, adegos de acordo com as normas
sociais e a tradigdo de seu povo (2004, p. 18).

Vé-se, pois, que a tradicdo cultural de um povecilina a tematica da cronica e o
modo de ver o mundo, a partir dos olhos do croni$fllington Pereira destaca a origem da
cronica, as influéncias sociais acarretadas nef@stra que esse tipo de texto independe de
comparacdes com outros géneros jornalisticos, cmmeportagem. A crénica seria, entao,
pelo raciocinio de Wellington Pereira, um textoependente e, como se vé no livro dele,
esteticamente “leve”, porque aproxima os leitore<nista, foge dos assuntos de politica,
economia, financas, e falaps ouvidoso que gostamos de escutar cotidianamente. Nessa
esteira, Antonio Candido, ey crbnica: o género, sua fixacdo e suas transfoieacno
Brasil (1992), também vé a crénica como algo desprentkditeratura candnica, ou seja, da
literatura formal, cujo experimento estético casreésco de afastar o leitor do propdsito da

cronica:

A literatura corre com frequéncia risco, cujo remib é quebrar no leitor a
possibilidade de ver as coisas com retiddo e pesrsaconsequéncia disto. Ora, a
crbnica estd sempre ajudando a estabelecer obek=star a dimensdo das coisas e
das pessoas. Em lugar de oferecer um cenério excelma revoada de adjetivos e
periodos candentes, pega o miido e mostra nelegiemaeza, uma beleza ou uma
singularidade insuspeitadas. Ela é amiga da verdatiepoesia nas suas formas mais
diretas e também nas suas formas mais fantastisabretudo porque quase sempre
utiliza o humor (1992, p. 14).
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Para Candido, a literatura tem funcéo social dddinenxerga, a partir do literario, o
invisivel, dimensiona o olhar, singulariza a belazpartir do sutil e, por ultimo, lanca luz
sobre a grandeza do miudo. Por isso mesmo, a aeréaita 0 meio adequado de descrever o
cotidiano, sem se deter a este ou aquele assyeoiBs0.

Vale lembrar que, antes de a cronica se consggrnero literario independente, foi
necessario que se abrissem espacos exclusivoslgarblasce, entdo, o folhetim (de que

trataremos no proximo tépico), que serd a maraadéuéncia entre jornalismo e literatura.

1.1 O folhetim: histéria e importancia sociocultura

Inicialmente, € necessario atentarmos para a i@fofim de que, segundo Marlyse
Meyer emFolhetim: uma histéria(1996), o termo folhetim, originario da palavrarfcesa
feuilleton, criada pelo jornalista Emille Girardin, surgiu @grimeira vez na década de 1830
no periédico francéka Presg. Localizado no rodapé do jornal, era um espastindeo a
publicacdo de textos, os quais visavam ao entratarido do leitor. Esse espacgo obedecia a
um critério Unico para publicacdo: a periodicidade.

Ainda segundo Marlyse Meyer, Emille Girardin, otedido jornalLa Presseviu, no
surgimento desse suplemento, uma estratégia gperpronaria aumento significativo da sua
vendagem, ja que era espaco destinado a diversém peiblicado aos pedatos

Desde o surgimento, o folhetim caracterizou-ses,pmmo espécie de texto dirigido a
um publico muito vasto, que perpassa todas aseslasxiais. Ele foi feito, portanto, para o

entretenimento das massas, em particular. Essemodo de manifestacdo literaria possuia

3 como leitura complementar, indicamos CRATO, NuBGomunicacdo social: a imprensaisboa: Editora
Presenca, 1983.
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linguagem simples e acessivel, baseada, na suaiana&im noticias do proprio jornal, como
assassinatos, crimes, piadas, adultérios etc.

Por ser espaco curto no jornal, a sua mensagemétandra curta e de féacil
assimilacdo. Dessa forma, encontra-se um texto @ m@&minho entre a informacao
jornalistica e a ficcdo, ou seja, uma forma deitasque ndo € somente literaria, tampouco
jornalistica, mas, sim, uma mistura das duas farmas

Veja-se a definicdo do folhetim segundo Marlyse &tey

Justamente para atingir esse publico mais amp# dovia-mestra da publicacdo em
série, esta vai acabar suscitando uma forma nmaekspecifica, aquela precisamente
com que o termo folhetim vai acabar se confundirficalmejada adequacédo ao
grande publico, a necessidade do corte sistemdticomomento que deixe a atencéo
e 0 “suspense” levam ndo sé a novas concepcdesstdguea (por exemplo, o
problema dos fins dos capitulos ou de série, alulisgtdo da matéria seguindo aquele
esquema interativo tdo bem evidenciado por Eco)ocamuma simplificacdo na
caracterizagdo dos personagens, muito romanticauaadistribuicdo maniqueista,
assim como a uma série de outros cacoetes estiisWerifica-se, além disso, genial
adaptagdo técnica do “suspense” e ao rapido e artplo folhetinesco dos grandes
temas romanticos: o heroi vingador ou purificadojpovem defloradora e pura, os
terriveis homens do mal, os grandes mitos modetaasdade devoradora, a Historia
e as histérias fabulosas etc (1996, p. 31).

Posteriormente, o tipo de texto publicado no esmlgwmminado folhetim tornou-se
mais especifico com a publicacdo de romances. Est@s obras j& prontas, mas publicadas,
aos pedacos, no jornal. Essa foi mais uma estaagggiontrada para manter a boa vendagem
do periddico francés, ou seja, uma vez agucadari@swade do leitor para saber a
continuacdo das histérias dos romances, estarentyato, assim, a volta do leitor para
adquirir as edicOes posteriores.

Seguindo o raciocinio de Marlyse Meyer,

a década de 1840 marca a definitiva constituicafolhetim como género especifico
do romance. Toda a ficcdo em prosa da época passgpablicada em folhetim, para
entdo depois, conforme sucesso obtido, sair enmea(lLO96, p. 63).

Dessa forma, sempre que se finalizava um capitulenredo alcancava momento
culminante: o texto era interrompido propositalmeerd fim de manter o suspense e a

expectativa dos proximos acontecimentos. Casaar lgilisesse saber o desfecho da historia,
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precisava comprar a edicdo do dia seguinte, quaani@a publicada a continuacédo. Assim,
passou-se a adotar o rétulahetim a préopria nocdo de uma nova modalidade textual —
especificamente mmance-folhetim.

E preciso dizer que os estere6tipos e exagerosaticars, produzidos para um publico
ainda imerso na cultura oral, que ndo dominava &ea¥scrita, os folhetins ndo significavam
baixa qualidade literaria. Tanto € que boa partealtores de folhetim acabou consagrada na
historia da literatura universal. Os exemplos sa@dos: na Franca, Honoré de Balzac, Victor
Hugo, autor deDs miseraveise Alexandre Dumas, autor de um dos maiores cléssla
literatura mundialOs trés mosqueteirosia Inglaterra, Charles Dickens e Walter Scott; em
Portugal, Camilo Castelo Branco e Julio Diniz; nas§ta, grandes escritores produziram
folhetins, como foi 0 caso de Dostoiévski e Tolstoi

De fato, apesar das criticas a sua estrutura pegual o folhetim possibilitou a
democratizacdo da cultura, uma vez que o0 acessgratale publico a literatura foi se
multiplicando e, conseqientemente, o niumero desopuhlicadas. Por essa razao, Edgar
Morin apud PENA, vendo no folhetim a possibilidade de aproximacétreejornalismo e
sociedade, e buscando o vinculo que tornaria gesa&iaacao possivel, considera o estilo
como

socializante, na medida em que destréi as barrsdr@ais, dirigindo-se ao pobre e ao
rico, ao culto e ao ignorante, descrevendo comisreal a condicdo de vida dos
deserdados e a opuléncia dos grandes, abrindohos db leitor para as injusticas
mais gritantes (2006, p. 31).

Nessa interacdo, o leitor se inteira da realidadeqae esta inserido e procura, no
folhetim, respostas para os fatos cotidianos quercam, que o facam enxergar as relacdes
sociais com olhos mais criticos e mais atenciosos.

Arnold HausempudPENA também vé, no folhetim, o marco entre informacacesso

democratizado a ela:

O romance de folhetim significou uma democratizag@im precedentes da Literatura
e um nivelamento quase absoluto do publico leitdunca uma arte foi téo
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unanimemente reconhecida por to diferentes estsmiciais e culturais, e recebida
com sentimentos tdo similaré006, p. 31)

N&o é dificil perceber que o folhetim, ao demazaata informacao, trouxe para o
jornal os mais variados tipos de leitor. Ao fima@aabo, a medida que crescia a leitura dos
textos folhetinescos, mais se fazia necessari@meacr de um género de maior acessibilidade
ainda, tanto pelos temas abordados como pelo tamankespaco da coluna. Como veremos
mais adiante, a crbnica surge, no jornal, paraogal de maneira extremamente interativa,

com o leitor.

1.2 Introducéo ao folhetim no Brasil

Herdeiro do feuilleton francés, o folhetim brasileiro do século XIX alcan
propor¢cdes extraordinarias, passando a comporidiaw e o imaginario dos leitores. Em
sua chegada ao Brasil, na primeira metade do s&dMloo Pais passava por um fenébmeno
cultural que ha muito ja se observava na Europanesmo tempo em que crescia cada vez
mais o numero de leitores no Brasil, verificavadsirgimento de uma vida cultural na Corte
brasileira.

Segundo Antonio Candido (1992 Q) capitdo Paulp de Alexandre Dumas, foi o
primeiro folhetim francés a chegar ao Brasil, tmda e publicado ndornal do Comércio
em 1838. A partir do momento inaugural, vai revmoar também o jornalismo brasileiro.
Muitos dos folhetins publicados nos jornais eurgpdoram importados, traduzidos e

publicados em alguns periédicos Oitocentistas @&siBr

Diariamente nos jornais da Corte, logo acompanhpétis da provincia, a partir da
década de 40, sempre vigorosos na de 50 — estaoguimteressa particularmente —
indo pelo século afora e século novo adentro, fér@s as maquinas de sonhar do
Mossiu ( Monsieur) Eugéne Sue, Alexandre DumasthBerSouvestre, Ponsond du
Turrail e Paul Féval etc. etc. etc. ... Alimentamdimaginario dos que ja sabem ler e
dos que sé sabem ouvir e garantindo a vida doljerdas periédicos. E, para que nao
haja davidas, a fatia do romance cotidiano é aaleiplicitamente encabecada pela
etiqueta prestigiosa: Folhetim do Jornal do Coroéreolhetim do Correio Mercantil,



19

do Monitor Campista, etc., seguindo-se a datatudotie o autor do romance, e,
indefectivel, o “continuacdo” (CANDIDO: 1992, p.2)0

Com base no que diz Marlyse Meyer émlhetim (1996), a grande maioria dos
escritores brasileiros do século XIX passou pang®, como Joaquim Manoel de Macedo,
Raul Pompéia, Aloisio Azevedo, Euclides da Cunhaseonde de Taunay. Mas o primeiro
passo rumo ao folhetim foi dado por Manuel Antéde Almeida, que, em 1852, publicou
Memoérias de um sargento de miligiaas paginas déorreio Mercantil

Outros autores brasileiros, como Machado de Asslesé de Alencar comecaram a
publicar as suas obras, primeiro, nos periodicogjepois de garantir 0 sucesso entre 0
publico leitor, as obras eram publicadas em lidoguaranj de José de Alencar, apareceu
publicado noDiario do Rio de Janeirem 1857, e€Cinco Minutoscomecgou a ser publicado
em 1856, e 0 anuncio da venda do romance em 1857.

Marlyse Meyer, discutindo as fronteiras entre étilin e literatura, haja vista o publico
gue o consumia, deixa em evidéncia que o folhetinopgeu ndo sé foi lido e ouvido pelas
classes mais altas, como foi sendo consumido poadas renovadas de leitores e ouvintes,

0S quais iam acompanhando as mudancgas por que/@assaciedade brasileira:

No Brasil, ainda que haja diferenca entre os jerriaérios” (grifo da autora),
noticiosos, a grande imprensa enfim, e o jornaliseweativo, 0 joco-sério, com
tracosa priori mais “populares”( mas esse povo, como defini-la?)olhetim &
indispensavel para ambas as categorias jornalisgécanuito parecidos 0s seus
repertorios, os quais ndo excluem alias a prodogfiwa, obra de autores de que nao
se ndo se tem o menor conhecimento. (faltando leetiol, 14 estardo os “fatos
diversos” a fazer-lhes a vez.) (MEYER: 1996, p.)381

Encerramos, por aqui, a nossa primeira tarefaeflexfo sobre a imprensa como
mediadora entre cultura e sociedade. Por meio dedsedo, pudemos constatar que o
folhetim, na sua aparente simplicidade, foi decisio processo de construcdo de habitos de
leitura e de consumo do texto impresso; além dcs,nfancionou como suporte literario,

contribuiu para uma espécie de educacao informgldddico, tornando-se, até hoje, midia
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privilegiada no reino da escrita, configurando-selavanca de viabilizacdo da leitura como

um ato social.

1.3 Crbnica: a briga pelo espaco que € seu de faale direito

Desde quando a imprensa brasileira comecou a perjeeral, por meio do folhetim,
nao apenas como um veiculo de noticia do mundoelgécios e da politica, a crénica nasceu
com o intuito de assumir o papel intermediadoresiotrnoticiario das “coisas sérias” e a
descricdo de assuntos leves, cuja finalidade saidretenimento e o experimento estético.

Wellington Pereira, a propésito dessa afirmacaontgpoutras razées que justificam a
divergéncia de pontos de vista, quando se pens&xm jornalistico técnico e a cronica

propriamente dita:

A crbnica ndo funciona como elemento de verificag@ modernidade nem do
processo de modernizacdo das sociedades, masretisgg no cotidiano, as formas
narrativas que garantem sua independéncia lingéiisth relacéo ao texto jornalistico
(2002, p. 100).

Para o autor, a cronica € ainda mais valiosa,paidnar “como laboratério ficcional.
E o seu poder de captacdo das coisas mitdas dbaootique a transforma num espaco de
leitura da sociedade”. (PEREIRA, 2001: p. 100)

Fato curioso chama-nos a aten¢do: no século Xkftitees renomados, como Olavo
Bilac, faziam crénica ndo com a intencao de criabdratorio ficcional”, como bem disse
Pereira, mas para aliviar o peso que o jornal mhatino discurso, sem a sofisticacdo
alcancada a partir do século XX, com outros crasisenomados: Paulo Mendes Campos,

Clarice Lispector e Fernando Sabino.
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A crbnica, a despeito do que disse Antonio Can@i®®2) sobre ela ser considerada
de importancia mendrsomente no século XX é publicada em livro. A béaverdade,
Rubem Braga democratizou o género com cronicadégntas que formaram legido de
leitores a partir da publicacéo delas em livro. Goseu estilo inconfundivel, Rubem Braga
foi o primeiro escritor brasileiro a se dedicarlagivamente a feitura de cronicas e tornar-se
conhecido por causa delas.

Antonio Candido, ainda que a contragosto, reconleepapel menor que a crbnica
representa no universo ficcional brasileiro, poro ndnaginar uma literatura feita
exclusivamente por cronistas (apesar de que RulvagaBai de encontro a essa viséo):

A crbnica ndo é um “género maior”. Ndo se imagin@Uiteratura feita de grandes
cronistas, que lhe dessem o brilho universal daadgs romancistas, dramaturgos e
poetas. Nem se pensaria em atribuir o Prémio Naheh cronista, por melhor que

fosse. Portanto, parece mesmo que a crbnica é nergénenor drifo do auto).
(1992: p. 13)

Candido, ao considerar a cronica um “género menevg em conta basicamente a
producdo em grande escala de textos universalmentecidos, como ocorre com romances,
contos, dramas. Vejamos outro trecho em que eteiteisa aparente miudeza da cronica e as
razdes que levam a esse raciocinio:

Ao longo deste percurso, foi largando cada vez raaistencdo de informar e
comentar (deixada a outros tipos de jornalismoya da&car sobretudo com a de
divertir. A linguagem se tornou mais leve, maiscdespromissada e (fato decisivo) se
afastou da légica argumentativa ou da critica ipalitpara penetrar poesia adentro.
Creio que a formula moderna, onde entra um fat@e&um toque humoristico, com
0 seuquantum satigle poesia, representa 0 amadurecimento e 0 enamais puro
da crdnica consigo mesngrifo do auto). (CANDIDO: 1992, p. 15)

“ A titulo de curiosidade, José Saramago ganhoulmeNte literatura em 1998. E claro que o prémiopted
conjunto da obra. Mas, dentro dela, ha a produgdor@hicas. Ou seja: a crbnica, no caso do auttugees,
pode ser considerada um género maior.
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A propdsito desse ponto de vista, até certo poal@nmco e controverso, de Antonio
Candido em relacéo a crénica como género, Machadasdis discute ndo o “encontro mais

puro da crénica consigo mesma”, mas a génese dela:

Nao posso dizer positivamente em que ano nascewdrc& mas ha toda a
probabilidade de crer que foi coletinea das pramsedtuas vizinhas. Essas vizinhas,
entre o jantar e a merenda, sentaram-se a ponta,dadicar os sucessos do dia.
Provavelmente comecaram a lastimar-se do calor. dine que ndo pudera comer ao
jantar, outra que tinha a camisa mais ensopadae@siervas que comera. Passar das
ervas as plantagcdes do morador fronteiro, e logdrgeelias amatdrias do dito
morador, e ao resto, era a coisa mais facil, natupmssivel do mundo. Eis a origem
da crbnica (1972, p. 25).

A definicdo de crbnica, na visao de Machado desAs@m ao encontro do que se
discute neste capitulo. Veja-se que o Bruxo do @ogriho vislumbra a possibilidade de o
comeco ter sido entre duas conversas de vizinleaselfe-se que a cronica pressupde didlogo
e, acima de tudo, interacao entre, no minimo, geasoas. De fato, o cronista conversa com
o leitor, como se ambos fossem intimos.

Vale dizer que o assunto da crénica nem sempreléeser do tempo presente, porque
a crbnica € uma modalidade discursiva que pode @aigassado, do presente e do futuro
(frise-se: com mais énfase no presente). A guisdudaracio, é possivel estabelecer um

paralelo entre a cronica e o texto jornalistico

LITERATURA JORNALISMO
- Possibilidades humanas; - Relato fiel dos fatos;
- Ficgao; - Realidade;
- Subjetividade; - Objetividade;
- Imaginagao, fantasia. - Atualidade, clareza; concisao.

® Esse quadro ilustrativo é de nossa autoria.
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Alguns jornalistas conseguem, como na pena agu@diéachado de Assis, investigar
a miudeza dos fatos, como se estivessem em calitato com a vida intima das pessoas. No
século XIX, a proposito disso, criticava-se muitolirguagem jornalistica por ela ser
desenvolvida praticamente pelos literatos da épocaie fazia com os textos tivessem, além
da objetividade jornalistica, elegancia estéticausava-se o jornal, até, de abusar da
linguagem literaria. Pereira acrescenta:

No inicio do século XX, a imprensa se estruturactedo com a nova ordem social e
0 novo modelo de expansédo do capital. A prépriarmécéo jornalistica ganha uma
nova concepg¢ao: torna-se um bem de consumo como qualquer. Neste aspecto, a
linguagem que era exercitada nos jornais sofrasénbdificacées (2002, p. 117).

A par disso, vemos que a crbnica, ou mesmo osgdixeoarios publicados em secdes
do jornal, vai ganhando espaco proprio e fugindofatenatacbes textuais alheias a sua
estrutura. O texto jornalistico, por esse motiantém adquire novo formato e passa a
caminhar por outras trilhas linglisticas, o queraa independente do ponto de vista estético.

Pereira continua:

No jornalismo moderno, ndo ha mais lugar paraesdio. O narrador solitario que
guarda suas experiéncias como codigo culturaké@addo na fragmentagdo de vozes
e no racionamento da informacdo que busca a vetade sinbnimo de objetividade
no espaco jornalistico. (2002, p. 117)

Distingue-se, na visao do autor, o texto noticidsaelato estético (a exemplo do que
fizemos no quadro ilustrativo acima). A crénicgpatir dessa nova concepcéao jornalistica,
pode correr por outros terrenos, livre das magsmhalistas apenas. Por conseqiéncia, nasce
0 novo leitor de jornal, aquele para o qual hagkstingdes claras entre ler uma noticia e se
deliciar com a crbnica. Uma coisa nao pressup@dra,ainda que, das noticias do jornal, os
cronistas retirem a matéria-prima.

Desde o seu surgimento, a crbnica caracterizowss® aum texto dirigido a um

publico muito vasto, de todas as classes, cujdivbjera, em principio, o entretenimento. A
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cronica possuia linguagem simples e acessivelalasea maioria das vezes, em noticias do
proprio jornal, como assassinatos, crimes, piaathgierios, e também fatos corriqueiros.

Por ocupar espaco curto no jornal, a sua mensagemém era curta e de facil
assimilacdo. Dessa forma, encontramos um texto @ meminho entre a informacéo
jornalistica e a ficcdo, ou seja, uma forma dei@sque néo € literaria nem jornalistica, mas

sim uma mistura das duas formas, como aponta Medel:

As relacdes entre jornalismo e literatura sdo piaki e extraordinariamente variadas.
N&o se trata apenas de que, em um e outro caswstramento fundamental — a

palavra e suas estratégias discursivas verbaisja- camum. No processo de

desenvolvimento histérico e de institucionalizacgd® ambas séries discursivas
encontram-se coincidéncias muito interessanteteeagbes muatuas. Resulta inegavel
a influéncia de pautas de escritura e modelosalites para a construcdo de
determinados discursos jornalisticos, ndo € de menportancia a presenca do

jornalismo (com seus temas, recursos, procedimentégnicas) na criagao literaria

(especialmente no século XX), sem esquecer o faigué as figuras do escritor e do
jornalista (sobretudo de opinido) as vezes coimsidem a mesma pessoa. (2002, p.
15)

Para o autor, tanto o jornalista quanto o crorabsorvem o mesmo produto, e acabam
se aproximando mais pela coincidéncia autoral €=es; 0 cronista e o jornalista sdo a
mesma pessoa) do que pelo texto em si. Ou sejanica de escrita, se utilizada pela mesma
pessoa, aproxima a crbnica do texto jornalistioetamente por sair de um mesmo autor.
Nesse ponto, concordamos plenamente com Manuel IMedé&remos, a seguir, outro
paralelo para aproximarmos a cronica do jornalisman o intuito de identificar as

convergéncias e as divergéncias existentes erses dsis tipos de texto.

1.4 De como a crénica ganhou vida prépria nos joais

A cronica, de Jodo do Rio até hoje, teve grandesientns de criacdo e passou a
conviver com os leitores de jornal de forma defmit 0 que configura algo muito positivo
para a producdo literaria nos jornais da modereidagdés-modernidade. Pereira discute o

assunto e esclarece alguns pontos:
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Os cronistas tiveram um papel fundamental no perideé transicdo entre a
modernidade e a pds-modernidade. A grande contébuse deu na tentativa de
adequar os escritos jornalisticos a realidade darsdgs centros urbanos, destruindo,
completamente, o falso lirismo que ainda atravesdava parte das informacdes
construidas através dos jornais. (2002, p. 122)

Os cronistas, como vemos, conheciam o lugar dacar&no discurso sobre o qual ela
deveria se pronunciar. Por isso, muitos delesdimeroro para que o texto cotidiano fosse um
dos pilares fundamentais, a fim de que a imprers#emizasse a sua linguagem, elevando a

cronica a lugar de destaque, como bem observa&erei

O cronista, no jornalismo brasileiro, passou a ocmrvcom uma nova forma de
organizacdo linglistica da mensagem jornalistice. nAvas técnicas de produzir
informacédo irdo prevalecer em relacdo as opinidgs dpminavam toda a estrutura
dos jornais do século XIX. (2002, p. 123)

A bem da verdade, Machado de Assis, José de Alencaréprio Olavo Bilac
perceberam que se tratava de buscar um espaca pedaica, no qual ela pudesse ser o que
de fato todos queriam que ela fosse: livre. Tante, choje, elas se configuram algo
proteiformé&.

Recordemos, para ilustracdo do nosso raciocifigp-retrato aos 56 andsde
Graciliano Ramos, crbnica hibrida, proteiforme, gde em prética tudo o que temos dito

sobre a evolucéo da forma e do contetdo na créioicgculo XIX para o século XX:

Nasceu em 1892, e@uebrangulpAlagoas.
Casado duas vezes, tegte filhos

Altura 1,75.

Sapato n.° 41.

Colarinho n.° 39.

Prefere ndo andar.

N&o gosta de vizinhos.

Detesta radio, telefone e campainhas.
Tem horror as pessoas que falam alto.
Usa 6culos. Meio calvo.

® Proteu era um deus marinho, guardava os rebarthdietlino, era filho dos Titds: Tétis e OceanusteRro
tinha dois dons que causavam inveja e interessanaosis: o0 dom da premonicdo (conhecia o presente,
passado e o futuro) e o dom da transformacao. lPpmidia assumir qualquer forma que quisesse. C@no n
gostasse de prever o futuro, tarefa extremamegtata para qualquer ser, ao pressentir qualquexiapacao

de um mortal, fugia e se disfarcava com qualquemdo ou assumia aparéncias terriveis e assustasa se
perseguidores.

" Disponivel no site oficial do autorh#tp://www.graciliano.com.br/entrada.htmlAcesso em: 24 jan. 2008.
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N&o tem preferéncia por nenhuma comida.

N&o gosta de frutas nem de doces.

Indiferente & musica.

Sua leitura predileta: a Biblia.

Escreveu Caetés com 34 anos de idade.

N&o da preferéncia a nenhum dos seus livros puloga

Gosta de beber aguardente.

E ateu. Indiferente & Academia.

Odeia a burguesia. Adora criangas.

Romancistas brasileiros que mais Ihe agradam: Mardénio de Almeida,
Machado de Assis, Jorge Amado, José Lins do R&pmrbhel de Queiroz.
Gosta de palavrées escritos e falados.

Deseja a morte do capitalismo

Escreveu seus livros pela manha

Fuma cigarro8 Selmd (trés macos por dia).

E inspetor de ensino, trabalha no "Correio do Manha

Apesar de o acharem pessimista, discorda de tudo.

S6 tem cinco ternos de roupa, estragados.

Refaz seus romances vérias vezes.

Esteve preso duas vezes.

E-lhe indiferente estar preso ou solto.

Escreve a méo

Seus maiores amigoSapitdo LoboCubang José Lins do Rego e José Olympio.
Tem poucas dividas.

Quandoprefeitode uma cidade do interior, soltava os presos garstirem
estradas.

Espera morrer com 57 anos.

Note-se que, com a estrutura de um interrogatéraytor constréi a sua cronica, com
0s seus dados pessoais. Essa técnica, tambénadilpor outros cronistas, mostra como a
cronica foi adquirindo estruturas sofisticadaspatp de reinventar a sua propria forma e se
adequar ao contexto.

Umberto Eco, enObra aberta abre a possibilidade de interpretacdo da producao
literaria, ndo s6 do ponto de vista do conteldcs dw ponto de vista da forma. Pelo que
consta da cronistica brasileira, o que se enteod®pra aberta” fica ainda mais evidente em

Eco, quando da analise dele, no livro citado, shiwe, de MallarmépudECC:

Permitindo a permutabilidade de elementos de uto f@xpor si s6 capaz de sugerir
relacdes abertas,ldvre queria tornar-se um mundo em continua fuséo, guerova
continuamente aos olhos do leitor, mostrando aspesempre novos daquela
poliedricidade do absoluto que tencionava, na@igios expressar, mas substituir e
realizar. Em tal estrutura, ndo se deveria encongahum sentido fixo, assim como
nao era prevista uma forma definitiva: se uma s8g@em do livro tivesse um sentido
definido, univoco, inacessivel as influéncias dotexto permutavel, tal passagem
teria bloqueado o mecanismo todo (2003, p. 53).
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Pensando assim, o cronista bloqueia, por assinm, dodo e qualquer elemento que
tenha o carater de inviolabilidade, quando da cogdbd do texto. Ele obedece a critérios de
criacdo que permitam ao leitor identificar caminlgodescaminhos no decorrer da leitura.
Humberto Eco destaca que € inadmissivel, poisartemtcontrar leituras, sem as respectivas
chaves de interpretacdo, que possam nao atribtexémo que, de fato, ele quis dizer.

A obra cronistica obedece, como nédo podia ser etlifey a critérios de ordem
estrutural e sistematica, como a presenca de etemBgurativos e tematicos, a exemplo do
que apontou Aristételes em sBaética classica respeito da concepcdo do poeta sobre a
historia ficcional. Essa tenséo, estendida aosddierarios em geral, que se cria na obra de
arte, em especial na crbnica, entre discurso ‘@bt seja: a possibilidade de interpretacao
varia por parte do leitor) e discurso “fechado’efeéntos que singularizam determinada
obra), vai ao encontro da analise que Edgar MenmCultura de Massas do no século XX:

neurosefaz sobre a evolugcéo da cultura de massa:

Se tomamos um pouco de distancia, constatamos quikusa de massa ndo esta em
ruptura radical com as culturas literarias antesoEla é herdeira de um movimento
que comeca com a tipografia. A tipografia inaugargue poderiamos chamar de
paleo-cultura de massa, no sentido de que elauatrai lento movimento de
democratizacdo da cultura classica (greco-latira)re que ela sustenta a cultura
burguesa (2007, p. 56).

Pelo que se vé hoje, diante desse movimento deatatizacdo da cultura de massa, o
cronista vai ao encontro das manifestacdes adsste imprime, cada vez mais, a sua
“modernidade”, a sua maneira nova de ver o munmnpo/emos nesta passagem de Lya Luft

emPerdas e ganhos

H&o de arquear as sobrancelhas, mas eu lhes digaeetoje me divirto mais do que
aos 30 anos, espero aos 80 achar ainda mais gragauéas coisas que, décadas
atras, me fariam arrancar os cabelos em desespermguém na velhice é realmente
s6, sem ninguém, nem vizinho, nem conhecido, nemenpg nem mesmo O
quitandeiro da esquina com quem falar, me perdodéoaser que uma tragédia tenha
devastado sua vida sem deixar pedra sobre pedssjvplimente faltou cultivar
interesses e afetos, em vez de esperar por elesaungacdo alheia. (2003, p. 32)
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Palavras de uma cronista da contemporaneidadeoiiprova o que dissemos linhas
atras sobre o enfoque que o cronista imp0e soteet@, quando questiona as coisas de hoje.
Assim, para o cronista, o assunto diversifica, dideeque as coisas vao se transformando e
se dissipando com o passar dos dias. Ora ou ast@pnistas se queixam da falta de assunto
e dedicam uma cronica a falta de assunto. Um ba@mplo € o de Rubem Braga, na cronica

Ao respeitavel publicopublicada ndiario de Sdo Paulpem 1934;

Chegou meu dia. Todo cronista tem seu dia em qgée,tendo nada a
escrever, fala da falta de assunto. Chegou meuQli@. bela tarde para ndo se
escrever!

Esse calor que arrasa tudo; esse Carnaval qu@ersta que vem ai no fim
da semana; esses jornais lidos e relidos na midsa,nsem nada interessante; esse
cigarro que fumo sem prazer; essas cartas na gaveéaninguém me conta nada que
possa me fazer mal ou bem; essa perspectiva morda dle amanhd; essa lembranca
aborrecida do dia de ontem; outra vez, e sempse,@dor, esse calor, esse calor...

Portanto, meu distinto leitor, minha encantadoitare, queiram ter a fineza
de retirar os olhos desta coluna. Ndo leiam maigiein sabendo que eu secretamente
0s odeio a todos; que vocés todos sdo pessoaeilas e irritantes; que eu desejo
sinceramente que todos tenham um péssimo Carnawal, horrivel quaresma, um
infelicissimo ano de 1934, uma vida toda atrapahatha morte estupida!

Aproveitem este meu momento de sinceridade e ndodsem com o que eu
disser amanha ou depois, com a minha habitual fEtarergonha. Saibam que o
desejo mais sagrado que tenho no peito € mandéstodos simplesmente as favas,
sem delicadeza nenhuma.

Por que ousam gostar ou aborrecer o que escrego® @m comigo? Acaso
me conhecem, sabem alguma coisa de meus probldmasinha vida? Entéo, pelo
amor de Deus, desaparecam desta coluna. Este jematezenas de milhares de
leitoras; por que é que, no meio de tanta gent&sy@ soO vocés, resolveram ler o que
escrevo? O jornal é grande, senhorita, é imensalltaivo, tem crimes, tem esporte,
tem politica, tem cinema, tem uma infinidade des&®i Aqui nesta coluna, eu nunca
Ihes direi nada, mas nada de nada, que sirva pgte auer que seja. E ndo direi
porque néo interessa; porque vocés ndo me agraaeque eu os detesto.

Portanto, se a senhorita é bastante teimosa, savalheiro é bastante
cabecudo para me ter lido até aqui, pensem um psag@m bem-educados e déem o
fora. Eu faco votos para que todos vocés amanhegaenhad atacados de febre
amarela ou de tifo exantematico. Se houvesse nixgoéhgue eu pudesse lhes
transmitir assim, através do Jornal, pelos olhmgiem sabendo que hoje eu lhes
mandaria as piores doencas: tracoma, por exemplo.

Mas ainda insistem? Ah, se eu pudesse escrever agumns insultos e
adjetivos que tenho no bico da pena! Eu lhes gargoe ndo sédo palavras nada
amaveis: sao dessas que ofendem toda a familian8teposso e nao devo. Eu tenho
de suportar vocés diariamente, sem descanso e eseadio. Vocés podem virar a
pagina, podem fugir de mim quando entenderem. Bhbotele estar aqui todo dia,
exposto a curiosidade estupida ou a indiferencalhante de dezenas de milhares de
pessoas.

Fiquem sabendo que eu hoje tinha assunto e oseidod®s. Eu poderia, se
quisesse, neste momento, escrever duzentas crémgescadinhas ou tristes, boas ou

8 Disponivel em: <http://www.almacarioca.net/ao-gigvel-publico/>. Acesso em: 14 nov. 2007.
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imbecis, Uteis ou inlteis, interessantes ou cacé&sunto, ndo falta, porque eu me
acostumei a aproveitar qualquer assunto. Mas e duge precisamente falar claro a
vocés todos. Eu quero, pelo menos hoje, dizer csipie todo dia: dizer que se eu os
aborreco, vocés me aborrecem terrivelmente mais.

Amanha eu posso voltar bonzinho, manso, jeitoses@dalar bem de todo
mundo, até do governo, até da policia. Saibam,edgsdjue eu farei isto porque sou
cretino por profissdo; mas que com todas as fatgadma eu desejo que vocés todos
morram de erisipela ou de peste bubbnica.

Até amanha. Passem mal.

A técnica de argumentacédo de Rubem Braga é, do pentista literario, perfeita. Ele
consegue prender o leitor no texto, mesmo dizendm§o tem nada para falar. Em principio,
um texto sem muito a entender. Mas depois de olgitasas, a obra se abre ao debate sobre o
fazer, o comunicar-se e o papel do leitor.

Pde-se em xeque ndo so6 o discurso do autor, marscapao de leitor que o cronista
enceta. Essa crbnica abre leques variados parasfecde da mensagem. Ela diz, por
exemplo, que, no fazer literario, vale mais a ‘$raracao” do que a “inspiracao”. Se ele
precisasse de inspiracdo para fazer a cronicaabasmutro assunto. Mas, ndo: Rubem Braga
preferiu abrir a cronica com a chave de leituraegtabelecida, para depois usar de artificios
argumentativos para discutir a relagéo cronistafetronista-assunto, cronista técnica.

Interessante lembrar, também, que a crénica égmardda sem nenhum pudor (por
isso, a cumplicidade autor-leitor ser tado legitimppis despe-se de qualquer carater
coercitivo. Ao respeitavel publicprova-o. Ha cumplicidade tamanha entre cronidtiter,
que tudo o que for nocivo aos dois (do ponto déavil leitura, frise-se) € expurgado e
banido dessa relacdo. E tdo notdria a aproximagée eronista e leitor, que o texto flui
como se nada tivesse acontecendo. O cronista pegleealeitor que procure outra coisa para
fazer, pois 0 assunto fugiu naguele momento. A@sibp disso, Antonio Candido reafirma o
que dissemos:

E importante insistir no papel da simplicidade vistade e graca proprias da cronica.
Os professores tendem muitas vezes a incutir no®sluma idéia falsa de seriedade;
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uma noc¢do duvidosa de que as coisas sérias saesgrpesadas, e que
conseqlientemente a leveza é superficial. Na verdgmende-se muito quando se
diverte, e aqueles tracos constitutivos da croséa um veiculo privilegiado para
mostrar de modo persuasivo muita coisa que, dndoti atrai, inspira e faz

amadurecer a nossa visao das coisas (1992, p. 19).

Ao respeitavel publicaliverte, atrai, inspira e faz amadurecer a “nodsaovdas
coisas”. Traz, para 0 espaco jornalistico, o saroas ironia, a proximidade entre quem
escreve e quem |é. Por esse motivo, a cronica oderig estar em lugar mais apropriado: o
jornal. Nesse espaco, criam-se lacos de intimidad@rios da descontracdo e das técnicas de
confidencialidade da crdénica. Para melhor entendgressa problematica, passaremos, a
seguir, ao tempo na narrativa da crbnica, a fim spi@ntenda como o cronista concebe a

temporalidade narrativa do cotidiano.

1.5 O tempo narrativo na feitura da cronica

O cronista sempre reflete sobre o tempo da naaratjuando apresenta, ao leitor, a
intencdo de falar de fatos cotidianos. Muitos dites, como Machado de Assis e Carlos
Drummond de Andrade, tratavam de levantar os pmoddedo tempo na escritura da cronica,
como se houvesse uma simbiose entre escpararojornal e escrevemo jornal. Em ambos
0S casos, escreve-se pensando em quem lera cetextiempo exigido para que o texto fique
pronto, a ponto de ser publicado periodicamente.

E importante ressaltar que o tempo na narrativaénassunto de facil de manejo.

Nunes emO tempo da narrativapor exemplo, problematiza o assunto e apontaitgsias

para classificar o tempo como algo indissociavditio narrado:

Nas obras ou nos textos literarios dramaticos oratinzos, o tempo é inseparavel do
mundo imaginario, projetado, acompanhando o estatttal dos seres, objetos e
situacdes. Conjunga-se segundo registros pecyliagge decorrem de sua
apresentacao na linguagem, principalmenteeato vivida. (grifo do auto). (1995,

p. 24).
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O “tempo vivido” € o ideario do cronista. Ele estgp as estruturas narrativas de
acordo com 0 que se vive ou se viveu haquele dfaitlea do texto ou no dia anterior. Hoje
em dia, € muito comum que as matérias sejam redigid madrugada, poucas horas antes da
edicdo. Os cronistas correm contra 0 tempo paragarnos seus escritos.

Nessa concepcdo, a cronica insere o autor na t@oriampo. Ele escreve a medida
que discute o seu dia-a-dia, que nutre o discuostemhpo real, vivido ao longo do dia. Por
iISS0, pensar 0 tempo na crdnica € pensar 0 autenmzo.

Benetido Nunes traz a discussao os problemas gquévem o tempo na narrativa:

De acordo com a descrigdo fenomenolégica antefins, tempos, pelo menos, estardo
interligados na obra literaria de carater épiconatrativo, uma vez que a narrativa
possui trés planos: o dastéria, do ponto de vista do conteldo, o discursg do
ponto de vista da forma de expresséo, e oateacdq do ponto de vista do ato de
narrar. ¢rifos do autoy. (1995, p. 27).

Trés, portanto, sdo os tempos possiveis da nartiégéaria. O da cronica, talvez pelo
préprio étimo da palavra, diz respeito ao primegippntado pelo professor Benedito Nunes.
Ele acrescenta, ainda (1995: p. 27), que “é, sendaino plano da histéria que o tempo da
obra literaria € outro que nédo o real”. Note-se, quaecronica, o tempo acompanha a feitura
do texto. O cronista expde os fatos, a partir dosntcimentos, cronologicamente
organizados, do cotidiano.

Na crbnica, o tempo da histéria passa ao tempbsdorso-narrado. O que é captado e
transformado em conteddo decorre do tempo adviadesdrita. Esta, mais do que reldgio,
orienta o cronista sobre 0 assunto que € desedwolldvando-se sempre em conta 0 modo de
narrar e os fatos transcorridos no momento datascri

E muito comum vermos cronistas debatendo o tengpordnica, de acordo com o

espaco reservado a ela no jornal. Geralmente,meaet® das poucas linhas que se tém pela
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frente, quando do relato das circunstancias dia¥age dizer que a cronica acompanha o
tempo cronolégico da edicéo do jornal; trata, pddsgia anterior, em tese.

Se bem que, hoje, com os beneficios da intebhags se espalham pelo mundo, ora
revelando grandes cronistas, ora democratizandordag ainda que 0s redatores sejam ruins,
ora banalizando o género. Em temposdeit, o cronista moderno tem, ao seu lado, outras
armas para cronometrar o tempo de sua escrita @gdivo seu trabalho, ganhando
reconhecimento do leitor, a medida que faz, dogspébernético, uma vitrine ampla para a
discussédo de fatos cotidianos. Vale ressaltar qam esse recurso tecnoldgico, muitos
cronistas estreitam ainda mais sua ligacado coneittgds, a exemplo, 0s cronistas goianos
Brasigois Felicio, que escreve crbnicas para adiew#letronica Bula e para o site Portal
Vermelho, e o escritor Luiz de Aquino que escredaicas no seu proprio blog.

O tempo do discurso, pois, coloca, lado a ladatoomesmo da redacdo e o relato
mesmo do instante. A cronica tende a contrabalamsedois momentos principais da escrita:
a) o recorte do cotidiano e b) o relato simultaddes acontecimentos. Nisso, ela se aproxima
da conversa “fiada”, ja dita por Antonio Candido.

Diz-se “fiada”, porque ela pretende-se despretsasiO tempo é muito curto. E de um
bate-papo mesmo. Candido ilustra o assunto commalgwnistas, como Manuel Bandeira e

Mério de Andrade:

Neles todos, e alguns outros, como por exemplo &ad@ Queirds, ha um trago
comum: deixando de ser comentario mais ou menasrengtativo e expositivo para
virar conversa aparentemente fiada, foi como sebaia pusesse de lado qualquer
seriedade nos problemas (1992, p. 17).

Mesmo com o traco da “conversa fiada”, o tempo goimantissimo, porque deve ser
leve e rapido. O tom de conversa sO pode ser amasid como tal se o tempo for

cronologicamente curto. Principalmente, porque Redacdes de jornal o tempo é precioso.
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Essa preciosidade o cronista leva para o seu teatsformando-o, em descontracdo, o que,

aparentemente, seria sério.

O tempo do discurso encontra-se bastante evidenciadexto a seguir, de Rubem
Braga:

Assisténcia foi chamada. Veio tinindo. Um homenaestmorto. O cadaver
foi removido para o necrotério. Na secdo dos “Fdbigersos” do Diario de
Pernambuco, leio o nome do sujeito Jodo da Sih@aaWva na Rua da Alegria. Morreu
de hemoptise.

Jodo da Silva - Neste momento em que seu corpbaiedr a vala comum,
nés, seus amigos e seus irmaos, vimos lhe prestmrhemenagem. N6s somos 0s
Jodes da silva. N6és somos os populares Jodesvda Bibramos em varias casas e em
véarias cidades. Moramos principalmente na rua. pégencemos, como vocé, a
familia Silva. Nao é uma familia ilustre; nds n&mbs avds na histéria. Muitos de
nds usamos outros nomes, para disfarce. No fumaogs os Silva. Quando o Brasil
foi colonizado, nés éramos os degredados. Depaisdms indios. Depois fomos os
negros. Depois fomos imigrantes, mesticos. SomosSibs. Algumas pessoas
importantes usaram e usam nosso nome. E por en@an&ilva somos nds. Nao
temos a minima importancia. Trabalhamos, andamias peas e morremos. Saimos
da vala comum da vida para 0 mesmo local da médevezes, por modéstia, ndo
usamos nosso nome de familia. Usamos o sobrenoen@dll. A familia Silva e a
familia “de Tal" sdo a mesma familia. E, para falarerdade, uma familia que ndo
pode ser considerada boa familia. Até as mulhares§o sédo de familia pertencem a
familia Silva.

Jodo da Silva - Nunca nenhum de nés esqueceréssal Wocé nao possuia
sangue azul. O sangue que saia de sua boca eralvermvermelhinho da silva.
Sangue de nossa familia. Nossa familia, Jodo, &hiem politica. Sempre por baixo.
Nossa familia, entretanto, € que trabalha paraamsehs importantes. A familia
Crespi, a familia Matarazzo, a familia Guinle, anflea Rocha Miranda, a familia
Pereira Carneiro, todas essas familias assim sdensadas pela nossa familia. Nés
auxiliamos varias familias importantes na Amérioa\brte, na Inglaterra, na Franca,
no Japao. A gente de nossa familia trabalha nasag@es de mate, nos pastos, nas
fazendas, nas usinas, nas praias, nas fabricasninas, nos balcdes, no mata, nas
cozinhas, em todo lugar onde se trabalha. Nossdidaguebra pedra, faz telhas de
barro, laga os bois, levanta os prédios, conduboosies, enrola o tapete do circo,
enche os pordes dos navios, conta o dinheiro dosd3afaz os jornais, serve no
Exército e na Marinha. Nossa familia € feito MarRolaca: faz tudo.

Apesar disso, Jodo da Silva, nés temos de enteo € mesmo na vala
comum. Na vala comum da miséria. Na vala comumldidag Jodo da Silva. Porque
nossa familia um dia ha de subir na politica.

Junho, 1935.
(1998, p. 27)

Note-se que o tempo é medido pela leitura quewista fez sobre a morte do Jodo da
Silva (tempo real da leitura), pelo déitico “Nestemento...”, que inaugura o tempo

discursivo, que difere do tempo cronoldgico. Owa:sejenterro do corpo ja foi feito, mas o
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cronista presentifica o discurso para atribuir-thevalor temporal da escrita; pelo uso da
subordinada temporal “Quando o Brasil foi colonzad, que nos remete a um tempo
longinquo, ainda que, na escrita, 0 tempo sejaEsak efeito € muito comum em crénicas de
varios autores.

A técnica de construir o texto dessa forma corr@lmogue disse Benedito Nunes sobre
0s trés tempos possiveis da narrativa. Consegugsee observando o equilibrio que o
cronista lapida, ao tratar do tempo em seus tetalivisdo ocorre com os verbos, com os
déiticos e com o tempo da memoria.

Mendilow emO tempo e o romana#iz que a

preocupacéo pelo tempo revela-se em toda a aeamdamentos inquietos, ageis e
sincopados do jazz, e na libertacdo do acento watwws do compasso na musica
moderna. Esta presente na busca dos poetas pos nitrais livres em distingdo aos
padrées comparativamente fechados dos metrosofesstradicionais (1972, p. 13).

Nota-se que tanto Nunes quanto Mendilow véem, fecd@e tempo-narrativa, o
discurso como estrutura comensuravel para a crigediaria. Nao ha de negar, pois, que o
tempo ocupa uma parte importantissima na relagaocar-fato, o que, de certa forma, lembra
a divisdo que Bulhdes, edornalismo e literatura em convergén¢007), faz para retratar o
ficcional e o factual no discurso litero-jornalisti Para esse autor, literatura e jornalismo se

aproximam em virtude dessa imanente convergénsiarita na producéo diaria de textos.

1.6 A expanséo da prosa literaria brasileira nos jornas

Embora as relacdes entre o jornalismo e a litexdimham sido instaveis ao longo dos

séculos, desde que os dois se encontraram no sEMIlIb até os nossos dias, muitos

escritores, sejam classicos ou contemporaneositaanno jornalismo como profissionais
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permanentes ou colaboradores ilustres. Esse fa@iso de varios autores que atuaram em
varios veiculos da pequena e da grande imprensantantendo intercambio entre ambos os
campos, tiveram a oportunidade de divulgar as shaas. E pois, por influenciarem-se
mutuamente, que consideramos importante apreseasitata neste primeiro capitulo, um
historico da imprensa no Brasil, principalmente eiacdo a ligagcdo que a literatura e o
jornalismo mantém ao longo desses 200 anos de nsgre Brasil.

Assim sendo, para compreender as relacdes engratlita e cultura no campo
brasileiro, faz-se necessario observar as condg@eesenvolvimento literario no Pais, bem
como avaliar a situacdo da leitura desde o pergottmial. E preciso entender a gradativa
construcdo de uma sociedade que, em cada éporstra@gsua historia.

A cultura literaria brasileira, particularmente docadismo para ca, conhece uma
historia escrita em capitulos, cuja ordem revel@dugao que partiria da influéncia da cultura
estrangeira sobre a brasileira. Os inventariog@latiura no Brasil ndo esclarecem quem era o
leitor nesse periodo, trazem pistas que indicanode#or do século XVIII era “limitado”, ja
gue vivia em uma sociedade ainda em desenvolvimeratoqual era pouco difundida a
alfabetizacao. O livro era um objeto que ndo cabiaquaisquer méaos ou sob quaisquer olhos,
apenas 0s mais privilegiados economicamente tird@@®so a materiais impressos.

Nesse sentido, a evolucdo da cultura literériailbres foi, em grande parte, reflexo
dos movimentos europeus. De fato, a influénciaargtira afetou a vida brasileira em todas
as suas fases, agindo por meio de varios cands:cpno (depois, pelo imigrante), pela
importacdo de idéias, pela imitacdo. Destarte, reguArno Wehling e Maria José C. de

Wehling, a literatura no Brasil sempre se mostensg/el as influéncias estrangeiras:

Havia também um condicionamento social e politi@ aultura colonial. Uma

sociedade agroexportadora e mineradora, voltada foaa, valorizando a cultura
européia como o padréo a atingir, proibida de pogsprensa e universidade e com
0 minimo de renovacdo tecnoldgica na economia:@sélro gerou uma cultura
literdria voltada para a simples reproducdo e s$obboe livresca, na qual se
desprezavam a realidade circundante e a experjénéaor do que diziam os livros.
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Livros, por sua vez, até fins do século XVIII, pmueses, vinculados a posicdes
escolasticas e aristotélicas dissonantes do mowmmajoritario da cultura européia,
gue apontava para as idéias de Bacon, DescarteswtoM E um saber literario
controlado, nas suas manifestacdes filosoficaspdmas e estéticas desde o século
XVI por uma triplice censura: a eclesiastica (exkrcpelo bispo), a inquisitorial
(controlada pelos dominicanos) e a régia (ofiaiads de forte influéncia jesuitica).
(1994, p. 275.

Nesse periodo, a leitura era privilégio de pounés, era necessaria para que a ordem
sociopolitica se mantivesse em niveis satisfatoroditeratura associada a escola tinha a
funcdo de preparar o leitor, segundo os moldesuleses. A pequena burguesia, por ser
pouco numerosa e pouco afeicoada as coisas daisgidta submetida a imposicao religiosa
estreitamente ligada a cultura européia. O isolamemral e a auséncia da vida urbana
representavam obstaculo a transmisséo de cultura.

A expansao maritima, que decorreu do desenvolvimerrcantil, € contemporanea
da cisao religiosa definida como Reforma. A catequ®i uma das manifestacdes mais
importantes da Contra-Reforma. Nela, os jesuitaicdeam-se a conversao do gentio e,
principalmente, na tarefa de conquistar as consi@gnassegurado a transmissao sistematica
da cultura. O ensino, segundo Sodré (1988, p.ds,acolhia os filhos dos senhores, era
caracterizado pela alienagéo.

A colonizagéo foi um fendmeno burgués, com cagtgpresarial, visando a producéo
e ao lucro no comércio do aclcar. Os jesuitasdimegrande esfor¢o para facilitar o acesso a
palavra escrita. Na verdade, foram esforgos isslagois a educacdo e a cultura ndo eram
prioridades dos segmentos dominantes do podersdha aos nossos olhos a fragilidade da
vida intelectual na colénia, uma vez que ndo haublico para a producao literaria, nem
interesse por ela, no meio acritico e desinteresdadsida cultural. Em relagdo ao acesso ao

ensino e, por conseguinte, a cultura, Afranio Gidtiesclarece

Consistia 0 sistema no estudo intensivo e em pdidade de algumas disciplinas
fundamentais, as humanidades, que forneciam acaerdacos “tools” mentais, os
recursos de raciocinio, e exercitavam-lhes a géatia preparando-a para todas as

° Ver, também, CANDIDO, Antonid\a sala de aula: caderno de analise literar&&o Paulo: Atica, 1999.
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situacdes. Nao lhes dava as informagfes; ndo Hsasea cabeca de conhecimentos.
Dava-lhes os métodos, os instrumentos mentaisafbaltro. Dava-lhes os estimulos
mentais iniciais, abandonando-os a si mesmos pegsto, isto €, para a conquista da
cultura. Era, por certo, um sistema educacionakttoito sobre o individuo como
alicerce sem atencdo adequada ao aspecto socalntzr educacdo para um pequeno
namero de individuos seletos. Mas assim se faziamumdo inteiro, pois a
preocupacdo social em educacdo nado surgiu antewetidde do século XIX. O
principal era o treino intelectual, feito de modwlado, para o bem exclusivo do
individuo, era uma educacao individualista e néwasopara criar individuos auto-
suficientes e ndo cooperantes. Deve a educacap ¥igg€ormacgdo de homens de
espirito superior, ou deve pretender a elevacamaisa? Eis a questdo fundamental,
gue se encontra resposta adequada levando-se @acacdipo de civilizagdo a que
procura servir. (s.d., p. 105)

Com relacao a difusédo da literatura, é importaatierstar que os livros que entravam
no Brasil, por meio das ordens religiosas, eramiaelog da Europa pelos padres da
Companhia de Jesus ou pelo rei, diante das coesteivindicacdes dos jesuitas.

Dessa maneira, é facil compreender como ndo podimencarados, consoante
perspectiva estritamente literaria, os problemasc#gsso a cultura, a comecar pelos meios de
difusdo que, em condi¢bes do desenvolvimento ist@ cultural do Pais, a leitura sempre
se restringia a uma minoria de individuos que s&esso formal ao livro.

Conclui-se, pois, que a ascensado da literaturaappes critérios relacionados ao
sistema de acesso a cultura e ao dominio de camta.épe modo geral, faz-se necessario
compreender as mudangas ao longo do tempo e, sobraterificar os contextos sociais e
histéricos em que essas mudangas se processaram.

A cultura tem, por essa razdo, a possibilidaderdscer, a partir de mudancgas que
ocorram da juncdo historico-social em voga. A psipddesse raciocinio, as cidades passam
a sediar os oficios artesanais. Os letrados, pempbo, cuja oportunidade de estudar no
exterior era muito grande, tinham a oportunidademt@®ntrar pessoas do mesmo nivel para
dialogar sobre variados assuntos. Vale ressah#ietanto, que a ascensao da burguesia e 0
processo de sua autonomia ndo viriam a caractegzaomo uma disseminacdo da cultura.
Porém, apenas aqueles que tinham posses é quesingvam da cultura, que s6 podia ser

cultivada pelos elementos da classe dominante rigédos a essa influéncia da metrépole.
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A pequena burguesia constitui o nucleo da ideolegiaascenséao, a transplantacéo de
valores estéticos e a apresentacdo das coisasptiiots O crescimento das cidades, do
ponto de vista burgués, favorecia tanto a divulgatgidéias quanto o florescimento de uma
literatura cujos modelos os jovens brasileiros rfotauscar em Coimbra. Bom lembrar que
essa busca se deve, também, a outro tipo de ¢jassse formava no Brasil: a intermediaria.
Esta encontra na atividade intelectual condicbeasdenséo social, de classificacdo que Ihes
era negada em outros campos. Uma sociedade muito aomplexa do que aquela dos
primeiros séculos de vida colonial, diz Afranio @ohbo (s.d.: p. 24).

E com a chegada da Familia Real ao Brasil, em 1808,abertura dos portos, no
século XIX, que, realmente, o leitor passa a s&lowomo um ser economicamente viavel
para a sociedade que evoluia nas grandes cidadesltka comeca a encontrar espaco,
distanciando-se daquela cultura com o sentido &sicd e literario da época colonial. Inicia-
se, entdo, a etapa mais produtiva da cultura fiterém especial, da cultura literaria nos
jornais.

Com a fundagdo da imprensa, o leitor torna-se @bpg caca por parte da
intelectualidade local. E importante ressaltar gueoducio e a circulagéo de livros, até esse
periodo, foram cercadas pela metrdpole colonizadp®, pelo interesse do governo colonial
em manter o Brasil dependente da metropole, prajoi@quer atividade periodistica, e
nenhum jornal teve circulagdo regular antes dessedo.

Contudo, de 1808 a 1820, a censura prévia aplieedamanuscritos do material
impresso impede o surgimento de 6rgdos informatiiedependentes do governo. SO
circulavam jornais oficiais que divulgavam os atis governo que, além de inibir o
desenvolvimento literario e cultural, proibia a omjacdo de obras estrangeiras. A formagéo

publico/leitor apresentava, ainda, dificuldadesapae estabelecer. O acesso aos livros

9ver HEGEL, G. W. F Fenomenologia do espirit®etrépolis, RJ: Vozes, 2003.
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continuava limitado, devido aos altos precos, eutacao restrita, ao manusaldicil; 1é-lo
interessava diretamente quase apenas a um grugto delindividuos, cujos habitos culturais
foram estabelecidos quer no convivio escolar e &uanb, quer no convivio social com
outros individuos de formacéo cultural erudita,ocde préprio Machado de Assis. O livro,
pois, sO atendia em parte aos anseios de difudéoatuproprios desse escritor e de seus
contemporaneos.

Reside ai a importancia dos jornais: diarios, s@isarguinzenais ou mensais, 0S
periodicos vinham preencher imensa lacuna no B@isilcentista. Vinham, por assim dizer,
mediar as relacfes entre a cultura oral, ou awaditpe se constituiu e firmou no Brasil
Colbnia, e a cultura letrada, pautada pela inseec@ela circulacdo do impresso como midia
veiculadora e organizadora do pensamento.

Além disso, era facil ler um jornal: suas folhasdedravam, era pouco volumoso,
podia ser guardado até nas algibeiras. Podia demk esquina, compartilhado por muitas
pessoas. O jornal incluia, assim, os transitosliemtds oitocentistas em suas possibilidades
de apropriacdo, as quais ja estavam previstas fegeadas em sua materialidade, em sua
forma™.

Para Juarez Bahia (1990),ma breve revisdo historica indica que a era doajorn
moderno foi inaugurada com a invengédo da prendapeesséo por Johann Gutenberg, em
meados do século XV, o que possibilitou a prodigggomassa da palavra impressa. Com a
Revolucdo Industrial, no século XVIII, a imprensacentrou as condicdes para se
desenvolver em todo o mundo. Os primeiros peri&itasceram na Europa ocidental, e a

mais antiga tradicdo da imprensa no mundo é a Alaméerco de Gutenberg (1393-1468).

> Conferir SODRE, Nelson WernedKistéria da imprensa no Brasilt ed. Rio de janeiro: MAUAD, 1999.
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Em 1844, a invencao do telégrafo intensificou eedeslvimento da imprensa escrita,
devido a agilidade da transmisséao das informagdgege provocou 0 aparecimento de jornais
no mundo inteiro.

No Brasil, a génese da imprensa é marcada por anteogérsia. Enquanto @azeta
do Rio de Janeir@ considerada o primeiro jornal do Pais, inaugueaddlO de setembro de
1808, com a instalacdo da Impressao Régia, Hipdét@osta é apontado como o patrono da
imprensa brasileira, por ter iniciado trés mesdesaa edicdo d&orreio Brasilienseem
Londres, onde vivia como exilado. Seu jornal trammeB-se em contraponto a imprensa
oficial do Brasil colonial, com opinides e infornd&s politicas, enquanto Gazetatem o
perfil de um 6rgdo de informacéo sobre a admirgétsgportuguesa e a movimentacao social
do Reino (BAHIA, 1990, p. 23).

Nessa primeira fase da imprensa brasileira, comctanistica artesanal, a informacao
estava em segundo plano, e a opinido era mais famper Essa etapa estendeu-se pelo século
XIX, e uma das principais caracteristicas era mhalnento politico por parte dos jornais, ou
seja, 0s veiculos expressavam claramente a SUgAposi

Nesse sentido, pensar a imprensa € pensar a fardadaitura e do leitor de crbénica
no Brasil. De parelho com a formacdo do jornalisbmasileiro, a leitura de massa e a
concepgao de leitor sdo duas grandes chaves psadermos a crdonica como produto
nacional, de estética especifica e de grande negsffo em camadas variadas da sociedade.

A titulo de exemplificacdo, o advento da culturandassa teve, no Brasil, intenso
desenvolvimento, principalmente no século XIX: éem que se iniciaram os trabalhos da
imprensa escritos, cuja finalidade era difundir abes intelectual (em especial, o saber
cultural), a partir de textos diversos: folhetiosntos, cronicas, noticias sobre politica etc.

A razéo dessa difuséo de cultura de massa se dat@es de ordem varia, a comegcar

pela motivagdo econdmica. Fazia-se necessario qadsotivesse as suas “glorias” e 0os seus
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“fracassos” reunidos em textos, para que as pegaadessem refletir sobre o processo de
formacao socioecondmica, intelectual, literariditjwa.

Esse marco é fundamental para que se estudem ashcanda leitura de massa e da
formacéo do leitor: em especial, o leitor de litera, que foi se consolidando do meado do
século XIX em diante.

O jornalismo, na verdade, ajudou na difusdo dmtktdrario e, com isso, ganhou vez
e voz na politica. Dessa unido, restaram-nos anm&gdo, a leitura e a analise da realidade
brasileira daquele tempo. O jornalismo, pois, peesel a isto: INFORMACAO-LEITURA-
ANALISE. Nesse ponto, a literatura contribuiu, eitol) para um jornalismo mais préximo
da realidade e mais apto a entender os variadtssgogcionais.

Fato curioso, também, é que o jornalista, numa &t escassez de escolas, de
professores, assumia, por razoes ideoldgico-egitat: a funcdo de educador. Ele tinha em
mente que, para informar, havia a necessidade deaedE essa educacao diz respeito a
formagéo do leitor, as concepgbes de leitura e deetenimento. Barbosa, edornal e
literatura: a imprensa brasileira no século Xlxsclarece: “Em relagdo ao século 19, entre os
papéis assumidos pelo jornalista estava o de edydaaja vista o fato de o jornal instituir-se
como ‘a missao de suprir a falta de escolas evdesliatravés dos seus escritos jornalisticos”
(2007, p. 26).

O jornalista era dotado dessa funcéo, por ter acidgde de relacionar fatos a partir
da escrita e por pertencer a um veiculo de infodimage vivia exclusivamente do que o
leitor queria ler. Os dirigentes dos semanariosiasabque, com a aproximacao
jornalista/leitor, ganhava o jornal com o aumentoedemplares e ganhava o leitor, com a
gama variada de informacdes escritas.

A grande vantagem dessa suposta funcdo de eduemloista em quase todos os

escritos do jornal. Supfe-se que o jornalista padéen de informar o leitor, admoesta-lo, se
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for o caso; incentiva-lo a discusséo, se for poeciara atingir esses objetivos, o jornal
lancava mao de variedades de textos, que pudessgotar interesse e simpatia do publico-

leitor diante do termo “Literatura”. Barbosa eseta:

A rigor, até o fim do século XIX o que parece sitefatura sao textos que mantém a
perspectiva horaciana de instruir e deleitar. Nestacepcdo, o termo englobava a
elogliéncia, a poesia, a histdria, a critica e tamég ciéncias. Isso talvez justifique o
fato de que na colurateratura de muitos jornais, principalmente até a décadalile
raramente encontrar-se um poema ou algum génerchojeetomamos como tal.
(2007, p. 30).

A autora, nessa passagem, comunga com a idéia elenqs jornais, as secodes
especializadas faziam com que o termo “Literatpextorresse as varias nuances do veiculo,
a fim de que, a depender do gosto de cada umjmftesse digerido e analisado pelo leitor, 0
que provocaria, huma concepcdo bem jornalisticatetmo, o encantamento e, por
conseguinte, a dependéncia das leituras.

A ligacdo entre a literatura e a sociedade é petaetle maneira viva a partir do
momento em que a imprensa passa a divulgar a @uarita, possibilitando o acesso do
grande publico a Literatura e multiplicando o nimee obras publicadas em jornais e
revistas. Nesse momento, comecga a surgir o querdeece pocultura de massaresultado
da producdo em grande escala de simbolos e messaggnfinalidade € vender informacéo
e entretenimento a um nimero maior de pessoas.

Para Nelson Werneck Sodré (1999), o periodo de 488860 foi o grande momento
da imprensa brasileira, pela influéncia que exenzerealidade politica da época. Inicia a fase
do jornal-empresa — pequena empresa, de inici@ plegar as propor¢cbes de grande
empresa. Aqui se verifica a génese da imprensa @mnpoesa, que trouxe a necessidade de
formacao especifica para os profissionais da area.

As mudancas na parte grafica trazem, também, gltesana area editorial dos jornais.

A tendéncia ao declinio do folhetim, substituidtopslunismo; a entrevista, substituindo o
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simples artigo politico; o predominio da informagidre a doutrinacdo; o aparecimento de
temas antes tratados como secundarios, entre glgoliiais e 0s esportivos, para citar

alguns deles. Os escritores passam a produzir cempsncolaboracdes assinadas sobre
assuntos de interesse restrito, e redigir repanggentrevistas e noticias. Nesse periodo,
portanto, comeca a emergir a informacéo, em dettisnda opinido, comum na génese da

imprensa e relacionada aos ideais iluministas.

Tornou-se mais facil produzir e reproduzir um genalume de obras, porém a
distribuicdo e o preco eram inacessiveis para @riaailas pessoas. Para compreender o
advento da imprensa, é preciso refletir sobre asstormacdes do espaco publico. Bernard

MiégeapudPiza caracteriza a Histéria da Imprensa em qiases:

Imprensa de opinido (artesanal, tiragem reduzigate opinativo);

* Imprensa comercial (industrial, mercantil e texdticioso);

* Midia de massa (tecnologimarketinge espetaculo);

 Comunicacao generalizada (megaconglomerados de,middormacdo como

base das estruturas socioculturais e realidadeal)irt

Uma breve analise desses periodos € fundamenial grelisarmos o surgimento
tardio da imprensa brasileira. Como ja vimos, dtipal externa de Portugal procurava nos
isolar do mundo por meio de restricbes econdmicaisio 0 fechamento dos nossos portos
para o comeércio internacional e a proibicdo dei¢abr escolas superiores e universidades, a

impresséo de livros e jornais em solo brasitéiro

12 A titulo de curiosidade, apenas em 1808 surgeiraefno jornal brasileiro, cCorreio Braziliense ano da
transferéncia da Corte para o Brasil e da liberagdorestricbes impostas pela politica colonidélizmente,O
Correio Brazilienseera editado e distribuido a partir de Londres. €&se motivo, podemos considerar que o
primeiro jornal efetivamente impresso no Brasild@azeta do Rio de Janeirtambém lancado em 1808, cuja
pauta se limitava a publicacdo dos decretos dee@# cobertura das atividades da Familia Readaiho
Brasil. Ver LUSTOSA, Isabel pioneiro Hipdlito da Costa: a saga do Correio Bil&ense, o jornal brasileiro
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Se observarmos com acuidade, o jornal vai fornsrseus leitores a partir da
concepcao da literatura como algo que faz com dedar se sinta a vontade para a escolha

das tipologias textuais:

Dessa forma, ndo ha nada que traduza melhor orguanejornal no século XIX do
gque as palavrasvariedade e Miscelanea Para o historiador, acostumado a
classificacBes, antologias, caracteristicas e sodi@ de apropriacdo didatica que foi
feita para “traduzir” o panorama da literatura dibo€entos, o jornal pode parecer
lugar do “caos”, e a tendéncia é a de querer artam@rganiza-lo de tal sorte que
possamos facilmente transforma-lo em livgafps da autora. (BARBOSA, 2007, p.
31).

Veja-se que o jornal tinha a preocupacéao de, delas@ossibilidades de organizacéo,
fazer com que o leitor o pensasse como algo quesgederdurar. Talvez seja muito estranho
querer que algo tdo efémero como o jornal perduges, como se trata do século XIX, a
maioria dos textos tinha carater estético-literario

Os escritores de jornal tinham a preocupacado aeftranar os textos em algo que
pudesse perdurar e ganhar espaco em estanteslasndeaisita, em quartos. Vale ressaltar,
ainda, que, no século XIX, o jornalismo teve deeceal muitas das investidas de autores
literarios, principalmente porque estes eram o rdam decisdes intelectuais sobre a politica
do Pais.

Vejamos o que pensa uma das estudiosas sobrerdassu

De fato, os literatos do passado dominavam osodi@om excessos beletristas. 1sso,
em parte, se explica: ainda ndo havia jornalistasiddos nem regras a seguir. A
imprensa do inicio do século XIX foi toda marcaddapatuagdo dos escritores que,
naturalmente, aproximavam a linguagem do livranguagem do jornal. Literatura e
jornalismo se confundiam tanto que, basta lemhudias obras classicas nasceram
nos jornais, na forma do folhetins, como foi o cdagroducéo de José de Alencar e
do préprio Machado de Assis. (NINA: 2007, p. 19)

Se a historia da leitura e do leitor de jornal jané caminho a ser perseguido para
discutirmos a cronica, o autor dos textos jornabist no inicio da imprensa brasileira,

também € um grande passo para entendermos essassirpbodutiva, que se inicia no ato

editado em Londres, e o ideario de seu criadtistoria Viva (Sao Paulo), Sao Paulo, v. 15anegjro, p. 88-93,
2005. 003).
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criador e chega ao entendimento de leitura de foran@ada. Vejamos, no proximo topico,
como isso se da.

Os escritores de jornal, no século do Romantisiferetn (até certo ponto, muito) dos
escritores contemporaneos. Fato € que, ja nagemleot 0 escritor/jornalista era obrigado a
fomentar o jornal com palavras e dinheiro. Expiea-todo e qualquer escritor/jornalista
precisa levar, ao dono do jornal, benesses, didisenDentro desse raciocinio, procuramos
explicar o fenémeno da seguinte fofrha

a) A formacéo da literatura ainda caminhava para dbsfe de vanguarda.
Basta citarmos a Semana da Arte Moderna de 1922ar©o das rebelides
estéticas se da com a formacédo de escritores g@epw outra, escreviam
em jornais 0s seus manifestos.

b) N&o havia escolas, como hoje, que formassem jetasliespecificamente
para as fungbes de jornalista. Naquela época, assr de profissionais
levou muitos escritores renomados a contribuiregcjstdvamente, com 0s
avancos da linguagem jornalistica.

C) Ja que as partes mais lidas eram as que lidavanoderto literario, ainda
gue de variada forma, os leitores queriam maisetmimento e menos
informacé&o. Hoje, ao que parece, ha um equilibmioeeesses dois pontos:
tanto entretenimento quanto informag&o andam juntos

d) A busca de uma linguagem-padrao levou muitos esesita adaptarem as
suas escritas ao modo de ver o mundo dos leitB@sisso, 0s géneros
foram diminuindo de tamanho, e chegamos ao quentnde hoje por
cronica e conto.

E bom que se discuta, por essa razdo, que o papirhental do autor do século XIX

foi dar cara singular ao veiculo quanto a sua eatuestética. Faz-nos lembrar a intencao
com que o jornal trata o texto literdrio em sec¢@escomentéarios. Claudia Nina, autora de

Literatura nos jornais: a critica literaria dos r@gés as resenhasé, nessa relacdo, algo

importante, ao comentar a fun¢éo de resenhas istinak:

O que se pretende dizer com isso é que cada éwcatsua demanda de leitura e sua
temporalidade, ou seja, seu tempo de ser lidondiate e apreciado. N&do se pode ter

13 Fizemos esse esboco a partir das leituras doseautitados na introducéo e que fizeram parte dopes
tedrico deste capitulo.
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com uma obra de vanguardalyfssesde James Joyce, por exemplo), a mesma relacdo
que se tem com uma narrativa linear ou um texto geandes inovacdes. Uma
histéria (ou anti-histdria) contada aos fragmem¢ns de ser entendida de acordo com
a sua proposta. Alguns tendem a desconsiderapyporpreconceito, uma ficgao cujo
texto rompa com o esquema tradicional. Isso e umieicial que deve ser evitado a
fim de que a leitura malfeita ndo prejudique o deskvimento da resenha. (2007, p.
47)

Falar de autor é falar, também, dos autores quesrtaimm os autores; por iSso, essa
passagem de Nina sobre o que se deve comentar amesanha. O autor do texto literario
jornalistico deve, muito bem, perceber que, pavakeb leitor de massa, ha o leitor
especializado, que, além de acompanhar a leitigaloias, acompanha, com igual valor, os
comentarios sobre os textos publicados no jornal.

Interessante observar que o autor, no jornal, cditigadois tipos de leitura:

a) A técnica, que advéem sobretudo do editor.

b) A de informacéo, que é adequada ao leitor comum.

Na primeira, entram as técnicas de escrita jotidisna segunda, a apreciacao pelo
que se informa. Ambas enriquecem o texto e acremvefatores externos a intencdo do
autor. Nisso, o século XIX ainda caminha a passo®s$. Na maioria dos casos, a leitura
critica da obra néo era feita dentro do propriagbrAlgumas eram vistas em cartas trocadas
entre 0s proprios escritores.

Note-se que estamos falando do escritor no sédXppor enquanto. Ele dedicava o
seu tempo especialmente aos textos literarioscgédi Ai, valem as informacfes de Felipe

Pena:

A ficgdo-jornalistica ndo tem compromisso com didede, apenas a explora como
suporte para a sua narrativa. Diferentemente d@amoeireportagem, cujo objetivo
essencial é a reconstrucdo fiel dos acontecimeftomo ja disse, ambos acabam
trabalhando mais com a verossimilhanca do que ceanaidade (2006, p. 114).
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Note-se que, para Pena, o autor de ficcdo-joriwaiptivilegia o factual apenas do seu

ponto de vista estrutural: espaco, tempo, persmsagéco narrativo, enredo. Pena
acrescenta:
A diferenca esta na intencdo ou ndo de fazer ficChautor de ficcdo-jornalistica
inventa deliberadamente, enquanto o escritor de amogs-reportagens esta
impregnado pela promessa solene de Jornalismdatarresomente a verdade factual,
ainda que isso nao seja ontologicamente poss2@H6( p. 114)

O escritor do século XIX tinha em mente a ficcdocdstumes. Tanto que muitos
estudos atestam que a mulher dedicava maior tenipituea de romances-folhetins. A ela,
interessam as histdrias dos relacionamentos, o amdiido, impossivel, a saga de heradis.
Nesse ponto, o autor do jornalismo literario visafia-s6 ao enredo frivolo, tipico de
transformacdes estéticas na concepcéao de Literatura

Quer dizer isso que o autor daquele tempo tinhdommuais em mente a elaboracao
entre conflitos que retratassem as relacdes de, a@maiime, de 6dio, do que propriamente a
verdade factual dos dias vividos pelo leitor.

Outra coisa: as reportagens estavam mais voltades fatos politicos, o que
possibilitou ao autor literario maior liberdade egcolha em relacdo aos temas abordados.

Sobre essa liberdade, Jorge de Sa revela dadessasite sobre o cronista:

Ocorre, porém, que até as reportagens — quanditasgeor um jornalista de folego —

exploram a funcdo poética da linguagem, bem cosit&ncio em que se escondem as
verdadeiras significacdes daquilo que foi verbdlizaNa cronica, embora ndo haja a
densidade do conto, existe a liberdade do croriidtapode transmitir a aparéncia de
superficialidade para desenvolver o seu tema, ct@ueém acontece como se fosse
“por acaso”. No entanto o escritor sabe que essastd ndo funciona na construcéo
de um texto literario (e a crénica também ¢é liwna), pois o artista que deseje
cumprir sua funcéo primordial de antena de seu pcaptando tudo aquilo que nés

outros nao estamos aparelhados para depreendeqguerexplorar as potencialidades
da lingua, buscando uma construcéo frasal que puavsignificacdes varias (mas ndo
gratuitas ou ocasionais), descortinando para oiqmihima paisagem até entdo
obscurecida ou ignorada por completo. (1992, 0)9-1
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Apesar de longa, a citacdo esclarece pontos imgegaobre o que discutimos acerca

da figura do autor na formacao da leitura e dofdele massa:

a) Como disse Felipe Pena linhas acima, ha o romaelze fijgcdo; e ha o
romance pelo fato empirico da historia.

b) O autor de literatura, na formacdo mesma da leiwoastréi a figura do
leitor como algo que precisa ser lapidado, a fingde as depreensdes de
leitura captem o que, de fato, quer-se transmitir.

C) A funcado da linguagem, buscada pelo autor literAdse jornais em si, vai
além da referencial. Ele busca, sobremaneira, gaturemotiva e a
metalingUistica.

Construir um texto no jornalismo literario € ir mléla feitura da escrita. E conceber a
leitura como um dos principais pilares na formag@deitor. E vale lembrar: ndo deixa de ser
uma funcéo educadora, como a que se propunhamnadigtas do século XIX.

Detalhe importante: o autor de literatura, na fa@oada imprensa nacional, de
guando em quando, mantinha o seu nome no sigillveZ dosse regra esconder-se de
eventuais polémicas (ou porque os autores estrasgaiham certo prestigio em relacdo aos

escritores nacionais). Isso ndo impedia que a foéimala leitura e do leitor fosse posta em

suspenso. Veremos 0 assunto a seguir.

1.7 A originalidade da escrita literaria

A principio, recorramos a analise que Aristotekes dafabula porque ela ilustra o

NOSSO raciocinio para este topico:

Quando se esta construindo e enformando a fabuleocexto, € preciso ter a cena o
mais possivel diante dos olhos; vendo, assim, @ssagom a maxima clareza, como
se assistisse ao seu desenrolar, o poeta podebdescoque convém, passando
despercebido o menor nimero possivel de contraligde) E preciso também,
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quanto possivel, reforcar o efeito por meio datides. Com efeito, por terem a

mesma natureza que nés, sdo muito convincentessasgs tomadas de emogao; com
a maior veracidade tempestua quem esta tempestucgvece quem encolerizado;

por isso, a arte poética pertence ao talentosmanspirado; no primeiro caso estao

os que facilmente se amoldam; no segundo, os &k 1995, p. 37-38)

O cronista, bem perto do que disse 0 mestre grego.explora o talento, ora a

inspiracdo. Nesse vaivém, amolda tudo o que hasiedade, tudo o que é capaz de coloca-lo

fora de si. Pensando dessa forma, vemos que aalait literatura jornalistica preenche

alguns quesitos quanto a forma pela qual se camtsignificados e juizos de valor sobre

determinada obra. Vale dizer que, a depender dgifuda linguagem especifica, conforme

nos mostra Samira Chalhub, no seuncdes da linguageif1991), ressaltam-se:

b)

O modo de narrar (talvez em maior intensidade) i6 mgportante do que quem
narra (seria duncdo metalinguisticdundida com duncédo poética Ou seja:
para o leitor, a maneira pela qual se diz a het@s vezes, € mais importante
do que quem diz a historia.

Os rumos de raciocinio direcionam o leitor na suen&cao cultural a partir de
formacdes discursivas e ideoldgicaduacao conativaem consonancia com a
funcdo emotiva

O anonimato pode ser estratégia argumentativa guamtterpretacéo final do
texto, a exemplo da impessoalidade da noticia deljda denotatividade da
funcao referencial

Em consonéncia com esses pontos acima, SocorroatimaFsalienta, ainda em

relacdo ao anonimato dos escritores e a origirddid@ suas obras, que

Vérios foram os motivos pelos quais 0s escritai@®o aqueles desconhecidos, que
contribuiram com a imprensa, como os famososzatdim-se desta estratégio (
anonimato— acréscimo méf). José de Alencar, Machado de Assis, Coelho Neto,
entre outros, estdo entre os consagrados. Umaadées; a mais Obvia talvez, diz
respeito a necessidade de protecdo, seja da aderideja da reputagdo, ou até
mesmo, no caso das mulheres, de algum pai ou metidento. Por isso 0 uso mais
sistematico do artificio encontra-se em escrito®rasos, politicos, em debates e
contendas pessoais. (2007, p. 33)

Note-se que o leitor tomava decisdes sobre a sudutam a partir do que ele

interpretava sobre os anonimatos. A omissdo dossariginais dos escritores forgava o

14 Grifo da autora.
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leitor a ir formando a sua identidade discursivessh, a idéia do anonimato funcionou muito
bem: fez com que o leitor se aproximasse, cadanaz, da concepcao de escrita, de criacéo,
proposta pelo autor.

A leitura vinha, como se percebe, acompanhada utatégia discursiva, capaz de
acionar a formacao ideologica dos escritos comcapgio que o leitor tinha do texto. A
forma como se opera isso € muito instigante aoymesdpr da literatura jornalistica: quase
sempre, o autor interfere na formacao do leitoardirpdas escritas e das leituras. Isso é regra
geral, tanto no jornalismo quanto no livro proprénte dito.

Socorro de Fatima ilustra, com clareza, essa wigique 0 autor, pelo anonimato,

desperta no leitor as construcdes de sentido, dalida leitura sistematica dos textos:

E dessa perspectiva, portanto, que o jornal irdaress: ele é parte da economia
interna da linguagem, da divulgacéo e da circulaigiliterario no século XIX. Nesse
sentido, se ndo os tomamos mais sé como arquieoy@de textos, interessam todos
0S jornais, ou 0s mais variados jornais, e nao aperueles consagrados pela
participacdo de autores célebres. (2007, p. 38)

Quer dizer a autora que o jornal, desde a suamyigem contribuicdo decisiva na
formagao da leitura, do leitor e da cultura de madstes de qualquer coisa, o jornal oferece,
com rapidez, informagGes importantes sobre a vadapgssoas, a vida em sociedade, a vida
pessoal, e a vida por ela mesma. No jornal, desnpese sonhos, agonias, felicidades,
tristezas, tragédias.

Outro fato curioso é que caso o autor, como vinmsaluns pontos deste tépico,
mantivesse ou ndo o nome original, ndo tinha tdetiaque, na cabeca do leitor, quanto o
texto propriamente dito. Importava, como ja seaidgui, 0 modo como se narrava; € nao
guem narrava. Fato é também que o autor sabia oogletor queria ler. Por isso,
incrementava ao texto experiéncias bem proximaddiadas pessoas. Essa talvez seja uma

das principais razdes de o leitor ter atencédo edpsn jornais de circulacdo de massa. Nesse
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caso, a leitura vinha acompanhada de muita es@iatég comecar pelos romances
folhetinescos, que deixavam em suspense o finehda capitulo.

Essa “jogada” do escritor-cronista se consolidaardir do momento em que o leitor €
visto, também, como consumidor, como aquele queatite gastar suas economias com
entretenimento, uma forma de consolidar um dossdmargueses: o lucro. Atestam isso 0s
reclames daquela época, em que eram anunciadostgsquhra venda imediata. Como néo
podia ser diferente, livros eram anunciados e dawlidepois que o jornal veiculava a
oferta”®,

Consideramos, assim, encerrada a nossa tarefél@&icesobre a histéria da cronica,
por meio da qual pudemos constatar que a imprensaneio do folhetim, foi um importante
suporte literario que contribui para uma espécie rdiglia privilegiada da escrita,
configurando-se como um veiculo determinante ngggacdo do habito de leitura e
formacdao do leitor brasileiro.

Passaremos agora ao segundo capitulo deste tralesthque fazemos uma breve
abordagem sobre a evolugdo dos géneros liternés, com o objetivo de tracar as
caracteristicas de todos eles, nem decorrer ddtatente sobre o tratamento que Ihes é dado
ao longo dos anos. Consideramos importante, paranassos objetivos, analisar

especificamente as caracteristicas peculiaresodajpem especial: a estrutura da crénica.

15 Fizemos esse “gancho”, parafraseando o que se VBARNTON, Robert O iluminismo como negdcio:
histéria da publicacdo da Enciclopédi&75 - 1800 Traducdo de Laura Teixeira Motta. Sdo Paulo: Gorhja
das Letras, 1996.



2 A CRONICA COMO GENERO LITERARIO

Portanto, parece mesmo que a crbnica € um

género menor “Gracas a Deus”, — seria 0 caso

de dizer, porque assim ela fica perto de nés.
(Antonio Candido)

Veremos, a seguir, a estrutura tradicional dos rg8néterarios: a evolugdo e as
peculiaridades de cada um; em especial, do gén@naca. O que buscamos é comprovar que
esse género sobrevive ao efémero. E tal sobrevaséros leva a uma leitura do género
“crénica” para além dos limites ja impostos a €lem isso, queremos apresentar as nuances
que separam um género do olftra fim de que fique evidente a estrutura narratiga

cronicas que serdo analisadas no decorrer doti@bal

2.1 Género poético e dramatico

Desde as histérias orais da Antigliidade até asaf®mmis dinamicas de narrativas do
século XXI, o modo de narrar, a estrutura e o fummmento dos recursos discursivos indicam
a direcdo que o texto deve tomar para singulageaternar-se unidade narrativa.

O mais famoso apontamento para essa classificagg® rtom Aristoteles, em sha
poética classicg1995). Nela, o autor vislumbra as separagfessquiazem em relacdo a
textos épicos e dramaticos, a forma como se compmdenfinalidade de cada um. Nasce,
aristotelicamente falando, a discusséo sobre osrgériterarios: como se formam, em que

um difere do outro e em que se assemelham.

16 N&o se pretende, neste capitulo, questionar o dal® géneros candnicos (conto, romance, poesimajr
Vamos nos ater, especificamente, no género crbnica.
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Neste ponto da dissertacdo, queremos chamar ddatescolhares sobre as formas
como os textos se solidificam e como os autorestomem-nos. Para isso, comegaremos com
0 género épico, pois a partir dele é que outrosrgdrvieram e se consolidaram na historia da
literatura.

Do ditirambo ao poema épico, esse género servimadelo para que Aristoteles
formulasse a teoria dos géneros literarios. E georidisso guarda relacdo com a origem da
musica. Cantando, 0os povos criam versos, seja guarater-se, seja para difundir idéias,
consolidar ideologias. Além, é claro, de aclamardauses, aos céus, o louvor da musica com
0 poema.

Seguindo esse raciocinio, veremos que, para o dempoética classicaos homens
passam a imitar-se, imitando-se em acao. Agir eesigiacdo. Dai, os grandes homens serem
focalizados pela tragédia; e os menores, pela damédle dizer que, para o filosofo grego,
as pessoas ou sdo mas ou sdo boas. A imitagi&e$iy se dara, observando um desses

pontos de personalidade. Diz Aristoteles:

Como aqueles que imitam imitam pessoas em acas, &%b necessariamente ou boas
ou mas (pois 0s caracteres quase sempre se redyEsmas a esses, baseando-se no
vicio ou na virtude a distincdo do carater), istacoé melhores do que somos, ou
piores, ou entdo tais e quais, como fazem pint&elgnoto, por exemplo, melhorava
0s originais; Pauséo os piorava; Dionisio pintava&@mo eram. Evidentemente, cada
um das ditas imitacBes admitird essas distincddifeeirdo entre si por imitarem
assim objetos diferentes. (1995, p. 20)

A imitacdo (nimesiy da acdo, para 0 pensador grego, abarca a conjgukéa
ridiculariza pessoas) e a tragédia (que reveladgsafraquezas humanas diante de virtudes
universais). O género em verso, cuja estruturgsesanta, no espaco linguistico, como algo
de visualizacao reduzida, sem ocupar a linha gaedimargem esquerda a margem direita da

folha, obedece, em tese, a esses dois principios:

a) A forma do dizer (o verso em si).
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b) O como se dizer (tragica ou comicamente).

Pela forma, depreende-se que o verso € mais dijads olhos; por isso, as sentencas
curtas (os versos, pois), com rimas e ritmo cadeosi, facilitam a leitura e provocam, no
leitor, a sensacao de se sentir didatica e catargate o teor da mensagem. Ou, nas palavras

de Aristoteles,

Parece, de modo geral, darem origem a poesia dusss, ambas naturais. Imitar é
natural ao homem desde a infancia — e nisso difereutros animais, em ser o mais
capaz de imitar e de adquirir os primeiros conheobws por meio da imitacdo — e
todos tém prazer em imitar. (1995, p. 22).

Isto é, a acdo obedece ao viver humano, em quietades e as fraquezas determinam
a posicao e o valor de cada um. Dentro dessa [#ikspevejamos a explicagdo para o

surgimento das duas principais categorias dransati@aisdo de Aristoteles:

Surgidas a tragédia e a comédia, os autores, segquimtlinacdo natural, pendiam
para esta ou aquela; uns tornaram-se, em luga&ndeigos, comediografos; outros,
em lugar de épicos, tragicos, por serem estes @ermiperiores aqueles e mais
estimados. (1995, p. 23)

Note-se que 0s géneros épicos eram “superierésiais estimados” do que 0s versos
dos comediografos. Aqui, verifica-se que ndo é&mé#oo critério para decidir se determinado
texto é inferior ou superior a outro, mas o0 assunto

Nesse caso, vemos gque o enunciado (o texto, disajrte) € menos importante para a
classificagéo de género do que a enunciacao (acébe o significado). Vale lembrar que, por
esse raciocinio, cuidato que se diZ muito mais importante do qeem o que se diA
tragédia, em estrutura dramatica, inseriu elematifesenciados dos do poema épico. A voz
das personagens passou a ser interpratadao, por atores, com dire¢cdo de cena e presenca

de publico. Aristoteles chama-nos a atencdo paratamorfose por que passou a tragédia:

Nascida, pois, de improvisacdes a principio — tatdca tragédig quanto a comédia,
uma por obra dos que regiam o ditirambo, a outraopea dos que regiam os cantos
falicos, costume ainda hoje conservado em muitdadeils — a pouco e pouco a
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tragédia cresceu desenvolvendo os elementos quevelavam proprias dela e, ap0s
muitas mudancas, estabilizou-se quando atingiduaera propria. (1995, p. 23)

Vejamos como Aristételes dividiu, por exemplo,ag#dia do ponto de vista dausa,
do motivo(a mola-mestra de toda a motivacdo dramatica).éfaigrimeira € de que o texto

tragico guarda, em si, a ruptura com a lineariddal€omédia. O pensador grego discute o

assunto desta forma:

Como se trata da imitagdo duma acdo, efetuada pssops agindo, as quais
necessariamente se distinguem pelo carater e md#ss (pois essas diferencas
empregamos na qualificacdo das acdes), existemcduaas naturais das acdes: idéias
e carater, e todas as pessoas sao bem ou maldacednforme essas duas causas.

(1995, p. 25)

Aristételes continua:

Esta na fabula a imitacdo da acdo. Chamo fabutaugi&o das acdes; carater, aquilo
segundo o qué dizemos terem tais ou tais qualidasidgyuras em acao; idéias, os

termos que empregam para argumentar ou para nanifegjue pensan(1995, p.
25)

Ao reunir agdes na fabula, o autor Flaética classicalelineia a estrutura do texto

dramatico, observando o que difere a tragédia ttesogéneros quanto ao enunciado:

Toda tragédia, pois, comporta necessariamenteet@isentos, dos quais depende a
sua qualidade, a saber: fabula, caracteres, fd&as, espetaculo e canto. Com efeito,
dois elementos sdo os meios da imitagdo; um, airans, o objeto; além desses
ndo ha outro. Deles, por assim dizer, todos osapos¢ valem, pois todo drama

envolve igualmente espetaculo, carater, fabulasfalanto e idéia§1995, p. 25)
Percebe-se que o autor grego distribui a causagiEs em seis movimentos, dentro
dos quais h&d duas motivaco@déias e carater. Vemos, entdo, que a finalidade do género
dramatico recaird, em especial, sobre a condutapdasoas, retratadas, no palco, pelas

personagens. Aristételes clareia esse ponto, atanmhirte mais relevante da tragédia:

A mais importante dessas partes é a disposicdagqiEs; a tragédia é imitagdo, ndo
de pessoas, mas de uma acéo, da vida, da felicidadéesventura; a felicidade e
desventura estdo na agéo e a finalidade € uma a§é@ayma qualidade. Segundo o
carater, as pessoas sdo tais ou tais, mas é sequedsdo felizes ou o contrario.
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Portanto, as personagens ndo agem para imitar rast&@s, mas adquirem o0s
caracteres gragas as agfes. Assim, as acgles ella t@mstituem a finalidade da
tragédia e, em tudo, a finalidade é o que mais itap(l995, p. 25)

Verifica-se a acdo motiva o carater; e ndo o caotrimitando, as pessoas constroem
a personalidade: m4, boa, ambigua etc. Disso tefmeendemos por que o texto dramatico,
da arte poética em diante, serd o gérmen parages@ategorias narrativas, sobretudo em
prosa, ganhem destaque em cada periodo literadayue ocorreu, por exemplo, com a prosa

(0 nosso proximo assunto).

2.2 O texto em prosa

A prosa € um dos géneros que dispdéem de grandiegodfia sobre a forma e o
conteudo. Muitas vezes, ela € biforme, como o®sedt literatura contemporanea: ora com
estrutura de prosa; ora com estrutura de poesidodgo de seu desenvolvimento, a prosa
torna-se versatil aos escritores e um problemaetiricfio para os criticos. Prova disso sdo os
estudos desenvolvidos para desvendar aquele gqoensel 0 género preferido dos escritores
brasileiros, em especial a partir da segunda faséddernismo (conhecida como fase
prosaica e ideoldgica).

Todorov (1980, p. 87) alerta-nos sobre a dinard&aarrativa em prosa (nesse caso,
0 romance abarca todos os outros géneros), aorgrésa@aminhos que conduzem o critico a
analise estrutural da prosa:

a) Estudo da sintaxe narrativa.

b) Estudo tematico.

c) Estudo retorico.
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A par dessa divisdo, vé-se que os limites entysegoe poesia podem até, guardadas as
propor¢cdes devidas, ser claros. Entretanto, eshanma infinitude de experiéncias bem-
sucedidas de autores que “desrespeitaram” os $irdiecriacdo. E o caso, entre outros, de
Guimaraes Rosa, e@rande sertdo: veredas, da obra poética de Manoel de Barros. Ha um
misto de poesia e prosa, que o leitor hesita quaat@énero neles explorado: prosa ou
poesia?!. Pela leitura, percebe que, em ambos twseauy a linguagem € o centro da
manifestacao literaria, e a mistura de génerosatsenoleit-motiv desses dois consagrados
autores brasileiros.

Mas uma coisa € certa: quanto mais entramos menterda definicdo de prosa e
poesia, mais caminhamos em busca de algo que,aadt@ddeixa-nos com as maos atadas.
Neste topico, por exemplo, faremos uma discussa@i@wacia definicdo de prosa, sem que isso
queira beirar a precisdo. Porém, do ponto de didico, passivel de esclarecimento.

De inicio, vejamos o0 que pensa Massaud Moisés:

Apesar dos numerosos estudos que tém sido dedi@adosme da poesia e da prosa,
em separado ou em conjunto, a questdo das frant=itee os dois géneros ainda ndo
se esclareceu a ponto de alcancar unanimidade.eiRsinporque os estudiosos
divergem quanto aos conceitos de prosa e de peesims subclasses, as espécies e as
formas literarias; segundo, porque nem sempreidis@m com nitidez as mesclas
entre os géneros, praticadas ao longo dos sécdos,que disso se tivesse plena
consciéncia, e muito menos dos possiveis rétulesquviriam para nortea-las. (2005,

p. 19)

Vé-se gue os teodricos esbarram no quesito cleass#o. Eles tomam rumos diferentes
e adotam teorias diferentes para classificar osrgérem prosa e em verso. Se bem que, em
linhas gerais, a prosa toma praticamente o espaim da folha, enquanto a poesia toma
apenas parte do espaco da folha. E bom que seutgiaso ndo é suficiente para separar uma
modalidade da outra. Ha que se tomar outros camsinho

Vejamos, na pratica, essa dificuldade em conaegiirgsa em detrimento de poesia, a

partir doPoema tirado de uma noticia de jornde Manuel Bandeira (2000: p. 34):



58

Joé&o Gostoso era carregador de feira livre e maravaorro da Babildnia num barracdo sem
namero

Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro

Bebeu

Cantou

Dancou

Depois se atirou na lagoa Rodrigo de Freitas egun@fogado.

Do ponto de vista do espaco da folha, € um po@araputro lado, do ponto de vista da
estrutura narrativa, é prosa. Os elementos comao“foarrativo”, “tempo”, “espaco”,
“personagem”, “enredo” levam-nos a crer que se tdat texto em prosa. Mas, olhando bem, a
rima, o ritmo e a disposicéo gréafica induzem-ndsrdacédo de classificar o texto como poético,

ou seja, carregado tieerariedade com énfase na funcéo poética da linguagem.

Por ai, vemos quéo dificultosa € a tarefa docoriguanto a classificacdo dos géneros, em

especial dos géneros em prosa ou em poesia. Magkasgs acrescenta:

As permutas entre a prosa e a poesia, quer sejemdétas como solugbes formais,
quer como categorias intrinsecas, remontam a Adagé greco-latina. Claro,
naquele tempo os nexos eram nao s6 nebulosos comntarios. Como a prosa
literaria € historicamente posterior a poesiapfga transferéncia de predicados dessa
ultima que a outra se constituiu. (2005, p. 21)

A prosa poética, portanto, s6 ganhou essa nontarglgporque contraiu, por
contigtidade, elementos da poesia, como o lirisNm.poema de Bandeira, vemos que a
disposicdo gréafica lembra um poema; mas a temétieaforma pela qual se narram os
acontecimentos colocam-nos diante de um texto esapr

Tentaremos nos ater aos aspectos mais formaissevisi@eis, para que o leitor tenha
em mente que, daqui a alguns tdpicos, quando fatada crénica como género, fique claro
que ela é, em sua maioria, escrita em prosa.

Ainda com Massaud Moisés, vemos que é possivbhartripor caminhos menos
tortuosos. Basta que refagamos o caminho da prospie ela representa no cenario geral dos

géneros literarios. Uma informacgéo é importantiasiejamo-la:
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A chamada “prosa cadenciada’, na qual se advergtruteéras métricas, por vezes
rimadas, a maneira de uma seqiiéncia de hemistiguiosa das manifestacdes mais
primitivas no género. Os textos oratérios, ondeaéchm das idéias e dos argumentos
ndo era estranho o impacto da emocdo para melhagirato espectador,
freqientemente utilizavam recursos buscados aao&sBiblia, por seu turno, esta
vazada numa linguagem em que é notéria a preseacpoésia, subjacente aos
versiculos, ou mesmo dominante, como no “CéanticoGhmnticos”. (2005, p. 21)

Nota-se que a prosa, antes mesmo de se tornadaledticos, ja se manifestava de
maneira biforme. Basta que observemos, na citagifmaao que Massaud Moisés diz sobre a
Biblia. La atras, nos textos sagrados, os limdesgo eram tdo nitidos. Havia manifestacdes
poéticas em textos em prosa, como havia resquieipsosa em textos poeéticos.

Facamos, para fins didaticos, uma separacdo doweptos, a fim de observarmos o
que ha na prosa que ndo ha na pdésia

a) Na prosa, a disposicao gréfica dos elementos pneeadolha por completo; no

poema, nem sempre isso € visivel.

b) Na prosa, exploram-se acontecimentos, nos quaispredenca maior de

personagens; geralmente, no poema, € o “eu lif@®Enas que se manifesta

textualmente.

c) Na prosa, € comum a presenca de narrador em gepEsgs0a; na poesia, ele pode
ser o proprio eu-lirico (uma espécie de alteregaudor).

d) Na prosa, 0 espaco tende mais ao concreto; naapois ao abstrato.

e) Na prosa, verifica-se maior énfase no fato emasipoema, a énfase recai, quase
sempre, sobre a prépria mensagem.

Gérard Genette, enbiscurso da Narrativa(1972), postula dois grandes eixos

estruturais para o estudo da prosa, quais sejébuta e a intriga. Segundo o autor:

a) O discursoé a ordem cronoldgica dos acontecimentos num textativo.

b) A histdria é a seqiiéncia na qual os acontecimentos realmentem.

" Essa classificacdo se deve & leitura que fizerossadtores estudados neste capitulo. Para finsiodisla
optamos por dividir em tépicos essas diferencas.
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Na perspectiva genettiana, o narrador tem papdiatrima estruturacdo do texto
prosaico: ele propicia uma dinamica imanentasédria . A narrativa, por sua vez, é posta
como um ponto de relacbes e interacbes de compmmentrinsecos em Varios niveis
narrativos.

A prosa, dentro do que vimos até aqui, traz, embggo, elementos cruciais para a
sua composicao discursiva: narrador, personagenpateespaco, enredo. Isso fard com que
ela difira, por exemplo, da poesia, que, por maes lance mao desses recursos, centra-se a
sua visdo no “eu-lirico”, justamente por se matdiesa partir de elementos abstratos.

Passemos, agora, ao proximo ponto, no qual disouds o género jornalistico.

2.3 O género jornalistico: o espaco da prosa

H& quem defenda a idéia de que o jornalismo seni espécie de género literéfio
Parte-se do principio de que, na reportagem, apleséilaver encadeamento de acfes, com
espaco delimitado, presenca de personagens (iesesse), tempo transcorrido, a finalidade
do texto nao é ficcional. Relata-se o ocorrido feanologicamente. J4 no texto literario, por
outro lado, a invengdo € o ponto maximo da estiutarrativa. Inventa-se, com o propdsito
de alcancar reacdes em cadeia: o leitor aproxindasmformacao por meio de dados no
desenrolar da trama. Deve haver, por exemplo, anisigo e protagonismo. Este avanca as
acOes; aquele retarda.

Felipe Pena, endornalismo literarig esboga um contraponto pertinente, valendo-se

do antoldgico verso de Pessoa (“O poeta é um fim9id

O jornalista € um fingidor. Ele finge ndo sentider de seu préprio fingimento.

Diferentemente do poeta, ele acredita no compramézsn a realidade, embora
estejam ao seu alcance elementos para percebermgéeimo que pode oferecer é um
efeito de real. Esprimidos pelodeadlines(grifo do autor) e pelos chefes de
reportagem, talvez ele ndo tenha tempo para refleire esses elementos. Ou talvez
ndo tenha formacgdo adequada para entendé-los. @abe) ndo tenha interesse.

18 Ver LIMA, Alceu Amoroso.O jornalismo como género literari®. ed. Rio de Janeiro: Agir, 1990. Nesse
estudo, encontramos uma defesa aberta e irresibite essa nova perspectiva de género.
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Afinal, € muito mais facil oferecer uma supostalideae (estavel, coerente e
totalizadora) do que preocupar-se com a complexde rele conexfes e
indeterminacdes que se manifestam nesse admirawreloxcontemporaneo. (2006: p.
71)

Concordamos plenamente com a visdo de Felipe Refiagimento do jornalista é
bem diferente do fingimento do poeta (a Fernandsd®. Ha necessidades pragmaticas que
exigem do jornalista o faro de narrador, mas oadlarque conta a verdadeira historia. A que
aconteceu. E ndo a que deveria ou poderia ter exidaf como afirma Aristételes A’
poética classica(1995), ao diferir “histéria” (inicial minUsculajle “Histéria” (inicial
maiuscula).

E bom que se afirme novamente que, desde a paéistatélica, na qual a historia do
homem (acdo, carater etc.) difere da Historia dodm (os acontecimentos reais, a vivéncia
humana), deparamos com essa distingdo bigtéria e ficcdo. Esta cabe ao poeta; aquela, ao
cientista, ao pesquisador. Nesse mesmo caminhégrode muito jocosa e com a devida

licenca poéticaGuimaraes Rosa estipulou duas novas acepcoes:

a) Histéria — fato da realidade empirica, composto alementos visiveis e
verossimeis.
b) Estoria — fato da realidade inventada, compostoeldeentos imaginarios e

verossimeis.

Talvez por isso Felipe Pena diga que é mais facjbmalista oferecer uma “suposta
realidade” do que construi-la ao gosto dos recuitwwarios. O autor s6 se refere ao assunto,
para discutir o jornalismo literario (textos decfio publicados nos jornais) e a sua diferenca

do texto literario tradicional. Tanto que, linhaseénte, acrescenta:

Na ficcdo-jornalistica, os autores conhecem ostdsnida reportagem, porém, na
maioria das vezes, ja trabalharam na imprensa eceraen 0 pacto de
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“referencialidade” (grifo do autor) com o leitory @eja, tinham compromisso de se
ater apenas aos fatos, de forma concisa e obj&igae os levou a escrever ficcao foi
exatamente a vontade de romper esse compromisspeafretanto, deixar de usar os
instrumentos do Jornalismo. (2006, p. 115)

Veja-se que o jornalista—ficcionista ndo abandaleayez, o seu faro referencial de
retratar a realidade. Usa esse artificio para ataagua visdo em blocos e expor, ao leitor, os

dotes de ficcionista com os “molejos” de jornaliSagundo Felipe Pena:

A ficcdo-jornalistica ndo tem compromisso com didade, apenas a explora como
suporte para a sua narrativa. Diferentemente damoeireportagem, cujo objetivo
essencial € a reconstru¢do fiel dos acontecimef@tosio ja disse, ambos acabam
trabalhando mais com a verossimilhanga do que ceenaxidade. A diferenga esta na
intencdo ou ndo de fazer ficcdo. O autor de figoawmlistica inventa
deliberadamente, enquanto o escritor de romanpestegens esta impregnado pela
promessa solene do Jornalismo de relatar somewtedade factual, ainda que isso
néo seja ontologicamente possivel. (2006, p. 114)

Pensando assim, vemos que o cronista € a juncgaedba de mais conciso no jornal
com o que ha de mais “tramético” (de trama) nadfiejprnalistica. Ele percorre os dois
caminhos, a fim de que a linguagem pareca, a0 mésmpo, concisa, diretiva, mas com
tracos poéticos e metalingiiistitds

Na mesma esteira de Felipe Pena, outro grandeligten#rasileiro, Nilson Lage,
discute, com muita propriedade, a diferenca deuggns dentro do jornal. E aqui vamos

discutir, um pouco, o que ele pensa, a partltidguagem jornalistica

O jornalismo nao é, porém, um género literario asmBnquanto, na literatura, a
forma é compreendida como portadora, em si, denrdQao estética, em jornalismo a
énfase desloca-se para os conteldos, para o gfr@ado. O jornalismo se propde
processar informacdo em escala industrial e pansutoo imediato. As variaveis

formais devem ser reduzidas, portanto, mais radieaie do que na literatura. (1986:
p. 35)

Digno de nota a maneira como Nilson Lage trata @scepcoes de texto. No

Jornalismo, h& recursos estilisticos de que osisteen lancam mao, justamente por

9 N&o é a toa que todos os grandes cronistas hrasifincaram pé no Jornalismo. E a casa na qwaram
quase o tempo todo de suas vidas. Hoje, € muitortaapte vermos um Millér Fernandes na ativa, corauas
tiradas geniais nas paginas\dga E, na propria revista, a irreveréncia de um Dibgonardi. Além, é claro, de
Carlos Heitor Cony, um legitimo ficcionista-jorrsdéi-cronista.
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dominarem o estilo desse tipo de veiculo, comceaigdio vocabular, o critério minucioso do

espaco, o tempo curto para a escrita. Ou, nasrpalde Lage:

O texto jornalistico procura conter informacdo @nm@l, o que significa suprimir
usos linglisticos pobres de valores referenciaisjocas frases feitas da linguagem
cartoraria. Sua descricdo ndo se pode limitar ace@mento de féormulas rigidas,
porque elas ndo dao conta da variedade de situag@estradas no mundo objetivo e
tendem a envelhecer rapidamente. A questdo ted@mwsiste em estabelecer
principios (a) tdo gerais que permitam a constamalizacdo da linguagem e (b)
relacionados com os objetivos, 0 modo e as consligégroducdo do texto. (1986, p.
36).

As informagdes conceituais, pois, podem dar dineag&rente da que o Jornalismo
persegue. A descricdo do texto jornalistico obedegito mais ao encadeamento em blocos
de acdo do que a temas conceituais. O cronistacioddessa artimanha, procura mostrar as
coisas sem conceitos meramente abstratos, levandoorta outros modos de narrar, que
fagcam com que a leitura seja, ao mesmo tempogrefial de poética.

O cronista consegue tal facanha, por ser um esaitnto as possibilidades de
desvelamentos cotidianos. Por isso, faz e refazaognhos da escrita, de acordo com as
normas (sem rigidez estanque) do bom contar e shodmender diario. Deve ser assim que,
nos varios textos com os quais deparamos pelosigopesquisados, a crénica surge-nos:
despudorada e proteiformemente a disposi¢cdo dosdei

O félego que se consegue com a escrita € o mesenelgua o contelddo dos textos,
com todos os toques de criatividade: o jornal érdaique um campo do saber; é um campo

de acontecimentos cotidianos, passiveis de arresrede descobertas. E assim, por exemplo,

que Ricardo Noblat discute arte de fazer um jornal diario

Um jornal é ou deveria ser um espelho da cons@ésrdiica de uma comunidade em
determinado espaco de tempo. Um espelho que reftita nitidez a dimenséo
aproximada ou real dessa consciéncia. E que nd jeemais amplid-la. Pois se ndo
Ihe faltarem talento e coragem, refletira tdo-samarmma consciéncia que de todo
ainda ndo amanheceu. Mas que acabara por amant28gst, p. 21)

E continua:
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Jornalismo ndo é obra exclusiva de jornalistas.tdl guanto nés, os leitores sao
também responsaveis pelo bom ou mau jornalismofagemos. Porque eles tém o
poder, e todo o poder. Podem comprar um jornauggeem. E se quiserem, podem
deixar de compra-lo. (2002, p. 21)

De fato, o jornal, por ser um texto de alcance ipaldonsideravel, depende de leitura
obrigatoria para se manter firme e vivo no mundtiucal e econdmico de determinada
sociedade. Deve ser por isso que a sua linguageoheobd muito mais ao gosto popular do
que propriamente ao gosto do jornalista (guardaga®vidas proporcdes, é clafo)

O texto jornalistico parece muito com as telenas/e@ rumo que cada personagem
toma tem algo que ver com a audiéncia e com o soagge fizer com quem assiste. No
jornal, de acordo com a visdo de Noblat, o leimltém tem poder de chefe. Manda e
desmanda em rumos de editoriais, de noticias, wlapa

Essa simbiose gera interdependéncia: o leitor paoalgo que o alimente durante os
dias; o jornalista “vende o0 seu peixe” com as miagdes procuradas pelo leitor. Nesse jogo
duplo, a linguagem passa a ter dois autores: qaeenguem escreve. Um misto de autoria e
co-autoria.

Outro detalhe que merece nosso destaque é o trat@ cinguagem formal. No jornal,
h& muitos jornalistas que, de tanto se preocupacema linguagem, com o “bom Portugués”,
descambam a escrever sobre “erros” gramaticais, esguecem, quase sempre, de que sua
funcao é relatar fatos; ndo produzir gramaticafl®aontribui e defende a necessidade de o
jornalista saber expressar-se gramaticalmente befagtugués, além de cuidar do texto e do

estilo:

Ninguém sera guilhotinado na praca da Bastilha n@ar saber escrever portugués
direito. Primeiro, porque ndo se tem noticia de pnaga com esse nome no Brasil.

% 0 saudoso Otavio Frias Filho, jornalista que ajudoconstruir &olha de S. Paulp criou uma metéafora
procedente para essa relacdo jornalista-leitor.di&lia que o jornalista € um morcego, que adensrdames
somente quando € convidado. Dessa forma, depaistde dentro do lar, ataca a vitima com o consention
dela. Dali, Frias ter criado a expressado “Vampim$dpel’. Ou seja: 0 morcego que suga 0 sangueqoelo
escreve.
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Segundo, porque infelizmente aposentaram a guih@ti€ mesmo no pais em que foi
inventada.Mas ninguém ¢é obrigado a trabalhar emajaru em qualquer outro lugar
gue exija bom texto se ndo souber expressar-sedngpés. Sei que muitos de vocés
se deram conta da obrigacdo de escrever bem pama\gue de escrever. Ainda néo é
tarde. (2002, p. 77)

Diante dessa visdo, a linguagem do texto jornatisticomo todas as outras

monitoradas (relatorios oficiais, provas de redag@iovestibulares etc.), precisa de elementos
que vao além da simples formalidade gramatical.ldobncerra o comentario com esta

brincadeira:

Ja aconselhei muita gente a mudar de profissdooenm& arrependo. Alguns
aceitaram o conselho e se deram bem em atividages locrativas. Outros
teimaram em permanecer onde ndo deveriam. A maguébrou a cara. Uma
minoria manifestou vontade de quebrar a minha.Z2p077)

Brincadeiras a parte, Ricardo Noblat aponta um Iprod que é muito comum na
redacao de textos especificos, como o jornalistieor sempre a vontade Unica e exclusiva de
escrever resolve o problema. Antes de tudo, o lemlator deve ter dotes além-profissao, que
o facam transpor barreiras estilisticas e atinjgon,esse motivo, 0 mote do bom escritor de

jornal. Mas esse € assunto para 0 N0SSO proxinotop

2.4 Cronica: a prosa literaria no jornal

Para iniciar este topicos, vejamos como a créseoastrutura::

a) Espaco delimitado de pequena dimenséo (geralmantecoluna no jornal).

b) Numero reduzido de personagens (quase sempre, rosteroé o narrador-
participante).

c) A acéo se inicia praticamente no climax (pelo pequespaco dedicado a ela, é
quase impossivel montar uma histéria com comecap raefim, a maneira
tradicional; geralmente, o cronista jA comeca dirat assunto; dessa forma, ja
inicia a histéria proximo ao desfecho).
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d) O narrador pode ser de terceira ou primeira pe&udese, narra-se em primeira
pessoa: do singular ou do plural).

e) Explora-se diterariedade

Percebe-se que o0 Unico ponto que ira diferi-lag se ficcionalidade e a néo-
ficcionalidade. No conto, inventam-se historias,cnanica, predominantemente evidenciam-
se historias. Esta parte, geralmente, do corrigudw banal; aquele, do imaginario, da trama
psicolégica etc. Ambos, nesse caso, buscam reesltdiflerentes: um (a crénica) quer-se
prosaico; o outro (o conto), fabuloso.

Fato importante de mencionar, também, € que, rasilBrpelo carater historico,
sempre se buscou a adequacado dos nossos temasokter realidade geografico-cultural
nossa. Géneros chegaram e foram, aos poucos, adagtados aos nossos costumes, aos
nossos modelos de concepcédo de mundo. Com a c¢ré@maisa foi mais evidente ainda.
Vejamos a opinido de Jorge de Sa:

Desde o achamento da carta de Caminha na Torremedrem 1773 por Seabra da
Silva até os dias atuais, a literatura brasilegrsspu por varias etapas, percorrendo os
caminhos de um processo que procurava, como poritipgal, alcancar o
abrasileiramento das nossas letras. Seja pelaalyjggn, pela sintaxe, pela variedade
de poéticas, ou simplesmente pela dessacralizaggitethas sagrados e consagrados,
a literatura coseguiu encontrar-se com a sua imintigdicional: a vida mundana.
Entretanto ndo conseguiu ainda livrar-se de cqtesonceitos que fazem algumas
pessoas acreditarem que escrever um romance € benfauil do que escrever um
conto ou um poema. (1992, p. 7)

Por isso, em muitos casos, ha muita gente queicdafconto com crénica. As vezes,
espacos reservados a cronicas sdo ocupados pus tgi, em principio, nada tém a ver com
0 género preferido de Rubem Braga. E o caso da €réaicas e outras historiaslo jornal
O Popular (espaco ocupado por dois dos cronistas analisamioa@s: Brasigois Felicio e
Gabriel Nascente), de Goiania. Muitas vezes, lememorias, causos, lendas, em vez de
cronica no sentido estrito que empregamos nessarthgao. Na passagem a seguir, Antonio

Candido lanca luz sobre essa mistura:
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Parece as vezes que escrever cronica obriga aemaacomunhdo, produz um ar de
familia que aproxima os autores acima da sua sirigade e das suas diferencas. E
gue a crdnica brasileira bem realizada participaith@ lingua geral lirica, irbnica,
casual, ora precisa e ora vaga, amparada por uogdiéapido e certeiro, ou por uma
espécie de mondlogo comunicativo. (1992, p. 22)

Isso se deve, em muitos casos, por a croniasteemelhancas aludidas acima com o
conto; porém, a cronica, tal qual a conceberam RuBega e Paulo Mendes Campos (por
exemplo), &, por exceléncia, relato fiel dos fatosdianos. Coisa que ndo se vé em outras

histérias curtas de ficcdo. Jorge de Sa acrescenta:

Além disso, muitos pensam quarrativa curtaé sinbnimo decontg perdendo de
vista 0s géneros que, por tradicdo ruim, continaamargem da nobreza. Acontece
que ocontotem uma densidade especifica, centrando-se napédsiade de um
instante da condigdo humana, sem que essa exataplarse refira a valoragdo moral,
ja que uma grande mazela pode muito bem exemplificga das nossas faces. A

cronica ndo tem essa caracteris{mgafos do autoy. (1992, p. 7)

De fato, na crbnica, pode-se tratar da “valorag@oal’, mas se partira, sempre, de
um fato corriqueiro, prosaico, para dizer, de fosmaples e sofisticada (eis uma contradicéo
exclusiva dela), que o cotidiano é poético, munjutns, de esséncias narrativas. Razao por
que o espaco sagrado da cronica é o jornal (cotdiar natureza). Ou, nas palavras de Telé
Porto Ancona Lopez (1992, p. 17), a crdnica “éxbatdivre, ‘desfadigado’ que pode tratar de
qualquer assunto; é curto, sem ter, contudo, rgeestabelecidas para sua extensao” (grifo
da autora).

A bem da verdade, esse modo de narrar do crqoigt®, conciso, objetivo) coincide
com a perspicacia do jornalista investigativo, gaieatrds da noticia como um lobo a procura
da ovelha: vasculha, analisa, coleta dados cotdiae alta relevancia para a informacéo. O
cronista, pois, € o jornalista com a veia literagacada. Continuemos com Jorge de Sa:

Ocorre, porém, que até as reportagens — quanditasgoor um jornalista de folego -

exploram a funcao poética da linguagem, bem comibéacio em que se escondem
verdadeiras significagBes daquilo que foi verbdlizeNa cronica, embora ndo haja a
densidade do conto, existe a liberdade do croriidéapode transmitir a aparéncia de
superficialidade para desenvolver o seu tema, ot@ueém acontece como se fosse
“por acaso”. No entanto o escrito sabe que essstédmao funciona na construcdo de
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um texto literario (e a cronica também é literatupmis o artista que deseje cumprir
sua funcéo primordial de antena do seu povo, cdptardo aquilo que nds outros ndo
estamos aparelhados para depreender, tera queagxpdopotencialidades da lingua,
buscando uma construcéo frasal que provoque sigades varias (mas nao gratuitas
ou ocasionais), descortinando para o publico uneagam até entdo obscurecida ou
ignorada por completo. (1992, p. 9)

Vé-se, assim, uma possivel definicdo do crondséacronica e da diversidade da
cronica. Ela é proteiforme, reiteramos: vai de imptes relato a uma poeticidade gigantesca,
como em quase todas as cronicas de Rubem Bragan{3ta, nesse contexto, mescla a sua
capacidade de jornalista com a sua performancsetdeaeVasculha e descreve, com precisao,
fatos corriqueiros, a circunstancialidade da vigigp@ucas palavras.

O hibridismo da crénica ndo é algo gratuito. Atmis de géneros € uma das causas
de a cronica ter nascido nos jornais. Antes, espagbres eram ocupados por escritores de
renome, que emprestavam o seu talento as vistdsitdees variados. Naquele tempo, o
romance (ou folhetim) era o canal utilizado passedsn.

Como o tempo passa e, com ele, o tempo das pedisoiasi, em razdo dos varios
afazeres diarios, o jornal tratou logo de substituiromance por algo mais leve e mais
digerivel. Surge, entdo, no espaco antes destinadofolhetins, a cronica: texto hibrido,
capaz de emocionar “meio-mundo de gente”, apenasccam simples olhar sobre o dia-a-
dia. Deve ser, por isso, que a cronica teve, er®rgeus principais representantes, jornalistas
“de alto calibre”. Pessoas que revolucionaram ggpa do jornal, como Otto Lara Resende e
0 seu “ledo e ivo engano”.

A propoésito, no capitulo 3, analisaremos, de fopadicularizada, a relacdo entre
cronistas contemporaneos e as empresas jornaist#gaalisamos as obras de quatro
cronistas goianos (Brasigois Felicio, Gabriel NatzeAidenor Aires e Luiz de Aquino), ndo
s6 com a finalidade de descobrir-lhes técnicamegplimentos literarios na feitura da cronica,
mas, também, como esses cronistas lidam com o lite@rio limitado ao espaco e tempo

qgue Ihes sao oferecidos no jornal.
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Passemos ao proximo capitulo, trazendo, agorajstas goianos que escrevem no
jornal O Popular e no jornalDiario da Manha. Veremos como eles mantém, viva, a cronica
e toda a diversidade tematica dela. E sera a paiconfluéncias dos dois ultimos capitulos,
que faremos a analise dos cronistas selecionadogj#e eles guardam, da histdria e da

estrutura da cronica, em seus textos.



3 A REALIZACAO DA CRONICA EM QUATRO AUTORES GOIANOS

Tudo € vida, tudo é motivo de experiéncia e
reflexdo, ou simplesmente de divertimento, de
esquecimento momentaneo de nés mesmos a troco
do sonho ou da piada que nos transporta ao
mundo da imaginacéo

(Antonio Candido)

Em Goiania, ha dois jornais diarios que mantém radudestinadas a feitura de
cronicas:O Popular e Diario da Manha. Neste capitulo, vamos analisar dois cronistas de
cada jornal: Brasigois Felicio e Gabriel Nascei@eRopular); Aidenor Aires e Luiz de
Aquino (Diario da Manha).

Com base nos capitulos anteriores, nos quais séaeain a historia e a estrutura da
cronica, iremos ver, neste, o funcionamento dela eeflexo disso em quatro cronistas
goianos. Para tanto, langcaremos méo de cronicaécgads nos ultimos 8 anos nos dois
jornais aludidos. Além disso, iremos lancar maonb@m, de trechos das entrevistas
concedidas por Aidenor Aires, Gabriel Nascentez ldé Aquino e Brasigois Felicio a nos.

De acordo com a Profa. Moema de Castro e SilvaaDlascronica em Goias, em sua
segunda fase, passa por trés etapas: a) finalcddos€lX até 1942; b) de 1942 até a década

de 1980; a terceira da década de 1980 até oseliasjel Para a autora, a ultima etapa € mais

fluida:

[...] Com a revolucado tecnoldgica e agilizacdo desos de comunicacdo, fazendo
sobressair a dinamicidade do momento, e, consegiente, do género que dele se
alimenta, - a crdnica — bem como de seus cultor@sies de mais criatividade, ou
mais representativos de certas modalidades

[...]- (2002, p. 57-58).

E nessa esteira que iremos trabalhar com os casrsstecionados. Todos eles, apesar
de virem de muito tempo de producéo, representdase mais moderna da crbnica e da

poesia feitas em Goias.
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Muito apropriado, também, é o ponto de vista aptesi® pela Profa. Moema de
Castro sobre o estilo da crénica e a maneira cdemé eoncebido. Ela aponta os possiveis

estilos e o que um difere do outro. Vejamos:

A crbnica literaria pode, pois, abrigar quaisques duportes acima mencionados: o
histérico, 0 memorialista, o lirico, o folclérico filoséfico (diriamos, até, o policial, o
social, o religioso, o desportista, etc,, quandbathados pelo literario), de tal forma
gue os referidos suportes se constituirdo paregiante do todo que se impde pela
interacdo entre perfis ja referidos, e o empreggagite, desenvolto, muitas vezes
poético da linguagem. (2002, p. 21)

De fato, a funcdo poética da linguagem (um dos rsepado texto literario) ird
direcionar a escrita da crbnica, uma vez que, paralistanciar da referencialidade da
reportagem, por exemplo, ela precisa estetizascudso, de tal forma que a palavra seja o
foco do texto. Jakobson, observando essa relacdivedwiedade em textos de finalidade
estética, esclarecéA palavra é entdo experimentada como palavra @ g@no simples
substituto do objeto nomeado, nem como explos@mgao” (1978, p. 23).

A diferenca principal, pois, entre a linguagem ef@ortagem jornalistica e a da cronica
caminha para lados diferentes (0 que néo signifizar que séo “excludentes”). Cada uma
tenta expor determinada idéia por meio de métodteyedtes. Apesar de que ambas
pertencam ao texto de jornal, uma caminha para atiem o metalingiistico, o poético
(crbnica), a outra caminha para a informacéo, @araparente” neutralidade discursiva
(reportagem). Diante disso, passamos a percebgueras duas linguagens se divergem e se

convergem. Para ilustrar o raciocinio, pode-sesgar essa diferenca da seguinte maneira:



72

LINGUAGEM JORNALISTICA LINGUAGEM DA CRONICA
- A palavra denota algo factual. - A palavra conota figuragdes do cotidiano.
- A palavra tende ao referencial. - A palavra tende a poeticidade.
- A palavra é ideologicamente marcadaA palavra é ideologicamente marcada
pela impessoalidade. pela pessoalidade.
- A palavra é usada do sentido denotativo- A palavra é usada no sentido conotativo.

Nesse quadro, vé-se que as funcdes da linguageongergem e se divergem quanto
a finalidade do texto. De um lado, a referencial@lpara o texto jornalistico; a poeticidade
para a cronica. E sera a partir dessa diferencairgues perceber o que cada cronista
selecionado faz para que a sua linguagem sejagamotempo, uma experimentacao estética
(por isso mesmo, literaria) e uma exposicdo coeirqudo cotidiano (por isso mesmo,
factual). Nessa tensédo, o escritor/jornalista trebas nuances da linguagem e as possiveis

realizacdes de sentido.

3.1 Brasigois Felicio e a crbnica histérico-filosifa

A crbnica deve ser o0 espaco da leveza, da beleza,
entdo, vocé ndo pode estar preso a nada, vocé tem
0 espaco da liberdade para criar.

(Brasigois Felicio)

O escritor Brasigéis Feliciy poeta e jornalista, escreve cronicas ha 12 angsrnal

O Popular, do qual foi repérter durante 15 anos. As duasdas, para ele, sdo afins. Ambas

21Brasigéis Felicionasceu em Aloandia (Go) em 1950. Tem 20 livrosipallbs, entre obras de poesia, conto,
romance, cronica e critica literaria. Trabalhounoaepdrter e redator, nos jorn&mco de Margo, O Estado

de Goias Revista Leia Agorg Revista Centro OesteO Top News EmO Popular, onde atuou como repérter
e redator daCaderno 2 durante 12 anos seguidos, iniciou sua carreirerol@ista. Nesse jornal assina, ha oito
anos, uma cronica semanal na secao Crdnicas & Outras Historias

E detentor de dezenas de premiacdes, em nivelnadgionacional, e integra antologias de contosemps
publicadas no Brasil e no exterior. E membro dad&oasia Goiana de Letras, UBE-GO e Instituto Histdec
Geogréfico do Estado de Goias. Sobre sua obra esa @ poesia, ja se pronunciaram renomados criticos
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trabalham com o material do cotidiano. O detalbej@ se percebe em tudo o que discutimos

nos dois capitulos anteriores, € que a cronicaltralo factual do ponto de vista estético; a

reportagem, do ponto de vista referencial. Issgusgo o autor, ndo significa que os dois

textos sejam dispares.

Cristiane Costa, erPena de alugueldiscute a relacéo jornalista/escritor, a fim de

identificar a tensdo no momento da escrita e o rgsalta dessa dupla personalidade do

cronista:

Na prética, as fronteiras entre arte e mercado camea desaparecer justamente
guando parecem mais fortemente estabelecidas. Camdarnizacdo da indUstria
editorial brasileira, surge uma literatura de meecgue ja ousa dizer seu nome,
praticada por autores como Benjamin Costallat, EiomtLobato, Erico Verissimo e
Jorge Amado, todos eldsest-sellerscom experiéncia prévia na imprensa (grifo da
autora). (2005, p. 14).

Aproveitando o que disse Cristiane Costa, quamigymtamos ao cronista Brasigois

se ha diferenca entre ser jornalista, poeta, dargisronista, veja-se a resposta dele

Ha diferencas ligeiras. Em verdade, seja o poeja,scontista, seja o cronista, todos
séo servidores de Cronos, ou seja, todos relatgmasrta de linguagens diferentes,
com visdes diferentes, estilos diferentes, a passatp tempo, tudo que decorre no
tempo. Tudo que decorre no tempo é objeto da titexaé o objeto do escritor e do
poeta. Entdo, a definicAo de género surge talveandeeira automatica ou por
decorréncia profissional. Quando escrevo um po@magxemplo, estou falando do
meu tempo interior, mesmo que ndo seja um tempopgsesa ser percebido pelas
outras pessoas porque € interior, mas € tempo.dQuescrevo um conto, eu estou
descrevendo uma situagdo de vida, uma situagéal,soma situagéo existencial que
decorre, num determinado tempo, num determinado entom histérico, numa
determinada sociedade. Entdo, todos sdo servider€sonos, ha quem diga, até, que
ndo h& muita diferenca formal entre um conto e ardaica, talvez apenas pelo fato
de que, escrevendo para o jornal, eu tenha quamitarlem espaco. Por exemplo: eu
tenho a quantidade certa de palavras que possavese@m minhas crbnicas no jornal,
porque 0 espaco € limitado. Mas quando vou escr@veconto, ndo tenho limites,
escrevo aquilo que acho que é suficiente para guexpresse aquilo que estou
querendo dizer, porque vou publicar em um livreda) e ndo em um jornal que ndo
publica contos. Em jornais e revistas, tenho atdigdio do espaco. A diferenca
consista, talvez, s6 na questdo do tamanho do, tprigue no jornalD Popular
mesmo, onde trabalho ha anos, ha varios cronis@puablicam contos, sdo peca de

estudiosos de literatura. Na condicdo de jorrasstritico de arte, tem acompanhado, com reparsageextos
criticos, a movimentacdo das artes plasticas endsGalesde a década de 80. Escreveu textos créicos
apresentacdes para catalogos de exposicdes dasactisno Siron Franco, Antonio Poteiro, Maria Gaiithina,
Iza Costa, D.J. Oliveira, Omar Souto, Sanatan, £8dsaa, Né Luiz, Sival, e muitos outros.

2 Neste capitulo, faremos citacdes de trechos dasvésias, com a finalidade de, além de analisar@sicas
dos autores, colocarmos a disposicdo do leitolira&mpgque cada um tem sobre a profissao de cronista
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ficcdo. A ficcdo se faz presente também na croricénica também é ficcdo, é
também poesia, e é também jornalismo. Talvez segmistura dessas trés coisas.

Nota-se que, para se fazer cronica, o “segred@ mstito mais ligado ao espaco
reservado a ela no jornal do que propriamente ateddo do texto. Brasigois chama-nos a
atencédo para o fato de o “tempo” ser o materiah@irno do escritor, seja ele poeta, contista ou
cronista. E no tempo que surge a narrativa. Delepmiem as substancias ficticias (conto e
poesia) e factuais (crbnica e reportagem). Aindsaesteira da tensdo do jornalista/escritor,

Manuel Angel Vazquez Medel acrescenta:

Para o escritor jornalista ou o jornalista esc@t@maginacdo e a vontade de estilo sdo
as asas que dao vbo a esse valor. Seja uma marmhet€é um poema, uma
reportagem que é um conto,ou uma coluna que é lgarénte ensaio filosofico.
(2005: p. 19)

Nas cronicas de Brasigois Felicio, percebe-seamlante, o didatismo tipico dos
artigos de opinido em consonancia direta com or@bgoeta. O cronista dosa a critica que
faz aos costumes sociais com a sua témpera devalleerdos fatos corriqueiros e, quase
sempre, ndo-visiveis aos olhos de muita gente.dAica Vidas queimadaspublicada em

28/03/08% emO Popular, é um bom exemplo:

“Filho do carbono e do amoniaco...”. Lembro os @eme Augusto dos Anjos, ao ver
documentario sobre os carvoeiros que, tendo vimdblithas ou de Goias, entregam-
se a insanidade de transformar em carvao o quewsdbrbioma cerradense. A mando
dos que malmente os pagam, entregam-se, sem gakams(ou sabendo), a uma
obra de destruicdo cujo resultado sera a queinuandeioma essencial: a Ultima patria
do Cerrado. Poder-se-ia chamar de filhos do caredies que, escravizados,
empenham-se em destruir o Gltimo grito do Cerrado?

Déa pena vé-los confundidos com as toras que vivegneamar, diuturnamente, na

debilidade dos que véem a si mesmos como animasadg. Onde a morte tem

sobrevida, se instala a morte em vida. Onde oddk pele? Onde a seméntica do
cio? Em que secura do olhar secaram neles os@uosfh trabalha em carvoaria tem
sonhos enfumacgados — certo e previsivel futurcbdedono da humanidade que, por
si s0, deveria lhes garantir dignidade.

% Doravante, citaremos apenas as datas das crafusasutores. Vale lembrar que Brasigéis Felicicabrial
Nascente publicam efd Popular; e Aidenor Aires e Luiz de Aquino rMdiario da Manha.
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A carvoagem é a invisivel escraviddo, em que oo se confunde com o carvao —
tao cotidiana serviddo, que a ela nos tornamosisitgeis. Fuligem e fumaca é tudo o
gue o olhar avista. Fogo e sufoco de nao presentefaturo é tudo o que o nariz
pode sentir. Diante de miséria tamanha, ndo s@mace para a ternura humana.

Ante tamanho sacrificio, amar o outro € o maiscilifificio: o de guardar alguma
esperanca, mesmo sendo vidas queimadas. Cada upedmnagens dessa pobreza
tragica tem um motivo para continuar seu trabalboddstruicdo. Alegam néo ter
outro emprego. Ndo havendo outro, s6 encarandoresmo, terrivel e destrutivo, da
natureza e deles mesmos, pois que a saude deles seds vai para 0 espaco,
consumida pelo fogo e fumaca que fazem, a queimaeaesta ainda do Cerrado.

Todos alimentam o sonho de um dia ter uma casMhba, para isso, tém primeiro de
adquirir um lote. Se conseguirem comprar um, coatifio a desmatar e queimar, pois
precisam construir o barraco. Depois de pronto,ccbabita-lo, se ndo ha mobilia? A
mulher de um deles, mineira, ndo vé outro recudswye ser ruim destruir uma coisa
gue ja vai para o fim. Quando acabarem com a atugreitada, pegaréo outra mata
para queimar, em outro lugar, pois tém de comea. tBsteza € visitar os parentes
tendo as roupas domingueiras com cheiro de fumaca.

Sonhos devemos ter. Carvoeiros sem presente témofde fumaca e fuligem —
mesmo sonhando sair desta vida, na qual se mardénpar malvadeza, mas para
servir a cupidez e a inconsciéncia dos que malnanfagam. Como escreveu Joao
Guimardes Rosa: “O sapo néo pula por bonitezaporagreciséo”.

Enquanto o Ibama e autoridades resignam-se a &paoem cara de palermas bem-
sucedidos e bem arranjados, em documentarios nais tamentam que venham
sucedendo-se décadas de destruicdo, caminhfesiuzomtiacesos os fornos e
fornalhas, & vista de quem cego ndo seja, a enamemglignidade de um tempo
avacalhado, em que, em nome do Deus dinheifmmo sapiengassassina os ultimos
vestigios do bioma que nossos netos (em museusgrdéia) conhecerdo como tendo
sido o Cerrado.

P.S. Enquanto um cenario natural é devastado, goasovidas queimadas, outros, no
Ibama de Goiéas, fazem cirurgias estéticas e lipmampsuas gorduras as custas do
suado dinheiro ao povo expropriado pela furia adatdria do insaciavel Le&o. E a4
se vao os cilios dos rios, tudo reduzido a carvéo.

Como dissemos, Brasigois Felicio é um cronistatate@mealidade local. Nas cronicas

dele, ha uma preferéncia pela denuncia. Sempretoo expde o0 seu ponto de vista sobre as

relacdes politico-sociais, que acarretam maleseulgdo as pessoas. Na verdade, ele vai na

contraméo do que se exige para a elaboracédo daanaierencial. Nas palavras de Nanami

Sato:

A vocacao da noticia é representar o referentgjeotgrna a noticia, em principio,
verificavel. Ao exigir-se do jornalista o uso darcra pessoa que garantiria
formalmente a impessoalidade do discurso, tem-seoceesultado um discurso
esvaziado, que acaba por ocultar o processo spegapossibilitou a noticia. (2002:
31).
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Quando perguntamos a Brasigois Felicio se a inteag&screver € divertir, informar
ou formar opinides, a exemplo do que se exige,segilanami, da escritura da noticia, eis a

resposta que nos deu:

A minha preocupacdo maior é formar. Informar éé&@pa funcéo habitual do jornal.
Eu creio que informar ndo é a minha missao. Popqua isso esta ai a internet que da
o noticiario de hora em hora. Eu ndo vou consegpmmpetir com a internet nem com

o jornal. A principal funcdo do escritor é formauimides, almas, espiritos, fazer com
gue as pessoas se tornem mais sensiveis, e qaent@mdis acesso a sua vida interior.
Creio que a responsabilidade do artista é fazerqumras pessoas descubram que elas
também sé&o artistas e vejam arte em tudo, a beleztudo, a beleza na vida, no
cotidiano.

E digno de nota a visdo que Brasigbis tem das sofsa ver dele, o cronista precisa
formar opinides. Evidencia-las, como se vé nasrtagens, é dever da Internet e dos jornais.
Nesse caminho, ele pensa ser funcdo do cronistsssibgidade de despertar, no leitor, a
vontade de agir. Principalmente, agir em sociedade.

De tudo que o que vimos sobre a trajetoria da cadbno Brasil, Brasigois Felicio é
representante legitimo do género, a comecar pekci@ncia que ele tem em relagédo a funcao
do cronista. Vejamos a opinido, quando perguntamogntrevista, qual € a preocupacao de

guem escreve cronicas:

A preocupacao de todo artista € vencer a mortezevem esquecimento. Eu procuro
ndo ser um autor que vai ser esquecido meia-hgmisido que é lido. Procuro fazer
com que minhas crénicas tenham uma perenidade maigque isso, seja colocando
temas de interesse filosdfico, existencial, quauéon as pessoas e garantam uma
sustentacdo, uma perenidade desse texto, porquécétriste imaginar que uma obra
gue se propde ser artistica vai para a lata dedlitas horas depois que o cronista saiu
as ruas. O artista tem de ter essa preocupacaar deng perenidade maior aquilo que
escreve. Na verdade, a preocupacao de todos reérscéna morte no sentido de fazer
com que nosso texto, nosso trabalho, tenha permianéritalidade para as outras
geracdes, se nao para todas as geracdes, queminguéegue isso, mas, pelo menos,
€ reconfortante saber que Shakespeare escreveenténas de anos e influencia a
humanidade até hoje. Grandes mestres, como Gogtineexemplo, cuja obr®
Fausto é objeto de admiragdo e respeito até hoje e imfiaea mente das pessoas.
Assim também o escritor que escreve para jornat dewva preocupacgdo de que seu
texto ndo seja jogado na lata de lixo meia-horaidegue foi lidé”.

4 Frise-se novamente: a entrevista, na integranéreeee anexa.
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Vé-se que, para o cronista Brasigois Felicio, exdttira, por meio da cronica, tem
funcao social definida. A preocupacao maior é cdeitor. Ele deve tomar conhecimento das
coisas a partir da visao critica do artista. Serrelacdo AUTOR-TEXTO-LEITOR em sua
forma plena e convergente. Nessa linha, € dignoade a crénicaA gastanca do nada,

publicada em 5/02/08:

O nada pode passar a existir em virtude de esigatiy governanca politica. Nao

obstante ser sem substancia a sua acéo inativayemtansformado em secretaria
com status de ministério, pode custar uma nota @es$ contribuintes, encarregados
de sustentar a furiosa gastanca puablica. E o gtames a ver, com indignada

impoténcia, neste que surge no horizonte de nassea pnde gentil, como mais um

pequeno dentre grandes escandalos da Republichgp@pgue parece ter esquecido a
histeria moralista de seus trepidantes tempos pagavel oposicionismo.

A méo que embala o bergo é a mesma que bolina a.rfgque alivia a bolsa da
vitva. E o que, estarrecidos mas acostumados, veraa@saso recente, dos espantosos
e imorais gastos com os cartdes corporativos, pde me dois secretarios-ministros
do governo Lula. Fica patente, aos olhos do pulpmgante: ministros invisiveis do
governo ndo estdo em Brasilia a passeio, uma veangda fazem, a nao ser viajar
incansavelmente, a fim de justificar o fato de nere status de ministros, com a
pompa e circunstancia inerentes a liturgia do Gaegobora o nada a fazer ou a
declarar seja 0 seu Unico encargo. E tanto minjsama assuntos aleatérios e sem
futuro que até o Mangabeira Unger se arvora emefmofio Terceiro Reich da
Republica de Macunaima.

Como o nada fazer é a missao que tém de realizggpadhar ou empenhar, ministros
gastosos e indteis, para nao morrer de tédio, mefagerado de seus gabinetes, em
Brasilia, dedicam-se, com vigoroso entusiasmoagvpelo rincdo varonil da patria
méae gentil, alugando carros, hospedando-se ensHo&strelas, oferecendo almogos
e jantares a “correligionarios”. Tudo regiamenteaficiado, inclusive as idas ao
cabeleireiro e as despesas em panificadoras, cdlimitado e irrestrito cartdo
corporativo, um mana caido dos céus, a garantseelivre da gastanca sem limites.
Matilde Ribeiro, a ex-ministra da Integracdo Ragmdra quem os negros deveriam
chicotear os brancos, e coloca-los no tronco, catinganca, pelas atrocidades
sofridas no periodo escravagista, gastou R$ 17il,5Alkemir Gregolim, ministro da
Pesca, que jamais pescou sequer um lambari, emigoesgague, encarregou-se de
gastar R$ 22 mil, s6 em 2007, em sua gastancaitéaja

O que se viu, até agora, com relacdo a estes dpistmos do Nada, cuja funcéo é
desconhecida e abstrata até para eles préprids,aépenta do iceberg. O Brasil é
mesmo um pais surrealista: aqui o nada (a platilodassunto aleat6rio que da voto)
€ regiamente pago pelo povo escorchado, e aindditeito a cartdo corporativo. Se é
0 povo quem paga a conta do deshronco, o que dequiz Mais um escandalo da
Republica populista, a ser abafado ou negligenciado nome do velho jeitinho

brasileiro, pelo qual vimos construindo, com engerh arte, o pais dos falsos
COMegos.

Em toda a crbnica de Brasigois Felicio, esse tencritica politica € evidente. A

cronica, nesse caso, retira o furor dos artigospieido, e expde o assunto de forma que o
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leitor, mesmo acostumado com escandalos e outisascmais, ndo se cansa ao ler o texto.
Pelo contrario: Brasigois Felicio torna riso o quueleria ser lagrima. Rimos das desgracas
porque o autor ri ao relata-las (seria uma espeeiécomédias as avessas”). Na verdade,

Brasigois obedece ao critério sobre que GustavDaséro fala:

O jornalista traz quotidianamente o mundo parardeshd texto escrito. P6e no papel
fatos, cenas, realizac8es, eventos os mais variados movimento em que extrai do
mundo a matéria-prima necessaria para transformélaarracdo. Para o escritor, 0
movimento € inverso. O mundo exterior também € dumehtal, mas néo
determinante como o € para o jornalista, ja quecoter pode buscar na sua prépria
subjetividade toda a sua literatura, fazer da mengifonte de sua escritura, tornar
eventos “pouco jornalisticos” significativos do pmmle vista humano, e até mesmo
fazer o jornalismo virar literatura, a exemplo do fez Gabriel Garcia Marquez.
(2002, p. 73).

A crbnica brasigoisiana reflete o conteido do ggrprincipalmente porque discute
assuntos tidos como “sérios” num espaco tipico pardos de descontracdo. Traz a
subjetividade inerente ao fazer liteario. Ha, na®icas de Brasigois, aquele tom critico,
irénico, tipico de cronistas como Joao do Rio, riuma Barreto e Machado de Assis. Pelo
contrario: vé-se, nos textos, uma capacidade eatrden apresentar o assunto de forma
extremamente atrativa. Nesse ponto, Brasigois iBetimrrobora o que a Profa. Moema de

Castro chama de “crbénica reflexiva™

Ja a cronica reflexiva, mais proxima da cronicgpeamnente dita, prop6e-se dispor as
idéias livremente, sem preocupagdo formal, masamas; do ensaio, alguns pontos
fulcrais de reflexdo e argumentacdo. Portanto, stieomentando, mas levantando
pressupostos de discussdo, em que chegar a saneamo, meneios dissertativos.
(1992, p. 81)

Se h& uma caracteristica bem-definida nas cromeaBrasigois Felicio, tem-se a
certeza de que é a sua artimanha para apresetasupfaiticos sem a seriedade comum em
textos especificos, como os artigos de opinidosiBéés Felicio faz da crénica um espaco

reservado ao pensamento filosofico-politico, sem @assunto se torne “chato” de ler ou de
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dificil entendimento. Nisso, ele se aproxima mui® Carlos Heitor Cony, um legitimo

representante da crbnica ensaistica.

3.2 O lirismo das crbnicas de Gabriel Nascente

Cabe ao cronista ndo s6 ser um gozador da
palavra, mas cabe a ele como escritor, como
formador de opinido, como escriba que é desse
oficio, utilizando desse meio de comunicacéo,
informar culturalmente, historicamente e, se
possivel, poeticamente.

(Gabriel Nascente)

Gabriel Nascent@ é, antes de tudo, poeta. Ele brinca com o lirismocrénicas que
mais parecem poemas-narrativos. Dono de extensa edsge € o cronista com maior grau de
lirismo nos textos. Ler Gabriel Nascente € merguttien mundo poético, repleto de detalhes
cotidianos, tao tipicos de autores como Rubem Bifamyaenageado, recentemente, por outro
cronista goiano, Edival Lourenco, que publicou, @mPopular de 16/3/08, a cronica

Profecia de Rubem Braga

Faz 50 anos que um dos maiores cronistas brasil@roduziu sua crénica mais
conhecida. Foi em 1958 que Rubem Braga escreveuemonravel Ai de Ti,
Copacabana

Ordinariamente, as crénicas tém a aptiddo de strstémediatos e transitorios, uma
espécie de subproduto literario. No entanto, a derRubem Braga ndo se enquadra
nesse esteredtipo. Até porque ele ndo atuou enunegénero que ndo fosse crbnica
e, tendo se dedicado exclusivamente a ela, escpagas que tendem a permanéncia.

Ai de Ti, Copacabanacom o tempo, vai transcendendo. Deixando de setexto
meramente literario para ser um texto sagrado, apticdes proféticas. Escrito em
estilo biblico, tal crénica descreve em mindcias desastre natural em que o mar
invade o bairro de Copacabana. Quando os cientistasima nem suspeitavam do
aquecimento global, do derretimento das calotasresle da elevacao das aguas dos

%> Gabriel Nascenteé o nome literario de Gabriel José Nascente. E alén@ (GO), onde nasceu em 23 de
janeiro de 1950. Jornalista. Morou em S&o Paulad@aphado pelo poeta Menotti Del Picchia. Autorcileco
dezenas de livros publicados, em sua maioria, po&si-presidente do Conselho Municipal de Cultiia
setembro de 1978, a Academia Paraibana de Poesiautorgou o titulo de “O Embaixador da Poesia
Brasileira”. Conquistou, em 1996, um dos prémiossnwbicados de todo o Pais, o "Cruz e Sousa de
Literatura”, de Santa Catarina, com o livro inéditopoemas lira da lida. Obteve outras premiacdes de ambito
nacional. Seu nome figura hoje em diversas antatogia poesia brasileira, inclusive em edicéo hikng
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oceanos, Rubem Braga anteviu esse desastre comclamza assombrosa. Veja
alguns trechos que comprovam sua antevisao:

“... @ 0 oceano mandara sobre ti a multiddo de sndas. Grandes sao teus edificios
de cimento, e eles se postam diante do mar quahaltalha desafiando o mar; mas
eles se abaterao.”

“E os escuros peixes nadardo nas tuas ruas e &tasadas marés cobrira tua face; e
o setentrido lancara as ondas sobre ti num refef@eespumas qual um bando de
carneiros em panico, até morder a aba de teus sp@rtodas as muralhas ruirdo.”

“E os polvos habitar&o os teus pordes e as negmaanitas as tuas lojas de decoracdes;
e 0S meros se entocardo em tuas galerias...”

“Entdo quem especulara sobre 0 metro quadradoudiereno? Pois na verdade ndo
havera terreno algum.”

“Ai de ti, Copacabana, porque os badejos e as pasoestardo nos pocos de teus
elevadores, e os meninos do morro, quando for cleegaempo das tainhas, jogarédo
tarrafas no Canal do Cantagalo; ou lancarédo soiaadidos altos do Babilénia.”

“E tu, Oscar, filho de Ornstein, ouve a minha ordeeserva para lemanja os mais
espacosos aposentos de teu palacio, porque adi,agas, ela habitara.

E no Petit Club os siris comerdo cabecas de horfiégas na casca; e Sacha, o
homem-ra, tocara piano submarino para fantasmasutleeres silenciosas e verdes,
CUjoS nomes passaram muitos anos nas colunasalistas, no tempo em que havia
colunas e havia cronistas.”

“Assim qual escuro alfanje a nadadeira dos imernsgdes passara ao lado de tuas
antenas de televisdo; porém muitos peixes morrpgiose banharem no uisque
falsificado de teus bares.”

“Pinta-te qual mulher publica e coloca todas as fd&s, e aviva 0 verniz de tuas
unhas... Canta a tua ultima cancdo, Copacabana!”

Quem tem um cronista, com esse grau de premome#oprecisa de profetas.

Citamos essa crbnica para situarmos o texto deigbdascente. Ha, nele, um qué de
profecia. Por isso mesmo, o lirismo das cronicamla a tonica dai de ti, CopacabanalE

essa marca subjetiva vai ao encontro do que dizadigsMoisés:

A subjetividade é a mais relevante de todas. Naicad o foco narrativo situa-se na
primeira pessoa do singular; mesmo quando o “n8cagulta por encerrar um
acontecimento de monta, o “eu” esta presente deafalireta ou na transmissao do
acontecimento segundo sua visao pessoal. (20036p.

A pessoalidade de Gabriel Nascente é tdo maraquechegamos a imaginar as suas
cronicas musicadas. Massaud Moisés acrescentaulifets/idade da crénica, analoga a do

poeta lirico, explica que o dialogo com o leitojase seu processo natural” (2005: p. 116).
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Talvez por isso, ao ser perguntado sobre a suaduwe cronista e de poeta, Gabriel Nascente

tenha sido tao enfatico:

A crbnica ficou uma pega literaria nanica, eu &i@& due a crbnica é o lampejo de um
género no texto. Ao redigirmos uma cronica, nos tmabalhamos necessariamente
com o félego de um romance, tampouco com o félegquem vai redigir um conto
ou uma novela; estamos falando de modalidaderiderfa importante ressalvar nessa
maddica palavra o seguinte: é muito dificil o poeééaxar o traquejo, o exercicio da
poesia e, de repente, se tornar um prosador. Uritoesé um escritor. Se vocé ler
Rubem Braga, Rubem Fonseca, a crénica de Machadssile a crénica de Vinicius
de Moraes, de Manuel Bandeira, vera que ha discocggside um para o outro quando
ela é praticada por autor-poeta, porque o autormp@®mo Carlos Drummond de
Andrade, que é um mestre da crénica no Brasil,gbercue a limpidez do estilo
literario dele na crénica é poesia pura, aquilde&yrabrolha, é poesia pura. Entédo, o
sofrimento de sair da poesia para a prosa € miffiwl gpara nds que praticamos,
como ¢é talvez até impossivel o escritor nunca ahagser poeta. Ndo é nenhuma
onipoténcia de estética, € apenas uma observacadisdepéancia entre géneros
literarios. A crbnica, por ser sucinta na sua fdap@o jornalistica e de linguagem
também, trabalha com coisas factuais, telegrafidasum ditado que diz “Nada é
mais antigo que a noticia do dia”. A cronica caarpgra dentro de si o eventual e 0
humor, bem como o hilario e o amargo; isso a talnaneu ponto de vista, uma peca
literaria de jornal, porque a crénica € eminentedmégornalistica, ela vem do jornal
para o publico.

No que concerne a minha laboracdo de cronista, €lo trabalho, as vezes fico
vigilante, sempre vigilante porque recebo critd® todos os lados: as vezes,
elogiosas, as vezes irdnicas, até pejorativasanascebo com carinho, com modéstia
porque sempre acho que um dia ainda vou escreveoomiivro.

A cronica, por ser de estilo telegrafico, que thad@om a informacéo rapida, faz com
que eu procure evitar hermetismos na linguagem, agevezes nos faz cair no
preciosismo. Eu ndo me contenho, sou muito apad@mn&nho um amor por
sinonimia, porque acho que a palavra tem uma sogilque € uma verdadeira
floresta cosmoldgica de significacdo dentro delans@m. Cabe ao cronista ndo sé ser
um gozador da palavra, mas cabe a ele, como esadmo formador de opinido,
como escriba que é desse oficio, utilizar esse mei@omunicacdo, e informar o
publico cultural, histérica e, se possivel, poetieate. Leio muito e vejo que alguns
cronistas derrapam muito; também devo derraparprénal, ndo nasci filho de
diamante. Tenho muito cuidado com meus textos ronte medo, embora iSso seja
paradoxal, de cair no piegas. E preciso lembrarRaigo Neruda, em um manifesto
gue escreveu contra a poesia pura, diz “Quem fogmal gosto, cai no gelo”. Por
isso, nao posso dizer que a crénica de outro colega do mesmo jornal, € inferior a
minha e vice-versa; ndo existe isso, cada um nousexerso. Eu sei respeita-los,
como sei merecé-los também.

Gabriel Nascente € muito meticuloso na escolhgodls/ras, apesar de ter ressalvas
guanto ao “preciosismo” da linguagem. Ele inseo certa freqtiéncia, palavras incomuns,
de pouco uso, nas crbnicas. Isso é explicavel p@lprio fato de o autor ser, antes de tudo,
poeta. E poetas, todos o sabem, procuram palawras ourives. Isso ndo quer dizer que as

cronicas de Gabriel sejam herméticas, como eleripréjsou.
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A arte de poetar, por meio da crbnica, traz a todascussao em torno do ato criador
(em especial, do ato criador do escritor-jornakgtal do jornalista-escritor). Na visdo de Josée

Marques de Melo, e crbnica

Como a cronica tem sua origem na Historia e nardfiiea, e como os textos
vinculados a essas duas disciplinas guardam eggaifes funcionais e estilisticas, é
plausivel aventar que a cronica hispano-americana raizes fincadas na crdénica
histérica (cumprindo portanto o papel de narragd® atcontecimentos presenciados
pelos repodrteres-cronistas), diferentemente daicadliteraria (pois 0s cronistas-
jornalistas atuam como entretenedores publicogrmetdo aosrtificios poéticose
ficcionais, pra minorar as agruras do dia-a-dificid@do os leitores com a frivolidade
gue nao exclui absolutamente a critica socialdgridsso). (2005: p. 154)

Sem duvida alguma, Gabriel Nascente esta maisgparanica literaria do que para a
cronica histérica. O cronista parte da palavra caijeto de experimentacdo estética. Para

exemplificar, vejamos a croniddeus, Montezumale 26/03/08:

As vezes eu tenho chegado muito tarde para o desfaicertas amizades. E sina?
Diferenca de idades? Extravio de destinos? Ciladasfatidico? Armadilhas do
subito? Encontro de desencontros? Montanha de esids ndos no ventre desta
pergunta: por qué?

A vida tem me mostrado (ou ensinado) que o temjgiescial de certos homens, de
passagem pelas estrepolias desse planeta, fotdetmomente para luzir na edificagéo
de suas obras: dar o recado, apanhar o boné éaramsso explique talvez por que
umas estrelas brilham mais do que as outras, retetagdo dos seus infinitos. E que,
paradoxalmente, a mais feliz delas seja aquelanoetem nome: é andnima, sem
rival, para a lente perscrutante dos astrénomosinAsdo os homens, feitos de
ambicbes e de medos, de sonhos e de barro, ptarenria que veio encarnados sob
as trajetorias do sol, em seus véos de nobreza picdinhas.

Como faco de costume, cumpro o ritual. Todo contegtarde eu vou até a Agéncia
dos Correios, na Praca Civica, abrir a portinhalanihha Caixa Postal 394, a cata de
correspondéncias. Na segunda-feira 17, estava idgebevoado, com manchas de
agouros n'alma; de coisa ruim, de pranto, no peiao havia cartas, e sim o

envelopdo que semanalmente me vem da cidade do, Portugal, trazendo em seu

interior o exemplar do jorn& Primeiro de Janeiro. Apanhei-o, e fui descendo pela
Avenida Tocantins quando, do nada, uma idéia nmeedi$ia uma bomba de tristeza
neste jornal”. Apressei 0s passos, corri; e so asa,cna Sala Albert Camus, abri 0
jornal, nervoso, folheando diretamente o cadernoutteira Das Artes, Das Letras. O

umbroso pressentimento foi fatal: “A jeito de defige/Joaquim Montezuma de

Carvalho (1928-2008)”, na segunda pagina do tabJomin letras mildas, sem

destaque, li.

Minha alma desbarrancou, desfez-se em pranto, ne teivel deles: aquele que
chora a seco, oculto, nos intersticios. Entaojctétde mim, e soturno, exclamei:
Virou-se a Ultima péagina. Adeus, meu Montezuma. thdee remestre dos meus
aprendizados em gnoses da sabedoria humanistiaa.UMmo farol da peninsula
lusitana. Poema azul que lavrei na mansdo dos oheweneios, sem nunca ter-lhe
apertado num Unico abraco de fraternosos enco@i®sneus respeitos a sua alma,
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amigo, rendo. N&o sou de pau nem de pedra pardireegga morte que vai cavando
sepulturas dentro de mim. Sou labios e boca gagdejadeus. Meu pedaco de
oceano que desgrudou-se da matéria foi-se.

As cartas, as cartas, que me chegavam como peersinos de pérolas, escamados
por perlas de sabedoria, alegres e cantantessalieigecortes, de apotegmas, 0s mais
inteligentes da humanidade. Tu, vocé, quantos est ramizade! O avd, prestimoso
que foste, a pedir-me de volta os selos internagorpara o neto. O filésofo e
pensador portugués, autor de vasta obra, espaffeda rincées do universo - que
abominava a politica, nos ares da vida, e em seostas. Amigo pessoal de
celebridades apoteéticas e culturais do séculad@Qlorge Luis Borges, de Gabriel
Garcia Marques e de Octavio Paz, estes dois Nabkiteratura.

Agora, da pagina do jornal, o seu retrato olha pamm: é rispido, a jeito de

despedida, tenso. O lado esquerdo do rosto estdoese o outro, claro, de uma
clariddo coruscada de estrelas. Tu que sofriasutien® e eras papa-leituras de
bibliotecas. E morreste de doenca prolongada, sesgéo endereco agora o Cemitério
do Alto de Sdo Jodo, em Lisboa, para onde envéstei meu lengo encharcado de
lagrimas.

E de um lirismo extremo o texto de Gabriel NasceBta razio é explicavel: ele é
poeta em esséncia. Veja-se 0 quao minuciosa é @rfagam que ele presta ao poeta
portugués morto. E a descricéo lirica de que ts@teale para fazer crénicas poéticas. Vejam-

se, a proposito, os paragrafos acima.

O que ocorre com Gabriel e os outros cronistasdadts passa pela tensado do ato
criador, a partir do momento em que se colocam éatdmlo Literatura e Jornalismo. Alguns
escritores partem para 0 narrativo-descritivo; asjtmo entanto, para o descritivo-lirico.
Gabriel Nascente reside no terreno do lirico, mam os olhos voltados para o publico de
jornal. Como se sabe, a cultura de massa, difunuBtizs meios de comunicacgao, estabelece
essa estreita barreira que, paradoxalmente, om@asepra aproxima duas linguagens em
movimento. O Prof. Goiamérico Felicio Carneiro dd@entos discute a questdo no texto
Literatura, historia e cultura de massas: o entgdu dos discursqgsquando aponta a

diferenca crucial para esse fato:

A linguagem literaria e a linguagem da comunicag&@omassas tém, pois, suas
configuracdes especificas e séo reguladas poptéjmias, na medida em que tém
objetivos diferentes. Enquanto aquela faz o registo poético e que por isso
transcende a objetividade, esta nunca sai dos dmsrda pura objetividade da lingua
buscando uam comunicacdo imediata, com efeitosnpelos e que ndo deixam
rastro na construcéo do imaginario. (2008, p. 217)
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Nesse jogo, encontramos o jornalista (registroaaunicacdo de massa) e 0 cronista
(registro poético). Gabriel Nascente, a propositoqde disse o Prof. Goiamérico Felicio,
expbe a sua veia poética como se, nas paginasrdal,ja cronica pudesse ser algo de
experimento lirico, capaz de deixar o leitor naidanse o que |é €, de fato, crbnica ou se é
poesia. Mais: se é possivel produzir literaturadirpdo jornal (um meio pelo qual passa a
cultura de massa). Como exemplo, na crofiaacador de borboletasle 1/03/08, mais uma

vez, a descricdo minuciosa dos fatos da lugar&idés lirica. Vejamo-la:

Eu também ja fui cacador de borboletas, mas nuaca sacrifica-las, esmagando-as
com a palma da mao, ou por asfixia entre as padi@adgum livro. Era um folguedo
redundantemente in6écuo as borboletas. Menino, meainatolava os calcanhares no
verde das folhagens, dos antigos brejos do bosgugothfogo, ali pelos fundos do
Instituto Araguaia, para por sentido perscrutaniedagador no borboletar desses
lepiddpteros, que embelezam a paisagem aurorealadass vidas. De graga, porque
sédo elas o voejar de papel do encanto mais fragtednundo. E como enternecem os
olhos da gente!

Atirar pedras nas pobrezinhas voando, ou assengaelgendicularmente nalgum
ramo de flor, é judiacdo extrema, pecado. Ai, qeslah leva a gente pro inferno.
Outro dia — quero dizer — |4 pelos priscos elisi@sninha infancia, eu me deparava,
pasmo e doloroso, com cada judiagéo — verdadeiossde malvadeza, cinismo de
carrascos —, em cima das aladas criaturinhas gs2da asas e/ou gotas de arco-iris),
enfiando-lhes alfinetes, bem no meio dos seus dgnwivissimas. Era covardia
demais, ai, que dor! Ou entdo, doutra feita, arssaredo-as contra a insipidez do
chdo para depois esmaga-las com patadas de demBmo$orror para os olhos.
Tirar a vida de bichos é desgraca na certa.

Aquiles Ferreira, do velho Bairro Popular, era nma cachorro. Toda vez que a
Hiena, a cadela de sua casa, paria, ele apanhdifaoctss e os trancafiava, dentro da
geladeira, torturando-os no gelo, até que alguémarmrdo de Deus, os salvava. Eles
saiam de la tremendo, com gotinhas de neve nosldsge queimaduras de frio nos
focinhos.

Adriano Lobdo Borba, caminhdozeiro, da turba domsfiias, transportador de
fardos de cana, pinguco e metido a dom-juan, léedos do sertdo alagoano; espécie
de gente rebaixada a usura, grosso, ignorantaseslgsie escoicea a prépria sombra,
por absoluta ignominia de carater; um apedeutamenfiocal — foi este,
assumidamente, o autor da hedionda barbérie, qtereiza seguir.

Num certo arraial daqueles cafundds, o todo lisangalanteador, mistura de Guapdé
com Paris, deu de esnobar bonitezas, mas de cont@irdinosamente sarcéstico,
com acdes de crueldade, a judiar de bichos, €. dlie, para mostrar o que é capaz
0 seu espirito de atrocidades, capturou um gatardemente, pelo rabo, jogou-o
dentro de um saco de linho, amarrou-lhe a bocagmmapou com gasolina, com o
pobre do bichano, indefeso e sbfrego la dentrondaaaos estertores, sem ar e
asfixiado. Uma doé.
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O todo poderoso grandalhdo, macho de quebrar marmsh marmores com os dedos,
riscou um fosforo e, exibindo a cabeca do palitockamas, aticou-o ao receptaculo
de pano, e pufl, explodiu, com o malfadado do infelo gato, la dentro, a ser
devorado pelo fogo. Enquanto o autor de tal dotoestirdio (delito de monstruosa
covardia) gargalhava, debochado, com um copo deejeerem meio a frivola
indiferenca da galera cumplice. Minutos depois hdegia mais nada, nem gato nem
saco, eram carvoes.

Como todo crime, na terra, mais cedo ou mais tdewe,0 seu acerto de contas; nao
demorou trés meses e o Lobdo Borba foi tragado uportragico acidente de
caminhao: morreu carbonizado, entre chamas, ardendo

Cacar borboletas, para o cronista, € observéatasua trajetoria existencial e poética.
Por constituirem seres excepcionais, as borbdigtasn com que os que as tratam bem sejam
recompensados; os que as tratam mal sejam aperadofto, o poeta-cronista Gabriel
Nascente busca, por meio da linguagem, invadimailsédade do leitor e fazé-lo enxergar,
nas atitudes minimas do ser humano, ou o horrataldo massacre (no caso, do gato), ou a
beleza da espreita (no caso, a observancia doagbatboletas).

Gabriel Nascente, assim, mostra aos leitore3 Bepular, numa viséo lirica agugada,
0s percalcos humanos no cotidiano amargo da vidaofista, na pele de poeta, torna mais
amena a angustia por que passam as pessoas mixgadat caminhar para o desconhecido.
Nisso, o escritor-jornalista-poeta Gabriel Nascelosou, na medida certa, a sua tensédo como

criador de historias. Liricas, diga-se a proposito.

3.3 A crbnica histérico-literaria de Aidenor Aires

Todo texto € uma luta com as palavras. O desafio
para o cronista é ter os olhos abertos para o
milagre do passageiro. Apanhar os descuidos da
vida. Os dramas, o lirismo, as pessoas, os fatos em
sua fugacidade. Depende da competéncia do autor
conferir alguma permanéncia a essas coisas, por
intermédio do texto.
(Aidenor Aires)
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Entre os quatro cronistas estudados, Aidenor Rire que mais pinta a cidade a
partir das descri¢cdes que faz em seus textos. @adaca traz um pedaco de Goiania, como
se o leitor visse, em retrato, as partes que aeidaconde dos outros de fora. Ele adentra o
dia-a-dia do goianiense com pitadas de humor, pegueonversas ao pé do ouvido, dicas de
boa convivéncia, razdes para encarar a vida deafammena. Um bom exemplo € a cronica

Pedro e seu cavalale 11/04/2008:

O goianiense, mesmo com 0 pPouco aprego que ters pgaumentos, excecao aos
bustos erigidos aos seus honrados pais, tem ouk@@nos, como as noticias da
dengue, a historia da estatua de Pedro Ludovieo eavalo. Nao sei de monumentos,
com alguma permanéncia, em Goiania. Bem, h4 auastift Bandeirante, doada aos
goianos pelos estudantes do Largo do S&o Franeispoe um vereador pretendia
arrancar e devolver aos paulistas. Ou aquela dgaPPadro Ludovico Teixeira, 0
monumento as trés ragas. Visdo anacronica daaaciistdos encomendeiros da obra,
gue ndo sabiam contar 0 nUmero de etnias que SErangm ou somaram na
formacéo do goiano. O melhor seria um monumentaanstrutores de Goiania, tipo
monumento as Bandeiras, de Brecheret, envolverdfistque sangraram, gozaram,
enriqgueceram ou morreram pela construcdo da cidajenenhum precisaria de
pessoal gesto nobre. A sinergia dos burocratas e@roPe Getllio Vargas
indissoluvelmente misturados a ralé cavadeira dados. Um monumento onde todos
pudessem se reconhecer. Havia ali na Praga do Ifiaaloa um painel que a
intolerdncia pichou e depois destruiu. A Pedra @ayaequilibrando-se, por
malabarismo da natureza na trempe litica, como flonala montanha, colocada ali
ainda no deslumbre do primeiro dia da criacdo. \gemtinha da nata, com alqueires
de alcool e estultice eliminou aquela beleza qaenrdava o olho frio do mundo.
Falei aqui sobre a estatua de Pedro e seu cavalborfa haja discussdes sobre a
pertinéncia, qualidade estética, o sofrimento tlatalNeusa Moraes, 0 que angustia o
goianiense, se isso € caso de anguUstia, é: onderaan@a cavalo de Pedro?
Prontamente, em meio ao aranzel do comeco destrggwue ja vai ficando com
cara de ocaso, a Presidente Linda Monteiro, da AEEPne noticiou que estava
providenciando a vinda da eqlestre homenagem pai@ni@. O governo, enfim,
pagara o trabalho de fundic&o e transporte. Estivgabinete de Linda e pude ver a
maquete de um memorial que deve acolher a estéualto da Serrinha, de onde
Pedro poderia continuar a mirar, morro abaixo,taresdo da cidade que sonhou com
Atilio Correia Lima e outros foram puxando, recoda, num Frankstein de luz e
concreto que precisa ser povoada de urgente gestario. Continua a polémica
sobre o melhor local para a estatua. A Praca Clh\Nas, ali ja tem o das trés ragas! A
Serrinha, onde ainda ha um pouco de cerrado? Usader propde um plebiscito.
Quem engendrou nutriu e pariu a estatua nao tinmamente um lugar para sua
erecdo. Nada erdtico, leitor. Talvez ndo acreditasgue aquela mulher fragil de rosto
indigena e vontade capaz de morte conseguisse @grédPedro e seu cavalo.
Contrariou a todos. Morreu, mas contrariou. O @afiabu pronto. (o cronista conclui
sua arenga na préxima semana.)

%6 Aidenor Aires nasceu em Riacho da Neves, Bahia — Brasil, e658®46. Bacharel em Letras e Direito
pela Universidade Catdlica de Goias. PresidentdJdi@o Brasileira de Escritores de Goids. Membro da
Academia Goiana de Letras e da Academia Goianigmdetras. Presidente do Instituto Histérico e Géfgp

de Goiés.
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Aidenor Aires é presidente do Instituto HistoriedGeografico de Goias. Razao por
que, em termos de monumentos, ele é especialigssd&experiéncia, sem duvida alguma, é
reflexo em suas crbnicas, que, além de bem-escda@msximam o leitor (em especial, o
goianiense) de tudo o que a cidade oferece do mntasta historico-cultural. A propésito,
Aidenor Aires deambula (a voyeur) pela cidade eficoa o0 que, na visdo de Rogério
Menezes, enRelagfes entre a crénica, o0 romance e o jornalisdeve ser o oficio do

cronista:

A crbnica se nutre desse mundo real, se alimei¢a é@ele que o cronista vai buscar
inspiracéo, é nele que encontra assuntos (e fopgaia)escrever um texto por dia, o
que ndo é facil, mas é, garanto-lhes, altameniedante. Sem esse alimento, a
cronica correra o risco de se tornar apenas umaigg@g® quem a escreve, indcua,
oca, banal. Por isso, o cronista tem que circtdan,que ouvir, tem que olhar, tem que
conversar, tem que agir como se fosse pessoa caotr® qualquer, como de fato &,
mesmo ndo sendo (se é que vocés me entendem), (RAGS)

Rogério Menezes foi enfatico e categodrico! A exiengop que disse, vemos que a
descricdo a moda de Aidenor Aires, em cronicasya@amia-se muito das feitas em reportagens
(porque o jornalista investiga, vai atras da natigiede informacgdes, indaga, inquire,
desvenda; algo de que o cronista também lanca mabjerenca metodoldgica entre crénica
e reportagem (como ja dissemos em outra oportuajdadide no fato de que esta privilegia a
informacdo, a partir da linguagem referencial; épeivilegia o estético, a partir da relacao
litero-lingliistica. Ambas se propdem a informac@aorre que a cronica, ao informar,

explora o lado poético das coisas. Vai além ddagtanalistico. Na entrevista que nos deu,

Aidenor Aires, ao ser indagado sobre a relaca@jsmo e literatura, assim se expressou:

Todo texto € uma luta com as palavras. O desafe @aronista é ter os olhos abertos
para o milagre do passageiro. Apanhar os descd@ae$da. Os dramas, o lirismo, as
pessoas, os fatos em sua fugacidade. Depende dgetémuia do autor conferir
alguma permanéncia a essas coisas, por intermédaxtb. O jornalismo hoje precisa
ser visto também com duplo olhar. Os redatoresmamgipulam textos distribuidos
pelas agéncias, dentro de um vocabulario marcadoupo index adotado pela
corporagdo e o jornalismo de opiniéo, como sucederdnica e em artigos assinados.
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O que salva ou condena € a capacidade do esceittivrdr-se do jargdo e conferir
personalidade ao seu texto.

Veja-se que, na opinido do cronista, o texto jstieo de informagdo, como a
reportagem, vale-se de jargdes, 0 que néo proaededeitura da crénica. Esta necessita de
experimentos estéticos; a reportagem, ndo. Umanaéoede criacdo artistica; a outra, ndo. E,
nessa mistura, Aidenor Aires vai pintando o amkei@am os seus relatos descritivos, muito
parecidos com a fotografia em seu intimo detalhe €so da crénicheco Caiado de

16/04/2008:

Hoje, talvez haja festa no arraial das moto-semas, garimpos clandestinos, das
pindas, das boias, dos aranzéis e redes ilegaile Raver alivio nos acampamentos
dos cagadores, dos pendurados a espreita nasespsnaé de tamburil, pequizeiros e
mirindiba. Por outro lado, se os seres inocentetegaem falar, € para haver um
gemido nos botos escorracados pelos motores doudiemgAs araras assustadas
interromperdo seus grasnidos rasgados no céu He.jlras copas restantes, uivos
sofridos de guaribas. Dos tremedais pantanosogyuénchos e piados, as antas, as
pacas, as capivaras. Um pesar percorrerd os casdyuega relinem suas hostes para
celebrar a romagem da vida e da morte. Os jacarésytum e a estrondosa ema
engrossardo um coro de incelengas pelas lagoaas maerrados. Ja sem voz audivel
os bandos de tuiuils, colhereiros, gargas bus@s&wmbras dos ocasos de sangue,
desenhando lencos de partida, talvez definitiveaf@ja pintara o rosto e se cobriria
de penas no aruand. Leolidio Caiado Morreu. Fopigneiro amoroso e instintivo da
defesa ambiental, quando seus contemporéaneos/astirarais ao sol com mantas de
pirarucu, pintados, carnes de jacaré, de antaoyemititu, queixada. As pacas nao.
Eram saboreadas como o caviar dos barrancos, dara® de mirindiba, quase
ritualmente, entre goles de cachaca e histériaaveéaturas possiveis. Leco sentou
praca no incipiente batalhdo dos ecologistas. eacgue os estoques da natureza
eram finitos, poderiam acabar. Precisavam ser prasdes para o futuro. Sertanista,
participou das expedicbes Roncador-Xingu e HernRiheiro. Conhecia, a remo e
varejdo, os rios, os bichos e as gentes caraja¢sag xavantes. Quando ainda nao
existiam estudos cientificos sobre o meio ambieste Goias, suas abordagens
impressionistas e amorosas chamavam a atenca® pemago do desmatamento, da
caca e da pesca predatérias. Contrariou interesspmndo foi secretario de meio
ambiente conseguiu uma moratéria para os cardurned\rdguaia que vinham
definhando ano a ano. Dois anos sem pesca. A matagradeceu e, nos anos
seguintes voltaram as piracemas invadindo as prh#@sios, entre espadanadas de
botos e piratingas. A fiscalizacdo deteve um pauagao dos predadores individuais
ou de pequenos grupos. Nao viveu para ver estarcgadaancia das acucareiras, a
fronteira dos sojais, a expulsdo dos ultimos maesla@lo campo, a esbdrnia dos
agrotéxicos, da maquinaria pesada, engordada colneidd facil de um governo sem
amanha. Como Carmo Bernardes, morto na utopia €@ gqazao do homem acabasse
por selar um pacto de convivéncia com a natureeap [Caiado partiu agitando os
lencos brancos de sua cabeleira, acenando pazmaBadguas, nos sertdes. Paz aos
animais e aos homens sofridos. Por isso, o corogdesdeploram sua falta € bem
maior e seguira crescendo em varas, bandos, magbtesnas, nuvens e piracemas.
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Aidenor Aires tem a capacidade, rara em muitosistas, de esmiucar as coisas,
expondo-as em seus minimos detalhes. Se fala dde;ids pormenores surgem; se fala do
interior do Estado, os pormenores também surgemrofista sabe explorar o seu lado de
presidente do patriménio histérico e geograficeolexplica a mindcia em suas descrices. A
maneira como faz chegar ao leitor o retrato dasasototidianas. Interessante foi a resposta

que ele nos deu, ao ser perguntado sobre o gérigtioa

Ha muito, a crbnica deixou de ser um género me@oexercicio da cronica, por
grandes escritores, a transformou em suporte dévidiade artistica, principalmente
no Brasil. Outra coisa que favorece o desenvolvimda crbnica sdo os espacos cada
vez mais limitados dos jornais e a vertiginosiddde acontecimentos. O cronista tem
gue se superar a cada momento. Por isso, a créoigem espacos privilegiados nos
meios de imprensa.

Além de publicar cronicas nbiario da Manha, Aidenor Aires também possui um
blog. Nele, publicam-se cronicas inéditas e cr@nmablicadas no jornal. Na visdo do autor, a
imprensa tem papel fundamental na escrita do ¢eoriiss como ele se pronunciou durante a

entrevista:

Como expliquei antes, no meu caso, a atividadenpaeinsa, por ndo ser compulsoria,
me favorece. Alguns escritores-jornalistas relatamflitos entre a exaustiva faina do
dia-a-dia da imprensa com suas necessidades agalMas muitos convivem bem, ou
sofrivelmente com isso. Entre nds, Carmo Bernartiésiesto Gomes, Brasigois

Felicio, Gabriel Nascente conciliam as tarefas dasbjornalistas com as de

excelentes escritores. Em alguns casos, optamrpardas atividades, como Antdnio
José de Moura que se dedica, hoje, integralmeifitte&o.

Como se V&, para quem é, além de cronista, jstagla imprensa contribui para a
confecc@o de crbnicas e para o aperfeicoamentticest& hora da criacdo. Aidenor Aires,
reiteramos, € um esteta da palavra. Ele conseguagiagar o leitor das descricdes minuciosas
que faz das coisas da cidade e do sertdo, torrateldo muito mais agradavel e préximo as

coisas locais; em especial, as coisas goianas.
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3.4 Luiz de Aquino e a descontracao cotidiana

...a cronica é um género do tamanho da
poesia, do conto e do romance. Cada macaco em
seu galho? Nao... O leitor é a arvore que abriga
todos os géneros, tal como abriga os simios e os
passaros, 0s poemas e as crbnicas. Para cada
momento elegemos uma leitura. Nao existe o leitor
“sO de crbnicas” ou o leitor “s6 de romances”;
isso ndo é leitor. Pelo menos, ndo € um leitor
capaz de desenvolver seu senso critico, pois se
limita a sorver apenas torta de morango e perde a
goiabada com queijo.

( Luiz de Aquino)

Se ha um cronista que passa, nos textos, o queesaasvida, o nome dele é Luiz de
Aquind®’. A impressao que se tem, ao ler as cronicas éejee estamos sentados diante dele,
ouvindo os relatos de forma bastante intima. Oista® de uma sutileza muito marcante. Por
alguns minutos, o leitor parece conversar com releté a frente. Se podemos dizer que a
cronica é intima ao leitores, com Luiz de Aquin@aisas ficam mais claras ainda. Observe-

se a cronic®&aisagens e janelage 13/01/01.:

Quem mora em apartamento, mas ja viveu em casaosqbanto é dificil acostumar-
se com a frieza dos edificios. A gente vive numaxipnidade fisica inversamente
proporcional a proximidade daquilo que, quando eearem casa, se chama vizinho.
Imaginem! As pessoas a uma distancia tdo proxinreanguitas vezes sabemos do que
se passa em suas casas apenas por ouvir. Ouvia®msgicas preferidas e as turras
das criancas e adolescentes, a algaravia dos ja®dsscussdes entre pais e maes, as
broncas de sogras, as fofocas das empregadasnesnis cheiros de suas comidas,
percebemos os olhares de paixdo de suas filhassp@@angustia pelas notas baixas,
mas ndo somos vizinhos: somos, sim, solenes esgaple se atrevem a cruzar com
eles nos corredores e no saguao, bem como a Ihbsmkdias nos elevadores.

Goiania, até os anos 60, ainda era uma cidade shs.cdpartamento, aqui, era
raridade. Alids, ao entrevistar o advogado WagmeBdrros para o “Onde anda?”
(uma série de entrevistas para o DM, em 1994, qaboal se tornando o meu livro
Deu no jorna), ouvi dele que o primeiro apartamento da novatalafwi construido
sob a batuta de seu pai, o gerente do Banco ddl Besedito Borges Barros.
Tratava-se da residéncia do gerente na nova sedmélecia local do banco, na
esquina da Avenida Goias com a Rua 1, no centédjphoje ocupado pelo Banco do
Estado. As pessoas da cidade, contou-me ele,vasita familia para conhecer um
apartamento. Isso, la pelos anos 40.

27 | iz de Aquino Alves Netonasceu em Goias, em 1945. Estudou no Rio de daeedm Goiania, onde
reside. Graduado em Geografia pela Universidadéli€atde Goias. Poeta, contista, cronista, é algamuitos
livros. Membro da Unido Brasileira de Escritores Adtademia Goiana de Letras e do Sindicato de tBsesido
Rio de Janeiro.
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A vida moderna ¢é assim, infelizmente. E bom quea@iai ainda conserve muito de
casas, muito de bairros formados daquilo que agitatgs e outros técnicos chamam
de habita¢@es individuais — as casas. Familia doram casa tem vizinho, e vizinho
€ quase um parente. Cora Coralina, ja idosa, aapar das constrangedoras festas
pelo seu aniversario (20 de agosto), institui rea Goias Velho (tem gente que néo
gosta que se fale assim; eu gosto, tem um sabwasitke a0 nosso Goias bucdlico) o
Dia do Vizinho. Os vilaboenses gostam de festejaniversario da poeta maior
trocando doces, salgados e quitandas por sobremms mu de porta em porta.
Apartamento obstrui a paisagem. Aqui em casa, mvmiandar, desfrutavamos, ha
seis anos, da paisagem de 180° — a outra metads gra tomada. Aos poucos, outros
prédios foram surgindo e em pouco nada nos restrédo a visdo panoramica de
infindaveis janelas. Janelas indiscretas, como elagantigo filme com James
Stewart.

Na falta do verde e das ruas esquadrinhadas,ddiviet a janela vendo janelas. Vejo
janelas pela sacada e pelas janelas de frent¢p saeadas e fundos de apartamentos
pelas janelas do fundo. Vejo um vizinho sem carasaomputador, possivelmente
navegando pela Internet. Donas de casa na lidhasfilmocinhas ajudando,
empregadas cometendo erros censuraveis porquea pabalha fora...

O morador de um quinto andar, possivel viventendmgitodo nu, prepara sua comida
ao fogdo, sem temer queimar o precioso ou invakdmas de qualquer forma,
sensivel, e tdo ao alcance das panelas.

No prédio em frente, ao pér do sol, pelo menos duasdoras praticam esporte em
aparelhos domésticos — uma na bicicleta, outrsteira.

Ao fundo, na sacada, um mogo fuma, deixando ewdgué respeita a familia e ndo
polui 0 ambiente com o excesso de fumaga. Quaralmaapressiona o toco do cigarro
em algo que imagino um cinzeiro; vai l& dentro kavoom uma menininha de pouco
mais de um ano ao colo. Abraca-a com ternura, tredja fronte. Afaga-a como um
menino envolve seu brinquedo preferido.

Salto a imaginacdo para o futuro e vejo a meninidbacabelos pretos ja moca,
chegando da faculdade, maos dadas com um amigamorado. O pai, cabelos
brancos, sentado na sacada, fuma. Ele ja terad lwsomoque seu brinquedo da
mocidade agora é gente grande também.

Impressiona 0 modo como ele torna a crénica algman tdo comum em conversas
reservadas. Comum a familiares, a amigos. O |édiora-se tdo presente que se apresenta
como parente proximo. Isso vai ao encontro do gamudl Angel Vazquez Medel pensa
sobre o que a funcdo da literatura e do jornaliteme a nos oferecer do ponto de vista

humano, proximo, fraterno:

Temos que concluir esta reflexdo preliminar do lg@ele ser, no futuro, uma mirada
aberta e critica a duas atividades humanas maen@as: o jornalismo, como
mediacdo com um mundo que sentimos cada vez m&sm e mais nosso, deve
atender ética e esteticamente aos requerimentammd@ova humanidadem flor; a
criacdo literaria, enquanto indagadora dos desefesnores, das ilusdes e esperancas
dos seres humanos, ha de nos seguir recordandomguemos parte de uma Unica e
mesma humanidade, na qual sobreponde-se a cirnoiast&e tempo e lugar, todos
compartimos essa raiz @ssencial human@rifos do autor). (2002: p. 25)

Na cronicaPaisagens e janelas tema também o superapropridado para a intiridad

com que o cronista nos brinda: a vida em apartaméntnesse vaivém desenfreado das
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grandes cidades que surgem os melhores assuntosrpaistas como Luiz de Aquino. Ele
percebe os fatos a partir do que todos nés sabenassfingimos que nada de novo acontece:
a vizinhanca. Somos vizinhos, na visdo do cronetaio sabemos. Principalmente, vizinho
das cronicas dele.

Em entrevista que nos deu, Luiz de Aquino mostrexsemamente critico com o que
se faz em termos de cronica em Goias e no BraaitoTque, em certo trecho da entrevista,

ele diz, categoricamente, com todas as letras:

N&o sou um intelectual na verdadeira acep¢éo @eviaalisto €, ndo sou um
leitor sofisticado, um professor ou jornalista coamcos de academicismo. O que
tenho de diferente dos “mortais comuns”, acho eumé capacidade de assimilar com
certa rapidez o que ouco ou o que leio, ou sejapdender com relativa facilidade.
N&o sou de citagbes, meus livros ndo trazem eplgdd famosos, ndo. Sendo assim,
escrevo para um leitor mediano; e esse leitor soCensigo me fazer entender pela
grande maioria de leitores e, a bem da verdadegssoas comuns me compreendem
com muito mais facilidade do que os pseudo-intelast

A sinceridade dele até parece uma cronica morddla exclusivamente para a
entrevista. Da conversa que tivemos, Luiz de Agumustra-se extremamente inteirado com
0 mundo letrado e com o que se produz em termasiltea no Brasil. Basta que se leia o
gue ele escreve, cotidianamente, sem se preocopao€ julgamentos, nas palavras dele, dos
“pseudo-intelectuais”, pessoas que desconhecem nimmipossivel da vida intelectual
brasileira e se apresentam como detentoras deesadspeciais.

Outro ponto importante: Luiz de Aquino é muito miimso, a despeito do que vimos
com Aidenor Aires. A diferenca € que ele torna avessa mais intima. O leitor fica mais
proximo do que € descrito. O cronista, duranteteeeista, ndo mediu as palavras para dizer

como concilia a fungcéo de cronista e de jornalista:

No momento, publico uma crénica semanal (aos dassijngoDiario da Manha, de
Goiania, texto esse que € republicado no jornaidelieo O Liberal, de Cabo Verde
(Africa); publico também ndropical USA News (jornal editado em portugués, para

brasileiros, em Danbury, Conecticut, EUA), quinzeremnte

Existe, no Brasil, uma tradicdo de escritores atoaem jornais. Conclui, por
observacao direta e pelos registros biogréaficos,existe uma grande afinidade entre
jornalistas e escritores. José de Alencar, Machieddéssis, Olavo Bilac e um sem-
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nimero de jornalistas brasileiros sobreviveram uke atividade jornalistica, e isso
resultou em melhor qualidade dos textos nos jornais

A meu respeito (ndo € falsa modéstia, nem pretensd® vocé me entrevista, entao é
razoavel que eu fale de mim), quero informar quebjgervaram que sou o Unico, em
Goias, que desenvolveu na mesma intensidade &sraarde escritor e de jornalista?!
O comum, entre os colegas que atuam nas duas @rdestacar-se em uma delas e ter
a outra em segundo plano, e os exemplos estas cgras.

Voltando ao genérico: entendo que todo escritotagasde ser jornalista, e vice-
versa. Explica-se: a publicacdo em jornal d4 agitesauma vitrina imediata; a
publicacdo em livro acena com a perenidade.

Recentemente, em palestra a estudantes concluiistesurso de Jornalismo da
Universidade Catélica de Goias (UCG), perguntei@gem tinha certeza: “Quem ja
definiu o conteddo ou até mesmo o titulo do livie qquer escrever, ou quem ja
escreveu, ou ainda quem ja comecou a escreveivseugdor favor levante a mao”.
Todos levantaram. Entdo, mostrei-lhes que todoajmta quer ser escritor; e todo
aquele que sonha em ser escritor quer, tambénarealista.

Comigo néo foi diferente. Cursei Geografia na UGS anos 60 e 70, e j& existia, em
Goiania, o curso de Jornalismo (na Universidadeefgdle Goias). Mas meu sonho
maior era o de ser professor. J& escrevia poerpastes, arriscava alguma crénica e
artigo jornalistico (que publicava em jornais), nmaaginava que viria a ser autor de
livro didético, e ndo de literatura.

Quando me formei em Geografia, deixei o0 magist&riopmo ja atuara como assessor
de imprensa no Banco do Estado de Goias e na T&segacabei integrando,
inicialmente, a redacao politica do Jornal Opcéosea fase diaria, em 1979. Mas ja
publicava em jornais desde 1967.

Ha, na visdo de Aquino, uma simbiose entre o j@t@ak o escritor. Razdo por que,
para ele, os dois oficios se completam e, até pentito, se exigem. Desse faro de jornalista,
Luiz de Aquino expde em seus textos a coloquiakdadals fatos e a aproximacao dos fatos
com a vida intima do leitor. Em suas crbnicas, asnm que natural essa relacdo
jornalista/escritor. Ele dosa a linguagem com aepassenciais de uma reportagem, aquelas
gue exigem, no ato da escrita, o “que”, o “onde"gquando”, o “por que”. Vejamos a crénica
Animais néo beijam de lingude maio de 2003, publicado, ndoDiario da Manha, mas no

jornal semanari® Sucessp

Meu Unico neto, Luiz Henrique, tem sete anos. Biaaodo vaidoso, pois ja sabe ler
e escrever com letra bonita. E tem la suas tirgdaiis, como é comum aos nascidos
nestes anos em que viramos o milénio. Dias dessgdava um caso cheio de

passagens notadamente imaginarias quando, ao dgjarerrado, teve a atencao

chamada pela mae. O guri ndo se abalou e, parperder o fio da meada, disse

apenas:



94

— Téa bom, faz de conta que eu falei certo.

Ultimamente, anda cheio de conhecimentos sobra<adis amor e do sexo. Cantava
“j& sei beijar de lingua...” acompanhando o discOsl Tribalistas Resolvi interferir:

- Que negocio é esse de beijar de lingua?

Luiz Henrique néo titubeou:

- Ih, V8, vocé ndo sabe o que esta perdendo!

Outro dia, sentado ao meio-fio, observava um azeiho em, digamos, preliminares
de amor. De repente, grita entusiasmado:

- Mée, vem ver uma coisa! Um cachorro cheirandofo filo outro.

- Que coisa feia! Onde vocé aprende essas palaiess f

- Ta bom, mée, é um cachorro cheirando o bumburmutio.a

Parou, pensativo, e resolveu ser didatico:

— Mae, sabe por que os animais fazem isso?

- Isso o qué? tentou disfarcar a mae.

— Cheirar o fiof... Quer dizer, o bumbum do outrab&?

- N&o.

- E quando eles querem transar.

“Ali, Jesus!”, pensou minha filha, mde do Luiz Hene, “meu filho mal aprendeu a
ler e j& vem me falar em sexo... O que posso ceavepm ele sobre isso?”.

A mae tentou desconversar, mudar de assunto, faEemao entendeu... Ndo teve
como. O jeito foi dar conversa e tentar melhort@ma ou o rumo da conversa. Mas o
moleque ndo deu chance. Ele préprio deu seguimentexplicacdes sobre a
“novidade™:

- Ainda bem que nds somos humanos, né, mae?
- Por que vocé diz isso, filho?

- Porque noés, os humanos, quang@remtransar, € s beijar na boca e esta tudo
resolvido...

Ouvi tudo aquilo e matutei, ca comigo: “Complicadmora, € beijar alguém e,
mentalmente, dar gracas por se ser humano”.

Mais uma vez, a proximidade da cronica de Luiz deifo impressiona pelo tom de
uma conversa "ao pé do ouvido”. As elucubracbes@to fizeram com que quem lesse o
texto tivesse a impresséo de estar sentado noaofiédo o cronista relatar a novidade que o
fez escrever uma crbnica. Num dos trechos da estiasy quando perguntas sobre a
conciliagdo de tempos, como a correria de serspaicronista, ser poeta, Luiz de Aquino nos

apresentou estes argumentos:

Olha, se bem entendi o que vocé pergunta — ou medaacconcordarmos na
definicdo desse “conflito” —, dir-lhe-ei que essaftito € muito bom, muito gostoso.
Falar € um desafio, cada frase se me afigura comgogo. Ndo um jogo com
adversario, mas um jogo que eu quero vencer, cassap huma prova de final de
ano ou alcancar algum ponto elevado na montanhac$sss idéias.

Gosto de avaliar nossas falas quotidianas. Ha4 pau@mpregada me perguntou se
todos ja tomaramos o café da manha. Meu filho adlwienia. Respondi-lhe com uma
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frase que, escrita, significaria o contrario; nfalada, soou-lhe com o sentido que eu
imaginei. Falei: “S6 o Lucas, que ainda dorme”. Elampreendeu, sem me
guestionar: “S6 o Lucas (ndo tomou)...”. E eu nverdi com a situacgéo.

A linguagem coloquial é agil e gostosa. Muitas geZalamos por apenas um som
(vocé costuma responder “ahan” as perguntas? Ei), kiote o quanto as pessoas,
especialmente os jovens, resumem suas opinides sdupalavra — “pior!” — (e todos
entendemos o que quiseram dizer).

Bem, acho que Ihe defini bem a idéia do conflitdjrei mais: ndo seremos escribas,
nem de jornal nem de literatura, sem esse conflittm isso, permito-me manifestar
minha estranheza diante da primeira pergunta, ggicronista e ser jornalista ndo
exclui nem elimina. Diremos, sempre, que jornaliagenérico; cronista, o
especialista, € isso? Como ser jornalista contémepérter, ser redator, ser repérter-
fotografico, ser editor... Acho engracado colegamglistas (e mesmo alguns
escritores e até alguns professores) apresentdgednacomo “escritor e poeta”. Ora,
0 poeta contém o conceito “escritor”, e dizer glgriém é “escritor e poeta” seria 0
mesmo que dizer “médico e ginecologista”. Um crianode, até mesmo, ndo ser um
jornalista profissional; mas ja aplicamos a crénice atrelamento intimo com o
jornalismo, seja impresso (de jornal e de revist®ja radiofébnico ou mesmo
televisivo (Arnaldo Jabor € um cronista televisiag; vezes, suas cronicas saem em
jornais, também). Mas é importante que o cronistthd em sim uma nocgdo de
jornalismo, tanto no que concerne a factualidadeediculo noticioso quanto, também,
aos conceitos editoriais. Um cronista tem que eeat tema, tanto quanto ao espaco
disponivel. Um bom cronista ha de ja ter escritguas sonetos para saber
dimensionar o texto.

Luiz de Aquino expbe, diante dos fatos, o que, esBémcia, 0S Seus textos
representam. Por isso, quando se Iéem as suasagpoi oficio de jornalista arguto e de
cronista do dia-a-dia deixa, as claras, a aproXmata leitura, do assunto e de quem |é os
textos. E nessa perspectiva que caminha essetearosn suas boas “tiradas cotidianas” e a
sua capacidade, diriamos bem clara, de mesclana bam o sofisticado, o literario com o

corriqueiro.

Findaremos este capitulo com um quadro ilustratimoqual se véem as principais

caracteristicas de cada cronista estudado:

BRASIGOIS FELICIO GABRIEL NASCENTE

- Reflexdao filosofico-historica | - Reflexao lirica

- Discurso politico - Discurso poético

- CrOnica ensaistica - Cronica existencialista
- Viséo de articulista - Viséo de poeta
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AIDENOR AIRES LUIZ DE AQUINO
- Reflexao patrimonial - Reflexdo doméstica
- Discurso histoérico - Discurso intimo
-Crbnica deambulatoria - Crbnica humoristica
- Viséo de geografo - Viséo de reporter

Os quatro apresentam, como se Vé, caistctas muito proprias. Nem sempre, elas
sao, de todo, diferentes. Ora ou outra, uma apa&mogm ou em outro. O que fica, de tudo o
gue lemos sobre eles, é que a cronica em Goiasnedtid ativa e apresenta fortes tendéncias

ao amadurecimento e a permanéncia no espaco résatwgornal.



CONCLUSAO

A historia da crénica, por muitos autores contaeqiier outros estudos, que elucidem
0 que ja existe, ou que lancem luz nova sobre oafuda ndo se escreveu. A tarefa ndo é
facil, sabemos. Que o provem Antonio Candido, Mag9doisés, Jorge de S4a, entre outros,
que debrucaram sobre 0 assunto e ndo o considepaoalito acabado. Nesta dissertacdo, ao
longo da pesquisa, percebemos que muita coisadati ser dita, a fim de que a cronica
tenha o seu devido lugar na estrutura dos génigeodios em funcionamento no Brasil.

A par de leituras variadas, encontramos desdesim@les explicacdo, cujo objetivo
era apenas delinear o que se podia entender pmmical, até ensaios antolégicos, como
vida ao rés do chjode Antonio Candido. Tudo nos serviu para partgnge algo ja
configurado e chegarmos a tentativas de definicéis noompletas sobre o género cronica.

Vimos, por exemplo, no capitulo 1, como a crémaminhou em duras estradas para
atingir seu grau maximo, em textos de Machado dg#sA3oao do rio, Carlos Drummond de
Andrade, e o mestre-maior Rubem Braga.

Embasamos o0 nosso primeiro capitulo em Marlyseg¥jgelo estudo consagrado que
ela fez sobre o folhetim no Brasil. Vimos que feledque surgiu o primeiro espago dedicado
exclusivamente a feitura da cronica. Se ha algongertante para a divulgagcéo de cronistas
consagrados em jornais, sem davida alguma esseoefsp@ folhetim.

A histoéria da crénica foi mostrada com a finalidate delimitar a sua evolugéo e o
que de novo foi acrescentado a ela. E bom quegsegdie, no Brasil, esse género atingiu um
apice de producdo real: basta que se vejam, ndos¥tM, escritores como Machado de
Assis, Joaquim Manuel de Macedo, José de AlendaxoMBilac, o irreverente Jodo do Rio,

fazendo de tudo para popularizar a crénica. Vejanjasno século XX, Cecilia Meirelles,
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Clarice Lispector, Carlos Drummond de Andrade eawomrepresentante de todos: Rubem
Braga. Esses cronistas elevaram a cronica brasdaim grande patamar literario.

No segundo capitulo, analisam@s poética classicade Aristoteles, tomando-lhe
conceitos fundamentais que nortearam os estudos selyéneros literarios. Da estrutura da
tragédia, passando pelo ditirambo, vimos que, dos1@s existentes, 0 em prosa € 0 que mais
causa estranhamento, justamente por abarcar uneala@de maior tipologica: conto, cronica,
novela, romance, poema-narrativo.

Por ultimo, aproveitamos a analise que a Profeerivibde Castro e Silva Olival legou
aos estudos de crbnicas feitas em Goias, em séicymrdivro O espaco da critica Il —
cronica: dimensao literaria e implicacdes dialética partir da abertura metodoldgica que
essa obra enceta, selecionamos quatro autoresgcadss nas paginas @ Popular e do
Diario da Manha: neste, Aidenor Aires e Luiz de Aquino; naqueleadiyois Felicio e
Gabriel Nascente.

Vimos que os quatro tém estilos bem diferenciaBoasigois Felicio trabalha muito
com o politico, produzindo crbnicas ensaisticag s ndo se confundem com o artigo de
opinido por serem literarias; Gabriel Nascente @&pb seu lado poeta e nos brinda com
cronicas liricas, muito ao gosto de Rubem BragadeAdr Aires, por conhecer
demasiadamente os patrimbénios do Estado e porrssidente do Instituto Histérico e
Geografico de Goias, escreve crénicas sobre o gugehmelhor em termos de cultura no
Estado e, em especial, em Goiania; por ultimo, ldézAquino e a sua veia humoristica e
intima de arrastar o leitor para uma conversa mtan pé do ouvido.

Durante todo o esforgo que tivemos para confecciesi texto, a parte que mais deu
prazer em escrever foi a Ultima, talvez porque megaa crbnica em estado palpavel e real.
Vimos a crénica em quatro autores vivos, cuja ptaduperdurard ainda por muito tempo.

Enfim, chegamos ao final da dissertacdo com azzede que atingimos 0 objetivo principal:
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compreender a histdria e a estrutura da croniaafumcionamento dela em quatro autores
goianos.

Esperamos, com este estudo, contribuir para noeagupsas, principalmente no
Estado de Goias. Estudos que aproximem a Literatardornalismo, universos que, por meio

da crénica, comprovam que a Literatura esta viga g@rocesso nos jornais.
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Entrevista ao escritor Aidenor Aires, realizadazhde julho de 2008.

1- Qual sua atuacao na imprensa atualmente?

Nunca fui jornalista profissional. Estive por véaos periodos no jornalismo como escritor,
participando com artigos, crénicas e textos de oamou sobre literatura e arte.

2- Vocé iniciou sua atividade na imprensa como redat@inda hoje tem participacdo na
vida jornalistica. Quando a atividade na imprensapgescindivel para o escritor?

Como expliquei antes, no meu caso, a atividadeémparensa, por ndo ser compulsoria, me
favorece. Alguns escritores jornalistas relatam ¢itos entre a exaustiva faina do dia a dia
da imprensa com suas necessidades criativas. Magasuwonvivem bem, ou sofrivelmente
com isso. Entre nds, Carmo Bernardes, Modesto Gagmirasigois Felicio, Gabriel
Nascente conciliam as tarefas de bons jornalistammcas de excelentes escritores. Em
alguns casos, optam por uma das atividades, comtdAim José de Moura que se dedica,
hoje, integralmente a fic¢ao.

3- O jornalismo atrapalha ou beneficia a atividadeskzitor?

H& que se consultar as peculiaridades. A ndo se&loptempo roubado a criacdo, o
jornalismo é fértil em experiéncias para o escrit@sabriel Garcia Marques, Carlos Heitor
Cony e muitos outros conciliaram o jornalismo comcaacéao artistica e fizeram bom uso
dessas experiéncias. Machado de Assis, GraciliaramBs e tantos outros ilustram que
literatura e imprensa podem caminhar juntos.

4- Ha algo de diferente entre ser contista e ser st@?i Ou ser poeta e ser contista?!
Como vocé faz essa distin¢céo de fungcéo?

A matéria prima é a mesma, a palavra. Em algunsas as formas se tocam, como entre
nos o0 conto e a cronica. A distincdo ndo pode sgida. Livre das formas tradicionais, a
poesia pode apresentar surpreendéncias, como 0 joem prosa. E cronica pode ser
poética, até na forma, como em Carlos Drummond delfade. Tudo reside na criatividade
do artista, creio que superadas estdo as fronteniggdas usadas antigamente.

5- Como vocé concilia a atividade de cronista, pogtarglista?

Ndo sou jornalista profissional. Contribuo com tes para a imprensa. Sou
fundamentalmente poeta, quando deixo a busca donp@elevo para os outros textos a
mesma inquietacdo. Escrevo crénicas com poesia.

6- O gue é ser cronista, o que é ser jornalista? Qlemsisas atividades colocam vocé em
maior conflito com as palavras?

Todo texto € uma luta com as palavras. O desafimapo cronista € ter os olhos abertos
para o milagre do passageiro. Apanhar os descuidiasvida. Os dramas, o lirismo, as
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pessoas, os fatos em sua fugacidade. Depende dgei@mcia do autor conferir alguma
permanéncia a essas coisas, por intermédio do tegtgornalismo hoje precisa ser visto
também com duplo olhar. Os redatores que manipulsrtos distribuidos pelas agéncias,
dentro de um vocabulério marcado por um index adidtapela corporacdo e o jornalismo
de opinido, como sucede na crbnica e em artigosrasis. O que salva ou condena € a
capacidade do escritor de livrar-se do jargao e fewm personalidade ao seu texto.

7- Quando escreve, existe algo preestabelecido, algom cim roteiro tedrico, que possa
diferir, por exemplo, a crbnica do conto, a crérilegoesia?

Sempre ha um roteiro, mesmo que subjacente aoctekto simples fato de se posicionar
frente ao papel, ou a tela do computador em branbé, um propdsito. O escritor ndo é
inocente em busca de iluminac¢des, embora no comer teclado possa ocorrer insights.
Claro que a postura do artista é identificada cadez que se pde a escrever conto, cronica
ou poema.

8- No espaco do jorndDiario da Manh&, é possivel fazer crbnica com liberdade de
expressdo? Ou existem temas gqgue ndo podem seradbsydprincipalmente por
razoes politicas e religiosas?

Até hoje ndo recebi nenhuma recomendacédo. Tenheiira liberdade. Por isso escrevo ai.

9- A seu ver, existe férmula para se escreverem aéflc Existe algum seqgredo
inviolavel para tal oficio?

7

Ha evidentemente certas caracteristicas, mas o amarca a crbnica é o estilo, a
individualidade do escritor, a ndo ser certo tipe drénica social, esportiva ou politica, que
na maioria das vezes tem objetivos bem determinados

10-Como vocé concilia a questdo de produzir sob as@eesle ter de produzir uma
cronica semanal/ quinzenal?

Para mim é uma forma de disciplina, o tempo é uresigéncia importante. Impde ao
escritor uma certa necessidade de urgéncia. Comempo, essa exigéncia passa a ser
despercebida, porque a producdo com data marcadsspa ser natural.

11-Quem, na sua concepcdo, vocé citaria como um rewmitepresentante do género
“cronica”?

Ha varios, enumeraria Fernando Sabino, Rubem BeggMario Prata, e entre nos,
Brasigois Felicio, José Mendonca Teles e Luis AuguRaranhos e Carmo Bernardes

12-Dé& para viver, financeiramente falando, de cronica?

Absolutamente, ndo

13-Como vocé avalia a participacdo do homem de lewwgsrnal?
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Acho que € a parte pensante do jornal. A parte snaul menos liberta dos clichés das
agéncias.

14-Vocé considera o jornalismo uma forma de literétura

Ha evidentemente um jornalismo literario, mesmoajqo produz reportagens. Mas ha,
hoje, um jornalismo repetitivo, como j& disse, cmmcabulério marcado e receitas prontas.
Isso aprisiona o autor.

15-E possivel fazer uma grande literatura com o esgstato do jornal?

No mundo da globalizagdo consumista € muito difidianto assim que muitos jornalistas
escritores produzem suas obras fora do jornal. Cedratismo da linguagem e da temética
jornalistica asfixia o escritor.

16-A partir do real, o autor constréi sua histérilP@&ssivel, nas suas cronicas, verificar o
quanto é real e o quanto é jornalistico?

Claro, cada leitor aborda o texto ao nivel de sgansciéncia. Mesmo na cronica
permanece a anfibologia, a conotacéo e varias poifisiades de leitura do texto.

17-Como vocé lida com o suporte jornal/livro? Comocpra adequar suas producoes,
migrando de um género a outro (poesia/cronica)?

O livro ja é algo sacralizado em nossa cultura.rBee invocar a permanéncia, ter uma
vida. Isso o torna diferente do jornal, que tendeser cada vez mais descartavel. O cronista
literario sempre espera que seu texto escrito peesto momento, possa acabar residindo
nas paginas de um livro.

18-Um poeta ndo se faz rei com uma noticia de joalbh{ras de Gabriel Nascente, em
entrevista ao jornallribuna do Planalto). O jornal pode ser um instrumento de
divulgacdo do poeta-cronista? Como?

Sim. O jornal pode dar visibilidade momentanea & aluradoura. Ha muitos poetas

divulgados pela imprensa cuja obra ninguém conhebi&o se pode esquecer da influéncia
da midia que hoje pode produzir artistas, bandidms heréis, e também escritores. Séo
varios os exemplos. O que redime o escritor € ot 0 que cria e deixa depois de si
mesmo. E isso nao reside no poder da imprensa, ataglizo do tempo.

19-E indubitavel a presenca da poesia em suas cronicaé considera a crénica como
um veiculo de divulgacao do seu trabalho? Como fommaa de pronunciar o siléncio

do poeta?
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N&o pensava assim, mas hoje mudei de opinido. dsspas se lembram de algum poema,
algum verso, mas pelas ruas, pelas feiras sou abdalsobre assuntos tratados na cronica.
Creio que a crbnica € um bom meio de expressao desf@. Pode aproximar o leitor do
poeta.

20-E possivel dizer o indizivel através da cronica?

Como através de qualquer linguagem, se conta cocumplicidade do leitor, pode elevar
discursos e até comovedores siléncios.

21-Nas suas crbénicas, vocé procura divertir, informmaformar opinidées?

Um pouco de tudo, sendo que o possivel humor sstdpre a servico de alguma idéia.

22-Ainda ha muitas pessoas que consideram muito a&®sedo livro, a guantidade de
paginas. A propria Raquel de Queiroz ouviu as @es$alarem, com menosprezo:
“Seus livros sdo fininhos, nem ficam em pé na ésta@iante disso, vocé ja sentiu
algum tipo de discriminacao por ser especialistanamativas curtas?

Na&o.

23- Considerando gue a caracteristica de nossa épjara 8 pressa, a agitacdo, a falta de
tempo?! As pessoas, hesse caso, nao se sentemadiasliaos longos textos?! A tbnica
do momento sdo as narrativas curtas; por esse anatigonto e a crdnica cairam no
gosto popular. Essa “suposta” rejeicdo ao romadceléva a crbnica a um nivel de
banalidade, ao ponto de o0s grandes cronistas semeelados a qualquer
“escrivinhador’?

N&o. Sé os bons cronistas permanecem para alerdidoo. O leitor reconhece o escritor e
o diferencia do simples alinhavador de frases. Haitos exemplos.

24-Vocé considera penoso, do ponto de vista intelectugervico d’outra vida, a do
leitor? Por qué?

N&o. Toda luta com palavras € na tentativa de alcar o outro, ou melhor, ser por algum
momento a consciéncia do outro.

25-Qual o0 modelo de leitor vocé idealiza ao escreves £ronicas? Todos os tipos de
leitor ou vocé escreve pensando em um publico-alvo?

Escrevo cronicas literarias, mesmo sobre fatosdifba dia. Posso chegar a qualquer leitor,
mas, evidentemente, vocé vai encontrando suas @des no imenso universo dos ledores.

26-Qual é a relacdo do cronista com o leitor e esacidm o leitor?

Tanto o cronista, quanto o escritor quer, desejawamplicidade do leitar

27-0 jornal é feito para as pessoas lerem e deleseesrem. Vocé escreve crbnicas
com a responsabilidade de permanecer, para vemeerta?
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Nem tanto, mas € comovente encontrar alguém qumreu e guardou sua crdnica para
se lembrar dela.

28 — Na sua opinido, o que falta para a cronica@esiderada um género maior? Se isso é
ossivel!

H& muito a crbnica deixou de ser um género men@r.exercicio da crénica por grandes
escritores a transformou em suporte de criatividaddistica, principalmente no Brasil.
Outra coisa que favorece o desenvolvimento da atdnsdo 0s espacos cada vez mais
limitados dos jornais e a vertiginosidade dos aamimentos. O cronista tem que se superar
a cada momento. Por isso, a cronica ocupa espagosi@giados nos meios de imprensa.

29 - Como vocé define a atividade de cronista?

Estar desperto para o milagre da vida, para o qu retorna. Reconhecer cada face no
momento de sua revelacdo e desenhar seu esgar de ga rictus de dor, fazendo com
palavras ainda que breves reflgios de permanénadubaz.
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Entrevista ao escritor Brasigois Felicio, realizadal0 de julho de 2008.

1 - Qual sua atuacdo hoje na imprensa?

Ja fui reporter do jornal O Popular durante 15 andaui reporter do jornal Diario da
Manha. Fiz vérias revistas goianas, mas hoje mial#acdo na imprensa esta limitada
apenas, se € que se pode falar em limitada em apseaestringe a funcéo de cronista. Sou
cronista do jornal O Popular onde escrevo cronidad cerca de 12 anos no mesmo
Magazine, o entdo Caderno 2, onde trabalhei corponter durante 10 anos. Além disso, sou
articulista e colunista da Revista Eletronica Bulade sé&o publicados crbnicas, artigos e
textos outros de varios escritores goianos e beasis.

A cronica surgiu como decorréncia do fato de tlba em jornal, na verdade eu surgi
como cronista cobrindo as férias de um colega mei ara cronista juntamente com Mario
de Moraes, eles estavam de férias e eu fui congidadobrir as férias dele. Eles gostaram
tanto de minhas crénicas que pediram ao jornallBtamiciano de Faria, o entdo diretor do
jornal O Popular, que eu fosse contratado e ficamwedefinitivo, foi ai que surgiu o cronista
Brasigois Felicio.

2 - Ha algo de diferente entre ser contista e egrista?! Ou ser poeta e ser contista?! Como
vocé faz essa distincdo de funcdo?

Ha diferencas ligeiras. Em verdade, seja o poetfa ® contista, seja o cronista, todos séo
servidores de Cronos, ou seja, todos relatam, dipde linguagens diferentes, com visdes
diferentes, estilos diferentes, a passagem do tetopo que decorre no tempo. Tudo que
decorre no tempo € objeto da literatura, € o obpgoescritor e do poeta. Entdo a definicdo
de género surge talvez de maneira automatica oudeeorréncia profissional. Quando eu
escrevo um poema, por exemplo, eu estou falandeedatempo interior, mesmo que nao seja
um tempo que pode ser percebido pelas outras pegso@ue € interior, mas € tempo.
Quando eu escrevo um conto, eu estou descrevendosiimacdo de vida, uma situagéo
social, uma situacdo existencial que decorre nurerdegnado tempo, num determinado
momento histérico, numa determinada sociedade.d&mt&os sdo servidores de Cronos, ha
quem diga até que ndo ha muita diferenca formateentn conto e uma cronica, talvez
apenas pelo fato de que, escrevendo para o jomakenha que me limitar em espaco, por
exemplo, eu tenho a quantidade certa de palavraseguposso escrever em minhas cronicas
no jornal, porque o espaco € limitado. Mas quandoveu escrever um conto, eu ndo tenho
limites, eu escrevo aquilo que eu acho que € safieipara que eu expresse aquilo que eu
estou querendo dizer, porgue eu vou publicar enfivimtalvez, e ndo em um jornal que néao
publica contos. Em jornais e revistas eu tenhonaitéicio do espaco. Entdo a diferenca
consista, talvez, sé na questdao do tamanho do,text@ue no jornal O Popular mesmo,
onde eu trabalho ha anos tem varios cronistas quadigam contos, sao peca de ficcdo. A
ficcdo se faz presente também na crbnica, croracabem € ficcdo, € também poesia, e é
também jornalismo. Talvez seja uma mistura deséascbisas.

3 -Quando escreve, existe algo preestabelecido, @go um roteiro tedrico, que possa
diferir, por exemplo, a crbnica do conto, a croriegpoesia?

N&o. E inteiramente automatico o0 modo como eu esceu esqueco toda e qualquer teoria.
Escrevo a partir de inspiracdo, aquilo que me oeanp momento. As vezes a leitura de outro
texto, de uma outra crbénica, de um poema. Eu dstalo um romance e, de repente, eu ou a
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poesia que eu acho bonito e aquilo me inspiragositcos chamam isso de intertextualidade,
um texto saindo de outro texto. As fontes de iagfo de um cronista sdo tantas que ele tem
até de fazer selecdo do que ele vai escrever. €unotivo para vocé escrever uma cronica
Ou um poema. Se vOcé sair as ruas e uma visdocitdande, uma mulher carregando uma
crianca, um mendigo, uma cena de rua é motivo garascrever uma crénica. Eu me deixo
guiar pelo meu instinto, pelo meu faro, ndo me aei@gular por nenhum molde, por
nenhuma receita, e creio que essa é a melhor manlia verdade, a cronica deve ser o
espaco da leveza, da beleza, entdo, vocé nao talepgeso a nada, vocé tem o espaco da
liberdade para criar. Isso € a grande coisa qua@n@a proporciona ao cronista e ao leitor,
em verdade, quando um leitor esta lendo um jord@ia de noticias tragicas, tristes,
horriveis, quando ele chega ao espaco da créniearespira, ele pode respirar porque la
estd um texto mais leve, a visdo de um poeta, zEs\@mentando até uma noticia que esta
no proprio jornal. Mas o texto do cronista é difete do texto do reporter, ele ndo tem a
rigidez, ndo tem o formalismo, ndo tem a objetid@gue é essencial ao texto jornalistico,
embora a crbnica seja também um texto jornalistb@as € um texto jornalistico que se
permite ser leve, se permite ser belo, e se peatéteolocar metaforas.

4- No espaco do jornal O Popular, é possivel fag@mica com liberdade de expressao? Ou
existem temas que ndo podem ser abordados, plimeip& por razdes politicas e religiosas?

Eu nunca fui tolhido em minha liberdade de escreuszio que meus colegas também néo,
agora, hd uma limitacdo natural que ndo € do jorr& uma barreira que a pessoa que esta
se comunicando com o grande publico tem que sedeipbservar, por exemplo, eu néao
posso na minha cronica, pelo menos néo devo, rafeia temas que irdo ferir pessoas com
relacdo a género, preferéncia sexual, cor. Ess@dipdo € observada pelo proprio cronista a
partir do seu bom senso, a partir do seu humanisnda visdo que ele tiver de respeito as
pessoas. Enquanto a politica, eu creio também sgeacontece do mesmo modo, o cronista
tem de ter uma sensibilidade para perceber quer&lprovocar problemas para o jornal se
abordar determinado assunto de determinada mandwas ele, se for inteligente, pode
abordar o mesmo assunto, com a visdo que ele &m,gsle provoque constrangimento, é
uma questao de habilidade. Entdo vocé tem de tellitkade para dizer as coisas de uma
maneira que possa ser digerida pela pessoa quatiiogida.

5 - A seu ver, existem formulas para se escrevecginicas?! Existe algum segredo
inviolavel para tal oficio?

N&o, ndo existe segredo, ndo ha receita prontae@dexlo do sucesso de ser um bom cronista
nao se traduz como receita de bolo, como algo @ueser passado e a outra pessoa vai
pegar e fazer, porque na verdade, tem que ter umgugato, tem que ter um “tchan”, tem
que ter uma alquimia secreta que cada cronistaetgm, isso vem pelo talento, pelo dom, e
isso ndo pode ser transmitido, nem uma universidaden um doutor em literatura, pos-
doutor podem ensinar isso. Machado de Assis ndemal@u a ser grande escritor em
universidades, ninguém ensinou isso a ele. O mesnwz de Lima Barreto, Castro Alves,
Vinicius de Morais e dos grandes poetas e cronistasla cronista tem seu universo, sua
linguagem, Clarice Lispector, por exemplo, foi unranista de jornal, mas ela néo fazia
concessdes ao leitor, ndo escrevia aquilo que wajogueria que ela escrevesse, ela escrevia
de uma maneira totalmente pessoal, com a linguadga) com a visdo de mundo dela, com
a visdo interior que ela tinha da vida, e aindaiassla tinha leitores.
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6- Quem, na sua opinido, vocé citaria como umitagitepresentante do género crbnica?

Eu citaria como o maior representante dos bons istas brasileiros, aquele que é colocado
como um icone, a figura de Rubem Braga. Ele é mpede cronista, aquele homem que
soube traduzir o mistério da vida, a beleza dodiatio, as coisas mais prosaicas que sao até
invisiveis ao olho de uma pessoa, ele via a poesiag beleza nisso e transformava em belas
cronicas. Entdo, eu acho que o prototipo de craniafjuele que melhor encarnou a figura,
esse servidor de cronos do Brasil foi Rubem Braga.

Em Goias eu acho dificil de citar porque ha grandesnistas. Para néo ficar no vazio eu
poderia citar Carmo Bernardes. Enquanto escritocrenista ele soube traduzir a beleza da
vida, um defensor da natureza, um ecologista, onEle foi uma das primeiras pessoas a
defender o ecossistema do Araguaia e era um sébboum homem do povo e que nunca
entrou em uma universidade para estudar, no entantivou em uma universidade para
proferir palestras para mestres e doutores. Elaréaxemplo de uma pessoa que soube dar o
pulo do gato.

7- Como vocé concilia a atividade de cronista, @edbrnalista?

Em verdade, a atividade que me move, que me dérmpéaa de escrever poesia, ser cronista,
€ o0 texto literario que me da prazer. Mas como oaefa do Origenes Lessa O Feijdo e o
Sonho, vocé nao pode ficar s6 com o sonho, vocédeeter também o feijdo para sua
sobrevivéncia. O jornalismo surgiu em decorrén@angcessidade de sobreviver. Comecei a
trabalhar com pouco mais de 18 anos no jornal ata Manha, com Batista Custédio, cujo
jornal Cinco de marco foi um celeiro, uma escolga®alismo, onde trabalharam grandes
escritores de Goias, eu citaria de passagem, Aatdosé de Moura e Anatoly Ramos. Entéo,
o jornalismo foi a questéo do feijao, foi a sobvévicia para sustentar a familia, embora eu
nao tenha nada contra o jornalismo que é uma psébsbelissima e que, se bem exercido,
tras um grande bem para a comunidade. Ha até megram diga que o jornalismo é uma
espécie de treinamento para um escritor, que @& @ escritor aprende a escrever de uma
maneira objetiva, de maneira clara, ele tem quecemunicar com o leitor. Em verdade,
quase todo grande escritor do Brasil também fongista, ou trabalhando como reporter,
como redator, ou trabalhando como cronista. E cocds Machado de Assis, que foi cronista
a vida toda e Lima Barreto. Olavo Bilac,que foi grande poeta, também escreveu em
jornal. Na verdade, o jornalismo sempre teve a @nesa do poeta e do escritor, sempre
houve esse espaco para o leitor de jornal. Ultimateme2 que isso vem sendo perdido,
infelizmente porque quem esta perdendo com isdeiton

8- D& para viver, financeiramente falando, de c@s?

N&ao. Nao apenas falando de cronicas, poesias edeenomance. SA0 poucos 0s escritores
no Brasil que sobrevivem de seu trabalho literafdas isso ndo os impede de exercer
profissbes paralelas. Eles ndo tém a literatura cgrofissdo, mas como paixdo. Talvez seja
por isso que seja feita com tanta alegria, porqueeasoa nao tem nenhuma priséo para fazer
o seu oficio, ndo tem nenhum editor exigindo qeevai escrever sobre isso, ou sobre aquilo
gue vai vender mais, ele escreve sobre aquilo gi#ere sua alma, no seu espirito, é por isso
que a literatura consegue ser livre, 0 espaco dspiracdo inclusive na propria vida da
pessoa porque € o espaco de liberdade que ela tem.
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9 - Nas suas crdnicas vocé procura divertir, inforou formar opiniées?

A minha preocupacdo maior € formar. Informar é agia funcdo habitual do jornal. Eu
creio que informar ndo € a minha missédo. Porqueapiaso esta ai a Internet que da o
noticiario de hora em hora, entdo eu ndo vou coansegpmpetir com a Internet nem com o
jornal. A principal funcéo do escritor é formar,rfoar opinides, almas, espiritos, fazer com
gue as pessoas se tornem mais sensiveis, e guamnanhis acesso a sua vida interior. Eu
creio que a responsabilidade do artista é fazer apme as pessoas descubram que elas
também sdo artistas e vejam arte em tudo, a beleztudo, a beleza na vida, no cotidiano.

10- E possivel fazer uma grande literatura conpa@srestrito do jornal?

N&o. No espaco do jornal € possivel vocé ter essaunicacdo breve, instantanea, fugaz,
mas para fazer uma grande literatura € preciso ttmbum grande espacgo. O préprio

Guimardes Rosa tem um exemplo disso, para fazendereSertdo Veredas ele nao

conseguiria fazer aquilo em um espacgo de uma cabaéjornal, ele precisou de léguas de
espaco de um grande sertdo para poder povoar es$&scom 0S Seus personagens, com
suas idéias, com sua grande imaginacdo. E Guimajaedizia mesmo que para fazer

literatura vocé deve fazer como quem esta constouirma piramide e ndo como quem esta
fazendo biscoito para a tarde, porque no dia segumbiscoito ja terd secado e jogado no

lixo.

11 - Vocé iniciou sua atividade na imprensa contat@ e ainda hoje tem participacdo na
vida jornalistica. Quando a atividade na imprensapgescindivel para o escritor?

E imprescindivel quando ele ainda ndo aprendeucaegsr com leveza, com objetividade,
com correcdo. Entdo o jornalismo € uma escola nessgido, para mim foi uma grande
escola. Todo escritor quando comecga tem a tendéeiser muito verborragico, de achar
que escrever bem é escrever dificil e isso € unea dificil de ser tirada, o jornalismo
consegue tirar isso, porque ou a pessoa aprendepter de sair do jornal, porque no jornal
ela vai ter que se comunicar com de maneira clalgetiva e isso faz com que o jornalista o
escritor tenha um certo dominio sobre seu podesxggessao, mas por outro lado também o
escritor ndo pode se restringir a essa clarezagesgetividade sob pena de se tornar um
texto pobre de arte, ele tem de ter a medida debgetividade para que ele também néo
perca a sua profundeza do texto para que ele tambh@&onfique preocupado em atingir
aquele leitor médio. Como Guimardes Rosa assinale¢® escreve para o futuro, para o
infinito. Se vocé constroi uma grande montanha,évoéo tem de ficar preocupado se
algumas pessoas nao conseguirdo escalar essa nfntsso € problema de cada um.

12 - O jornalismo atrapalha ou beneficia a ativaddd escritor?

Em um certo momento beneficia, no primeiro momeNm.segundo momento atrapalha.

Depois que o escritor conseguir dominar a linguagese livrar da verborragia ele deve se

afastar do jornalismo para ser ele mesmo, para eors a sua linguagem, sob pena de
querer escrever com uma linguagem como a de alguewastas que a gente vé em que a
linguagem é pasteurizada e vocé nao distingue géegue escreveu, geralmente € uma
pessoa s que escreveu, ela pega todas as oufragtagens e passa para uma linguagem
pasteurizada que é a mesma em toda a revista nEEs@ode acontecer com o escritor, se ele
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perder o seu estilo a sua individualidade ele pargea alma, ele ndo sera mais um escritor,
mas apenas um redator.

13 - Vocé considera penoso, do ponto de vistaeictighl o servico doutra vida, a do leitor?
Por qué?

Isso para mim ndo é penoso porque eu NA0 Me preauum iSso. Eu creio que eu ja atingi
um padrdo de linguagem e que sei que no jornal eucomunico com o leitor. Minha
preocupacgao com isso € minima, eu penso que seease trinta anos, com mais de vinte
anos de cronista eu ndo aprendi ainda a me comumican esse leitor médio, do meu tempo
e do meu lugar ai o problema nédo é do leitor, obpgmma € meu. Entdo eu creio que ja
consigo ter esse nivel de comunicacdo médio, sexdentes, pelo menos médios, porque a
coisa pior que tem é vOCcé escrever uma coisa en&iacaima pessoa ha rua e essa pessoa
dizer que ndo entendeu nada do que vocé escrewamé@ &screveu no mesmo idioma, na
mesma lingua e entdo porque ele ndo entendeu? Es#du escrevo para jornal, para servir
o grande publico, eu tenho a obrigacdo de ser ¢lamas ndo de ser raso, rasura ndo é
sinbnimo de clareza. Eu tenho de ter profundidagdeninha comunicacdo, mas ao mesmo
tempo me fazer cristalino nessa comunicacao, essgegredo do artista, ser cristalino e ser
profundo ao mesmo tempo. Ser cristalino e ser rqgalquer pessoa pode fazer, mas
profundeza e cristalinidade s6 é conseguido pelistarda palavra, por aquele que consegue
realmente ser um escritor de verdade.

14- Em entrevista ao jornal Tribuna do Planalto ri@hiNascente diz que poetas escrevem
poesia de poeta para poeta, com concorda com isso?

N&o. Se fosse, seria uma coisa muito pobre, muitibkada, sem alcance. Porque se eu for
escrever sO para pessoas que ja sdo poetas eueest@ comunicando com um publico
reduzido, eu iria publicar uma edicdo de cinquemteemplares. Embora vocé escreva
pensando em ser lido por um grande publico, erdade seu livro s6 vai circular mesmo,
talvez sO vai atingir pessoas que ja fazem pddeseu circulo, acho que ele estava se
referindo a isso. Em verdade a pessoa que escnésnecionalmente para um outro poeta, ele
estd com uma ambicdo muito pequena. E funcdo ditcesmmbém fazer com que outras
pessoas se tornem poetas, ou revelem em si ossppetaexistem dentro deles. Na verdade,
de uma maneira ou de outra todo mundo € poeta, toglado tem uma visdo da beleza, uma
percepcdo da beleza, depende apenas de sabertteoesaquela metéfora, este ou aquele
simbolo. Na verdade o senso estético esta presenteente humana, o ser humano é um
esteta por natureza, ele ja nasceu esteta, elaiteencapacidade de receber a beleza, sé que
para ler poesia € preciso ter um certo treinames&se treinamento passa por horas e horas
de leitura, porque o poeta as vezes fala da beteasa de uma maneira metaférica, Gabriel
Nascente é um exemplo disso, a poesia dele é dbereetaforas, entdo a pessoa que ndo tem
uma mente treinada em ler metéfora vai ficar peadillle vive em um nivel poético muito
denso, ele vive poesia vinte e quatro horas poreli#do para ele, nada que nao for poesia e
metafora interessa a ele. Isso € uma coisa queit® inoa para a poesia e para o poeta,mas
pode ser também uma armadilha, porque se vocé sEx@m®ssa atraves de metéaforas e
metéforas muito fechadas, vocé pode ficar em utnacgio em que vocé sé vai ser lido e
entendido por outros poetas. O cronista ndo podeieser que ele esta escrevendo crénicas
para jornal, ndo séo todas as pessoas que tém demexinada para ler metaforas. Muitas
vezes se 0 escritor escreve para jornal, ele terdemérar que ele esta escrevendo para um



115

grande publico, e que aquele texto vai ser lido yor operario talvez, ou por uma dona de
casa que nunca leu um livro. Entdo, ele tem o deeeentender que mesmo sendo poeta
enguanto cronista, ele tem de ser mais cronistguopoeta quando escreve para jornal.

15 - Como vocé lida com o suporte jornal/livro? @oatlequa suas producdes migrando de
um género a outro (poesia/crénica)?

Eu escrevo crénica para o momento, um registro dmento. Eu sou um servidor de Cronos
quando eu escrevo uma cronica. Posteriormentey sergno intencdo de publicar um livro eu

faco a selecéo daquelas cronicas cuja a teméatitéa @sais ou menos alinhada, harmonizada
com aquela idéia que eu quero passar, como € o dasueu livro Alma do Mundo, é uma

coletanea de cronicas que tem uma linha determinae elas ndo foram escritas pensando
em fazer parte de um livro, eu ndo as escrevi cesa éntencdo. Na verdade o fluxo de
criagdo da crbnica é quase como o do poema, elane@momento, vocé obedece ao intuito
do momento e vocé ndo pensa se aquilo vai fazée p@rum livro posteriormente ou néao,

no futuro é que vocé pode pensar em ter uma c@atéda textos e vocé organizar

16 - A partir do real o autor constroi sua histoBapossivel, nas suas crdnicas, verificar o
quanto é real e o quanto é jornalistico?

A fronteira entre o real e o irreal € muito ten @.que é real para uma pessoa pode nao ser
para outra, depende do nivel de sensibilidade, elegpcdo do momento. Por exemplo, no
texto jornalistico as vezes ha situacdes que datnente ficticias em uma noticia de jornal,
elas inclusive se prestam a producéo de ficcdogtédes romancistas que escreveram seus
romances a partir de uma noticia de jornal de citinbas, como € o caso do romance Crime
e Castigo do escritor russo Dostoiévsky. Ele estrev partir de uma noticia de jornal, de
um rapaz que matou uma velha com uma machadadaagapsso. Quantas noticias como
essas ndo ha em um jornal, em um noticiario pdlid¥as sé o poeta, s6 o escritor é capaz
de perceber mais do que uma noticia de assassiakt@ode criar toda uma histéria atras
daquela tragédia, daquele acidente e fazer comagelo se transforme em uma grande
obra de arte. Isso depende muito da habilidade éatdmto do escritor que pode pegar uma
noticia fortuita, prosaica, um cena de rua e daraudimensao épica aquilo. Isso depende do
félego do artista, de sua capacidade de imaginagade sua capacidade de visdo também, e
ver o nivel de realidade que contém na realidadegpe toda realidade constitui de muitos
niveis, e ha niveis que séo visiveis a uma pess®Na0 Sao visiveis a outra.

17 — E indubitavel a presenca da poesia em suascasd Vocé considera a crénica um
veiculo de divulgacado do seu trabalho? Como unmdate pronunciar o siléncio do poeta?

Sem duavida. Eu utilizo isso de maneira frequerde maneira intencional, porque eu sei que
se eu fosse tentar publicar como poema aquele,texiornal ndo o publicaria. Entédo, eu
coloco o poema como crénica. E uma estratégia qupeaia usa para fazer com que sua
poesia chegue ao grande publico. O jornal ainda tempreconceito contra a poesia no texto
de jornal, a poesia ndo tem espaco no jornal. Erdage eu uso muito, mas de uma maneira
disfargcada que faz com que esse texto poéticodsggmido, seja lido, seja compreendido. Eu
coloco o poema dentro de um contexto em que eldig@® hermético, ndo fique fechado
para a compreensdo das pessoas. Eu estou escrevemdexto em prosa, descrendo uma
paisagem, um cenario, de repente eu coloco um poaimdentro. Além de ser uma
estratégia, € uma forma também de fazer com quesigpesteja presente no jornal. O jornal
nao perde com isso, 0s leitores muito menos, altrério, ganham muito com isso.
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18 - E possivel dizer o indizivel através da créic

E. Um exemplo disso é Clarice Lispector, ela esarsobre siléncios, entio como é que vocé
pode escrever sobre o siléncio, se a fala ja é ufdo; quase que as vezes um grito. Na
literatura de Clarice Lispector, inclusive em swa8nicas para jornal e revista, muitas vezes
ela tocava em assuntos que sao absolutamenteviedizassuntos que séo intraduziveis em
palavras. Mas como ela tinha aquela atmosfera,vela aquela atmosfera, ela prépria era
aquilo, ela conseguia passar isso para os leitoéeslaro que nem todos compreendiam, eu
creio que vocé ndo deve escrever preocupado cortag&e de cem por cento, sendo vocé
vai ter de ficar na rasura. O escritor também tem @bservar a sua integridade, sua
autenticidade enquanto autor. Clarice Lispector tiona cronista que nunca fez concessoes,
ela ndo fazia crénica pensando em ser lida por todendo, tanto que algumas pessoas
escreviam para o jornal reclamando que as vezesardendiam os textos dela. Mas era
normal isso, porque ela ndo queria ser entendidagemn por cento dos leitores, ela jamais
teve essa pretensdo. Entdo, € possivel escreves seaidizivel sim, e o grande artista € o
gue consegue dizer o indizivel, porque 6 dizivelgquer um pode dizer.

19 - Ainda ha muitas pessoas que consideram mugspassura do livro, a quantidade de
paginas. A prépria Raquel de Queiroz ouviu as @es$alarem, com menosprezo: “Seus
livros sado fininhos, nem ficam em pé na estantédnfe disso, vocé ja sentiu algum tipo de
discriminacao por ser especialista em narrativasas?

N&o. Embora eu reconheca que existe esse preconBegialmente ha essa coisa de acharem
que livro para ser bom tem de ficar em pé na estdsso € um preconceito absurdo, porque
umas das obras primas da humanidade sao livrosn@oepassaram de sessenta paginas, sao
obras que tem uma qualidade literaria tdo vasta ipfieenciaram geracdes e geracdes e até
a humanidade inteira. Eu citaria um exemplo, A YoAiléncio de Helena Bravat, ou entéo,
Tauteking que € considerada a biblia do orienteing livro de natureza filoséfica mas é
constituido por aforismos e ndo chega a sessergmag, mas € um livro tdo importante que
influencia dois tercos da humanidade, muda a vida @gessoas. Entdo esse livro nao
precisou ser grande para que traduzisse e colocess#ades eternas. As vezes uma obra se
torna pequena por ter excedido a dimenséo, depaésaglivro acabou o escritor continuou
escrevendo, esse € o problema. O escritor temrde dentro da medida: parar de escrever
depois que o livro acaba, querer esticar o livepdis que o livro ja acabou. Cada livro tem
de ser ele mesmo com a sua personalidade, com mensagem e estrutura. Assim também
o autor, ele ndo deve ser conhecido por escrewepdi grossos ou finos, ele deve ser
conhecido por ser ele proprio, para ser ele mesmo.

20 - Considerando que a caracteristica de noss= éq@jam a pressa, a agitacao, a falta de
tempo! As pessoas, nesse caso, ndo se sentemadadirmos longos textos! A tdnica do
momento sdo as narrativas curtas; por esse maiivamnto € a crdnica cairam no gosto
popular. Essa “suposta” rejeicdo ao romance nadesrdnica a um nivel de banalidade, ao
ponto de os grandes cronistas serem niveladoslaugundescrivinhador”?

Sim, h& esse risco porque a obrigacao do textoocque € a caracteristica da nossa €poca,
até mesmo a Internet aumentou esse grau de exsggdadexto curto. Hoje um paragrafo nao

pode ter mais de cinco linhas, sendo vocé cornsanrde ndo ser lido. Na verdade isso pode
servir como uma ditadura contra aquele autor qumais caudaloso, que gosta de um texto
mais vasto. Isso vem limitando o trabalho dos &m@s, principalmente os escritores que
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sao cronistas. Ha esse risco de a obrigacdo dmtentto ser uma camisa de forca para a
criatividade do escritor, e ha também o risco dalquer escrivinhador ser confundido com
escritor uma vez que todos tem o texto mais ou snasr@cido. Vocé perde a individualidade
ao cair nessa vala comum onde todos escrevem dmangsto. Isso realmente é uma
ditadura, e creio que isso € uma coisa que tende astender até as criancas. N0s sabemos
hoje que as pessoas nédo sdo muito afeitas aosstextpue estdo presas mais a imagens, a
video clips, a coisas que decorrem em segunddsfigadas. Entdo, até mesmo as criancas
em fase de aprendizagem estdo voltadas para umendizagem que é feita através de
imagem e ndo para o aprendizado que se da atraadeitira. Lé-se cada vez menos e de
maneira cada vez pior. As pessoas, com o tempojr@d@rocurar a qualidade do texto,
irdo buscar a economia, aquilo que é mais curtmeen sempre o0 texto menor € o melhor
texto. Entdo, isso € uma fronteira, ndo sei ondedaa isso, mas que esta resultando em
empobrecimento, iSSo esta.

21 - Vocé considera o jornalismo uma forma deditga?

7

Sim. Eu creio que tudo € literatura. Jornalismo iteratura. Nao esse jornalismo
pasteurizado, principalmente na linguagem das tasisem que todos o0s textos sao
traduzidos em uma linguagem s6, mas um jornaliso® tgm estilo, em que € dado ao
jornalista o direito de escrever com seu propriotge Agora quando vem um estilo
redacional, uniformizador que pasteuriza o textnig® um empobrecimento, daqui a pouco
nés ndo teremos mais a individualidade de um grasddista no jornal como ja tivemos no
passado com Davi Nasser, Fernando Sabino, RubergaBram jornalismo que, mesmo
guando escrevia uma reportagem, escreviam com &éa, dhavia estilo na reportagem, se
vocé nao tem a individualidade do estilo aquilo gaduzido como se fosse uma maquina
produzindo um produto industrial. Entdo no dia eme @ jornalismo se misturar com a
atividade industrial ele perdera sua riqueza, sudeba, deixara de ser literatura para ser
uma coisa inteiramente mecanica. Essa é a tendaria qual o jornalismo se dirige e é
uma tendéncia desastrosa, o proprio jornalismo spp estd correndo 0 risco de
desaparecer, porgue a concorréncia com a Internéégleal, a Internet atualiza as noticias
de hora em hora, entdo quando eu vou ler um joendlenho que ter algo mais que absorve a
noticia, porque a noticia eu ja sei, agora eu queointerpretacéo, eu quero ter uma visao
do jornalista que ele me ajude na formacdo da miop@ido, porque a noticia chega,
objetiva e informal, e é atualizada de hora em hmmanternet, nés estamos na aldeia global,
entdo o jornalista para ser importante no seu tifloatem de ser um formador de opinio,
tem de ser também um artista, um escritor.

22 - Como vocé avalia a participacdo do homem tdasl@o jornal?

Muito pequena e tende a ser cada dia menor. Embaralgum tempo, no tempo de Machado
de Assis, h& pelo menos cinqiienta anos atras, wem® de letras eram uma presenca forte
no jornal, os escritores influenciavam, participavaeram redatores chefe de revistas. Hoje
VOCé nao vé mais isso, quando muito vocé vé untarsta funcédo de cronista, apenas isso,
vocé nao vé um escritor influenciando a linha aditale um jornal, sendo um redator chefe,
isso ja esta desaparecendo. Os jornalistas hojemséfissionais do jornalismo e na maioria
das vezes nao tem vinculo nenhum com a literab@anaioria das vezes tem até um certo
desprezo pela literatura e pelos literatos.
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23 - O jornal é feito para as pessoas lerem eddetsquecerem. Vocé escreve crbnicas com a
responsabilidade de permanecer, para vencer ainorte

A preocupacao de todo artista € vencer a mortegeren esquecimento. Eu procuro ndo ser
um autor que vai ser esquecido meia hora depoigwoé lido. Eu procuro fazer com que
minhas cronicas tenham uma perenidade maior daspeeseja colocando temas de interesse
filosofico, existencial que toquem as pessoas argam uma sustentacdo, uma perenidade
desse texto, porgue é muito triste vocé imaginaruma obra que se propde ser artistica vai
para a lata de lixo duas horas depois que ele smuruas. O artista tem de ter essa
preocupacdo de dar uma perenidade maior aquilo @le escreve. Na verdade a
preocupacao de todos nds € vencer a morte no sedédazer com que nosso texto, N0sSso
trabalho tenha uma permanéncia, uma vitalidade p@sautras geracdes, se nao para todas
as geracdes, que ninguém consegue isso, mas pelos/me reconfortante vocé saber que
Shakespeare escreveu ha centena de anos e inHuanbumanidade até hoje. Grandes
mestres como Goethe, por exemplo, cuja obra O Bausbjeto de admiracao e respeito ate
hoje e influencia a mente das pessoas. Assim tarobgsaritor que escreve para jornal, ele
deve ter a preocupacéo de que seu texto ndo sggaigoa lata de lixo meia hora depois que
foi lido.

24 —0O que é ser cronista, o que é ser jornalista? Qlsssas atividades colocam vocé em
maior conflito com as palavras?

Ser jornalista. Sempre trabalhei com uma certacdlfiade, trabalhava com prazer, mas
sofria uma certa angustia pelo fato de ndo esarswbre o0 que eu queria. Como jornalista
eu recebia uma pauta e era obrigado a cumpri-lapime dava a angustia da nédo-escolha,
angustia de ndo ser eu mesmo. A partir do momeantque comecei a escrever crénicas no
proprio jornal, pouco tempo depois inclusive, eedipdemissdo da funcdo de reporter.
Quando eu pude ser eu mesmo, mesmo ganhando nernms o que ganhava enquanto
reporter, Ndo consegui mais ser 0 outro, ser ososytseguir a cabeca dos outros, como
cronista eu escrevo sobre o que eu quero, essgrangle mérito, a grande graca que existe
na fungdo de cronista, é a graca da liberdade, dggajue ele tem de escrever sobre aquilo
que ele quer e do modo que ele quer. Ja como m@pétt ndo podia fazer isso, eu estava
preso a pauta, a linguagem que o editor queria queescrevesse. Enquanto cronista eu
tenho o dom da liberdade, isso € a coisa mais aoda¢ a coisa mais bela que pode
ambicionar qualquer criatura humana, o dom de darreesma como diz a masica do Almir
Sater “ e exercer o dom de ser capaz, o dom déeteft.

25 - Na sua opinido, o que falta para a cronica seriderssla um género maior? Se isso é
possivel!

A pessoa que pensa que cronica é so jornalismateanvisdo tao estreita. Muitos romances
maravilhosos surgiram de pequenas cronicas, sungicdmo projeto do seu autor de fazer
uma pequena crénica. O que é talvez um romanceideentas paginas sendo uma colegédo
de crbnicas. O romance também € um veiculo de Gros que um veiculo alargado,

ampliado. Se vocé pegar Grande Sertdo Veredas oadvas Postumas de Bras Cubas, vocé
vera que aquilo € uma selecdo de crbnicas que leleaou, costurou para que tornasse
uma coisa sO, sdo paginas de crbnicas. Todas agusitaacdes de vida ndo refletem
situagcbes humanas? Realizadas num determinado duerde tempo, numa determinada
sociedade? Entdo, sdo crbnicas que o autor chanmuothance. O préprio Mario de

Andrade dizia “conto é aquilo que alguém chama deta’, entdo, crbnica, também, é



119

aquilo que alguém chama de cronica. Eu posso chamaromance de crbnica, € posso
chamar uma coletanea de crbnica de romance, depeagmnto de vista, é tudo questédo de
opinido e, também, de preconceito. No meio acadentstuma surgir com maior frequéncia
essa concepcdo de que crbnica ndo é obra de argupmao tem perenidade, ela ndo tem
perenidade no espaco do jornal porque o jornal gcdetavel, mas se colocada no espaco do
livro ela tem perenidade. Quem havera de negaragierbnicas de Rubem Braga néo tém
perenidade? As vezes tem mais perenidade do quesmuliras de ficcdo e até muitos
romances. Rubem Braga tera o consolo de atingluea muito mais leitores do que um
grande romance de seiscentas paginas, inclusideusra faixa de leitores da populacéo que
nao estad muito habituada a literatura e que taleezinica forma de literatura que ela
consuma seja na forma de cronica, entdo o autodailem esse consolo e a alegria de saber
gue ele atingiu a alma e o espirito de pessoasj@uais lerdo um romance de seiscentas
paginas. Isso é o importante, conseguir sensibilEssoas que jamais seriam sensibilizadas
por outra forma de literatura, porque elas nao teoesso a literatura senéo a literatura que
esta no jornal e que, nem por estar no jornal ed&d de ser literatura.

26 — Como vocé concilia a questdo de ter de prodakrasspressao de ter de publicar uma
cronica semanal?

Nunca sofri esse tipo de pressdo porgque escreviagarronicas, as vezes quatro ou cinco
cronicas em um dia s, 0 meu problema € escolhar eu vou mandar para o jornal. Eu
tenho a graga de ser um autor muito caudaloso eater passado pela situagdo de alguém
do jornal ligar e dizer “Brasigois, eu preciso dena cronica aqui agora”, e eu nao ter essa
cronica para mandar, eu sempre tive que escolhea entre tantas que escrevo em uma
semana. A vida é uma fonte de inspiracdo para oista e se ele for escrever sobre tudo
belo, tudo verdadeiro que ele achar, ele ndo vaéfautra coisa na vida, a vida é uma fonte
eterna de inspiracdo, basta sair as ruas, bastaaol tempo, qualquer coisa é fonte de
inspiracdo para o cronista porque ele também é oetge o poeta vé poesia em tudo.

27 —Como vocé define a atividade de cronista?

O cronista, como a prépria palavra diz, € um sgovide Cronos, um servidor do tempo, ele
tem de ser um espelho do tempo que ele vive, dedsde em que ele vive, das
complexidades interiores ou exteriores que eleengia. Um poema do Drummond resume
isso de maneira perfeita, ele que foi um grandenista, um grande poeta e dizia sobre a
posicdo do poeta “O tempo € a minha matéria, a \pdesente, o tempo presente, a vida
apenas, sem explicacao”.
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Entrevista ao escritor Gabriel Nascente, realizadd 0 de julho de 2008.

1 — Qual sua atuacado na imprensa atualmente?

O meu laboratério, a minha oficina de aprendizaddimentar, foi |4 no meio da graxa, da

Linotipo, das velhas maquinas Oliveti, no CincoMtr¢o. Batista Custddio € o meu paizéo,
€ 0 meu timoneiro intelectual nessa empreitadas&mupre atuei no jornalismo cultural do

segundo caderno, embora tenha passado por flagheslkertura jornalistica porque eu me

transformei em repdrter e acabei sendo guindadaer um dos redatores da equipe de
assessores de imprensa na prefeitura de Goianide tnabalho até hoje.

2 -Ha algo de diferente entre ser contista e smrisia?! Ou se poeta e ser contista?! Como
vocé faz essa distincdo de funcdo?

A crbnica ficou uma peca literaria nanica, eu aiéadque a crénica € o lampejo de um
género no texto. Ao redigirmos uma crbnica nos trabalhamos necessariamente com o
félego de um romance, nem tdo pouco com o félegguden vai redigir um conto ou uma
novela, estamos falando de modalidade literariainkportante ressalvar nessa maodica
palavra o seguinte, € muito dificil o poeta deixatraquejo, 0 exercicio da poesia e de
repente se tornar um prosador. Um escritor é unmitesc se vocé ler Rubem Braga, Rubem
Fonseca, a crbnica de Machado de Assis, a cronieavohicius de Moraes, de Manuel
Bandeira, vocé vera que ha discrepancias de um paoaitro quando ela é praticada por
autor poeta, porque o autor poeta, por exemplo,l@&abDrummond de Andrade, que € um
mestre da crénica no Brasil, vocé percebe que pitlez do estilo literario dele na cronica é
poesia pura, aquilo brota, abrolha, é poesia puatédo, o sofrimento de sair da poesia para
a prosa € muito dificil para n0s que praticamosnoce talvez até impossivel o escritor nunca
chegar a ser poeta. Nao é nenhuma onipoténcia titics € apenas uma observacéo de
discrepancia entre géneros literarios. A crbnicagr pser sucinta na sua formatacéo
jornalistica e de linguagem também, trabalha corsa®factuais, telegraficas, ha um ditado
que diz “Nada € mais antigo que a noticia do di&’.cronica carrega pra dentro de si o
eventual e o humor, bem como o hilario e 0 amaiggm a torna, do meu ponto de vista, uma
peca literaria DE JORNAL, porque a crénica é emieerente jornalistica, ela vem do jornal
para o publico.

No que concerne a minha laborac&o de cronista, da trabalho, as vezes eu fico vigilante,
sempre vigilante porque eu recebo critica de todsdados, as vezes elogiosas, as vezes
irdbnicas, até pejorativas, mas eu recebo com carjrdom modéstia porque eu sempre acho
gue um dia ainda vou escrever um bom livro.

Entdo a cronica, por ser um estilo telegrafico, estilo que trabalha com a informacao
rapida, faz com que eu procure evitar hermetisnénguagem, é esse hermetismo que as
vezes nos faz cair no preciosismo. As vezes emadmntenho, eu sou muito apaixonado, eu
tenho um amor por sinonimia, porque eu acho qualavpa tem uma simbologia que é uma
verdadeira floresta cosmoldgica de significacdotdedela sozinha. Cabe ao cronista ndo s6
ser um gozador da palavra, mas cabe a ele comat@saomo formador de opinido, como
escriba que é desse oficio, utilizando desse mheioomunicacdo,compete a ele informar
culturalmente, historicamente e, se possivel, paetente. Porque eu leio muito e vejo que
alguns cronistas derrapam muito, eu também devoagar, € normal eu ndo nasci filho de
diamante. Eu tenho muito cuidado com meus texM®RBRO DE MEDO, embora isso seja
paradoxal, de cair no piegas. E preciso lembrar @ablo Neruda em um manifesto que ele
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escreveu contra a poesia pura diz “Quem foge do gusto, cai no gelo”, entdo eu nao
posso dizer que a cronica de outro colega meu, demmo jornal, é inferior a minha e vice-
versa, nao existe isso, cada um no seu universcsekuwespeita-los, como sei merecé-los
também.

3 — Como vocé concilia a atividade de cronistataegornalista?

Uma coisa é redigir noticia, quem faz isso € o regdoutra coisa é redigir matéria, fazer
reportagem. No geral minhas matérias eram de funieotifico, de pesquisa, tanto € que esse
trabalho ao longo de trinta anos resultou na puidgo do meu livro Sentinelas do Efémero
que reune mais de trinta anos de jornalismo acioadnde eu percorri mais de vinte mil
léguas de viagens por todo o Brasil entrevistansionaiores celebridades culturais do século
XX, que vem desde Menotti Del Piquea até Carlasiibnond de Andrade e Ferreira Gullar.
No meio disso, esse livro Sentinelas do Efémerqodbiicado pela Ediouro do Rio de
Janeiro, numa edicdo vendida tdo somente pelo relmipostal, através daquela revista
Coquetel, com propaganda e foram vendidos nove ex#implares. O livro tem uma
contribuicdo muito rica pelo seu elenco que induummond, Pedro Nava, Jodo Cabral de
Melo Neto, Clarice Lispector, Jorge Amado, Ericai¥&mo, Vinicius de Moraes.

Eu trabalhei a vida inteira fazendo jornalismo negando caderno, houve um periodo em
que eu auto me exilei, me transferindo de mudaaga a paulicéia desvairada, Sao Paulo,
onde trabalhei como foca na Folha de Séo Paulo agi® de Limeira. La eles queriam que
eu fosse repérter policial, ndo dei conta porqubagmia poética era maior € eu ndo nasci
para estar escrevendo sobre cadaver, nunca tiviel@ptde necrologia a Augusto dos Anjos.
Augusto dos Anjos é um poeta que me marcou profugiz na juventude.

Com o tempo, por causa da internetizacdo, dessaiggiancia do meu trabalho manual com
a Internet, eu percebi que nédo daria conta de esmrematéria de jornal diante de
computador.

4 — Como vocé concilia a questdo de ter de prodighra pressdo de ter de publicar uma
cronica semanal?

Eu sempre escrevi 0s meus textos a mao, poesgndératos, memoria e crénicas. Mais do
que issO, eu exercito essa criacdo literaria andandeminguay escrevia seus romances
descalco, de pé, a mao, a lapis. A diferenca éeaj@eescrevia bébado e eu ndo. Eu nunca
bebi para escrever, quando eu fui boémio ao comrda bebida enxotava as minhas
camenas, ou seja, as musas, motivo pelo qual darpfiear mais de namoro com as musas
do que com a cerveja, sendo eu era jacente.

Minha prética € essa, sempre escrevo de madrugaataando pela manha, por causa da
oxigenacao espiritual, € coisa da inspiracéo, @id do ignoto e eu ndo posso falar sobre
iIsso. Entdo eu fagco as minhas caminhadas percooemdosque exaustivamente e vou
escrevendo, quando eu chego em casa eu ponho e paato a maquina. Agora eu estou
ficando para trés (risos) porque isso ai estd medidaum prejuizo, além de eu ter de bater o
meu texto, eu ainda tenho de xerocar, colocar enenvelope, pegar o meu carro e levar até
o jornal O Popular, é uma loucura. Mas eu vou fazsrpazes com o mundo moderno, vou
comprar um fax.

Ha uma regra do editor chefe. Na realidade nés sooma equipe, um elenco e, aguele que
produzir mais ganha mais espaco, mais edicdo. Etees para o jornal O Popular ha oito
anos, que eu me lembre eu nunca publiquei, mateama¢inte falando, quatro cronicas



122

dentro de um més, o maximo sao trés cronicas, mesnguie ninguém tem dia certo para
publicar.

5 - E indubitavel a presenca da poesia em suascagdr/océ considera a cronica como um
veiculo de divulgacdo do seu trabalho? Como unmadate pronunciar o siléncio do pdeta

Na realidade, eu até inventei, a guisa de um dspdie jocosidade, um personagem chamado
Luobaldo, sempre que eu tenho uma girisa eu tnangfido para o Luobaldo. Ele € uma
figura caricata, € um Pinto Calcudo da obra de Oklwde Andrade, é um Macunaima de
Mario de Andrade. Através dele eu crio diadlogos,nglogos, soliloquios, as vezes fico
pesado, converso sobre existencialismo, filostdialpgia. Entdo eu uso o personagem para
eu nao ficar muito pesado questionando sobre agHilome sinto muito a vontade em poder
jorrar a poesia dentro da prosa. Muita gente falaeggosta de ler meus textos porque eu
escrevo poeticamente. Eu confesso que as vezesnéam emburrado com a narrativa,
porque eu procuro ser detalhista e quando eu vegspaco j4 acabou. Eu tenho vérias
cronicas que dariam de quatro a seis numeros. Pamplo, um banho em um lago,
lembrando de minha infancia, aquilo tem tanta pécigp, tanta luzéncia, que quando vocé vai
montar vocé percebe que nem saiu do lugar, e aé gaeria ser um James Joyce, levar vinte
anos para escrever uma cena de barbear dentro detarre.

6 - E possivel fazer uma grande literatura compa@s restrito do jornal?

E possivel, tranquilamente. Fragmentariamente, alwssido que esses fragmentos poderio
ser cozidos em um mosaico. Por exemplo, o autéAdde ti, Copacabana”, € o mestre, é
modelar, € um monstro para escrever a crbnica. dfind inveja daquele estilo, gostaria de
imitd-lo. Agora vocés leitores tém que me perdear,vezes podem falar que sou meio
intelectual na crénica, eu ndo tenho culpa. Naaécipsismo, é a espontaneidade criadora
do autor. Rubem Braga jamais pensou em ser es@gorevendo aquelas cronicas, entao, o
grande escritor € aquele que nunca alimentou aadgd o egocentrismo. Na realidade ele
escrevia aquelas crénicas como quem passa uma igame pao, como quem descasca uma
laranja, ai que esta a poesia, a genuidade, a esp@idade, a limpidez poética da criacao
de um texto.

7 - Nas suas cronicas vocé procura divertir, inforou formar opiniées?
Eu ndo me proponho a formar opinido em nada conhasrcronicas, eu sou o dancgarino do
caos. Eu ndo quero essa emblematica, eu ndo estoarfdo opinido de ninguém.




123

Entrevista ao escritor Luiz de Aquino, realizadal$srde julho de 2008.

1- Qual sua atuacao na imprensa atualmente?

No momento, publico uma cronica semanal (aos dawsingo Diario da Manhéa, de
Goiania, texto esse que é republicado no jornaioelieo O Liberal, de Cabo Verde (Africa);
publico também no Tropical USA News (jornal editasho portugués, para brasileiros, em
Danbury, Conecticut, EUA), quinzenalmente. P

2- Vocé iniciou sua atividade na imprensa como reda&oainda hoje tem
participacdo na vida jornalistica. Quando a atd@a&a imprensa é imprescindivel para o
escritor?

Existe, no Brasil, uma tradicdo de escritores atlmrem jornais. Conclui, por
observacdo direta e pelos registros biograficose gqxiste uma grande afinidade entre
jornalistas e escritores. José de Alencar, Machddd\ssis, Olavo Bilac e um sem-nimero de
jornalistas brasileiros sobreviveram de sua atinddgornalistica, e isso resultou em melhor
qualidade dos textos nos jornais.

A meu respeito (ndo é falsa modéstia, nem pretemsés vocé me entrevista, entdo é
razoavel que eu fale de mim), quero informar queljgervaram que sou o unico, em Goias,
que desenvolveu na mesma intensidade as carregasscritor e de jornalista; o comum,
entre os colegas que atuam nas duas areas, é destacem uma delas e ter a outra em
segundo plano, e os exemplos estdo ai, as claras.

Voltando ao genérico: entendo que todo escritortayts de ser jornalista, e vice-
versa. Explica-se: a publicacdo em jornal d4 aoriésicuma vitrina imediata; a publicacdo
em livro acena com a perenidade.

Recentemente, em palestra a estudantes concludtesurso de Jornalismo da
Universidade Catolica de Goias (UCG), perguntei oogquem tinha certeza: “Quem ja
definiu o conteudo ou até mesmo o titulo do liwie quer escrever, ou quem ja escreveu, ou
ainda quem ja comecou a escrever seu livro, peorféevante a mao”. Todos levantaram.
Entdo, mostrei-lhes que todo jornalista quer sesriésr; e todo aquele que sonha em ser
escritor quer, também, ser jornalista.

Comigo néao foi diferente. Cursei Geografia na UG8 anos 60 e 70, e ja existia, em
Goiania, o curso de Jornalismo (na Universidade ératlde Goias). Mas meu sonho maior
era o de ser professor. Ja escrevia poemas e coatoscava alguma crbnica e artigo
jornalistico (que publicava em jornais), mas imamia que viria a ser autor de livro
didatico, e ndo de literatura.

Quando me formei em Geografia, deixei 0 magistédocomo ja atuara como
assessor de imprensa no Banco do Estado de Goida €elegoias, acabei integrando,
inicialmente, a redacdo politica do Jornal Opcamn sua fase diaria, em 1979. Mas ja
publicava em jornais desde 1967.
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3- O jornalismo atrapalha ou beneficia a atividadeskzitor?

Gosto de recordar Ernddemingway, que dizia mais ou menos isso: “Nao dacde
gue o jornalista mata o escritor dentro do indigichasta que se abandone o jornalismo a
tempo”.

O “mal” é que, exercendo o jornalismo, preenchenm@mshossa necessidade de
escrever. Numa analise ligeiramente mais profumdastataremos que a sede do autor vai
além de escrever a realidade (que o jornalismo pexe); entdo, pomos nos textos de jornal
pitadas do nosso talento literario e, ndo raro, éaws (0 que eu fiz, sempre que pude)
apéndices nas matérias jornalisticas, isto €, apésduzir a reportagem em seu todo,
redigimos algumas linhas em linguagem analiticaadiggo ou crbnica, do fato.

E ainda assim continuamos com sede de literatusamos nosso tempo livre para
produzir textos fora da atividade jornalistica. Uem-me que meus primeiros livros de
poemas foram, todos, escritos em guardanapos despaa madrugada, para, depois, serem
reescritos a maquina, formatados em sua roupageah fi

Em suma, o jornal supre bem algumas das nossasdacwomo a evidéncia ante os
leitores, a oportunidade de opinarmos e a “janefaiblicitaria.

Além disso, a pressdo de horarios nos proporcion pratica excelente — a de
produzir textos em tempo determinado. Para quepregcupa com a qualidade do texto, o
exercicio é excelente! Até porque, quando o joesth pronto e nas ruas, vem-nos um
sentimento de auto-cobranca indispensavel: sempsadizemos que podiamos fazer melhor.

4- Ha algo de diferente entre ser contista e ser st@?li Ou ser poeta e ser
contista?! Como vocé faz essa distincdo de funcao?

Eis ai uma pergunta que eu lhe devolveria de boedar. Mas como o argiido sou
eu, vou tentar tirar dez.

Existem diferencas? Se sou eu autor nos trés géneéo vejo diferenca, ou nao vejo
grande diferenca. Penso que posso lhe afirmar qoaica flui com a mesma desenvoltura
com que flui o poema, e ambos carecem de tratanpasterior; € 0 que eu chamo de limar,
lixar, polir, envernizar, polir novamente. Bem, @sstamento, esse acabamento do texto, ele
se aplica a todos os géneros, sem duavida. O camém pode, eventualmente (como no
poema; como na cronica) fluir facilmente, ou naauitsls vezes, abandono um texto ao meio
e comeco outra vez, sob o mesmo tema, porque h&okamm o que ja havia escrito, e iSso se
aplica nos trés géneros que pratico. A crbnica,gmoy tem um carater personalista: ela
reflete a minha observacéo, as minhas sensacoe#la@ reacdo... Ja no poema e no conto,
costumo ser um narrador ou um sensor pretensamamdeimo. Talvez essa ai seja uma
diferenca. Mas, no fundo, sabemos que, como disseaRdo Pessoa, “0 poeta € um
fingidor” e “finge tdo completamente” que chegaiadir sempre, seja qual for o texto.

5- Como vocé concilia a atividade de cronista, pogtarsalista?
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Com mais facilidade do que concilio as condicbesidadao, de literato, de pai, de
marido, de condutor e pedestre, de devedor de lsandddo vejo, sinceramente, dificuldade
em equilibrar essas trés atividades. A poesia, smando com freqiiéncia em nossas vidas,
faz-se de veiculo da filosofia de cada um de ngjgn®s professores, poetas, jornalistas,
poetas, contistas, poetas... A cronica é o meu-ape, a minha cadeira a mesa de um bar
imaginario onde defendo pontos de vista e contogagais ou imaginados. A poesia € meu
veiculo mais importante e o conto, um instrumerni® gpsto de tocar e tento ndo atravessar
no ritmo, ndo desafinar nem errar a melodia.

6- O gque é ser cronista, o que é ser jornalista? Qlessas atividades colocam
vocé em maior conflito com as palavras?

Olha, se bem entendi o que vocé pergunta — ou meld@oncordarmos na definicao
desse “conflito” —, dir-lhe-ei que esse conflitonduito bom, muito gostoso. Falar € um
desafio, cada frase se me afigura como um jogo. INdgogo com adversario, mas um jogo
gue eu quero vencer, como passar numa prova dé dmano ou alcancar algum ponto
elevado na montanha das nossas idéias.

Gosto de avaliar nossas falas quotidianas. Ha ppacempregada me perguntou se
todos j4 tomaramos o café da manha. Meu filho aiddiania. Respondi-lhe com uma frase
que, escrita, significaria o contrario; mas, falgdsoou-lhe com o sentido que eu imaginei.
Falei: “S6 o Lucas, que ainda dorme”. Ela compreendsem me questionar: “S6 o Lucas
(n&o tomou)...”. E eu me diverti com a situacao.

A linguagem coloquial € agil e gostosa. Muitas seZalamos por apenas um som
(vocé costuma responder “ahan” as perguntas? Eum)siNote o quanto as pessoas,
especialmente, os jovens, resumem suas opinidea sanpalavra — “pior!” — (e todos
entendemos o que quiseram dizer).

Bem, acho que Ihe defini bem a idéia do conflitdjrei mais: ndo seremos escribas,
nem de jornal nem de literatura, sem esse confbito isso, permito-me manifestar minha
estranheza diante da primeira pergunta, pois semnigta e ser jornalista ndo exclui nem
elimina. Diremos, sempre, que jornalista é genérmonista, o especialista, é isso? Como
ser jornalista contém ser reporter, ser redatorr sgporter-fotografico, ser editor... Acho
engracado colegas jornalistas (e mesmo alguns teses e até alguns professores)
apresentarem alguém como “escritor e poeta”. Orgyaeta contém o conceito “escritor”, e
dizer que alguém é “escritor e poeta” seria 0 megque dizer “médico e ginecologista”. Um
cronista pode, até mesmo, ndo ser um jornalistigsimnal; mas ja aplicamos a croénica um
atrelamento intimo com o jornalismo, seja impre@ojornal e de revista), seja radiofénico
ou mesmo televisivo (Arnaldo Jabor é um cronidevigivo; as vezes, suas cronicas saem em
jornais, também). Mas é importante que o cronistzhh em sim uma nocao de jornalismo,
tanto no que concerne a factualidade do veiculociosio quanto, também, aos conceitos
editoriais. Um cronista tem que se ater ao tematdauanto ao espaco disponivel. Um bom
cronista ha de ja ter escrito alguns sonetos pataes dimensionar o texto.
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7- Quando escreve, existe algo preestabelecido, almo e@m roteiro tedrico, que
possa diferir, por exemplo, a crbnica do contabaica da poesia?

Quase que sim. Se comec¢o um poema, hei de cooghgema. O mesmo acontece
com a cronica e o conto. Quando me dedico a crfrsem que produzirei uma crénica
(algumas vezes, inseri um conto, ou uma disserfagas seguindo o conceito de Mario de
Andrade, chamei o texto de cronica — logo, era w@n

Mas vou aproveitar sua insinuacao (vocé a fez dp@sito? Acho-a muito feliz) para
falar de cronica e poesia.

Nunca li uma boa crénica cujo autor ndo fosse uratpoNao necessariamente um
poeta porque publicou livro de poemas, ou porqublipa poemas; conhegco dezenas de
poetas que conservam muito bem guardados seus pawmBagavetas. Mas 0s cronistas de
bom texto tém a nocdo de espaco que € muito pecadia poetas e, ainda mais, a
competéncia de produzirem textos que resultam enetara. Um nao-poeta, ou um escriba
antipoeta, jamais sera cronista, ainda que assimclmme boa parcela de leitores
desavisados, desconhecedores de um bom texto, Bstésitores que apreciam os maus
escribas, sdo como consumidores de “fast food” t@ua resistir... escreveria festifude),
jamais apreciariam acepipes de boa culinaria.

8- No espaco do jornddiario da Manha é possivel fazer cronica com liberdade
de expressao? Ou existem temas que ndo podem weadds, principalmente por razdes
politicas e religiosas?

Estou em atividade com o Diario da Manha desdeaafsndacéo; antes, era reporter
do Cinco de Marco, o0 semanario que antecedeu o Bwhca tive problemas com a direcao
do jornal quanto a cercear o texto; a Unica vezara isSso aconteceu, deu-se por iniciativa
de editores menos afinados com a linha do jornak § a da liberdade. Batista Custodio
privilegia bons textos, mas da chance a todos. Enjpe a livre expressdo politica como
pratica democratica, e 0 mesmo se aplica as qusstigiosas.

O- A seu ver, existe formula para se escreverem aiéfiExiste algum segredo
inviolavel para tal oficio?

Acho que n&o. Se ha, ninguém me ensinou Sou umpesctuitivo. ISso ndo me
desobriga de considerar seriamente a gramaticasgegras e conceitos. Nao sou escravo
dela, mas entendo que até mesmo a transgressaod& gzontecer com conhecimento de
causa. Tanto na crbnica quanto na poesia, ha qumsblecer para realizar. Nao vamos ficar
escravos da gramatica nem das técnicas (existe mesmica de redagéo?).

No mais, a qualidade é algo ainda mais pessoafi betn ligada ao estilo. Existem
regras para se cobrar um pénalti, mas ndo ha regras se fazer um gol bonito. Literatura
€ mais ou menos assim...
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10- Como vocé concilia a questao de produzir sob ssf@oede ter de produzir uma
cronica semanal/ quinzenal?

Isso ndo me parece presséo, ndo. Gosto de escréd@tenho preguica. Atualmente,
escrevo uma cronica por semana; isso, sim, é umaafdnversa de pressao, pois tenho
muitos temas a cada hora, e sou forcado a elegemapemas por semana. Ja produzi, por
alguns anos, crbnicas diarias; nunca me senti pogsglo, muito menos cansado.

11- Quem, na sua concepcao, Vocé citaria como um regitepresentante do
género “crbnica’?

Ah, sdo muitos! Poderia citar Nelson Rodrigues,gi#érPorto (Stanislaw Ponte
Preta), Rubem Fonseca e Rubem Braga (estes doispsmeptados, ho meu conceito),
Fernando Sabino, Manuel Bandeira, Vinicius de Merai

Em Goias, destaco Anatole Ramos e Luiz Augusto &@aygo lado de Leda Selma e
Brasigois Felicio, além de Ulisses Aesse e SirBmbveira. Sao autores que dao o recado
na medida certa, em textos breves e ageis, seripoefle informacdo ou qualidade por
causa do espaco. Conheco cronistas que reclamamchiiglenta linhas? Nao da...” — mas
da, sim. Quando o texto se alonga, fica enfadonho.

Mas ha os cronistas de “longo curso”, 0s que conggg esticar seus textos sem nos
cansar. Dentre estes, destaco um atual: Rui Casdeus livros, tanto as biografias de
Garrincha e de Nelson Rodrigues quanto os romans&gs,belas pecas em linguagem de
cronica, isto €, historias contadas com leveza rsigbéncia, centradas no fator tempo, sem
0os meandros delicados do conto nem a isencdo dd@r de romance. Lé-lo nos da a
impressao de ouvi-lo falar.

Ha outros. Ja citei Sabino... Faltou citar Pedrao&h. Dele, li um livro — Entrevistas

— em que, como Sabino, ele formata em crbnica aswstas realizadas, em textos de alta
gualidade — coisa de literato, mesmo.

12- Da para viver, financeiramente falando, de cronica?

Sim, é possivel. Nao em Goias, onde qualquer esergeja ele escritor ou jornalista
— é tratado como um feirante desempregado. MaratdPe Martha Medeiros, parece-me,
vivem de escrever cronicas.

13- Como vocé avalia a participacdo do homem de laewwgsrnal?

Se fosse do interesse dos donos de veiculos o@pritanto na qualidade de seu
produto, o homem de letras teria um valor de reaiasto para definir a qualidade dos textos
quanto para ser remunerado. Mas...
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14- Vocé considera o jornalismo uma forma de literéura

N&o na forma como os jornais atuais tém se comgortduito se fala, atualmente,
em jornalismo literario, mas pouco se realiza. BEge@mha-me os grandes veiculos (revistas e
jornais) mudando a bel prazer a regéncia de mugakvras; eles, os colegas de jornais,
escrevem “chegou na cidade” e, na tevé, locutorgsodivos falam “cirqito” em vez de
“circuito”, além de construirem frases como “O Flamgo perdeu do Coritiba”. Assim, os
jornais ficardo sempre, e cada vez mais, distadéekteratura.

15- E possivel fazer uma grande literatura compa@srestrito do jornal?

Sim, é possivel (no tocante a crbénica). A qualidadiepende do tamanho do texto.
Ou o haicai ndo seria poema.

16 A partir do real, o autor constréi sua histériap@ssivel, nas suas cronicas,
verificar o guanto é real e o quanto é jornaligico

Bem, entendemos que o jornalismo esta, em suacessigado ao real. No caso
especifico das crbnicas, o tom que o autor imprameexto da ao leitor atento (nem todo
leitor sabe ler, a gente sabe disso) condi¢cdes paseernir entre o real e a fantasia.

17 Como vocé lida com o suporte jornal/llivro? Com@dgorra adequar suas
producdes, migrando de um género a outro (poediada)?

Ja publiquei poemas em jornal; ja inseri poemasaeémicas; e ja publiquei livros
jornalisticos. Nunca atentei para isso como umafdimia, nao.

18 Um poeta ndo se faz rei com uma noticia de jorpalafras de Gabriel
Nascente, em entrevista ao joriiabuna do Planalto). O jornal pode ser um instrumento de
divulgacdo do poeta-cronista? Como?

A frase de Gabriel Nascente me parece ininteligimskere-se no conceito de se falar
(ou escrever) algo sem contetdo, sem significagatica ou real. Se ele quer dizer que
pouco |he interessa ser noticia, vejo a fala conumérente, pois Gabriel gosta, sim, de uma
midia, a ponto de telefonar incansavelmente aosges escritores, solicitando artigos a seu
respeito. Porque, ele sabe bem, o jornal € o imsénto de popularidade das pessoas, e 0s
poetas ndo estao fora desse meio.
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19 E indubitavel a presenca da poesia em suas cronoaé considera a cronica
como um veiculo de divulgacdo do seu trabalho? Coma forma de pronunciar o siléncio

do poeta?

“Pronunciar o siléncio do poeta” Gostei!l Um bel@rso, sem duvida, ainda que pé-
quebrado (no dizer dos criticos atentos a métrioamal). Mas imagino que ndo sou
propriamente um poeta em siléncio; tenho publicga@mas em livros, na Internet e,
eventualmente, no jornal — algumas vezes, come,digsiro poemas em cronicas. Mas,
repito, a crénica pede uma boa linguagem, um tdixévario, sim (ao contrario do que
querem forcar alguns criticos, qualificando-a comiam género menor” ou “um
subgénero”). O grau de dificuldade da cronica € esmo do poema e do conto. Construo
minhas frases de crénica com o mesmo zelo com @ueanho um poema ou “toco” um

conto. Ou com 0 mesmo carinho com que responda argtevista.

20 E possivel dizer o indizivel através da cronica?

Ah, sim! Nao tenho duvida! A cronica é um instrutnanaravilhoso; tanto quanto o
poema, ela comporta tudo!

21 Nas suas cronicas, vocé procura divertir, informmaformar opinides?

Ih... Vou me ater a esse conceito de “formador gmiéo”. Ndo sou formador de
opinides; formo apenas a minha e, ndo raro, costunualar, porque estou sujeito a novas
informacdes e a formular novos conceitos. Tenhmégéo de educador e, como tal, ndo
procuraria jamais “fazer” opiniao nas cabecinhasslalunos. Com essa mesma densidade,
respeito meu leitor. Ele que forme a sua opiniapastir da leitura dos meus textos e dos
demais que vir a leNo mais, tanto posso divertir, informar como aazida pensatr.

22 Ainda ha muitas pessoas gque consideram muito assspe do livro, a
guantidade de paginas. A propria Raquel de Queiaviu as pessoas falarem, com
menosprezo: “Seus livros sao fininhos, nem ficamp&ma estante”. Diante disso, vocé ja
sentiu algum tipo de discriminacdo por ser espstéaém narrativas curtas?

Parece-me que foi Monteiro Lobato quem disse (oberde, em tomo de mofa — para
usar uma palavra de seu tempo) algo parecido com ‘ibom livio € o que fica de pé
sozinho”. E ai, muitos leitores (desses que ndoesalter, os que hoje chamamos de
“analfabetos funcionais”) acreditaram. Ora, a Biblieca Nacional conceitua como livro o
volume com cinqlienta paginas e mais. Menos quedisgnisculo. No mais, um livro é bom
Ou Nao por seu conteudo, e ndo pelo nimero de pagin

23 Considerando que as caracteristicas de nossa gpj@aoa a pressa, a agitacao,
a falta de tempo... As pessoas, neste caso, ndensem inclinadas aos longos textos. A
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tbnica do momento sdo as narrativas curtas; pe mssivo, 0 conto e a crbnica cairam no
gosto popular. Essa “suposta’ rejeicdo ao romar&® leva a cronica a um nivel de
banalidade, a ponto de os grandes cronistas saevelados a qualquer “escrevinhador”?

De novo a questdo do julgamento... Olha, isso, jpaira, € um julgamento desprovido
de qualidade (eu ia escrevendo “burro”, mas me o@)t Ndo € por ser uma “narrativa
curta” que a cronica carece de qualidade, mas p&o texto. Foi Cassiano Ricardo quem
escreveu um dos mais curtos poemas da lingua, 8ar8mtética:

Lua morta,
Rua torta,
Tua porta.

O poema deixa de ser literatura, por ser tdo siotét Os que tém na cronica um
género inferior certamente jamais conseguiriam pod uma boa crénica (certamente,
jamais produziriam um poema; mas a funcdo do ait& criticar, e ndo poetizar, ou
“cronicar”). E o critico pode muito bem criticar s& quebrar a ceramica concebida com zelo
e competéncia. Ndo é qualquer escrevinhador qudyar@ronica, nem artigo jornalistico,
nem texto de critica e muito menos qualquer pegaapegue perto do que € jornalismo de
verdade. Ou literatura de verdade.

Mas, a propdsito: o conto €, também, uma narrativda; e o conto, ndo € um género
menor?

24 Vocé considera penoso, do ponto de vista inteleatuservico d’outra vida, a
do leitor? Por qué?

N&o, ndo € penoso. Nao sou um intelectual na veidadcepcao da palavra, isto é,
nao sou um leitor sofisticado, um professor ouatista com rangos de academicismo. O que
tenho de diferente dos “mortais comuns”, acho eup@& capacidade de assimilar com certa
rapidez o que ouco ou o que leio, ou seja, de ajmenom relativa facilidade. Nao sou de
citacbes, meus livros ndo trazem epigrafes de fagnosio. Sendo assim, escrevo para um
leitor mediano; e esse leitor sou eu. Consigo neerfentender pela grande maioria de
leitores e, a bem da verdade, as pessoas comugsm@Eeendem com muito mais facilidade
do que os pseudo-intelectuais.

25 Qual o0 modelo de leitor vocé idealiza ao escreuas sronicas? Todos 0s tipos
de leitor, ou vocé escreve pensando em um pubho®a

Confira: acho que respondi na pergunta anterior.
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26 Qual é a relacdo do cronista com o leitor e esoriion o leitor?

S&o a mesma. Estou naquela concepcdo simples danm@gdo, ou seja, SOU O
canal-emissor e o leitor, canal-receptor. Gostamtaracéo, tanto em livro quanto em jornal.
Gosto quando o leitor se manifesta, seja concordamd rejeitando minhas idéias. E gosto
também quando meus leitores de livros citam meaurg@s isso faz parte da vaidade de cada
um (ndo tenho vergonha de ser vaidoso).

27 O jornal é feito para as pessoas lerem e dele mgeesrem. Vocé escreve
cronicas com a responsabilidade de permaneceryveacar a morte?

E, ja se disse que um jornal é velho ao meio-didas eu digo que ele ressuscita no
dia seguinte, quando é condicionado nas prateledasbibliotecas e de arquivos. Passa a
ser, entdo, instrumento de consulta, de pesquis@rita e literaria. Quando escrevo, penso
apenas em chegar ao leitor; se minha obra permandoe€o bem, terei superado meus
propésitos.

28 — Na sua opinido, o que falta para a crbnicza@esiderada um género maior? Se
isso é possivel!

N&o acho que seja possivel; a crbnica é um géneramhanho da poesia, do conto e
do romance. Cada macaco em seu galho? N&o... Or |éita arvore que abriga todos os
géneros, tal como acolhe os simios e 0s passamfoemas e as cronicas. Para cada
momento elegemos uma leitura. Nao existe o leitdr de crbnicas” ou o leitor “s6 de
romances”; isso ndo é leitor. Pelo menos, ndo éleitor capaz de desenvolver seu senso
critico, pois se limita a sorver apenas torta deramgo e perde a goiabada com queijo.

29 - Como vocé define a atividade de cronista?

Exclusivamente para mim e meu consumo préprio (da&idade): algo de
deliciosamente belo, prazeroso e confortavel. Bacidnica a partir do meu encontro, em
cada uma, comigo mesmo.



