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(Fernando Pessoa)

ALDEIA

Por aldeia fostes chamada.

E, por ti terra amada,

Trilharam indios, governadores, capitaes
E até bandeirantes.
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RESUMO

SILVA, Maria José Modesto. O real e o ficcional em A casca da serpente e Guerra
no coragdo do cerrado. Goiania, 2009, 115 p. Dissertacdo (Mestrado em Letras —
Literatura e Critica Literaria) - Departamento de Letras, Pontificia Universidade
Catdlica de Goias, Goiénia, 2009.

Este estudo tem como objetivo analisar as obras A casca da serpente (2001), de
José J. Veiga e Guerra no coragdo do cerrado (2006), de Maria José Silveira, tendo
como foco a linguagem trabalhada pelos escritores para a construgao de suas
narrativas. O embasamento tedrico partira de Bakhtin em Marxismo e Filosofia da
Linguagem (2004), Hayden White, Trépicos do discurso - ensaios sobre a critica da
cultura (1994), para averiguagdo dos tropos da linguagem. Julia Kristeva -
Introdugdo a semanalise (2005) para se trabalhar a intertextualidade; Linda
Hutcheon - Poéticas do pos-modernismo: historia, teoria, ficcdo (1991); André
Trouche — América: historia e ficcdo (2006), Alcmeno Bastos - Introdugdo ao
romance histérico(2007) e Joao Adolfo Hansen com a obra - Alegoria:construgéo e
interpretacdo da metafora (2006). As obras de ficcdo serdo avaliadas pelos indices
de referencialidade histérica tomados como intertextos no processo de estruturagcéao
poética. Em um primeiro momento, ver-se-a a linguagem como “construto
linguistico” e como fator sociolégico e diferencial nas sociedades narradas nos
romances em estudo. Em seguida, buscar-se-a a relagédo interdiscursiva entre
Historia e Ficcdo nos romances A casca da serpente e Guerra no coragdo do
cerrado. Em outro momento, os romances serdo vistos dentro de uma

particularidade que é o narrar historico e a ficgao.

Palavras-chave: José J. Veiga. Maria José Silveira. Construto linguistico. Metafora.

Historia. Ficgao.



ABSTRACT

SILVA, Maria José Modesto. The real and the fictional in A casca da serpente and
Guerra no coragdo do cerrado. Goiania, 2009, 115 p. Thesis (MA in Literature -
Literature and Literary Criticism) - Department of Humanities, Catholic University of
Goias, Goiania, 20009.

This study aims to analyze the works A casca da serpente (2001), José J. Veiga and
Guerra no coragédo do Cerrado (2006), Maria José Silveira, focusing on the language
crafted by the writers for the construction of their narratives. The theoretical depart
from Bakhtin in Marxismo e Filosofia da Linguagem (2004), Hayden White, Tropicos
do discurso — ensaios sobre a critica da cultura (1994), to investigate the tropes of
language. Julia Kristeva — Introdugdo a semanalise (2005) to work on intertextuality,
Linda Hutcheon — Poéticas do pés-modernismo: histdria, teoria, ficgdo (1991), André
Trouche - América: Histéria e ficcdo (2006), Alcmeno Bastos — Introdugdo ao
romance historico (2007) e Jodo Adolfo Hansen com a obra - Alegoria:construgéo e
interpretagdo da metafora (2006). The drama will be assessed by indicators of
historical referentiality intertexts taken as the process of poetic structure. At first,
seeing will be the language as"linguistic construct" and as sociological factor and
differential societies chronicled in the novels under study. Then check will
interdiscursive the relationship between history and fiction in the novels A casca da
serpente and Guerra no coragdo do cerrado. At another point, the novels will be seen

within a peculiarity that is narrating history and fiction.

Keywords: José J. Veiga. Maria José Silveira. Linguistic construct. Metaphor. History.

Fiction.
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INTRODUGAO

A literatura goiana tem nos brindado com renomados escritores dentre os
quais vale ressaltar: José J. Veiga e Maria José Silveira. Ambos publicaram varios

livros e tém despertado a atengao de varios criticos.

Do autor José J.Veiga, foi tomado como corpus de analise o romance A
casca da serpente, publicado em 1989. Contempla-se, na anadlise desta obra, a
relacdo intertextual estabelecida com Os sertées, de Euclides da Cunha e o
interdiscurso com o texto biblico. A narrativa histérica Os sertées foi publicada em
1902 e narra a Historia da Guerra de Canudos e de seu lider Antdnio Conselheiro no
nordeste brasileiro. A situacdo nessa regido era muito precaria. A fome, seca,
miséria, violéncia e abandono politico afetavam os nordestinos, principalmente a
populacdo mais carente. Toda essa situagdo, aliada ao fanatismo religioso,
desencadeou um grave problema social. Em novembro de 1896, no sertdo da Bahia,
iniciou-se esse conflito civil e durou por quase um ano, até 05 de outubro de 1897.
Como correspondente do jornal O Estado de S&o Paulo, Euclides da Cunha havia
sido enviado em setembro de 1897, para cobrir os acontecimentos de Canudos e |a
permaneceu por trés semanas. Apos trabalho concluido, resolveu torna-lo tema de
um livro. Sua idéia era inserir aquele conflito nos fins de mundo do Brasil no cenario
dos grandes enfrentamentos histéricos, um livro no qual procurou vingar os mortos
no massacre: "Aquela campanha lembra um refluxo para o passado. E foi, na
significacdo integral da palavra, um crime. Denunciemo-lo". Os Sertées, de Euclides
da Cunha, acabou por tornar-se um dos mais importantes marcos da literatura

brasileira e, como tal, inspirou uma série de obras baseadas no conflito de Canudos.

A narrativa do romance A Casca da serpente comecga no dia 02 de outubro
de 1897 e reporta-se a uma parte da Histéria ocorrida em Os Sertées de Euclides da
Cunha, mais especificamente a Guerra de Canudos, enfatizando a construgéo de
um lugar ideal. Varios outros momentos da historia s&o relembrados pelas

personagens da narrativa veiguiana como acontecimentos importantes que
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permitem, por um fio condutor interdiscursivo, perceber a trama que José J.Veiga
traca da historia para a ficgdo. José J. Veiga proporcionou, de forma irdnica, uma

nova visao da guerra de Canudos.

A autora Maria José Silveira, em seu romance Guerra no coragdo do
cerrado (2006), inicia sua viagem rumo ao Centro-Oeste goiano partindo de um fato
historico, ou seja, a pacificagdo de algumas tribos indigenas e a criacao de aldeias
para os mesmos habitarem. Dentre essas aldeias, o enfoque maior sera dado a
Aldeia de Sao José de Mossamedes que recebeu essa denominagdo em
homenagem ao seu idealizador e fundador Dom José de Almeida Vasconcelos
Soveral de Carvalho, “Bardao de Mossamedes” - nome de sua cidade natal em
Portugal - quando governara a capitania de Goias em 1775. Da aldeia, so a Igreja de
Séao José, construida em 1774, teve sua arquitetura preservada. Segundo os relatos
do naturalista John Emanuel Pohl (1951), no inicio do século XIX a Aldeia de S&o
José de Mossamedes, além do objetivo de pacificacdo e evangelizagdao dos

indigenas, era um local de recreio dos governadores da capitania.

Primeiro, sera feito um estudo sobre a concepgédo ideoldgica de
linguagem, segundo a teoria de Bakhtin (2004), bem como um entendimento de
linguagem como uma construgdo linguistica, de acordo com os pressupostos de
Hayden White (1994). Tais aparatos tedricos sobre a linguagem nortearao, de certa
forma, as analises subsequentes de A casca da serpente (2001), de José J. Veiga e
Guerra no coragdo do cerrado (2006), de Maria José Silveira, corpus desta
pesquisa. O estudo de tais obras partira da analise da linguagem como foco de
interesse para a recuperagdo de fatores culturais e histéricos observados entre

classes e racas.

Logo depois, serdo abordados nas obras os procedimentos narrativos que
mostram a rede dialogica entre os discursos da ficcdo e da histéria. A intencao é a
de mostrar como as narrativas estruturam ficcionalmente as extragdes histéricas de
que se compdem e algumas leituras possiveis empreendidas. Mostrar-se-a, também,
neste momento, que as narrativas de extracao historica, pelas suas especificidades,
oportunizaram leituras das obras de Veiga e de Maria José Silveira, como sendo

respectivamente, de metaficcdo historiografica e de romance histérico. Alguns
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criticos serdo considerados como apoio e sustentacao tedrica, tais como: Linda
Hutcheon (1991) André Trouche (2004) e Alcmeno Bastos (2007), Jodo Adolfo

Hansen — Alegoria:construgao e interpretagdo da metafora (2006).

Em seguida, serd retomado o estudo dos tropos da linguagem,
observando a alegoria como construgao e interpretagcdo da metafora. O estudo da
intertextualidade sera o foco deste capitulo: as estruturas interdiscursivas entre a
literatura e a histéria serdo abordadas nos dois romances, observando as

referencialidades histéricas de que se constituem as duas narrativas.
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1 A LINGUAGEM COMO “CONSTRUTO LINGUISTICO”

Um texto, em seu processo de construcao, sofre manifestacdes de outros
discursos. A enunciacdo, em cada criacao, perscruta um novo olhar na formacgao de
um novo discurso, recorrendo a discurso de outro discurso. O aspecto transtextual

do texto explica as suas redes dialogicas.

A criagéo literaria da modernidade decorre da nogao textual, constituida
pelo conjunto explicito ou implicito de outros textos ou outras linguagens, ou seja, as
leituras do escritor e sua vivéncia no mundo atribuem-lhe o material necessario e
preciso na formagéo de sua obra. O texto n&o esta desligado da questdo ideoldgica
da formagédo da linguagem poética, tampouco do que concebe como extrato da
formacao da linguagem de seus personagens. Existe, portanto, um conjunto explicito

ou implicito de outros textos e outras linguagens em toda criagao.

1.1 CONSTRUGAO DIALOGICA PELO DISCURSO DE OUTREM

O discurso de outrem se interpela e revela um funcionamento dialégico
diferenciado, pois se “contemporarizou”, como confirma Mikhail Bakhtin, em seu
estudo denominado Marxismo e filosofia da linguagem (2004). Bakhtin discerne a
construgdo dialégica como algo imbricado ao produto ideoldgico, que prediz da parte
da realidade natural e social, retratando uma realidade aproximada. Por esse vies,
mostra-se a importancia das relagbes entre linguagem e sociedade, em que as
transformagdes linguisticas se apresentam estritamente ligadas; se ligadas,

fundamentam a teoria saussuriana de que a lingua é fator social.

Bakhtin (2004) argumenta que uma lingua € indissociavel da sociedade,
uma vez que nao se ausenta do fator social. Ao estabelecer a questido da
manifestacdo, Bakhtin valoriza o momento de enunciacido do discurso, enquanto
Saussure vé a lingua como objeto abstrato e ideal, fundamentagao sincrénica e

diacrénica, que nao valoriza a fala e a manifestacao individual. Para Bakhtin (2004,
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p. 31), o ideoldgico possui um significado que revela algo que esta além dele

préprio: “ tudo que é ideoldgico € um signo. Sem signos nao existe ideologia”.

Como néo existe um signo sem uma ideologia, um texto também néao se
concretiza desvinculado de uma realidade social. Reflexo e representacdo de
alguma coisa constituem-lhe a fungdo de um instrumento produtivo. Como afirma
Bakhtin (2004, p. 33), “cada signo ideoldgico € ndao apenas um reflexo, uma sombra
da realidade, mas também um fragmento material dessa realidade”. Trata-se de uma
realidade que estara de acordo com os fatores culturais inseridos em cada
comunidade e que servira como material basico para uma exteriorizacdo, que pode

vir em forma de producéo.

Uma produgédo textual existe por meio de signos, que, de certa maneira,
nao sdo nada além da materializacdo da comunicagao. A comunicacao é fenbmeno
ideolodgico, determinado por leis da ciéncia Semiodtica, aliada as questdes sociais e
econdmicas de uma sociedade. Os fenbmenos coletivos sédo evidentes e ligados as
formas e condigbes estreitas da comunicagao social, como explica Bakhtin (2004, p.
36):

[...] esse aspecto semidtico e esse papel continuo da comunicagao
social como fator condicionante ndo aparecem em nenhum lugar de
maneira mais clara e completa do que na linguagem. A palavra € o
fendmeno ideoldégico por exceléncia. A realidade toda da palavra
absorvida por sua funcao de signo. A palavra ndo comporta nada que
nao esteja ligado a essa fungéo, nada que nao tenha sido gerado por
ela. A palavra é o modo mais puro e sensivel de relagio social.

Na palavra ndo se encontra somente um signo ou uma representagao
ideologica de sua estrutura, posto que nela se revelam as formas essenciais e

basicas para a formagao do texto. Por si s6, o discurso nao é neutro.

O discurso, ao assumir um papel simbdlico, pode carregar inumeros
sentidos da vida interior, que constitui diretamente esse tipo de material linguistico.
Afirma Bakhtin (2004, p. 37) que a “palavra é, por assim dizer, utilizavel como signo
interior, pode funcionar como signo sem expressao externa”. Sendo o material exato

do construto linguistico, a base filoséfica reside na palavra e da palavra em seus
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aspectos de propagacado de uma ideologia, reflexos de uma sociedade que a usa.
Uma vez que a essencialidade da palavra assume-se como instrumento da
consciéncia interior e acompanha todo o processo de criagdo, pode-se afirmar que
nao existe nenhum texto ou discurso baseado na neutralidade somente. Isso porque,
invariavelmente, existe uma carga ideoldgica de tudo que é relacionado ao criador e

a sua criagao, que transporta todos os seus valores pessoais, sociais e culturais.

Nesse caso, a filosofia da linguagem passa a ser concebida pelo viés do
signo ideologico. A teia das relagbes sociais € tecida pela variabilidade dos fios
ideolégicos de uma sociedade, em todos os seus dominios, pois se liga a
infraestrutura da realidade, determinando os signos que s&o refletidos por uma
realidade em constante movimento de transformacdo. A palavra comporta as
acumulagdes quantitativas de mudancas, constituidas pelo meio, no qual é
produzida, mesmo que estas ainda nado tiveram tempo de “[...] engendrar uma forma
ideoldgica nova e acabada. A palavra é capaz de registrar as fases transitorias mais

intimas, mais efémeras das mudancas sociais”, diz Bakhtin (2004, p. 41).

Cada grupo social possui evidéncias fortes no processo discursivo, o que
se deve a valorizacdo das palavras. Isso porque, nas situacdes de sua época, uma
comunidade linguistica usa um determinado repertério socioideolégico. Cada grupo
cria um tipo de género — uma forma de discurso — , dele emanando suas tematicas
mais recorrentes. A palavra acaba revelando, de forma minuciosa, a sua grande
importancia, pois assume 0s signos ideoldgicos de cada comunidade, vindo a
exercer uma organizagao hierarquica das relagdes sociais anteriores. Uma nova

enunciagao traz os tragos aproximados de outras enunciagdes anteriores.

Na realidade, o ato de fala, ou, mais exatamente, seu produto, a
enunciacdo, ndao pode de forma alguma ser considerado como
individual no sentido estrito do termo; ndo pode ser explicado a partir
das condigdes psicofisioldgicas do sujeito falante. A enunciacao é de
natureza social. (BAKHTIN, 2004, p. 109).

A palavra é orientada para assumir a fungdo de um interlocutor em duas
fases: que procede do discurso de alguém e por outrem. Como a palavra, em seu

uso, € um elo expressivo entre quem ouve e quem fala, trata-se de uma produtiva
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interagdo entre ouvinte e locutor. Conforme Bakhtin (2004), a palavra assume um
papel de ponte, que liga uns aos outros, pois fixa uma extremidade linguistica a

outra extremidade e n&o deixa destoar a enunciagéo na relagao social.

O discurso do ser humano (criador) imbrica um conteudo interior, 0 que
nao se configura um fato isolado, dado o objetivo de chegar ao outro (receptor).
Antes disso, porém, atribui um sentido diferenciado daquilo que vivenciou e o faz
usando da expressabilidade diferenciada do outrem, pois todo conteudo a ser
exposto se constitui fora desse processo, mas se fortalece e passa a existir de uma
maneira diferente quando passada para outra dimensdo. A ideia € propagar uma
nova dimensao, e por isso o discurso interior também passa a ser diferenciado, “pois
€ obrigado a apropriar-se do material exterior, que dispbe de suas proprias regras,
estranhas ao pensamento interior” (BAKHTIN, 2004, p. 111). E, dessa forma, surge
um novo discurso, que possui reflexos do discurso de outrem. Mostrar e analisar tais
reflexos e interdiscursos € o propédsito deste estudo. As narrativas de José J. Veiga e
de Maria José Silveira, tomadas como corpus nesta pesquisa, sdo, ambas, de
extragdo historica. Uma rede interdiscursiva histéria/literatura as percorre,

diferentemente, e fundamenta nossa escolha.

1.2 A CONCEPCAO IDEOLOGICA DA LINGUAGEM

Julia Kristeva, em Introdugédo a semanalise (2005), para mostrar a questao
da palavra no espaco de um texto, fala que existe um estatuto especifico para tal
processo. O estudo da palavra exige articulagdes dessa em um complexo sémico,
relativamente as outras palavras da frase, obtendo as mesmas funcbes. Para
definicdo do estatuto direcionado ao estudo da palavra, em face da concepgao
espacial, do funcionamento poético da linguagem, Kristeva (2005, p. 67) define

algumas dimensdes do espacgo textual, dentre eles:

[...] o sujeito da escritura, o destinatario e os textos exteriores (trés
elementos em dialogo). O estatuto da palavra define-se entdo, a)
horizontalmente: a palavra no texto pertence simultaneamente ao
sujeito da escritura e ao destinatario, e b) verticalmente: a palavra no
texto esta orientada para o corpus literario anterior ou sincrénico.
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Confirma-se, assim, a teoria bakhtiniana de que todo texto se constréi a
partir do discurso de outrem e de que o discurso narrativo procede de um discurso ja
citado e, posteriormente, precedera outrem, sendo denominado dialogo e
ambivaléncia. Ocorre uma transformacdo e uma absor¢gdo de um texto no outro,

firmando uma nogao dupla, instalando-se, ai, a intertextualidade.

A intertextualidade implica um discurso duplamente orientado,
compreendendo uma indispensavel relacdo com a enunciacéo de outro. “E facil nos
convencermos de que, além dos discursos concretamente orientados e dos
discursos orientados para o discurso de outro, existe ainda um tipo”, argumenta
Bakhtin ( 2004, p.186).

Na concepgao de Kristeva (2005), ndo mais existe uma unidade minima
de um texto, pois o que existe € uma mediagcado entre sua estrutura e o contexto
cultural no qual esta inserido, mediante uma regulacdo entre a transformacéao
diacrénica e sincrénica, que define a estrutura literaria. Existe, nesse sentido, uma
ideia de espacializagdo que funciona em trés dimensdes — sujeito, destinatario e
contexto —, coexistindo um conjunto de semia em dialogos ou conjunto de elementos
ambivalentes. A ideia de constru¢do de um texto se liga a constru¢do de um dialogo,
buscado em outros textos, que se contextualiza para fornecer um sentido no

contexto de sua enunciagao.

Kristeva (2005) acredita que, no conjunto dos textos, o texto literario pode
ser evidenciado como uma estrutura-réplica de outro texto. O autor vive a historia, a
sociedade se escreve no texto, dando um sentido ambivalente que comporta dois
discursos em um dialogo. Logo, o construto de um texto traz implicitas as leituras
feitas por seu criador, que as passa para o leitor, e esse as interpreta utilizando
também as suas leituras. E uma recorréncia textual e abarca as inimeras leituras de

quem escreveu o texto e o seu receptor.

Barthes(2004), na especificacdo das caracteristicas essenciais discorridas
por Kristeva na construcdo de um texto, propdée que as praticas significantes,
primeiramente, privilegiam os simbolos linguisticos, pois significam o encontro do

sujeito e a lingua. Ou seja, um sistema significante diferenciado depende de uma
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tipologia das significagdes que implica uma enunciagao estavel com auxilio e sob o
olhar do discurso do outro. Fica evidente que essa pratica de significacdo n&o ocorre
no nivel de abstracdo — que é a lingua —, mas condiz com o debate entre um suijeito,

um outro e o contexto.

Outra caracteristica de suma importancia para a teoria do texto € a sua
produtividade, que age de forma teatral no seu construto, exigindo o produtor do
texto e seu leitor. Trata-se de algo que viabiliza a desconstru¢do de uma linguagem,
de sua representagdo ou mesmo de sua expressdo, seja em carater individual ou
coletivo, em que o sujeito se ilude na imitagdo ou se exprime e acaba por constituir

outra lingua. Barthes (2004, p. 271) assim descreve esse fendbmeno:

Desencadeia-se a produtividade, opera-se a redistribuicdo, sobrevém
o texto desde que, por exemplo, o escrevedor e/ou ledor comecem a
jogar com o significante, seja (em se tratando do autor) produzindo
sem cessar “‘jogos de palavras”, seja (em se tratando do leitor)
inventando sentidos ludicos, mesmo que o autor do texto ndo os
tenha previsto e mesmo que fosse historicamente impossivel prevé-
los: o significante pertence a todos; é o texto que, na verdade,
trabalha incansavelmente, ndo o artista ou o consumidor.

Ao jogar com o significante, autor e leitor atribuem ao texto, de certa
forma, uma significancia. E a significancia &, para Kristeva — como elucida Barthes —,

uma das caracteristicas de construgdo de um texto.

De todas as caracteristicas expostas, a mais relevante para o presente
estudo € mostrar os intertextos existentes nos romances A Casca da serpente
(2001), de José J. Veiga, e Guerra no coragdo do cerrado (2006), de Maria José
Silveira. Procurar-se-a identificar a intertextualidade nessas narrativas consideradas
aqui como de extragao historica, tragando dois caminhos que assim se manifestam:
a) do romance metaficcional historiografico A Casca da Serpente com Os Sertées,
de Euclides da Cunha; b) do romance histérico Guerra no Coragédo do Cerrado com
a histéria da fundacao da aldeia de Sao José de Mossamedes, no século XVIII, pelo

governador da Capitania de Goias.
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Nesse sentido, vale assinalar que, para Barthes (2004), o intertexto refere-
se ao campo da redistribuicdo de uma lingua inserida em um texto. Para ele, todo
texto € um intertexto, pois outros textos anteriores estdo presentes no que é escrito
na atualidade. Como Barthes explica, “todo texto € um tecido novo de citagbes
passadas. Passam para o texto, redistribuidos nele, trechos de cédigos, férmulas,

modelos ritmicos, fragmentos de linguagem sociais, etc.” (idem, p. 276).

Conforme Bakhtin (2004) e Kristeva (2005), a condicao de todo texto &
que este ndo pode ser reduzido a fontes de influéncias, citagdes inconscientes ou
automorficas que vém implicitas e sem aspas, sem uma referenciacdo e muito
menos sem mostrar o interesse do autor do assunto. N&o se trata de algo que tem
caracteristicas de plagio ou reprodug¢ao, mas sim de produtividade. O leitor I o texto
afastado de quem o produziu, o que ndo lhe possibilita uma interpretacao positiva.
Por isso, é preciso conhecer os elementos essenciais de um texto — ele mesmo, seu

autor e seus receptores.

O construto de um texto pode ser considerado pronto pela via de um outro
texto. Em outro contexto, forma-se um novo texto. Existe sempre um novo texto,
mediante um novo autor, pois a sua leitura cria uma perspectiva, dimensiona uma
idéia de movimento continuo. Para alcangar tal possibilidade, € necessaria a
interpretacdo como processo de afastamento do autor da obra, pois sua intengao

nao é mais a relevancia e, sim, a recepg¢ao, a intencao do leitor.

Poder-se-ia dizer que um texto, depois de separado de seu autor
(assim como da intengao do autor) e das circunstancias concretas de
sua criacao (e, conseqientemente, de seu referente intencionado),
flutua (por assim dizer) no vacuo de um leque potencialmente infinito
de interpretacdes possiveis. (ECO, 2005, p. 48).

Segundo Eco (2005), interpretar requer critérios que sdo baseados em
relacbes nas esferas do micro e macrocosmo. A palavra sofre uma carga da
natureza humana, de modo que ndo mais pode haver interpretagdo sem considerar
tal fato. A justificativa vai além dos estudos das palavras: “Minha hipotese é
historicamente mais abrangente e pretende esclarecer um critério interpretativo (ao
qual chamo semidtica hermenéutica) cuja sobrevivéncia pode ser rastreada ao longo
dos séculos” (ECO, 2005, p. 54).
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O autor acredita na semelhanga das coisas para alcangar uma
interpretacdo textual, uma coisa parecida junto com outra, em um determinado
contexto, estabelece uma relacdo de similaridade. Essa similaridade €& um
mecanismo da analogia que entra em movimento, sem nenhuma condi¢do de
estacionar. Trata-se de um prolongamento que parte de uma interpretacdo, da
imagem, do conceito, da verdade descoberta, a qual, “sob o véu da semelhanca,
sera vista, por sua vez como um signo de outra transferéncia analdgica” (ECO,
2005, p. 55).

O encontro da semelhanca em um texto identificado pelo leitor permite o
debrucar sob a similaridade, pois todo texto condiz com construtos anteriores que
despertam em quem |é uma curiosidade acerca de similaridade, e cada vez que a
descobre, sugere sempre outra similaridade. Uma recorréncia interminavel que
passa de um texto ao outro. E quem interpreta tem o direito e dever de suspeitar que
um signo possa contrariar o significado que inicialmente parega ter, pois um signo
pode muda-lo mediante o contexto em que esta inserido. Esse feito condiz com os
principios da hermenéutica, que demonstra o processo de mudancas quando duas
coisas sado semelhantes, em que uma pode passar o0 seu significado para a outra

que lhe esta préxima.

Eco (2005) fala da importancia do processo dialético para uma
interpretacao, intre a intentio operis e a intentio lectores de uma forma implicita, que
nao fica revelada para um leitor menos atento, necessitando, portanto, de um elo
intencional entre a intencéo do texto e do leitor. Somente pela leitura feita pelo leitor
que se realiza basicamente uma conjetura acerca da intentio operis. Eco explica
(2005, p. 75-76):

Um texto é um dispositivo concebido para produzir seu leitor-modelo.
[...]

E esse leitor ndo é aquele que produz somente uma unica conjectura
“certa”, mas que tem por direito estabelecer infinitas conjeturas e,
para tanto, a intencéo do texto é produzir o leitor-modelo que faz tais
conjeturas, e que crie uma intencao e imagine um autor-modelo, s&o
elos entre autor-texto-leitor que dialeticamente produz um novo
sentido, uma interpretacdo. Entado, [...] mais do que um parametro a
ser utilizado com a finalidade de validade, a interpretacao se constréi
no decorrer do esforgo circular de validar-se com base no que acaba
sendo o seu resultado.
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Nessa dialética de interpretacao, a valorizagado da intengao do texto € que
predomina. Nao se pode analisar como relevante o autor, se ele enquanto pessoa é
“assim-e-assim”. Ndo se analisa se uma caracteristica de similaridade em um texto
pertence ao autor, mas sim se tem a mesma intengao textual de um outrem. A leitura
de um leitor-modelo de Umberto Eco € aquele que ao lidar com texto ndo se liga
somente aos estimulos brutos, mas consegue ver na intengcdo do texto
interpretacdes anteriores, que sao resultados da intengdo do autor, que hoje se
revela na intengdo do leitor. Refere-se a interpretacbes anteriores do mundo,
resultado de uma nova interpretagdo, que no futuro se sujeita a uma nova
interpretacdo. E o que se assemelha ao discurso do outrem bakhtiniano e a

intertextualidade de Kristeva.

A intengdo do texto se baseia nas concepg¢des do construto em uma
dimensao do outrem. Quem escreve, escreve usando um discurso ja citado, em sua
pragmatica, ocupa-se dele e o rega com outros fatos, sejam sociais, econdmicos ou
culturais, dando surgimento a um novo texto. Esse surgimento ndo é aleatorio e
distorcido de leituras feitas anteriores, porque produz. A acepgao da
intertextualidade nao é algo fortuito, alheio as dimensdes de um texto no outro. E
fato peremptério para elucidacdo da importdncia da recorréncia de leituras

anteriores.

De certa maneira, o sentido maior aqui discutido se baseia na concepgao
de que n&o existe um texto original, sem a participagdo de um outrem, mas sim o
construto do outro que, através de um signo novo, € carregado de ideologias novas
que passaram para futuras interpretagdes. Fica evidente que ha uma base tedrica
anterior que fortifica os discursos do hoje, e estes sado impregnados de

interpretagcdes novas, constituindo sempre um intertexto.

Hayden White (1994) é referéncia, no século XIX, na busca de um
paradigma de objetividade e distanciamento entre o autor e a construgdo de sua
obra. A teoria historica relativa a construcao literaria exigia dos autores, provenientes
da propria ciéncia, a apresentacdo de uma proposta meta-histérica, fundamentada

na imaginagao historica. Isso levou White, na década de 1960, a tratar, em seus
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livros, de temas direcionados para a histéria intelectual, voltando-se para a
contemporaneidade da construgao literaria, unindo histéria e ficgdo. Seus temas sao
firmados em uma cultura ocidental e envolvem o romantismo, o realismo e o

historicismo.

Pelo processo da meta-historia, o autor tinha por desafio dialogar com a
intimidade da histéria e da teoria literaria, sugerindo haver uma estreita ligagao entre
ambas. Sua convicgao gira em torno da imaginacdo dos historiadores e da
expressao escrita da histéria, o que lhe dava o poder de desvendar o implicito na
sua estilistica. Por isso, seu estudo é voltado para a decodificacdo da linguagem
retérica dos escritores, o que Ihe serve de matéria-prima, ou seja, sua produgao
literaria. Para isso, identifica os componentes estruturais dos relatos, através de
tropicos, ou seja, realiza uma andlise com base na tropologia da escrita

historiografica.

No livro Tropicos do discurso: ensaios sobre a critica da cultura, Hayden
White (1994) trata das analises da critica historiografica, teodrica e interpretativa,
relativa ao campo de conceito da historia e das representagdes nas ficgdes, nas
figuras de linguagem e no conhecimento histérico. E minucioso no que se refere ao
trabalho do historiador, visto como expressao final de um ato criativo-literario. E é
issO 0 que se pretende comprovar aqui, no que diz respeito a linguagem como
construto e como intertextualidade nos romances ja referidos — A casca da serpente
(2001) e Guerra no coragéo do cerrado (2006) —, apontando o caminho percorrido do

histérico ao metaficcional como narrativas que sdo de extragao histoérica.

As praticas culturais tém um subtexto ideolégico que determina as
condicdes da propria possibilidade de sua produgao ou de seu sentido. “Em primeiro
lugar, as metaficgdes historiograficas parecem privilegiar formas de narragao, que
problematizam toda a nogédo de subjetividade: os multiplos pontos de vista”, refere
Hutcheon (1991, p. 156). Tais especificidades da narrativa de metaficgao

historiografica serdo mostradas no segundo capitulo deste estudo.

O fato histdérico nao funciona apenas como um pano de fundo que realga o

enredo literario. Pelo contrario, o que ocorre € a reinsercdo dos “contextos histéricos
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como sendo significantes, e até determinantes, mas, ao fazé-lo, problematiza toda a
nogdo de conhecimento historico” (HUTCHEON, 1991, p. 122). Isso porque o
passado ndao é negado, mas sua abordagem se faz condicionada pela textualidade.
Ou seja, “o sentido e a forma nao estdo nos acontecimentos, mas nos sistemas que
transformam esses ‘acontecimentos’ passados em ‘fatos’ historicos presentes”. Além
disso, a “textualidade é reinserida na historia e nas condi¢cdes sociais e politicas do
préprio ato discursivo” (HUTCHEON, 1991, p. 122).

A teoria dos trépicos favorece o entendimento de que a fala € mediadora
de oposigdes. Estas sdo inerentes ao discurso e sdo uteis a apreensao dos aspectos
experimentados e dos compreendidos, pois podem ser adequadamente
organizados. O processo discursivo permite uma relagdo aproximada, a qual é
prioritariamente dominada pelo protagonista e pela sociedade que vivencia essa
relagdo. Para explicar esse processo, White (1994, p.37) apresenta as

caracteristicas que Lukacs propde para o romance na modernidade.

[...] essa tipologia dos modos da compreensao poderia permitir-nos
servir de mediador entre idedlogos conflitantes, cada um dos quais
considera cientifica a sua propria posicido e a do seu opositor mera
ideologia ou “falsa consciéncia”. Por fim, uma tipologia dos modos
da compreensdo poderia permitir-nos aventar o conceito do que
Lukacs definiu como a relacdo entre “a possivel consciéncia de
classe” e “falsa consciéncia de classe”.

Ao lidar com topicos como natureza humana, cultura, sociedade e historia,
o discurso das ciéncias humanas termina sempre escapando as tentativas de definir
esses conceitos. Assim, usa-se também como fundamentacdo deste trabalho os
estudos de Hayden White (1994), gracas ao exame que faz das relagbes entre
descricdo, analise e ética. Ele reduz as distédncias entre o discurso historico e o
discurso literario, colocando-os como "construto" humano e, como tal, sujeito as

vicissitudes da subjetividade.

Segundo White (1994), o discurso espelha ou repete as fases pelas quais
a consciéncia deve passar no seu processo de apreensao, de forma a organizar a

"realidade concreta". Para o autor, em virtude dos obstaculos enfrentados pelas
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ciéncias humanas, seria possivel adotar estratégias semelhantes as da arte e da
literatura. Dessa perspectiva, arte e ciéncia deixam de ser formas excludentes de
conhecimento. Historia e literatura, assim, seriam como que duas faces da mesma
moeda. O importante é considerar que a interpretacao histérica deve levar em conta
a singularizagao da realidade que se quer retratar - condi¢do do romance historico -,

ou seja, a histéria que permeara o objeto de estudo.

Assinale-se que a arte e a ciéncia sao harmoniosas somente na historia,
uma vez que o historiador realiza a mediagdo do que ja aconteceu com o presente,
reunindo por igualdade a compreensdo do mundo e o que dele esta separado. Na
contemporaneidade, a literatura consegue de forma peculiar assumir uma postura

que faz também essa aproximacgao, conforme explica White (1994, p. 43):

Poder-se-ia até afirmar que um dos tragos distintos da literatura
contemporanea € a sua convicgao subjacente de que a consciéncia
historica sera obliterada se o escritor tiver de examinar com a devida
seriedade aquelas camadas da experiéncia humana cuja descoberta
€ 0 proposito peculiar da arte moderna.

A maior das responsabilidades do historiador € conseguir fazer com que
os estudos histéricos se harmonizem com os objetivos e propdsitos da comunidade
intelectual, que é transformar os estudos histéricos de forma que os historiadores
participem de forma positiva, liberando o presente do fardo da histéria. “O historiador
contemporaneo precisa estabelecer o valor do estudo do passado, ndo como um fim
em si, mas como um meio de fornecer perspectivas sobre o presente que
contribuam para a solucdo dos problemas peculiares ao nosso tempo”
(WHITE,1994, p. 53). Em resumo, o historiador também assume uma voz cultural na

modernidade.

A questao tropoldgica que articula um processo histérico € tratada como
norma heuristica que elimina pela autoconsciéncia dados evidentes, pois o que
constitui os fatos sao as “escolhas” dos tropos ordenadas pelo passado, presente e
futuro. Diante disso, a fungao do historiador € de, consciente do passado, efetuar a
transicao do presente para o futuro, e assim a histéria serve para humanizar uma
experiéncia e permanecer sensivelmente no mundo. E, enquanto se recusar a usar

os olhos que tanto a arte moderna quanto a ciéncia moderna podem l|he dar, ela
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havera de permanecer cega — cidada de um mundo em que “as palidas sombras da
memoria em vao se debatem com a vida e com a liberdade do tempo presente”
(WHITE, 1994, p. 63).

Na modernidade, a narrativa histérica diferencia-se de uma simples
interpretacdo, que supde essa interpretacdo como nido conhecimento, mas uma
opinido. A histéria pode distinguir-se do mito em virtude da sua dependéncia dos
“‘dados” que constituem a sua especiosa estrutura objetiva, e em virtude da sua
responsabilidade para com eles (WHITE,1994, p. 72). Pode-se dizer que uma
interpretacao historica, tal como uma ficcdo poética, apela para seus leitores como
representacdo plausivel do mundo, em virtude do seu recurso implicito aquelas
“estruturas de enredo genéricas” ou formas arquetipicas de estéria que definem as
modalidades de uma dada dotacéo literaria da cultura. Para evidenciar uma narrativa
do passado, a estrutura do enredo precisa ter atributos abrangentes, que busquem
articular um romance ou um drama, que se constitua num elemento interpretativo do

passado dito por um historiador.

Ha duas formas interpretativas a disposicdo do historiador: escolher uma
estrutura de enredo que reconhega as narrativas e escolher paradigmas que
expressem os argumentos, um impulso ou articulagées especificas. Isso implica que

toda interpretagao do passado trara uma ideologia.

Mas o significado, por sua vez, sera elaborado em fungédo das
possiveis modalidades da propria linguagem natural, e
especialmente em funcdo das estratégias tropolégicas dominantes
pelas quais fenbmenos desconhecidos ou estranhos sao providos de
significados por diferentes tipos de apropriagbes metaforicas.
(WHITE, 1994, p. 91).

Os tropos se relacionam entre si, constituindo, na realidade, a consciéncia
do mundo experimentado e estipulando um sentido. A linguagem é que ira fornecer
um modelo diretivo do pensamento, para dar sentido as experiéncias, que nao estao
cognitivamente instaladas como senso comum, pela tradicdo ou ciéncia. O
pensamento histérico assume um campo semantico que constitui a linguagem

baseada em um desafio tropoldgico.
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O processo narrativo € um ato linguistico, mediante o sentido dado pelo
ser humano. Por conseguinte, o sujeito interpreta aquilo que € inerente ao seu meio,
dele emanando o seu registro histérico. Assim, para transformar uma situagao dificil
ou tragica em outra mais suavizada e cédmica, o historiador precisa ter em mente um
ponto de vista diferenciado, cuja maior dificuldade estd nas herancas culturais e
literarias. Conforme White (1994), as narrativas historicas, por exemplo, nao
comportam somente acontecimentos passados, mas também afirmacgdes
imaginativas e tropoldgicas que aproximam o fato anterior ao momenténeo, a forma
de similitudes entre os acontecimentos anteriores. “Uma narrativa histérica é nédo sé
uma reproducado dos acontecimentos nela relatados, mas também um complexo de
simbolos que nos fornece dire¢gdes para encontrar um icone da estrutura desses

acontecimentos em nossa tradig¢ao literaria”, diz White (1994, p.105).

O estudioso assevera, por essa razao, que os historiadores fazem uso de
esquemas fraudulentos, os quais se somam as supostas explicagdes feitas mediante
estruturas e processos do passado. Na perspectiva historica, as narrativas mostram

as coisas pelo viés das imagens.

Para definicdo de um estilo literario, tanto no romance como na historia,
por se construir pela modalidade de movimento, representa-se o estado original das
coisas pelo estado subsequente, direcionando o sentido basico de uma narrativa, o
qual se forma pelos eventos reais e imaginarios. Esses eventos se configuram pelo

modo tropoldgico e na progressao se reestrutura em outro modo tropoldgico.

Vista desta maneira, a narrativa seria um processo de decodificacido
e recodificagcbes em que uma percepcao original é esclarecida por
achar-se vazada num modo figurativo diverso daquele em que veio a
ser codificada por convengao, autoridade ou costume. (WHITE,1994,
p.113).

Por exemplo, os costumes, na obra Guerra no coragdo do cerrado, sao
inerentes. Na narrativa, um dos rituais a cumprir € o enterro feito nos costumes da
igreja. Dom Luiz, ndo satisfeito com tudo que estava acontecendo, manda que se

batize a india antes que ela morra e ainda ordena que seu enterro seja feito na igreja
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e conforme os rituais desta. Esse enterro traz varios transtornos, em virtude da
“ignorancia politica” do vigario, que s6 aceitou fazer o enterro conforme os
“‘costumes” indigenas apds promessa de dinheiro para o conserto do telhado da
igreja. Vale assinalar que era pratica indigena enterrar os seus mortos embrulhados
em seus panos, sentados com o rosto virado para o leste e junto de uma cuia de
agua, pois se acreditava que eles sentiriam sede na jornada (SILVEIRA, 2006, p.
21).

Na obra de Maria José Silveira, o processo ideolégico é mostrado, por
exemplo, no momento em que, chegando a capitania, o governador vai perceber que
sua missao de levar mais ouro para a Coroa nao era uma missao facil, visto que as
grandes minas estavam esgotadas. Logo, ndo poderia cumprir a sua primeira
missdo (SILVEIRA, 2006). Ha muito o desejo do governador era sair dessa
capitania, a qual, segundo ele, era, “uma morada infernal de mosquitos, rusticidade,
calor e apatia” (p. 17), e partir para uma capitania mais prospera como Minas Gerais,

que vivia o apogeu da mineragao.

Uma narrativa ficcional implica ndo assumir somente a histéria de algo que
aconteceu, mas uma redescrigdo progressiva de conjuntos de eventos de maneira
diferenciada. Sua forma de apresentacdo ndo eleva e nem rebaixa, somente é
diferenciada. Strauss (apud WHITE, 1994) diz que a histéria sempre traz uma
historia-de e também uma histéria-para. A historia-para € como um viés de sentido
geral, pois visa o0 objetivo ideolégico e também um grupo social ou publico

especifico.

Este propdsito e sentido da representacéo historica sdo indicados na
propria linguagem utilizada pelo historiador para caracterizar os seus
dados antes de qualquer técnica formal de analise ou de explicacao
que ele lhes possa aplicar a fim de descobrir o que eles “realmente
sdo” ou o que “verdadeiramente significam”. Todo discurso é uma
mediacdo entre o polo metaférico e o metonimico do procedimento
da linguagem através daquelas “figuras de linguagem” estudada
originariamente pelos retdricos classicos. (WHITE, 1994, p. 121).

Ha dois niveis de discurso histérico: os que sdo convencionalizados como
dados ou informagdes, € o0s que podem ser interpretados, explicados e

historicamente contados como fatos. Um fato pode ser apresentado no mesmo lugar
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e do mesmo modo que se apresenta no discurso, o que permite sancionar a
interpretabilidade para a qual ele supostamente contribui. O préprio discurso € a
verdadeira combinagao dos fatos e do sentido que lhes confere o aspecto de uma
estrutura especifica de sentido, podendo ser identificado como produto de um tipo

de consciéncia historica e ndo de outro (WHITE,1994, p. 124).

Na sua totalidade, um discurso revela uma imagem da realidade que
corresponde aquilo que constitui uma imagem. Na dinamicidade, ele constréi um
duplo sentido, mostrando cognitivamente seus fins mimeticamente pelos meios.
“Toda histéria precisa submeter-se tanto a padrées de coeréncia quanto a padroes
de correspondéncia se quiser ser um relato plausivel do modo como as coisas
realmente aconteceram”. Ainda mais pelo viés da linguagem figurativa (WHITE,
1994, p.138).

A historia, no século XIX, segundo White, passou a ser contraposta a
ficcdo e, sobretudo, ao romance, como representacdo do real, ao contrario do
possivel ou apenas do imaginavel. Essa seria a raz&o para os historiadores tratarem
a linguagem como um veiculo de representagcdo, sem trazer para o discurso
nenhuma bagagem exclusiva. “Grande parte da preocupagéo dos historiadores com
a linguagem se limita ao esforgco de falar com simplicidade, de evitar figuras de
linguagem rebuscadas, de verificar se a persona do autor ndo pode ser identificada
em alguma parte do texto, e de deixar claro o que significam os termos técnicos,
quando ousa utilizar algum” (WHITE,1994,p.143) .

Explicitando a diferenga entre a histéria e a filosofia da historia, pode-se
afirmar que essa ultima traz para a superficie do texto os detalhes mais especiais
que ordenaréo o seu construto. Sobre isso, acompanhe-se a seguinte explicagao de
White (1994, p. 172):

Nenhuma dotagao cultural é totalmente adequada a solucéo de todos
os problemas com que ela poderia deparar; ainda assim, a vitalidade
de qualquer cultura depende do seu poder de convencer a maioria
dos seus partidarios de que € a Unica maneira possivel de satisfazer-
Ihes as necessidades e realizar-lhes as aspiragdes. Uma dada
cultura s6 é vigorosa na medida do seu poder de persuadir 0 seu
membro menos dedicado de que as suas ficgdes sdo verdades.
(WHITE, 1994, p. 172).
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Uma cultura sem humanizagdo ou secularizagdo ou sem sentimento
aprofundado, a despeito de ter uma concepgao do mundo, ndo permite um processo
de sentido, a n&o ser pela divindade ou poder transcendental. Sem um sentido, a
distingao entre ficcdo e mito seria literalmente impensavel. Bem como o seria entre o
que é estado ontoldgico e 0 que € estagio historico do desenvolvimento humano,
enfim, entre “o que é condi¢gdo moral e o que € categoria analitica da antropologia
cultural e, por fim, reconhecer na nogdao de Homem Selvagem um instrumento de
projecdo cultural que é tdo andmalo na concepgédo quanto vicioso na aplicagéo”
(WHITE, 1994, p.176).

Um sentido vem do poder da linguagem, que demonstra o arbitrario, a
verdade e o espurio. Todos os fenbmenos culturais exemplificam a capacidade
humana de producdo, troca e consumo de signos. Indubitavelmente, na
interpretacdo dos fendmenos culturais, consideram-se particularmente o ato de ler, a

manipulagéo e a permuta dos signos no ato de ler textos literarios.
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2 HISTORIA E FICGAO NOS ROMANCES A CASCA DA SERPENTE E GUERRA
NO CORACAO DO CERRADO

O elemento narrativo, a despeito de nunca ter se extinguido da produgao
historiografica, foi na maior parte das vezes combatido pelo paradigma moderno de
histéria. Tal refutagdo ndo dizia respeito a narrativa em si, mas aos seus conteudos

estéticos e retoricos, elementos esses inerentes ao oficio literario.

Conforme observou White (1994), até a Revolugdo Francesa, a
historiografia era vista como uma arte retorica narrativa, sendo sua natureza literaria
comumente reconhecida entre literatos e historiadores. O historiador era, em ultima
instancia, um narrador de acontecimentos, dotado de procedimentos retéricos e
narrativos. No entanto, em decorréncia de sua busca pela objetividade e pela
verdade — elementos tidos na época como basilares de qualquer ciéncia —, boa
parte da historiografia do século XIX aboliu dos estudos da historia o recurso as
técnicas ficcionais de representacdo. Assim, o proprio nascimento da historia
enquanto disciplina se pautou naquilo que ela ndo deveria ser — mito, fabula ou
poesia —, ja que essas estruturas ndo trariam, dentro da légica do século XIX, um
conhecimento verdadeiro, objetivo maior do historiador. As concepgbes de
neutralidade e de objetividade, vagamente inspiradas nos modelos explicativos
oriundos das ciéncias naturais, eram formas de legitimar a pureza e a imparcialidade
da “linguagem cientifica”, que ndo deveria se aproximar da narrativa literaria (White,
1994).

Valendo-se da obra Tempo e narrativa, de Paul Ricoeur, Chartier (1994)
ressalta que o filésofo francés notou que toda producao historiografica, seja ela
“tradicional”, estruturalista ou marxista, é regulada por principios narrativos, na
medida em que os elementos com o0s quais o historiador trabalha — mentalidades,
sociedade, memoria coletiva ou eventos pontuais — sdo como personagens de um
enredo. A narrativa € fundamental por ter a capacidade de articular os tracos da
experiéncia temporal, isto é, o tempo s6 se mostra inteligivel para o homem na

medida em que ele é pensado de modo narrativo. Deste modo, ressalta Chartier,
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nao se trata propriamente de um retorno da narrativa, mas sim de um deslocamento
da pratica historiografica para outras estruturas narrativas ndo consideradas pela
historia até entdo, em especial aquelas vinculadas a literatura, além de um
distanciamento dos historiadores em relagdo aos modelos classicos de narrativa
histérica. Como o romance, a historia seleciona, simplifica e organiza o conteudo por
meio de uma narrativa. Autores como Hayden White (1994), por exemplo, vao mais
longe e pensam em aproximacgao radical entre histéria e literatura, na perspectiva da
construcdo de uma poética da histéria, considerando que o registro do historiador
nao é essencialmente diferente do da ficgdo no plano da composi¢cado narrativa. A
histéria seria, em primeiro lugar, escritura, isto €, um artefato literario visto por
grande parte dos pensadores da pds-modernidade como algo inerente a linguagem
— seja em sua criagao, usos e deturpagdes. O conhecimento cientifico viu ruir seu
estatuto de produto humano verdadeiro, objetivo e inexoravel. O conhecimento
histérico, por seu turno, que a muito custo conseguira estabelecer um carater
cientifico a histdria, sentiu um novo golpe com a crise geral dos paradigmas. Desse
modo, as recentes buscas por modelos narrativos que satisfagam aos historiadores
surgem como um sintoma da énfase na pluralidade de significados, da auséncia de
transcendéncia na historia, da descrenca nos grandes modelos explicativos, ou seja,
surgem como um demonstrativo da pulverizagdo das esferas da vida humana

engendrada na pos-modernidade.

Ao longo deste trabalho, notou-se que essa revalorizagdo das estruturas
narrativas no interior do debate historiografico ndo € unéanime, fato que pode ser
constatado pelas controvérsias entre autores. Nao se pretendeu aqui apontar
solugbes ou encaminhamentos para o tema, mas apenas promover um debate
remontando algumas proposi¢des sobre o assunto. De qualquer forma, deixando um
pouco de lado aqueles autores que concebem o conhecimento histdérico como
eminentemente textual e auto-referente. Se considerarmos as reflexdes de Certeau
(1982) sobre as especificidades da narrativa historica, ou seja, de que essa é€,
concomitantemente, um relato sobre o passado e um lugar de enunciagao vinculado
as técnicas de saberes vigentes em um determinado corpo social —, essa assume
um papel importante na medida em que permite articular o sujeito (historiador) e seu
objeto de pesquisa (os fendmenos historicos). Junto a isso, ha de se levar em conta

também que o ato de relativizar a verdade, sem cair num relativismo simplista, foi
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uma conquista significativa para a historiografia. As narrativas historicas
contemporaneas nao podem perder de vista certa busca pelo verdadeiro. Nao
aquela verdade absoluta defendida por muitos durante o século XIX, mas uma
verdade passivel de alteragdes. Afinal, a da historiografia pode ser concebida como
um movimento constante de releituras do passado, o que nao significa que haja um
acumulo ou progresso do saber historico; ha, sim, uma sequéncia de
reinterpretagdes narrativas do passado que sao passiveis de perdas, equivocos e

revisoes.

Admitindo-se que na escrita da historia a forma é tao significativa quanto o
conteudo, tornava-se necessario reconhecer uma aproximagao entre historiografia e
ficcdo. Os historiadores afirmam, as vezes, que somente na historia € que a arte e a
ciéncia se mantém numa sintese harmoniosa. Segundo essa concepgao, o
historiador ndo é apenas o mediador entre o passado e o presente: tem igualmente
a tarefa especial de reunir dois modos de compreensdo do mundo que

costumeiramente estariam invariavelmente separados.

Os historiadores desta geragdo devem preparar-se para enfrentar a
possibilidade de que o prestigio desfrutado por sua profissdo entre os
intelectuais do século XIX foi uma consequéncia de forcas culturais
determinaveis. Historia € um tipo de acidente histérico, um produto de
uma situacao histérica especifica. (WHITE, 1994, p.40-1).

A distingdo mais antiga entre ficcdo e historia é que a ficcdo € concebida
como a representagcdo do imaginavel e a histéria como a representagdo do
verdadeiro, deve dar lugar ao reconhecimento de que sé podemos conhecer o real
comparando-o ou equiparando-o ao imaginavel. (White, 1994, p.115). Uma narrativa
ficcional ndo assume somente a histéria de algo que aconteceu, mas uma
redescricdo progressiva de conjuntos de eventos de maneira diferenciada, por isso,
presume-se que o0 mundo pode ser concebido como real ou imaginario; a forma de
apresentacdo ndo eleva e nem rebaixa, somente ¢é diferenciada na sua

apresentacgao.

A histéria nunca é apenas a historia-de; sempre é também a historia-para.
E ndo é historia-para apenas no sentido de ser escrita com objetivo ideoldgico em

vista, mas também histéria-para no sentido de ser escrita para um grupo social ou
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publico especifico. Este propdsito e sentido da representacéo histérica sao indicados
na propria linguagem utilizada para caracterizar os seus dados antes de qualquer
técnica formal de analise ou de explicagdo que eles Ihes possa aplicar a fim de

descobrir o que eles “realmente sao” ou o que “verdadeiramente significam”.

No discurso historico, de acordo com White (1994, p. 124), os dois niveis
convencionalmente distinguidos sdao o dos fatos (dados ou informagdo) e o da
interpretacdo (explicagdo ou a historia contada acerca dos fatos). O fato é
apresentado no lugar e no modo como se apresenta no discurso a fim de sancionar
a interpretacio para a qual ele supostamente contribui. E a interpretacdo deriva sua
forca de plausibilidade da ordem e a maneira como os fatos sdo apresentados no
discurso. O proprio discurso € a verdadeira combinacao dos fatos e do sentido que
Ihes confere o aspecto de uma estrutura especifica de sentido que nos permite

identifica-lo como produto de um tipo de consciéncia historica e ndo de outro.

A partir do século XIX, a historia foi definida como o estudo do real; o
romance como a representagdo do imaginario. A maioria dos historiadores
“cientificos” da época ndo se deu conta de que, para cada tipo identificavel de
romance, os historiadores produziam um tipo equivalente de discurso historico. A
historiografia roméntica teve seu génio em Michelet, a historiografia realista
encontrou seu paradigma no proprio Ranke, a historiografia simbolista produziu
Burckhardt, a historiografia modernista teve seu préprio em Spengler. (WHITE, 1994,
p.140).

Os historiadores tendem a tratar a linguagem como se fosse um veiculo
transparente de representagdo que nao traz para o discurso nenhuma bagagem
cognitiva exclusivamente sua. Grande parte da preocupagao dos historiadores com
a linguagem se limita ao esforgco de falar com simplicidade, de evitar figuras de
linguagem rebuscadas, de verificar se a persona do autor ndo pode ser identificada
em alguma parte do texto, e de deixar claro o que significam os termos técnicos,
quando ousa utilizar algum. (WHITE, 1994, p.143).

Nenhuma dotacgao cultural é totalmente adequada a solucéo de todos os

problemas com que ela poderia se deparar; ainda assim, a vitalidade de qualquer
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cultura depende do seu poder de convencer a maioria dos seus partidarios de que é
a unica maneira possivel de satisfazer-lhes as necessidades e realizar-lhes as
aspiragdes. A linguagem ou fala se investe misteriosamente do poder de criar
sentido e, ao mesmo tempo, frustrar toda tentativa de chegar a um sentido definitivo.
(WHITE, 1994, p. 300). Dessa forma, salienta-se a criatividade dos ficcionistas em
estudo quanto a linguagem utilizada por eles para a construgdo de seus discursos

em variados niveis de figurativizagao tropoldégica.

2.1 FATOS HISTORICOS: DIFERENTES PERSPECTIVAS FICCIONAIS

A Histéria da Guerra de Canudos e de seu lider Anténio Conselheiro
se passou no Nordeste brasileiro no final do século XIX. A fome, seca, miséria,
violéncia e abandono politico afetavam os nordestinos, principalmente a
populacdo mais carente. Toda essa situagdo, em conjunto com o fanatismo
religioso, desencadeou um grave problema social. Em novembro de 1896, no
sertdo da Bahia, iniciou-se esse conflito civil que durou por quase um ano, até 05
de outubro de 1897. Em virtude da enorme propor¢ao que este movimento
adquiriu, o governo da Bahia n&o conseguiu por si s6 segurar a grande revolta
que acontecia em seu Estado. Por esta razdo, pediu a interferéncia da
Republica. Esta, por sua vez, também encontrou muitas dificuldades para conter

os fanaticos.

Antonio Maciel, o beato Conselheiro, homem que passou a ser
conhecido logo depois da Proclamagao da Republica, era quem liderava o
movimento. Ele acreditava que havia sido enviado por Deus para acabar com as
diferengas sociais e, também, com os pecados republicanos, entre os quais,
estavam o casamento civil e a cobranca de impostos. Com essas idéias em

mente, ele conseguiu reunir um grande numero de adeptos.

Pode-se dizer que esse acontecimento histérico representou a luta pela
libertacdo dos pobres que viviam na zona rural, e, também, que a resisténcia

mostrada durante todas as batalhas ressaltou o potencial do sertanejo na luta por
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seus ideais. Euclides da Cunha, em seu livro Os Sertées, eternizou este movimento

que evidenciou a importancia da luta social na histéria de nosso pais.

Logo apés o final da guerra, foram publicadas uma série de obras escritas
por testemunhas oculares - militares, jornalistas e médicos. Destaca-se, dentre elas,
Os Sertées, 1902, de Euclides da Cunha, que passou trés semanas no local do
conflito como correspondente do jornal O Estado de S&o Paulo. Euclides da Cunha
havia sido enviado em setembro de 1897 para cobrir os acontecimentos de
Canudos. La chegando resolveu torna-lo tema de um livro. Sua idéia era inserir
aquele conflito nos fins de mundo do Brasil no cenario dos grandes enfrentamentos
histéricos, um livro no qual procurou vingar os mortos no massacre: "Aquela
campanha lembra um refluxo para o passado. E foi, na significacdo integral da
palavra, um crime. Denunciemo-lo". A obra tornou-se um dos mais importantes
marcos da literatura brasileira, e como tal inspirou uma série de obras baseadas no

conflito de Canudos, escritas no mundo todo.

A narrativa do romance A casca da serpente comecga no dia 02 de outubro
de 1897. Reconta uma parte da Histéria ocorrida dentro de Os Sertbes, mais
especificamente pds Guerra de Canudos, enfatizando a construcdo de um lugar

ideal.

Esse lance final da luta esta contado em corres vivas pelo repérter
Pimenta da Cunha em seu livro de 1902. "Canudos ndo se rendeu’,
diz ele. "Exemplo uUnico em toda a histéria, resistiu até ao
esgotamento. Expugnado palmo a palmo, na preciséo integral do
termo, caiu no dia 05 de outubro ao entardecer, quando cairam os
seus ultimos defensores,que todos morreram. Eram quatro apenas um
velho, dois homens feitos e uma crianca, na frente dos quais rugiam
raivosamente cinco mil soldados. Caiu o arraial no dia 5. No dia 6
acabaram de o destruir desmanchando as casas, 5.200
cuidadosamente contadas.” (VEIGA, 2001, p.14).

Existem varios outros momentos que séo relembrados pelas personagens,
acontecimentos importantes que nos permitem perceber a trama que José J. Veiga
traca da histéria para a ficcdo. Pode-se dizer que a narrativa historica prioriza os
anos de transicao da Monarquia para a Republica. As recordagdes das personagens
sdo estratégias de que o autor se utiliza para dar a historia, na ficgdo, uma forma

verossimil.



37

O romance de Veiga compde-se de cinco partes, sendo que, na primeira,
a narragado € desenvolvida sobre a “Retirada”, momento em que sdo narradas as
peripécias da fuga de Canudos, ou seja, o final da guerra para a entrada em um

novo momento, uma nova morada.

Estando Canudos destruido, morta a maioria de seus defensores, os
restantes aprisionados e ja sendo executados meticulosamente por
degola, que importava que uns poucos remanescentes, entre eles
talvez o chefe bronco, estivessem fugindo pelas veredas de Uaua e
Varzea da Ema, ao norte, as uUnicas que restavam livres? Feridos,
estropiados, famintos e desmoralizados, acabariam morrendo pelos
caminhos. (VEIGA, 2001, p.9).

Prossegue a narracdo, na segunda parte, tomando os fatos
desenvolvidos, planejando uma nova dire¢ao para “Para o Norte”: “Vamos entéo
para Itatimundé, fazer de la um refugio de pecadores que estejam dispostos a
romper com o pecado, uma cidade, um reino onde quem entrar se limpa

automaticamente. (Veiga, 2001, p.61). Na terceira parte, “Os visitantes”:

Enfim chegou um grupo de cinco pessoas, trés das quais se via que
eram servigais, vinham cuidando dos cargueiros e certamente
indicando o caminho. Os outros eram uma senhora de seus cinquenta
anos, vistosa e despachada. O companheiro era alto, avermelhado,
rosto castigado pelo sol, e uns 6culos pequeninos de miope. (VEIGA,
2001, p.133).

Na quarta e quinta parte, “O sonho” e o “Arrumar o Sertao”:

Era claro que ventos novos vinham soprando com desembaraco na
mente de tio Antdnio. Desde que tirara a barba e jogara fora o
camisolao de penitente, parecia que ele andara fazendo uma limpeza
também nas idéias. Ele parecia determinado a ligar idéia com acao.
Eles estavam a fim de passar o mundo a limpo. Quem respondeu foi o
tio. - O mundo ndo. S6 este nosso pedago de sertdo. Nao é, Sr.
Pedro? - Por enquanto. Quando tivermos arrumado o sertdo, vamos
cuidar do pais. Depois atacaremos o mundo. (VEIGA, 2001, p.151-3).

Veiga utiliza-se da narrativa metaficcional para recontar os fatos ocorridos
durante o periodo da Guerra de Canudos, relatada em Os Sertées (2000), momento
esse aproveitado a partir de seu epilogo. Entende-se, neste trabalho, que o escritor
optou por reescrever parte da histéria oficial ora encontrada em Os Sertées e, entao,

com muita maestria transformar as pessoas em personagens. Dessa forma, o autor
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proporcionou uma nova visdo dessa guerra (Canudos) que se transforma em
narrativa historica (Os Sertées). Vé-se, neste estudo, que a referencialidade histérica
fora retomada por Veiga em uma narrativa metaficcional historiografica por mostrar

diferentes vozes diante de um mesmo fato.

Para que se compreenda a estrutura da narrativa de Veiga, observa-se que
o romance é constituido de duas partes: um macrocosmo histérico que revela uma
perspectiva historica e um microcosmo ficcional, que possui referentes extratextuais,
estruturados de uma forma tropoldgica. Esse microcosmo ficcional é criado a partir
da memdéria do autor e de sua imaginacdo, criando personagens a partir do
imaginario de pessoas que viviam na época. Segundo Bastos (2007, p.62), a matéria

narrada é restrita ao universo da experiéncia humana.

No inicio do romance, € possivel perceber que o autor busca situar um
espaco. “Quando deixaram Canudos no fim da tarde de 2 de outubro, eles néo
sabiam para onde ir” [...] o grosso dos soldados ja tinha deixado Canudos em trés
levas, no dia 10, no dia 12 e no dia 13 (Veiga, 2001, p.14-33). Percebe-se, ainda, um

tempo ficcional que possui um vinculo com os acontecimentos historicos:

E expds a idéia de deixarem logo o acampamento na Canabrava e
procurarem outro lugar para a nova comunidade que seria como que
a continuagao de Canudos; mas uma Canudos passada a limpo,
melhorada com as licbes aprendidas com a derrota [...] 0 nhome do
lugar era Itatimundé, guardou-o como o nome de um paraiso
entrevisto, nome revigorante que ele murmurava para si mesmo em
momentos de abatimento. (Veiga, 2001, p. 49-61).

A partir de entdo, os acontecimentos narrados pertencem ao ambito da
ficcionalidade, pois o autor imagina dialogos entre algumas personagens que néo
sdo apresentados na historia. A narrativa ficcional se apresenta a partir dos dialogos
das personagens e de suas recordagdes, as quais remetem sempre as
transformacdes ocorridas no Antonio Conselheiro, agora Tio Antonio, e sua maneira
de ver o mundo. Percebe-se que ele trata os seus seguidores por seus

companheiros
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Os outros, talvez por estarem ainda muito abalados com a derrota,
parece que nao prestaram atencao na fala do Conselheiro, e por isso
nao notaram a mudang¢a no modo de falar usado agora por ele. Antes
ele resolvia tudo sozinho e comunicava a decisdo aos seguidores;
agora falava no plural, nés resolvemos depois para onde ir. Assim
ficava melhor, claro: muitas cabecas pensando e se consultando
alcangam melhor resultado. (VEIGA, 2001, p.19).

O leitor é inserido no microcosmo literario, no qual o autor tem o
compromisso de tornar o momento narrado verossimil aos acontecimentos que
foram apresentados, que séo os fatos historicos. Assim, o narrador cria uma linha
imaginaria que segue uma sequéncia de fatos, sendo que o microcosmo literario
dialoga constantemente com a historia. Esse desenvolvimento da narrativa gera em

alguns momentos um dialogo entre os elementos ficcionais e os historicos.

Observa-se, neste romance, que as convengdes historicas e literarias
relacionam-se por meio da migragdo dos elementos historicos para o literario. No
entanto, para que haja esse interdiscurso da linha imaginada com a histérica, o autor
precisou utilizar o recurso de criar primeiro um antes, “outubro”, o qual nao possui
relevada importancia no universo da Histéria. Essa construcdo do “antes” é

constante dentro do romance, como verificar-se-a no decorrer da analise.

Pode-se dizer que o cenario da narragao ficcional € a Histéria, bem como
alguns fatos que envolvem as personagens. O ficcional se desenvolve na construgéo
das personagens, nas agoes e dialogos das mesmas, sendo alguns fatos também
imaginados. A partir dessa criagdo, percebem-se as estruturas narrativas criadas,
que buscam produzir um efeito de sentido de “verdade”. Esse relato histérico se faz
necessario para que se compreenda o retrocesso da narragéo a partir da recordagao
das personagens e das varias citagdes que sdo realizadas durante os dialogos,

como o que aparece quando o Conselheiro diz:

- Ando pensando ca umas coisas, e desejo saber a opinido dos
senhores. - [...] Por que é que a gente nao pode reerguer Canudos la
mesmo? Os alicerces estdo la. O apego esta la. Nao é mais facil
reerguer o antigo, em vez de principiar tudo de novo em outro sitio?
Sem querer contrariar a alta competéncia do bom Jesus - era o
Boanérgio Guerreiro falando. - Pego perdao pelo meu atrevimento de
falar o meu pensamento. O Conselheiro olhou o jagungo primeiro com
um ar de lastima, depois de compreensao. (VEIGA. 2001. p.49).
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A partir desses trechos da narrativa literaria, as diferencas e semelhancas
com a referencialidade histérica sdao mais marcantes. No trecho do discurso
histérico, sdo apresentadas personagens que fizeram parte da histéria de Canudos e
as consequéncias da destruicdo do local, ainda no século XIX, enquanto no discurso
literario, narra-se a possivel mudanca a partir da realidade de destruicdo de
Canudos. Cogita-se em reerguer a nova Canudos, ali mesmo, nos escombros da
antiga cidade. Tanto a narrativa historica como a literaria mostram um mesmo fato,
ou seja, uma cidade de refugio para os menos favorecidos, porém com perspectivas
diferentes. Dessa forma, pode-se dizer que a semelhanga esta no fato escolhido, a
Guerra de Canudos, mais especificamente a figura de Antonio Maciel, o tio Antonio;
a diferenga, na forma irbnica de narrar, que ora se baseia em fatos veridicos e a
partir deles, num processo de subversdo proprio do discurso parodistico, se

transforma em uma metaficgao historiografica.

Percebe-se, por meio dessa estrutura, que o autor ndo insere apenas o
fato histérico na narrativa, mas existe o0 encadeamento de ag¢des que seguem o0s
fatos historicos. Pode-se dizer que esta seria uma das possiveis diferencas entre o
discurso historico e o literario: marcar uma intengcédo no recorte dos fatos histéricos.
Nota-se, portanto, que o autor busca em sua narrativa mostrar diversos olhares
sobre um mesmo fato histérico. No entanto, nota-se que o escritor cria, a partir da
imaginagéo, elementos ficcionais que remetem de forma verossimil aos fatos
histéricos, tornando, assim, a narrativa coerente dentro do discurso literario. Nessa
construgcado da historia, por meio das perspectivas das personagens, o autor Veiga
imagina como entremear a realidade com a ficcdo que € nos contada a partir da

suposta morte de Antonio Conselheiro.

Verifica-se que essa sequéncia histérica e literaria exige do leitor um
conhecimento da histéria do Brasil da época, para que, assim, possa compreender
0s nomes e datas citadas durante a narrativa. Lembrando que o Brasil vivia
momentos de grandes crises em varias regides, € mais especificamente, em
novembro de 1896, no sertdo da Bahia, onde iniciou-se esse conflito civil que durou

quase um ano.
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Umberto Eco (1994) argumenta que a ficcionalidade remete a uma certa

“verdade” incontestavel, enquanto fatos “reais” informados pelos noticiarios.

E se tivesse chegado até ele o relato do repérter Pimenta da Cunha,
na correspondéncia que mandou para o seu jornal, mais consolado
ficaria ao saber que Canudos nao se entregou; precisou ser tomado
palmo a palmo pelos atacantes, e que os ultimos guerreiros a
tombar foram trés homens, um deles ja idoso, e um menino.
(VEIGA, 2001, p.48).

Outras fontes podem ter a “verdade” contestada. Sendo assim, o leitor
deveria ler o romance como uma “verdade” ficcional, mas ao encontrar os elementos
extratextuais - o tempo histérico, as personagens historicas, os fatos histéricos - a
verdade ficcional passa a se enfrentar com a histérica, contestando - a, portanto.
Temos um “antes” na vida de Antonio Conselheiro (sua morte) que sera o elo entre o

momento historico e a criagao ficcional.

Ao apresentar uma visao exterior dos acontecimentos, o narrador mostra
cada personagem diante do mesmo fato como se possuisse uma camera
cinematografica que focaliza cada acdo em um mesmo momento. A partir dessa
técnica, o leitor € levado aos diversos espagos, aos momentos histéricos e aos
imaginados, numa mesma linha temporal. Dessa forma, o panorama histérico

aparenta ser construido por uma pluralidade de vozes.

A ficcionalidade se diferencia da historicidade ao buscar uma ambientagao
dos fatos e das datas histéricas, a histéria mostra o fato objetivamente; no entanto, o
macrocosmo da sua descricdo € a historia. Neste romance de Veiga, pode-se dizer
gque essas personagens vivenciavam o momento de diferentes formas, levando suas
vivéncias e recordacdes do passado para dentro da narrativa, diferentemente do
historiador, que recolhe documentos e pesquisa fazendo escolhas para narrar os
fatos, distanciando-se, dessa forma, do momento narrado. A narrativa historica
possui uma ordenacdo dos fatos que resulta de determinadas escolhas, sendo,
portanto, necessaria uma perspectiva do historiador. Essas escolhas mostram que a
realidade historica, quando reconstruida pela ficcdo, depende do ponto de vista de
quem narra; na narrativa metaficcional, a tentativa € de criar a partir dos bastidores

da Histéria por meio do “antes” dos fatos e dos dialogos das personagens, seguindo
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assim uma linha imaginaria e outra factual, que tornam a narrativa verossimil aos
acontecimentos. Veiga entremeia o real no seu ato de criar fic¢do, ressuscitando
Antonio Conselheiro e, ainda, transformando-o em uma nova criatura agora sem as

velhas “cascas” que somente o distanciavam das pessoas.

Essa estruturacido também mostra a diferenga do discurso histérico, que
possui uma narrativa mais pontual e nem sempre ha intencdo de mostrar os
momentos histéricos anteriores; ja o discurso literario possui uma narrativa mais
imaginativa e pode acrescentar elementos aos fatos histéricos, desde que n&o perca
sua coeréncia interna. Pode-se dizer que a narrativa ficcional apresenta ao leitor

uma nova forma de perceber as datas e fatos historicos apresentados no romance.

Anatol Rosenfeld, em seu ensaio Literatura e personagem (2000), afirma
que a personagem torna mais evidente a ficgdo, pois a partir dela é que a ficgéo
toma forma. No romance A casca da serpente € Antonio Conselheiro, transformado
em Tio Antdnio, que encaminha toda a histéria. Ja, em Guerra no coragdo do

cerrado € Damiana da Cunha, a guerreira cayapo.

O critico ainda ressalta: "Ao elaborar a personagem a partir de fragmentos
imaginarios e 'reais', o escritor traz uma personalidade nova" (p.73), isto é, cria uma
personagem que, mesmo possuindo caracteristicas de um ser “real” é outro ser.
Utilizando-se da memodria, o autor retira dai circunstancias vividas por pessoas reais
trazendo-as para o universo ficcional, porém sem perder a coeréncia interna exigida

pelo estatuto da personagem.

Os autores realizaram, portanto, uma migragdo da pessoa real para a
ficcao, recriando os aspectos fisicos e as agdes que correspondem a realidade; no
entanto, a partir do momento em que se transporta uma pessoa real para o universo
ficcional, passa a existir uma nova personalidade. Percebe-se que o escritor
obedece a uma certa intencionalidade ao construir as personagens. Estas s&o
construidas ao redor de uma unica idéia ou qualidade e se definem em poucas
palavras, ndao evoluem no transcorrer da narrativa porque suas acdes apenas
confirmam a idéia a elas atribuida. (BRAIT, 1993, p.40-1).
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Ao se apropriar de matéria de extragdo histérica, os ficcionistas elegem
de preferéncia fatos remotos a fatos recentes, no pressuposto de que seus leitores
reconhecerdao nessa matéria a indispensavel remoticidade e, com ela, a indiscutivel
historicidade. (BASTOS, 2007, p.95).

A personagem de extracdo historica que se ergue entdo no corpo do
romance histérico, porém, confirmara a visdo que dela ja tinha o leitor antes da
primeira linha ou a desmentira, no todo ou em parte. [...] Ainda que algumas dessas
personagens de extragdo histérica sejam, na sua existéncia apenas historica,
controvertidas, e que delas ndo exista um retrato de contornos indiscutiveis, algo de
essencial permanece depositado na memoria coletiva [...] abeirando-se do mito ou
conformando-se aos limites estreitos de uma historia regional. (BASTOS, 2007, p.
85).

Percebe-se que os autores buscam subsidios na Historia da época. No
caso de A casca da serpente, no final do século XIX, no sertdo da Bahia, na guerra
de Canudos em Belo Monte. Guerra no coragdo do cerrado é formada pelo
acréscimo de agdes e de personagens tiradas de dentro do contexto histérico, que
revelam uma opressao exercida pela Coroa Portuguesa por meio do governador da
Capitania de Goias em relagéo aos indigenas. Comega em meados do século XVIII,
ainda na exploracdo e povoacgao do interior do Brasil, no caso o Centro-Oeste
goiano, mais especificamente a rota que compreendia da cidade de Vila Boa de
Goias e os arredores da Serra Dourada até chegar a Aldeia de Sdo José de
Mosséamedes. Os autores buscam revelar possiveis lados da referencialidade
historica, citando em varios momentos nomes e fatos encontrados dentro da historia

oficial.

Na literatura, a realidade é criada ou recriada, inventada ou reinventada
artisticamente por meio de figuras, metaforas, simbolos, alegorias. O escritor cria
uma realidade nova a partir do mundo em que esta inserido, utilizando a imaginacao
e a invencao. Ele reinventa a realidade ou inventa aquilo que poderia ter acontecido,
de maneira que ela é reproduzida ndo como € ou foi, mas como poderia ter sido.
Dessa forma, a obra de arte é “algo criado pelo homem, que jamais pretende ser

uma realidade no mesmo sentido em que é real a realidade objetiva” (LUKACS,
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2000, p. 163). Sua representacdo é unica e insuperavel, feita por imagens sensiveis,
em que o sujeito (artista) cria o objeto e representa, geralmente, destinos humanos
concretos em situacdes particulares (LUKACS, 2000, p. 41). Por meio da literatura, o

homem relaciona-se imaginariamente com a realidade.

Desse modo, a literatura consegue desvendar e iluminar aspectos muitas
vezes velados da realidade. Nesse sentido, mesmo com linguagens e formas
artisticas distintas, a literatura e a histéria tém uma fungao cognitiva fundamental.
Isso ndo significa que a representagdo artistica seja simples reprodugdo ou
reconfiguragao da realidade. Nao se pode dizer que “o romance simplesmente passa
a refletir a realidade tal qual ela se apresenta de imediato ou empiricamente”
(LUKACS, 2000, p. 115), pois, enquanto a histéria ocupa-se do real, a literatura liga-

se ao possivel.

2.1.1 Mossamedes: a Pasargada no ‘coragao do cerrado’

Vou-me embora pra Pasargada / L4 sou amigo do rei [...]J/ Vou-me
embora pra Pasargada /Aqui ndo sou feliz / La a existéncia € uma
aventura [...] / E quando estiver cansado/ Deito na beira do rio /Mando
chamar a mae-d'agua./Pra me contar histérias/Que no tempo de eu
menino/Rosa vinha me contar/Vou-me embora pra Pasargada/Em
Pasargada tem tudo/E outra civilizagdo/Tem um processo seguro [...]
Vou-me embora pra Pasargada.

Manuel Bandeira

A aldeia de Sao José de Mossamedes recebeu essa denominacido em
homenagem ao seu idealizador e fundador Dom José de Almeida Vasconcelos
Soveral de Carvalho, “Barao de Mossdmedes” (nome de sua cidade natal em

Portugal) quando governara a capitania de Goias em 1775.

Da aldeia hoje so6 restou a Igreja Sao José, construida em 1774, que teve
sua arquitetura preservada. Segundo os relatos do naturalista John Emanuel Pohl,
no inicio do século XIX, a Aldeia de Sao José de Mossamedes, além de possuir o

objetivo de pacificacdo e de evangelizagdo dos indigenas, destinava-se a ser um
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local de recreio dos governadores da capitania: “a Pasargada” do cerrado Goiano. A
cidade de Mossamedes tinha o formato geométrico de um grande quadrilatero de
angulos irregulares, levantados por edificios pequenos com sobrados, para
alojamento dos oficiais que geralmente acompanhavam o Governador aquela

cidade.

Quando o naturalista visitou a Aldeia, ele ja apontava a sua faléncia. “ja
bem perto da decadéncia, € habitada por dezesseis soldados e algumas outras
pessoas” (POHL, 1951). Assim como a maioria dos aldeamentos jesuiticos, a Aldeia
de Mossamedes resultou em inumeros conflitos entre indios e colonizadores e

terminou fracassada.

Em principios a aldeia foi instituida com a intencdo de proteger as
populacdes indigenas. Na verdade os aldeamentos aceleraram o
processo de desintegracdo de suas comunidades. (...) o0s
aldeamentos tornaram-se concentragdes improvisadas e instaveis
de indios provenientes de sociedades distintas. (MONTEIRO, 1995).

A partir desse periodo, as populagdes indigenas que restavam foram se
dispersando e os colonos passaram a se instalar nos arredores daquele aldeamento.
Aos poucos, originou-se uma pequena cidade, hoje, Mossédmedes. Em 1845, saiu da

condigao de freguesia, passando a distrito de Goias. Em 1953, emancipou-se.

A cidade de Mossamedes nasceu da formacdo de um aldeamento, nos
tempos da colonizagao, por volta de 1755. A aldeia deveria abrigar indios Acroas,
Caiapds, Naundods e Javaés, mas devido ao insucesso obtido pelo governo desse
aldeamento, D. José de Almeida Vasconcelos Soveral de Carvalho, somente em
1774, péde solidificar esse modelo de trabalho escravo na agricultura, com mao de
obra indigena. Os Caiapo6s plantadores do cerrado, os mais belos entre as outras
tribos, foram instalados naquele aldeamento. [...] porte elegante, alto e bem
conformado, guerreiro valoroso com grande e impressionante capacidade de
locomogéo [...]. (Brito, 1974, p. 50).

Segundo Brito (1974, p.50), os Caiapés dominavam a selva de Camapua

e percorriam o Mato Grosso, Minas Gerais, Sao Paulo e Parana:
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As constantes bandeiras que se infiltravam pelos ricos sertbes, na
avidez do ouro e das pedras preciosas, revolvendo os leitos dos rios,
devastando florestas e rogcas dos nativos, fizeram com que entre
brancos e vermelhos se travassem guerras de morte. (...) Sem a
resisténcia dos indigenas, legitimos donos das selvas, poderiam os
civilizados, com o apoio das leis, fazer livremente a cata do ouro e
das pedrarias tdo necessarias para enfrentar as enormes despesas
do reino Lusitano. (BRITO, 1974, p. 50-1).

Andavam nus, os Caiapos. Admitiam a poligamia e o divércio. Praticavam
atividades esportivas. A mais célebre delas tinha por finalidade medir for¢as, corriam
carregando um pesado tronco nos ombros, tomando-o dos ombros uns dos outros.
Essa atividade era denominada, o Touro. Além disso, promoviam reunides noturnas
entremeadas com dancas e vozerio. Nas proximidades da pascoa pintavam o corpo
com seiva de jenipapeiro. Tingiam-se de negro e celebravam seus mortos com

rituais e cerimonias funebres. Contavam os meses lendo as fases da lua.

Esses indios tornaram-se arredios e ndo suportaram as limitagdes
impostas pelo aldeamento. Anos mais tarde foram transferidos para um local, a beira
da Serra Dourada, proximo a atual cidade de Goias. Das construgdes originais da
cidade de Mossamedes, poucas resistiram ao tempo. Eram simples choupanas

muitas daquelas construgdes. Outras eram de pau-a-pique, taipa e pildo.

Damiana da Cunha chegara em Vila Boa atada as costas de sua mae
india. Fora batizada pelo Governador Cunha Menezes, que lhe oferecera o
sobrenome. O Governador cuidou da educacdo de Damiana. Cresceu sem afastar-
se dos caiapos que foram instalados na Aldeia Maria, nome escolhido em

homenagem a D. Maria, a esposa de D. Jodo lll, Rei de Portugal.

Essa aldeia situava-se na regidao que atualmente pertence aos Novatos e
Guimardes no municipio de Sanclerlandia. A fazenda conserva o nome do
aldeamento, embora tenha perdido todos os tragos que a caracterizava como polo
que abrigava os silvicolas, naquela época, em 1780. Em seguida, os caiapds foram
transferidos para a Aldeia de Sao José de Mossamedes. Damiana, sendo educada

nos moldes da cultura da elite dominante, serviu a esta classe, assumiu o papel de
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catequizadora de seus irmdos caiapds. Recolheu-os e o0s instalou em seu

aldeamento.

Ela ia sempre ao cerrado para buscar seus irmaos selvagens. Pelas maos
de Damiana, milhares de indios sairam das matas. Damiana fora util nesse
processo, resguardando entre os interesses das autoridades daquela época um
certo equilibrio. Acima de tudo fez prevalecer a paz, evitando sempre os conflitos
violentos. Defendia a aculturagao de seus irmaos. Acreditava que a sobrevivéncia do
indio estivesse atrelada ao novo modo de vida exigido pelas autoridades da época.
Os indios ndo se adaptavam ao novo estilo proposto. Rebelavam-se, fugindo para
as matas em busca de liberdade, mesmo sendo punidos severamente por soldados

da guarda pedestre.

Manoel da Cunha mostrou-se bem diferente da irma. A convivéncia com
os brancos era lhe insuportavel, nunca aceitou aquele regime escravocrata,
forcando-o a um trabalho que n&o lhe dava prazer. Ao contrario de Damiana, ele
incentivava os caiapés a fugirem do regime de escravidao e promovia saques aos

alambiques, pregando abertamente sua desobediéncia.

Enquanto Damiana era viva conseguia controla-lo, tirando partido de sua
lideranga entre os mais rebeldes. Os politicos aceitavam-no. Chegou a ser o diretor
da aldeia por um bom tempo. Com a morte da irm&, também protetora sua, as coisas
foram ficando insuportaveis, os atritos com a politica do Governador Miguel Lino de
Moraes acabara condenando-o ao calaboug¢o em Vila Boa, onde morreu como um

criminoso.

No dia 19 de marco de 1809, José Luiz da Costa faleceu deixando
Damiana com 29 anos de idade. Depois de 12 anos de viuvez, Damiana contraiu
novas nupcias com o soldado Manoel Pereira da Cruz no dia 28 de julho de 1822. A
india caiapé teve do segundo marido a mesma compreensdo e ajuda que lhe

dispensara o primeiro.
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Em expedicdo, a morte se apossa de Damiana, no seio dos seus irmaos
selvagens. Os servigos prestados a civilizagdo por Damiana da Cunha, nessas

famosas peregrinacdes que Ihe sacrificaram a existéncia, ndo foram compensados.

A histéria da india Damiana da Cunha, porém, eterniza-se nas memorias
vivas dentro do imaginario de seus descendentes. Todos nds, mossamedinos em
genealogias hibridas, indios, negos e brancos estamos unidos em objetivos comuns
face a aquisicdo do conhecimento. Resgatar memdrias para eternizar o vivido e
planejar o futuro sem se desprender das raizes da cultura de onde se foi criado(a),
elaborando novos caminhos para resgatar e compartilhar saberes, via experiéncias

socio-culturais e historicas.

2.1.2 Mossamedes: o0 espaco historico reinventado

Para comentar sobre esse espacgo reinventado em Guerra no coragdo do

representacdo do medo, do pavor que aquele povo sentia dos indigenas. Todos na
cidade temiam os Tapuias com excegcdo de Dom Luiz que os aguardava na

Capitania de Goias.

Para Dom Luiz, a entrada dos Tapuias na cidade nao trazia medo, mas a
chegada da oportunidade de mostrar um grande feito e ser promovido para outra
capitania, conforme o romance (SILVEIRA, 2006, p.16): “Pra isso viera, entre outras

coisas: para dominar e vencer os belicosos indios da nagéo cayapé”.

A chegada dos indigenas naquela manha representava que de algum
modo a vontade do colonizador prevalecia sobre o colonizado que era a de “pacificar
os selvagens.” (SILVEIRA, 2006, p.16) “Com um pouco de sorte, quem sabe de
agora em diante as coisas comecariam a melhorar e ele poderia fazer algo da

civilizagao, vingar nas entranhas de uma terra que nem ouro sonhou dar direito”. O
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governador sabia que aquela terra ndo mais retinha o ouro tdo almejado por todos
no século XVI em diante, pois tinha conhecimento que grande parte desse metal se
encontrava no lugar de onde viera, mais precisamente nas igrejas da Bahia. E para
confirmacao dessa realidade, o governador cita um dito popular do Duque Arrazola
“‘Riqueza pasé por aqui? Catala que la vi.” (SILVEIRA, 2006, p.16)

E chegando a capitania, o governador vai perceber que sua missao de
levar mais ouro para a Coroa ndo era uma missao facil visto que as grandes minas
estavam esgotadas e assim n&o poderia cumprir a sua primeira missao. “Sua
primeira missdo era conseguir mais ouro para a coroa”. O governador ha muito
desejava sair dessa capitania que, segundo ele, era, “Uma morada infernal de
mosquitos, rusticidade, calor e apatia”. (SILVEIRA, 2006, p.17) e partir para uma
capitania mais préspera, no caso, Minas Gerais, que vivia 0 apogeu na mineragao.
Era, entdo, necessario partir para a sua segunda missao: “pacificar os cayapds que
havia mais de meio século infernizavam a vida da capitania”. E naquela manha
estava concluida a sua primeira faganha de receber aquela tribo na capitania de
Goyas. E foi com grande espanto que a sociedade aguardava o encontro entre o
governador da madrugada e os “selvagens”. Recebera esse apelido por chegar de
madrugada a Vila e gostar de passeios noturnos e ainda o prazer de receber e levar
as jovens damas de companhias para ver a cidade do alto da torre da igreja, o que

enfurecia o vigario.

Naquela manha, acontecera o que estavam buscando ha tempos e seu
oficial lhe traz a boa noticia (SILVEIRA, 2006, p.19): “Os cayapds estavam vindo se
aldear.” E o governador ja se preocupava em receber a recompensa pelo feito. Feito
esse que ja estava sendo trabalhado cerca de dois anos quando ele mandara ao
sertdo uma expedicdo de cinquenta homens armados a uma regido “infestada” de
cayapos, expedicdo que foi comandada por um soldado de sua confiangca e dois
intérpretes indios. Comecga entdo a ambiglidade da linguagem: as ordens do
governador eram para que se “respirassem paz e protegédo aos cayapos” (SILVEIRA,
2006,p.19). Os indigenas comegam a ser conquistados por meio de presentes

enviados em nome da Rainha Maria Primeira.



50

E acontece o esperado: chegam a capitania 36 indios “persuadidos” a
conhecer o governador. “O grupo veio com um velho cacique, de nome Romexi,
enviado como representante do cacique, principal dos cayapds, de nome
Angraiocha, para verificar se eram verdadeiras as promessas do soldado Pereira”.
(SILVEIRA, 2006, p.19).

Ao chegar a capitania, o grupo indigena ostenta suas caracteristicas
tribais e isso faz com que Dom Luiz da Cunha tenha uma idéia que acredita ser “seu
golpe de mestre”, recebé-los como “autoridade legitima” e para isso veste seu
uniforme de gala, autoriza salva de artilharia e canh&o e ainda manda celebrar uma
missa de acao de gracas. Os indios “Olharam tudo aquilo com encantada admiragao
e respeito” (SILVEIRA, 2006, p.20). Ha nesses atos a imposi¢ao cultural da igreja
sobre os indigenas e ainda a necessidade de se estabelecer a superioridade do
branco sobre o indio, o que parece ser entendido pelos mesmos. Sela-se um acordo
com promessa do governador em proteger o Romexi e seu povo em troca do
acirramento dos ataques indigenas aos vassalos de sua majestade. (SILVEIRA,
2006, p.20).

Tudo transcorre conforme Dom Luiz planejara até que uma das indias
(irma de Romexi) vem a 6bito, o que faz com que os brancos fiquem apreensivos,
pois segundo os mesmos os indios quando ndo sabem de que enfermidade morre

seus irmaos, culpa-os por trabalhos de feiticaria.

Dom Luiz n&o satisfeito com tudo que estava acontecendo manda que se
batize a india antes que a mesma morra e ainda ordenou que enterrasse a india na
igreja conforme os rituais da igreja catdlica. Enterro esse que traz varios transtornos
devido a “ignoréncia politica” do vigario, que sé aceitou o enterro conforme os
“‘costumes” indigenas apds promessa de dinheiro para o conserto do telhado da
igreja. Era costume indigena enterrar os seus mortos embrulhados em seu panos,
sentados, com o rosto virado para o leste e uma cuia de agua, pois acreditava que o
morto sentiria sede na jornada. (SILVEIRA, 2006, p.21).

Seguidos os dias, os indios foram levados para um aldeamento por nome

de “Sao José de Mossamedes” com promessas de uma vida melhor e de
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ferramentas para o trabalho. Argumentos esses que foram usados para que vissem
com “seus proprios olhos” e apds voltassem a suas aldeias e convencessem todo o
povo cayapo para se aldear naquele lugarejo. Varios foram os agrados concedidos a
Romexi para levar a seu chefe Angraiocha como meio de persuadi-lo a trazer mais

indios para o aldeamento.

Tantos foram os agrados, o tratamento especial que Romexi ndo mais quis
voltar a sua aldeia alegando estar com idade avangada e queria viver em paz. O
governador teve que usar de todos os seus argumentos para que O mMesmo
cooperasse com a tarefa a ele determinada pelo governador. “Nao, ainda n&o! Ainda
nao podemos! A paz nao estara feita enquanto todo seu povo nao vier, ou pelo

menos o cacique principal, seu filho Angraiocha”. (SILVEIRA,2006,p.22).

Os argumentos do governador foram vitoriosos e parti Romexi, mas a
certa altura sente-se fraco e manda “cinco dos seus guerreiros com a mensagem
certa para convencer seu povo”. (SILVEIRA, 2006, p.25) “A paz esta sendo selada
entre as duas nagdes”. Apos a chegada de mais de 250 indios comandos por
Angraiocha com todos os seus apetrechos caracteristicos, Dom Luiz percebe que
um passo em falso poderia por tudo a perder e da ordem expressa para que nenhum
branco ataque e ainda manda que se toquem os sinos das sete igrejas da cidade

para os receberem, pois “a paz estava sendo selada”.

Junto a chegada do chefe Angraiocha, chega também uma india idosa e
uma menina de quatro para cinco anos, menina que pela primeira vez vé um branco
e se encanta com todos os seus rituais e brilhos. Apos contemplar tantas novidades

a menina dorme na praga junto a seus irmaos.

No outro dia, os indios cumprem um dos rituais da igreja, o batismo “varios
sao 0s cayapos batizados e entre eles a menina e seu irméo mais novo, netos do
grande cacique”. O batismo surge no momento como um “ritual de paz” (SILVEIRA,
2006,p.27). Dom Luiz assiste o cerimonial do batismo e sabe que é costume da
igreja batizar com o nome de “Maria ou o da santa do dia”, mas o governador vé em

uma menina a grande chance de conquista futura e lhe da o nome de “Damiana” e
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seu sobrenome “Cunha” e também a seu irmao da-lhe um nome Manoel da Cunha.

“Serao meus afilhados” disse o governador.

O cacique Romexi tentara de todas as maneiras ganhar tempo antes de
buscar seu povo para a “trégua com o homem branco”, mas agora devido as
circunstancias da seca seguida de fome os tinham enfraquecidos e chegara a hora
de conferir “as duas bocas” do homem branco “uma para fora, que diz o que ele quer
que o outro escute e outra para dentro, que diz o que ele quer mesmo dizer”
(SILVEIRA, 2006, p.29), e, eles queriam “verificar se na palavra da boca que fala

para fora do homem branco” teria alguma verdade para que acontecesse a trégua.

Os comentarios sobre as referencialidades historicas, feitos nesses
subcapitulos, elucidam os textos da historia que foram tomados como intertextos nas

ficgdes produzidas pelos escritores José J. Veiga e Maria José Silveira.

2.2 A NARRATIVA DE EXTRACAO HISTORICA

A expressao “narrativa de extracdo histérica” foi utilizada por Andre
Trouche (2006, p. 44) para designar o conjunto de obras de ficcdo do universo
literario hispano-americano que “encetam o didlogo com a histéria como forma de
saber e como intervengao transgressora”. Segundo Trouche (2006, p. 34), varios
fatores contribuiram para essa troca de procedimentos discursivos entre a narrativa
ficcional e a histérica: “[...] no ambito da histéria, tais alteracbes passam pela
incorporagao das reflexdes geradas pela Nova Histdria [...]"; no ambito da literatura,
o renovado interesse pelo passado histérico e a permanéncia da questdo da
referencialidade bem como o interesse pelas questdes das relacbes entre texto e

contexto.

A terminologia proposta por André Trouche sera utilizada neste estudo
para se referir as obras de José J. Veiga e de Maria José Silveira, tomadas aqui

como corpus de anadlise e para que possamos dela partir para explicar as
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especificidades do romance histérico e da narrativa de metaficcdo historiografica,

ambos considerados de extracao historica.

Os filésofos contemporaneos inclinaram-se a inquirir até que ponto uma
narrativa histérica pode ser considerada algo diferente de uma simples
interpretacéo, na suposicao de que o que € interpretacdo ndo é conhecimento mas
apenas opinido, e na crenga de que o que nao é objetivo num sentido cientifico n&o

€ digno de ser conhecido.

O estilo narrativo, tanto na histéria como no romance, seria, pois
construido como a modalidade do movimento que parte da representacéo de algum
estado de coisas originais para chegar a algum estado subsequente. O sentido
basico de uma narrativa consistiria, entdo, na desestruturagdo de um conjunto de
eventos (reais ou imaginarios) originariamente codificados num modo tropolégico, e
na reestruturagdo progressiva do conjunto num outro modo tropoldgico. (WHITE,
1994, p.113).

Vista desta maneira, a narrativa seria um processo de decodificacéo e
recodificagdes em que uma percepgdo original é esclarecida por
achar-se vazada num modo figurativo diverso daquele em que veio a
ser codificada por convencao, autoridade ou costume.

Explica, entdo, que um conjunto de experiéncias quando chega até as
pessoas, enquanto meta-histéria, necessita tanto de metafora quanto de metonimia,
pois assim fixa algo significativamente, mas de forma figurada. Lukacs (2000)
estabeleceu para o romance moderno que cada tipo € identificado pelo modo de
relacionamento que predomina entre o protagonista e o seu meio social. Esse “modo
de relacionamento” com a matéria de extragdo histérica vai determinar as
caracteristicas do romance historico e da metaficgdo historiografica, conforme as

analises subsequentes neste capitulo.

O que distingue o romance histérico das outras modalidades de romance
€ o fato de que a matéria narrada no romance histérico deve ser, obviamente, de
extragdo histérica. Os elementos que a constituem deverdo ter sido objeto de

registro documental, escrito ou ndo, e apresentar satisfatorio grau de familiaridade
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para o leitor medianamente informado sobre a histéria de uma determinada

comunidade.

[...] Dizemos da matéria narrada que ela deve ser de extragao
histérica e nao simplesmente histérica, para, ao mesmo tempo
assinalar sua procedéncia, seu lugar de origem - a histéria -, e realgar
o fato de que ela é submetida a um traslado semiotico que provoca
alteracdes qualitativas na sua substancia. [...] a matéria de extracao
histérica é estatutariamente tao ficcional quanto a que nao o seja, isto
€, quanto a que resulte de livre invencao do autor. (BASTOS, 2007, p.
84).

Da matéria de extragéo historica também fazem parte os acontecimentos
em si, as instituicbes, os lugares, tudo, enfim, que de algum modo contenha
historicidade. Para tanto, deve valer o principio de que o acontecimento s6 é
verdadeiramente histérico quando reverbera para além da trajetdria individual e/ou

familiar da personagem. (BASTOS, 2007, p. 86).

O que assegura a matéria de extragao histérica, no nivel da textualidade,
de acordo com Bastos (2007, p.86), é a procedéncia historica ao elemento objeto da
representacado ficcional-personagem, acontecimento, instituicdo - € sua marca
registrada, isto €, o designativo préprio com que deu entrada nos registros
documentais [...] A marca registrada do ponto de vista semidtico, o0 componente do
signo elemento-historico que transita do universo da realidade objetiva 0 mundo real
para o universo da ficcdo sem perda da substancia significante, isto €, a marca é

trasladada com todos os seus componentes graficos.

E o que se pretende, por meio da teoria da narrativa de extragao historica,
€ percebé-la também no romance histérico de Maria José Silveira em que é notéria a
presenca de espacos reais e elementos que possuem um contexto histérico.
Argumenta Trouche (2006, p.70) que: “[...] € inegavel uma interseccdo entre o
romance histérico e as narrativas de extracao historica”. A autora Maria José Silveira

tomou o histérico como referente intertextual ativo de sua narrativa.

Dom Luiz saira confiante de sua saudosa Bahia para governar a
regido ha pouco promovida a capitania (Vila Boa de Goias), de onde
fora extraido, em seu breve momento de apogeu, grande parte do
ouro que enfeitava as igrejas e o luxo da sua cidade de Salvador.
(SILVEIRA, 2006, p. 16).
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O romance Guerra no coragdo do cerrado expde uma visdo panoramica
da chegada dos governadores a esse espaco que, segundo o governador da época,
era a “morada infernal dos mosquitos”. O espac¢o onde a riqueza passou e nao ficou,
era também o lugar da chegada de algumas Entradas e Bandeiras organizadas no
Estado de Sao Paulo. E, além da incumbéncia de conseguir ouro para a Coroa
Portuguesa tinha, ainda, talvez a mais dificil e ardilosa tarefa, que era a de pacificar

0s cayapos e abrir aldeamentos.

A analise dos interdiscursos, ficcional e histérico, proposta neste estudo,
vale-se da obra Os sertées, de Euclides da Cunha, por ser o intertexto utilizado por
José J. Veiga na elaboragcdo de A casca da serpente. A narrativa historica Os
sertbes, assim se denomina por trazer um discurso que filtra a ideologia das

camadas de poder.

2.2.1 O romance historico

O romance histérico surge no inicio do século XIX, durante o romantismo.
Georg Lukacs (apud ZILBERMAN, 2003, p. 113) faz duas exigéncias ao romance
histérico: “a recuperagédo da ‘singularidade historica’ e a tradugdo da singularidade
histérica por meio da atuagdo de personagens”. Afirma Lukacs (2000) que o
romance historico:

exige nao so a colocacdo da diegese em épocas histéricas remotas,
como uma estratégia narrativa capaz de reconstituir com minucia os
componentes sociais, axiologicos, juridicos e culturais que
caracterizam essas épocas.

Bastos (2007) afirma que o romance histérico ndo teve sua origem no
século XIX e, sim, ao primeiro marco das relagdes entre literatura e histdria, entre os

gregos. Ja, Aristoteles, na sua Poética afirmou que:

tanto o poeta quanto o historiador eram narradores, diferenciando-se
um do outro na natureza do fato contado - o primeiro contava fatos
que tinham acontecido; o segundo contava os que poderiam ter
acontecido, sendo, portanto, verossimeis. (ARISTOTELIS, 1991, p.9).
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Explica o estudioso que o romance histérico se apoiava na
documentagao histdrica, enfatizando, portanto, o dado de realidade: a narrativa
ficcional seria a inventada; a de extracdo histérica, a documentada. Acrescenta,

ainda, que:

A ficgao histérica [...] foi batizada pelo teérico marxista Georg Lukacs
como uma ficcdo “arqueoldgica”. Segundo Lukacs, essa ficcao
“arqueologica estaria marcada por um descritivismo frio e distante,
predominantemente interessada na recuperacao estatica do passado
longinquo em suma, uma espécie de negacao do verdadeiro romance
historico. (BASTOS, 2007, p.11).

Segundo Alcmeno Bastos (2007), ndo se deve aprisionar o romance
histérico a apenas uma tipologia caracterizadora, mas sim deve se observar “um
conjunto de tragos caracterizadores que o irmanam a outros romances igualmente

merecedores do titulo”. E, ainda, diz que:

um dos tracos mais fortes é “a exigéncia de que a trajetéria das
personagens principais se vincule de modo irrecorrivel ao destino da
comunidade histérica de que fazem parte; ou que os fatos e as figuras
histdricas aludidas cumpram funcdo apenas incidental na trama, mas
sejam elementos definidores da natureza dos eventos e da sorte das
personagens, de procedéncia histérica ou ndao. (BASTOS, 2007, p.12).

Na visao de Bastos (idem, p. 19), a ficcao histérica continua a seduzir-nos
com a memoria dos homens e dos fatos que vieram antes de nés. Afirma que o que
vai diferenciar o historiador do romancista € que o historiador trabalha com
documentos escritos enquanto que o romancista com documentos narrados. E,
ainda, complementa dizendo que o romance atual ainda se faz com documentos
narrados, ou extraidos da natureza, como a histéria se faz com documentos escritos.
Historiadores sdo narradores do passado; o romancista, narrador do presente.
Aristoteles (1981) no capitulo IX de sua Poética diz que “a diferenca esta em que o
historiador narra acontecimentos, ou seja, o que aconteceu, e o0 poeta fatos que
poderiam acontecer” (ARISTOTELIS, 1981, cap. IX, p.42).

Segundo White (1994, p.115), a ficgdo € concebida como a representagao

do imaginavel e a histoéria como a representagéo do verdadeiro. Tal concepgéo deve
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dar lugar ao reconhecimento de que s6 podemos conhecer o real comparando-o ou

equiparando-o ao imaginavel.

Seguindo esse viés das relagdes entre o discurso da histéria e o da
ficcdo, André Trouche (2006) diz:

[...] pode-se apontar a forte influéncia reciproca e a grande permuta
de procedimentos e processos discursivos entre a narrativa historica
e a narrativa ficcional, aliadas ambas as alteragdes conceituais que
se vieram processando no interior de cada uma delas.

O que Trouche (2006, p.33-4) ressalta, vale repetir, € que a narrativa
historica precisa antes de uma verdade histérica, de uma construgao cultural e de
um fato histérico. No ambito da literatura, o mesmo autor destaca outros fatores que
contribuem para a construgcdo dessa tendéncia no sentido da relativizacdo dos
limites entre histéria e ficcdo. Primeiro, ele cita o passado histérico, ou seja, o
movimento em diregdo ao passado. Outro fator citado € a permanéncia da questao
da referencialidade, a relagdo entre texto e contexto e, por fim, o continuo

movimento no sentido do autoquestionamento.

2.2.2 O romance de metaficcdo historiografica

Na pdés-modernidade, foram reformulados os conceitos e propostas novas
denominagbdes para criagbes literarias, sendo uma delas a de “metaficcdo
historiografica”, cunhada por Linda Hutcheon (1991). O pds-modernismo ensina que
todas as praticas culturais tém um subtexto ideoldgico que determina as condi¢des
da propria possibilidade de sua produgédo ou de seu sentido (HUTCHEON, 1991,
p.15). “Em primeiro lugar, as metaficgdes historiograficas parecem privilegiar formas
de narragado que problematizam toda a nogao de subjetividade: os multiplos pontos
de vista”. (HUTCHEON, 1991, p. 156).

Linda Hutcheon (1991, p. 34) afirma ainda que, segundo a escrita pds-
moderna tanto da histéria quanto da literatura, ficcdo e histéria sao discursos — “o

sentido e a forma n&o estdo nos acontecimentos, mas nos sistemas que
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transformam esses acontecimentos passados em ‘fatos’ historicos presentes (grifo
original). A historia “n&o existe sendo como texto”, e o acesso ao passado esta
condicionado pela textualidade”. A metaficcao historiografica recusa a “visao de que
apenas a histéria tem uma pretensdo a verdade” (idem, p.127) e ela mesma se

aproveita das verdades e das mentiras do registro histérico.

O fato historico ndo funciona apenas como um pano de fundo que realca
o enredo literario. Pelo contrario, ocorre a reinsergao dos “contextos historicos como
sendo significantes, e até determinantes, mas, ao fazé-lo, problematiza toda a nogao
de conhecimento histérico”, uma vez que o passado ndo € negado, mas sua
abordagem se faz condicionada pela textualidade. Ou seja, “o sentido e a forma n&o
estdo nos acontecimentos, mas nos sistemas que transformam esses
“acontecimentos” passados em “fatos” histéricos presentes” e, ainda, “a textualidade
€ reinserida na histéria e nas condi¢des sociais e politicas do proprio ato discursivo”
(HUTCHEON, 1991, p. 122).

Linda Hutcheon diz que a “autoconsciéncia tedrica” da metaficcao
historiografica € que a leva a reconhecer que tanto a histéria quanto a ficgao sao,
por igual, criagbes humanas, servindo-lhe de base para repensar e reelaborar as

formas e os conteudos do passado. Afirma que:

A metaficcdo historiografica é uma modalidade narrativa
essencialmente metadiscursiva, que em momento algum pretende
fazer-se passar por outra coisa que ndo o que ela é de modo
incontestavel: texto. Dai que a metaficcdo historiografica repudia “os
métodos naturais, ou de senso comum, para distinguir entre o fato
historico e a ficcdo”, e ndo aceita que “apenas a histéria tem uma
pretensao a verdade” (HUTCHEON, 1991, p.127).

Linda Hutcheon (1991), ao problematizar as nogdes admitidas de historia

e ficcdo, apresenta a descricdo de Barbara Foley sobre o paradigma do romance

historico do século XIX, mostrando entre colchetes as mudangas pos-modernas
(proprias da metaficgao historiografica).

Os personagens [nunca] constituem uma descrigdo microcésmica dos

tipos sociais, representativos; enfrentam complicacdes e conflitos que

abrangem importantes tendéncias [n&o] no desenvolvimento historico
[ndo importa qual o sentido disso, mas na trama narrativa, muitas
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vezes atribuivel a outros intertextos]; uma ou mais figuras da historia
do mundo entram no mundo ficticio,dando uma aura de legitimizagao
extratextual as generalizagdes e aos julgamentos do texto [que séo
imediatamente atacados e questionados pela revelagao da verdadeira
identidade intertextual, e nao extratextual, das fontes dessa
legitimizacado]; a conclusdo [nunca] reafirma [mas contesta] a
legitimidade de uma norma que transforma o conflito social e politico
num debate moral. (FOLEY, apud HUTCHEON, 1991, p.159).

2.3 O INTERTEXTO COMO PARODIA

Pretende-se, no romance A casca da serpente, perceber a parddia com
Os sertbes e sua relagdo com a historia. Passagens da obra de Euclides da Cunha
encontram-se no romance de Veiga (2001, p.114): “[...] o episddio de Canudos,
contrariamente a0 que pensava ou queria pensar a maioria das pessoas nos
grandes centros, era pagina emocionante da histoéria do pais, e precisava ser

documentada fotograficamente”

A parddia foi a maneira que o pés-modernismo encontrou para voltar ao
passado fazendo uma retrospectiva e também retratando o multiplo, o heterogéneo
e o diferente, assumindo, entao, a forma intertextual e paradoxal que, segundo Linda

Hutcheon, configura-se como uma transgresséo autorizada.

A linguagem das margens e das fronteiras assinala uma posi¢cao do
paradoxo: tanto dentro como fora. Tendo-se essa posi¢cdo, nao
surpreende que a forma muitas vezes assumida pela heterogeneidade
e pela diferenga na arte pés-moderna seja a da parddia - a forma
intertextual que constitui, paradoxalmente, uma transgressao
autorizada, pois sua irbnica diferenca se estabelece no préprio amago
da semelhanca. (HUTCHEON, 1991, p. 95).

O romance pos-moderno faz referéncias a natureza intertextual do
passado e suas ideologias quanto ao ato de escrever sobre a histéria e, mesmo que
sejam abordadas em momentos diferenciados ou posteriores. O pés-modernismo
ensina que todas as praticas culturais tém um subtexto ideolégico que determina as
condigdes da propria possibilidade de sua producédo ou de seu sentido. O que esta

sendo contestado pelo pés-modernismo sao os principios da ideologia dominante;
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assim, a cultura pdés-moderna usa e abusa das convencdes do discurso.
(HUTCHEON, 1991, p. 15). O pés-modernismo atua no sentido de demonstrar que
todos os reparos sao criagcbes humanas, mas que, a partir desse mesmo fato, eles
obtém seu valor e também sua limitagdo. (HUTCHEON,1991, p. 24).

Chamamos de repert6rio interpretativo o conjunto de termos, conceitos,
lugares comuns e figuras de linguagem, utilizados para falar de um fendmeno
especifico. Sendo produgdes culturais e estando inscritos nos textos, imagens e
lugares de memoria que constituem o imaginario social, os repertorios sao melhores
compreendidos quando abordados no tempo longo da historia. A familiarizagdo com
essas produgdes implica, portanto, a realizagcdo de uma arqueologia dos usos dos
repertérios em diferentes épocas historicas. Constituem, nessa perspectiva
arqueoldgica, um reservatorio de sentidos passiveis de serem reativados nos

processos de compreensao do mundo, que chamamos de producio de sentidos.

Segundo as teorizagbes de White (1994) sobre os trépicos do discurso, o
enredo arquetipico das formagdes discursivas parece exigir que o discurso se mova
de uma caracterizagao metafdrica original de um dominio de experiéncia, passando
pela desconstrucdo metonimica de seus elementos, pelas representagdes
sinedoquicas das relagdes entre seus atributos e sua suposta esséncia, chegando
entdo a elaboracdo dos contrastes e oposicdes que possam ser discernidos nas
representacdes sinedoquicas, fase que denomina ironia. O texto parodistico percorre
toda essa zona tropica do discurso, e a narrativa veiguiana, numa construgao

alegorica, é um exemplo aqui tomado.

Embora tenha sido criticado o modo de se fazer histéria do século XIX —
desde o historicismo alemao até suas vulgarizagdes, como o positivismo francés e
norte-americano e o idealismo (de Croce, por exemplo) —, a historiografia do século
XX, até pelos menos na década de setenta, majoritariamente n&o revalidou o
estatuto narrativo da histéria. Para historiadores como Fernand Braudel, Frangois
Furet e Le Roy Laudurie, a narrativa foi concebida como um mecanismo
representacional nao cientifico, cuja eliminagdo era essencial para o estatuto
cientifico da histéria. Nesse ambito, vale notar que a historiografia marxista do

século XX também refutou a narrativa, ja que esta era, no entender de parte dos
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historiadores marxistas, insuficiente em termos ideoldgicos e cientificos. No primeiro
caso, pelo fato de a narrativa tradicional ressaltar apenas o ponto de vista das
classes dominantes; no segundo, em decorréncia da histéria-narrativa nao oferecer
subsidios para que o historiador exponha os processos dialéticos das lutas de
classes (BENATTI, 2000, p. 79). De modo geral, portanto, a historiografia do século
XX, mesmo com sua diversidade ideologica e epistemoldgica, procurou ocultar e
negar a preocupacao com a estrutura narrativa na producgao historiografica, em
nome da proeminéncia do conteudo estudado. A partir da década de 1970, e
sobretudo dos anos oitenta, o tema da narratividade voltou a tona no ambito da
histéria. A idéia de “retorno” da narrativa nasceu com o historiador Lawrence Stone
(1991, p.13-46), em seu polémico artigo “The revival of narrative”, publicado em
1979, no qual afirmara que os trés grandes paradigmas da “historia cientifica”,
vigentes entre o periodo de 1930 e 1970: o modelo econémico marxista; o modelo
ecologico-demografico francés e a metodologia “cliométrica” americana, comegaram
a ser vistos com uma certa desconfianga, ja que em anos de produgdo académica
apresentaram resultados ineficientes em relacdo as suas expectativas iniciais.
Frustrados com os grandes modelos explicativos em voga até entdo, parte
significativa dos historiadores estaria se voltando, ao longo da década de 1970, a
uma revalorizagdo dos acontecimentos e da narrativa. Disseminava-se, no entender
de Stone, a percepcao de que nao bastava ao historiador o rigor metodoldgico; era
preciso que ele conferisse um determinado estilo a sua escrita, isto é, que ele
soubesse ndo apenas contar, mas também saber como fazé-lo. Admitindo que na
escrita da histéria a forma € tdo significativa quanto o conteudo, tornava-se
necessario reconhecer uma aproximagao entre historiografia e ficcdo. Todavia, no
ambito académico da disciplina historica, essas reflexdes suscitavam — e ainda

suscitam — um visivel desconforto.

O consenso tanto nas artes quanto nas ciéncias parece ser exatamente o
oposto. E seque-se que o fardo do historiador, segundo White (1994, p. 53), em
nossa época, € restabelecer a dignidade dos estudos histéricos numa base que os
coloque em harmonia com os objetivos e propdsitos da comunidade intelectual como
um todo, ou seja, transforme os estudos histéricos de modo a permitir que o
historiador participe positivamente da tarefa de liberar o presente do fardo da

historia.
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O historiador contemporaneo precisa estabelecer o valor do estudo do
passado, ndo como um fim em si, mas como um meio de fornecer perspectivas
sobre o presente que contribuam para a solugao dos problemas peculiares ao nosso
tempo. Em resumo, o que o historiador pode reivindicar, afirma White (1994, p.54), é
ser uma voz no didlogo cultural contemporaneo na medida em que considera
seriamente o tipo de pergunta que a arte e a ciéncia da sua propria época o obriga a

fazer quanto a matéria que ele decidiu estudar.

Pode-se dizer que uma interpretacao histérica, tal como uma ficgao
poética, apela para seus leitores como representacédo plausivel do
mundo, em virtude do seu recurso implicito aquelas “estruturas de
enredo genéricas” ou formas arquetipicas de estéria que definem as
modalidades de uma dada dotacao literaria da cultura. (WHITE,
2001, p.74).

O provimento de uma estrutura de enredo, a fim de dar ao relato narrativo
do “que aconteceu no passado” os atributos de um processo de desenvolvimento
abrangente que se assemelhe a articulagdo de um drama ou de um romance,

constitui um elemento na interpretagdo do passado pelo historiador.

Os historiadores interpretam seu material de duas maneiras: ou
escolhendo uma estrutura de enredo que confira as suas narrativas
uma forma reconhecivel, ou escolhendo um paradigma que
expresse ou que dé aos seus argumentos uma forma, um impulso e
um modo de articulagao especificos. (WHITE, 1994, p.86).

O processo narrativo € um ato linguistico. Transporta, muitas vezes, um
fendbmeno historico e tudo o que o narrador necessita fazer para transformar uma
situagao tragica numa cémica é alterar o seu ponto de vista ou mudar o escopo das

suas percepgoes.

Narrativas historicas sdo ndo apenas modelos de acontecimentos e
processos passados, mas também afirmagbes metaforicas que sugerem uma
relagdo de similitude entre esses acontecimentos e processos e os tipos de estoria
em que convencionalmente se utilizam significados culturalmente sancionados. Uma
narrativa histérica € nao s6 uma reprodugao dos acontecimentos nela relatados, mas

também um complexo de simbolos que nos fornece diregbes para encontrar um
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icone da estrutura desses acontecimentos em nossa tradicdo literaria. (WHITE,
1994, p.105).

Considerada como um sistema de signos, a narrativa histérica aponta
simultaneamente para duas dire¢des: para os acontecimentos descritos na narrativa
e para o tipo de estéria ou mythos que o historiador escolheu para servir como icone
da estrutura dos acontecimentos. A narrativa em si ndo é o icone; o que ela faz é
descrever os acontecimentos contidos no registro histérico de modo a informar ao
leitor o que deve ser tomado como icone dos acontecimentos a fim de torna-los
“familiares” a ele. Assim, a narrativa historica serve de mediadora entre, de um lado,
os acontecimentos nela relatados e, de outro, a estrutura de enredo pré-genérica,
convencionalmente usada em nossa cultura para dotar de sentido os

acontecimentos e situagcdes nao-familiares. (WHITE, 1994, p.105).

Ao analisar as relagdes entre A casca da serpente e Guerra no coragao
do cerrado percebe-se nelas que a interdiscursividade dos elementos ficcionais e
dos elementos histéricos € recorrente. Dada a importadncia das diferencas e
semelhangas das formas de narrar do discurso historico e do literario, fez-se
necessaria uma analise dos fatos histéricos apresentados nas obras, bem como de
sua construgdo na narrativa ficcional. No romance A casca da serpente, percebe-se
que o autor José J. Veiga, numa construgdo alegoérica, faz uma nova leitura da
Guerra de Canudos, guerra essa que acontece no sertdo da Bahia. Dessa forma,
verifica-se que a construcdo alegédrica da narrativa baseia-se na escritura ficcional
da fundagdo de uma nova cidade no caso, Itatimundé, num espago geografico do
sertdo e ainda dentro da histéria do inicio da Republica, periodo em que se

desenvolve a narrativa.

No romance, as referéncias aos nomes historicos, a Estados do Brasil e a
paises, tais como Espanha, Alemanha, Japao e outros, sdo frequentes. Os
elementos geograficos e historicos sdo misturados a ficgdo. Essa mistura do “real” e
da imaginacéo, isto é, da histéria e da ficcdo permeia toda a obra, forcando o leitor a
relacionar o romance com a histéria da época e refletir sobre a construgdo da

historia aceita como oficial.
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No desenvolvimento da narrativa veiguiana, percebe-se que os elementos
ficcionais e histéricos estdo intrinsecamente ligados por uma via paradoxal — a da
parodia. Retomando os aspectos que estruturam a parddia, busca-se em Hutcheon
(1991,p.182) os seus elementos principais: a transcontextualidade, a repeticdo com
diferenga e a ironia, que séo também os aspectos utilizados por Veiga na construgéo
de A casca da serpente. Essa relagao do ficcional e do histérico revela uma fronteira
entre o imaginado e o supostamente real. Esse elo entre os discursos traz a tona

uma relagao problematizada entre a narrativa histérica e a literaria.
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3 O NARRAR HISTORICO E A FICGAO

No primeiro capitulo deste texto, analisou-se a linguagem como construto
linguistico e suas concepgdes ideoldgicas, segundo White, a partir de sua obra

Tropicos do discurso: ensaios sobre a critica da cultura (1994).

A partir deste momento, inicia-se um estudo sobre tropos da linguagem,
também se valendo do embasamento tedérico de White (1994), bem como de Julia
Kristeva (2005), em Introdugdo a semanalise, além de outros autores que
interessam a este estudo. O objetivo é demonstrar as estruturas de intertexto e de
interdiscurso existentes entre a narrativa histérica Os sertées, de Euclides da Cunha
(2000), e o romance metaficcional historiografico®* A casca da serpente, de José J.
Veiga (2001), bem como analisar a referencialdidade histérica utilizada no romance
de extragao histérica Guerra no coragcdo do cerrado, de Maria José da Silveira

(2006). O texto biblico sera considerado também um interdiscurso.

Com base em White (1994), a teoria tropdlogica do discurso permite
compreender a continuidade existencial entre erro e verdade, imaginagdo e
pensamento. Por muito tempo, a relagao entre esses pares foi concebida como uma

oposicao.

A teoria tropoldgica do discurso nos ajuda a entender de que maneira
a fala serve de mediadora entre essas supostas oposicoes, da mesma
forma que o proprio discurso serve de mediador entre a nossa
apreensao desses aspectos da experiéncia que ainda nos séo
“‘estranhos” e os aspectos dela que “compreendemos” porque
encontramos uma ordem de palavras adequada a sua familiarizacao.
(WHITE, 1994, p. 35).

* A expressdo metaficcdo historiografica para A casca da serpente foi utilizada no artigo
intitulado “Histéria e metaficcdo na novela A casca da serpente, de José J. Veiga”,
apresentado no Xl Congresso Internacional da ABRALIC, julho de 2008, USP, Sao Paulo.
Autoras: CARVALHO, Maria Luiza F. L. & CABRAL, Maria Wellitania de Oliveira.
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O significado, por sua vez, sera elaborado em fungdo das possiveis
modalidades da prépria linguagem natural, e especialmente em fungdo das
estratégias tropolégicas dominantes pelas quais fendmenos desconhecidos ou
estranhos sao providos de significados por diferentes tipos de apropriagdes
metafdricas (WHITE, 1994, p. 91).

Pode-se afirmar que os quatro tropos principais trabalham com relagdes
que sao experimentadas como inatas, ou seja, sdo delas que partem os outros
significados, dentro dos fendmenos ou entre eles, mas que, na realidade, constituem
relagbes existentes entre consciéncia e um mundo de experiéncia que requer uma
estipulacdo do seu sentido. A metafora, ndo importa o que ela faga, afirma
explicitamente uma similaridade numa diferenga e, pelo menos implicitamente, uma
diferenca numa similaridade (WHITE, 1994, p. 91-92).

De acordo com White (1994), o enredo arquetipico das formacdes
discursivas parece exigir que o discurso se mova de uma caracterizagdo metaforica
original de um dominio de experiéncia, passando pela desconstrucdo metonimica de
seus elementos, pelas representagdes sinedoquicas das relagdes entre seus
atributos e sua suposta esséncia, chegando entdo a elaboragdo dos contrastes e
oposicdes que possam ser discernidos nas representagdes sineddquicas, fase que

denomina “ironia”.

Segundo White (1994, p. 59), a metafora rege a sua sequéncia de
articulagdo. Se ela rege um relato histérico, poderia ser tratada como uma norma
heuristica que elimina autoconscientemente certos tipos de dados tidos como
evidéncia. Dever-se-ia, pois, reconhecer que o que constitui os proprios fatos é o
problema que o historiador, como o artista, tem tentado solucionar na escolha da

metafora com que possa ordenar o seu mundo passado, presente e futuro.

O historiador deve interpretar a sua matéria, a fim de construir o padrao
utilizado para produzir as imagens em que se deve refletir a forma do processo
historico. A partir da interpretacdo da matéria € que o historiador podera preencher
as lacunas existentes no texto. Os fatos em uma narrativa historica sdo misturas de

eventos explicados, ou ndo (WHITE, 1994, p. 65).
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Segundo White (1994, p. 105), as narrativas histéricas sdo ndo apenas
modelos de acontecimentos e processos passados, mas também afirmacgdes
metafdricas que sugerem uma relagdo de similitude entre esses acontecimentos e
processos € os tipos de estdria que convencionalmente se utiliza como significados
culturalmente sancionados. Uma narrativa histérica € ndo s6 uma reproducado dos
acontecimentos nela relatados, mas também um complexo de simbolos que fornece
direcbes para encontrar um icone da estrutura desses acontecimentos na tradigao

literaria vigente.

A narrativa historica ndo imagina as coisas que indica: ela traz a mente

imagens das coisas que indica, tal como o faz a metafora (WHITE,1994, p. 108).:

Considerada como uma mensagem, a metafora fornece diretrizes que
permitem encontrar uma entidade que evocara as imagens
associadas em nossa cultura. A metafora ndo imagina a coisa que ela
procura caracterizar; ela fornece diretrizes que facultam encontrar o
conjunto de imagens que se pretende associar aquela coisa. Funciona
como um simbolo, e ndo como um signo: vale dizer, ela ndo nos
fornece uma descricdo ou um icone da coisa que representa, porém
nos diz que imagens procurar em nossa experiéncia culturalmente
codificada a fim de determinar de que modo nos devemos sentir em
relagdo a coisa representada. Os historiadores fornecem aos eventos
histéricos todos os possiveis significados de que a arte da literatura da
sua cultura é capaz de dota-los.

Se o objetivo do historiador € promover a familiarizacdo com o nao
familiar, ele deve langar mao da linguagem figurativa, em vez da linguagem técnica.
Todas as narrativas historicas pressupdem caracterizagdes figurativas dos eventos
que pretendem representar e explicar. As narrativas histéricas, ao serem
construidas, devem considerar os mais simples artefatos verbais, razdo por que séo
moldadas pelo discurso figurativo. Do que constitui a representagédo figurativa, a
linguagem literaria faz uso de metonimia, metafora, sinédoque e ironia, pois tais
recursos confirmam as reflexdes de Hegel acerca da natureza do discurso nao
cientifico, observando ser esse um estudo que ainda n&o possui regras
determinantes como as da historia. (WHITE, 1994, p. 111).
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A consciéncia metaférica seria uma forma primitiva de conhecimento na
ontogénese da consciéncia humana em sua passagem da infancia para a
maturidade. Mas na medida em que constitui 0 modo fundamental da apreensao
poética em geral, ela € um modo de situar a linguagem com respeito ao mundo

exatamente tao autoritario quanto a propria logica (WHITE, 1994, p. 24).

Na concepcao de White (1994, p. 138), toda historia precisa submeter-se
tanto a padrbes de coeréncia quanto a padroes de correspondéncia, se quiser ser
um relato plausivel do “modo como as coisas realmente aconteceram”. Todo
discurso € uma mediacao entre o pdélo metaférico e o metonimico do procedimento
da linguagem, através daquelas figuras de linguagem estudadas originariamente

pelos retéricos classicos (WHITE, 1994, p.121).

O discurso tomado na sua totalidade como imagem de alguma realidade
comporta uma relacdo de correspondéncia com aquilo de que ele constitui uma
imagem. E nesse duplo sentido que todo discurso escrito se mostra cognitivo em

seus fins e mimético em seus meios (WHITE, 1994, p.138).

Afirma o autor que a interpretacdo no pensamento histérico consistiria na
formalizagdo do campo fenoménico originariamente constituido pela propria lingua

com base em um desafio tropoldgico predominante.

3.1 AMETAFORA NO ROMANCE A CASCA DA SERPENTE

A metafora tem a fungdo de atribuicido sobre as impressdées de modo a
modifica-las para torna-las expressivas. O estudo das figuras, ou tropos, tem
merecido a atenc¢ao desde a Antiguidade, quando, sobretudo, os gregos procuraram
sistematiza-las, classifica-las segundo sua natureza, e especialmente sua finalidade
ndo apenas ornamental nos discursos. Multiplicaram-se, ultimamente, as
publicagdes sobre semantica, sobre as figuras e, dentre estas, como n&o podia
deixar de ser, sobre a metafora, a mais importante desde a Antiguidade. Aristételes

ja dedicava a ela muitas de suas paginas da Arte retdrica e da Arte poética.
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Segundo alguns estudiosos, a comparagao € a base da metafora, pois
entendem que a “metafora € uma comparacdo abreviada, ou condensada”.
Concordando ou ndo com tal posi¢ao, diante do fato linguistico, verifica-se que uma
e outra figura tém em comum o estabelecimento de uma comparacao entre dois
termos, significante e significados de dois seres, ou dois objetos, ou dois
sentimentos postos em confrontagcdo, mesmo que, como no caso da metafora pura,

um deles nao esteja expresso.

Em A casca da serpente, o narrador usou das imagens para tirar-lhes
seus melhores significados. O autor n&o apenas usou o legado cultural de suas
leituras, como também rejuvenesceu inumeras figuras, pela alteracdo de seus
constituintes formais, pela nova ordem dos termos e pelo jogo habilidoso com as
palavras. Fez comparacdes que despertam no leitor viva admiragdo. Sua linguagem

atinge efeitos expressivos, sobretudo ao langar méo de recursos como a metafora.

O referido romance é uma narrativa que reescreve a histéria de Canudos
e de seu lider, Anténio Conselheiro, como ficou conhecido (Antonio Vicente Mendes
Maciel, 1828-1897), um lider messianico do século XIX. O autor da sua versado dos
momentos finais da guerra que la se deflagrara contra as tropas governistas. Antonio
Conselheiro ndo morrera e saiu rumo a novas aventuras sertdo afora. Seu bando
trabalha na construcdo da nova Canudos. A obra revela um escritor meticuloso,
com total dominio da técnica do romance. Narrador em terceira pessoa, em certos
momentos do romance, ndo demonstra onisciéncia dos fatos. Esse artificio é
utilizado pelo autor para que o leitor participe tirando suas proprias conclusdes,

subentendendo e decodificando a trama da narrativa.

O romance € construido tendo como foco o sertdo nordestino,
especificamente a regidao de Canudos, passando pela serra de Canabrava rumo ao
norte em direcdo a serra de Ariranga, proximidades de Itatimundé. Mas A casca da
serpente nao fica limitada ao sertdo. Faz-se referéncia a outros paises do mundo:
Irlanda, Franga, Estados Unidos (New York), Inglaterra, Dinamarca, Senegal, Costa
de Niger, Alemanha e Russia. "O mundo é redondo e nao para de girar" (VEIGA,
2001, p. 105).
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Ha no escritor uma necessidade imperiosa de expressar sua vivéncia,
principalmente politica, de forma irbGnica, utilizando-se do viés parodistico.
Transcontextualiza os acontecimentos e os reconta de forma diferenciada. Isso ele o
faz e o consegue na medida em que sabe utilizar os recursos afetivos postos a
disposigao pelo sistema da lingua. Muitas dessas impressdes sao “demasiadas sutis
para [... ] comunica-las; logo, terdo de ser expressas”. E, na expressado, busca o
escritor “recriar nos leitores os sentimentos que deseja exprimir’ (HAYAKAWA, 1963,
p.111). Eis ai uma substancial diferenga entre a linguagem da ciéncia e a da

literatura.

Na obra de José J. Veiga, a linguagem €& explorada na sua riqueza
ilimitada. Como toda linguagem é ideoldgica, seguindo os preceitos bakhtinianos, ela
esta carregada de significado até o maximo grau possivel. As palavras de Pound

(1970, p. 40) vém a proposito:

E o bom escritor escolhe as palavras pelo “seu significado”. Mas o
significado ndo é algo tdo definido e predeterminado como o
movimento do cavalo ou do pedo num tabuleiro de xadrez. Ele surge
com raizes, com associagdes, e depende de como e quando a palavra
€ usada ou de quando ela tenha sido usada brilhante e
memoravelmente. (POUND, 1970, p. 40).

José J. Veiga, em seu romance, usou intencionalmente a palavra na
ocasiao certa, na situagdo certa, numa rede de associagbes de sentidos e
transgressdes para o fim maior da expressividade: “A palavra bem manejada, e dita

na hora certa, tem poderes a bem dizer magicos” (VEIGA, 2001, p. 7).

A escolha da palavra “pelo significado”, variavel e associado, leva a
considerar um aspecto importante na literatura de todos os tempos. E a renovagao
que o bom escritor faz, parodisticamente, de frases feitas, lugares-comuns,
metaforas desgastadas e enfraquecidas, encaminha o leitor para uma leitura de
duplo viés: o texto matriz e o outro que dele se forma. E, nesse ponto, José J. Veiga
mantém a expectativa, expandindo as metaforas produtivas na sua narrativa,

transformando-as em alegorias: “Ademais, meus filhos, temos muito que fazer na
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arrumacao da casa que guardamos dentro de nés. Para que o lado de fora fique

formoso, é preciso arrumar primeiro o lado de dentro” (VEIGA, 2001, p. 27).

A alegoria apresenta-se como sendo um recurso utilizado por muitos
escritores para o rejuvenescimento das “figuras”, restituindo-lhes a expressividade.
Ha casos em que a recriagao alegorica se torna explicita quando a reconstituicdo do
conteudo metaférico € acompanhada pela reconstru¢cao da totalidade de seu poder
referencial. Ao definir alegoria como “metafora continuada”, Quintiliano (apud
HANSEN, p. 43) indica que também ¢é sintatica, coisa menos evidente.
Sintaticamente, a alegoria € um diagrama da significagao do discurso. [...] A alegoria
torna evidente o procedimento - pela operacdo sintatica - e faz o significado dos

termos presentes passar para “dentro” de outro significado, ausente.

A alegoria, na Retorica antiga, era teorizada como modalidade da

elocucédo, como ornamento do discurso.

A Alegoria é a metafora continuada como tropo de pensamento, e
consiste na substituicdo do pensamento em causa por outro
pensamento, que esta ligado, numa relacdo de semelhanga, a esse
mesmo pensamento. (LAUSBERG apud HANSEN, 2006, P. 07).

A Retorica ainda prevé o caso de o poeta escrever com sentido préprio e
0 publico Ihe interpretar o texto como alegoria, isto €, como texto que figura um
sentido que o poeta ndo tinha pretendido. Como se sabe, sempre ha um intervalo
historico e semantico entre o texto e sua recepgao, pois autor e leitor estdo em
pontos diferentes do tempo. Além disso, a recepgao de qualquer texto & determinada
por contradi¢gées praticas. (HANSEN, 2006, p.84). Esse caminho parece ndo ser o
de Veiga. Ha fortes indicios em sua obra que levam o leitor a perceber a
intencionalidade critica do autor em criar uma obra sob o véu da alegoria e da

parodia.

A definicdo de alegoria para Quintiliano inclui também a ironia, como tropo
de oposicdo, uma vez que a ironia afirma para dizer outra coisa. Na linha dessa

definigdo, ressalta, ainda, que “a parddia, hoje transformada no verossimil neo-anti-
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pos-moderno, é também alegdrica, bastando pensar que ela € representativa ou
mimética sempre, fazendo falar o texto que cita, vampiriza e nega”. (QUINTILIANO
apud HANSEN, 2006, p.29).

Na tradigdo do mundo ocidental, o emprego de imagens na literatura vem
dos tempos homéricos e tem atravessado séculos, até os dias atuais, apresentando
em certas épocas maior forga, conforme os estilos. Aristételes (Retdrica, I, 1V, X)
dizia que “a imagem é uma metafora; entre uma e outra a diferenga é pequena’.
“Quando Homero diz de Aquiles ‘que se atirou como um ledo’, € uma imagem; mas
quando diz: ‘este ledo atirou-se’, € uma metafora”. A imagem literaria deve provocar
sempre efeito inesperado, surpreendente, ter aquele “ar estrangeiro” de que falava
Aristoteles. Como se pode ver, o conceito de simile, ou comparagao assimilativa, ou
simplesmente comparagao (fora o sentido gramatical, & claro), coincide com o
conceito aristotélico de imagem. Ndo ha duvida de que a metafora € a mais
importante das “figuras de palavras”. E muito mais. Também é criagdo linguistica, é

conhecimento de realidades, € mudanga de sentido.

Recorde-se que Aristoteles (Arte retdrica e Arte poética) praticamente nao
trata nem da metonimia, nem de sinédoque, mesmo quando fala da transferéncia da
espécie para o género e nota que uma das diferengas entre a metafora e o mito

reside em que este ndo se faz pela abstracao.

Sao percebidas varias expressdées metaféricas na obra A casca da
serpente, de José J. Veiga (2001), e Guerra no coragéo do cerrado, de Maria José
Silveira (2006). No romance A casca da serpente, veem-se as multiplas “cascas” de
Antbnio Conselheiro e as constantes transformacgdes sofridas por este, que vao do
aspecto fisico, no que se refere aos habitos de higiene, e também ao intelectual que

enriquecem a obra e as perspectivas das leituras alegéricas.

Ja no romance Guerra no coragdo do cerrado, as mudangas e suas
nuances ocorrem na vida de um povo Panara, que se vé dentro de um conflito de
interesse da Coroa portuguesa no “coragao do cerrado” do Centro-Oeste goiano. Em
Guerra no coragéo do cerrado, é notéria a simbologia na vida de um mito, no caso

Damiana da Cunha.
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Seguindo a ponte entre a narrativa historiografica Os sertbes, a
metaficcdo historiografica A casca da serpente e, ainda, o romance de extragao
histérica Guerra no coracdo do cerrado, percebe-se haver varias metaforas
expandidas, ou seja alegorias, que se harmonizam e refletem um processo de

mudanca e de transferéncia de sentido.

Inicie-se pela possibilidade de mudancas que se pode processar no
interior das pessoas e do mundo que as cercam: “é buscar a alma interior para
entender a alma exterior” (VEIGA, 2001, p. 27). Ressaltam-se efeitos expressivos
dos quais se langa mao nesse momento para melhor exemplificar o romance A
casca da serpente (2001). "Ora, quem vai buscar 1a ndo deve reclamar caso saia
tosquiado" (VEIGA, 2001. p. 24); "[...] seguro morreu de velho e onga se alimenta de
bicho desleixado" (VEIGA, 2001, p. 33).

Ha, no romance A casca da serpente, varios simbolos e eles estdo
cobertos por uma casca de metaforas. Cada elemento do romance tem sua
importancia e significagdo metaférica: o sertao, lugar de abandono; a agua, simbolo
da vida e purificagdo; Dasdor, a personificagdo da crianga (0 mundo infantil); D.
Marigarda, a personificagdo da importadncia da mulher. E mais ... Eis que o
Conselheiro, apds viajar pelo mundo por meio de seus seguidores personagens,
passa a trazer o mundo para seu arraial. Dona Chiquinha Gonzaga, mulher
revolucionaria, tocava flauta, era ousada para sua época e compunha polcas. Sua
musica representa um elemento de equilibrio e de elo entre 0 homem e sua cultura.
Nesse momento na narrativa, constrdi-se um discurso para mostrar a origem da
musica. A alegoria do troglodita. O som nasceu no intimo, como necessidade, e
tinha de ser encontrado. Ai ele [o som] foi reinventado ou redescoberto. Os federais
republicanos representam o Anticristo. Personagens menores representam a

multivariedade racial e de personalidades na sociedade.

No romance Guerra no coragdo do cerrado, ha varios momentos
significativos, que vao da primeira parte, “A Trégua”, até a terceira parte, A Névoa, e
seus desdobramentos em varias expedi¢cdes e alguns momentos unicos na viagem
em que Damiana percorre o cerrado com todas as suas belezas e significagdes.

Nesse romance, é visivelmente notério o uso do discurso do dominador sobre o



74

dominado e como a india Damiana foi usada para persuadir seus irmaos indigenas a
se deixarem catequizarem. “Naquela manha, acontecera o que estavam buscando
ha tempo e seu oficial Ihe traz a boa noticia: Os cayapds estavam vindo se aldear “
(SILVEIRA, 2006, p. 19). Para o governador, essa era a melhor parte de seu plano:
fazer com que os indigenas entrassem em seu territorio e se deixassem dominar. A
partir de entdo ele aguardava apenas o0 momento em que a noticia chegaria a Corte

e recebesse pelo Rei de Portugal os cumprimentos pela faganha alcancada.

3.2 O INTERTEXTO BIiBLICO

Julia Kristeva (2005) afirma que cada obra literaria é leitura de outras
obras literarias, e que quando estas buscam o ponto comum na espécie designada

literatura comegam ja a tracgar o principio da literariedade.

O autor José J. Veiga tem os préprios conceitos de criagao tropoldgica.
Dela fez largo uso para si e para os personagens: também soube criticar o abuso,
ironizar o mau uso e criticar os cacoetes literarios da época. O fato é que recriou
muitas expressodes, vestiu-as com seu estilo, deu-lhes novo sopro. Criagdo, no seu
dizer, ndo é senéo recriar. Dada a riqueza de suas expressdes metaforicas, péde-se
verificar um grande numero de tipos, variedades de forma, jogos de palavras que
perpetuam sobremaneira o seu incomparavel estilo. Dessa forma, sua criatividade
extrapola o nivel frasico, deixando de ser apenas um modo de expressao verbal
retérico-poética, para ser um modo de interpretagdo, um modo de entender e de

decifrar o mundo, as pessoas e os acontecimentos. (HANSEN, 2006, p.08).

A casca da serpente é marcada de um timbre muito particular, pois sua
populacdo esta a mercé da sorte e de uma fé cega. Ali ndo chegou a agédo do
Império nem da Republica, e € ai que entra a interagédo do leitor com o texto. Veja-
se: “Ao leitor também cabe enxergar a dimensao critica do recurso parodistico,
camuflado sob os efeitos de um estranhamento de um encantamento ou de uma
constatacado” (CARVALHO, 1989, p.17).
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O referido romance centra-se na Guerra de Canudos, mais
especificamente em seu final. Ao contar, criar outra estoria ou “final” para Anténio
Conselheiro, o tempo cronolégico € entrecruzado pelo tempo psicolégico — que se
da gragas ao imaginario —, descobre-se um novo tempo, um novo conselheiro: mais
democratico, mais voltado para a agdo e mais pratico: “Agradecer a Deus e ser
alegre sim! Pedir coisas impossiveis, ndo. Opinar, sim. Fé cega, ndo”. (VEIGA, 2001,
p. 16).

E possivel colher alguns intertextos biblicos no romance A casca da
serpente: “o Conselheiro tinha a mania de pdér mascara nas palavras, devia ser
resultado do muito ler a Biblia” (p. 27). Observa-se varias referéncias biblicas (tanto
de provérbios quanto de fatos e personagens): “A palavra bem manejada, e dita na
hora certa, tem poderes a bem dizer magicos”; “Como macas de ouro em salvas de
prata, assim é a palavra dita a seu tempo” (p. 7 — PROVERBIOS 25:11); "[...] Bem
disse o0 evangelista que no principio era o verbo, e o verbo era Deus” (p. 7 — S.
JOAO 1:1); "Vigiai, porque no sabeis o dia nem a hora, aconselha Sdo Mateus” (p.
25 — S. MATEUS 24:42); "[...] o Conselheiro respondeu que ninguém que langa méao
do arado e olha para tras € apto para o Reino de Deus; e explicou que eram
palavras de Cristo, citadas por Sdo Lucas” ( p. 63 — S. LUCAS 9:62). Ao descerem a
serra da Canabrava, os companheiros de viagem do Conselheiro lhe perguntam se
ele ndo queria dar uma ultima olhada em Canudos, ou no que havia restado. Ele diz
que nao e usa as mesmas palavras de Cristo relatadas em Sao Lucas, quando
Jesus Cristo conversa com os seus discipulos acerca do Reino de Deus, e diz que é
preciso dedicacao para fazer uma nova obra e ndo olhar para o que ficou na outra

vida.

O inicio do romance A casca da serpente faz lembrar a saida do povo
hebreu (judeu) do Egito, peregrinando pelo deserto e sendo conduzido por Moisés.

"Sou como Moisés" (p. 126).

Estes sdo Ardo e Moisés, aos quais o Senhor disse: Tirai os filhos de
Israel da terra do Egito, segundo os seus exércitos”. (Exodo 6:26).

E aconteceu naquele mesmo dia que o Senhor tirou os filhos de Israel
da terra do Egito, segundo os seus exércitos. (EXODO 12:51).
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Ja era o quase-fim de Canudos, mas ainda havia resisténcia e vontade de
sobreviver. Anténio Conselheiro estava ferido e doente e os poucos sobreviventes
nao queriam se entregar. Numa reunido, articularam uma fuga estratégica forjando a
morte de seu lider (com um cadaver parecido) e a rendigdo de Canudos. Bernabé e
Beatinho, jaguncgos de confianga, foram os embaixadores dessa "missdo secreta".
"Manejando bem a palavras", convenceram o general Arthur Costa e sua Comisséo
de Oficiais (ou haviam acreditado por mera conveniéncia): A comissao de oficiais
aceitou que aquele era o cadaver do Conselheiro. Precisava que fosse, tinha que
ser. Todos 0s seus membros queriam encerrar logo o assunto e voltar para casa
como heréis” (VEIGA, 2001, p. 8).

A estada na serra de Canabrava opera muitas transformagdes em
Conselheiro. O "gnéstico bronco" (como o repoérter Euclides da Cunha o definiu)
comega a mudar de "casca", comega a largar a casca de conselheiro (VEIGA, 2001,
p. 104). “O Conselheiro ficou ruminando o que ouvira. Ele n&o ia ver a realizagdo do
seu sonho. Estava com setenta anos, e a saude falhando. Era tempo de ir largando
a casca de conselheiro”. Nesta passagem, mostra-se A casca da serpente, quando é
mencionada a velhice do Conselheiro. “Era preciso soltar a casca de Canudos. Mas

n&o de supetdo. As cobras n&o soltam a casca de uma vez. E um processo lento”.

Percebe-se no texto de Veiga uma construgdo irbnica aos tempos da
Republica. O leitor precisa estar atento e perceber as criticas feitas ao regime
politico e aos detentores do poder. Dessa forma, seu texto nos leva a um outro
estado de coisas em que uma “Mudanca de habito [nem sempre] modifica o exterior
e o interior. Até a religido é vista sob outro prisma. Percebe-se que a comunidade
necessita mais de um conselheiro do que um ditador, deixando-se, assim, a casca
antiga (VEIGA, 2001, p. 49).

A alegoria como tropo, segundo a definigdo de Quintiliano (HANSEN,
2006, p. 30) € uma transposigao semantica de um signo em presenga para um signo
em auséncia, e essa transposicao baseia-se na relagao possivel dos significados.
Dessa forma, pode ocorrer por metafora (semelhancga), por sinédoque (incluséo), por
metonimia (causalidade), por ironia (oposi¢céo). A transposigéo alegdrica visualizada

em Veiga ocorre marcadamente pela ironia. Resolve-se marcar uma reunido para
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decidir o futuro do grupo, em que é cogitada a volta para Canudos e sua
reconstrucdo. Democraticamente, mediante opinides, analises e reflexdes, a
concluséao foi de que eles precisavam de um novo lugar, um "Canudos passado a
limpo". Uma comunidade participativa e ndo apenas operativa. Numa de suas
recordacdes, o Conselheiro se lembra da Serra de Ariranga. Foi nela que Antonio
Vicente Mendes Maciel — aqui a primeira mengao a Anténio em A casca da serpente
(VEIGA, 2001, p. 57-58) — ganhou a fama de santo, de "O Bom Jesus" ou apenas
Anténio Conselheiro (VEIGA, 2001, p. 60). E nessas boas lembrancgas vislumbrou
um lugar perfeito para o grupo refugiado fazer nova morada, exatamente, em

Itatimundé.

Assim como em A casca da serpente, o Antdnio Conselheiro, de Os
sertbes, agora chamado apenas de Tio Antonio, procura um novo lugar para se
estabelecer, Em Guerra no coragcdo do cerrado é preparada uma "morada nova”
para os indigenas, Mossamedes. Como mencionado, era um aldeamento antigo
formado pelo capitdo-mor José de Almeida de Carvalho, “Barao de Mossamedes”.
Ele recebera esse titulo em Portugal, era homem de confianga de Sebastido José de
Carvalho e Melo, o Marqués de Pombal, primeiro-ministro de Portugal de 1750 a
1777. O capitdo-mor José de Almeida de Carvalho, “Bardo de Mossamedes”,
chegou a Goias quando o ouro ja estava em declinio e os povoados acabando.
Entdo, o Barao teve a idéia de abrir novos aldeamentos e povoa-los com os indios.
Pensavam em usar os trabalhos indigenas para que as aldeias prosperassem e para
isso era preciso catequiza-los. No caso da aldeia Sdo José de Mossamedes, a figura
usada para a catequizagédo dos indios foi Damiana da Cunha, a india caiapd, cuja

biografia consta como anexo ao final deste estudo.

“Para o Norte” é a segunda parte, de A casca da serpente. Momento em
que o bando do Conselheiro desce a Serra da Canabrava ja ndo mais com o animo
que tinha em Canudos, mas agora abatido e fraco. O Conselheiro, indagado se
queria voltar a Canudos, ja que as tropas federais tinham ido embora, responde: “Eu
nao piso em Canudos nunca mais” (VEIGA, 2001, p. 63). Eles haviam feito uma
parada numa elevacao na estrada entre Canudos e Cocorobd, de onde podiam ver
as duas localidades e notar a desolacdo em volta delas: “[...] O Conselheiro virou

para os que estavam perto, e disse: Vamos para o Norte” (VEIGA, 2001, p. 65).
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Também, na Biblia, ha varios momentos em que o povo € convidado a
rumar para o norte: “Tendes rodeado bastante esta montanha; virai-vos ‘para o
norte’ (DEUTERONOMIO 2:3). Nesse trecho, Moisés, lider do povo judeu, é
orientado por Deus a mudar de rumos para fugir de seus inimigos edomitas,

moabitas e amonitas, que estavam naquela regido.

Em janeiro de 1898, Conselheiro e o grupo chegaram a serra de Ariranga.
Aquele pequeno grupo crescera muito nesse interim. Eram pessoas que vinham de
todos os lados trazidos pelas rosa dos ventos. Eram "desgarrados que iam
encontrando ou alcangando, uns ainda fugitivos de Canudos, que vagavam pelo
sertdo; outros pobres sertanejos [...]" (VEIGA, 2001, p. 77). O Conselheiro vai
deixando a velha "casca" cair. E, dessa vez, trata-se da barba e do camisolao

zuarte. De cara limpa e novas roupas. Conselheiro quer apenas ser como 0s outros.

Comega entdo a surgir o Tio Antdnio, dizendo “promover” uma
aproximagao maior entre seus fiéis (agora companheiros) (VEIGA, 2001, p.122-123).
A comunidade crescia estrutural e populosamente. O fato devia-se as noticias que
voavam de cidade em cidade falando de uma nova Canudos: “um lugar chamado de
Itatimundé, guardou-o como o nome de um paraiso [...] Ora, se s6 0 nome ja era
conforto, ndo poderia o lugar vir a ser uma das cidades de refugio de que fala o livro
Sagrado?” (VEIGA, 2001, p. 61). Tio Antonio compara a cidade para onde iriam com
a nova cidade dos judeus — Canaa: “Toda a terra de Canaa, onde agora vocé é
estrangeiro, darei como propriedade perpétua a vocé e a seus descendentes; e serei
o Deus deles" (GENESIS 17:8). No segundo livro da Biblia, Exodo, tem-se a
confirmacéo e descricdo da recompensa do povo hebreu apds o seu cativeiro no
Egito. “Por isso, desci a fim de livra-lo da méo dos egipcios e para fazé-lo subir
daquela terra a uma terra boa e ampla, terra que mana leite e mel” (EXODO 3:8). E
a partir dessa alusdo a uma terra de descanso, Canaa (dos judeus), a terra
prometida, que é vislumbrada a tdo sonhada Concorréncia de Itatimundé, refugio

dos remanescentes de Canudos.

Na terceira parte do romance A casca da serpente, narra-se a chegada
dos visitantes: “Enfim, chegou um grupo de cinco pessoas [...] Chegou a hora da

janta, D2. Marigarda serviu primeiro os visitantes, depois o tio, e convidou os demais
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a se servirem” (VEIGA, 2001, p.133-136). Nas andangas sem rumo nem direcao,
Coteline e Pido D6 encontram Militdo. Um fotégrafo que deixa Sdo Paulo para
registrar o povo e sua cultura. Seu objetivo era "montar um album que desse uma

visao geral da vida brasileira no limiar do novo século".

Nos livros biblicos de Levitico e Deuterondmio, ha referéncias a visitantes

e como deveria ser o tratamento a estes:

Como um natural entre vos sera “o visitante” que peregrina convosco;
ama-lo-as como a ti mesmo, pois estrgngeiros fostes na terra do Egito.
Eu sou 0 SENHOR vosso Deus. (LEVITICO 19:34).

O romance A casca da serpente evidencia as mudangas do Conselheiro:
“E com a decisdo do Conselheiro de mudar de casca, trocando a barba, o camisolao
de zuarte e o bordao de pastor por uma cara lisa, cabelo curto e roupa comum de
sertanejo”. Talvez por causa dessas mudangas nado fora reconhecido pelos
visitantes, que na hora do jantar ouvem o nome do Conselheiro sendo pronunciado
por Cotenile, quando diz: “Ninguém conhece este chao todo, daqui até o Ceara,
como o nosso bom Conselheiro [...] Nao é verdade, Sr. Conselheiro?” Nesse
momento, Dona Chiquinha e Doutor Orville, os visitantes, interromperam a refeicéo
e indagaram os dois ao mesmo tempo:“Conselheiro? N&do o de Canudos?” (VEIGA,
2001, p. 136). E as mudangas nao pararam de acontecer. A nova casca (novo
visual) mostra um Antdnio bonito. Declaragcdo e elogio feito pela propria prima
Marigarda, que o chama de Tio Antonio (VEIGA, 2001, p.122-12 5). Foi uma forma
carinhosa de se dirigir a ele. E o novo Conselheiro passa entdo a ser chamado

apenas de Tio Antbnio.

Na quarta parte, no capitulo intitulado “O Sonho”, observa-se: “Ele vinha
espremendo a cabecga pra decifrar um sonho que tivera” (VEIGA, 2001, p.130). Era

uma arvore de muitas utilidades que Ihe fora mostrada por um rei ou coisa parecida.

Tem-se nesse trecho uma intertextualidade biblica entre o sonho do
Conselheiro e o de Nabucodonosor: “Eu, Nabucodonosor, estava sossegado em

minha casa, e préspero no meu palacio. Tive um sonho, que me espantou; e
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estando eu na minha cama, as imaginacées e as visdbes da minha cabega me
turbaram” (DANIEL 4:5).

Daniel € chamado ao palacio para decifrar o sonho da grande arvore vista
em sonho pelo Rei da Babilénia: “Tu, pois, Daniel, dize a interpretagao, porque todos
0s sabios do meu reino ndo puderam fazer-me saber a sua interpretacdo, mas tu
podes” (DANIEL 4:18).

E o rei Ihes disse: Tive um sonho; e para saber o sonho esta
perturbado o meu espirito. (DANIEL 2:3).

Mas ha um Deus no céu, o qual revela os mistérios; ele, pois, fez
saber ao rei Nabucodonosor o que ha de acontecer nos ultimos dias; o
teu sonho e as visbes da tua cabega que tiveste na tua cama sao
estes. (DANIEL 2:28).

Nabucodonosor tem um sonho no qual vé uma arvore alta no meio da
Terra. Sua copa esta repleta de belas folhas e abundantes frutos. A arvore cresce
forte e muito alta até alcancar o céu. Mas, repentinamente, desce do Céu um
vigilante, um ser santo, dando ordem para que a arvore fosse derrubada e os seus
galhos cortados, e que apenas o0 toco com suas raizes fosse deixado na terra.
Daniel interpreta o sonho para Nabucodonosor e o sonho se torna realidade.
Nabucodonosor, o poderoso rei, € obrigado a deixar o palacio e viver como animal.

Mas depois de se restabelecer, o poder lhe é restituido.

Cotenile ndo achava que todo sonho devesse ser riscado como bobagem
ou “deliranga”. E lembra de varias referéncias na Biblia acerca dos sonhos que
foram avisos e que se cumpriram. Ele cita o sonho de Nabucodonosor, que
acarretou a morte de varios sabios e adivinhos, porque nao souberam decifrar o

sonho do rei, e ainda o sonho de Jacé com a escada, que diz:

Partiu, pois, Jacd de Beer-Seba e se foi em dire¢cdo a Hara; e chegou
a um lugar onde passou a noite, porque o0 sol ja se havia posto; e,
tomando uma das pedras do lugar e pondo-a debaixo da cabecga,
deitou-se ali para dormir. Entdo sonhou: estava posta sobre a terra
uma escada, cujo topo chegava ao céu; e eis que os anjos de Deus
subiam e desciam por ela; por cima dela estava o Senhor, que disse:
Eu sou o Senhor, o Deus de Abraao teu pai, e o Deus de Isaque; Ao
acordar Jacod do seu sono, disse: Realmente o Senhor esta neste
lugar; e eu ndo o sabia. (GENESIS 28:10-16).
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Interpretados como alegorias, os sonhos, intertextos biblicos, povoam o
romance de Veiga: quando o Conselheiro diz que “o ch&do da velha Canudos nao
serve mais para morada de gente, foi pisado pelos cascos do Anticristo e sofreu

profanacao”. Aquele chao secou, morreu (VEIGA, 2001, p. 50).

Outro aspecto interessante no romance é a referéncia ao espacgo interior
do homem. Uma vez modificada sua consciéncia (o interior), é transformada sua
"casa" (o exterior). Fora talvez o proprio veneno do fanatismo que arruinou Anténio
Conselheiro e Canudos. Diz o provérbio que ha males que vém para o bem. Isso se
aplicou ao Conselheiro. Ferido e doente, percebeu que ndo era Deus nem santo.
Nas dores e limitacbes da carne, sentiu-se um homem como qualquer outro. Ele se
fez p6 para se tornar um vaso novo. Sentiu a necessidade de esvaziar-se. E a dor e
o tempo lhe foram mestres. Sem pressa a metamorfose foi acontecendo. E uma das
primeiras necessidades que sente € a de tomar um banho. A experiéncia foi como
lavar a prépria alma. Houve até comentarios de que ele entrara desde entdo para a
"irmandade dos asseados" (pois 0 que se sabia é que o Conselheiro ndo se lavava).
Sua alimentacdo também muda. A "rala comidinha e caldinhos" s&o substituidos por

alimentos de "sustanga".

Depois, € a longa barba que vem conhecer o fio da navalha. Camisoldo
de zuarte ja ndo fazia sentido. E a cabeleira emaranhada foi transformada num corte
sbbrio. Conselheiro sai do casulo, e desperta para uma nova vida. Foi nas trevas da
destruicdo que Antdnio compreendeu a beleza da verdadeira religido. Aprendeu que
a palavra em si, isto €, as rezas em abundancia de nada valem: “la ndo se ia rezar
tanto, isso ja estava decidido” (VEIGA, 2001, p. 53). A fé e a teoria devem caminhar
de maos dadas com a agao (pratica): “O tempo que antes era gasto em oragdes,
agora seria empregado em obras para melhorar a vida das pessoas” (VEIGA, 2001,
53). E foi assim que percebeu a "oportunidade de ser mais mestre do que chefe"
(VEIGA, 2001, p. 50). E fazer valer o nome de Conselheiro que tinha. “Eram novos

tempos e novos modos”. Ensinando aprendem-se verdades ainda maiores.

Descobre que a verdade ndo estda numa pessoa ou num lugar. Esta na
coeréncia e na pureza de cada ato. E preciso encontrar primeiro esse lugar perfeito

dentro de nés, arrumar a propria casa, mudando a casca. “Entao diz: Voltarei para a
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minha casa donde sai. E voltando, acha-a desocupada, varrida e adornada”
(MATEUS 12:44). E, depois de nossa casa interior arrumada, pode-se comegar com
“vida nova, cara e estampa nova”. Canudos era uma pagina virada, Canudos foi

“passado a limpo”.

3.3 A CASCA DA SERPENTE E GUERRA NO CORACAO DO CERRADO:
DIVERSIDADE CULTURAL

Com relagédo ao texto literario, Bakhtin (1999) faz referéncia ao que ele
denomina cronotopos, 0s quais seriam as marcas do tempo e espaco inseridas no
texto. Essas marcas, segundo ele, sdo identificaveis além das intengcbes autorais.
Mikhail Bakhtin (1999) ndo pensava a linguagem de forma isolada, sem contexto.
Ele ja anunciava uma perspectiva ideoldgica do signo, em que definicdo de signo
pressupde a alteridade. Sem o outro, a significagdo ndo se realiza, pois ela resulta

de uma tensao da relagdo do eu com o outro.

Em Bakhtin, o conceito de signo ¢é ideoldgico e se circunscreve em outra
perspectiva semidtica. Nao entra em questdo uma estrutura fechada. O sentido se
realiza na interagcdo com o Outro. E o significado ndo esta aprisionado nas fronteiras
frageis das palavras. Toda relagcéo dialégica transporta certas ideologias, pois todo
enunciado ao conter signos € um agente ideoldgico. Portanto, “tudo que é ideoldgico
possui um significado e remete a algo situado fora de si mesmo. Em outros termos,
tudo que é ideoldgico € um signo. Sem signos néo existe ideologia.” (BAKHTIN,
1999, p. 31).

Em A casca da serpente, levando-se em consideracdo que toda produgao
em linguagem € um tipo de "discurso”, o intuito € o de estudar a linguagem dentro de
uma perspectiva ideoldgica, refletindo as mudangas ocorridas apds Anténio
Conselheiro se transformar em Tio Antdnio. Sdo notadas as transformagdes dos
falares, dos habitos, dos comportamentos, dos tipos e dos anseios de um povo, ou
seja, de Canudos a Itatimundé. Sobre essa imbricagdo entre signo, ideologia e

alteridade, forgas sociais, Bakhtin (1999, p. 34) afirma:
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Essa cadeia ideoldgica estende-se de consciéncia individual em
consciéncia individual, ligando umas as outras. Os signos so
emergem, decididamente, do processo de interagdo entre uma
consciéncia individual e uma outra. E a prépria consciéncia individual
esta repleta de signos. A consciéncia so se torna consciéncia quando
se impregna de conteldo ideoldgico (semidtico) e, conseqlientemente,
somente no processo de interagao social.

O Brasil é um pais construido a partir de diversidades culturais,
representadas pelo indio, negro, portugués, japonés, italiano, ribeirinho, caboclo,
sertanejo e tantos outros. A partir do século XV, a sua historia passou a ser contada
apenas pelo foco narrativo de quem estava no poder. Comunidades como a
indigena eram postas a margem desse poder. Em A casca da serpente, as
diversidades podem ser percebidas pelas dificuldades de adaptagao do sertanejo;
em Guerra no coragdo do cerrado, o indigena € mostrado nesse processo de

adaptacao em relagao ao homem “branco”.

No decorrer da narrativa Guerra no coragdo do cerrado, na histéria que ai
se conta, percebe-se que a palavra escrita esteve subjugada a cultura do homem
branco e grande parte da comunidade indigena foi dizimada pelos dominantes - os
homens brancos - e com ela, parte da tradicao e da sabedoria do povo também se

perdeu.

Vale a pena lembrar que, para os habitantes da Capitania de Goias, no
século XVIII, o povo Caiapé era percebido de forma assustadora. Para eles, aquele
povo matuto necessitava ser reeducado, pois vivia fora dos padrdes considerados
cristdos. Para o povo daquela capitania, os indios simbolizavam horror, terror e

muita destruicdo, eram sinbnimo de roubo, matanca ou ainda doencgas. “— Eivém

se nessa citacdo a voz de Zaqueu, a representacéao do medo, do pavor que aquele
povo sentia dos indigenas. Todos na cidade temiam os Tapuias, com excecgédo de

Dom Luiz, que os aguardava na Capitania de Goias (SILVEIRA, 2006, p.15).

Para Dom Luiz, a entrada dos Tapuias na cidade nao trazia medo, mas a

oportunidade de mostrar um grande feito e ser promovido para outra capitania,
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conforme o romance (SILVEIRA, 2006, p. 16) — “Pra isso viera, entre outras coisas:

para dominar e vencer os belicosos indios da nagao cayapo”.

Na Guerra de Canudos, Antonio Conselheiro € um homem matuto,
sertanejo religioso e cheio de enigmas. Na versao histérica, o que se |é sao
informagdes oficiais violentas sobre as condigbes sertanejas. Os sentidos
atravessam os universos discursivos, por meio do poder simbdlico da linguagem,

que nao apaga totalmente o momento histérico vivido pelos usuarios da lingua.

Ja a obra Guerra no coragéo do cerrado enfoca outro tipo de guerra, uma
guerra que envolve muitos outros tipos de interesses, inclusive o interesse da Coroa,
que via na catequizacido dos indios, por intermédio de Damiana, uma oportunidade
de ter uma mao de obra sem nenhum custo e ainda a conquista de um territério
maior para a capitania da época. “Sua missao era conseguir mais ouro para a Coroa
e pacificar os Cayapods, que havia mais de meio século infernizavam a vida da
Capitania — Goias” (SILVEIRA, 2006, p. 17). Por ser de extragao histérica e por
representar e defender os interesses das classes do poder, o romance de Maria

José Silveira é considerado, neste estudo, um romance historico.

Diferentemente, Veiga, por meio da narrativa metaficcional historiografica
A casca da serpente (2001), retira de Os sertbes a sua extracao historica, e a utiliza
parodisticamente, apresentando-nos um outro texto com a fungado de subverter a
histéria e de, ironicamente, repassa-la diferentemente. Tem-se, na narrativa de
Veiga, uma representatividade de vozes das classes menos favorecidas; por esse
motivo, e por ser também de extragado histérica, nomeamos a narrativa de Veiga de
metaficcdo historiografica. Nela, Antonio Conselheiro n&do morreu, seu bando
trabalha na construgdo da nova Canudos, mas toda histéria ficticia também precisa
ter algum grau de credibilidade. Era necessario haver fatos que assim o

comprovassem.

Os federais vao querer pér a mao no chefe vivo ou morto, pra fazer a
festa deles. S6 vao acreditar que o bom Conselheiro morreu se
acharem o cadaver. [...]. Esse carapina tinha morrido no bombardeio
da igreja nova no dia 22 de setembro, o proprio Dedé ajudara a
enterra-lo atras da igreja. (VEIGA, 2001, p.11,12),
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Os fatos historicos trazem uma possivel veracidade para dentro da ficgéo.
Para enganar os federais da suposta morte do Conselheiro, engendraram tudo,
desde as vestimentas até o discurso a ser usado. Para comprovar, um corpo
semelhante ao do Conselheiro foi usado. O corpo foi encontrado e desenterrado. “A
Comissao de Oficiais aceitou que aquele era o cadaver do Conselheiro. Precisava
que fosse, tinha que ser” (VEIGA, 2001, p. 9). A partir do momento em que se
encontra o cadaver do Conselheiro, comeca a nova histéria de Canudos, agora com
um olhar de construgdo de um espaco através de uma comunidade, como critica

(des)velada a uma busca pelo bem social.

O discurso ideologico, como toda manifestagao cultural, precisa ser visto
com novos olhares. Desde ha muito se discute a questdo tedrica da
intencionalidade no texto literario. Valendo-se dos estudos da linguagem, os quais
constituem a analise do discurso e nele as questdes intencionais no texto literario,
nota-se no romance Guerra no cora¢do do cerrado como o discurso do dominante é
totalmente perceptivel. Em determinado momento, a autora relata os objetivos da
Coroa portuguesa em “povoar” determinada regidao. No caso da Capitania de Vila
Boa de Goias, Dom Luiz da Cunha Menezes veio com o intuito de, entre outras
coisas, dominar e vencer os belicosos indios da nagdo cayapo, pacificar os
selvagens e conseguir mais ouro para a Coroa portuguesa. A recuperagao da
“singularidade histérica”, exigéncia que Lukacs (apud ZILBERMAN, 2003, p. 113)
estabelece para o romance histoérico, sera tratada pelo discurso de personagens da
classe dominante. Tais procedimentos narrativos € que vao delinear o romance de

Maria José Silveira como histérico.

Veja-se relato da autora: “Dom Luiz da Cunha acreditava ter dado seu
golpe de mestre”, em cima dos menos instruidos, no caso, os indigenas, que foram
atraidos pelo seu discurso de bom homem e de grande pacificador. “Dom Luiz, com
grande solenidade, da dois passos a frente e lhes faz a saudagédo das boas-vindas.
[...] A paz esta sendo selada entre as duas nagbes” (SILVEIRA, 2006, p. 25).
Portanto, cabia aos nativos se deixarem dominar, pois o “governador da madrugada”
tinha a intencdo de mostrar a que veio e, para as suas acgdes terem resultados

positivos, o discurso ideoldgico do dominante foi primordial.
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Em A casca da serpente sao registrados os comportamentos de um povo
localizado numa regido do nordeste sertanejo. E um espaco real, dentro da ficgéo,
em que se orienta a objetividade do discurso da narrativa, o que faz com que o leitor
figue sempre a espera de que se chegara a algum lugar — o leitor faz a viagem de
Canudos a Itatimundé, observando cada detalhe da histéria —, conforme trecho a

seguir do capitulo “A Retirada”

No dia 2 de outubro de 1897 dois jaguncos de Canudos, exaustos da
guerra e agitando uma bandeira branca, conseguiram chegar ao
general Artur Oscar, comandante da quarta e ultima expedi¢ao federal
despachada contra os rebeldes. Um dos jagungos era Antbénio
Beatinho, o sacristdo de Antonio Conselheiro; o outro era Bernabé
José de Carvalho, espécie de secretario para assuntos politicos.
(VEIGA, 2001, p. 7).

Pode-se constatar o processo de transcontextualizagdo do texto

parodistico no excerto a seguir:

Para despistar que o Conselheiro vivia para fazer crer aos federais
que o Conselheiro havia morrido em consequiiéncia do bombardeio de
6 de setembro, que derrubara as torres da igreja nova e fizera grandes
estragos em todo o arraial, tiveram de arranjar um cadaver da mesma
estatura e compleicao que ele, o que néo foi dificil, por haver na praga
muitos corpos de pessoas mortas nas Ultimas semanas e mal
enterradas em covas rasas. (VEIGA, 2001, p. 8).

Na cena descrita, as torres da igreja foram derrubadas. As torres, desde
sempre, evocam o poder, o eixo principal. Esse poder nao significa ser s6 da Igreja,
mas também dos grandes proprietarios ou lideres de conquistas. Ainda na
continuagao da cena centrada na descricao do achado do cadaver, |é-se: “O cadaver
foi vestido de novo com um camisoldo de zuarte do Conselheiro e reenterrado em
um casebre de periferia, para ser exumado pelos federais se o plano vingasse”
(VEIGA, 2001, p. 8).

Pela descricao das roupas do Conselheiro, tem-se a representagdo nao

s6 da santidade, através da batina, mas também dos habitos, do cotidiano da
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personagem, o que confere verossimilhanga ao fato. A descrigdo dos corpos,
especialmente o corpo que serviu para enganar os federais, mostra um habito
catdlico de ser sepultado com as méaos cruzadas sobre o peito na cova. Outras
religibes ndo se utilizam dessa forma para sepultar um defunto. Portanto, cita-se
aqui um ritual diferenciado, o ritual indigena para sepultar seus mortos, conforme
Guerra no coragdo do cerrado: “Era costume indigena enterrar os seus mortos
embrulhados em seu panos, sentados, com o rosto virado para o leste e uma cuia
de agua, pois acreditava que o morto sentiria sede na jornada” (SILVEIRA, 2006, p.
21).

Na narrativa historica de Os sertdes, entre outros personagens, ha o
reporter Pimenta da Cunha, cuja funcao é registrar os fatos. Desses registros feitos
para os jornais, o reporter escritor Euclides Pimenta da Cunha reelabora sua
narrativa alguns anos mais tarde. Os fatos se prendem aos aspectos jornalisticos e
documentais, o que se comprova no discurso dos federais quando dizem que era
para documentar todas as passagens. Sao palavras como documento, retrato (aqui
nao s6 no sentido de fotografia, mas principalmente de retratar a realidade) e atas

com assinaturas.

A embaixada, local de grandes decisdes, aparece na narrativa de Veiga.
Ali, Beatinho faz sinal e todos atendem. Confirmam-se a forca e o poder do
sacristdo. As personagens do romance carregam grande valor intrinseco da
enunciagao, uma vez que todas elas comprovam a intencionalidade ficcional de, a
partir da subversdo irbnica da realidade histérica de Os sertées, criar um mundo

ficticio.

Por meio da leitura de Os sertbes, sabe-se que Belo Monte desapareceu,
0os moradores morreram e a vida cessou. O que havia surgido para ser um lugar de
paz e salvacao viu-se transformado num vasto cemitério. Canudos, “exemplo unico
em toda a Histdria, resistiu até ao esgotamento completo. Expugnado palmo a
palmo, na precisao integral do termo, caiu no dia 5 de outubro, ao entardecer,

quando cairam os seus ultimos defensores”.
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Os sertées narram uma das maiores tragédias ocorridas no Brasil, em
1897, em Canudos, as margens do rio Vaza-Barris, na Bahia. E necessario entendé-
la para perceber os motivos que levaram Euclides da Cunha a escrever seu livro
mais famoso. Os sertées devem ser lidos levando-se em conta o complexo quadro
histérico do final do século XIX. E, sobretudo, como resultado da atividade
jornalistica exercida por seu autor no jornal O Estado de Sdo Paulo, na Bahia, para
onde fora enviado como correspondente por volta de junho de 1897. Os sertbes
saem tempos depois de terem sido explorados pelos jornais. Foi gragcas a uma
tensao tedrica e ideoldégica que Euclides da Cunha pbde, progressivamente, em Os
sertbes afastar-se da crenca na existéncia de um compld politico antirrepublicano
em Canudos, assim como redefinir seu ponto de vista sobre os sertanejos. Quando
publicado, em 1902, Os sertées chamou a atencéo dos brasileiros para uma questao
dramatica que estava marcando a histéria da nacao brasileira: a brutal diferenca

existente entre o mundo urbano e costeiro e o interior do pais.

Ao escrever Os sertbes, Euclides da Cunha segue um rigoroso esquema
determinista. Trés partes integradas formam o seu nucleo organizacional: a terra, o
homem, a luta. Isto quer dizer que Euclides da Cunha partia do pressuposto de que
para se entender de forma cientifica a totalidade dos eventos de Canudos era
necessario considerar o cruzamento dos fatores ambientais, geograficos (a terra);
dos aspectos antropoldgicos, que mostrassem o0s cruzamentos raciais e o
surgimento do tipo sertanejo (0 homem); das circunstancias historicas, culturais,
politicas, sociais desencadeadoras dos acontecimentos, no caso, a guerra de
Canudos (a luta). Por tais aspectos, Os sertbes sao considerados uma narrativa

historica e ndo um romance historico.

Em Veiga, a linguagem simples do sertanejo predomina nos dialogos e
monologos das personagens e as descrigdes sdo retratos do real, como nesta
passagem: “Vendo que Dedé tinha uma cor cinzenta de batata na casca, e suava
muito, a ponto de o suor pingar no ch&o, Bernabé tirou o chapéu e com ele abanou o
companheiro com uma méao, com a outra segurando-0”. Aqui, o mal-estar intestinal

de Dedé é aproveitado para a construcéo da verossimilhanga da cena.
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O ficcionista realista busca sempre estabelecer correspondéncias entre
fatos e vida real. Para isso se utiliza do discurso. Primeiramente, ele faz uso da
linguagem do sertanejo, descreve toda a cena, constroi os dialogos e, mais a frente,

ele mesmo explica o discurso anteriormente usado, como neste trecho:

Mais uma vez Bernabé viu no olhar do Conselheiro, que até entdo
parecia alheio a tudo, afundado em seus pensamentos ou em suas
oragdes, viu aquele mesmo olhar de aprovagao de antes, o que o fez
pensar que o velho, atras daquela cortina de sonoléncia e
desinteresse, estava era muito atento ao que se passava em volta.
Podia ser entdo que quando ele parecia distraido, cochiloso,
caducante, era porque tinha se acendido para o lado de dentro e
entrado em comunicagdo com alguma forca invisivel para os outros e
da qual recebia sustento para a alma e para o corpo. (VEIGA, 2001, p.
23).

Toda essa cena da fala do narrador € retomada em forma alegodrica:
“‘Ademais, meus filhos, temos muito que fazer na arrumacao da casa que guardamos
dentro de nés. Para que o lado de fora fique formoso, € preciso arrumar primeiro o
lado de dentro” (VEIGA, 2001, p. 27). Quando se fala em retirada, a palavra em si
significa também mudanca de atitude, de rumo, de intengbes, de tudo. O
Conselheiro vai aos poucos alterando suas fung¢des de eclesiastico para ser apenas
lider politico. O ficcionista, entdo, por meio de interdiscursos, deixa claras suas

intengdes politicas. O uso do discurso figurado € muito forte em toda a narrativa.

Quero-Quero pensou se situando. Finalmente falou uma fala dessas
que nao avangam conversa, s servem para nao deixar a peteca cair:
—E, é? Que coisa, né. A gente fica sem saber.

— Mas ndo pra ca — disse Pedrdo. — Por isso acho que devemos nos
reunir em outro lugar. Até ja tem um indez se juntando pra receber o
bom Jesus. Foi de la que viemos, eu e Quero-Quero, e é pra la que
vamos. Quem quiser nos acompanhe. Dasdor vem. Nao vem Dasdor?
(VEIGA, 2001, p. 45).

Aqui se confirma a que se propde a ficcdo metaficional de A casca da
serpente por meio de uma unica palavra. Ele diz: “Até ja tem um indez se juntando
pra receber o bom Jesus”. Tem-se uma construgéo alegérica para a nova cidade — A

cidade de Itatimundé, A partir de entdo, Dasdor seria o novo Beatinho fiel ao
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Conselheiro. As ideias politicas do Conselheiro comeg¢am a ganhar mais
determinacdo. Ja ndo ha apenas um no comando, mas a formacdo de uma

comunidade. Observe-se a reflexdo de Tio Anténio:

Vamos fazer uma experiéncia: discutir os assuntos em reunido, pelo
menos com os mais discernentes. Todo mundo opina,depois se conta
os votos, e 0 que a maioria decidir fica valendo. Se a guerra fosse
num férum, nés teriamos vencido. (VEIGA, 2001, p. 48).

A discussao torna-se elemento primordial. A ficcdo mais uma vez
evidencia as especificidades do sertdo. A reflexdo sobre o futuro da irmandade é
feita usando como alegoria 0 movimento de um carro de boi, caracteristico naquela

regiao.

Aquele era um assunto que precisava ser resolvido o quanto antes. A
posicéo dele agora era como a de um carreiro que pretende mudar de
caminho, mas para isso precisa recuar os bois. Boi de carro ndo sabe
andar para tras. Parar o carro era o que ele tentava fazer como
primeira medida. Depois de uma temporada de descanso para os
homens esgotarem o impulso interior de movimento, como acontece
com os bois de carro, até eles ficarem impacientes para andar de
novo. E durante a parada, aquela doutrinagéo sistematica e sutil para
induzi-los a aceitarem o novo caminho. (VEIGA, 2001, p. 53).

Tal recurso é também utilizado no texto biblico pelo Evangelista Jodo no
Novo Testamento, quando ele mesmo registra as palavras de Jesus, usando da
parabola do novo caminho. “Respondeu-lhe Jesus: Eu sou o caminho, e a verdade,
e a vida; ninguém vem ao Pai, sendo por mim” (JOAO 14:6). Também a presenca da
ironia & forte na passagem da mudancga que passa da fé dependente para a razao,
em que o dialogo é pega fundamental. O Conselheiro olhou-o satisfeito, vendo ali um
homem bem capaz de aprender depressa e de ajudar na educagao dos outros
(VEIGA, 2001, p. 54).

No poema “Vou-me embora pra Pasargada”’, Manuel Bandeira (1967, p.
264-5) evoca a vida que poderia ter sido e que nao foi, uma espécie de paraiso
pessoal, lugar de sonhos e de desejos, em que ele poderia realizar as felicidades
mais simples. Pasargada n&do pode ser lida como uma simples palavra a que, de
forma aleatéria, o poeta resolveu dar vida. O seu valor € uma vida inteira que

poderia ter sido e que n&o passou de sofrimento e desejos somente idealizados.
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No romance A casca da serpente, a Pasargada, esse lugar idealizado, &
denominado Itatimundé, a nova cidade, e tem uma dimens&o irbnica na narrativa de
Veiga: Canudos passado a limpo, onde quem entrar se limpa automaticamente.
Lembre-se que limpeza lembra agua, purificagdo, conforme citagao biblica no livro

do Evangelista Jo&do, no Novo Testamento.

Depois deitou agua na bacia e comegou a lavar os pés aos discipulos,
e a enxugar-lhos com a toalha com que estava cingido. Respondeu-
Ine Jesus: Aquele que se banhou ndo necessita de lavar sendo os
pés, pois no mais esta todo limpo; e vos estais limpos, mas nao todos.
(JOAO 13:5-10).

A partir de entdo, a serpente comega o verdadeiro processo de renovagao
da casca. E o Conselheiro continua falando por parabolas. Compara pessoas e
parafusos, diz que a terra € mais facil de despejar do que tirar, que a bengadonga
toca o berrante para vivente, que ndo tem artificio que vigore, que caldo ndo é
remoso. Fala dos cupins, que comem tudo. Que, pelos fios do telégrafo da caatinga,
a noticia de que outra Canudos se formava. Que o arraial tomava corpo depressa

antes de ganhar esqueleto.

Hayden White (1994, p.98) define a narrativa historica como ficgoes
verbais cujos conteudos sdo tanto inventados quanto descobertos e cujas formas
tém mais em comum com 0s seus equivalentes na literatura do que com os seus
correspondentes nas ciéncias. Essa definicao de White traz a tona um dos principais
eixos das relagdes entre historia e literatura. White, inicialmente, apresenta em seu
ensaio a reflexdo de Northrop Frye, que parte do entendimento de que o historiador
trabalha indutivamente e busca os fatos por meio de pesquisas e relatos da vida
real, diferentemente do literato, que narra a partir da sua imaginacdao. White
complementa essa reflexdo de Frye dizendo que, mesmo com essa busca de fatos
em lugares opostos, a estrutura da narrativa histérica se assemelha a narrativa
literaria, pois ambas sdo concebidas a partir de uma ordenagao dos fatos e de uma

selecao do tipo de enredo para que se tornem compreensiveis ao leitor.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Nos estudos dos romances, tomados como corpus desta pesquisa, foram
analisados os fatos de extracao histérica, observando os relatos das personagens,
procurando perceber como os autores utilizaram-se da memodria e de seus ideais
politicos para a criagdo das mesmas. Nessas analises, foram utilizados os estudos
de André Trouche (2006), Hayden White (1994) e Alcmeno Bastos (2007) para a

definigao de histdria e ficgao.

A partir das definicbes por esses autores apresentadas, foram analisadas
as formas literarias e ideoldgicas com que os autores criaram as personagens,
revelando-as nas narrativas. Dessa forma, pretendeu-se compreender as ficgdes a
partir da historia, observando os tragcos convergentes e divergentes entre a Literatura

e a Historia para também perceber a escritura da historia numa perspectiva ficcional.

No romance A casca da serpente, percebeu-se o interdiscurso entre
histéria e ficgdo, revelando, dessa forma, uma fronteira que separa e ao mesmo
tempo une o “real” e o imaginado. A fim de compreender essa fronteira entre os
elementos ficcionais e os elementos histéricos que permeiam a obra, ou seja, as
relagdes que se estabelecem entre Literatura e Historia, buscou-se a compreensao

dos estudos de Hayden White, Linda Hutcheon e André Trouche.

Verificou-se neste estudo que um mesmo fato histérico podera ser
recodificado de formas diferentes, gerando novas interpretacbes e podendo
estruturar-se em variados tipos de construcdes literarias. Assim se observou A casca
da serpente como uma narrativa metaficcional historiografica por apresentar e
analisar os dados de extracdo histérica com uma diferenca significativa, porque
foram tomados de forma parodistica, nos diferentes relatos. Verificou-se, por uma
outra via, que Maria José Silveira, ao construir o romance histérico Guerra no
coragcdo do cerrado, nao alterou os fatos de extracdo historica, construiu uma
narrativa escolhendo tais fatos, ordenando-os, destacando e ocultando outros,
criando uma histdria dentro de uma convencao ficcional. A romancista tenta dar

sentido ao mundo real ao longo de sua evolugdo no tempo, tirando a obscuridade
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desse mundo e transformando-o em uma forma reconhecivel e familiar a partir da
narrativa, ndo importando, portanto, se esse mundo € concebido como real ou

apenas imaginado, mas como se da um sentido a ele.

Pode-se destacar, a partir desses conceitos, que ha uma conveng¢ao ao
longo dos anos que deu um status a narrativa historica de representacédo do “real”,
portanto de carater veridico, enquanto a narrativa literaria assumiu seu estado de
representacdo do imaginado, do ficcional. Umberto Eco (1994), em sua obra Seis
passeios pelo bosque da ficgdo, afirma que o mundo ficcional se apdia no mundo

real, tomando-o como pano de fundo para o leitor.

Eco mostra que o autor pode inserir o mundo visto como “real” em sua
narrativa literaria, alternando, assim, as duas convengdes. Também White mostra
em seu ensaio que Historia e Literatura andam paralelamente na construgdo dos
enredos, sejam eles literarios (ficcionais) ou histéricos (veridicos). Ao utilizar tais
embasamentos tedricos para a analise dos romances em foco, buscou-se
compreender a construgao narrativa desses dois autores José J. Veiga e Maria José
Silveira, bem como interpretar a constru¢ao histérica que serve de ponto de partida

para oS romances em estudo.

José J. Veiga, em A casca da serpente(2001), trouxe para dentro de sua
ficcdo uma forma particular de ver a histéria da época - viés parodistico - a partir da
sua visao ideologica. Maria José Silveira (2006), em seu romance Guerra no
coragdo do cerrado, mostrou como contexto uma sociedade discriminadora e a partir
dai vislumbrou um lugar perfeito para os nativos viverem, fora do alcance dos

brancos onde os indigenas pudessem cultivar o seu modo de viver.

Cabe retomar, nestas ultimas consideracbes, os aspectos que este
estudo se propbés a problematizar: O real e o ficcional em A casca da serpente
(2001) de José J.Veiga e Guerra no coragdo do cerrado(2006) de Maria José
Silveira. Temos um espaco politico no desenrolar dos dois romances, caracterizando
toda a opressdo vivida pelos personagens - Damiana da Cunha em Guerra no
coragdo do cerrado (2006) e Tio Antdnio em A casca da serpente (2001). O tempo

em que se desenrola a histéria € a o do poder totalitario, quando o Brasil vive
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momentos de opressao no século XVIII no caso do romance Guerra no coragédo do
cerrado em que temos os europeus se apropriando do que se achavam no direito;
em A Casca da serpente temos um Brasil mais avangado, com sistema de governo
proprio mas, com muitas dificuldades em se firmar. E o0 momento em que o Brasil
deixa o regime Monarquico e comega uma nova politica de governo, que € a
Republica. E nesse periodo que se percebe a violéncia a desintegrar a identidade, a

historia e as relagdes cotidianas dos seres humanos.

Uma primeira leitura pode levar o leitor a pensar que a presenga da
opressao no romance Guerra no coragcdo do cerrado € apenas um reflexo da
invasdo dos portugueses impulsionados pela busca de metais preciosos. Mas nao
fica somente nesse intento, ha ainda uma busca mais intensa em desbravar
territérios e conquistar um maior numero possivel de indigenas para o povoamento
das aldeias recém - criadas na Capitania de Goias no século XVIII. A “singularidade

historica” apresentou-se recuperada na narrativa.

Ja o autor José J. Veiga conseguiu formular outras referéncias politicas
mais complexas — como € o0 caso da exploragcao do homem pelo sistema politico e
pelo préprio homem, o messianismo e ainda a sutil transformacdo de Anténio
Conselheiro em Tio Antdnio, que simplesmente consegue burlar um sistema e, ainda
conquistar novos povos e um novo lugar que, segundo ele, seria “passado a limpo”.
O drama da sobrevivéncia humana esta em toda a narrativa que se construiu ainda

sob os reflexos de um regime ditatorial.

Sendo o material exato do construto linguistico, a base filoséfica reside na
palavra e da palavra em seus aspectos de propagac¢ao de uma ideologia, reflexos de
uma sociedade que a usa, sociedades essas visualizadas desde Os Sertées e A
casca da serpente e, ainda, a sociedade do séc.XVIll, na capitania da Goias, no

romance Guerra no coragao do cerrado.

Os interdiscursos existentes nos romances A casca da serpente de José
J. Veiga (2001) e Guerra no coragdo do cerrado de Maria José Silveira (2006) foram
enfatizados, observando-se a criatividade dos autores em “como” contar e

narrativizar os fatos de extragao historica presentes nas obras. Cabe salientar que a



95

analise dos aspectos aqui apontados nao foi esgotada. Espera-se que esta pesquisa
contribua para um maior conhecimento acerca do romance de extragao histérica e

seus desdobramentos em histoérico e metaficcional historiografico.
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ANEXOS

ANEXO A

Damiana - A Identidade dos Caiapods

Como a rubra e rara flor que brota das cinzas de
nossas queimadas, nasceu a princesinha caiapd nos
sertdes de Goias. (BRITO, 1974, p. 49).

BIOGRAFIA DE DAMIANA DA CUNHA - General Carlos Augusto de Campos "As
Heroinas do Brasil”

“‘Heroina da fé”, a neta do cacique da nagdo Cayapd - tribo também
conhecida pelo nome de Coroados - levou as matas e belas florestas da América,
onde nasceu a missao de trazer a civilizagdo seus irmaos selvagens, com uma
abnegacao, pela felicidade deles, admiravel e imortalizadora. Dai a designacao que

Ihe deu a posteridade, de "Mulher Missionaria".
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Nao foram sé os fervorosos jesuitas e outros padres como os famosos
Anchieta e Ndébrega, que atravessando caudalosos rios e florestas virgens, trans-
pondo cordilheiras e enfrentando feras, estenderam os bragos da Cruz, levando a fé
essa inspiracdo do Céu - para chamar a razao e converter os selvagens dos nossos

sertdes ao catolicismo e, portanto, a civilizagao.

O paulista Bartolomeu Bueno, apelidado o Anhanguera (diabo velho)
pelos indios, foi um deles. O velho lidador das matas deu fé e civilizou muito dos
Cayapés, que habitavam as florestas, empregando também estratagemas e manhas
nesses sertdes, assinalados pelas serras: Dourada, Santa Maria e Sellada e que ho-

je confinam com os Estados de Goias, Sdo Paulo e Minas.

Viviam esses selvagens isoladamente, entrincheirados, receosos e
prevenidos contra os seus irmaos os Bororos, que habitavam a margem do Paraguai
e contra outros indigenas nébmades do Campo Vaccaina - os Guaycurus - 0 mesmo
fazendo ainda para melhor se defenderem dos Mamelucos, bandidos e ambiciosos,
que procuravam explorar o almejado ouro do atrativo e fabuloso "EI Dourado", que
sabiam existir na Serra Dourada, nome que, com efeito, lhe cabia, tal a copia do

precioso metal, que ai foi extraido.

Os Cayapos, tribo valorosa e briosa, dominavam os sertdes do Camapua
e cacavam até Curitiba, nus e armados de arco e seta; faziam suas festas e, tintos
de negro, celebravam os seus mortos com vozeira. Eram bem desenvolvidos fisica-
mente e de bom aspecto. Deliberando o Governador de Goias, Luiz da Cunha
Menezes, acabar por meios brandos, com a interdigdo das estradas que ligavam
essa capitania as de Minas e Sao Paulo, interdigdo feita pelos Cavapés que, em
carreira, eram as vezes coadjuvados por bandidos e criminosos, fugidos a acéo da
justica e por bandeirantes, que assaltavam as estradas, escolheu o dito Governador
o soldado Luiz, que tomara parte em diversas bandeiras nos sertdes para dirigir 50

goianos e trés indios, que facilitando a lingua Cayapd, serviriam de intérpretes.

Partindo de Vila Boa, conduzindo brindes e presentes, errou essa
expedi¢ao por muitos meses no sertdo até que, por fim, volta trazendo 40 indios com

mulheres e criangas e, entre eles, o cacique da tribo, acompanhado de uma filha e
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dois netos. Foram todos recebidos festivamente; salvas de artilharia, repique de
sinos e canticos sacros, enlevaram o ancido cacique, levando-o a deixar a vida
errante em troca da civilizacdo. Resolveu ele entao fazer voltarem os guerreiros, que
o escoltaram até ali, ordenando que no prazo de seis (6) luas, como eles
designavam os meses do ano, voltassem, trazendo os Cavapds ao seu encontro,

pois que, dizia eram em tdo grande numero como as estrelas.

Batizadas as criancinhas, uma das netas do cacique recebeu o nome de
"Damiana" e o apelido de Cunha, que lhe dera o governador, que servira de padri-
nho. Colocados carinhosamente, com recursos para viverem nos primeiros tempos
de seu estabelecimento na aldeia Maria, ai aguardaram a chegada dos outros até
que o humanitario governador Cunha Menezes mandou dividi-los pela aldeia, de
Sao José de Mossamedes, que estava entdo quase deserta, mas que fora
construida pelo capitdo general Sobral de Carvalho, com casas, palacio e jardim,

para o governador e que se achava sobre uma colina dominada pela Serra Dourada.

Para essa aldeia foi residir o cacique e ali se criou Damiana da Cunha,
sua neta, que moca desenvolvida, contraiu casamento com um dos filhos da terra,
de pais civilizados, que logo assentou praga no batalh&o ali de guarnigdo. O compor-
tamento de Damiana concorreu para conservar o respeito e admiragao extraordi-
naria, que |lhe tributavam os indios aldeados e mesmo os selvagens, pela tradicao
de seu pai, cacique venerado por eles. Gozando de estima das pessoas e autori-
dades, era Damiana da Cunha uma mulher que se impunha entre os indios. Falando
bem a nossa lingua, tinha porte elegante e insinuante; era bela entre as mulheres

indigenas, alegre e amavel como diz o escritorio Norberto de Souza.

Entretanto, ndo estava resolvido de todo o problema do Governador
Cunha Menezes. Nem todos os Cayapds se habituaram a vida civilizada. Queriam a
liberdade, de acordo com a vida nébmade em que foram criados, e logo que apren-
deram o manejo das armas de fogo e as possuiam, fugiam novamente para as ma-
tas, para voltarem com outros a vida errante das depredagdes e saques sobre pa-

cificos habitantes, atacando as bandeiras que encontravam.
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O governador Cunha Menezes, cansado ja de ver infrutiferos seus
esforcos, foi ao encontro de Damiana, a quem pediu secundasse seus instintos de
catequese, ao que ela prontamente satisfez ansiosa por testemunhar-lhe a sua
estima e gratiddo, pois dotada de inteligéncia e de generosissimo coragao,
contemplava ha muito tempo com magoa e desassossego as depredagdes, que
sofriam os habitantes de Goias, assaltados injustamente e constantemente pelos
seus irmaos e por alguns, dentre eles, que haviam recebido tantos favores e

beneficios do mesmo governador.

Convicta de que a sua missao nao seria infrutifera, tendo a certeza de
que com suas palavras cheias de fé, de caridade e amor influiria para chamar ao seu
novo grémio seus infelizes irmaos, foi ao encontro deles. E, com efeito, por quatro
vezes trouxe ela a aldeia de Mossamedes centenas de indios convertidos, sendo

sempre recebida festivamente pela populacdo, depois de meses de auséncia.

Augusto de Saint Hilaire, naturalista e escritor francés, que a visitou em
1819, quando ele se preparava para uma dessas excursdes, contada na "Voyage
aux Sources do Rio Sao Francisco" que, duvidando ele do bom resultado da sua
empresa, ela lhe respondera, “E preciso que eles ndo me respeitem, para que
deixem de fazer o que eu |Ihes ordenar". Ainda em 1828, depois de sete meses de
auséncia e fadigas, embrenhada nos sertbes, ela que ja estava habituada ao
conforto e a vida civilizada em que fora criada e educada entra na bela aldeia de
Sao José de Mossdmedes com um séquito de 102 indios que foram recebidos e

abragados pelo governador, que Ihes nao regateou presentes.

Entretanto ndo era este ainda o ultimo servico, que os pacificos
habitantes dessas longinquas regides receberiam da heroina incansavel, porque no
fim de 1829 foram ameacgados por uma grande leva de Cayapds, nas proximidades
de Cuiaba, leva que resistiu as duas bandeiras que foram preparadas para ataca-los
por terra e pelo rio. Por fim obrigados a transpor o rio Araguaia, apareceram perto do
Rio Claro, na Provincia de Goias, com os mesmos intuitos agressivos e cometendo

assaltos e roubos.
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Foi preciso que o marechal Miguel Lino de Moraes, presidente da
Provincia, de novo recorresse a missionaria Damiana que o atendeu como sempre e
se dedicou de coragdo a mais esta empreitada, pouco se importando com o
sacrificio de sua saude. Estas foram as instrugdes que o presidente da Provincia Ihe
deu para serem por ela observadas e por seu marido, que a acompanhava sempre
conforme Ihe recomendara o mesmo marechal Lino de Moraes; estas instrucbes
Norberto de Souza as transcreveu: "A amizade com os indios Caiapds, nossos
vizinhos, muito nos interessa. Se eles bem conhecessem as vantagens da vida
social e a fortuna de viver no grémio da Igreja Catdélica Romana, segundo os
preceitos do grande Deus autor de tudo; se eles voluntariamente se apresentassem
para existir entre nés misturados com os moradores pacificos desta Provincia,
ajudando-os em seus trabalhos e aprendendo com eles, a trabalhar para adquirir o
necessario as suas precisdes, bem depressa reconheciam quanto perdem na vida
errante em que vivem acabrunhados pelas matas, como se fossem feras. Esta
verdade reconhecida por muitos outros indios da mesma nagdo, que entre nds
vivem ja civilizados, servira de forca de argumento para os persuadirdes a que

aceitem o convite, que por vos lhes mando fazer".

“Assegurai-lhes que todas as minhas aten¢gdes muito recomendados por
S.M. o Imperador do Brasil, se dirigem ao importante fim de atrai-los como nossos ir-
maos, filhos do Brasil e que servindo somente para Ihes despertar o amor do bem,
nao ha de perturbar- Ihes a liberdade, pois que eles sao livres e como tais seréao
sempre tratados. Se encontrarem repugnancia em deixarem as suas aldeias para vi-
rem viver conosco, ndo os obrigueis a isso e assegurai-lhes a permissao de pode-
rem vir a esta Capital e falar comigo, que os tratarei muito bem, e Ihes darei alguns

brindes e ferramentas para os seus trabalhos".

"Recomendai-lhes muito que respeitem os moradores desta Provincia,
que nao lhes roubem as suas rogas, nem matem pessoa alguma, unica forma de se-
rem por mim estimados; porém, se obrarem o contrario, ndo se poderao admirar de
que mande for¢ga armada ao mato para os castigarem, porque os crimes sao dignos

de castigo".
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"Se for possivel ter inteligéncia com os indios Coroados, que se julgam
ser da mesma nagao Caiap0d, que andam em guerra com a gente de Cuiaba, pedi-
Ihes de minha parte que deixem de atacar na estrada as tropas, que sobem com
negocios para aquela Provincia, assim como os seus moradores, pois que dai nao
tira interesses, antes, se expdem a ser perseguidos pelas bandeiras, que marcham

sobre eles e que continuardo a marchar se eles nado se acomodarem”.

"Dizei aos seus capitdes e maiorais que se eles deixarem o0s seus
ataques, eu farei com que de Cuiaba procurem outra vez a sua amizade, e se
acabem de uma vez essas desordens; € aos seus capitdes e maiorais dizei-lhes
também que se me apresentem para brinda-los. "Estas instrucbes que vés deveis
estudar antes de partir para o sertao, servirdo de guia aos bons servigos, que espero
do vosso zelo pelo interesse da Provincia e dos povos dessa nagao Caiap6 a quem

muito estimo.”

Com estas instrucdes escritas pelo proprio punho do marechal presidente,
com seu marido e um casal de indios José e Luzia, que o acompanhavam sempre,
levando numerosos brindes, partiu Damiana a 27 de maio de 1.830. Depois de
muitos trabalhos e muitas privagdes pelas florestas e rios, regressou a aldeia a 12
de janeiro de 1931, a heroina emissaria, mas nao alegre vigosa e triunfante como
das outras vezes, e sim vacilante, trbpega, apoiada aos bragos dos seus indios,

abatida pelos sofrimentos superiores as suas forgas.

Os indios aldeados, avisados da sua aproximacao, foram ao seu
encontro, com manifestagcado de alegria, e também o marechal Lino de Moraes com
as principais pessoas. Trazia alguns indios convertidos por ela, mas em numero
inferior ao das outras vezes. A morte que se apossara da heroina, acabou por
arrebata-la ao seio dos seus irmaos selvagens, que tanto a amavam e a
respeitavam, e tdo util e preciosa era para eles, como fora para seus novos irmaos
em Cristo. Os servigos prestados a Civilizacdo por Damiana da Cunha nessas fa-
mosas peregrinagdes, que |lhe arruinaram a saude e lhe sacrificaram a existéncia,

nao foram compensados pela sua patria.
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A historia, porém, fazendo justica a sua memdria, ndo esquece o seu
nome, assim escreveu Norberto de Souza: Os Caiap6s a reconheciam por sua
soberania; os homens civilizados chamavam-lhe a Neta do Cacique, mas a
posteridade designa-a pela a Mulher Missionaria, e essa designagcao equivalente a

sua apoteose".

OBS: NR. O texto original sofreu pequenas alteragdes, notadamente

quanto a ortografia e pontuacgao.
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ANEXO B

Por Tacilda Aquino - Goiania (GO) -

Entrevista com a autora do livro — Guerra no Coragao do Cerrado — Maria José

Silveira

De que serve um livro que ndo saiba levar-nos para além de todos os livros”. E o
pensamento de Nietzsche que impulsiona a maioria das minhas leituras. Gosto de
pensar que ler um livro € um jogo, uma aventura que nos transforma, nos leva a
enfrentar mistérios. As vezes o que me atrai é o nome sugestivo, como esse Guerra
no Coracao do Cerrado, de Maria José Silveira, editado pela Record. O titulo me
atraiu por motivos 6bvios. Depois, lendo a apresentagao, fiquei mais curiosa. Ja
tinha lido alguma coisa sobre Damiana da Cunha, india criada por brancos, que
serviu de intermediaria nos incontaveis conflitos entre seu povo e os portugueses na
Vila Boa (Cidade de Goias), do século 18. Damiana da Cunha ja tinha me
impressionado por conta de suas habilidades sociais e sua forca de guerreira
"cayapo" - grafia do livro. Mas n&o passava de uma vaga lembrancga das aulas de
histéria no Lyceu de Goiania nos idos dos anos 70. A histéria de Damiana é puro
material para romance: a impossibilidade histérica de sua tentativa de fazer com que
duas forgas culturais em conflito pudessem viver em paz, a ambiguidade da
personagem, a questao da impossibilidade da conversao e, sobretudo, a guerra de
exterminio de povos indigenas. Antropdloga e mestre em Ciéncias Politicas, Maria
José Silveira - autora de romances, contos e livros infanto-juvenis, tradutora e
editora com passagens por jornais e agéncias de publicidade - veio a Goias buscar
uma personagem de muita forga para presentear o publico com um romance
historico que conta histérias de uma protagonista da historia, escrito com talento,
simplicidade e beleza. Impossivel ndo se render a sensibilidade da autora para
encontrar a histéria certa e transforma-la em um livro gostoso de se ler. No livro,
Dom Luiz da Cunha Menezes, governador da Capitania de Goyaz na época em que
Damiana nasceu, viu na adogdo da menina uma estratégia para subjugar os

caiapos, uma das tribos mais rebeldes da regido. Damiana era 6rfa e neta do grande
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cacique Angraiocha. Dom Luiz transformou a crianga num simbolo da possibilidade
de convivéncia pacifica entre brancos e indios. Convenceu o cacique de que
Damiana teria um lar melhor no palacio do governo, onde poderia mostrar aos
brancos o valor do povo indigena. O acordo entre governador e cacique era ardiloso
de ambas as partes. Dom Luiz queria mostrar que um indio poderia ser civilizado. O
cacique pretendia usar a menina india como espia, para que aprendesse tudo sobre
o inimigo e, no futuro, pudesse ajudar sua tribo na luta contra o povo que dominava
sua terra. Com este cenario, Maria José Silveira construiu um romance a partir da
histéria. Ela usou a imaginacéo para tentar entender o que se passaria na cabecga e
na trajetoria de Damiana, uma crianga inocente cujo futuro seria transformado
radicalmente ao ser usada como instrumento entre dois opositores num conflito
histérico. Na bibliografia consultada pela autora, trés livros trazem Damiana como
assunto, mas dentro do aspecto historico de sua atuagdo como mediadora na guerra
entre indios e brancos. Maria José preferiu fazer seu relato de forma literaria,
transformando histéria em ficcao, pois seria a unica maneira de entrar no mundo
interno de Damiana, ja que a heroina n&o deixou o relato de sua jornada. Quem ler,
certamente gostara. Depois de devorar Guerra no Coragao do Cerrado, arrisquei
entrevistar Maria José Silveira, que elegantemente respondeu meus e-mails

rapidamente. O resultado das conversas eletrénicas é a entrevista que se segue.

Como nasceu Guerra no Coragao do Cerrado? Quais os principais detalhes da

criagao do enredo?

A idéia de escrever o romance nasceu de uma imagem: a figura de Damiana - india
cayapo/panara, criada durante alguns anos por um governador goiano - saindo de
Vila Boa de Goias para ir buscar seu povo no sertdo. Algumas coisas me intrigavam:
o conflito radical que essa figura de mediadora entre a cultura ocidental e a cultura
indigena implicava e a certeza de que, para funcionar como uma “ponte” entre os
dois povos, Damiana teria que dominar dois cddigos culturais completamente
diferentes: o dos ocidentais e os dos cayapé/panara. Uma tal mulher, sem duvida
nenhuma, teria que ter sido extremamente interessante. Mais ainda: teria sido ela
realmente uma heroina para os colonizadores e, portanto, uma traidora do seu povo

que foi praticamente dizimado? Esse conflito tinha a dimensado da verdadeira
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tragédia, no sentido classico da palavra: as forgas sociais, muito maiores do que o
individuo, determinando o resultado final de sua acdo. Achei que era uma historia

que deveria ser investigada mais profundamente, e que merecia ser contada.

A protagonista Damiana tem dilemas que pontuam toda a narrativa. Foi um

processo demorado o aperfeicoamento ficcional dessa personagem histérica?

Meu desafio foi criar uma Damiana verossimil, mas nao sé isso. Um dos problemas
mais sérios que tive de resolver, por exemplo, foi o da linguagem falada pelos
cayapoO/panara cuja cultura foi, de fato, a mais importante para a formacédo de
Damiana. Queria evitar a armadilha de colocar o indigena falando no portugués
primario do estrangeiro que ndo domina a lingua. Esse “equivoco”, cometido por
varios autores, leva a representacao do indio como intelectualmente incapaz. Nao
passa pela cabeca de ninguém fazer o contrario, mas ponha um branco tentando se
expressar tatibitate na lingua panara e veremos como ele vai parecer um imbecil.
Esse tipo de detalhe acaba tendo consequéncias funestas, aumentando o
preconceito que ainda hoje existe contra os indios. A solugdo que encontrei foi fazer
um narrador onisciente capaz de entender a lingua panara e traduzi-la para o leitor
em portugués correto. A ndo ser em um pequeno episodio, os indios no meu livro
falam panara e sdo traduzidos pelo narrador. No entanto, para deixar claro as
diferengas culturais também na linguagem, usei o artificio de fazer suas frases mais
curtas, sincopadas. Por outro lado, estamos tratando de um momento em que a
cultura panara vivia uma fase de florescimento e luta, com pleno dominio de taticas
e estratégia de guerra, ainda n&o contaminados pelos brancos. Procuro mostrar o
grande orgulho que eles certamente teriam de seus costumes e tradi¢cdes, de ser o
povo cayapd, um povo guerreiro e conquistador. Damiana, portanto, deveria se
debater entre esses sentimentos: de um lado, o orgulho de ser quem era; de outro, a
admiragdo pela cultura branca, justo a cultura que desprezava e odiava a sua.
Nunca saberemos, de fato, o que ela sentia e pensava, mas o importante em
qualquer tipo de ficgado é conseguir a chamada “suspensao da descrenga” por parte
de quem |€, fazendo o leitor “acreditar” que é “verdade” o que ele sabe perfeitamente

que é uma invengado, “mentira”. Seja como for, os dilemas de Damiana podem ser
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entendidos perfeitamente por todos nés. Se for verdade que pertencemos a culturas

diferentes, somos, apesar disso, semelhantes e, no fundamental, iguais.

Foi dificil encontrar material de pesquisa sobre Damiana da Cunha?Quais

foram suas fontes? Como foi aliar o material de pesquisa a criatividade

emocional?

A historia de Damiana e a cultura cayapé/panara ja despertaram o interesse de
alguns historiadores e antropdlogos, tanto em Goias quanto fora. Nao sdo muitos,
mas foram fundamentais para o meu trabalho e estdo todos citados no final do
romance. Entre os goianos, cito especialmente o livro do professor Jézus Marcos de
Ataides e os de Paulo Bertran, falecido o ano passado, um brilhante historiador que

Goias perdeu demasiado cedo.

A Vila Boa que o leitor encontra em Guerra no Coragao do Cerrado existiu ou é

puramente ficgao?

Para ficcionalizar a vida da cidade, parti de informacdes histéricas precisas, tiradas
de varios autores, inclusive dos livros dos viajantes Saint-Hilaire e Pohl. A cidade
entorpecida pelo marasmo colonial, o fim-de-mundo aonde as autoridades politicas
chegavam para extrair dali tudo que pudessem extrair sem nenhuma intencéo de
permanecer, a hipocrisia geral de uma sociedade muito contaminada pela idéia de
ser um lugar de enriquecimento, as amasias escolhidas entre as raras e por isso
super valorizadas mulheres brancas, o 6dio e o desprezo ao povo indigena e a
incapacidade de reconhecer seus direitos como primeiros habitantes daquelas
paragens, tudo isso infelizmente existiu. E ndo sé em Goias, como sabemos. A

sociedade colonial foi predadora em todo o canto do mundo por onde passou.
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Transformar histéria em ficgao era a unica maneira de entrar no mundo interno

de Damiana?

Essa é uma das grandes potencialidades da ficgdo: ela nos oferece o caminho da
subjetividade e, ao fazer isso, nos possibilita tentar entender as motivagbes, os
sofrimentos e as alegrias de nossos semelhantes em momentos histéricos
diferentes. A ficgdo e a pesquisa historica sdo duas linguagens e dois caminhos que
podem se complementar, levando a um mesmo ponto: um melhor entendimento do

que passamos para chegar até aqui.

Damiana foi uma india brasileira e uma mulher que teve papel de destaque nos
conflitos e tréguas da colonizacao de Goias pelos portugueses no fim do
século 18. Quando a senhora resolveu escrever o livro qual era a idéia: retratar
a hostilidade e incompreensao entre duas culturas? Ou mostrar a forca e

determinacao de uma mulher?

Meu interesse pelo romance histérico nasce da crenga de que € preciso entender os
grandes problemas do presente em sua gestagdo. Quando falamos do Goias
daquele tempo, estamos falando também do Goias que veio dali. Estamos falando
do homem que ainda hoje vive em uma sociedade onde por todo lado campeia a
intransigéncia cultural, a incapacidade de aceitar e entender o outro, o diferente. A
matriz do problema que levou os colonizadores brancos a dizimar o povo de
Damiana permanece quase a mesma. Nao s6 em Goias, como no Brasil, € ndo s6
no Brasil, mas em varias regides do mundo, como lamentavelmente vemos todos os
dias nos jornais. Os interesses econdmicos, que aliados a incompreensao, desprezo

e odio pelo outro, levaram e continuam levando as guerras.

A senhora concorda que Guerra no Coragao do Cerrado, apesar de ter sua

acao em tempos distantes, tem um tema atualissimo: interesses econémicos?
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Sem duvida nenhuma. E ndo s6 a questao dos interesses econdmicos, mas também
a permanente questdo da intransigéncia cultural. Até hoje, a incompreenséo e o
desrespeito aos direitos e a cultura dos indios brasileiros impregna nossa cultura.
Até hoje os remanescentes do povo da Damiana continuam acossados, ameagados
e suas terras cobigadas pelos madeireiros, mineradores, plantadores de grandes

cultivos multinacionais.

Damiana foi realmente um simbolo da possibilidade de convivéncia pacifica
entre brancos e indios? Quem realmente se beneficiou da adogao de Damiana?

Os caiapods ou o colonizador?

Ao contrario: Damiana foi um simbolo da impossibilidade da convivéncia pacifica
entre brancos e indios numa sociedade como foi a sociedade colonial. Quem se
beneficiou, como ja estava determinado pelas forgas sociais em acado naquele
momento, foi clara e exclusivamente o colonizador. O branco foi uma praga

terrivelmente maléfica que caiu sobre os indios.

Apesar de ser criada pelo homem-branco, Damiana tinha compreensao das
caracteristicas de seu povo indigena. Isso a transformou em uma mulher com
uma visao diferenciada, que sabia buscar os aspectos bons de cada uma das
racas. E isso que encanta os leitores. Damiana foi realmente uma heroina para

os brancos e uma respeitada lideranga para os indigenas?

Essa € uma das poucas certezas que podemos ter sobre Damiana: para fazer o que
fez, ela teria, necessariamente, que dominar os dois codigos culturais. Para atuar
como mediadora, teria que ser respeitada pelos brancos e ser ouvida pelos cayapo-
panara. A tragédia de sua historia, no entanto, € que, por questdes muito maiores do
que ela, essa mediacao s6 podia levar ao que levou: ao exterminio e fuga do povo

cayapoO-panara, e a vitoria cruenta do colonizador.
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Damiana era uma feminista? Seu livro mostra que, na vida pessoal, ela nao fez
concessoes e casou-se com homens brancos que levou para morar na aldeia

caiapé. E nunca abriu mao da fé e dos rituais das crencas de seu povo.

Impossivel usar a categoria feminista para a época e a cultura de Damiana. Além de
ser um anacronismo, em nenhum momento tive a intengdo de tratar a questao a
partir desse ponto de vista. O que me interessa nessa histdria ndo € o papel de
Damiana enquanto mulher, mas enquanto protagonista de um conflito definidor do

passado que até hoje repercute em nosso presente.

Damiana tinha consciéncia de que era usada pelos brancos e “se deixava
levar” nao por fraqueza, mas porque tinha certeza que a guerra contra os

brancos era perdida. Mas e a guerra do coragcao? Quem venceu?

Sera que meu romance responde a isso? Deixo para o leitor essa resposta.

E muito interessante a forma como a senhora descreve a analise de Damiana
sobre o ritual da Semana Santa, quando ela e Dom Tristdao estao na aldeia,

assistindo a um “ritual selvagem”. A senhora tem algo a dizer sobre isso?

Uma das questbes que perpassa meu romance € justamente o que poderiamos
chamar de “a impossibilidade da conversédo”. Procuro mostrar como Damiana, desde
pequena, para entender o que via tinha que “traduzir’ para sua cultura os rituais da
Igreja Catdlica, e os ensinamentos do Vigario que, diga-se de passagem, ndo era
um catequista. E importante ressaltar isso: os jesuitas, que efetivamente tinham a
preocupagao da catequese na histéria do nosso pais, ndo tiveram espago na
colonizagao de Goias. Ao Goias daquela época chegavam padres e sacerdotes cuja
preocupacao nio era a “salvagao das almas”. No meu romance, Damiana vé os ritos
e crengas catolicos como se fossem uma “versdo” das crengas e rituais de seu povo.
Vé as semelhangas e nao as diferengas. Nessa cena a que vocé se refere, o que

procuro mostrar € exatamente isso: para Damiana, o ‘“ritual selvagem”, que o
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governador Dom Tristdo abomina, tem uma grande semelhanca com os “sacrificios”
dos fiéis na Semana Santa. No entanto, sinto hoje que essa é uma parte que deixei
um pouco ambigua no romance. E € bom que fique assim. Cada leitor pode fazer
sua leitura e procurar entender, a seu modo, o conflito vivido pelos indigenas e pelos

catdlicos de Vila Boa naquele momento.

Damiana da Cunha Menezes era uma personagem desconhecida da maioria. E
em seu livro a gente conhece a sua importancia na histéria de Goias e do
Brasil. Uma protagonista de historias e da Histéria. Como a senhora avalia

esse resgate?

Na historia de nosso Estado existe uma grande caréncia de herdis. Nao temos as
figuras historicas libertarias que tiveram, por exemplo, varios outros Estados, como o
Amazonas com Ajuricaba; o Rio Grande do Sul com Anita Garibaldi; a Bahia com
Maria Quitéria; Pernambuco, com Frei Caneca, s6 para citar alguns. E no caso de
Damiana, era pior ainda. Do pouco que se sabia, ela era reivindicada como heroina
da colonizagdo, como a india que teria abragcado a fé catdlica de tal forma que se
dispbs a enfrentar o perigoso sertdo para trazer seu povo para... ser exterminado.
Alguma coisa nao “batia” nessa verséo. Achei que valia a pena investigar isso mais
de perto, e espero ter conseguido passar uma outra visdo dessa mulher que foi lider
dos cayapd/panara em um momento de grande significado histérico. Ja se disse,
‘infeliz do povo que precisa de heréis”. Bela afirmagdo utépica que afirma
exatamente o contrario do que diz: no mundo real, a histéria é tecida entre conflitos,

lutas, desigualdades, injusticas. Sem os herois, onde estariamos nés?

Disponivel em http://www.overmundo.com.br/overblog/a-guerra-no-coracao-

de-damiana-da-cunha.



