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RESUMO

A pesquisa tem por objetivo (re) construir historicamente parte da trajetéria do grupo
de capoeira existente na cidade de Arraias Tocantins, intitulado Associacido Cultural
Chapada dos Negros (ACCN), a luz de conceitos que fundamentam essa
modalidade esportiva e cultural, especialmente quanto ao que se refere a memoria,
identidade e educacao para as relagdes étnico raciais, que se constituem a partir da
sua existéncia no municipio. Nessa direcao, foi possivel conhecer, interpretar e
compreender a historia da capoeira em Arraias, retratando-a quanto a sua
colaboragédo para a continuidade da meméria individual, coletiva , institucional e para
a consciéncia historica e cultural da comunidade. A pratica da capoeira em
Arraias/TO, no decorrer dos anos de 1984 a 2012, vem contribuindo para a
construcao da identidade negra, da resisténcia cultural, daqueles que integram as
experiéncias difundidas pela Associacdo Cultural Chapada dos Negros (ACCN) por
intermédio da apropriacdo de saberes e fazeres da comunidade. Busquei nesta
caminhada, analisar diversas formas de praticar a capoeira, seus principios e
valores, acionados pelo grupo de modo singular, para a constru¢édo do sentimento
de pertencimento e condutas pautados pelos referenciais simbdlicos e culturais afro-
brasileiros. Utilizei como instrumento metodoldgico e interpretativo as narrativas dos
sujeitos da pesquisa, tendo como pressuposto basico, suas histérias de vida,
interlocutores da construcéo da pesquisa. Pelos mestres e praticantes da capoeira,
pude perceber que, apesar dos obstaculos impostos pela escravidao no Brasil, em
especial a ocorrida na cidade de Arraias -TO, os africanos e seus descendentes
encontraram meios para se organizarem e manifestarem suas praticas culturais
influenciando profundamente a sociedade arraiana. Por isso, ao entoar o canto nas

palmas da capoeira resistem a forga histérica de sua luta.

Palavras-Chave: Resisténcia Cultural. Capoeira. Identidade Afro-brasileira.



ABSTRACT

The research aims to (re) build historically part of the trajectory of the capoeira group
existing in the city of Tocantins Stingrays, entitled Cultural Association Chapada dos
Negros (ACCN), to concepts that underlie this sport and culture, especially as to
which refers to memory, identity and education for racial ethnic relations, which are
from its existence in the city. In this direction, it was possible to know, interpret and
understand the history of capoeira Stingrays, portraying it as their collaboration for
the continuity of individual memory, collective, institutional and historical
consciousness and cultural community. The practice of capoeira Stingrays / TO,
during the years 1984 to 2012, has contributed to the construction of black identity,
cultural resistance, those that integrate the experiences disseminated by the Cultural
Association Chapada dos Negros (ACCN) through the appropriation knowledge and
practices of the community. | sought this path, consider various ways to practice
capoeira, its principles and values, triggered by the group in a unique way to build a
sense of belonging and behavior guided by cultural and symbolic references african-
Brazilian. | used as a methodological tool and interpretive narratives of the subjects,
with the basic presupposition, their life stories, the construction of the research
partners. By teachers and practitioners of capoeira, | realized that, despite the
obstacles imposed by slavery in Brazil, especially the one that occurred in the city of
TO-Rays, Africans and their descendants have found ways to organize and express
their cultural practices deeply influencing society Arraiana. So, to sing the song in the

palms of capoeira resist the historical strength of their struggle.

Keywords: Cultural Resistance. Capoeira. Afro-Brazilian identity.
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INTRODUGAO

Este estudo tem por objetivo discutir a histéria da capoeira no municipio de
Arraias - TO, como resisténcia e possibilidade de efetivar a emancipacao de seus
sujeitos mediante a suas praticas educativas presente nas palmas da capoeira.

A presente pesquisa: “Nas palmas da capoeira: Resisténcia Cultural na
Chapada dos Negros - um estudo de caso em Arraias/TO (1984 a 2012) nasce
assentada em minha historia pessoal de vida, associada a experiéncia profissional
frente ao Ponto de Cultura Associagdo Cultural Chapada dos Negros. Nesse
periodo, tive a oportunidade de reencontrar e conhecer, no cenario da capoeira,
historias e vidas de homens, mulheres, jovens e criangas mobilizados e articulados
na resisténcia e memdria de sua ancestralidade.

Ancestralidade entoada nas ladainhas — que precederao a introducédo dos
capitulos — no canto, voz que juntas cantam a liberdade. A liberdade de expresséo, a
liberdade cultural, tantas liberdades outras nunca vividas. Falar da capoeira €
necessariamente meu grito, minha voz, toda minha vida e familia. Costumo dizer,
antes de encontrar com a capoeira a capoeira me encontrou. Somos a mesma
unidade.

Nesse sentido, acredito que como Freire (1987) ao lecionar em Pedagogia
do Oprimido, na parte que discuti o homem como ser inconcluso, consciente de sua
inconclusdo, em seu permanente movimento de busca de SER MAIS, nos ilumina a
dizer, nenhuma “ordem” opressora suportaria que todos o0s oprimidos todos
passassem a dizer: “Por qué? “(Freire, 1987, p.43)". Esse pensar freireano nos

alerta que:

Quem, melhor que os oprimidos, se encontrardo preparados para entender
o significado terrivel de uma sociedade opressora? Quem sentira, melhor
que eles, os efeitos da opressdo? Quem, mais que eles, para ir
compreendendo a necessidade da libertagdo? Libertagdo a que néo
chegarao pelo acaso, mas pela praxis de sua busca; pelo conhecimento e
reconhecimento da necessidade de lutar por ela. Luta que, pela finalidade
que lhe derem os oprimidos, sera um ato de amor, com o qual se oporédo ao
desamor contido na violéncia dos opressores, até mesmo quando esta se
revista da falsa generosidade referida. (FREIRE, 1987, p. 17).

Ter a capoeira como objeto-sujeito da pesquisa imprime esse movimento de

refletir e discutir suas marcas de resisténcia.
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Filha de uma professora e de um produtor rural, nasci na escola e fui
plantada em minha terra. Minhas raizes sao profundas e trazem em suas marcas a
luta do homem e da mulher pela garantia de sobrevivéncia: dar aos filhos condigbes
minimas de dignidade humana. Numa cidade turistica, pelos seus incontaveis
mananciais e belas paisagens que limitam o Estado do Tocantins com Bahia, vizinha
de Arraias por nome Aurora do Tocantins, onde vive a minha familia paterna. Minhas
origens maternas estao fincadas na regiao das caatingas, conhecida como Boa Vista
localizada préxima ao distrito da Canabrava, ao Povoado Jacaré e ao quilombo
Lagoa da Pedra, municipio de Arraias. Essa divisdo familiar em diferentes
territérios, me faz sentir num entre-lugar, um pouco daqui, um tanto de la, sem
contudo perder o sentimento de afeto e responsabilidade pelas duas regides que
fundamentam a minha existéncia.

Toda a formagéo que recebi de minha familia ja sinalizava possibilidades de
continuar a luta apreendida e ensinada no lar. A capoeira, como trincheira de
militdncia, tem sido objeto de meu interesse desde o inicio de minha carreira
profissional na escola publica, uma vez que trabalho diretamente com criancas e
adolescentes da educacgao basica, como alfabetizadora e atualmente, na condicéo
de educadora de capoeira, em especifico, coordenando o Ponto de Cultura
Associagao Cultural Chapada dos Negros.

E bem verdade, que a presente pesquisa foi iniciada desde o momento em
que ingressei no curso de Curso de Pedagogia (UNITINS, 1996), passando pelas
pos-graduagbes em Psicopedagogia, IBEPEX (2000), Gestdo Escolar, EADCON
(2002) e Politicas Publicas de Gestao Cultural, UNB (2006), onde estudamos temas
como: Preconceito Racial nas Escolas; A contribuicdo da Pratica da Capoeira para o
desenvolvimento das Inteligéncias Multiplas de alunos/as do Ensino Fundamental e
A Pratica da Capoeira, Manifestacdo e Producdo da Cultura Popular Brasileira:
Vivéncias Socioeducativas em Arraias Tocantins. Apos analises foi sugerida a
aplicacdo da capoeira como conteudo e metodologia de ensino e aprendizagem
pela sua abrangéncia para a educagéao integral dos individuos tanto nos espacgos
publicos quanto privados.

Oriunda desses tantos entre-lugares, fui conduzida a escolha da profissao
que hoje exer¢go como educadora e como multiplicadora da capoeira. Destarte, com

a finalidade de perfazer estes caminhos ja ha algum tempo sinalizados pela minha
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prépria histéria de vida, é que me proponho a refletir e registrar sobre minha
realidade que se constréi na interagao com o outro.

Por essas e outras razdes, senti a motivagcdo em buscar na Universidade
Catolica de Goias (PUC-Goias), a oportunidade de ampliar conhecimentos quanto
ao que se refere a Histéria e a historiografia, encontrando no mestrado em Histdria,
com énfase em Cultura e Poder, o espaco e a capacitacdo necessarios para a
realizagcao dessa pesquisa.

Os estudos da Historia e da Cultura expandiram vertentes e ampliaram
leques para esta pesquisa,possibilitando-me a capacidade de fazer inferéncias
sobre o objeto as areas que abrangem os estudos culturais. Ao articular abordagens
interdisciplinares, a Histéria Cultural permite ao pesquisador olhar para as tradi¢gdes
da cultura popular e interpretagdes culturais da experiéncia histérica e humana.
Assim sendo, tornou-se possivel relacionar o objeto de estudo, que é a pratica da
capoeira pela Associacdo Cultural Chapada dos Negros - ACCN, as reflexdes
tedricas e metodologicas que orientam os estudos e debates em conjunto com
intelectuais e alunos.

Além do que foi mencionado, tivemos e compreendemos de que, as
sucessivas e significativas mudangas pelas quais passou a escrita da Histéria,
estremeceu certezas e passamos a questionar a propria nogdao de um tempo fixo,
para defender a existéncia de temporalidades multiplas. A inquietante questdo da
objetividade, durante tanto tempo cara ao historiador, vem sendo relativizada, pois
assim como o historiador é fruto de seu tempo, também o é o discurso historico por
ele produzido. Fontes orais também foram sendo consideradas como veridicas tanto
quanto fontes escritas. Entendemos que ambas devem ser analisadas criticamente,
critério indispensavel, aqueles que concebem a pratica historiografica como
cientifica. Essas modificagdes ligadas a oportunidade desencadearam uma maneira
de escrever sobre nés mesmos, huma situacdo ambivalente, com um procedimento
de autotransformacgao, consequéncia da relacio entre pratica e teoria.

Michel de Certeau (1982, p.31), destaca o papel do historiador e a
importancia das fontes no processo de produgdo de conhecimentos historicos.
Enquanto sujeito da pesquisa, o historiador transforma objetos em fontes histéricas,
reorganiza instrumentos a partir de novas demandas sociais e faz a histéria ou refaz
uma nova histéria. Por outro lado, as fontes selecionadas influenciardo diretamente

o conhecimento que se produz. Nas palavras do autor:
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Colecionar foi durante longo tempo fabrica objetos: copiar ou imprimir,
reunir, classificar. E como os objetos por ele multiplicados, o colecionador
torna-se um ator num encadeamento de uma histéria a ser feita (ou refeita)
segundo novas pertinéncias intelectuais e sociais. Dessa forma, a colegao,
ao produzir uma subversdao dos instrumentos de trabalho, redistribui as
coisas, redefine as unidades do saber, instaura um lugar de recomego ao
construir uma “gigantesca maquina” que tornara possivel outra historia.
(CERTEAU, 1982, p.31).

Neste sentido, como tentativa de responder as exigéncias institucionais,
fazer historia, produzir fontes e levantar problematizagdes, procuramos fazer da vida
profissional, pessoal e intelectual, um texto académico como arte autoformadora da
nossa existéncia. Desse modo, escrevemos a atuagdo do grupo de Capoeira,
intitulado Associagdo Cultural Chapada dos Negros (ACCN)', na cidade historica de
Arraias, situada na regiao sudeste do Estado do Tocantins, a luz de conceitos que
fundamentam essa modalidade e vivencia cultural, especialmente quanto ao que se
refere a memoaria, a diaspora africana, a construgcado da identidade étnico-racial que
se constitui a partir da presenca da capoeira no municipio.

Conhecer, interpretar e compreender a Histéria da Capoeira em Arraias,
retratando a sua existéncia e o modo como ela colabora para a continuidade da
memoria individual e coletiva, para a formacao da identidade e consciéncia historica,
étnica e cultural constitui-se como objetivo do presente trabalho.

A (re) construcao historica subjacente a este, € concebida nao como algo
pré-determinado, mas fruto dos condicionantes sociais de diferentes contextos e
épocas. Para melhor contextualizar o foco da pesquisa, apresentamos uma
abordagem cronoldgica que abrange os anos de 1984 a 2012, periodo em que
marca a implantacdo da capoeira em Arraias € que paulatinamente se solidifica pela
atuagao do grupo no cotidiano de uma pequena cidade, artefato que ainda retrata a
existéncia de vivéncias escravistas no/do periodo colonial.

A analise da histéria e da cultura afro-brasileiras a partir da capoeira na
cidade histérica Arraias/TO, esta relacionada ao interesse em compreender os
fatores que influenciaram o povo a “negar” suas raizes culturais. Essa pesquisa fara
uma reflexdo sobre a atuagdo do grupo de Capoeira intitulado Associagao Cultural
Chapada dos Negros (ACCN), a luz de conceitos que fundamentam essa
modalidade esportiva, cultural, e politica.

Vale ressaltar que a pesquisa foi financiada com esforgos préprios, mas nao

! A partir deste paragrafo, a Associagdo Cultural Chapada dos Negros sera citada pela sigla ACCN.
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podemos deixar de nos referir aos apoios logisticos advindos das parcerias com a
Secretaria do Estado da Educacdo do Tocantins, com a Prefeitura Municipal de
Arraias/TO, com docentes da Universidade Federal do Tocantins e principalmente
com o Ponto de Cultura Associac&o Cultural Chapada dos Negros (ACCN).

Buscando na memoria, nosso primeiro olhar para a capoeira foi ha
aproximadamente 20 anos. Na escola, ainda ndo se discutia a tematica afro-
brasileira, a ndo ser na ocasidao do dia 13 de maio, e mostravam a imagem de
negros sofridos e acorrentados, ou relacionados a exemplificacdo do folclore
brasileiro.

Nas pesquisas informais, durante as apresentagbes do grupo, passamos a
perceber as lacunas e interrogagdes deixadas para traz nessa cidade de 272 anos,
portanto com suas caracteristicas sociais e muitos resquicios do periodo colonial em
que havia escravatura. Conscientemente ou ndo, os afro-arraianos foram e de certa
forma sao conduzidos a uma situagao coletiva de negacgao de raizes afro-brasileiras.
E como se fosse preferivel ou mais viavel, esquecer-se da descendéncia africana do
que enfrentar e resistir por meio de lutas corporais e simbdlicas pela salvaguarda do
grande legado deixado por nossos ancestrais e manifestados na cultura da cidade,
fugir ou esconder-se do estado de servidao a que sao submetidos.

Contrapondo-se a barbarie e ao estado de servidao a que fomos rechacados
secularmente, foi formado um grupo em que pessoas iniciaram os estudos e a
pratica da capoeira com a preocupacao de superar a violéncia simbodlica e acabar
com a baixa-estima e o autoflagelo de ser e pertencer a raga negra . Passaram a se
apropriar e ter contato com novos conhecimentos a cerca da histéria africana, afro-
brasileira e da capoeira enquanto resisténcia, até entdo negada ou mitificada pelos
livros didaticos, pela escola e ainda mais pelo préprio cotidiano da cidade.

Desse modo o estudo tornou-se inadiavel, tendo em vista a limitacdo das
pesquisas académicas voltadas para a analise da presengca da capoeira como
elemento de resgate da histéria e da cultura do povo do sudeste do Tocantins.

Buscamos também, retratar a prépria histéria, explanar e difundir a
identidade de um povo, desvendando os mecanismos de resisténcia cultural
impostos pela classe dominante.

O objeto da pesquisa nasceu na Chapada dos Negros, em Arraias, sudeste
do Tocantins, hoje caminha para o reconhecimento como um Sitio Arqueolégico pelo

IPHAN (Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional). Essa chapada serviu
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de palco de um antigo garimpo onde trabalhavam milhares de negros escravos. A
partir da atuagcdo da Associacdo Cultural Chapada dos Negros (ACCN) é possivel
compreender a importancia da Capoeira para a formacao da identidade e alteridade
dos afrodescendentes, remanescentes, da regido onde se localiza o antigo garimpo
que originou o municipio de Arraias, Estado do Tocantins.

A maioria da populagdo desprovida de bens buscou ao longo do tempo
superar suas limitagdes, utilizando-se como alternativa de sua bravura e sabedoria
para obter meios de sobrevivéncia. E, portanto, a presenca historica dos
remanescentes de quilombos e do sertanejo, que sao representados pela figura do
quilombola e da quilombola, do vaqueiro e da vaqueira, do sertanejo e da
sertaneja, dos moradores e moradoras que sitiam as regides das caatingas e dos
sertdes, povo ndo somente forte, como também criativo, experiente e corajoso, que
destaca-se pela sua capacidade de transformar as adversidades em possibilidades
efetivas na producao de meios de resisténcia e sobrevivéncia.

Este povo, sobrevivente do processo de colonizagao, encontra-se até os
dias de hoje, quer seja na memoaria, nos lagos de familia ou nas vivencias em tempo
presente, como sustentaculo para a vida social, cultural e econébmica da cidade de
Arraias, apesar das inovagdes do mundo contemporaneo.

Desse modo, a histoéria e a valorizagao da cultura afro-brasileira na regido de
Arraias/TO e a presenca da capoeira como elemento de constru¢cao da identidade do
arraiano e da arraiana, sdo dignas de serem estudas pela historiografia regional. E
preciso sistematizar esse legado com a presencga de trabalhos de pesquisa historica
que incorporem uma metodologia cientifica na analise da histéria da cultura afro-
brasileira a partir da capoeira na cidade de Arraias. Todos os esforcos com vistas a
contribuir para que as geragdes presentes e futuras tenham mais acesso as
informagdes, tanto sobre o negro quanto sobre a histéria do municipio de Arraias.

Para isso, utilizou-se como procedimento metodoloégico para o estudo de
caso, a analise documental, a Histéria Oral, a observagcdo, o uso de imagem
fotografica, filmagem, entrevistas abertas, semiestruturas e ndo estruturadas,
registros de dados em arquivo especifico, depoimentos e transcricdo de entrevistas,
que tiveram como publico Mestres de Capoeira, Contramestres, alunos e alunas
graduadas pelo grupo, ex-alunos, pais, parceiros, intelectuais e membros da

comunidade.
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Ainda busca-se com este trabalho retribuir a capoeira, ao menos em parte, o
que ela possibilitou a nossa vida e a de muitas pessoas, como simbolo de
resisténcia, através da atuagdao dos mestres e professores de capoeira de todo o
pais, que persistiram ao ponto de torna-la reconhecida como Patrimonio Historico e
Artistico Nacional.

Representa ainda um grande desafio, quando a proposta € registrar a
histéria uma instituicdo, na qual literalmente sou integrante e simultaneamente,
preciso como pesquisadora, me distanciar da realidade para ver a organizagédo sob
outro angulo, usando termos e conceitos mais objetivos, exigidos pelo conhecimento
cientifico e paulatinamente vou me aproximando da realidade como sujeito social,
fazendo me valer do direito de relatar a experiéncia de modo também, subjetivo.

A luz de outras obras, correntes filoséficas, pensamentos de intelectuais e
intérpretes e sujeitos do campo de pesquisa, procuramos no decorrer da pesquisa,
apresentar ao leitor (a), referencias que ilustram a biografia da ACCN, manifestada
na luta pela defesa, difusdo e articulagado da capoeira tanto com seus ritos e ritmos
quanto com as caracteristicas que a definem como forma de manifestagcdo da
cultura popular.

A presente dissertacao foi por mim organizada em trés capitulos. Procurei
entender também qual o sentido que a capoeira imprime em seus sujeitos.
Interpreto, por fim, o conjunto de informes, depoimentos e narrativas sob o
referencial da educacao libertadora.

No primeiro capitulo, denominado Um Olhar sobre a Capoeira no Brasil,
apresento breve histérico da capoeira, como fruto da diaspora africana no Brasil,
suas particularidades, diferencia¢des e percursos.

O segundo capitulo, acoberta este titulo: Arraias entre o passado e o
presente. Busco contextualizar Arraias/TO, lugar da capoeira, em seus aspectos
historicos, territoriais e suas tradigdes culturais.

No terceiro capitulo enfeixa este titulo: Resisténcia Cultural pela Capoeira
em Arraias/TO: Uma (re) construgédo Historica da Associagdo Cultural Chapada dos
Negros. Obijetiva traduzir o cotidiano do grupo de capoeira ACCN e suas principais
contribuicdes na comunidade arraiana. Configura-se como um processo de

conhecimento de si, do outro e do cotidiano revelado pelas iniciativas do grupo.
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E procuro em breves consideragdes finais para o0 momento, escritas com
esperanga e profundidade, compartilhar as minhas reflexdes e indagagbes como
contribuicdo a outros trabalhos que sucederem deste.

Convido aos camaradas e as camaradas a baterem suas palmas, entoarem
seu canto, a olhar o que me foi possivel ver, a fibra de homens, mulheres, criancas e
jovens no desafio de manter viva sua cultura expressa aqui nesse momento pela
capoeira as marcas de sua resisténcia e enraizamento.

O enraizamento leciona Simone Weil (2001), € uma das necessidades do
ser humano. Ter raiz, ela € que nos enfatiza, € participar real e ativamente de uma
coletividade que conserva vivos certos tesouros do passado e certos
pressentimentos do futuro. Enraizado € o sujeito que tem lagos que permitem olhar
tanto para tras como para frente. Ter projeto, por sua vez, € ir transformando estes
pressentimentos de futuro em um horizonte pelo qual se trabalha, se luta. Nao ha,
pois, como ter projeto sem ter raizes, porque sao as raizes que nos permitem

enxergar o horizonte.
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CAPITULO 1

1.1 Capoeira e Movimento Negro: um olhar sobre suas realidades no Brasil

“Eu vim de longe, vim de um navio negreiro, conhecido como tumbeiro que
aqui desembarcou. Amontoado, sem comida esfarrapado, vim aqui pra ser
escravo, apanhar sem merecer.” (Ladainha da capoeira angola, dominio
publico).

A epigrafe acima nos ajuda a sentir os caminhos que nossa ancestralidade
percorreu no processo de expropriacdo cultural. A capoeira vinca as marcas da
nossa resisténcia ao longo da histéria de colonizacéo cultural que fomos lancados.
Nessa andarilhagem? apresentaremos nesse capitulo breve contextualizagdo do
Movimento Negro e da histérica da capoeira no Brasil, a fim de ampliarmos nosso
olhar e compreendermos os caminhos que percorreu até sua chegada ao Municipio
de Arraias/TO.

A capoeira simbolo de resisténcia e identidade negra difundida pelos negros
na diaspora africana no Brasil sera retratada em trés periodos: escravidao,
marginalidade, criagao e ensino nas primeiras academias. E ainda, mencionar os
precursores e mantenedores da capoeira como cultura de negros e sua
transformacgao de uma luta marginal a Patriménio Cultural do Brasil.

A resisténcia aqui entendida sob o alicerce freireano, como possibilidade de
mudar o mundo, compreendé-lo dinAmico, recusando o discurso de que a mudanca
ira acontecer espontaneamente (2000, p.40). Pois para o educador:

As resisténcias- a orgénica e/ou a cultural — sdo manhas necessarias a
sobrevivéncia fisica dos oprimidos. O sincretismo religioso afro-brasileiro
expressa a resisténcia ou a manha com que a cultura africana escrava se
defendia do poder hegemoénico do colonizador branco (...). Ndo € na

resignacao, mas a rebeldia em face das injusticas que nos afirmamos.
(FREIRE, 2000, p.31).

Assim, a concepc¢ao de resisténcia em Freire se aproxima mais da proposta
do trabalho, ao reconhecer na capoeira todo o movimento contra hegemoénico ao

resistir a opressao assumindo seu papel de luta.

2 O termo Andarilhagem encontramos em Paulo Freire, pois Somos humanos porque aprendemos a
andar. Somos humanos porque aprendemos a pendular entre um “estar aqui” e um continuo “partir”,
“ir para”. (BRANDAO, 2008, p.40- Dicionario Paulo Freire)
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Desde o navio negreiro homens e mulheres foram ceifados da palavra, de
dizerem sua palavra, de gritar seu pranto de sua terra mae arrancados. O corpo foi 0
instrumento utilizado na resisténcia de enraizar em sua luta a consciéncia de sujeitos
oprimidos. Nessa dire¢cao o corpo como instrumento de resisténcia sociocultural tem
possibilitado a emancipacdo da escravizacdo®, que através da danca, da
religiosidade, da luta, o corpo representa o combate na construgao da identidade
negra.

Diante das adversidades e dificuldades instaladas pelo regime escravocrata*
a capoeira e outras manifestacbes da cultura popular constituiram-se numa
possibilidade, para a populacdo escravizada, manter suas tradicdes, crengcas € a
dignidade trazidas além mar.

A escolha didatica no processo metodoldgico aqui assumido € de minha
responsabilidade ao emprestar meus olhos que interpretam a partir de minha
posicao histérica para compreender a construgao da identidade negra no Brasil em
trés momentos: o periodo da escravidao, da marginalizagdo e o momento em que a
copeira sai do terreiro para a academia.

Ressalto que esses trés momentos sdo importantes processos para
compreender o movimento de luta, resisténcia da capoeira e dos capoeiristas que a
sustentavam em suas praticas.

Nao dispensamos outras formas de interpretacdo, mas assumimos nesse

momento nosso posicionamento histérico e politico de dizermos nossa palavra.

1.2 No periodo da escravidao

No primeiro periodo, ja no século XVI em um Brasil escravocrata, a capoeira
se disfarcou em danca para contornar a proibicdo de sua pratica por parte dos
feitores e senhores de engenho, mais tarde no império, esta era apresentadas nas
senzalas em festa religiosas das irmandades criadas a partir do catolicismo.
Segundo Abreu (2007):

% Por escravizagdo entendemos o processo onde o africano e mesmo o negro nascido no Brasil na
época da colbnia e do Império foram obrigados a aceitarem todas as formas de humilhagdo para
sobreviverem. ALVAREZ, Gabriel O; SANTOS, Luiz. Tradigbes Negras, Politicas Brancas:
Previdéncia Social e Populagao Afro-brasileira. Brasilia: Ministério da Previdéncia Social — MPS,
2006.

4
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Por volta de 1719, os escravos fugitivos que buscavam protegdo nos
quilombos criaram uma luta para se defender dos brancos, a capoeira. A
maioria dos golpes assemelha-se a defesa e ataque de animais tais como: a
marrada do touro, o coice do cavalo, a fisgada do rabo de arraia entre
outros. Outros tantos golpes, guardam relacdo com instrumentos de
trabalho cuja agdo é semelhante aos movimentos do corpo dos capoeiristas:
o martelo batendo, a foice rogando o mato. Os senhores de engenho que
observavam a manifestacdo dos escravos, quando em dias de folga,
chamavam-na de “brincadeira dos angolas”, ou vadiagdo dos angolas, por
serem 0s negros "bantos" procedentes de Angola os que mais se davam a
pratica daquela atividade. (ABREU, 2007, p.3).

Segundo Silva (2003) a capoeira foi criada pelo negro escravo, como
instrumento de sua luta pela libertagdo, ela mais do que um jogo nasceu como uma

arte marcial, uma luta, um instrumento de combate e resisténcia.

Como nao possuiam armas suficientes para fazer frente a opressdo de
feitores e capitdes do mato, os escravos utilizavam os movimentos da futura
luta como recursos instintivos e naturais de preservacdo da vida, por
intermédio do préprio corpo. Foram quando surgiram os “floreios”
manhosos, ageis, espertos e traigoeiramente defensivos. (SILVA, 2003,

p-4).

Abreu (2007) dialoga com Rego (1968) e afirma que a Capoeira no meio das
matas era praticada como luta mortal. Ja nas fazendas, era praticada como
“brinquedo inofensivo”, pois ela estava sendo feita sob os olhares dos Senhores de
Engenho. Naquele momento se transformou em danga. Para disfarcarem a luta
utilizavam a ginga, base de qualquer "capoeira"; pois € dela que saem todos os
golpes. Esse disfarce foi fundamental para a sobrevivéncia dos escravos, pois a
Capoeira €, principalmente, na sua origem, uma luta de resisténcia que reafirmou
nos quilombos como forma de defender as fronteiras das terras ocupadas.

Em raros momentos de folga, nos quintais das senzalas e das casas-
grandes, os escravos costumavam se reunir e, formando circulos, jogavam a
capoeira ao som do pandeiro, do berimbau, do atabaque e do agogd, entoando
cantigas e ladainhas que expressavam sua maneira de ser, de existir, mescladas de
saudade da terra natal, a Mae Africa. A danca, representada pelos movimentos do
corpo, servia como disfarce para esconder o carater de luta, dando-lhe uma
expressao de jogo, de um entretenimento inofensivo.

Ndo se sabe ao certo a origem da Capoeira, alguns pesquisadores
acreditam ter vindo da Africa. Outros afirmam ter sido criada no Brasil pelos

escravos com alguns ritos, movimentos de lutas e dancas que eles praticavam
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grupos tribais além-mar. Nas leituras realizadas em Abreu (2007) eles afirmam que

ela é brasileira.

O que se sabe é que na Africa existia "O Jogo de Zebra", ou N'Golo, uma
danga que era praticada com bastante violéncia. Esse jogo fazia parte de
um ritual de passagem da infancia para a vida adulta, onde os negros
lutavam em um pequeno recinto e os vencedores poderiam desposar as
meninas da tribo, que ficavam "mocinhas", sem o pagamento do dote
tradicional. (ABREU, 2007, p.7).

Abreu (2007) aponta que o um dos principais motivos de n&o existirem
provas documentais para se resolver a polémica se a capoeira € africana ou
brasileira é o fato de Rui Barbosa, entdo ministro da fazenda do governo de Deodoro
da Fonseca, ter mandado queimar todos os documentos que se referiam a
escravidao no Brasil. Ato que praticou dizendo ser necessario apagar da memoria da
nacao o fato do pais ter sido escravocrata. No entanto, sabemos que houve outras
razoes.

O nome "capoeira", segundo Abreu (2007), deu-se em fung&o do seguinte:

Os Escravos ao fugirem para as matas tinham nos seus encalgos esses
famigerados Capitdes do Mato, enviados pelos senhores; os escravos em
fuga reagiam e os atacavam, nas clareiras de mato ralo, cujo nome é
capoeira - propunha, também, que o vocabulo vinha do tupi caa-apuam-era,
dando-lhes, com os pés, maos e cabegas surras ou até mesmo matando-os.
Porém os que sobreviviam voltavam para os seus patrdes indignados. Estes
perguntavam: "Cadé os negros?” E a resposta era: "Eles nos pegaram na
capoeira". Referindo-se ao local onde foram vencidos. (ABREU, 2007, p.
08).

Segundo Gomes (2006) quando aborda esse tema ela busca Munanga
(2006) quando afirma que a versdao mais conhecida da origem do termo “capoeira” é
a que se refere a sua origem “capueira” que significa mata, vegetagao rala, roga
abandonada. Falava-se muito do negro que fugiu e meteu-se na capoeira, ou seja,
no mato. A capoeira nesse caso estaria ligada ao mundo rural, dos negros fugitivos
e dos quilombos.

O autor ainda nos fala que com caracteristicas de danca e com seu aspecto
ludico, essa manifestagcao muitas vezes deixava transparecer o seu poder de luta na
velocidade dos movimentos e a destreza com a qual esses eram executados
colocavam em risco a integridade fisica dos proprios escravos, bem como a moral

dos seus opressores. Um escravo machucado traria prejuizo ao seu dono e um
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escravizado agredido ou morto seria uma ofensa aos grandes senhores, assim, a
pratica da capoeira foi proibida.

No Brasil colonial, a presenca da Capoeira ja se encontrava de tal forma
sedimentada na sociedade que 0s capoeiras passaram a se caracterizar enquanto
grupo social. Repremidos pelas circunstancias faziam usos variados da habilidade
que a arte Ihes conferia. Com o emprego de diversos instrumentos de ataque e
defesa, passaram a prestar servicos aos membros das classes dominantes, que
deles se serviam para a execugéo de crimes que garantiam a continuidade no poder.

Pires (2004, p.38) pondera que durante a primeira metade do século XIX, a
capoeira foi configurada como uma experiéncia essencialmente escrava. Entretanto,
a partir de 1850, altera-se a composi¢cao étnica e social de seus praticantes,
integram-se os alguns alforriados e negros de ganhos, bem como aqueles brancos
que conviviam bem essa populagdo. Dentre esses ultimos havia alguns membros da
elite e também inumeros estrangeiros, predominantemente portugueses. Tal
ampliacéo introduz mudangas na pratica da capoeira como a disseminagao do uso
da navalha, caracteristico dos fadistas lusitanos.

Adorno (1999, p.23) comenta que durante o segundo reinado, algumas
matas de capoeira tiveram intensa atuacao politica, inclusive atuando junto aos
partidos da época, como capangas eleitorais, que também eram chamados de
capaddcios e relagdes politico-partidarias. A aproximagao com a politica monarquica
Ihes acarretard uma implacavel perseguigcéo por parte dos republicanos sendo que
estes, ao assumirem o poder, incluiram a pratica da capoeira como um crime
previsto pelo Cédigo Penal de 1890.

Ja em 1872 levantavam-se as primeiras vozes pedindo a criminalizacdo da
capoeira. Reconhecendo os esforcos da policia para reprimir a "audacia" dos
capoeiristas, "terror da populacdo pacifica", o chefe de policia do Rio de Janeiro
reclama, em seu relato anual, da dificuldade de se reprimir a capoeira posto que
esta "ndo € um crime de acordo com o Cddigo Criminal”’. O autor relata que seis
anos depois, a perseguicdo aos capoeiras se intensifica. Se até aqui, os capoeiras
eram perseguidos, principalmente, porque ofereciam algum tipo de ameaca fisica
aos "pacificos cidadaos", seja quando "cometiam ferimentos" ou "provocavam
desordens"; agora o argumento primordial passa a ser outro. Referindo-se a

capoeira como uma "doenga moral" que prolifera na "grande e civilizada cidade".
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Segundo Adorno (1999, p.30) houve uma organizacdo da sociedade na
época para acabar com a capoeira € motiva um chefe de policia da Corte ressaltar a
necessidade de se formalizar a criminalizagdo da capoeira, sugerindo a deportagao
dos estrangeiros e o envio dos brasileiros para col6nias penais. Nesse periodo muda
o motivo central da argumentagdo policial: o discurso da repressdo passa a
coadunar-se com o0s pressupostos evolucionistas vigentes da época. Esses
conceitos, pautados numa abordagem biolégica do social, pressupunham a
inferioridade racial do negro. Assim, o temor do "contagio moral" da "barbarie negra"
orientava a agao das autoridades.

No entanto, a Capoeira, ao mesmo tempo em que sofre uma intensificacao
da perseguigao policial, comecara também a ser descrita por alguns literatos
cariocas, ndo apenas pelo que “tem de mau e barbaro”, mas também como uma
‘excelente ginastica”, a ser adotada inclusive nas escolas e quartéis, surgindo aqui
uma nova representacdo social para essa pratica, vista agora como “heranga da
mesticagem no conflito das ragas” e, portanto, “nacional’.

No Brasil colonial, a presenga da Capoeira ja se encontrava de tal forma
sedimentada na sociedade que 0s capoeiras passaram a se caracterizar enquanto
um grupo social. Premidos pelas circunstancias, faziam usos variados da habilidade
que a arte Ihes conferia. Com o emprego de diversos instrumentos de ataque e
defesa, passaram a prestar servigos aos membros das classes dominantes, que
deles se serviam para a execugéo de crimes que garantiam a continuidade no poder.

Segundo Adorno (1999, p.31) no periodo imperial muitos escritores
empolgaram-se com a Capoeira e seus adeptos. Joaquim Manuel de Macedo, em
Memorias de um sargento de milicias; Aluizio de Azevedo, em O cortigo, retrataram
em seus romances cenas do periodo em que capoeiras pontificavam, nas suas

lutas.

Desde o Império (1822-1889) a presenga da Capoeira na vida brasileira foi
acentuada. Consta que possuia D. Pedro | um capoeirista como guarda-
costas, servindo-lhe de protecdo em suas andancas noturnas. E ndo eram
poucos os nobres que dominavam recursos da Capoeira. Os negros
encarregados dos servicos domeésticos muitas vezes ensinavam aos
sinhozinhos alguns de seus segredos. Cada vez mais a luta era praticada,
rompendo todas as barreiras. (ADORNO, 1999, p. 31).

Segundo Rego (1968, p.27), desde 1821, decretos oficiais de puni¢gao foram

emitidos com alusbes explicitas aos capoeiristas, como: “escravos capoeiras”
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(1822); “capoeiras e malfeitores” (1831), no qual ha uma nota explicativa
esclarecendo que “capoeiras” era a designagdo dada aos negros que viviam no
mato e assaltavam passageiros; “capoeiras suspeitos de andar armados”, (1834).
Em 1878, Rego (1968), informa que o entdo chefe de policia do Rio de Janeiro,
imbuido dos pressupostos evolucionistas de sua época, considerava a capoeira
como uma doenga moral que proliferava na cidade. Esta percepgdao encontrou
conformidade com o ideal de higienizacdo da sociedade, defendido pela politica

republicana nos primeiros anos de atuagao.

1.3 Caminhos da marginalidade

No segundo momento "marginalidade”, apds a aboligdo. Em raros momentos
de folga, nos terreiros das senzalas e das casas-grandes, os escravos costumavam
se reunir e, formando circulos, jogavam a capoeira ao som do pandeiro, do
berimbau, do atabaque e do agogd, entoando cantigas e ladainhas que
expressavam sua maneira de ser, de existir, mescladas de saudade da terra natal, a
Mae Africa. A danca, representada pelos movimentos do corpo, servia como disfarce
para esconder o carater de luta, dando-lhe uma expressdo de jogo, de um
entretenimento inofensivo.

Abreu (2007, p.12) aponta que um dos principais motivos de nao existirem
provas documentais para se resolver a polémica se a Capoeira é africana ou
brasileira é o fato de Rui Barbosa, entdo ministro da fazenda do governo de Deodoro
da Fonseca, ter mandado queimar todos os documentos que se referiam a
escravidao no Brasil. Ato que praticou dizendo ser necessario apagar da memoria da
nacao o fato do pais ter sido escravocrata.

O autor também descreve sobre a capoeira dizendo ”a velocidade dos
movimentos e a destreza com a qual esses eram executados colocavam em risco a
integridade fisica e moral dos proprios escravos e opressores”. Um escravo
machucado traria prejuizo ao seu dono e um escravizado agredido ou morto seria
uma ofensa aos grandes senhores, assim, a pratica da capoeira foi proibida.

Adorno (1999, p.32) explica que antes da abolicdo levantavam-se as
primeiras vozes pedindo a criminalizacdo da capoeira. Reconhecendo os esforgcos

da policia para reprimir a "audacia" dos capoeiristas, "terror da populacao pacifica",
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o chefe de policia do Rio de Janeiro reclama, em seu relato anual, da dificuldade de
se reprimir a capoeira posto que esta "ndo € um crime de acordo com o Cdédigo
Criminal”. O autor diz que seis anos depois, a perseguicdo em relacdo aos capoeiras
se intensifica. Se até aqui, os capoeiras eram perseguidos, principalmente, porque
ofereciam algum tipo de ameacga fisica aos "pacificos cidaddos", seja quando
"cometiam ferimentos" ou "provocavam desordens" agora o argumento primordial
passa a ser outro.

Referindo-se a capoeira como uma "doenga moral" que prolifera na "grande
e civilizada cidade", o chefe de policia da Corte ressalta a necessidade de se
formalizar a criminalizagdo da capoeira, sugerindo a deportagéo dos estrangeiros e o
envio dos brasileiros para coldnias penais.

Nesse periodo muda o motivo central da argumentagao policial: o discurso
da repressao passa a coadunar-se com 0s pressupostos evolucionistas vigentes
aquela época que pressupunham a inferioridade racial do negro e do indio. Assim, o
temor do "contagio moral" da "barbarie negra" orientava a acdo das autoridades.
Alguns estudiosos, dentre eles (Marques, 1996)° chegaram a afirmar que em 1888,
ex-escravos capoeiristas ndo teriam encontrado lugar na sociedade e cairam na
marginalidade, levando consigo a capoeira, que foi proibida por lei.

Percebe-se que a sociedade capoeirista foi capaz de sobreviver a longos
anos de feroz perseguicdo. A capoeira ndo era s6 um estilo de danga e de musica,
era também um espaco de sociabilidade escrava, de reconstrugcdo de lagos de
companheirismo, e até familiares, rompidos com a escravizagao e o envio ao Brasil.
A capoeira € mais um capitulo da historia, da tentativa de recriacdo de uma
sociabilidade escrava, partindo do comum exilio e das condigbes igualmente
degradantes da grande maioria mantida no cativeiro, a que chamamos de diaspora
africana no Brasil. Ela foi inventada como divertimento, mas na realidade funcionava
como faca de dois gumes.

Vieira (2004, p.21) também nos informa que os capoeiras das Maltas®
introduziram o0 uso de armas, notadamente a navalha, esta trazida pelos
portugueses, conhecidos como lisboetas, portugueses que em sua terra natal tinham

as mais variadas fungdes como agougueiros, barbeiros e artesbes. Segundo esse

> MARQUES, Gabriel.Da Senzala a Unidade Racial:Uma abordagem da realidade racial no Brasil.Ed.Planeta,
1996.
¢ Maltas sociedades secretas, com as mesmas caracteristicas: rituais, oragdes, sinais e saudagbes
secretas, que mesclavam praticas da magonaria com misteriosos estilos africanos. Vieira (2004,
p.36).
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autor é sempre necessario mencionar que o entendimento do papel da capoeira na
cidade é fortemente dependente da compreensao da experiéncia escrava urbana.
A capoeira escrava era um simbolo da cultura africana ostentada
orgulhosamente pelos escravos, nas ruas do Rio de Janeiro. Os negros
eram presos em pleno dia por assobiarem como capoeira, usarem um
casquete com fitas amarelas e encarnadas — simbolos dos capoeiras — e

por carregarem instrumentos musicais utilizados nos seus encontros.
(VIEIRA, 2004, p.34).

Vieira (2004, p.26) argumenta que identifica a divisdo de cores dentro da
capoeira, o uso de simbolos como os apelidos e outras caracteristicas que definem
um lugar especifico ocupado pela capoeira no centro da comunidade escrava e
negro-africana do Rio de Janeiro. Por outro lado Adorno (1999), afirma que a
capoeira dessa época tinha por escola as pracgas, ruas e corredores. Formavam
bandos perigosos, que se dava a conhecer entre si pelas caracteristicas dos
chapéus, lengos, roupas, fitas e tantas conveng¢des quanto era possivel imaginar.
Segundo esse autor no século XIX, os trés principais centros histéricos da capoeira
eram as cidades do Rio de Janeiro, Salvador e Recife.

De acordo com Vieira (2004, p.29) a questdo dos capoeiras nunca foi
resolvida no periodo joanino, nem em toda a primeira metade do século XIX. Os
capoeiras continuavam ameagando a populagcdo e a vida da charmosa cidade
burguesa do Rio de Janeiro. Até o final do século XX, a capoeira nunca foi bem vista
pela sociedade. As pessoas que a praticavam eram consideradas de ma indole. Os
primeiros registros policiais contra os capoeiristas surgem em 1789 com a prisdo de
um pardo capoeirista, registrado no Arquivo Nacional, no Rio de Janeiro. A forga, a
agilidade e a malicia dos negros praticantes assustavam os senhores do engenho e
das localidades urbanas da época, por isso 0s capoeiristas sempre eram
perseguidos pela policia e fortemente reprimidos.

De acordo com Adorno (1999, p.39), os capoeiristas foram perseguidos por
todo o século XIX. Se por um lado a sua agao provocava verdadeiro panico numa
parcela da populagao - especialmente nas elites - que apoiavam a repressao policial,
muita gente desconfiava dessa agao. Apesar de serem tidos como marginais e
desordeiros sdo os capoeiristas que ajudam a controlar a Revolta dos Mercenarios,
no Rio de Janeiro, em 1828 e também tiveram papel heroico na Guerra do Paraguai

quando estiveram na frente de batalha. Quem voltasse da guerra ganhava o direito a
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alforria, numa mostra de luta pela sobrevivéncia dos capoeiristas, que em alguns
momentos lutavam ao lado do poder e em outros eram perseguidos pelo poder.
Apesar das manifestacbes em defesa do Brasil, em 1890, o governo
republicano do Marechal Deodoro da Fonseca edita um decreto, criminalizando a
capoeira. Policiais tornam-se figuras destacadas na sociedade pela perseguigao
contra os capoeiristas. A criminalizagdo da capoeira nao foi consensual, mas
significou a vitéria politica de uma determinada facgao da classe dirigente nacional.
De acordo com Pires (2004, p.40) em 11 de outubro de 1890, foi promulgada
a Lei n°. 487, de autoria de Sampaio Ferraz, proibia a pratica da capoeira e previa
punicido de 2 a 6 meses de trabalho forgado na ilha de Fernando de Noronha.

Também as autoridades criaram Decretos que condenavam essa cultura; veja

DOS VADIOS E CAPOEIRAS

Artigo 402: Fazer nas ruas e pracgas publicas exercicios de agilidade e
destreza corporal conhecidos pela denominagdo capoeiragem; andar em
correrias, com armas ou instrumentos capazes de produzir uma lesdo
corporal, provocando tumulto ou desordem, ameacando pessoa certa ou
incerta, ou incutindo temor de algum mal.

Pena - prisdo celular de dois a seis meses.

Pardgrafo Unico: é considerado circunstancia agravante pertencer a
capoeira a algum bando ou malta. Aos chefes e cabegas se impora a pena
em dobro.

Artigo 403: No caso de reincidéncia sera aplicada a capoeira, no grau
maximo a pena do artigo 400, pena de um a trés anos em colbnias penais
que se fundarem em ilhas maritimas, ou em fronteiras do territério nacional,
podendo para esse fim ser aproveitados os presidios militares existentes.
Pardgrafo Unico: Se for estrangeiro seré deportado depois d cumprir a
pena.

Artigo 404: Se nesses exercicios de “capoeiragem” perpetrar homicidios,
praticar lesdo corporal, ultrajar o pudor publico e particular, e perturbar a
ordem, a tranqdilidade e a segurancga publica ou for encontrado com armas,
incorrera cumulativamente nas penas cominadas para tais crimes.

(PIRES, 2004, p.40).

Segundo Adorno (1999, p.39) como n&o eram apenas 0s negros e mesticos
que praticavam a Capoeira, a lei acabou atingindo importantes pessoas da nobreza,
alguns filhos de nobres senhores sido detidos e assim surgem as primeiras
manifestacdes contra a criminalizacdo, porém a perseguigao policial intensa faz com
que a capoeira quase desaparega do pais, sendo mantida com mais forga na regiao
nordeste, principalmente em Salvador.

Supde-se que, em relagdo a forga policial, diante da rivalidade entre os

grupos da capoeira é historica. Tendo em vista que a capoeira como ja tratamos
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acima, era concebida como uma acédo marginal a ser repreendida pela instituicées
do estado. O que representou historicamente a negacédo do estado (cultura branca

colonizadora) a cultura afro-brasileira.

1.4 Do terreiro as academias

Apesar de tantas versdes sobre a origem da capoeira no Brasil, uma coisa &
certa: na primeira metade do século XIX essa luta estava irremediavelmente ligada a
condicdo escrava, e a recriagdao dos africanos escravizados ao chegar em terras .
Analisamos a documentacdo historica referente a esse periodo. Soares (2006)
observa que:

Todas as nagbes africanas escravizadas no Brasil tiveram representantes
presos como capoeiras, nas mais diversas proporgdes nesse periodo.
Esses dados, segundo o autor, reforcam a ideia da capoeira ser uma
invengdo escrava, isto &, ter sido criada no Brasil, nas condi¢coes especificas
da escravidao urbana, por escravos (SOARES, apud MUNANGA; GOMES,
2006, p. 156-157).

A trajetdria histérica da capoeira € marcada por contradigdes e falta de
consenso entre os que dela se ocupam em estudar. Isso pode ser entendido pelo
fato de reconstruir sua histéria € manté-la através da memoaria por meio da oralidade
e dos ritos. Quando vamos buscar documentos para saber sobre esse tema,
certificamos que ha escassos registros documentais, os que encontramos datam do
comeco do século XIX.

Um quadro de Johan Moritz Rugendas intitulado "Jogar Capoeira ou Danse
de la Guerre", de 1835, € considerado o primeiro registro preciso sobre a capoeira.
Neste quadro dois negros se situam em posi¢ao de luta enquanto um outro, sentado,
toca um atabaque que segura com as pernas. Outros negros, homens e mulheres

assistem a luta (ou jogo) que se realiza.
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Imagem 1 — Rugendas. 1835.
http://www.bolsadearte.com. (Outubro/2012).

A historiadora e antropdloga Leticia Vidor de Sousa Reis (2000), também
confirma que a capoeira parece remontar aos quilombos da época colonial, quando
os escravos fugitivos utilizavam-se do préprio corpo como uma arma. Contudo,
informa que, por ndo existirem investigagdes histéricas da capoeira entre os séculos
XVI e XVIII, n&o é possivel reconstruir o processo que levou ao seu deslocamento
do campo para a cidade.

Os primeiros registros oficiais da agado dos capoeiristas ocorreram no Rio de
Janeiro, em fins do século XVIII, e dizem respeito a registro de ocorréncias policiais
envolvendo escravos em brigas e desordens pela cidade. Em publicagdes sobre o
desenvolvimento histérico da capoeira, Dias (2006) foi constatado que a
capoeiragem nao se restringia ao mundo do crime, mas também estava presente no
mundo da festa, da brincadeira, na marujada e até mesmo na policia.

Os autores referindo-se a capoeira carioca e baiana respectivamente
refutam a ideia de que os capoeiras limitavam-se ao estado de vadios e
desocupados como escreviam os jornalistas da época. Contudo, também ressalvam
que o fato de possuirem oficio ndo significava que ndo eram desordeiros, pois, como
pode ser visto em suas pesquisas, a maioria deles vivia no mundo das ruas, batia
tambor, fazia barulho, e algumas vezes até matavam; em sintese, transgredia os
padrdes e as regras da ordem publica.

Na década de 30, com a politica governista juntamente com intelectuais

como Gilberto Freyre que protagonizavam uma nova identidade nacional brasileira,
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nao se poderia mostrar nada sobre 0s negros ex-escravizados que demonstrassem
violéncia, pois em seu livro “Casa Grande & Senzala (1983), na referida obra, o
autor caracterizou uma vasta familia patriarcal dos latifundios escravagistas dos
séculos XVI e XVII como um caldeirdo de mistura inter-racial que harmonizou
diferengas entre escravos negros e senhores de engenhos brancos, dilui conflitos,
criando, assim povo brasileiro. Representou uma inflexdo definitiva no discurso
racista dominante e esse pressuposto da ideologia nacional estava amplamente
comprometido com o discurso do branqueamento’, inclusive em sua funcionalidade
e aplicagao nas politicas de educacéo, instituindo o mito da democracia racial.

Nesse contexto, as condi¢cdes de capoeiristas e malandros entdo associadas
a vadiagem, criminalidade, prostituicdo e outros, sdo deslocadas e recebem a
notabilidade de esperteza e ludicidade do povo brasileiro.

A capoeira no decorrer do tempo passou a ser vista como método educativo.
Todavia, antes o que era proibido passou a ser “legal” ap6s a década de 30, quando
Getulio Vargas tomou o poder, derrubando Washington Luis, permitindo a pratica
“‘vigiada” da capoeira em recintos fechados e com alvara da policia e ainda era parte
integrante e obrigatdria de todas as festas populares.

Em 1934, um fato relevante marcou a histéria da capoeira no Brasil, o
presidente Getulio Vargas descriminalizou a capoeira e decretou que era um
"esporte autenticamente brasileiro". Mas ela continuou sendo vista como coisa de
marginais. Getulio Vargas, em ato presidencial, retira a capoeira e outras
manifestagcdes como o candomblé, do Cédigo Penal Brasileiro.

De acordo com Silva (1993), a origem da capoeira em academias,
oficialmente, deu-se em Salvador, Bahia, com Mestre Bimba - Manuel dos Reis
Machado:

Em 1932 fundou a primeira academia especializada, no Engenho Velho de
Brotas, bairro pobre onde nasceu. Nessa época, ensinava também em
residéncias, na “Roga do Lobo”. Em 1937, Mestre Bimba recebeu um
convite do entdo interventor da Bahia, General Juracy Magalhdes, para
organizar uma roda de uma variagdo da Capoeira (chamada "Regional")
para o Presidente Getulio Vargas, que visitava Salvador. Desde entdo, a
Capoeira ganhou reputagdo como arte marcial no mundo inteiro, assim
como por sua fungdo social e educativa. Cinco anos depois era Bimba
registrada como professor de Educagdo Fisica, e, em 1939, ensinava a

’ Branqueamento é o resultado no Brasil, da mesticagem, porque nela a selegdo natural faz
prevalecer, apés algumas geragdes, comprometida pela imigracdo europeia e o fim do trafico
negreiro. (MUNANGA. Kabenguelle. Redescutindo a mesticagem no Brasil: iden-ti-da-de Nacional
versus Identidade Negra.Petropolis:vozes,1999.
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“regional” no quartel do CPOR. Instalou a sua segunda academia em 1942.
(MARQUES, 2006, p.26-27).

E assim, Sérgio Buarque de Holanda comenta:

(...) Contudo, este ato mostra-se como um recurso politico para aumentar o
controle governamental sobre esses cultos, na medida em que se
determina que sejam realizados fora da rua, em recinto fechado e somente
com alvara de instalagdo. (HOLANDA, 1995, p. 74).

1.5 Percussores e mantenedores da capoeira como cultura de negros

Para que a capoeira continuasse existindo e sendo transmitida de geracao
em geragao, foi necessario o empenho, a dedicagéo, a inteligéncia, a coragem, a
sabedoria, o conhecimento, a esperteza, a mandinga, a disciplina, a inovagao, a
organizagao, a convivéncia, 0 molejo e o gingado dos velhos mestres, que lutaram
incessantemente e ofertaram suas vidas para dedicar a sua crencga, suas técnicas
sua arte. Tantos outros atributos poderiam compor o rol dos significados de suas
posturas e tomadas de decisbes para a nacao brasileira e porque nao dizer para a
humanidade. Reconhecimento digno, muitas vezes tardio, aqueles que souberam
liderar, promover e agrega pessoas ao seu movimento.Nisso consiste a
sobrevivéncia da memoria e da lembranga dos nossos ancestrais.

Grandes mestres que criaram passos e mantiveram a capoeira, essa arte
tradicional que se mantém na atualidade em varios espacgos. Muitas foram as
pessoas que contribuiram para a construcado e valorizagdo da capoeira para que a
mesma pudesse chegar ao patamar que ocupa hoje. Vamos nos ater a elencar a
importancia dos mestres mais antigos, pedindo licenga aos Mestres que continuaram
a exercé-la com afinco e expandiram a capoeira por esse mundo afora.

Percussores e mantedores da capoeira como cultura negra, podemos
destacar o Mestre Besouro de Manganga na Bahia, Manduca da Praia no Rio de
Janeiro, Nascimento Grande em Recife, Zumbi dos Palmares, na Serra da Barriga
em quilombo de Palmares, Alagoas e os dois maiores icones da capoeira no Brasil
e no mundo o Mestre Pastinha, criador da capoeira Angola e o Mestre Bimba,
Criador da Capoeira Regional.

A histéria dos grandes capoeiras vive até nossos dias, na imaginagao

popular e cantigas que narram suas facanhas, no toque do Berimbau, na batida do
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atabaque, pandeiro, agogé, reco-reco, nas palmas, no coro e nas letras das
ladinhas, que transmitem o grito e traduzem o legado dessa danga e luta
genuinamente brasileira a caminho da libertagao.

Em Santo Amaro, Besouro Manganga ou Besouro Corddo de Ouro,
sobrevive como um dos maiores capoeiristas da Bahia, um dos mais admirados e
citado em cangdes nas rodas de capoeira. Nascido em 1897, era filho de Jodo
Grosso e Maria Haifa, chamava-se Manoel Henrique. Aprendeu Capoeira com o
escravo chamado Tio Alipio. Ganhou o apelido de Besouro (inseto de picada
venenosa) devido a crenga popular que dizia que quando ele arrumava alguma
enrascada e o numero de inimigos era grande além do que ele poderia suportar nao
sendo possivel vencé-los ele se transformava em besouro e saia voando.

Sua escola de Capoeira ficava em Santo Amaro, onde fez discipulos como
Cobrinha Verde que também era seu primo. Era eximio capoeira e faquista perigoso.
Tinha o "corpo fechado" e ndo gostava de policia. Em 1924, empregou-se de
vaqueiro na fazenda de um senhor conhecido pelo nome de Dr. Zeca. Este
fazendeiro tinha um filho de nome Memeu que era muito genioso. Ele teve uma
discussdao com Besouro, seu pai temendo por sua vida, mandou Besouro se
empregar em uma usina onde tinha um amigo administrador. Mandou entdo uma
carta para ele, pelo proprio Besouro que nao sabia ler. Esta carta pedia que dessem
fim nele por la mesmo.

Besouro foi brutalmente traido e assassinado aos 27 anos de idade.
Cercado por uns 40 homens os quais lhe atiraram, as balas nada Ihe fizeram, mas
um homem o feriu pelas costas com uma faca de tucum (madeira com resisténcia de
ferro, alguns diziam que esta tinha poderes magicos).

Hoje sua histdria se transformou em filme e os grupos de capoeira, revivem
em suas academias lembrancas de uma lenda viva, que é entoada também em
rodas de capoeira como exemplo 0 que expressa a letra e musica do Mestre Boa

Voz:

Mandei caia meu sobrado, mandei, mandei, mandei,

Mandei, caia de amarelo,caiei, caiei, caiei.

Amarelo, que lembra dourado, dourado € meu berimbau
Dourado de cordao de ouro, besouro, besouro, besouro.

Pra quem nunca ouviu falar, e pra aqueles que dizem: é lenda
Pois saibam que besouro preto

Viveu, viveu. Morreu.

La pras bandas de Maracangalhas, sem temer inimigo nenhum
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Nao valeu seu corpo fechado, pras facas de aticum!
Mas mesmo depois de morto

Entre umas e outras cantigas

Besouro vai sempre viver enquanto existir mandinga.

(MESTRE BOA VOZ, vol.02).

Mestre Pastinha (1889-1981) é venerado por todos o0s capoeiristas que se
prezam. Vicente Ferreira Pastinha nasceu em Salvador, a 05 de abril de 1889.
Aprendeu capoeira com o "Velho Africano", mestre Benedito. Além de capoeirista,
Pastinha era também pintor, chegando a dar aulas de pintura a oleo carvoeiro,
mestre de obras e condutor de bois, trabalhou com a Capoeira de Angola que
segundo ele, seria uma vertente mais pura e original. Em 1941, mestre Pastinha
fundou o "centro esportivo de capoeira angola", gragcas ao mestre Amorzinho que |Ihe
ofereceu a academia e insistiu para que ele a dirigisse. Para Pastinha a capoeira "de
angola" se diferencia da capoeira regional por "ndo ter método", "ser sagrada" e
"maliciosa". Pastinha ndo aceitava a mistura feita por mestre Bimba, que incorporou
a capoeira movimentos de outras lutas. Na capoeira angola, como explica Pastinha,
o capoeirista langa mao de inumeros artificios para enganar e distrair o adversario.
Finge que se retira e volta-se rapidamente. Pula para um lado e para outro. Gira
para todos os lados e se contorce numa "ginga" maliciosa e desconcertante.

Mestre Pastinha defendia a continuidade da ancestralidade africana da
capoeira, que por sua vez recebeu o nome de Capoeira Angola, uma nova filosofia
para a pratica da capoeira, baseada numa estética de jogo mais simbdlica e
subjetiva, que continha certo misticismo, lealdade com os companheiros de jogo e
obediéncia absoluta as regras que o presidem.

De acordo com Silva (2003, p.7) Vicente Ferreira Pastinha, o baiano Mestre
Pastinha, foi um dos maiores nomes da capoeira no final do século XIX e inicio do
século XX. Fundou o Centro Esportivo de Capoeira Angola, na Bahia, mantendo os
fundamentos da capoeira e até implantando alguns de sua propria criacdo. Mestre
Pastinha foi o mais célebre representante da Capoeira de Angola (posteriormente
assim chamada), dedicando toda sua vida para valorizar essa manifestagao
genuinamente afro-brasileira.

Mestre pastinha uns dos difusores da Capoeira Angola define-a como
"mandinga de escravo em ansia de liberdade, seu principio ndo tem método e seu

fim & inconcebivel ao mais sabio capoeira”.
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Em Salvador o Mestre Pastinha abre sua primeira academia de capoeira
angola em 1941. Em 1972 inicia-se um trabalho dos capoeiristas do Rio de Janeiro
para enquadrar a capoeira como esporte nacional. A partir dai aumentam o numero
de academias em todas as regides do Brasil praticando a capoeira regional, que
instaurou a hierarquia dos corddes na formacao dos alunos.

A partir dos anos de 1980, a capoeira angola é redescoberta gragas a uniao
dos angoleiros por preservar a tradicdo. A partir de entdo, velhos mestres
esquecidos como os mestres Jodo Grande e Jodo Pequeno, discipulos do mestre
Pastinha, passaram a ter valor e além de firmar a atividade no territério nacional
ganharam também reconhecimento no exterior.

Apesar de ser uma das grandes celebridades da vida popular da Bahia,
chegando a ir até o continente africano, ter merecido o titulo de Doutor Honoris
Causa por intelectuais na Universidade Federal da Bahia, Mestre Pastinha, Mesmo
com essas e outras homenagens que recebeu durante sua vida produtiva,ao final de
sua vida, foi praticamente esquecido.Morreu aos 92 anos, em 14 de outubro de
1981, pobre e cego em um cortico de Salvador (BA). Em seu enterro, foi
homenageado com toques de Berimbau.

Retratar a memodria de Manoel Dos Reis Machado: O Mestre Bimba,
patrono da capoeira regional, € sempre uma atitude de enraizamento,admiragao e
respeito.

Mestre Bimba nasceu no dia 23 de novembro de 1899 no bairro de Engenho
Velho, freguesia de Brotas, cidade de Salvador, Bahia, Manoel dos Reis Machado.
Teve como pai Luis Candido Machado, caboclo de Feira de Santana. Sua mae,
Maria Martinha do Bonfim, era uma crioula de Cachoeira. Logo ao nascer, o garoto
ganhou um nome que se tornaria simbolo e sinbnimo da Capoeira. Isso gragas a
uma frase dita a hora do parto: - olha a bimbinha dele! Esta exclamacao definiu o
resultado de uma aposta entre a mae da crianga - que imaginava uma menina - € a
parteira, que previra um menino. Ninguém seria capaz de pensar, naquele momento,
que Bimba passaria a ser um nome destinado a acompanhar o futuro capoeira em
sua entrada na histéria do jogo. (MACHADO, Luiz Carlos. O Popular, Jun/2002 -
anexo |).

O aprendizado de lutas se iniciou com o pai, a época famoso lutador de
batuque uma antiga forma de luta negra. Aos 12 anos comegou a aprender Capoeira

com o africano Bentinho, capitdo da Cia. de Navegacdo Baiana. Segundo suas
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palavras, o sistema de aulas a época era bastante violento. As rodas eram formadas
na Estrada das Boiadas (atual bairro da Liberdade), em Salvador, num ritmo bravio
ao som do berimbau. Mestre Bimba costumava recordar um golpe formidavel
aplicado por Bentinho, que o acertara na cabeca, provocando um desmaio até o dia
seguinte.

Seu trabalho como mestre-capoeira iria distinguir-se pela divulgagao do jogo
em todos os recantos do pais; A essa altura, Bimba comegou a sentir que a
Capoeira Angola, que ele praticava e ensinou por um bom tempo, tinha se
modificado, degenerou-se e passou a servir de "prato do dia" para "pseudo-
capoeristas”, que utilizavam unicamente para exibicbes em pracas e, por possuir um
numero reduzido de golpes, deixava muito a desejar em termos de luta. Aproveitou-
se entdo do "Batuque" e da "Angola" e elaborou um sistema préprio de treinamento
e transmissao dos conhecimentos e técnicas do jogo: a Capoeira Regional Baiana.

Gracgas aos seus esforgos foi aberta a primeira Academia de Capoeira com
autorizacao oficial. Esta seria a forma adotada por iniUmeros mestres para obter e
legalizar um espaco, onde a pratica do jogo ndo sofreria o perigo de perseguicoes.
Afinal, era 0 ano de 1937 e o pais vivia sob uma ditadura - periodo que sempre se
destaca pela generalizacdo das arbitrariedades e cometimento de toda sorte de
violéncias pelos detentores do poder. E 0 que era tolerado em um dia poderia ser
reprimido no outro. (SILVA, 2003, p.07).

Em sua vida Bimba foi trapicheiro, doqueiro, carroceiro, carpinteiro. Mas
acima de qualquer coisa e por todo o tempo, mestre-capoeira. Um dos maiores
nomes deste oficio. Mestre Bimba dedicou-se ao jogo até o final dos seus dias. Em
seus ultimos anos de vida, deixou a Bahia e veio para Goias, atraido pela
possibilidade de encontrar o reconhecimento a que fazia jus. No ano de 1974,
mestre Bimba deixou definitivamente o convivio da familia, amigos e discipulos e
passou a ocupar lugar de destaque na memoria da Capoeira.

Mestre Bimba foi o primeiro a introduzir a Capoeira nas escolas,
primeiramente na Faculdade de Medicina e Direito de Salvador/BA e até mesmo no
exeército, aprimorando a sua conhecida Capoeira com os movimentos do Batuque,
uma luta de quedas da qual seu pai era campeéao, e criou a Luta Regional Baiana,
que acreditava ele, ndo sairia da regido de Salvador, e sabemos € a nossa hoje
denominada Capoeira Regional, que vem sendo resgatada pela Escola de Capoeira
Filhos de Bimba (1899-1974).
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Foi a partir de Mestre Bimba, que a Capoeira passou a receber a
denominacdo de Capoeira Regional, para os discipulos de Bimba e Capoeira
Angola, para os demais capoeiristas.

De acordo com Silva (2003, p.7), Mestre Bimba utilizou na criacdo da
Capoeira Regional os seus amplos conhecimentos da Capoeira Angola e do
Batuque. O Batuque é uma luta aguerrida, violenta, cujo objetivo é jogar o adversario
no ch&o usando apenas as pernas. "Em 1928 eu criei, completa, a regional" disse
Mestre Bimba, esclarecendo que "é o Batuque misturado com Angola, com mais
golpes. Uma verdadeira luta, boa para o fisico e para a mente”.

Mestre Bimba (1900-1974) abriu as portas do mundo ao implementar o seu
estilo moderno de capoeira regional e ao ganhar o reconhecimento de Getulio
Vargas. Apesar disso, também morreu pobre em Goiania. Contudo os esforgos
desses mestres fizeram com a propagacdo da capoeira, enquanto arte, e
manifestacdo genuinamente afro-brasileira fosse divulgada e reconhecida pelo
governo federal.

Em 1937, Manoel dos Reis Machado, o “mestre Bimba”, consegue a
autorizacdo para criar sua academia de Luta Regional Baiana, depois conhecida
como Capoeira Regional, mas a sua aceitacdo ndo se deu deforma consensual
entre os capoeiras. Bimba usufruindo de um ideal mestico e de defesa da capoeira
como legitimo esporte brasileiro, ja incorporada por intelectuais brasileiros,
consolidou o “embranquecimento simbdlico da capoeira”, somando a pratica,
movimentos de artes marciais orientais e ocidentais, como Karaté, Jiu-Jitsu e luta
greco-romana, trocando a ritualidade pela agilidade e eficiéncia. (REIS, 2000).

O esforgo e o sacrificio de desses grandes mestres foram decisivos para que
a capoeira chegasse ao reconhecimento que acaba de receber. A histéria, a
dimensao social e cultural e de resisténcia negra da capoeira mescla-se com novos
ideais e novos praticantes. Aos poucos, a classe média, intelectuais, militantes,
politicos e profissionais liberais comegcam a pratica-la. A relagdo entre capoeira-
malandragem-marginalidade modifica-se. A capoeira passa por mudangas
historicas, politicas e cultural dos anos 60.

A capoeira no contexto da década de 70, anos da ditadura militar tendeu a
diluir-se ainda mais, pois volta a ser praticada nas obscuridades, os militares nao
aceitavam e nem liberavam alvara para criacdo de novas academias. No entanto,

esse ndo € um movimento homogéneo. Outros mestres de capoeira foram surgindo,
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ha criacdo de novas modalidades de capoeira; os estilos angola e regional ganham
novos adeptos, novos batismos de capoeira ocorrem. Dentro do universo dos
capoeiras encontram-se filosofias e modos diferentes de ver e interpretar a prépria
capoeira e a sua origem.

Segundo Marques (2006, p.27), mestre Bimba elaborou um regulamento
para o beneficio do atleta capoeirista que na verdade era um praticante de
Educacao Fisica que visava adquirir preparo fisico basico e eficiente para a pratica
de qualquer esporte, como também para tornar o capoeirista melhor em sua
performance no prazo mais curto de tempo possivel.

Este regulamento resume-se em 09 (nove) itens:

1. Deixe de fumar. E proibido fumar durante os treinos;

2. Deixe de beber. O uso do alcool prejudica o metabolismo muscular;

3. Evite demonstrar aos seus amigos de fora da "roda" de capoeira os
seus progressos. Lembre-se de que a surpresa € a melhor aliada
numa luta;

4, Evite conversa durante o treino. Vocé esta pagando o tempo que
passa na academia; e observando os outros lutadores, aprendera
mais;

5. Procure gingar sempre;

6. Pratique diariamente os exercicios fundamentais;

7. Nao tenha medo de se aproximar do oponente. Quanto mais proximo
se mantiver, melhor aprendera;

8. Conserve o corpo relaxado;

9. E melhor apanhar na "roda" que na "rua’.

Assim através destas dimensdes, o jogador de Capoeira esta capacitado a
desenvolver todas as suas habilidades fisicas, como forga, coordenacéo, resisténcia
e velocidade. Assim como suas habilidades fisicas que podem ser melhoradas com
a pratica da capoeira, assim como seu lado afetivo, cognitivo e motor, assim como
conjunto da obra a capoeira € um esporte completo, capaz de mudar e movimentar o
seu corpo para atingir um alto grau de satisfagdo pessoal.

Estas duas posi¢cbes distintas e ao mesmo tempo singulares, angola e
regional, persistem ainda hoje representando a capoeira, demarcando espacos e
acdes. Ambas tiveram importante papel para a manutencdo da capoeira no

processo histérico do Brasil.

Bimba inventou uma capoeira/com baldo de com rasteira/galopante/
Regional/Pastinha, com seu jogo tdo maneiro/porém falso e traigoeiro/
Angola Tradicional/oi, oi, oi, oi, oi Yes/ eu vi no mercado modelo/ eu vi
mestre bimba dar salto mortal/oi, oi, oi, oi, oi Yes/ eu vi Mestre

Pastinha/tocar berimbau. (MESTRE GAJE, MESTRE VALU CZ.
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Musica: Bimba Creador da Regional. Capoeira Mercado
Modelo - Il. CD-ROM).

A capoeira expressa sua forga e sua diversidade na sabedoria dos grandes
mestres. Como conclusdao da abordagem da capoeira como parte intrinseca do
legado oriundo da cultura negra pela pratica pelos mestres, vamos recorrer ao
pensamento de (SANSONE, 2004, p.7):

E preciso tentar definir a especificidade relativa das culturas e identidades
negras em relacdo a outras formas de identificacdo étnica e de producgéo
cultural. Precisaremos de uma definicdo de cultura(s) e identidade(s)
negra(s) que seja suficientemente ampla e maleavel (...) A cultura negra
pode ser definida como a subcultura especifica das pessoas de origem
africana dentro de um sistema social que enfatize a cor, ou a ascendéncia a
partir da cor, como critério importante de diferenciacdo ou segregagéo das
pessoas. A existéncia de uma cultura negra pressupde a transmissao de
padrées ou principios culturais especificos de uma geragdo para outra,
dentro de certos grupos sociais, 0s quais podem incluir uma multiplicidade
de tipos fenotipos de pessoas de ascendéncia africana (mestica). Essa
transmissao se da na familia, na qual os pais ensinam aos filhos sobre seu
passado, ou através das representagbes grupais, nas quais as pessoas
mais velhas ou as de conhecimento reconhecido sobre o que é tido como
cultura negra socializa esse conhecimento com as demais. (SANSONE,
2004, p.7).

E nosso mister trazer a tona, a importancia das batalhas travadas pelos
lideres negros como simbolo de resisténcia , que custou a vida de muitos e muitas e

se transformaram em parametro de organizagao e movimento social negro.

1.6 Movimento Negro e capoeira: olhares e expectativas

O Movimento Negro Unificado®, componente da realidade politica brasileira,
originado no seio das sociedades organizadas em prol da luta pela cidadania e
respeito a vida, contra as desigualdades étnicas e de classes sociais, corrobora para
se pensar o processo de democratizagao do Brasil.

Sua historia no Brasil se confunde com a histéria de luta pela democracia. A

presengca negra na historia é marcante nos periodos de luta pela liberdade

¥ Movimento Negro no ambito desta dissertagdo é compreendida como o conjunto de entidades
negras, de diferentes orientagbes politicas, que tem em comum o compromisso de lutar contra a
discriminagdo racial, o racismo acreditando na centralidade da educagéo para a construgdo de uma
identidade negra positiva. (RODRIGUES, Tatiane Consentino, 2005.p.251) In: Negro e educagéo:
escola, identidades, cultura e politicas publicas. Organizado por: lolanda Oliveira ET.al.Sdo Paulo
Acéo educativa, ANPED,2005.
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democratica que permearam os anos de 1945, com a criacdo do Teatro
Experimental do Negro (TEM) criado por Abdias Nascimento, um dos mais enfaticos
a denunciar o racismo. Em 07/07/1978 com o nascimento do Movimento Negro
Unificado Contra a Discriminagdo Racial (MNUCDR), concentrando centenas de
intelectuais no questionamento sobre a posigdo do negro na estrutura social do pais.
No ano de 1988, as marchas coroaram as lutas contra o racismo, com o centenario
da aboligdo, e mais recentemente em 2001 com a Conferéncia de Dubai, que
estabeleceu politicas publicas de Agdes Afirmativas para a populagao Afro-brasileira.
Desde entdo, iniciativas organizadas pela populagdo negra lideraram
constantes debates em prol do respeito de seu lugar como protagonista na
construcdo deste pais marcando profundamente a histéria politica da nacgao
brasileira.

A expressao “negro” para o Movimento Negro passou a exprimir o contrario

da visdo preconceituosa.
Utilizada para humilhar, agredir e discriminar os descendentes de africanos
no Brasil, o MNU reescreveu essa expressao “negro” que passou a ser uma
palavra de ordem, de reconhecimento, de dignidade, de desenvolvimento e

autoestima. Transformando a desqualificacdo pela qualificagdo maior dessa
identidade. (GARCIA, 2008, p. 23).

Para esse autor, a sociedade brasileira ao longo de sua histéria, tem sido
cruel, primeiro com os africanos e hoje com seus descendentes. Somam-se mais de
um século de subcidadania negra no Pds-abolicdo e o fato racial € uma invariavel
crucial para o desenvolvimento sustentavel no pais.

O ideal de branqueamento implicito no conceito de democracia racial passou
a ser questionado com veeméncia a partir da década de 1970, quando o MNU,
retomou a luta antirracista enriquecido pela experiéncia dos movimentos anteriores e
pela confluéncia de eventos como as lutas pela libertacdo dos povos africanos,
contra o Apartheid na Africa do Sul e dos negros pelos direitos civis nos EUA. Nesse
contexto, o MNU adotou uma estratégia mais politizada de denuncia aberta a

discriminagao racial e ao racismo na sociedade brasileira.

Essa retomada foi marcada, entre outras questbes, pela percepcao de que
raga constituia-se em um conceito organizador das relagdes sociais no
Brasil, pela denuncia e descrédito da ideologia da democracia racial e pela
percepcgao de que a construgcado de uma sociedade plurirracial e o resgate da
identidade étnica passaria necessariamente pela desfolclorizagdo da cultura
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e pelo reconhecimento do legado africano para a construgéo do Brasil. Tais
questdes levaram as diferentes geragdes de militantes negros a insistirem
no papel fundamental da Educagéo. (PINTO, 2003, p.26).

Repensar o papel que a raga, ocupa na constituicdo da sociedade brasileira,
recai sobre polémicas intelectuais por vezes contraditorias, sendo raga um conceito
em amplo e profundo questionamento. Esse debate fica ainda mais aquecido
quando relacionado ao tratamento que é dado ao conceito de classes dentro das
analises socioldgicas que procuram explicar e justificar as desigualdades sociais.
Exemplo disso € o conceito de classes desenvolvido por Marx e difundido pelos
marxistas no meio académico, para demonstrar que a sociedade capitalista
moderna, a sociedade burguesa, devia sua dindmica e seu desenvolvimento a
exploracdo dos trabalhadores. Marx com intengdo de encontrar a relacdo de
exploracédo entre o capital e trabalho que fosse tipicamente capitalista, subtraiu de
sua analise da relagcao social do trabalho, todas as formas de coer¢do nao
econdmicas como género, raga, etnia, nacionalidade.

E importante salientar que as propostas atuais (p6s-modernas), apontam e
justificam a auséncia de discussao sobre ragca questionando as atribuigcbes de
classe como foco principal de geragdao de desigualdades sociais.Todavia,segundo
GUIMARAES (2005,p.259), a negacdo da existéncia da raga subsiste, com
tratamento discriminatério e com a reprodugao da desigualdade social.

Silvério (2002, p.219), afirma que mesmo quando se considera a
proeminéncia da desigualdade econémica na explicacao dos profundos problemas
sociais do pais € desconsiderar que as desigualdades s&o produto de uma complexa
trama entre os planos econémicos, politico, cultural e consequentemente, mostram
uma confluéncia entre desigualdade econémica e desigualdade racial.

Nesse sentido, podemos compreender que o conceito de classes no Brasil,
esconde a dimenséo racial, por isso a necessidade de se reafirmar a raga como um
conceito sociolégico e uma ferramenta analitica para compreensédo da realidade

social.

(...) ai aparece a necessidade de teorizar as ragcas como elas s&o, ou seja,
construtos sociais, formas de identidade baseadas numa ideia biolégica
errbnea, mas socialmente eficaz para construir, manter e reproduzir
diferencas e privilégios. Se as racas nao existem num sentido estrito e
realista de ciéncia, ou seja, se ndo sdo um fato social no mundo fisico, elas
existem, contudo de modo pleno, no mundo social, produtos de formas de
classificar e de identificar que orientam as agdes humanas. (GUIMARARES,
2002, p.64).
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O fundamental de toda essa discussdo é poder afirmar que o conceito de
raca também foi reintroduzido pelo movimento negro na denuncia da pratica do
racismo, da discriminacéo racial, na tentativa de dar visibilidade a uma identidade
negra e na desmistificacdo do credo da democracia racial, negando o carater cordial
das relagdes sociais no Brasil.

Mas foi o MNU, uma abertura de portas para a superacdo do racismo ao
possuir caracteristicas marcantes, militdncia disciplinada, organizada em nucleos e
focada na luta contra o racismo, umas das suas tarefas prioritarias. Assim, o MNU
se transformou em conceito evocativo de um novo segmento do movimento das
massas, tanto no cenario politico como no imaginario nacional.

Ampliou-se as frentes em prol do debate e das denuncias, com a criacdo de
inumeras entidades negras, encontros culturais, organizagdes partidarias, guetos e
marchas, de modo especial, as politicas publicas afirmativas. Essas frentes politicas
do Movimento Negro resultaram na criagdo do mais importante 6rgdo com status de
Ministério, a SEPPIR (Secretaria Especial de Politicas de Promog¢ao da Igualdade
Racial) e a Fundagao Cultural Palmares junto ao Ministério da Cultura (MINC).
Teoricamente, ambas procuram integrar e orientar as diferentes politicas raciais.

Portanto, podemos afirmar que o Movimento Negro tem na cultura um
importante elemento de resisténcia e de formacao de nucleos organizados em torno
da consciéncia negra.

Nessa abordagem é emergente pensarmos no movimento negro, seus
olhares e expectativas, sempre influenciados pelas entidades e pessoas de maneira
diversificada, especialmente quanto ao que se refere a sua relacdo com a capoeira.

Esse jeito mandingueiro, repleto de negaga, emergiu como valorizagao da
cultura negra e passa a simbolizar o Brasil em qualquer parte do mundo, sua
existéncia e sobrevivéncia como produto cultural negro perpassam pela unificagdo
da luta do movimento negro e nao foi obra do acaso.

Essa interagcdo nos conduz a fazer alguns questionamentos. Onde a
capoeira esteve presente? Como o Movimento Negro contribuiu para a
disseminacao e o fortalecimento da capoeira e vice-versa? Poderemos dizer que o
movimento negro se consolidou com a pratica da capoeira, também? Nos encontros

do Movimento Negro existiram apresentagcdes, debates entre os mestres ou
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palestras que tratassem de capoeira? E 0 que marca ou define a capoeira como
componente do movimento negro, ja que ela é por si mesma uma comprovagao de
existéncia e resisténcia organizada da diaspora africana no Brasil? Por que
determinadas bibliografias que retratam sobre o MNU no Brasil, ndo falam tao
abertamente da capoeira, ou ndo possuem uma abordagem sob o ponto de vista dos
seus mestres?

Essas indagagdes nasceram no ambito da construgdo da pesquisa e
certamente nos mostra que temos muito ainda que caminhar rumo a uma
transformacao tanto ideoldgica quanto empirica dos nossos olhares e expectativas
de si e do outro na dinamica interna e externa do Movimento Negro. Essas reflexdes
nos fazem lembrar uma expressdo do Mestre Fumaca em uma de suas aulas na

escola: “[...] o melhor da capoeira € a historia dela”.

1.7 A Lei 10.639/2003: a capoeira e a educacao para as relacdes étnico-raciais

A capoeira, uma forma de ataque e defesa pessoal utilizada pelos negros no
periodo do processo de liberdade pode ser usada como processo educativo?

Vivemos um momento de redefinicdo e entendimento da identidade no
Brasil, e através da capoeira podemos mostrar os diferentes eixos que podem ser
trabalhados para educar, reeducar e inserir por meio de suas caracteristicas que
resistiram veementemente desde a escravatura.

Deve-se observar de uma otica voltada para a relevancia de que nao sao
apenas tracos de ataque e defesa pessoal, mas fatores educativos. E de suma
importancia conhecer a historiografia, a afro-descendéncia através da capoeira que
€ um instrumento de muita forca e resisténcia, com todo um contexto histérico.

Ensinar histéria com historia, a cada momento essa importancia se ressalta.
Mesmo apds a sancdo da Lei Aurea pelo regime imperial, os negros tendo
conquistado a liberdade, nao pararam de ser perseguidos por policiais e mal vistos
aos olhos da sociedade.

Como afirma Cunha Junior (1999, p.64) é preciso possibilitar uma melhor
compreensao de participagdo material, cultural e intelectual dos africanos e

afrodescendentes na sociedade brasileira colonial e pds-colonial.:



48

Aos que acreditam que a escola é lugar de igualdade na diferenca,
aprendamos com a vivéncia de uma educadora Venceslina® (2012) que nos
compartilhou em entrevista e sua vivencia aponta na diregdo de uma reestruturagcao
das praticas pedagodgicas, ou seja, ter de redimensionar de fato as agbes

educativas, assentando-se em consistentes fundamentos socio-histoéricos.

O termo “racismo” sé conheci, digo, senti na pele quando fui apresentada
pela primeira vez a escola para ser alfabetizada. Até aquele momento, para
mim, as pessoas eram iguais, pois possuiam os mesmos direitos e deveres.
A escola era o lugar onde eu iria aprender a ler, escrever, contar e por que
nao realizar o sonho de minha mae que via na educagao um meio de dar
uma vida melhor, do que a dela, para mim (longe das dificuldades
econdmicas, fisicas e geograficas do sertao).

E verdade que a escola foi tudo isso e hoje é a razdo da minha existéncia,
pois representa o sustento da minha familia e a base para a educacéo de
meus filhos. No entanto, até ser o que sou hoje passei por situacdes dificeis
e preconceituosas tanto na escola quanto fora dela, das quais prefiro ndo
descrevé-las aqui. Varios foram os apelidos recebidos na minha infancia:
“Neguinha Ki chute, Cabelo de Bombril, Abeinha” e outros. A escola,
principalmente, daquela época ainda que sem intencdo reforcasse o
racismo e preconceitos através de pequenas atitudes, como: escolha dos
alunos mais bonitos( na visdo da sociedade vigente) para apresentagdes
culturais na comunidade.E preciso que nés educadores fiquemos atentos
quanto aos tipos de relagdes que ocorrem no ambiente escolar, pois é
nesse ambiente que muitas vezes surgem os apelidos, os esteredtipos que
depreciam o ser humano e que contribuem para a evasdao e abandono
escolar. (Venceslina, 10/2012).

Situagdes como estas sdo uma boa medida para que saibamos o quanto
ainda precisamos avancar € nos comprometer com atitudes de combate ao racismo

13

e ao racismo institucionalizado. A esse respeito Munanga (1996), afirma: “a
sociedade produz novas formas de racismo (...)". Portanto a luta & contra este
presente concreto, atual, cotidiano, visivel e comensuravel.

Para Cavalleiro (2001, p.141), é senso comum acreditar que nas escolas
todos estejam usufruindo das mesmas oportunidades. Todavia, a qualidade das
relagcbes nesse espago pode ser geradora de graves desigualdades. Nessa longa
estrada, houve avanco no entendimento de como a discriminagao e o preconceito
racial acontecem na escola. Muita proposta e pouca mudanc¢a no quadro social.

Ignorar as discussdes sobre desigualdade racial e racismo presentes na
escola e fora dela, ainda significa a grande resisténcia que atinge o processo de

incorporagao efetiva da populagdo negra na democratizagado da sociedade brasileira,

° Venceslina Cunha, é Professora da Educagdo Basica, graduada em Pedagogia, Especialista em
Psicopedagogia e em Coordenacao Pedagégica: SEDUC-TO,DRE/Arraias.
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ou seja, o reconhecimento de suas diferencas e o combate as profundas
desigualdades a que 0s negros e negras sao submetidos.

E o que expressa a proposta do MNU ao realizar em 2005, a marcha Zumbi
+ 10 em Brasilia como uma forma de (re) lembrar as autoridades, em especial as
educacionais, que ja haviam passado dez anos desde o reconhecimento oficial em
20 de novembro de 1995, da existéncia da discriminagao racial e do racismo em que
varias promessas fossem cumpridas.

Reconhece-se que algumas medidas adotadas pelo Estado como as que foram
efetivadas pelo poder publico na area da educacao, voltadas para o combate ao
preconceito e as discriminagdes raciais nas escolas como os PCN’s, PNLD, o
Sistema de Cotas e no memorial: Superando o racismo na escola. Porém,
consideram-se essas medidas como paliativas dadas seu carater restrito e pontual,
ante a necessidade de agdes estruturais que expressem um compromisso de
politica educacional para esse fim.

No entanto, uma dentre varias formas de combater a discriminacéo e o
preconceito, assim como seus efeitos € por meio da promog¢do de igualdades de
oportunidades ou agdes afirmativas™.

O objetivo das acdes afirmativas é superar as desvantagens e
desigualdades que atingem os grupos historicamente discriminados na
sociedade brasileira e promover a igualdade entre os diferentes. Isso pode
ser feito de maneiras diversas, como por exemplo, bolsas de estudos;
cursos de qualificagdo para membros dos grupos desfavorecidos; reserva
de vagas, chamadas cotas nas universidades ou em certas areas do
mercado de trabalho; estimulo a construgdo de projetos sociais e
educacionais voltados para a populacao que sofre um determinado tipo de
exclusdo e discriminagao; estimulos fiscais a empresas que comprovem
politicas internas para a incorporagdo de negros, mulheres, portadores de

necessidades especiais nos cargos de direcdo e chefia, entre outros.
(MUNANGA e GOMES, 2006; p. 185-187).

Sabe-se que, atualmente, o negro tem conseguido maior atuagao nos
diversos setores que compdem a sociedade. Todavia, percebe-se que € um numero
ainda insignificante, considerando que a populagédo brasileira é formada na sua
maioria por negros. Diante desta realidade, a escola deste século ao adotar a Lei N°
10.639 de 2003, que prevé a obrigatoriedade do ensino da histéria e cultura afro-

brasileira nas escolas de ensino fundamental e médio pode tornar-se a principal

19 As agdes afirmativas podem ser entendidas como um conjunto de politicas, acdes e orientagdes
publicas ou privadas, de carater compulsério (obrigatério),facultativo (ndo-obrigatério) ou voluntario
que tém como objetivo corrigir as desigualdades historicamente impostas a determinados grupos
sociais e/ou étnico/raciais com um historico de discriminagdo e exclusdo. JACCOUD, 2009
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responsavel pela mudanga de valores e preconceitos impregnados na sociedade
acerca da cultura afro-brasileira, pois assim os saberes populares fardo parte do
curriculo oficial da escola. Nesse contexto, percebo a importancia da capoeira na
escola (vista como manifestagdo cultural do povo brasileiro) como contribuidora na
formacgao integral do aluno, pois a mesma tem influenciado nas mudangas de
comportamento, desenvolvendo o carater e a personalidade do aluno, além de
proporcionar um autoconhecimento e uma analise critica das suas potencialidades e
limites. Assim, acredito na contribuicdo positiva da capoeira na escola para o
reconhecimento, valorizagao e respeito a nossa cultura e as nossas diferencas.

Como importantissimo resultado da histérica Iuta de denuncias e
proposi¢gdes dos muitos grupos e entidades dos movimentos sociais negros
brasileiros e o (re) conhecimento das multiplas faces da cultura brasileira
manifestadas por diferentes classes, foi sancionada pelo Presidente da Republica,
Sr. Luiz Inacio Lula da Silva, a lei federal n® 10639/, de 09 de janeiro de 2003, a qual,
alterando a lei n. 9394 (Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional), inclui no
curriculo oficial das redes de ensino a obrigatoriedade da tematica Historia e Cultura
Afro-brasileira. A referida Lei foi também modificada para atender as necessidades
de inclusao da tematica indigena com a criagcédo da Lei 11645-08.

A implementacado da Lei é a porta de entrada para o conhecimento amplo,
geral e irrestrito da cultura e da identidade negra. A insergdo da capoeira no
conteudo escolar significa explicar valores, transformar conceitos e incluir
procedimentos vinculados a realidade cotidiana da sociedade.

E, também, relembrar a histéria da Africa e dos africanos com seus usos e
costumes, com suas crengcas e com seus ideais. Diante disso, a capoeira como
manifestagdo cultural brasileira, com raizes na cultura africana, precisa ser
contemplada na escola como um conteudo que contribua para a formacdo da
crianga, principalmente na disciplina de Educagdo Fisica; nesse processo de
resgate, valorizagdo e preservagdo da capoeira, a educagao desempenha uma
importante fungdo, que é a de promover um ensino de qualidade através de
professores capacitados e com condigdes necessarias para a aprendizagem e
desenvolvimento de seus educandos.

A capoeira traduz historicamente o Brasil, transformando-se em fenédmeno
nacional atrelada 4s mudancgas socioecondmica dos paises capitalistas, promovendo

modificagdes de comportamentos ao longo dos ultimos 50 anos. E assim, mediante
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as transformacodes sofridas no processo de ensino da capoeira, esta atividade se
apresenta como elemento fundamental para a formacgéo integral da criancga,
desenvolvendo o fisico, o carater, a personalidade e influenciando nas mudancgas de
comportamento.

A capoeira € uma histéria de vida e dentro de seu circulo ha um espacgo
enorme de criagcbes onde novas relagdes sdo construidas e os sentimentos de
afetividade, amor e solidariedade determinam a produgao e a socializagao do saber.
Na dangca da capoeira e o0 aluno, na relagcdo corpo-espago-ritmo-criatividade,
percebe-se a importancia e o respeito pelo seu préprio saber e pelo saber dos
demais; e, a partir das expressoes, dos movimentos, das brincadeiras, dos jogos e
dos exercicios fisicos, o passado histérico e as referéncias culturais de cada aluno
se fazem presente em uma linguagem silenciosa, expressa através dos movimentos.

Tal perspectiva supde uma (re) construgao histoérica, socio-politica e cultural
do povo negro, uma reflexao sistematica e critica de sua realidade e uma educagao
voltada para a construgdo de uma sociedade livre de todo e qualquer preconceito.

Sobre isso, Ronaldo Vainfas (1986, p.35) afirma que:

A construgdo da ideia de negro, identificada a situacdo de escravo,
articulava o processo de integracdo dos africanos para além de suas
origens culturais. Foi com base nessa representagdo etnografica que o
escravismo compds a ideia de negro e converteu o racismo na viga mestra
da sociedade escravista. (VAINFAS, 1986, p. 35).

Reconhecida a complexidade desta questdo, torna-se emergente nao
somente a compreensao da construcdo do racismo que perpassa a sociedade
brasileira, que se reflete e se reproduz na educacgao, consolida o mito da democracia
racial, quanto o envolvimento coletivo em de posturas antirracistas tanto na escola
quanto fora dela. Entretanto, a implementagcdo da lei, dependera de esforgos
coletivos direcionados para a reflexao sobre os fatores que motivam a exclusao ou
um tratamento reducionista da Histéria da Africa e do afro-brasileiro nos curriculos,
programas e materiais didaticos.

E necessaria a criacdo de politicas publicas que assegurem uma insercéo
menos subalterna dos negros no mercado de trabalha especificamente e na
sociedade nacional como um todo. Para tanto, a elaboracao e aplicagao de politicas
publicas aceleram o processo de democratizacdo nas relacbes entre brancos e

negros. Exemplos historicamente dados comprovam que equidade nas formas de
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participacdo social caminha muito lentamente, portanto, torna-se necessaria a
criagdo de programas que visem eliminar o racismo, com toda a sociedade
mobilizada para reparar e compensar historicamente a discriminagcdo secular
experimentada pelo segmento marginalizado. Em terra onde todos s&o barbdes n&o é
possivel acordo coletivo duravel, a ndo ser por uma forga exterior respeitavel e
temida. (HOLANDA, 1995, p. 4).

Ensinar com algo que deixou de ser apenas fato social, onde ha apenas a
constatagdo subjetiva da sociedade esta presente e passou a ser fato historico,
aonde se comprova com registros e documentagdes, influenciando outros grupos,
sociedades e até mesmo a histdria da humanidade torna-se ainda mais produtivo
através deste método porque coloca os aprendizes em contato direto com a
historicidade desde as origens até a contemporaneidade. Parafraseando Nelson
Mandela (...). Ninguém nasce odiando outra pessoa pela cor de sua pele, por sua
origem ou ainda por sua religido. Para odiar, as pessoas precisam aprender; e se
podem aprender a odiar, podem ser ensinadas a amar.

Costuma-se dizer que a sociedade brasileira € mais regida por privilégios do
que por direitos. No entanto, direitos existem e sdo mais adquiridos por um grupo de
privilegiados. Tais privilégios acentuam discrimina¢des e todo tipo de preconceitos
que interferem nas relagdes socioculturais e ferem os principios da dignidade, do
respeito ao proximo e da justiga.

Convenhamos que muitas ag¢des afirmativas ja existisse no sentido de tentar
amenizar as desigualdades sociais, para se combater as relagdes de discriminagao;
e a escola tem um papel fundamental nesse sentido. Sendo agente de formagao e
transformacao do individuo, a escola deve agir para a construcdo de praticas e
estratégias de superagao do racismo e da desigualdade racial a fim de construir uma
sociedade, mais justa e democratica, que repudie qualquer tipo de discriminagao.

A capoeira contribui para a formacao e transformagao do individuo a partir
do momento em que os alunos se agrupam para dar inicio a danga ou jogo. Nesse
momento, o mestre, o professor ou instrutor pede que cada um se apresente e fale
um pouco de suas vivéncias, dando lugar ao processo de interagao e socializagao
do grupo.

Ensinar capoeira possibilita ao professor a oportunidade de conviver melhor
com as criangas. Na capoeira, as improvisagbes na danga e no jogo dardo

oportunidades a criangca de experimentar a plasticidade de seu corpo, de exercitar
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suas potencialidades motoras e expressivas ao se relacionar com os outros. Nessa
interacao, podera reconhecer semelhancas e contrastes, buscando compreender e
coordenar as diversas expressdes e habilidades com respeito e cooperagédo. As
escolas devem assumir as rodas de capoeira e abrir espagos para facilitar a
aprendizagem das criangas. Se as escolas ndo possuem espacgo para a realizagao
das rodas, convém fazer uso dos ginasios de esportes, das pragas publicas, entre
outros.

Romé&o (2001), ao discutir autoestima e sua relagdo com a cultura, tomando-

a como produto coletivo e referencia para orientar nosso comportamento, completa:

A cultura negra é interativa e dindmica, ou seja, para participar dela é
necessario interagir com ela. Basta observar uma roda de capoeira, uma
roda de samba, o pagode ou uma gira de terreiros de umbanda ou
candomblé. Em todas estas manifestagbes culturais e religiosas os
presentes ocupam papéis diferenciados, mas todos participam: cantando,
batendo palmas, dancando, tocando algum instrumento. (ROMAO, 2001,
p.173).

Portanto, a capoeira ganha uma nova roupagem que abre a possibilidade de
institucionalizacdo da mesma, pois pela primeira vez a sociedade reconhece e
decodifica os simbolos que fundamentam a pratica de ensino da capoeira, por meio
de um método sistematizado e escrito, que pode facilmente ser implantado em
diversas instituicdes.

Ao se conceber a capoeira como luta, danca, arte, esporte, folclore, lazer,
filosofia e terapia, percebe-se que ela possui valor educativo comprovado, visto que
a mesma amplia a visdo de mundo, ajudando no processo de socializagao,
contribuindo para o desenvolvimento fisico, moral e intelectual dos que a praticam. A
aproximacao da capoeira do ambiente escolar, a possibilidade de institucionalizagao
da mesma, firmando-a como ferramenta pedagodgica no processo educativo, traz
para o cotidiano da escola o estudo histérico do Continente Africano, de sua gente
perseguida, escravizada, discriminada; de suas crengas, de seus usos e costumes.

Contudo, é preciso cuidado ao incluir a capoeira no espago formal, no
sentido de considerar que se trata de uma modalidade construida em espacgos
informais e ao ser transportada de um lugar para outro, corre-se o risco de
descaracteriza-la ou banaliza-la fazendo com que ela perca os valores e as
tradi¢cdes que lhes sao devidas.

Neste processo de vivéncia, valorizagao e preservagao da capoeira, convém

lembrar que esta atividade tem raizes na cultura africana e, embora seja uma
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manifestagdo cultural brasileira, € também um simbolo de luta e resisténcia do

africano escravizado e que muito contribui para a compreensao da formacgao cultural

do povo brasileiro.

Nestas consideracdes vale lembrar os PCNs:

Significa resgatar a histéria mais ampla, na qual os processos de
mercantilizagdo da escraviddo foram um momento, que n&o pode ser
amplificado a ponto que se perca a rica construgdo histérica da Africa. O
conhecimento desse processo pode significar o dimensionamento correto
do absurdo, do ponto de vista ético, da escravidédo, de sua mercantilizagao e

das repercussdes que os povos africanos enfrentam por isso. (PCN, 1997,
p.40).

No entanto, percebe-se as lacunas que existem nos livros didaticos, na
literatura, na midia, quando se trata da respeitosa divulgacdo do negro e das
tradicdes dos afro-brasileiros, indigenas, ciganos entre outros povos formadores da
cultura brasileira.

Analisando a importancia da capoeira para a formacdo da identidade, do
conhecimento e valorizagcado das raizes historicas e culturais dos seus praticantes e
das comunidades que tem acesso as suas diversas formas de manifestagao cultural
percebe-se que ela apresenta uma dimensao que ultrapassa a visao de simples
movimento corporal, mas que revela a Historia, a dor, e toda a luta de um povo que
lutou pra se libertar da corrente, do tronco, da chibata e da espora.

Trata-se de uma representacdo do imaginario cultural, que visa nao sé
preservar uma determinada cultura, mais que agrega muitos valores por tras dessa
ginga. Fazendo dessa danga, canticos ritmos a ginga e uma saida dos bloqueios de
preconceitos ja construidos e impostos pela sociedade brasileira, a capoeira pode
proporcionar no sujeito o autoestima como contribuir para uma saude saudavel por
meio do esporte.

A trajetoria da capoeira teve por muito tempo foco de investigagdo, no
século XX houve pessoas interessadas em conhecer a cultura de matrizes africana,
a capoeira e mais do que uma dang¢a um movimento. Nessa Perspectiva para ser
um professor de capoeira passa algumas etapas de formagao que vale salientar
como ocorre esse conjunto de teoria e a pratica, sdo duas face da moeda que nao
podemos concebé-las uma sem a outra em tudo que se faz.

Por detras de cada gingado buscamos levantar elementos que possam

explicitar essa danga também como a expressividade de um povo de uma cultura
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oprimida na sociedade, a cultura negra tem na sua pele a rejeigdo e marcas do cruel
passado, tentaremos compreender a Capoeira como um instrumento de libertagao,
resisténcia da sua propria cultura, dessa maneira a Capoeira esta ganhando espaco,
deixando de ser vista ndo s6 como meios de defesa, mas uma busca pelos seus
direitos e valores étnicos, uma escola da vida.

O Brasil a partir do século XVI foi palco de uma das maiores violéncias
contra um povo. Mais de dois milhdes de negros foram trazidos da Africa, pelos
colonizadores portugueses, para se tornarem escravos nas lavouras da cana-de-
acgucar. Tribos inteiras foram subjugadas e obrigadas a cruzar o oceano como
animais em grandes galeotas chamadas de navios negreiros. Pernambuco, Bahia e
Rio de Janeiro foram os portos finais da maior parte desse trafico.

Desenvolvida para ser uma defesa, a Capoeira foi sendo ensinada aos
negros ainda cativos, por aqueles que eram capturados e voltavam aos engenhos.
Para nao levantar suspeitas, os movimentos da luta foram sendo adaptados as
cantorias e musicas africanas para que parecessem uma danga. Assim, como no
Candomblé, cercada de segredos, a Capoeira pode se desenvolver como forma de
resisténcia. A capoeira, uma forma de ataque e defesa pessoal utilizada pelos
negros no periodo do processo de liberdade, hoje é reconhecida como agregadora
de valores, representagdes, conceitos, categorias e recurso pedagogico utilizado
usado como processo educativo que conta a verdadeira historia da formacédo do
povo brasileiro por meio de suas cantigas, suas ladainhas , seus ritmos , gestos e
expressdes corporais.

Sabemos que vivemos um momento de redefinicdo e entendimento da
identidade no Brasil, e através da capoeira podemos mostrar os diferentes eixos que
podem ser trabalhados para educar, reeducar e inserir por meio de suas
caracteristicas que resistiram veementemente desde a escravatura.

Deve-se observar de uma otica voltada para a relevancia de que nao sao
apenas tracos de ataque e defesa pessoal, mas fatores educativos. E de suma
importancia conhecer a historiografia, a afro descendéncia através da capoeira que
€ um instrumento de muita forca e historia.

Podemos perceber que a trajetdria social e histérica do negro brasileiro nao
deixa duvidas sobre a existéncia de uma histéria da escolarizagdo, a qual, embora

ainda nado registrada oficialmente, apresenta-se como uma &rea de estudos
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extremamente fecunda de questdes, recortes tematicos, espagos e tempos variados
a disposicao de pesquisadores e educadores interessados.

Esse compromisso aparentemente comega de maneira mais propositiva com
alteracado da LDB pela Lei 10639/2003, mas € preciso relativizar seu alcance.

Diante dessas consideragdes, que possamos entender a relevancia do que
sugere GOMES (1998, p.87) (...). “Ainda nos falta avangar muito para
compreendermos que o fato de sermos diferentes uns dos outros € o que mais nos

aproxima e o que nos torna mais iguais”.

1.8 Capoeira: lugar de memodria e transformagdo de uma luta marginal a
Patrimoénio Cultural do Brasil

Nos ultimos anos, temos percebido uma vivacidade nas discussdes acerca
do patriménio cultural, quanto a perspectivas teodricas, metodoldgicas, politicas
publicas de preservagao e classificagao.

No entendimento de Beneduzi (2008, p.19), a categoria patriménio ndo pode
ser entendida como uma criacdo da sociedade moderna ocidental. Entretanto, os
contornos semanticos de um conceito contemporaneo de um passado encerrado em
vestigios arquitetbnicos e de praticas sociais vinculadas a tradicdo € um dos
sintomas de um processo sempre mais rapido de perda de vinculos da experiéncia
passada, dai a importancia e a exigéncia de reestruturagédo, constante atualizagao
das identidades que passam a serem marcadas pelo novo tempo, pelas novas
reminiscéncias onde o0 mesmo eu sera sempre um outro.

A valorizagdo do patrimdénio imaterial na atualidade advém de alteragbes
sofridas pelas acepg¢des do conceito de cultura e patriménio. Esta articulada as
transformacgdes das formas de convivio social e aos padrdes culturais que regem a
existéncia da humanidade. Patriménio € conceituado a partir da perspectiva da
alteridade. Para Funari e Pelegrini (2008):

A prépria dindmicos culturais expressos movimentos que deram origem a
discussdo sobre a necessidade de salvaguarda do patrimdnio imaterial e a

historicidade dos conceitos que a evolvem, afinal, o patrimbnio se
materializa de diversas formas e se constituiu em mais uma esfera de

embates sociais. (FUNARI, 2008).
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Para a autora, proposi¢cdes sobre o conceito de cultura, sua aproximacgao
com os estudos antropoldgicos, resultaram em documento durante a Conferéncia
Mundial sobre as Politicas Culturais em 1982, organizadas pelo Conselho
Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS).

A UNESCO, criada em 1945, sugeriu que a identificacdo da cultura
tradicional e popular se processasse em diferentes niveis, por meio de inventarios e
registros nacionais e internacionais. Para isso, escreveu uma recomendagao sobre a
salvaguarda da cultura tradicional e popular:

“A cultura tradicional e popular é o conjunto de criagbes que emanam de
uma comunidade cultural fundada na tradigdo, expressadas por um grupo
ou por individuos e que reconhecidamente correspondem as expectativas

de comunidade como expressdo de sua identidade cultural e social.”
(PELEGRINI, 2008, p.1).

O IPHAN, ¢6rgéo criado na segunda metade da década de 1930 ainda no
governo Getulio Vargas, € o responsavel pela protecdo do patrimbnio cultural
brasileiro, por meio de inventarios e registros, vigilancia, tombamento,
desapropriacao dentro outras formas de acautelamento e preservagao, sustentado
pela Constituicdo Federal (CF), artigo 215/1988.

Em consonéncia com debates internacionais, o IPHAN registra os bens
tangiveis e intangiveis nos Livros dos Tombos de natureza material, Histérico,
Arqueoldgico, Etnografico, Paisagistico, Belas Artes e Artes Aplicadas.

A capoeira, de natureza imaterial, foi registrada nos livros de Registros de
Saberes, das Formas de Expressdo, das Celebragbes e dos Lugares,assim como
outras manifestagdes, como o frevo e a feira de caruaru em Pernambuco, o tambor
de crioula no Maranh&o, o samba de roda na Bahia entre outros. No Brasil, somente
o Samba de Roda do Recbéncavo Baiano foi reconhecido em 2005, entrando para a
lista das Obras, Mestres do Patrimonio Oral e Imaterial da Humanidade.

Deste modo, para declarar a capoeira como um Patriménio Cultural
Brasileiro, o IPHAN e de acordo com a declaragdo (anexo IlI) através de
pesquisadores do Rio de Janeiro, Salvador e Recife, faz um mapeamento da maioria
dos estudos, livros, relatos e filmes disponiveis sobre o tema e se descobriu que
esta manifestacdo cultural de origem negra influenciou diversas formas de

manifestagdes afrodescendentes como o frevo no Recife, as escolas de samba, a
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danca do mestre—sala e do porta-bandeira do Rio de Janeiro e até mesmo a ginga
presente no futebol, esporte mais popular do Brasil. (VIEIRA, 2004).

Segundo dados fornecidos por Sérgio Luis de Souza Vieira, presidente da
Confederacéo Brasileira de Capoeira (CBC), a capoeira hoje é praticada oficialmente
em cento e trinta e dois paises, tendo como instituigdes para administrar a
modalidade atualmente, no Brasil, oitenta e quatro Ligas Regionais e Municipais,
vinte e quatro Federagbes Estaduais, uma Confederacao Brasileira, uma Associagao
Brasileira de Arbitros, uma Associacdo Brasileira de Capoeira para Portadores de
Necessidades Especiais. No ambito internacional existe a Federagao Internacional
de Capoeira (FICA), que coordena trabalhos das Federagdes Nacionais de Capoeira
existentes no Canada, Portugal, Argentina, Francga, dentre outros paises. (Silva
2003, p.25).

A prioridade do reconhecimento é além de registrar, salvaguardar um
patrimdnio que expressa de forma multipla o jeito de ser, se divertir e lutar do afro-
brasileiro na diaspora. Para o IPHAN (2008). Privilegiou-se nesse documento dois
elementos sem os quais n&o existe capoeira: a roda e os mestres. A roda é o lugar
onde a capoeira se perpetua, onde tem continuidade. Reune todo o aspecto
simbdlico, ritual, histérico, musical, social, € no entorno se relaciona com outras
tradicdes de matriz africana como a religiosidade, a culinaria e a intelectualidade. A
roda é também o espacgo informal de aprendizagem. Quem organiza e quem
transmite o saber é o mestre.

Todos esses lugares de memoria dos quais participa o patriménio cultura,

articulam-se em um processo de elaboragao narrativa do passado.

(...) na medida em que, mesmo (re) evocando uma experiéncia anterior para
aqueles que a viveram, relatam uma época para “os outros”, os que nao
viveram em primeira pessoa o0 momento representado. Em certo sentido, as
escolhas de preservacao refletem um determinado olhar sobre o grupo por
parte do poder publico e das proprias associagdes comunitarias — que
pretendem ativar um processo pedagdgico da memoria: a dimensao
espago-tempo faz do patrimbnio cultural uma didascédlia do passado
individual e/ ou coletivo. (BENEDUZI, 2008, p.22).

Esses sinais sensiveis do passado, vao sendo recriados e re-significados
por meio do patriménio cultural, produzem identificacdo entre as vivencias da

comunidade e principalmente criam o que mais nos importa afirmar — o sentimento
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de pertenca, que toma corpo no grupo em uma relagdo de alteridade, se torna
evidente a dindmica da autoestima e do autorreconhecimento.

A partir dessa conquista da capoeira como pratica de um passado digno de
ser recordado acreditamos que essa arte-luta possivelmente estara livre das ruinas
do esquecimento e passara a ter maior respaldo e referéncia nacional assim como
acontece em outros paises em relacido as suas expressoes esportivo-culturais, como
o Judd no Japao, o Kung-fu na China, os Tae-kwon-dos nas coreias € o Savaté na
Franca.

Portanto, reconhecer significa fazer com que as manifestagbes de uma
identidade negada, ocultada, ndo se percam. E o ponto alto de uma histéria repleta
de altos e baixos. Hoje € um simbolo nacional divulgado coabitando mundo afora,

entre tradicdo e modernidade.
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CAPITULO 2

2.1 Arraias, entre o passado e o presente

Este capitulo procura fazer uma abordagem sobre Arraias em seus aspectos
histéricos, territoriais, memoria, identidade étnica e cultural. Para isso, o
subdividimos em quatro tempos historicos, nos quais Arraias sera retratada a partir
da exploracado do ouro na Chapada dos Negros, passando pelas consequéncias da
escravidao para a composicado da sociedade arraiana, os quilombos, Arraias desde o
inicio de sua constituicdo, incluindo a criagdo do estado do Tocantins e a inser¢cao
da cidade nesse novo contexto. Por fim, um olhar que relaciona seu passado e
presente quanto aos aspectos sociais, econémicos, historicos, ideoldgicos e as
relagdes de poder que foram estabelecidas nos espagos e temporalidades que se
intercruzam.

Intercruzamento descrito por Bhaba (1998):

O trabalho fronteirico da cultura exige um encontro com “o novo” que nao
seja parte do continuum de passado e presente. Ele cria uma ideia do novo
como ato insurgente de traducado cultural. Essa arte ndo apenas retoma o
passado como causa social ou precedente estético; ela renova o passado,
refigurando-o como um “entre-lugar”. Contingente que inova e interrompe a
atuacdo do presente. O “passado-presente” torna-se parte da necessidade,
e nao da nostalgia, de viver. (BHABA, 1998, p.27)

Passado e presente se integram no cotidiano da cidade de Arraias, que
ainda hoje, ao final do dia, ouve-se o sino na matriz acompanhado de can¢gbes como
as do Padre Zezinho que de maneira suave, quase nostalgica, faz um chamado
coletivo e desperta no imaginario popular lembrangas e reflexdes acerca dos valores
que se perpetuam de geragcao em geragao:

Eu vim de la do interior/aonde a religido/ainda é importante/la se alguém
passa em frente a matriz/se benze/pensa em Deus/e ndo sente vergonha de

ter fé/eu vim de la do interior (...). (Padre Zezinho. Musica: DE LA DO
INTERIOR. Sol Nascente sol Poente, 1999, n° 03. CD-ROM).

2.2 Sob as ruinas da chapada: heranga histérica, memoaria e a identidade étnica e
cultural

Considera-se que Arraias teve seu inicio entre os anos de 1735 e 1740 tendo

como embasamento registros da historiografia regional, a saber: APOLINARIO



61

(2007); CAVALCANTE(2003), RODRIGUES (2009), COSTA (2004), PARENTE
(1999), CORDEIRO (1989), AIRES (1987) , SILVA (1997), PEREIRA (2012).

Resultado do processo de colonizagao do norte de Goias, no qual se deu a
socializacdo do homem tocantinense, € considerada uma referéncia histérica de
ocupacao. A instalacdo da cidade de Arraias ocorreu em meio aos ciclos histéricos
da economia tocantina, apds a entrada das bandeiras paulistas e pelos donos de
curral que encerram o ciclo do gado (sec. XVIl) e adentram o sec. XVIII, em sua
terceira década (1735), quando se descobrem as minas de ouro em Natividade,
Arraias e Almas. (SILVA, 1997, p.25).

Temos uma Arraias inserida no século XXI com estruturas sociais,
arquitetbnicas e culturais do século XVIIIl. O processo historico da instalagdo e
criacdo do Municipio de Arraias ocorreu tendo como referéncia e marco
fundamental, a regido conhecida como Chapada dos Negros, que por mais de dois
séculos teve seu inicio ligado as minas de ouro, ponto de partida da pesquisa, bergo
da cidade de Arraias e inspiracdo para o nome do grupo de capoeira estudado neste

trabalho.

Século XVIII, entre os anos de 1730 e 1740, décadas em que ocorreram as
descobertas auriferas no Norte de Goias e, por causa delas, a formagao dos
primeiros arraiais, no territorio onde situa o Estado do Tocantins: Natividade
e Almas (1734), Arraias e Chapada (1736) Porto Nacional (1738). Nos anos
de 1740, Conceigao, Canabrava e Taboca. (RODRIGUES, p. 2010, p. 83).

Sua historia foi edificada sobre a exploracdo de seres humanos nesses
garimpos durante o ciclo do ouro, ou seja, o doloroso, violento e cruel processo de
escraviddo. Uma missao jesuitica instalou-se, proxima ao local onde hoje € a cidade,
um aldeamento com o nome de Boqueirao dos Tapuios.

Assim, vemos a riqueza da experiéncia que se faz nos dialogantes percursos
da meméria, cerne da dialética da chegada e da partida.

De acordo com Apolinario (2007, p.64) Arraias recebeu escravos de dois
grandes grupos linguisticos africanos: sudaneses e bantos. Os sudaneses eram,
normalmente, adquiridos na Bahia, vinham em comboios do Recdncavo Baiano,
vinham do sertdo de Sao Francisco em direcao a Arraias. Os bantos, normalmente,
afluiam para a regiao de Arraias vindos do Porto do Rio de Janeiro. Sudaneses eram
os negros procedentes do Golfo de Benim, na Africa Ocidental: Nagé, loruba,Jejé,

Mina, entre outros.
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O grande desafio que consiste no ato de escrever sobre o processo de
escraviddo no garimpo que fundou Arraias, assim como em outras pesquisas
territoriais referentes a diaspora africana, esta no siléncio das estatisticas do trafico
e na identificacdo da nacionalidade dos grupos de africanos comercializados e
trazidos para o Brasil e para a regido norte de Goias, hoje sudeste do Tocantins. As
principais fontes de informacgbes sobre a caracterizagao etnoldgica dos africanos e
seus descendentes, sdo escassas e nao sao suficientes para consolidar afirmacoes.
Supdem-se que os negros vindos para o trabalho escravo no garimpo tenham vindo
do Quénia, Mogcambique, Guiné, e tantos outros territérios ja relacionados em
citacdo anterior. Denominagdes que escondem a riqueza tipoldgica ainda nao
devidamente estudada, nem quantificada. Mas acreditamos que onde se instalou o
colonizador portugués certamente estiveram diferentes povos de matriz africana.

Para continuar fundamentando a histéria de Arraias e sua estreita relacédo as
vivéncias escravistas no Sec. XVIII, com suas multiplas expressdes para a formagao

da identidade arraiana, Apolinario (2007) afirma ainda que:

“(...) na sociedade escravista de um pequeno arraial do Norte de Goias,
denominado Arraias, ora minerador, ora voltado para a economia de
subsisténcia, procurou-se identificar estratégias que revelassem a
criatividade dos escravos de resistirem de multiplas formas ao sistema
escravista instalada. (...) Universo este, em que o ouro , a escraviddo e a
resisténcia faziam parte de uma mesma conjuntura historica.”
(APOLINARIO, 2007, p.113).

Aos outros males da escraviddo, aqui vinham somar-se a dureza do
trabalho, inexoravelmente exigido até a morte. Com pés metidos na agua fria,
durante horas e horas, dobrados sobre a cintura enquanto o sol caia implacavel
sobre suas costas, os escravos sustentavam-se no trabalho. Esse lugar atraiu
aventureiros e também exploradores. Nele foram colonizados muito mais de mil
escravos, dando origem as raizes étnicas que marcam a populacéo da cidade.

De quilombos destrogados, negros vieram alojar-se na Chapada dos
Negros, atraidos pelos bandeirantes. Bragos fortes e maos calejadas removiam
grandes blocos de pedras por entre valas profundas, na pele ardente do escravo
negro, estdo marcas de uma saga de luta, sangue e suor. Estava fundado o Arraial
da Chapada dos Negros, tendo como administrador o Capitdo—mor Domingos

Anténio Cardoso.
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“A riqueza era tanta que o Governador da Capitania de Sao Paulo, D. Luis
de Mascarenhas veio pessoalmente, em 1740, tomar posse dos veios
auriferos da regido. Ele, contando com a ajuda do Capitdo Felipe Anténio
Cardoso e dos escravos, transferiu a sede do Arraial da Chapada dos
Negros para o local onde hoje fica a cidade de Arraias”. (CORDEIRO,
1900).

Para se estudar a quantidade de negros nas minas do norte, Salles (1992,
p.228-247), citado por Parente (1999, p.75) realizou um dos mais completos

levantamentos referentes a escravidao em Goias, no periodo colonial.

Nos anos de 1739 e 1740, o total das matriculas foi de 7.346 e 5415,
respectivamente. Novos dados vao aparecer somente a partir de 1741,
perfazendo um total de 15.321 cativos- a intendéncia do sul contava com
8.324 matriculas. As demais estavam assim distribuidas nos julgados do
Norte: Sao José do Tocantins, 2.666, Sido Félix, 432; Natividade, 730 e
Arraias, com a maior quantidade, 3.169 escravos — por suas minas terem
sido recentemente descobertas e ainda se acharem em fase de grande
produtividade. (PARENTE, 1999, p.75 e 76).

Enquanto havia ouro a ser explorado, as aten¢gdes estavam voltadas para o
garimpo nos aspectos econdmicos, sobretudo politicos. Com o declinio da
mineracgao, por volta de 1751, devido, entre outros fatores, as leis que restringiam a
mao de obra escrava, até mesmo pela falta de agua no territério do garimpo, fizeram
com que os dirigentes e habitantes, buscassem situar-se nas regides abaixo do
garimpo que eram altamente ricas em agua com rios que nunca secavam. Muitos
migraram-se para o campo, onde desenvolviam a pecuaria e a agricultura de
subsisténcia , situagado que predominou até meados do século XIX e que ainda se
mantém como pratica econémica nas caatingas , nos sertdes , ou em chacaras aos
arredores da cidade.

Chapada dos Negros, um lugar de valor inestimavel ficou esquecida em
razao do descaso, da pouca visibilidade, da auséncia de um politica de conservagao
do patrimbénio material e imaterial acumulada ao longo dos séculos e até hoje alvo
da sanha de curiosos e depredadores. Nas andangas junto aos dirigentes do grupo
de capoeira em diregao ao antigo garimpo, podemos perceber que a corrida do ouro
na chapada foi predatdria. Restaram somente as ruinas. Ainda é possivel identificar
escombros de habitagdo, regos de captagcédo de agua e muros de pedras construidas

por escravos. O portdo de entrada onde ficava o feitor ou capataz que vigiava os
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escravos, um espaco que possivelmente era a senzala onde os negros se reuniam a
noite, uma espécie de alojamento, alicerces de um cemitério, passarelas feitas em
pedra sobre pedra, e o famoso buraco do Testa, lugares que testemunham a histéria

do municipio tocantinense.

Acervo da ACCN, 2012.

A respeito disso, Rosalvo Leomeu, jornalista e escritor arraiano, escreve um

enviado especial a Arraias dizendo:

“Se ndo forem adotadas providencias urgentes, ndo restara pedra sobre
pedra. Os novos capitaes do mato sédo curiosos, aventureiros em busca de
mais ouro e pessoas que por qualquer razdo depredam o local e arrancam
pedras dos monumentos. Um exemplo disso é uma espécie de moirdo onde
se amarravam 0S escravos para serem chicoteados e que ndo existe mais
no local. A chapada dos Negros corre 0 mesmo risco de desaparecer como
a Igreja de Senhora do Rosario e a cadeia colonial que existiam na cidade’.
(LEOMEU, Rosalvo. Jornal do Tocantins, junho de 2003.Acervo da ACCN —
Anexo lll).

Quanto a essa séria questdo, em depoimento, o Mestre Fumacga sugere a
preservacgao:

“(...) Preservado, o local pode se tornar um dos mais importantes pontos de
visitas de estudiosos, ou um centro de simpoésios tematicos e turistico
internacional e ainda, uma espécie de parque ecolégico capaz de atrair
divisas para a regido. Entretanto, é preciso que a Chapada, que é pouco
conhecida pela propria comunidade seja descoberta pela midia, receba
atencao dos arraianos através de campanhas educativas esclarecedoras,
que ndo seja palco apenas para pesquisadores, fazendeiros, e
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multinacionais oportunistas que vém a Arraias visando somente sua
autopromogao a partir da exploragdo de Arraias quilombola. Que finalmente
chegue o grande e esperado momento em que seja tombada pelo Instituto
do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional.” (MESTRE FUMACA, 13 Maio
de 2012, em depoimento).

Apesar da maioria dos arraianos ver a ida a Chapada dos Negros como uma
espécie de curiosidade jornalistica, ja surge interesse de professores em trazer o
assunto para as escolas. Os capoeiristas sonham com a possibilidade de se
tornarem guias turisticos para levar visitantes ao local e o Campus da Universidade
Federal do Tocantins de Arraias trabalha com projetos académicos de estudos dos
monumentos e busca parcerias locais, nacionais e internacionais para a memoria
historica.

Considera-se esse movimento o fildo mais rico pois, o conhecimento, a
valorizagao e a conscientizagcdo valem muito mais que as arrobas de ouro retiradas
dos escombros. Para isso € preciso resistir como os seguidores do Mestre Bimba, o
criador da capoeira regional e cantar com os capoeiristas: “quem nao conhece a

Chapada dos negros, venha pra roda que vocé vai conhecer”.

2.3 Resisténcia a escravidao: as comunidades negras rurais Lagoa da Pedra e
Kalunga Mimoso

O recurso mais utilizado pelos negros escravos no Brasil para escapar as
agruras do cativeiro foi sem duvida o de fuga para o mato, que resultaram os

quilombos, ajuntamento de escravos fugidos.

O movimento de fuga era, em si mesmo uma negacgéo da sociedade oficial
que oprimia os negros escravo, eliminando a sua lingua, a sua religido, o
seu estilo de vida. O quilombo passou a ser uma reafirmacdo da cultura e
do estilo de vida de africanos, um tipo de organizagao social criado pelos
quilombolas. Podemos considera-los como um fenémeno de rebeldia contra
os padrbes de vida impostos pela sociedade oficial e de restauragcao dos
valores antigos. (CARNEIRO, 2001, p. 11).

Uma das formas dessa resisténcia foi o quilombo; comunidades organizadas
pelos negros fugitivos, em locais de dificil acesso. Geralmente em pontos altos das
matas (ANJOS, 2006). O maior desses quilombos estabeleceu-se em Pernambuco
no século XVII, numa regido conhecida como Palmares. Um tipo de Estado africano

foi formado. Distribuido em pequenas povoagdes chamadas mocambos e com uma
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hierarquia onde no apice encontrava-se o rei Ganga-Zumba, Palmares pode ter sido
o bergo das primeiras manifestagdes da capoeira.

E certo que os colonizadores os trouxeram em condicdes de escravizados
porém, houve movimentos de resisténcia em outros lugares do mundo e o do Brasil
ficou conhecido como quilombismo™.

Fagamos nossas as palavras de Moura (2001), quando conceitua a
quilombagem como uma representacdo do processo de transformagao social. Os
quilombos no Brasil poucas vezes tratado como expressdo de uma luta de classes
no contexto escravagista, mas como simples manifestacdo de volta as instituicoes
africanas, expressodes culturais e formas atuais das quais o africano reconstruiu aqui
suas diversas culturas. Com isto, o processo social restringia-se a sua dinamica,
uma série de fatos isolados no espaco fisico e social e com esta fragmentagao
perdia-se a nogéo do seu sentido no processo da dinamica social.

O quilombo reconstréi concretamente um tipo de organizacgéao territorial de
origem africana no novo espago que € o Brasil e funciona como uma valvula de
escape para diluir a violéncia da escravidao, durante os quase quatro séculos de
tensdes e confrontos de classes no sistema escravista. Significava a busca por
protecao e seguranga, por igualdade de condigbes e liberdade de acesso a terra.
Podemos afirmar que os quilombos reafirmam o dinamismo dos movimentos, a
resisténcia e luta contra a opressédo e a exclusao perversa. Embora saibamos das
dificuldades enfrentadas pelos remanescentes quanto aos acessos aos servigos
basicos e de aceitacdo no meio social.

Anjos e Cipriano (2006) apresenta a seguinte afirmacao sobre os quilombos:

(...) As relagbes dos povos africanos e seus descendentes com o sistema
escravista sdo marcadas, sistematicamente, por tensbes e conflitos tanto no
espaco rural, quanto nas areas urbanas. As rebelides em importantes
cidades brasileiras constituem registros significativos que fazem parte da
historiografia de grandes centros urbanos em diversas regides do pais. Um
exemplo histérico é o quilombo de Palmares, Estado de Alagoas, situado
entre o municipio de Unido dos Palmares e a Serra da Barriga, um dos
mocambos dos quilombo , também conhecido como Angolajanga que
significa Pequena Angola. Tombado pela Unido, sua existéncia tem como
marco cronoldgico o século XVII e representa o mais populoso, o mais
duradouro e o maior referencia de territério quilombola da historiografia do
Brasil. (ANJOS, 2006, p.46).

" Quilombismo.movimento de resisténcia influenciado pela luta do negra pela liberdade.(GONH.
Maria da Gléria.Teoria dos Movimentos Sociais.Paradigmas Classicos e Contemporaneos.
SP:Loyola,1997.
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O Brasil é o pais que por mais tempo e em maior quantidade recebeu
pessoas escravizadas vindas da Africa e também foi o dltimo da America Latina a
abolir a escravidao.

O negro esteve presente nos campos e engenhos, enfrentando mas
condigbes de vida. Os maus tratos e a dureza do trabalho dos negros nas minas
provocaram por parte deles varias formas de resisténcias. Ao contrario do que
muitos pensam 0s negros ndo aceitaram pacificamente o cativeiro; a histéria
brasileira estda cheia de episddios onde os escravos se rebelaram contra a
humilhante situacdo em que se encontravam.

Embora ndo seja o objeto da pesquisa e a sua rica histéria merega um foco
especial para o seu registro especifico, € imprescindivel que discorramos sobre os
quilombos em Arraias, pois entendemos o seu significado nos apontam caminhos
no sentido de estabelecer relacées entre as caracteristicas do povo arraiano e sua
identidade étnica e cultural.

Em decorréncia da exploragdo do ouro no garimpo, a formacdo da
sociedade no municipio, perpassa pela composi¢cdo de comunidades tradicionais
rurais, que sucedeu entre o periodo de transicdo da garimpagem e as primeiras
habitacdes no local que passou a ser a zona urbana do municipio de Arraias. Essas
comunidades comprovam tanto a existéncia quanto a resisténcia a escravizagao.

Sendo assim, acreditamos que entre o periodo de exploragado do garimpo e
a fundagéo da cidade de Arraias, os quilombos foram sendo formados pelos negros
fugitivos que ao descerem do alto da Chapada dos Negros, fundaram as
comunidades tradicionais rurais como a Lagoa da Pedra a 35 quildmetros do atual
centro de Arraias, ou se dirigiram aos Kalungas; regido rica em agua e em cerrados
que fica ha 120 km de Arraias, na divisa entre os municipios tocantinenses de
Parana e Arraias e os goianos de Monte Alegre, Cavalcante e Teresina. Essa
distancia representada no estratégico isolamento dos quilombos em relagdo a
cidade € geografica e temporal e de certa forma colaborou para preservar a cultura e
tradicdes ao longo dos seéculos, pois durante muitos anos as comunidades
tradicionais eram citadas apenas quando havia referencia ao periodo da resisténcia
negra a escravidao.

No Tocantins, encontramos um grande numero de comunidades
quilombolas, muitas ainda ndo se autoidentificaram, algumas ja possuem a

certificagcdo da Fundacgao Cultural Palmares, o que € necessario para acessar as
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politicas publicas direcionadas as comunidades quilombolas, pois poucas possuem

o seu territdrio identificado e nenhuma o territério titulado.

Diante dessa realidade, Gongalves (2012), assegura as seguintes

informacoes:

O Movimento Quilombola vem se organizando, em 2010 foi criado o Férum
Permanente de Acompanhamento da Questao Quilombola no Estado do
Tocantins, que é um espago de negociagdo entre as comunidades
quilombolas e o Governo, onde se discute , principalmente, a regularizagdo
dos territérios quilombolas. O Estado possui atualmente 29 comunidades
quilombolas certificadas pela Fundagédo Cultural Palmares e com processo
formalizado para regularizagdo fundiaria de seus territérios no INCRA.
Existem outras 12 comunidades identificadas, mas que por ndo possuirem
certificagdo, ndo tem processo de regularizagao instaurado. O numero total
de comunidades quilombolas existentes no Estado é desconhecido.
(GONGCALVES, 2012, p.19).

De acordo com Moura (2001) na atualidade, os remanescentes de

quilombos caracterizam-se por serem populagdes negras, majoritariamente rurais,

com um relativo isolamento, o qual se traduz em um alto grau de endogamia, com

um passado imaginado comum e uma valorizagao do espago e do tempo:

(...) esse €& construido em uma sequéncia iniciada com a
opressao/escravidao, seguida por um tempo de liberdade/abundancia no
quilombo e pelo tempo atual, marcado pela desigualdade social e pelas
lutas por terra. Esses grupos possuem também uma tradigdo cultural
expressa por rezas, dangas e festas tradicionais. A projecgao territorial, as
pautas de comunicag¢do, as marcas raciais e as tradigbes contribuem para
delimita-los de forma analoga aos grupos étnicos. Os remanescentes foram
afetados pelo avango da sociedade nacional, caracterizada pela pressao no
intuito da posse de territérios mais produtivos e pela expropriagdo dos
recursos tradicionais. (MOURA, 2001, p. 36).

Tanto a Lagoa da Pedra quanto o Kalunga Mimoso sdo comunidades

reconhecidas nacionalmente como sendo remanescentes de quilombos. Mais do

que uma preservagao da histdria, tais comunidades representam um simbolo de

liberdade.

A ACCN conseguiu introduzir aulas de capoeira nas duas comunidades,

embora esteja com dificuldades de manter a regularidade das aulas, as criangas,

adolescentes, jovens e a comunidade em geral ja podem contar com os beneficios

que a capoeira oferece. Para ministrar as aulas, o grupo conta com o apoio de

dirigentes governamentais, sociedade civil, quilombolas e de alunos multiplicadores.
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Imagem 4 - Aulas de capoeira na Comunidade
Quilombola Kalunga Mimoso. Acervo da ACCN, 2012.

Imagem 5 - Aulas de Capoeira na Comunidade
Quilombola Lagoa da Pedra. Acervo da ACCN, 2012.

2.4 A emancipagéo do Municipio de Arraias

A cidade de Arraias possui 272 anos de emancipagado politica. Alguns
estudiosos afirmam que 1740 teria sido o ano de fundagao que se deu em 1° de
agosto, tempos que a torna uma cidade com séculos de histéria. A origem do nome
do lugarejo, além do rio que bem lhe comprova a escolha, diz a historiografia
regional, que ele advém do seguinte episédio:

“(...) na fundagéo do arraial Sdo Jodo das Duas Barras, hoje Parana, o
ouvidor Teotdnio Segurado remeteu por ironia a seu adversario politico,

Capitao Felipe Antonio Cardoso, algumas arraias, como se fossem espécie
estranha e rara no rio Paranad e como sugestdo do nome do Arraial que se
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fundava nas imediagdes da Chapada dos Negros. Perdura sempre uma
duvida, se tal fato influenciou na denominagéo da localidade”. (CORDEIRO,
1989, p.13).

Situada a uma distancia de aproximadamente 3 km da Chapada dos Negros,
localizada na mesorregidao ocidental do Estado de Tocantins, possui uma area de
5.234 km e um relevo repleto de colinas. Arraias é artefato moldado com
manifestagdes e costumes seculares que reportam a saga do garimpo de ouro no
Brasil colonial, sendo que o tragado das suas primeiras ruas foi definido ja naquele
periodo, quando seus primeiros moradores formaram o povoado de nome Arraial de
Nossa Senhora dos Remédios, Boqueirdo dos Tapuios e finalmente, Arraias. Guarda
consigo uma riqueza em termos de diferengas culturais e um modo de viver que
lembram as raizes africanas com um toque brasileiro, trazendo a meméria, um lugar
simbdlico e significativo, na qual o passado se faz presente.

Tem um forte potencial turistico composto por: grutas, ruinas, cachoeiras,
comunidades quilombolas, artesanatos, capoeira, boas escolas, Campus da
Universidade Federal do Tocantins, eventos evangelisticos, religidbes de matriz
africana e cigana, festejos tradicionais como a festa catdlica da Padroeira Nossa
Senhora dos Remédios, o Carnaval tipico que se diferencia de outras regides do
pais por meio do entrudo'® que atraem muitos turistas para estes festejos.

Os aspectos geograficos de Arraias, territorio de planicies, préximo ao
Estado da Bahia e suas tradicbes, revelam caracteristicas unicas da cidade. A
influéncia colonial fez tragar o arruamento de maneira sinuosa, estreita, ladeiras e as
muralhas de pedra em volta das montanhas dao contorno e forma a cidade.

Palco de anos de escraviddao negra trata-se de um municipio histérico,
predominantemente negro, com aproximadamente 11 mil habitantes. E desse
passado, ainda podem ser vistos tracos arqueoldgicos que carregam séculos de
historias nas paredes em adobe das casas e casarbes em estilo colonial, becos,
ruas estreitas, cercas de pedras que contornam a cidade e o campo limitando e
diferenciando territorios, rios de agua doce, cachoeiras, mananciais, ladeiras e

morros que servem de cenario a cidade.

12 Entrudo , tradigdo portuguesa, que ao som de marchinhas , os folibes passam pelas ruas e
residéncias molhando os moradores e turistas que se hospedam como se estivessem em suas
préprias casas.( grifo nosso)
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Seus habitantes resistiram por muitos anos a auséncia de agua encanada,
energia elétrica, meios de comunicagcédo, saneamento basico, emprego e também
lazer.

Uma cidade que as vésperas de seus quase 300 anos de histéria nao
cresceu muito em numero de habitantes, ao contrario, perdeu habitantes devido a
emancipagao de municipios que compunham a circunscri¢gao territorial de Arraias.
De certa forma, Arraias enfrenta dificuldades para seu desenvolvimento econémico,
gerando necessidades da melhoria das condigbes de vida a partir da realizagdo de
atividades que promovam o bem-estar fisico, social e cultural. Essa situagdo nos
conduz a identificar e compreender os aspectos ideoldgicos que configuram os
valores ou contra valores que foram estabelecidos como mecanismos nao apenas
da resisténcia cultural, mas também das imposi¢ées culturais.

Os rios que cruzam as proximidades da cidade e municipio sdo conhecidos
por varios nomes: Dois Irmaos, Cigano, Maravilha, Barra, Bangald, Zé Matias, Pogo
da Bacia, Cdrrego Rico, Alazado, Palmares, Rio Arraias, Riacho da Porta, Riachao,
Trés Riachos, Palmeirinha, Carvalho, Formoso, Machado, Agua Branca, Jacinto,
Espraiado, Bezerra, Usina, Bom Sera, Inhumas e a prépria cachoeira, antes, cartao
postal, localizada no centro da cidade. Quase todos serviram, por muito tempo,
como requisito basico para a sobrevivéncia de muitas familias que lavavam roupas,
limpavam a famosa buchada e o mocotd, pratos tipicos da cidade e onde tanto
homens quanto mulheres, garimpavam com uso de bateias as suas margens.

Na atualidade, alguns desses rios encontram-se totalmente poluidos e sem
condi¢cdo de uso para lazer, turismo e o aproveitamento doméstico de suas aguas.
Essa situagdo é devido ao mau uso que se faz do rio, que com a aumento da
populagdo nas suas margens, passou a servir de escoamento, apesar da tentativa
frustrante de diversos setores em prol da conscientizacdo da populacao, tornando-se
emergente a implantagao de politica publica ambiental.

Em se tratando da questdo étnica e identitaria arraiana, assim como no
Brasil, a negritude ¢é invisibilizada por uma imagem de modernidade pensada como
branca ou, quando muito, mestica. A populagao negra se aproxima de 50% dos
brasileiros. O municipio de Arraias e seu entorno se caracteriza pela presenca de
mais de 90% da populagdo, que € composta por negros ou descendentes. Apesar

dos trabalhos desenvolvidos pela sociedade civil organizada bem como algumas
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acdes de governo, os dados sobre o racismo no municipio bem como no pais
continuam expressivos. A maioria negra € silenciada por uma minoria branca.

Conforme podemos comprovar com os dados fornecidos pelo grafico abaixo,
as pessoas de pele escura identificam-se em diversas categorias, como preto,
pardo, amarelo ou indigena, no momento de responder ao recenseamento, mas em
seu dia a dia € por moreno ou outras denominacdes que aludem implicita e
tangencialmente a questéo racial, uma espécie de racismo cordial que se revela.

O branqueamento que implica a negagao da negritude, ou seja, o proprio
negro renega-se ao se identificar como pardo porque considera a classificagdo preto
ofensiva. Essa atitude gera uma distorcdo estatistica, pois estabelece uma
defasagem e subestimagcdo da populacdo negra. Essa afirmacdo pode ser

comprovada ao analisarmos os dados da populacdo arraiana:

Grafico 1: Populagao Total da cidade de Arraias/TO
e Populagao Negra Equivalente
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* Fonte: IBGE — Censo Demografico 2010.
http://www.ibge.gov.br/cidadesat/topwindow.htm?1.

Unindo a populacdo arraiana recenseada pelo IBGE no ano de 2010,
teremos 10.645 mil habitantes, dos quais 6840, pardos, 2619 se assumem pretos,
1120 se consideram brancos e somente 07 se intitulam indios. O pardo comumente
tem identidade indefinida. A moda do dito popular “a4 noite todos os gatos sdo
pardos”, ou seja, dificeis de serem reconhecidos, classificados, identificados. Os
habitantes que se declararam pardos, com certeza, perderam seu lugar na

sociedade, dispersaram-se de sua referencia ancestral e, portanto, desaparece a


http://www.ibge.gov.br/cidadesat/topwindow.htm?1
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sua territorialidade. Se assumirmos que a populacédo considerada como parda nesse
Censo é o de fato uma populagdo mestica, com graus diferenciados de ascendéncia
africana, ficara evidente que a populacao afro-brasileira em Arraias € majoritaria.

Basta entrar numa escola durante o recreio, na sala de aula ou em
momentos de aulas coletivas, para comprovarmos diretamente que a comunidade é
caracterizada pela predominancia do negro. Basta participarmos da Missa de Nossa
Senhora dos Remédios no dia 08 de setembro ou do carnaval em fevereiro e da
exposi¢cao agropecuaria ou outro evento que reune em um mesmo ambiente e que
seja aberto a populagéo para verificar que a populagdo em massa presente na praga
da Matriz é predominantemente negra.

Torna-se conveniente dizer que a escravizagdo marcou os destinos da
sociedade arraiana em particular. De fato, a mentalidade, os valores dominantes e o
comportamento social ainda se encontram arraigados a esse passado tirano, haja
vista que a subita equiparagao entre negros e brancos legalizados pela Republica
em 1888, nao ter destruido imediatamente o conjunto elaborado e herdado do
periodo colonial. Isso explica que a maioria ndo teve condi¢des de assumir sua cor,
quase todos evitam os temas relacionados ao seu grupo étnico, pois estavam
embebidos nos complexos e esteredtipos produzidos ao longo do processo de
escravizacao e politica de branqueamento.

E tanto que Arraias, nas primeiras décadas do Século XX, tinham as classes
sociais separadas simbolicamente por duas ruas: a rua de baixo e a rua de cima.
Uma situagao explicita de segregacao racial, social e econdmica na qual existiam os
dominantes e dominados. As familias tradicionais de renome moravam no centro e
as oriundas da zona rural, na rua de baixo, um bairro tido como inferior. Fato comum
que se repete nas cidades de todo o pais.

Nesse contexto era razdo de vantagem ou sorte morar aqui ou acola e
nitidamente as pessoas eram divididas entre escolarizados e n&o escolarizados,
empregados e patrdes, damas da noite do Bairro Estrela e mulheres de reputagao
ilibada.

Contam as pessoas mais antigas que, em Arraias sempre existiram duas
faces da sociedade. Uma culta e socialmente privilegiada e a outra social e
economicamente inferior. Exemplo disso € a divisdo de classe que se observa nos

eventos sociais e religiosos da cidade.
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Cabe aqui uma narrativa das lembrancas do Senhor Pedro de Sena Abreu,
mais conhecido como Pedro Filu, um arraiano de 83 anos, que ao nos conceder
registrar partes significativas de sua vivéncia acerca da historia da formagao do
municipio e das relagdes de poder que foram estabelecidas no decorrer do tempo, a
faz com muita propriedade e suas lembrancas nos reportam a teoria de
HALBWACHS (2004, p.75), em seus estudos sobre memoria, por meio da qual
podemos criar representacbes do passado assentadas na percep¢ao de outras
pessoas, no que imaginamos ter acontecido ou pela internalizacdo de
representagdes de uma memoaria histérica. De acordo com Halbwachs, para quem a
lembranca é a sobrevivéncia do passado,

(...) € uma imagem engajada em outras imagens. Em larga medida uma
reconstrugdo do passado com a ajuda de dados emprestados do presente, e, além
disso, preparada por outras reconstrucoes feitas em épocas anteriores e de onde a
imagem de outrora manifestou-se ja bem alterada”. (HALBWACHS, 2004, p.76):

“Nasci em Arraias, membro da unido de duas familias tradicionais, que
estao dentre as mais influentes para a formagédo da sociedade arraiana: os
Abreus que vieram de Portugal e os Senas vieram da Espanha. Estudei em
uma escola agricola no Rio de Janeiro, ocupando lugar de destaque, sendo
nomeado inspetor do Ministério da Agricultura. Passei a residir em Goiania
e antes de voltar para Arraias trazendo inovagbes na area rural, conheci
varios estados.Trabalhei 30 anos servindo ao municipio, como vereador ,
prefeito municipal, delegado de policia pelo Estado de Goias e Tocantins, e
ainda fui Juiz preparador de eleicdo. Ainda sobre familias arraianas, nao
posso esquecer de dizer sobre os Santa Cruz, familia influente no comércio,
vieram de Goias. O dinheiro usado no Séc.XVIll inicio do Sec.XIX era a
pataca, ou patacdo, uma espécie de moeda. As cercas de pedras que
circulam nossa cidade sdo um grande exemplo da dureza do trabalho. As
pedras eram conduzidas ao morro pelos escravos em ganchos com
pedacos de couro. Duas coisas eles fizeram errado: destruiram a Igrejinha
do Rosario e a cadeia de pedra, todas feitas por escravos. Construiram
outra na gestao de Diomar Freire, ja em meados do Sec.XIX. Mas desta
vez, , foi feita por homens livres. Dentre os quais eu ajudei a fazer’.

Quanto a Chapada dos Negros, seu Pedro Filu nos revela uma realidade a
qual pouco gente ja se indagou. Como foi mantida a sobrevivéncia alimentar no

garimpo? Sua explicagédo corrobora para a formagéao do quilombo Lagoa da Pedra.

“...) cerca de oito mil escravos vieram trazidos por Portugueses e
Espanhdis. Destes, quase cinco mil foram trabalhar na lavoura na regido
das caatingas, regido do coité, proxima a Lagoa da Pedra. A maior fazenda
que abrigava 0s negros escravizados, hoje conhecida como Boa Nova,
onde passei minha infancia. La eles trabalhavam na produgédo de alimentos,
criavam animais , cana de agucar e o toicinho. O resultado da produgéo era
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levado para a Chapada dos Negros onde ficavam os demais escravos
(cerca de trés mil) tirando o ouro que era vendido, pesado e cobrado em
quintos, uma parte ia para 0s donos do garimpo e a maior parte era enviada
a Portugal. A contagem do ouro era feita na Chacara na entrada da cidade
de Arraias, por nome Contagem. Eu sabia muita coisa, mas estou ficando
muito velho, estou esquecendo. Mas sinto falta de Agenor de Sena, o
primeiro datilografista  da cidade. Ele sabia muito mais. Filho de
Hidelbrando de Sena, que foi homenageado com seu home em minha rua.
Seu Agenor de Sena e Silva foi uma memdria viva de Arraias.

Ao ser indagado sobre as relagdes de poder que eram travadas em Arraias

no periodo colonial, Seu Pedro relata:

“(...) antigamente, os coronéis eram quem mandavam em Arraias. Tinham
as familias que predominavam, eram tidas como mais importantes e
estavam acima de tudo e de todos e eram eles quem ditavam as ordens. A
justica quem designava eram os coronéis. As coisas foram se modificando.
Aos poucos o povo foi civilizando. Tinha um homem culto que morava na
entrada da cidade , ele veio da Bahia, o nome dele era Jodo Laranjeiras, um
homem que ajudou muito o pobre a se livrar da taca dos ricos.

Ao questionarmos seu ponto de vista acerca das origens e causas dessas
mudancas ele diz:

“...) a mudangca néo veio por parte dos coronéis. Para eles nédo era
vantagem mudar. A mudanga veio do povo e das iniciativas do interventor, o
senhor, Pedro Ludovico Teixeira, do Estado de Goias, que exigiu uma
mudanga em tudo. Comecgando pela maneira de tratar as pessoas,
principalmente a classe pobre. Porque tinham trés classes aqui: a pobre
que nada tinha, a média tinha pouco recurso e alta que tinha mais bens e
prestigio. Os homens da elite andavam armados intimidando as pessoas.
Ninguém podia falar nada. Na escola o sistema era a vara e a palmatéria. A
mudancga veio pela educagdo. Os jovens passaram a estudar e conhecer
seus direitos. Isso tudo eu alcancei”.

Conversando sobre sua maneira de ver Arraias hoje, ele nos agracia com a
seguinte colocacéo:

“(...) Arraias hoje tem mais justica, respeita mais os pobres. Ainda falta
melhorar, mas nem se compara com a situagdo de antes. O rico hoje ndo
esta mais mandando tanto. Em alguns casos a gente ainda vé, mesmo
assim, ndo é mais como foi antigamente. O pessoal esta estudando mais se
compararmos o ontem e o hoje. No passado o povo sofria demais, hoje o
que manda em Arraias é ter conhecimento’.

A narrativa nos conduz a interpretacdo da teoria de Halbwachs (2004) ao
estudar a memdria como quadro social, onde as relagdes a serem determinadas nao
ficarao adstritas ao mundo da pessoa, mas perseguirdo a realidade interpessoal das

instituicées sociais. A memodria do individuo depende do seu relacionamento com a
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familia, com a classe social, com a escola, com a Igreja, com a profissdo; enfim, com
0s grupos de convivio e 0s grupos de referencia peculiares a esse individuo.

Involuntariamente alheios quanto ao verdadeiro processo de formacao de
nossa nacionalidade, varias gerag¢des foram privadas de se reconhecerem enquanto
integrantes de uma nacgao pluriétnica, como uma das culturas mais ricas e variadas
do mundo.

Mesmo diante de toda essa imposicdo a populagdo, as pessoas buscavam
maneiras de se relacionarem e se divertirem, aspecto importante para a mudanga de
postura na qual a sociedade arraiana esta tentando caminhar. Exemplo forte dessa
situacao foi o advento das famosas escolinhas que eram festas dancantes em casas
de familia, que deixa um legado de saudade entre todos que moravam em Arraias
ou para seus visitantes. Ainda era possivel se reunir também nas brincadeiras de
rodas, bacondés™, brigas de galo indio e canarios cantadores, paneladas e saidas
para o campo em busca de frutos do cerrado como o caju, a mangaba, a marmelada
e coco xodo.

Arraias € o local de convivéncia das relagdes sociais, simbdlicas e de uma
memoria coletiva. Assim, nas Uultimas décadas, a populacdo tem procurado
reconhecer a sua herancga historica, por meio de movimentos sociais, educativos e
culturais. A preocupacao esta em considerar e entender que é no convivio com as
suas caracteristicas naturais e culturais que os individuos definem seu grupo social,
sua identidade territorial e que o sentimento de pertencimento se estabelece.

Nesse sentido, conhecer nossas raizes significa descobrirmos uma parte de
nos que estava escondida e perpassa pela identidade cultural, vista por Bhabha
(1998) como entre lugar, um construto que se reflete num processo de constante
transformacao, no qual as mudangas vém associadas a trocas de referéncias e a
novas posi¢cdes em face da realidade, j4 que se buscam solugdes para eliminar
alguns estigmas e preconceitos arraigados. A identidade, além de ser pensada como
“tradi¢ao”, precisa ser pensada como “tradug¢ao”.

Algumas identidades gravitam ao redor daquilo que se conceituam de
“Tradicao”, buscam recuperar sua pureza anterior e recobrir as unidades e certezas
que sao sentidas como tendo sido perdidas. Outras aceitam que estdo sujeitas ao

plano da histdria, da politica, da representacao e da diferenga e, assim, € improvavel

B Brincadeira coletiva, que definia um territorio, separando um entre os demais para que
encontrassem os que estavam escondidos.
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que elas sejam outra vez unitarias ou “puras”; e essas, consequentemente, gravitam
ao redor daquilo que Robins (Apud Hall) chama de “Tradug¢ao”. (HALL, 2006, p. 87)
Neste sentido, seu povo, sua arquitetura, suas manifestagdes culturais de fé,
religiosidade e a capoeira, nos dao uma boa medida do importante patriménio
histérico-cultural, cuja tradicdo vem sendo preservada a mais de dois séculos. Trata-
se de um legado politico, econdmico e sociocultural, espécie de inventario das agoes

humanas, risos e lagrimas daquilo que hoje € denominado identidade tocantinense.
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Imagem 6 - Mapa do Estado do Tocantins
e da cidade de Arraias/TO. Roberto Reges,
2012.

2.5 Arraias, da Criacao do Estado do Tocantins aos dias de hoje

Arraias limita-se com o Nordeste Goiano pela Ponte do Rio Bezerra divisa
entre os municipios de Arraias e Campos Belos (GO). Ao cruzar a ponte, vindo em
diregdo ao Estado do Tocantins, o mais jovem do territorio brasileiro, logo na entrada
de um posto de fiscalizagdo, existe um monumento oferecido pelo governo em
homenagem a passagem da Coluna Prestes, pois como relata a historia oral, Arraias
serviu de percurso para os Guerrilheiros ,que embora vieram pacificamente e

fossem muito bem recebidos, assustavam as pessoas , pelo medo emergente do
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movimento comunista, os quais eram conhecidos pelo povo arraiano como “os
revoltosos”.
Localiza-se como a primeira cidade do sudeste do Estado do Tocantins, o
Estado mais jovem da Federagado Brasileira. O Tocantins possui 23 anos desde a
sua criacdo em 05 de Outubro de 1988. Foram 179 anos de luta até a sua
publicagdo no artigo 13 do Ato das disposi¢des transitérias da Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil de 1988 criando, o Estado do Tocantins, apés
diversas acdes e manifestacdes que foram realizadas em prol da emancipacédo do
Norte do estado de Goias e da formagédo de uma nova Unidade Federativa na regiao
do Paralelo 13",
A criagdo do Estado do Tocantins nao € uma luta recente, mas secular.
Fruto da insatisfagdo pelo abandono politico-administrativo do Norte de Goias em
relacao ao Centro-Sul.
(...) a criacdo do Estado do Tocantins, 1988, legitimou um projeto de
autonomia que expressava as nhecessidades econdmicas e politico-
administrativas de seu préprio tempo, mas trazia também as falas de outras
geragbes e seus projetos inconclusos. Entretanto, o projeto que se viabilizou
do em 1998 nao pode ser reduzido ao desfecho de uma experiéncia
vitoriosa do projeto articulado, em 1821, por Teotdnio Segurado e Felipe

Antbnio Cardoso. As condicdes de 1988 sao inéditas no plano das relagdes
sociais, econdmicas e politico administrativas. (CAVALCANTE, 2003, p13).

O ano de 1988 foi 0 momento de culminancia da luta separatista, conforme

se comprova nas palavras de Cavalcante (2003):

(...) momento mais recente de elaboragdo de propostas de autonomia do
Norte de Goias. Mostram as aliangas partidarias dos representantes
politicos de Goias durante o percurso de apreciagdo dos projetos do Estado
do Tocantins na Assembleia Nacional Constituinte, instalada em 1987.

Partindo dessas consideragdes, e ainda segundo Cavalcante (2003, p.13):

(...) a criagdo do Estado do Tocantins, 1988, legitimou um projeto de
autonomia que expressava as nhecessidades econdmicas e politico-
administrativas de seu préprio tempo, mas trazia também as falas de outras
geragbes e seus projeto inconclusos. Entretanto, o projeto que se viabilizou
em 1988 nao pode ser reduzido ao desfecho de uma experiéncia vitoriosa
do projeto articulado em 1821, por Teoténio Segurado e Felipe Cardoso. As

4 Periodo compreendido entre 1809 (data do inicio das lutas pela emancipagdo do até entdo norte
goiano) e 1988 (ano da criacdo do Estado do Tocantins pela Assembleia Nacional Constituinte).
(RODRIGUES,Jean Carlos. O espago de representagao tocantinense. Professor do curso de
Licenciatura Plena em Geografia da Universidade Federal do Tocantins, campus universitario de
Araguaina, Tocantins, Brasil.
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condigbes de 1988 sao inéditas no plano das relagbes sociais, econdmicas
e politico-administrativas. (CAVALCANTE, 2003, P.13).

Com a promulgagao da Constituicdo de 05 de outubro de 1988, o artigo 13

das disposig¢oes transitérias criou o Estado do Tocantins.

Art. 13. E criado o Estado do Tocantins, pelo desmembramento da area
descrita neste artigo, dando-se sua instalacdo no quadragésimo sexto dia
apos a eleigao prevista no § 3°, mas nao antes de 1° de janeiro de 1989.

§ 1° - O Estado do Tocantins integra a Regidao Norte e limita-se com o

Estado de Goias pelas divisas norte dos Municipios de Sdo Miguel do
Araguaia, Porangatu, Formoso, Minagu, Cavalcante, Monte Alegre de Goias
e Campos Belos, conservando a leste, norte e oeste as divisas atuais de
Goiads com os Estados da Bahia, Piaui, Maranh&o, Para e Mato Grosso
(CF/1988).

Trata-se de uma regido incluida nas rivalidades politicas e palco para
trajetéria da luta secular pela divisdo do Estado, que provocou o movimento e a
possibilidade de autonomia do Tocantins, tendo como principal argumento no
manifesto, a insatisfacdo pelo abandono politico administrativo do Norte de Goias
em relagdo ao Centro-Sul.

Entre as consequéncias desse legado histérico estda uma situacdo de
extrema exclusao da maioria negra, ainda sujeita ao desemprego e ao subemprego,
a falta de melhoria dos acessos a educacgao, a saude, ao lazer, enfim, das condicoes
minimas de afirmagédo da cidadania. Mudou—se a estrutura geopolitica do estado,
mas a dindmica ideoldgica e politico e econdmica continuam sendo as mesmas.

“‘Apesar da “escolha” pela maioria das pessoas em ficarem no Tocantins,
muitos ainda permaneceram “vinculados” a Goias, quer seja pelo emprego , quer
seja pelo plano de saude ou outra finalidade, devido também ao medo de enfrentar
uma nova realidade. Ainda é perceptivel nessa regido o apego ao Estado de Goias,
quando muitos optam por continuar resolvendo seus assuntos burocraticos e
investimentos em saude, educacéao, lazer na capital goiana ao invés de ir a Palmas
a capital do Tocantins. Ainda é possivel relacionar na cidade de Arraias auséncia,
dos meios de comunicagdo que ligam os tocantinenses, podendo citar o radio, a
televisao, o acesso aos jornais do estado e as proprias companhias telefénicas.

Arraias em termos culturais, econdmicos e sociais esta segregada pois,
apesar de geograficamente pertencer a Tocantins, continua integrada
simbolicamente ao Estado de Goias, ndo possui uma identidade comum entre

tocantinenses e encontra-se muito mais relacionada com o centro-oeste e o sudeste
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goiano. No entanto, esse quadro tem se modificado gradativamente, com a saida de
muitos jovens e de suas familias para Palmas, Gurupi, Araguaina e Porto Nacional,
principais polos econémicos e intelectuais do Estado. Mesmo assim, ainda hoje,
muitos funcionarios publicos optam por serem lotados na cidade de Arraias devido a
sua proximidade com a cidade de Brasilia e Goiania.

No centro da cidade, na praca da matriz, € possivel compreender e apreciar
por meio de um painel evolutivo, a trajetéria e os ciclos econbémicos e culturais de

Arraias.

Trata-se de um obelisco pintado em azulejo feito pela artista plastica Maria
Guilhermina no ano de 1969. O painel faz uma representacéo simbdlica de
quatro ciclos que se iniciam no ano de 1740 com a extracdo do ouro no
periodo colonial e escravagista, passando pela ascensdo da pecuaria,
seguindo para o cultivo da lavoura e se completa com a chegada das irmas
dominicanas®. (AIRES, p.14).

Imagem 7 - Painel Histérico de Arraias
(Praca da Matriz). Silvia Adriane Tavares, 2012.

Em frente a esse painel evolutivo que consta em pagina anterior, acontecem
as rodas de capoeira semanais. A escolha do local é uma estratégia do grupo ACCN
para dar maior visibilidade ao monumento e relacionar o significado historico e
cultural dos tempos e modos vividos e a pratica da capoeira naquele espaco.

Nesse espaco de intervengdo no aqui € no agora, como afirma BHABA ,
2001), retornamos ao presente para redescrever nossa contemporaneidade cultural,

reinscrever nossa comunalidade humana, historica.

15 acontecimento que possibilitou a implantagdo das primeiras escolas do municipio com a construgao
da primeira escola privada da regido sudeste do Tocantins , o Colégio Estadual Professora Joana
Batista Cordeiro.
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O trabalho fronteirico da cultura exige um encontro com “o novo” que nao
seja parte do continuum de passado e presente. Ele cria uma ideia do novo
como ato insurgente de tradugao cultural. Essa arte ndo apenas retoma o
passado como causa social ou precedente estético; ela renova o passado,
refigurando-o como um “entre-lugar “ contingente, que inova e interrompe a
atuacao do presente. O “passado-presente” torna-se parte da necessidade,
e ndo da nostalgia, de viver. (BHABA, 2001, p.27).

Conforme ja afirmamos, Arraias € composta por uma populagdo marcada
pela negritude. Esse povo de certa forma procurou manter suas origens, fazendo
preservar o legado cultural dos seus antepassados através das manifestagoes
culturais que se apresentam no cotidiano. Entretanto é lamentavel perceber que
houve uma descaracterizagao dos tragcos coloniais, especialmente em relacdo ao
centro da cidade, que deixou de preservar o estilo de sua arquitetura e o calcamento
de pedras feito por escravos foi substituido por blocos de cimento e asfalto. Isso
dificultou o processo de reconhecimento por parte do IPHAN como Patriménio
Historico, politica de salvaguarda que presenciamos acontecer em cidades vizinhas

como foi o caso de Natividade.

" Vel A € .
Imagem 8 - Roda de capoeira (Praga da Matriz).
Silvia Adriane Tavares, 2012.

Imagem 9 - Grupo de Capoeira Chapada os Negros
(Praca da Matriz). Silvia Adriane Tavares, 2012.
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Ainda se presencia a relagao entre o sertdo e a cidade, entre o sertanejo e a
cultura, expressa na musica, nas dancgas tradicionais, no artesanato que destacam a
criatividade e o talento pelas cerdmicas brancas, pecgas feitas em couro ou em
madeira, palhas e capins. Aos poucos esses trabalhos manuais vao sendo
ampliados pelo advento da modernizacdo com a producdo de pecas em biscuit,
origamis, materiais reciclados, E.V.A, vagonetes, croché, tricé e patchwork™.

Na culinaria, destacam-se comidas tipicas como a pagoca, o bolo de arroz, a
farinha sertaneja, a peta e o enroladinho, a carne de sol, os licores, a cachaga, arroz
com pequi ,o feijao tropeiro e a feijoada. Ainda pode-se fazer uso do conhecimento
popular do uso de plantas medicinais, como o0 uso de ervas, cascas e graos nativos.

Ainda é possivel verificar tragos da cultura europeia e africana nas
manifestagdes culturais e religiosas. Destacam-se a centenaria e urbana romaria de
Nossa Senhora dos Remédios, realizada desde 1835; as folias que acontecem na
zona rural, tanto nos sertdes , quanto nas caatingas; a suga' que se manteve por
meio das praticas dos folides, o bolé, danga tipica da Regido do quilombo Kalunga
Mimoso; e a roda de Sado Gongalo, um jeito de dancgar rezando ou rezar dangando,

manifestagcédo especifica da comunidade quilombola Lagoa da Pedra.

“A memoria pode constituir-se de elementos individuais e coletivos , fazendo
parte de perspectivas de futuro, de utopias, de consciéncias do passado e
de sofrimentos.(...) Pelo senso comum a memédria esta intimamente ligada
as tradigbes familiares, grupos com suas idiossincrasias peculiares. Nesse
nivel , ela representa possibilidades de aprendizagem e de socializagao ,
expressando assim continuidade e identidade daquelas tradigdes”. (DIEHL,
2002, p.116).

Seja em nossa arvore genealdgica, seja nos costumes, na religido, na
danca, no artesanato, enfim, na tradicdo deixada por nossos ancestrais e transmitida
de geragcdo em geracao, € a nossa histéria, o nosso patriménio cultural que nos faz
sentir orgulho do que somos e de quem somos despertando-nos para a preservagao

da nossa heranca cultural.

1 Nome dado ao trabalho artesanal de colchas de retalho. Em Arraias se destacam as colchas ,
tapetes e almofadas feitas por mulheres da comunidade ,tanto por parte daquelas que fazem
informalmente em suas residéncias , quanto por outras que divulgam seus trabalhos em locais
publicos e privados, programas sociais , expandindo sua produgdo para outras cidades e capitais do
pais .

17 A suga € uma manifestagdo cultural tida como uma heranga de descendentes africanos que vieram
trabalhar nas minas de ouro, no antigo norte da provincia de Goias, hoje Tocantins. Uma
manifestacdo contagiante que integra dangas , cantos, sons de viola , tambor e percussdo , mais
frequentemente nos municipios do centro e sudeste do Tocantins. (documentario Suga do Tocantins,
Fundacéo Cultural do Tocantins)
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Os arraianos sao conhecidos pelo seu relevante potencial, artistico,
intelectual, politico e profissional, sendo a educagédo, a pegca de engrenagem e
avango para o municipio. Dele uma parte significativa de seus habitantes ainda
conseguem superar dificuldades, galgando de graus académicos e assumem Os
mais diversos postos, fungdes e areas do conhecimento humano.

A educacao arraiana € exaltada por varios escritores e jornalistas regionais
dentre os quais se destaca Ramalho (2012, p. 55), afirmando em sua recente obra:

No final dos anos 50, nasceu uma grande esperancga para Arraias. Era o
Instituto Nossa Senhora de Lourdes, um grande educandario, fundado pelas
forgas politicas da regido aliados as irmas dominicanas, religiosas que muito
fizeram pela educagéo de Arraias, tornando-a polo do nordeste goiano no
que tange a educacao e a formacao de estudantes , gragas ao trabalho de
professoras que foram verdadeiras guardias da civilizagao dos arraianos.

E preciso considerar as singularidades da comunidade arraiana, que se
destaca pelos aspectos culturais e a relagao com as suas potencialidades

Mas ainda ha muito que caminhar. Por ser a maioria de sua populagao
afrodescendente, existe a necessidade de se trabalhar com a mesma, no despertar
para os seus valores, conscientizando-a a respeito da participagdo do negro na
formacgao da sua historia e principalmente promovendo a integragao, a inclusdo e a
construgcao da identidade e da autonomia. Assim, compreender os costumes, 0s
valores e as crengas que fundamentaram e ainda fundamentam o imaginario coletivo
dessa regiéo.

Ainda com relacdo aos primérdios da educacdo arraiana, conta a
historiografia regional, que o ensino formal de Arraias iniciou-se por volta dos idos

anos de 1927, com a chamada sala de aula publica do sexo masculino e feminino.

“As criancas recebiam seus primeiros ensinamentos como o Dr. José
Brasilio da Silva Dourado, nome que inspirou a Histéria da Educacédo de
Arraias e o nome do primeiro grupo escolar, hoje conhecida como Escola
Estadual Silva Dourado”. (COSTA, 2004, p.25).

A partir de entdo, o cotidiano da cidade foi se modificando, mas nao o
suficiente para alcancar a demanda e a necessidade da populagcdo que crescia e se

modificava.
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Nas palavras de Costa (2004):

O que se pode afirmar pela documentagdo pesquisada € que a escola
avulsa foi germe forte que fez brotar a atual Escola Estadual Silva Dourado.
Constituida e inaugurada em 1937, na Praga da Matriz, onde hoje, esta o
prédio do Banco do Brasil.(...) sua construgao foi obra de duras penas, com
o material todo carregados no lombo do burro. O nome da escola foi em
homenagem ao Juiz de Direito Dr. José Brasilio da Silva Dourado, que
segundo algumas memoarias vivas, foi um homem que muita dedicagdo deu
as causas da cidade e o primeiro Juiz que Arraias recebeu (COSTA, 2004,
p.34).

Entretanto, para avancar nos estudos era preciso buscar em outras
localidades e a cidade de Porto Nacional, por ser o polo Intelectual do Norte de
Goias mais acessivel para a comunidade arraiana e que recebia os jovens nortistas
que queriam dar prosseguimento nos estudos. Com exce¢ao, dos que conseguiam
se instalar nas capitais: Goiania, Brasilia entre outras.

Acerca disso, sabe-se que:

Porto Nacional foi o bergo da nossa formacéo intelectual por meio das maos
das irmas dominicanas. Esse colégio religioso da congregagao das
dominicanas. Recebia alunos das varias cidades da regido com o obijetivo
de evangelizar e oferecer uma educagédo de qualidade, bem enquadrada

nos moldes de uma educacdo tradicional ministrada como padrdao no
territdrio nacional. (COSTA, 2004, p. 27).

Entre meados do Séc. XX, entre os anos de 1956 e 1957, um acontecimento
marcou a histéria da educagao arraiana: a chegada das irma&s dominicanas e a
construgcéo e a implementagao do Instituto Nossa Senhora de Lourdes (I.N.S.L.),
hoje, sede do Colégio Estadual Professora Joana Batista Cordeiro. Ainda de acordo
com Costa (2004), os anos de 1958 a 1982, periodo de funcionamento do I.N.S. L
em Arraias forma um marco e uma revolugao no setor educacional, cultural e
religioso em Arraias e, porque nao dizer, no entao nordeste goiano.

Com o crescimento da populagdo a necessidade da continuidade aos
estudos, houve empenho por parte das liderangas politicas e educacionais em
ampliar o ensino gratuito também para as séries seguintes, pois, a uUnica escola
publica do municipio oferecia apenas até a 42 série do Ensino Fundamental e em
1981, a sede do instituto passa a funcionar o Colégio Estadual Professora Joana
Batista Cordeiro.

Em 1963, cria-se em Arraias a Delegacia Regional de Ensino que

atualmente direciona a Educagcdo Formal de varias cidades da regidao sudeste do
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Estado: Arraias, Parand, Novo Alegre, Combinado, Lavandeira e Aurora do
Tocantins.

De uma certa forma, Arraias hoje ja pode contar com certos avangos dos
espacos educacionais em quase todos os niveis de ensino. Existe a possibilidade
dos alunos estudarem na rede privada ou na rede publica. As escolas podem contar
com a melhoria dos servigos do atendimento pedagdgico, com o aperfeicoamento
dos profissionais em cursos de graduacado e formacgao continuada. No tocante as
escolas estaduais, os prédios bem estruturados, com quadras esportivas, bibliotecas
e Projeto Politico Pedagdgico que fundamenta o trabalho, envolve a comunidade em
uma politica publica de gestdo compartiihada. No ambito municipal ainda faltam
condi¢cdes para melhoria da qualidade das escolas urbanas e rurais tanto em relagao
a infraestrutura, quanto em relagdo as condicbes de trabalho. Destaca-se,
positivamente, a construgao da atual sede do Centro Municipal de Educacao Infantil
Irma Lucilia e as escolas de segundo grau na zona rural.

Conta ainda com a existéncia da Universidade Federal do Tocantins, que
oferece trés cursos de licenciatura no campus de Arraias. Antes da sua instalagao o
ensino superior era oferecido pela Universidade do Estado do Tocantins, a pioneira
do ensino superior em Arraias. Ha também a tecnologia da educacéo a distancia que
oferece algumas outras opgdes de curso.

Apesar de todos esses esforgcos, a sua populacdo ainda padece. Dados
econdmicos contribuem para um baixo indice de Desenvolvimento Humano (IDH)
que leva em conta dados relacionados a educagao, longevidade e renda.

Na atualidade, segunda década do século XXI, (re) aparece a possibilidade
de exploragdo de minérios na regido, esse fato, pode ser tanto uma esperanca de
fixacdo do jovem na regido, como entrada de grandes quantidades de pessoas
oriundas de varias regides do pais.

A preocupacao esta no fato de que Arraias sempre foi alvo de exploragao de
riquezas naturais. Inicialmente a corrida pelo ouro, depois a exploracao da terra pela
agricultura e pecuaria e atualmente ela vive um momento delicado com o advento da
chegada de mineradoras multinacionais. Empresas que prometem gerar renda e
capacitacao de pessoal, que ficara instalada durante anos, explorando fosfato,
inclusive em territorios quilombolas. Quanto a chegada das mineradoras em Arraias

Rodrigues (2012, p.77) discorre a seguinte contribui¢ao:
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E aparentemente uma boa estratégia por parte do Governo Estadual, porém
pode e deve ser mais bem aproveitada em prol de um modelo de
desenvolvimento que melhor reparta e proporcione que a comunidade local
melhor se aproprie de um recurso natural que em Uultima instancia lhe
pertence (...). Outro tema ndo menos importante, &€ associado com o
planejamento urbano necessario para receber os novos fluxos migratérios e
com a defesa do patrimonio histérico e cultural do municipio. Estratégias e,
posteriormente, investimentos devem ser urgentemente realizados para
melhorar as condicbes de moradia e ocupagdo do espago urbano do
municipio, com atengao especial para a recuperacdo das construgoes
histéricas que hoje se encontram em um processo constante de
deterioracdo. A cidade com aportes investimentos na recuperagao do seu
patrimdnio histérico e com a criagdo de equipamentos de memdria historica
tem todas as condicbes de ser uma referéncia para o turismo religioso e
etnocultural. (RODRIGUES, 2012, p.77-78).

E preciso alertar quanto aos riscos que o municipio corre da depredacéo,
superfaturamento de riquezas naturais, € 0 que restara para o municipio com a
saida dessas empresas € outra preocupacido que se deve ter em mente. Sabe-se
que essas acodes repercutem tanto no ambito econémico, ambiental, politico e social
quanto nos aspectos culturais. O que sobrevive, 0 que se mantém e o que se
modifica, com esse advento, sdo indagag¢des que a comunidade precisa fazer.

Arraias € o local de convivéncia das relagdes sociais, simbdlicas e de uma
memoria coletiva. Assim, nas ultimas décadas, percebe-se que parte da populacao
tem procurado de certa forma, reconhecer a sua herancga historica, por meio de
movimentos sociais, educativos e culturais. A preocupacido esta em considerar e
entender que é no convivio com as suas caracteristicas naturais e culturais que os
individuos definem seu grupo social, sua identidade territorial e o sentimento de

pertencimento que se estabelece. Reportamos a reflexao feita por Hall (2006):

Trata-se de uma concepgao fechada de “tribo”, diaspora e patria. Possuir
uma identidade cultural nesse sentido é estar primordialmente em contato
com um nucleo imutavel e atemporal, ligando ao passado o futuro e o
presente numa linha ininterrupta. Esse corddo umbilical € o que chamamos
de “tradicdo”, cujo teste é o de sua fidelidade as origens, sua presenca
consciente diante de si mesma, sua “autenticidade”. E claro um mito- com
todo o potencial real dos nossos mitos dominantes de moldar nossos
imaginarios, influenciar nossas agées, conferir significado as nossas vidas e
dar sentido a nossa histéria. (HALL, 2006, p.29).

Sendo assim, tanto chegar, quanto viver em Arraias é descortinar o olhar
para as matas verdes, cerrados, o morro da cruz, o sino na matriz e o Cristo
Redentor, a casa do artesdo, que emolduram a paisagem da cidade, relicario de

historia, de arte e de gente, cuja colonizagdo imprimiu seu modelo tradicional no
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cotidiano das pessoas, uma particularidade fidalga aos nascidos ou crescidos nas
colinas.

Nao se sabe ao certo se de fato houve a pratica da capoeira nos tempos do
garimpo da chapada ou até mesmo durante o processo de formagao dos quilombos.
Mas, € baseando-se nessa realidade que a capoeira vem sendo difundida e assume
caracteristicas diferenciadas.

Prova disso, € que no final do ano de 2012, tanto Arraias e Associagao
Cultural Chapada dos Negros, quanto o Estado do Tocantins de modo geral,
puderam demonstrar a forga dessas vivencia com a conquista do estudante
arraiano, integrante da Escola Publica Estadual Brigadeiro Felipe, Atos Gabriel
Tavares de Moura, um tocantinense de 10 anos e aluno graduado pela ACCN, com
a obtencédo do titulo de Finalista Nacional nas Olimpiadas da Lingua Portuguesa na
categoria poema. Sob orientagdo da Professora do 4°ano A, Amabile Adelimar, ele
externalizou a nagao brasileira em sua producéo literaria: Arraias, identidade negra,
0 conhecimento que conseguiu construir acerca da histéria de Arraias e sua

sociabilidade:

Arraias foi descoberta
Quando pessoas vieram para ca
Grandes minas com preciosidade

Para o negro garimpar

Cidade lavada

Pelo suor dos negros
Que nossa cidade
Ajudaram a fundar
Trabalharam o dia inteiro

Para um espacgo conquistar

Cidade cercada por pedras

Que ralaram os escravos

Ruas estreitas que eles

Cansaram de trilhar

Belezas naturais aos nossos olhos

Chegaram a encantar

Arraias 272 anos
Muita histéria pra contar
S6 quem mora ou conhece

Sabe bem o que é sonhar

Seja crianga, jovem ou adulto
Novo, velho, homem ou mulher
Todos donos de uma histéria

S6 ndo enxerga quem néo quer

Gente que sabe o que quer
Arraias, cidade das colinas
De ruas tortuosas, casaroes

Becos e ruinas.

Seja filho desta terra
Ou por ela adotado
Sabe que viver em Arraias

E ver seu sonho realizado!
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Destarte, acreditamos que nao obstante as lacunas deixadas pelo tempo, a
capoeira definitivamente (re) integra as suas origens, tornando os individuos e a
comunidade corresponsaveis por criar condicbes e mecanismos para sua
manutengdo enquanto instrumento de transformacdo social. Preservada como
manifestacdo da cultura popular e identidade afro-brasileira, adentra a histéria do
municipio como simbolo para o mundo que, Arraias, ndo somente foi no passado,

mas vive em tempo presente uma Arraias quilombola.
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CAPITULO 3

3.1 Resisténcia Cultural pela Capoeira em Arraias/TO: a trajetéria histérica da
Associacao Cultural Chapada dos Negros (ACCN)

“As vezes me chamam de negro pensando que vdo me humilhar, mas o que
eles ndo sabem que sé me fazem lembrar, que eu venho daquela raga que
lutou pra se libertar.” (Ladainha cantada pelo Mestre Fumaca e seus alunos.
Cantiga de dominio publico).

Este capitulo apresenta a esséncia da pesquisa, por se concentrar nele os
esforcos desprendidos no decorrer dos dois anos no curso de mestrado, tendo como
preocupacao primordial, estabelecer relagdes entre os estudos académicos e os 20
anos de convivéncia pessoal e profissional com o campo da pesquisa.

Sendo assim, ndo poderia esquivar-me de contribuir com a vida da
instituicdo e da comunidade a qual sou parte, ao buscar sistematizar a trajetéria
existencial do grupo, enquanto propulsora e difusora da capoeira, que na cidade de
Arraias se apresenta como um movimento vivo de cultura, memoria, fonte histérica
e territério de participagao social.

Como o préprio titulo do capitulo infere, trata-se de evidenciar a trajetoria
histérica do grupo, que € entendida como um recorte, pois o cotidiano, expressa
muito mais do que a pretensao de retratar cientificamente as vivencias, os modos de
produzir e manifestar a cultura, o imaginario, a meméria, e, sobretudo as motivagoes
individuais, coletivas e institucionais, que tem permeado e sua relagcdo com uma
multiplicidade de outras experiéncias culturais, sociais e politicas experimentadas
na cidade de Arraias no decorrer de sua historia.

E nossa tarefa tentar relacionar agbes e movimentos, buscando
compreender e evidenciar transformacgdes e impactos sociais, culturais e educativos
causados pela pratica da capoeira na regiao de Arraias a partir da atuagédo da
Associagéo Cultural Chapada dos Negros (ACCN), orientados pela metodologia
proposta para a realizagao da pesquisa.

Para chegarmos a concretizagdo da escrita do capitulo, utilizamos da
observagao, da analise documental do acervo existente na ACCN e de entrevistas
orais e escritas.

Vale ressaltar que, no que se refere as fontes orais:



90

(...) a entrevista como fonte oral (...) acredita-se a essa modalidade de fonte
e enriquecimento da tematica proposta e a possibilidade de se recuperar a
memoria de quem vivenciou experiéncias que podem ou nao ser
confrontadas com a documentagdo escrita, ou preencher lacunas sobre
informacdes que esta deixa em aberto, ou ainda, indicar outras
possibilidades de objetividade. Portanto, a fonte oral é util, distinta e
absolutamente necessaria. (Villanova, 1994, apud Cavalcante, 2003, p.15).

Quanto as fontes escritas, verificamos, In loco, que apesar da simplicidade
da Instituicdo, a sua visibilidade e divulgacdo € extremamente extensa, rica,
diversificada, sistematizada, reunindo uma gama variada de materiais impressos,
como jornais, revistas, oficios, depoimentos, cartas, folders, convites, cartazes, que
circulam em quase todo o pais.

As fontes imagéticas e audiovisuais envolvem, banners, livros e
documentarios, cujas tematicas se relacionam a diversos aspectos da capoeira dos
mestres e da cultura afro-brasileira.

Para o aprofundamento do estudo do objeto dessa pesquisa, foi fundamental
a realizacao de observacgdes participantes, o0 que se deu com a nossa presenga nos
diversos espacos ocupados pelo grupo, como Sede do Ponto de Cultura. E
importante destacar, que nesses contatos, como 0s que ocorreram nos momentos-
aula (treinos e roda de capoeira), a observagdo e a analise dos procedimentos
pedagogicos eram constantes, por serem momentos privilegiados para o
conhecimento da interagdo entre o grupo e a comunidade. A importancia do papel
pedagdgico da capoeira fica claro no seguinte texto:

“‘Além de vivenciarmos situagdes diversas envolvendo a comunidade, como
as como as apresentagdes do grupo, também ativemos as questdes de natureza
politico-administrativa, tais como: as preocupag¢des com os encaminhamentos das
tomadas de decisbes, as agendas de apresentacgdes culturais e as articulagdes com
parceiros, pais, alunos e comunidade, com objetivo de detectarmos possiveis

indicadores de avangos qualitativos por parte do grupo e de seus integrantes”.

3.2 ACCN: A expressao da negritude em movimentos de capoeira

Em se tratando das relagdes entre negritude, etnicidade, globalizacdo e
regionalismos, a capoeira tem propiciado ao Brasil um momento impar que

diferencia o processo de importagdo de comportamentos e praticas culturais
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geralmente oriundas da Europa Ocidental e da América do Norte. Desta vez, a
difusdo da capoeira para outras regides do pais e principalmente para diversos
paises além do Atlantico Negro, sendo a mesma reconhecida legalmente como arte
genuinamente brasileira e Patrimonio Cultural Brasileiro, ocorre um processo
historicamente inverso e uma mudanga no cenario cultural. S&o os estrangeiros que
vem ao Brasil em busca de conhecimentos da capoeira, gragas ao seu processo
historico de formacdo. Os mestres mais antigos recebem atencdo merecida para
ministrar cursos e transmitir seus saberes fora do pais. Nesse aspecto, o Brasil
ainda precisa acordar para ampliar politicas publicas de amparo e apoio aos mestres
em saberes populares, especialmente os Mestres de Capoeira.

Dentro do contexto da globalizagdo do movimento capoeiristico™
percebemos pela analise documental e depoimentos que a Associagdo Cultural
Chapada dos Negros (ACCN), tem sido destaque por conseguir o mérito de ser
intitulada Ponto de Cultura, formar alunos multiplicadores capazes de representar o
grupo com competéncia em varios municipios do Sudeste do Tocantins , Nordeste
de Goias, por promover encontros estaduais e ainda por inserir Arraias no cenario
nacional e internacional pela divulgacéo dos seus projetos e o reconhecimento dos
mesmos por meio de premiagdes estaduais e nacionais, além de participar em
eventos promovidos por grupos de outras regides do Pais.

Sediada em Arraias (TO) e fundada no ano de 1984, sob a diregdo do
policial Militar, José Reginaldo Ferreira de Moura, mais conhecido pelo seu
codinome Mestre Fumaca , apelido recebido no grupo onde treinava, dizendo ele ser
assim chamado pelo fato de que quando ele estava treinando muito concentrado,
depois de algum tempo, comega a sair muita fumaga do seu corpo.

No Estado do Tocantins existem varios grupos de capoeira: Terreiro, Abada,
Arte Folclore, Esquiva, Abolicdo, Nagd, Candeias, Tambor Capoeira , Muzenza e
Trib’Arte. Entretanto, Arraias sedia a ACCN que é pioneira no Estado.

Sua capacidade em resistir as dificuldades materiais, as criticas destrutivas,
as dificuldades impostas pela ideologia dominante materializada em posturas de
determinados segmentos da sociedade, grupos politicos, populacdo branca e

tradicionais ligadas a fundacdo da cidade, como também, a propria comunidade

'8 Por globalizagdo dos movimentos capoeiristicos, referimo-nos ao avangos das fronteiras da
capoeira para outros Estados do Brasil e para outros paises em diversos continentes do mundo
inferindo as relagdes raciais a producéo cultural que perpassam pelos saberes locais e globais do
ponto de vista defendido por SANSONE,2004,p.335.
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negra, que em diversas situagdes, rejeitam as praticas culturais do grupo por se
tratarem de uma manifestagdo de origem negra, a inexpressiva sensibilidade da
populacdo e a demora em entender a natureza relevante da existéncia da ACCN,
bem como, o significado da capoeira para a cultura do municipio de Arraias, pode
explicar a longevidade do grupo , a regularidade do seu crescimento e a sua
expansao no ambito qualitativo e quantitativo.

Os tracos de personalidade forte e a coragem do Mestre Fumaca para tratar
da questdo étnica e da diaspora africana pela pratica da capoeira, marcam sua
carreira. Ao buscar, a partir de sua prépria vivencia, uma visdo que interliga o
passado, o presente e o futuro de sua comunidade, por meio da especificidade
universalizante de ser negro em um pais e sociedade que sempre se esquivou da
aceitacdo de que o negro € uma peca basilar na sua formagéo .

O cotidiano do Mestre Fumaca sempre foi marcado pela resisténcia as
diversas formas assumidas pelo racismo, demonstrando o seu compromisso social
com a questdo da negritude, com a populacdo negra e a capoeira na cidade de
Arraias. Todos esses aspectos se materializam nas suas aulas, suas ladainhas,
seus versos improvisados ao cantar e tocar berimbau nas rodas de capoeira.

A ACCN tem assumido ao longo de sua existéncia uma posi¢cao de defesa
da diversidade cultural, ao possibilitar que segmentos da sociedade comumente
excluidos dos espagos culturais oficiais, vivenciem novas experiéncias culturais e
reafirmem a sua identidade negra através de um processo de conscientizagdo que
tem na capoeira, vinda da Africa, o seu ponto de partida. Portanto, a atuacdo da
ACCN, se coloca permanentemente, numa posicao de defesa da memodria coletiva e
do respeito ao patriménio imaterial, além de contribuir para o desenvolvimento da
consciéncia corporal, artistica e intelectual dos envolvidos na sua pratica.

A capoeira € uma manifestacdo da cultura afro-brasileira possuindo uma
grande diversidade de aspectos, perpassados pela histéria dos africanos/as
escravizados no Brasil, bem como pelas complexas relagdes étnico-raciais que
foram se constituindo ao longo da historia brasileira e das lutas contra os
preconceitos. Logo, a capoeira sempre esteve ligada a afirmagao de uma identidade
negra no Brasil.

O quadro descrito acima, se aplica perfeitamente a histéria de Arraias , onde
estd a maior concentracdo de populagdo negra e a maioria das comunidades

quilombolas do Estado do Tocantins. Assim, desde a sua fundacdo, a ACCN,
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assumiu uma forte posigao contra o preconceito racial, e de conscientizagao do valor
da negritude para negros e negras da sociedade arraiana e regides vizinhas.

Uma constatagao importante € que o Movimento Negro do Estado ainda nao
possui uma agao estruturada na regido sudeste, logo, a ACCN é quem assumiu o
papel que originalmente |he caberia. Desta forma, ela tem se destacado como uma
entidade que atua em prol da divulgacao e fortalecimento da pratica da capoeira,
mas ao mesmo tempo, como a principal referéncia da regiao sudeste do Estado no
luta contra o racismo.

Culturalmente ligados pela capoeira, 0 grupo reune caracteristicas que
remetem as origens comuns, expressam a etnicidade e autoconsciéncia do seu
papel social que o identificam tanto no interior do grupo ou fora dele. Em
movimentos de resisténcia expressam a negritude® por iniciativas levadas a cabo,
entendidas como esfor¢os organizados em defesas de ideais comuns, que
perpassam por vivéncias ludicas significativas e insergdo no meio social.

Gohn (2011), ao abordar a tematica dos movimentos sociais, destaca a
relagdo entre movimento social e o amplo conceito de educacdo que ultrapassa a

formalidade:

Ha um carater educativo nas praticas que se desenrolam no ato de
participar, tanto para os membros da sociedade civilLb como para a
sociedade mais geral, e também para os d4rgdos publicos envolvidos,
quando ha negociagbes , dialogos ou confrontos. Uma das premissas a
respeito sociais é: sdo fontes de invocagbes e matrizes de saberes.
Entretanto, ndo se trata de um processo isolado, mas de carater politico-
social. Por isso, para analisar esses saberes deve-se buscar as redes de
articulagdes que os movimentos estabelecem na pratica cotidiana e indagar
sobre a conjuntura politica, econébmica e sociocultural. (...) Essas redes
sociais sa@0 essenciais para compreender os fatores que geram as
aprendizagens e os valores da cultura que vao sendo construidas no
processo interativo. (GONH. Revista Brasileira de Educacado, v.16.n 47,
maio-ago, 2011).

Nesse sentido, a ACCN instituicdo que se transformou em movimento, pode
ser vista como uma traducéo ou versao local desses elementos socioeducativos em
Arraias, e pode ser comparada ao grupo cultural e étnico , o 1lé Aiyé na Bahia, que

iniciou uma onda de movimento negro e se espalhou por todo o pais.

3.3 Trajetoria de um Mestre

¥ ldeologia de valorizagdo da cultura negra em paises africanos ou com populagdes afro-
descendentes que formam vitimas de opressao colonialista em reivindicacdo da identidade negra e
sua cultura. http://pt.wikipedia.org/wiki/Negritude acesso em 01/12/2012
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Reconhecemos ser inadmissivel escrever sobre a histéria da capoeira e do
grupo em Arraias sem mencionar a biografia e a trajetoria do seu mestre, tornando
esse estudo de campo, um exercicio do registro histérico, onde nessa construgéo, a
histéria do grupo e a histéria do seu mestre se entrelagam e por muitas vezes, se
confundem.

Portanto, apresentamos o Mestre Fumaga como sujeito social , agente
cultural e a percepcao de sua realidade passa a ser teorizada pela tradugao dos
enfrentamentos e inovacdo do saber que realiza ao inserir em Arraias a capoeira,
junto ao grupo e na sua comunidade. Ao mesmo tempo, ele consegue ligar esses
novos conhecimentos a assuntos antigos da comunidade de Arraias. Assuntos que
ele aprendeu a reconhecer e interpretar sob uma nova luz, a partir do seu contato
com a capoeiragem e com os (as) capoeiras na linguagem propria da arte. Assim, 0s
conhecimentos novos adquiridos passaram a ser um veiculo para mudar o curso da

historia de Arraias.

Imagem 10 - Mestre Fumaca.
Acervo ACCN, 2012.

A histéria da capoeira e do grupo em Arraias, inicia-se com a saida do
Mestre para Brasilia, ainda menino. Filho de vaqueiro e lavradora, sem muita
oportunidade de compreensdo de si mesmo e de sua realidade, era rotulado como
atentado e ndo conseguia se concentrar e caminhar de acordo com o que era
estabelecido pela familia , pela escola e pela sociedade. Assim sendo, o Mestre foi

morar com suas irmas em Brasilia, pois seus pais viviam na zona rural e ndo tinham
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mais como manté-lo morando sozinho ou em casa de parentes em Arraias temendo
correr riscos sociais.

Nesse contexto de falta de espaco e oportunidade, que resultam em
exclusdo, € que o Mestre Fumaga, um negro que sentiu na pele, a existéncia
explicita do preconceito e racismo desde sua infancia, foi para Brasilia onde pode
encontrar com a capoeira ao ser tocado pelo som de um berimbau. Ao andar em
direcao ao som, olhou a imagem daquele que viria a ser seu mestre de capoeira. Era
o toque do Mestre Bartolomeu, codinome Barto.

Assim conta o mestre sobre 0 seu primeiro encontro com a capoeira:

No dia 13 de Maio de 1977, eu estava dentro da escola no SESC, fazendo
uma prova de Matematica, ao ouvir um toque diferente que vinha do saldo
de treinamento do SESC, rapidamente entreguei a prova as pressas e me
direcionei ao local. Chegando la, avistei um homem baixo, forte, usava uma
calgca de boca larga branca e uma corda vermelha na cintura, quando me
dei conta , estava ao lado do Mestre Barto, meu Mestre. Na orquestra, ele
Tocava Séo Bento Pequeno de Angola, enquanto seus alunos Corda
Amarela Xicao e Kall , dominavam o jogo com mandiga e leveza no corpo,
com entradas e saidas de movimentos de chdo. Um verdadeiro espetaculo
para mim. La me matriculei e ndo faltava aos treinamentos de tergas,
quintas e sabados. Foi assim, meu encontro com a capoeira.

Em Brasilia, deixou a escola formal pela academia de capoeira.
Conheceu muitas camadas, frequentou diversas rodas de renome como a famosa
roda da torre, que naquela época (1978) era coordenada pelo Mestre Sabul de
Goiania, o Mestre Zeu vendia seus berimbaus ao lado da roda, mas de tempo em
tempo , fazia seu jogo na roda, jogando muitas vezes com o Mestre Fumacga .
Naquela roda jogava também mestre Tabosa, Mestre Chibata, Mestre tranqueira,
Mestre Risadinha, mestre Adilson, Mestre Zulu, Mestre Pesdo, Mestre Maranhao,
Mestre Claudio Macaco, Mestre Pombo de Ouro, seu padrinho de Capoeira. Hoje a
roda da torre € conduzida sob o comando do Mestre Kall.

Foi campeao Brasiliense no ano de 1984. Durante a 10? Grande Roda de
Capoeira promovida pelo grupo Beribazu coordenado pelo Mestre Zulu, evento
realizado no Ginasio Claudio Coutinho em Brasilia DF. Titulo que resultou em
medalha e certificagcdo que hoje encontram-se pendurados na sede do Ponto de
Cultura em Arraias/TO.

Comprovando seus ideais de resisténcia, “resolveu” voltar para Arraias, ao

se sentir pronto para atuar de forma a transformar o cotidiano daquele pacato
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municipio e poder evidenciar que naquele contexto as criangas, adolescentes e
jovens, nao precisariam mais sair da escola para aprender capoeira. Ao contrario,
poderia ser algo complementar a escola, tudo iria depender da aceitagdo e dos
encaminhamentos que seriam dados a capoeira em Arraias.

Afirmando ter sido a capoeira a grande responsavel pelo seu encontro com
sua verdadeira identidade, em 1985 retorna a Arraias. Trouxe em sua trajetéria, o
grande legado que é o conhecimento da Capoeira e junto a ela o objetivo de difundir
a arte e o conhecimento da capoeira e uma nova reflexdo sobre a vida, dividindo
principalmente, entre as criangas e jovens que néo tiveram a mesma oportunidade
de conhecer € viver a arte da capoeira.

Iniciou ministrando suas aulas, Num galpdo cedido pelo Senhor Efraim
Costa Filho, (In Memdrian) de sua propriedade particular, a seguir o mesmo
organizou a ida do grupo para o Clube Social Arraiano, ponto central da cidade e
mais adiante, passou a acontecer em um casarao antigo da Praga da Matriz onde
hoje é de propriedade publica estadual e funciona sob a égide do municipio local
reservado para a instalacdo do museu da cidade.

Cobrava mensalidades ja que teria que desenvolver algo que pudesse se
sustentar e ao mesmo tempo viver pela capoeira. Desenvolvia ginastica e capoeira
também para homens e mulheres durante as madrugadas no Clube Social Arraiano.

Ao passar do tempo, ele percebeu que as pessoas que ele gostaria de
atender de forma mais intensa eram exatamente aquelas que ficavam do lado de
fora da academia, assistindo pela janela. Essa situagdo o deixava muito
incomodado.

A grande preocupagdo era conseguir relacionar a capoeira ao negro.
Comecgando dai pelo nome do grupo. Inicialmente, o nome Jamaica, parecia
representar bem o contexto vivido na época devido as cancgdes e influencias do seu

contato com o regaee® e o soul*. Nao satisfazendo somente com esse titulo, foi

» Reggae é um género musical desenvolvido originalmente na Jamaica do fim da década de 1960.
Embora por vezes seja usado num sentido mais amplo para se referir a maior parte dos tipos de
musica jamaicana. (http://pt.wikipedia.org/wiki/Reggae).

2! Soul (em inglés: alma) é um género musical dos Estados Unidos que nasceu do rhythm and blues e
do gospel durante o final da década de 1950 e inicio da década de 1960 entre os negros. Durante a
mesma época, o termo soul ja era usado nos Estados Unidos como um adjetivo usado em referéncia
ao afro-americano, como em "soul food" ("comida de negro"). Esse uso apareceu justamente numa
época de varios movimentos de liberalismo social, tanto com a revolugédo dos jovens com o uso das
drogas, como 0s movimentos anti-guerra e anti-racial. Por consequéncia, a "musica soul" nada mais
era que uma referéncia a musica dos negros, independente de  género.
(http://pt.wikipedia.org/wiki/Soul)
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substituido por Academia de Capoeira Berimbau de Ouro. Depois de muitas
reflexdes, e partindo da necessidade de recuperar a memoria coletiva e histérica a
chapada dos negros de arraias, lugar onde conheceu ainda menino que nao
entendia aquelas grandes ruinas, so6 depois que ficou sabendo que se tratava de um
garimpo do periodo escravocrata.

Ao se fazer conhecido pelo Mestre e o grupo sobre o real significado
histérico do lugar, permaneceu a ideia de passar a chamar o grupo de Chapada dos
Negros, na tentativa de difundir no imaginario coletivo da comunidade esse retorno a
memoria e valorizagéo do lugar para a historia da cidade e de sua populagéo.

Em 1987, consegue passar em um concurso publico e torna-se Policial
Militar do Estado do Tocantins. Sobre sua entrada para a policia, um caso visivel de
racismo e exclusdo acontece. Conta o Mestre Fumaga que, mesmo sendo uma
chamada publica era preciso indicacéo politica:, evidenciando ainda que o racismo
era explicito e acima de tudo, institucionalizado:

Eu tive que buscar ajuda de politicos e padrinhos. Um deles ficou indignado
em ter que chegar a esse ponto, mas foi I& no comando comigo , conversou
as portas fechadas e logo depois o comandante me mandou entrar e me fez
0 seguinte discurso: escute negro, vocé sabe porque vocé vai fazer a
inscrigdo na policia hoje? Eu respondi que sim um prefeito e um vice-
prefeito me apresentando aqui, acho que vao melhorar as coisas para mim.
E ele me respondeu: ndo é por isso que vocé ira fazer a sua inscrigdo na
policia. E um presente que estou lhe dando, porque hoje é o dia 13 de
maio , o dia da aboligdo da escravatura. Eu ndo lhe respondi nada, mas no
meu silencio, aquele coronel era um leigo em cultura afro-brasileira. Vi nele
a menor das pessoas. Ele tentou rebaixar minha autoestima, mas o efeito

foi contrario, s6 me encorajou mais pra luta e pra minha missdo em Arraias.
(Mestre Fumacga em entrevista).

Essas afirmagdes evidenciam a imposicdo do eurocentrismo pela classe
dominante e mais ainda, o racismo era explicito e acima de tudo, institucionalizado.

Nesta perspectiva ele continua nos apontando:

E prometi a mim mesmo: Vou mostrar a este coronel que me tornarei um
dos melhores policiais do Estado, mostrando que o negro ndo é s6 a cor da
pele, é raca, é potencial humano. A partir dai tive que superar todos os
preconceitos e tabus relacionados a mim e a capoeira. Tudo era sempre
muito mais dificil. Um dia me chegaram a me propor entre a capoeira e a
policia militar. Respondi imediatamente: - quando entrei na policia ja era um
capoeirista e a capoeira fez de mim um bom combatente nas ruas e nas
matas.

Com a angustia de continuar fazendo bem feito tanto o trabalho da policia,

quanto da capoeira, chegou o momento que o circulo se fechou e as imposicoes
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continuaram, pois ndo existia uma policia comunitaria. Contudo, mostra da
repercussao do trabalho com a capoeira esta no fato de que enquanto tudo isso
acontecia, o trabalho ia crescendo, alunos iam se graduando e a tentativa de um
dialogo entre a corporagéo e a capoeira continuava se intensificando. O mestre dizia
a seus alunos que a realidade opressora de Arraias s6 mudaria quando em cada
reparticdo viesse a ter um lider que interpretasse e falasse a linguagem afro-
brasileira.

Conta o Mestre que foi ai que algo inusitado aconteceu:

Um dos meus alunos das primeiras turmas assume o Comando da Policia
Militar de Arraias, O Major Edivan de Jesus Silva. Com sua visdo ampla,
inteligente e altamente capaz de transformar a histéria da relagdo entre
policia e comunidade. Lamento ter sido tarde sua vinda, pois no momento
da sua chegada eu tinha sido obrigado a fazer a minha escolha. Entre a
policia e a Capoeira, eu fiquei com a Capoeira. (MESTRE FUMACA em
entrevista, Setembro, 2012).

Esse acontecimento leva-nos a considerar que € mais facil negar as raizes
do que enfrentar o poder da classe dominante. E facil poder comprovar esse
discurso, conhecendo a ficha policial do Mestre Fumaca, que na policia, seu nome
de guerra é o seu sobrenome De Moura. Nao se tratava de ser um policial a mais na
corporacao, mas um policial e capoeirista. Isso fazia toda a diferenca.

Diz ainda mais o Mestre:

Muitas vezes fui criticado quando em minhas falas me referia as formas de
exclusdo e preconceito que enfrento diariamente. Acontece que negros
como a mim, j& chegaram a me dizer: engracado, moro aqui a tanto tempo
e nunca fui discriminado como vocé diz que acontece com vocé. E eu
respondo: realmente, se vocé ndo se ndo se manifestar em prol da sua
raga, da sua raiz, da sua origem, procurando divulgar suas culturas, e
enquanto vocé ndo se assume como negro, dizendo ser moreno claro, que
néo é tdo preto assim e se conformar com a predestinagdo e que tudo é

natural, vocé nunca sera discriminado. As coisas continuardo no mesmo
lugar. Isso n&o incomoda e nem promove mudangas.

Fica claro que para enfrentar essa situagdo é preciso forga, coragem,
vontade e resisténcia. E isso € construgdo, é vivencia.

No decorrer do tempo e ja conseguindo sobreviver de outra maneira, vai
superando gradativamente o preconceito e o racismo e comega a ministrar aulas
gratuitas para criangas, adolescentes e jovens da comunidade. Foi um periodo fértil

para a capoeira de Arraias. Era uma grande novidade para todos, pois, a maioria
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sequer tinha visto a capoeira, nem mesmo pela televisdo que eram poucos que
tinham acesso a esse meio de comunicacéo.

Entretanto, grandes sao os desafios encontrados. Dentre eles o fato de que
nem todos os alunos daquele tempo tenham conseguido absorver a esséncia da
capoeira, muitos quiseram baguncar ou atrapalhar as dindmicas das aulas, com
comportamentos que contrariavam os principios do grupo e da capoeira, exigindo do
Mestre uma postura severa em relagdo a essa situagao.

Como a capoeira € uma arte marcial desenvolvida pelos negros que fugiam
da escraviddo para que se pudesse enfrentar os capitdes de mato ao tentarem
recaptura-los, por inumeras situacdes de desafio semelhante o mestre Fumaca teve
que usar sua destreza, vigor fisico, inteligéncia , agilidade e sabedoria para dominar
e decidir situagdes de combate fisico e por vezes moral.

Nesse sentido, implantar a capoeira em Arraias, significou superar
preconceitos, desafiar padrées preestabelecidos, romper com ideologia imposta
secularmente pela classe dominante e enfrentar uma situacdo de conformismo da
comunidade frente ao dominio e manipulacdo das relacbes de poder, onde as
herangas do coronelismo, do patriarcalismo e do sistema escravocrata ainda eram
visivelmente expressivos e encarados com tamanha naturalidade. E neste cenario
que a capoeira se constitui em Arraias com toda alegria, ludicidade, mandiga e
vontade de fazer a diferengca e transformar a realidade da cidade a partir dela
mesma, da sua propria historia.

No ano de 1993, realizou apresentagdes de capoeira na FECOARTE? logo
que se instalou a capital Palmas/TO, ja com o incentivo da Prefeitura Municipal que
dirigia o municipio na época da criagcdo do estado. Ainda sem asfalto e
ultrapassando o rio Palmas® em uma balsa, o grupo seguiu com empolgagéo e
percebeu a possibilidade de ampliar a visdo de mundo desses meninos € meninas
que se prontificaram a fazer a capoeira.

Com ajuda de autoridades do poder publico juridico e militar, que
perceberam a importancia do grupo para o contexto historico de Arraias, o Estatuto
da Associagado foi criado e registrado no Livro A. N° 03. Fls.64 de Registro de

Pessoas Juridicas sob o numero de ordem 019 em 22 de Janeiro de 1997, deixando

22 FECOARTE primeira feira de artesanato do Estado do Tocantins, que reunia artistas do Estado na
mais nova capital do Pais, Palmas Tocantins.

» Rio Palmas é um dos principais afluentes do Rio Tocantins e localiza-se entre os Municipios de
Arraias, Parana e Conceigao.
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claro em seus artigos a abrangéncia da Associacao e a necessidade em primar pelo
combate ao racismo, pela valorizacao das raizes afro-brasileiras, pela cultura local,
regional e preservar a Chapada dos Negros de Arraias.

Encontra-se registrado o Estatuto apresentando a seguinte redagéo:

Artigo 1°: Associacdo Cultural Chapada dos Negros (ACCN) é sociedade
civil assisténcia, sem finalidade lucrativa , de tempo indeterminado , que
congrega interessados na preservagdo e desenvolvimento da cultura
negra , da arte e esporte.

Paréagrafo Unico- A ACCN tem sede em Arraias/To e aplicaré suas rendas e
doacgbes exclusivamente em territério nacional.

Artigo 2°- A ACCN, no cumprimento de suas finalidades cuidara
especialmente e principalmente de:

l. Manter, desenvolver e divulgar a capoeira;
1. Desenvolver o esporte em geral;
1. Divulgar o folclore brasileiro;
V. Buscar mecanismos para preservacéo e divulgagdo da Chapada dos
Negros de Arraias;
V. Propor politica de defesa de direitos e interesses da cultura negra e

da instituicdo;
VI Lutar contra toda e qualquer discriminagdo, em especial as de cor, credo e
raca;
VIl.  N&o remunerar, nem conceder vantagens ou beneficios a seus membros,
instituidores ou equivalentes.

Deste modo, o grupo passou a ser institucionalizado e a caminhar para o
didlogo com as instituicbes municipal, estadual e federal; conselhos de direitos,
comunidades negras rurais e urbanas, unidades escolares e Universidade.

Realizou viagens e excursdes com o grupo, participando de eventos
culturais em todo o pais. Pode-se citar a participagao da capoeira de Arraias nos
JEB’S (Jogos Estudantis Brasileiros) em Jodo Pessoa, Paraiba, no ano de 1998. Na
época os alunos representando o grupo viajaram de avidao, conheceram o mar pela
primeira vez e trouxeram medalhas como vencedores na categoria.

Outra participagéo relevante do grupo foi na Cidade de Goias-Go, que por
varios anos representou a cultura afro-brasileira no Encontro Afro-goiano na cidade
de Goias nos anos de 20, viagens que realizou junto a Comunidade Quilombola
Kalunga/GO, gracas ao trabalho de capoeira que conseguiu implantar naquela
comunidade.

Com a necessidade de organizar as agdes que eram desenvolvidas e
registrar o movimento que acontecia na cidade, o Mestre Fumacga buscou com seus

camaradas em Brasilia, ideias para melhorar o trabalho que vinha desenvolvendo.
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Encontrou na Associac¢ao Ladainha, presidida e fundada pelo Mestre Gilvan,
a inspiragao para registrar seu primeiro projeto que foi chamado de Projeto Iniciar
Capoeira. Nele o Mestre Fumaca recebeu titulo e fungao de Diretor Regional, passo
importante para expandir a capoeira para as demais cidades do entorno de Arraias.

Isso acorreu antes da divisao territorial que resultou na criacdo do Estado do
Tocantins, por isso hoje em 2012 a Associagao continua atuando em dois estados:
Goias e Tocantins.

Em 2007, a Associagcdo Cultural Chapada dos Negros, insere-se
nacionalmente como uma Instituicdo de Referéncia em trabalho social sustentavel
com a conquista do titulo de Vencedor Nacional no Prémio ltau-Unicef. Com o
slogan, Todos pela Educacdo. O Prémio procura dar visibilidade e valorizacdo a
organizagbes da sociedade civil organizada que realiza agbes sustentaveis e
socioeducativas com criangas e adolescentes em situacao de vulnerabilidade social.

Com a premiagdo, a associagao conseguiu adquirir para seu patriménio
material uma area para construir sua sede proépria, situada na entrada da cidade
junto a praga da juventude construida recentemente de forma estratégica e ao lado
da Associagao para fortalecer o movimento infanto-juvenil, incentivar o esporte e o
lazer aos moradores da comunidade arraiana e seus visitantes.

No decorrer do ano 2009, foi reconhecida pelo Ministério da Cultura como
Ponto de Cultura, por meio de Edital vinculado ao Programa Governamental Federal
Mais Cultura e Cultura Viva que contou com o apoio do Governo do Estado do
Tocantins por intermédio de suas Secretarias Estaduais da Juventude e dos
Esportes, Secretaria da Educacao, Secretaria da Cultura e Fundacgao Cultural.

A proposta que norteia as agdes do Ponto de Cultura Associagao Cultural
Chapada dos Negros utiliza a Capoeira como recurso educativo, através das
musicas, cantigas, ladainhas, toques, gestos, dancgas e rituais, procura-se criar as
condi¢des para um verdadeiro encontro educativo, prazeroso e ético.

Crianga Capoeira Esporte e Cultura € o nome do projeto piloto das demais
acgdes desenvolvidas. Evidencia o trabalho que realiza com criangas e jovens voltado
para a pratica cultural e esportiva. Isso traz uma ligagao histérica dos seus alunos
com a Capoeira e a historia do Negro na formacdo da sociedade brasileira,
fortalecendo sua identidade cultural. Trabalha-se simultaneamente, a tematica Iudica
pelo fato da capoeira ser uma arte que possui a ludicidade em todos os seus

movimentos e envolvimentos.
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Em todas as aulas, sejam elas dentro ou fora dos espagos escolares,
procura-se envolver a musica o canto, as dancgas e brincadeiras populares, leitura e
escrita, transformando a realidade social de meninos e meninas por meio da arte
genuinamente brasileira, fortalecida pelas outras modalidades a ela agregadas.

A ACCN busca interferir e transformar essa realidade. Quanto a essa

questao o Mestre Fumaga em entrevista, afirma:

O Projeto justifica-se pela tentativa de dialogar e refletir sobre estas questbes e pela
necessidade de combater o racismo, a discrimina¢do racial, a xenofobia e
formas correlatas de intolerancia. Assim, propor agées concretas de dialogo
contra o racismo é contribuir para a construgéo de aliangas e parcerias para
superar o isolamento que historicamente tem marcado as agbes dos
movimentos sociais e a segmentagdo das politicas publicas, no que se
refere a imensa e injusta desigualdade racial no Brasil. Colocar em
evidéncia a cultura afro brasileira a partir da pratica da capoeira é uma
forma bonita, descontraida e prazerosa de celebrar essa diversidade e
divulgar a identidade e cultura negra no municipio e regido (MESTRE
FUMACA, setembro/2012).

Por envolver varios componentes artisticos, culturais que fazem parte do
Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro, trata-se de ag¢des cotidianas que
desenvolvem atividades ritmicas e artistico cultural com o intuito de evidenciar a
beleza das dancgas e da cultura afro brasileira de modo geral.

“Capoeira € manha de preto velho foi nascida no tempo da escravidao,
capoeira levou a raga negra ao caminho de sua libertagdo, eu vou dizer a

vocé, do fundo do meu coragao, essa arte essa luta brasileira, faz o povo
vibrar de emocgao*.

Ao som destes versos, entoados pelo grupo em coro, executam movimentos
ritmados da capoeira regional. A associacéo, luta pelo tombamento, valorizagao
preservagao da Chapada que assim como a capoeira sua preservagao € um ato de
resisténcia.

A danca dos jovens capoeiristas e de seu mestre € um simbolo vivo,
coreografico e visual que sao os elos que unem o passado com o presente e permite
vislumbrar o futuro.

Observamos que o projeto busca desenvolver o gosto pela cultura afro-
brasileira, tendo clareza da necessidade e importancia de reconhecer, valorizar e
acolher identidades plurais, combatendo formas de naturalizagdo do preconceito e
desrespeito a vida humana, independente de sexo, cor, género, credo, etnia ou

nacionalidade. Seus dirigentes acreditam que a organizagao paulatinamente e de
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maneira sustentavel, vem colaborando para a superacdo de mecanismos
discriminatorios ou silenciadores das diferengas culturais.

O mestre faz referéncia ao local que sedia o ponto com muita satisfagao,
que além de uma conquista e referencia a mais para o grupo, o prédio também faz
parte da historia da cidade, por ter sido a sede da antiga cadeia publica, na qual
trabalhou como policial militar, e hoje pode ver a transformag¢ao do uso do espacgo
que é revertido em agdes sociais de prevencao dos problemas que agravam a vida
social.

Na porta do espaco do Ponto de Cultura, consta um banner que além de
divulgar os parceiros, apresenta duas frases que expressam o significado desse
relato:

“Ponto de Cultura Associagado Cultural Chapada dos Negros, Cultura viva
em prol da identidade (...) nas Palmas da Capoeira”.

E ainda:

“(...) de antiga prisdo do corpo e da mente a um espago de libertagdo da
memoria e da palavra”.

Conta com uma equipe de servidores cedidos pelo municipio e estado, como
forma de manter a funcionalidade de algumas ag¢des do Ponto de Cultura. A maioria
de suas metas é cumprida fora desse espaco prédio, ou seja, nas ruas, pragas e
nas unidades escolares.

Em 2010, foi vencedor nacional no Premio da Igualdade Racial, pelo Instituto
Criar Brasil e a Secretaria de Promogao da Igualdade Racial.

Na oportunidade, o grupo foi homenageado no Rio de Janeiro nos dias 05 e
06 de marco de 2010, onde recebeu das maos do ministro da época, Edson Santos
e dos dirigentes do Instituto Criar Brasil, o titulo de Vencedor Nacional no Premio da
Igualdade Racial passando a fazer parte dos registros impressos daquelas
instituicdes como resisténcia cultural em prol da promoc¢ao da igualdade racial .

Para justificar a existéncia do Premio da Igualdade Racial, a SEPPIR afirma:

O movimento negro impés a agenda nacional o tema da inclusdo da
populagao descendente de africanos escravizados, em todas as areas da
atividade humana, tendo em vista assegurar-lhe o acesso, em igualdade de
oportunidades, aos bens econdmicos, culturais e sociais. (REVISTA
PALMARES, 2010, p.36).
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Consta no caderno de registro da instituicdo que, no dia 10 de Dezembro
de 2010 a ACCN viveu um momento historico, tendo o seu trabalho e o da pessoa
do Mestre Fumaca sendo tema para o Sarau Literario que é realizado anualmente
pela Escola Estadual Silva Dourado junto aos alunos do Programa Alfabetizacao de
Jovens e Adultos (EJA). Nele aconteceram momentos que retomam a memoria dos
ancestrais a partir da histéria do Municipio por meio de videos, debates e
apresentacgdes culturais.

Prosseguindo com o registro da Histéria do grupo de capoeira ACCN,
detalharemos um ponto crucial do cotidiano da organizacéo.

Trata-se do momento da culminancia de tudo o que é realizado pelo grupo
no decorrer de todo o ano, que é a celebracdo do Dia Nacional da Consciéncia
Negra.

O fato de hoje a festa ter a programacao organizada a partir dos elementos
da negritude e culturas locais, tem uma trajetéria que avangou o nivel de sua
existéncia, juntamente com as mudangas de paradigmas estruturadas e construidas
por movimentos em fazer da tematica afro-brasileira. A esse respeito o Mestre conta
no treinamento essa histoéria:

A principio, tratava-se de uma questéo ideologicamente imposta pela classe
dominante em que as pessoas aprendiam a comemorar a liberdade do
negro no Brasil tendo como marco o dia 13 de maio de 1888, dada em que
tardiamente a Princesa |zabel, tida como a redentora , libertou a escravido.
Foi assim que nos ensinaram na escola e na sociedade aproximadamente
até a década de 80. O grupo de capoeira nesses tempos festejava o dia 13

de maio, realizava rodas de capoeira e reunia membros negros da
comunidade para realizarem apresentagdes culturais.

Tal como aparece em uma matéria de jornal de circulagao regional com data
de 1993, vem com o titulo: Show de capoeira abrilhanta em comemoracio ao 13 de
maio:

“(...) o municipio tocantinense de Arraias comemorou com a Abolicdo da
Escravatura, no ultimo dia 13 de maio de 93 , dia em que a Princesa Isabel
no final do século passado assinou a Lei Aurea, pondo fim a escraviddo
negreira no Brasil.(...)Apds o culto, alguns mestres de capoeira fizeram
palestras explicando que os negros escravos na época a utilizavam na
verdade, como instrumento de defesa contra seus algozes. Em seguida, os
capoeiristas iniciaram suas demonstra¢gdes com a danc¢a “Maculelé, oriunda
da danga do Pau e que acompanha a capoeira. Do grupo de capoeira
participaram 150 pessoas entre mocgas e rapazes de Campos Belos e
Arraias, localizada na regido da Chapada dos Negros que, na época da
escraviddo, abrigou mais de cinco mil negros, constituindo ainda hoje um
rico sitio histérico com muitos vestigios do trabalho escravo. Segundo o
Mestre em capoeira, Reginaldo, a capoeira além de alimentar a mente,
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ajuda a condicionar o fisico e ensina aos seus participantes o respeito para
com a pessoa humana, além de tirar menores da rua, dando-lhes ocupagao,
frisou o professor. (jornal Arte e Vida, 12 quinzena de Maio de 93).

E os capoeiristas na roda seguiam cantando:

“Salve , salve , salve a Princesa Isabel no mundo inteiro, com uma pena em
um papel, acabou-se o cativeiro”. (can¢do de dominio publica).

Nao objetivando tirar o mérito do esforco da comunidade, o grupo reconhece
que passou por um processo de esclarecimentos ao ponto de saber analisar as
ideologias, enganacdao e jogo de poder que encontra-se explicita na letra da
ladainha, que heroiciza a Princesa Isabel a torna a redentora, um mito.

Com essa concepcgao a cerca da histéria negada, a ladainha deixou de ser
cantada nas rodas, a ndo ser em palestras como demonstracao, trabalho o 13 de
maio com outro enfoque e modificou a agenda das suas festividades para o 20 de
novembro, por ser Zumbi, o guerreiro que de fato representa a luta dos negros no
desejo de liberdade , conseguiu por decreto junto a Gestdo Municipal e a Camara
Legislativa , tornar o dia 20 de novembro feriado municipal e as ladainhas cantadas
nas rodas ganharam outro conteudo:

“Dona lIsabel que histéria é essa? De ter feito abolicdo, de ser princesa
boazinha que libertou a escravidao. Eu t6 cansado de conversa, t6 cansado
de ilusdo. Abolicdo se fez com sangue, que inundou esse pais. O negro
transformou-se em luta, cansado de ser infeliz. Dona Isabel chegou a hora
de acabar com essa maldade. De se ensinar pros nossos filhos, o quanto
custa a liberdade, viva Zumbi nosso Rei Negro, foi feroz la em Palmares,

viva a cultura desse povo, a liberdade verdadeira, que ja corria nos
quilombos ai meu Deus ja jogava a capoeira, & viva meu Deus camarada.”

Assim sendo, vai se solidificando o discurso e as praticas socioculturais
educativas e a consciéncia vao se formando.

Todos os anos o grupo realiza em comemorag¢ao, Encontros Estaduais de
Capoeira do Sudeste do Tocantins e Nordeste de Goias, com batizados e trocas de
cordas, além de uma vasta programacédo junto as escolas e a comunidade que se
fortalece e se consolida a cada ano.

O grupo tem plena convicgao e defende a ideia de que a consciéncia negra

tem que ser vislumbrada todos os dias .
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Um jornal que circulou na regido na década de 90, o sudeste, faz mengéo ao
trabalho desenvolvido pela ACCN, no ano em que Arraias comemorou seus 253

anos, e expressa o seguinte texto:

“‘No dia 01 de Agosto, Arraias parou para comemorar seus 253 anos.
Apesar da idade avancada, mostrou-se em grande forma: esbanjou
juventude, alegria e exemplo. Na apresentagdo do Grupo Chapada dos
Negros, formado de criangas carente, Arraias mostrou ao Rio de Janeiro e
ao Mundo que é possivel integrar meninos de rua a sociedade”. (Sudeste,
agosto de 93).

E prossegue:

“Enquanto no Rio de Janeiro, mata-se meninos de rua, em Arraias eles sao
salvos, gragas ao trabalho voluntario de um soldado da Policia Militar que
usa a capoeira como arma de vida. O grupo, que fez parte da programagao
de aniversario de Arraias , chama-se Chapada dos Negros e € uma criagdo
do soldado da PM Reginaldo Ferreira de Moura, o Mestre Fumaga-nome de
Capoeira. O soldado, dedica suas horas vagas —que alias, sdo muito poucas
, para ensinar a menores carentes na faixa etaria de 7 a 18 anos, assim ,
torna-los capazes de serem Uuteis a sociedade. Membro do Projeto Iniciar
Capoeira , do Mestre Gilvan, Reginaldo é um dos 70 Diretores Regionais
espalhados pelo Brasii com a mesma finalidade: integrar meninos e
meninas a sociedade através da capoeira”. (Sudeste, agosto de 1993).

A ACCN Diversificou bastante o seu trabalho, possui projetos nas escolas,
atua com uma acéo especifica com mulheres, que € o Projeto Ginga Mulher ,
movimento feminino inovador em prol da saude, bem estar e estética corporal ,
difunde com a melhor idade a capoterapia , uma dindmica moderna que se iniciou
pelo Mestre Gilvan em Brasilia e ainda pratica coletivamente a danca Afro,bem

como outras manifestagdes culturais afrobrasileiras.

3.4 Projetos contemporaneos e suas caracteristicas

A ACCN expressa seus valores por meio de iniciativas incessantes, numa
espécie de “cultura viva”, pois suas atividades estdo em constante movimento. Nas
palavras de Barbosa (1998, p.73), “O trabalho social € aquele que transforma o
homem e 0 meio em que ele vive, instrumentalizando-o para ser promotor do seu e

do desenvolvimento do outro”.
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Tal dindmica possibilita que os educandos se percebam como sujeitos que
constroem conhecimento e acreditam nessa maneira de conhecer, participam do seu
préprio processo educativo e os significados nele atribuidos.

Pela capacidade de diversificagdo da dindmica do trabalho, a ACCN possui
atividades nas escolas com aulas de capoeira, palestras, mostras de videos,
oficinas, apresentagdes culturais e faz parte do Projeto Politico Pedagdgico de
varias escolas.

Diante da necessidade de se atrelar as questbes étnico-raciais as de
género, a associagao tem desenvolvido ag¢des voltadas especificamente para as
mulheres como o Projeto Ginga Mulher, que envolve a capoeira a outras atividades
corporais, e de interagao com a comunidade.

No campo das relagbes étnico-raciais e geracionais, a ACCN tem
implementado as sessdes de Capoterapia para pessoas da terceira idade, que
consiste em oferecer vivéncias de capoeira adaptadas ao condicionamento fisico do
idoso, aliados aos conhecimentos acumulados pelos anos de experiéncias do
mesmo, como cantigas, rezas, ditos populares, dangas e principalmente valorizando
as pessoas e melhorando sua qualidade de vida.

Nesse viés, relacionamos os projetos desenvolvidos no grupo e na

comunidade arraiana e suas principais caracteristicas.

Tabela 1: (Dados dos Projetos)

N° Nome do Publico alvo NUmero de Local
Projeto atendidos
Crianca Capoeira Criancgas, Aproximadamente 200 Arraias, cidades do
v Esporte e Cultura adolescentes e entorno e
jovens (05 a 18 comunidades
anos) remanescentes de

quilombos, espagos

publicos.
Capoeira Na Escola Alunos da Rede Unidades Escolares
22 publica Estadual e 200 alunos
Municipal (aproximadamente)

Musica Toca a Alunos da Rede

03 Gente publica Estadual, 30 Ponto de Cultura
Municipal e privada.

Ginga Mulher Maes de alunos e

04

mulheres da 30 Feira Coberta




108

comunidade Arraiana

Capoterapia e Comunidade Grupos Programas e
- Capoeira Laboral Instituicdes

Inclusao Digital Comunidade 20 Ponto de Cultura
W Juventude Online
07 Dancga Afro Comunidade 20 Ponto de Cultura

Alunos da Rede 20 Ponto de Cultura
= Afrobetizar publica Estadual,
Municipal e privada

As atividades desenvolvidas em cada um dos projetos arrolados na Tabela

sao as seguintes:

v 1- Projeto Crianga Capoeira Esporte e cultura: Atende aproximadamente
200 alunos em Arraias e regido com aulas de capoeira nos espagos publicos.
Atualmente as aulas em Arraias acontecem na Feira Coberta nas noites das
segundas e quartas-feiras, sendo que as noites de sextas-feiras ocorrem as rodas
na praga da matriz. Realiza apresentacdes de capoeira em escolas e instituicdes
afins. As atividades ocorrem simultaneamente em todas as cidades que compde o
projeto com a ajuda de alunos multiplicadores formados dentro do proprio grupo e
inclui as comunidades quilombolas da regido. Acontece nas ruas da cidade e

procura atender principalmente pessoas que de fato merecem maior atencéo;

v 2- Projeto Capoeira Na Escola: Desenvolve atividades com a capoeira e
seus conteudos praticos e tedricos, palestras, minicursos, oficinas e excursdes com
alunos da comunidade Chapada dos Negros a pontos historicos da cidade. A
diferenga esta na conquista da confianga das escolas. Antes os alunos s6 jogavam
capoeira fora da escola. Hoje a escola oferece apoio a sua pratica, algumas
incluindo no seu Projeto Politico Pedagogico e outras convidando para atividades
eventuais.

Ainda falta muito para que o trabalho nas escolas atinja sua qualidade ideal.
Para isso € preciso valorizacdo e incentivo aos monitores, aquisicdo de
equipamentos, recursos materiais para as aulas e capacitagao profissional, pois
ainda ndo existe uma politica publica voltada para a formalizagdo da capoeira e

nesse processo a capoeira corre riscos de ser descaracterizada das suas tradigdes
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primitivas, principalmente da liberdade e ludicidade que fundamentam a pratica da

capoeira fora das academias e dos muros escolares;

v 3- Projeto Musica Toca a Gente: Oferece aulas gratuitas de teoria,
percepcdo e pratica musical , de violdo e voz a criangas , adolescentes e jovens. E
um projeto que contagiou a cidade e conseguiu comprar violdes de qualidade para o
bom funcionamento do projeto. Entretanto, € preciso melhorar as condi¢cbes de

trabalho, pois voluntariamente muitas vezes as aulas ficam comprometidas;

v 4- Projeto Ginga Mulher: E uma atividade exclusiva para mulheres da
comunidade arraiana. Oferece Capoeira relacionada a outras vivencias ritmicas que
colaboram para a qualidade de vida das integrantes em seus aspectos: fisicos,
sociais e culturais. Foi criado pensando em mobilizar e ampliar a participacao
feminina na capoeira, envolver as maes dos alunos(as) e outras mulheres

interessadas, incluindo-as no mundo e na linguagem da capoeira;

v 5- Projeto Capoterapia e Capoeira Laboral: a ACCN atende as
organizagbes parceiras e programas afins, em momentos de reunido, encontros,
semanas académicas, palestras, eventos culturais, oferecendo o lado ludico da
capoeira para aqueles que nao tém ou nao tiveram ainda a oportunidade de praticar
fora desse contexto. Enfatiza a melhor idade e relembra as cantigas de rodas e
outras brincadeiras de outrora relacionados a vivencia do grupo e movimentos de
capoeira ao som do berimbau. E a multiplicacdo de uma inspiragéo do Mestre Gilvan

do Distrito Federal, grupo Ladainha;

v 6- Projeto de Inclusao Digital Juventude Online: no projeto de Incluséao
digital Juventude Online, o grupo oferece acesso a cursos basicos de digitacéo e
consulta a internet. Com ajuda de voluntarios e estagiarios cria e atualiza a pagina

do blog e facebook;

v 7- Projeto de Danga Chapada-Afro: oferece treinamentos de danga afro

incluindo o maculelé , o samba de roda, a puxada de rede, a danga do fogo e o hip-
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hop. Fazem parte meninas e meninos que geralmente tém grande interesse pela
danga. O figurino rustico é feito pelo proprio grupo, serve também as unidades
escolares em suas apresentagdes culturais. O grupo realiza também, oficinas junto
as escolas, ensinando a fabricar saias para maculelé com uso de corda de sisal.
Atualmente o0s ensaios estdo acontecendo somente quando tem alguma
apresentagao prevista e as aulas de maculelé acontecem junto ao Projeto Criancga

Capoeira Esporte e Cultura;

v 8- O projeto Afrobetizar: € uma tentativa de inser¢do da Literatura Afro-
brasileira no cotidiano da cidade e procura adquirir bibliografias que retratam o
negro sua imagem de forma positiva.

A partir dessas informagdes, podemos reafirmar que a capoeira como uma
manifestacido da cultura afro-brasileira e possuidora de uma diversidade de aspectos
sociologicos que passam pela histéria dos africanos e africanas escravizados no
Brasil, pelas relagdes étnico-raciais da sociedade brasileira e ainda pela luta contra o
preconceito racial rumo a afirmacédo dos negros e negras na sociedade, possui um
papel de inclusdo, pela qual, os integrantes adquirem tonicidade muscular,
intelectual e social, estando ligados ao esporte, a musica e a dancga.

A organizagao incentiva a formacao continuada de instrutores e monitores
visando a existéncia de multiplicadores, a continuidade das acgdes, a
descentralizacdo de fungdes e das praticas culturais e educativas. Na medida do
possivel, a ACCN procura estreitar o vinculo com as familias das criancas e
adolescentes, longe do carater assistencialista, mas a partir do dialogo treino a
treino, encaminhamentos circulares, preenchimento de ficha de inscricdes e reuniao
para tomada de decisdes. Tudo depende de como a familia se envolve com os

meninos e meninas e se preocupam com o que eles fazem, diz o mestre:

“Procuramos dialogar com os pais mantendo os informados sobre tudo o
que ocorre dentro do projeto, nas escolas e nas ruas, incentivamos a ida
deles aos treinos e apresentagbes. Essa relagao é de dialogo e participagéo
reciproca’.,
Existe um constante didlogo entre ACCN e as Unidades escolares
frequentadas pelas criangas, adolescentes e jovens e no relato do Mestre Fumaca é
assim que acontece:

“Antes iamos as escolas como voluntarios, ministrar palestras. Hoje as
escolas fazem questao de serem parceiras e aparentemente , quase todas
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querem o projeto acontecendo dentro dela. Mesmo que no Projeto de rua os
alunos séo integrantes das escolas, todas s6 se sentem parte se o projeto
acontecer dentro das escolas. Quanto a isso enfrentamos dificuldades para
conduzir pela falta de pessoas suficientemente capazes de ministrar aulas
em todas as escolas ,0 que dificulta para o Mestre e para seus principais
alunos que séo voluntarios e nem sempre poder atender as escolas nos
horérios que elas solicitam. Precisam trabalhar exaustivamente e ndo tem
tempo para o voluntariado. E uma pena que as unidades escolares nédo
tenham incentivo financeiro para manter esses alunos e quanto a escola
tem a oportunidade de escolher alguma modalidade , incentivada pelas
politicas do governo , nem todas demonstram preocupag¢do em apoiar a
capoeira. Parece até que a capoeira é algo natural, as pessoas ja se
acostumaram com a presenga da capoeira , SO pode ser isso, pois ,acabam
escolhendo outras que nem sempre estdo de acordo com a realidade da
cultura local. Mesmo assim, na medida do possivel a gente vai fazendo as
coisas, conscientes de que é preciso melhorar muito”, (MESTRE FUMACA
em entrevista oral, maio. 2012).

A ACCN, em 2010, concorreu e foi selecionada no programa do MINC
(Ministério da cultura), a Bolsa Agente Escola Viva e na Bolsa Agente Cultura Viva.
Embora estes programas méao tenham foram finalizados devido a questdes logisticas
do Ministério da Cultura, a ACCN, em virtude da selegdo conseguiu inserir, como
bolsistas de Capoeira, 7 (sete) alunos das escolas publicas de Arraias, dentre elas a
Escola Estadual Agricola David Aires Franca e o Colégio Estadual Professora Joana
Batista Cordeiro.

As acdes acontecem também pelo apoio de parceiros diretos e indiretos de
outros segmentos da comunidade, tais como, secretarias municipais, centros
esportivos, espacos de atividades culturais, outras ONGs, membros da comunidade
ou simpatizantes dos projetos.

Ressalta-se que o fato da instituicdo ter sido premiada nacionalmente no
Premio Itau Unicef 2007 e chancelados como Pontinhos de Cultura — Ludicidade
pelo edital do ano de 2008 e 2010 pelo MINC, a ACCN criou condicdes para que
pudesse estreitar relagcdbes com as Politicas Publicas do Governo Federal passando
a conhecer as concepgdes e espacos que o Ministério da Cultura vem oferecendo as
organizagoes.

Com a participacdo no | Encontro Nacional dos Pontinhos de Cultura em
2009, alguns membros da ACCN tiveram a oportunidade de interagir com outras
entidades e conhecer pessoalmente a equipe do MINC.

Chamou-me a atencéo o discurso do Secretario de Cultura, Célio Turino, ao
parabenizar as instituicbes que cedem espagos das suas proprias casas

para desenvolver agdes sociais, pesquisa e difusdo cultural. Com o Prémio
Ludicidade conseguimos nos organizar e promover momentos de lazer
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entre alunos, além de nos inscrever em outros editais, ao ponto de hoje
sermos reconhecidos como Ponto de Cultura”. (Depoimento do MESTRE
FUMACA, ACCN, maio, 2012).

Os projetos da ACCN tem como foco o engajamento no dialogo e reflexéo,
enfrentamentos no combate ao racismo, a discriminacéo racial, a xenofobia e formas
correlatas de intolerancia, a partir de acdes, aliancas e parcerias para superar O
isolamento que historicamente tem marcado os movimentos sociais e a
segmentacdo das politicas publicas, no que se refere a imensa e injusta
desigualdade racial no Brasil. Colocar em evidéncia a cultura afro brasileira a partir
da pratica da capoeira € uma forma bonita, descontraida e prazerosa de celebrar
essa diversidade e divulgar a identidade e cultura negra no municipio e regiao.

Esforgos desprendidos em prol da Chapada dos Negros podem proteger a
memoria dos ancestrais. E por essa questdo que a ACCN e outros escritores locais,
se preocupam em visibilizar a historia de pessoas negras, desprovidas de privilégios,
alguns deles, serviram como escora para facilitar o dia a dia dos seus senhores,
outros simplesmente tiveram a rua como sua casa a néo ser que fossem acolhidos
por alguma familia. A exemplo disso temos o ex-escravo Meleta, Elesbdo, muito
conhecidos por todos e que permanecem vivos na lembranca da populagao
arraiana. Outros, nao tao lembrados, mas que marcaram época, como Canavieira
com sua voz impactante, Zé Bidongo, Zabel Sapo, Raimundinho e Cristina, Ana
Carabina, Neguinho de Béu, Filho de Cuia, Zé Macarrdo, Fumo Ruim, Peba Rancoi,
Nego de Zé Tavares, Joca, Malaquias, Tiatoninho saltador e Francisquinho,
Cavador, Alfredo, Mauricia, Coelho, Cula, Maria, Basila, dona Mariinha ,entre outros.
Além de personagens que ainda andam por Arraias como o Fernandao, Tée do Ouro
Ful6-da-jega, também conhecido por Roberto Carlos, Glorinha ,Jua e tantos outros
atores sociais que ficaram ou de certa forma ainda encontram-se no anonimato.

A ACCN, também, possui em sua sede o espaco denominado “CapoeirArte”
onde é disponibilizado bibliografias, quadros, certificados, medalhas, troféus, placas,
banners, instrumentos da capoeira, pecas artesanais, e producdes dos alunos na
area de Literatura Afro-brasileira.

Com os pais e a comunidade o grupo promove agdes corriqueiras ou
pontuais como a Capoterapia para a melhor idade, o Projeto Ginga Mulher, capoeira
s6é para mulheres; junto as escolas acontece o Capoeira na Escola; nas

comunidades quilombolas, o Projeto crianga Capoeira Esporte e Cultura e na zona
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urbana acontecem, impreterivelmente as sextas-feiras, rodas de rua. Anualmente
acontecem oficinas que incluem festival de dancas e cantigas de capoeira, a
confeccdo de bonecas e bonecos negros, minicursos de penteados afros, unhas
decorativas, desfile da beleza negra, de toques de instrumentos e ritmos da
capoeira, confeccdo de saias para maculelé e outras agdes que retratam a diaspora
africana no Brasil.

Conforme consta em registros arquivados na sede, percebemos que a
associacado € sempre solicitada a participar ou promover acdes e eventos em
conjuntos com outras instituicbes tanto em areas educacionais, como sociais e
culturais, os quais s&o todos registrados e organizados em pastas e encadernacgoes,
visando a comprovacdo da historia do grupo, assessorar pesquisas e estudos
documentais.

Para desenvolver suas acdes a instituicdo conta com a participacao de
entidades e individuos, tais como: Orgdos publicos, Organizacdes néo
governamentais, Instituigbes culturais, empresas privadas, comerciantes,
fazendeiros, bancos, universidades, escolas estaduais, municipais e privadas,
gestores publicos, comando da Policia Militar, secretarios municipais e estaduais,
liderancas da comunidade, artistas locais e Conselhos.

As viagens e encontros que os integrantes participam s&o oportunidades
que os colocam a frente das situagdes, por meio de trocas de experiéncias, tendo a
responsabilidade de repassar aos colegas e professores o que vivenciaram.

Os projetos da ACCN tem como foco o engajamento na tentativa de dialogar
e refletir sobre estas questdes e pela necessidade de combater o racismo, a
discriminacao racial, a xenofobia e formas correlatas de intolerancia. Assim, propor
acbes concretas de dialogo contra o racismo é contribuir para a construgdo de
aliancas e parcerias para superar o isolamento que historicamente tem marcado as
ac¢des dos movimentos sociais e a segmentagao das politicas publicas, no que se
refere a imensa e injusta desigualdade racial no Brasil. Colocar em evidéncia a
cultura afro-brasileira a partir da pratica da capoeira € uma forma bonita,
descontraida e prazerosa de celebrar essa diversidade e divulgar a identidade e
cultura negra no municipio e regiao.

Por envolver varios componentes artisticos, culturais que fazem parte do
Patrimonio Cultural Imaterial Brasileiro, trata-se de a¢des cotidianas que desenvolve

atividades ritmicas e artistico cultural com o intuito de evidenciar a beleza das
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dangas e da cultura afro-brasileira de modo geral. Assim o projeto busca
desenvolver o gosto pela cultura afro brasileira, tendo clareza da necessidade e
importancia de se reconhecer, valorizar e acolher identidades plurais, combatendo
formas de naturalizagdo do preconceito e desrespeito a vida humana, independente
de sexo, cor, género, credo, etnia, nacionalidade.

Acredita-se que assim, a ACCN estd conseguindo mesmo que
paulatinamente, mas de modo sustentavel, superar mecanismos discriminatorios ou
silenciadores da diversidade cultural.

Como o trabalho é ludico e desenvolvimento informalmente, com uma certa
liberdade (que ndo deixa de ser responsabilidade tendo em vista os papéis sociais),
os alunos sentem-se atraidos. Eles estao la porque querem e gostam de estar. Nao
€ uma imposicao dos pais ou da escola. Mas uma escolha. E isso € que faz toda a
diferenca. Eles aprendem a entender o outro e sua importancia para a compreensao
de si mesmo. Sabe que é importante colaborar, ser solidario. Nao querem que o
projeto se extinga.

Conhecer e difundir com significado e prazer as origens afro brasileiras e
desenvolver o gosto artistico por essa cultura € um jeito comprometido de ser uma
alternativa de participagao social e cultural dos alunos e da comunidade em geral,
assim como desenvolver uma proposta educacional interdisciplinar e
interinstitucional.

Desse modo, a ACCN se solidificou, sendo que em todas as suas atividades
€ possivel presenciar momentos de descontragao e aprendizagem incriveis. Isso
modifica a rotina dos alunos e de suas familias. Ao invés de ficarem andando pelas
ruas sem diregcdo, eles vao ao ginasio, ao feirdo, a praga e outros espagos trocar
experiéncias.

Um escritor arraiano, ex-aluno do Instituto Nossa Senhora de Lourdes,
jornalista do Jornal do Tocantins, Rosalvo Leomeu, demonstra seu olhar para
Arraias e faz a diferenga para a histéria da Instituigdo. Apesar de n&o residir em
Arraias, sempre que possivel ele a presenteia com pérolas em forma de narrativa.

Em suas paginas, dedica reportagens sobre o trabalho da associagao,
destacando sua importancia para a formacao de valores e conseguiu dar visibilidade
ao trabalho na midia.

Prova disso € o titulo que ele da a um dos seus jornais, que por sinal, um

dos ultimos:
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A forca da Chapada dos Negros. A Associagdo Cultural Chapada dos
Negros, com sede em Arraias, investe na capoeira e nas tradigdes
arraianas, vira destaque nacional e ganha Prémio Itad- UNICEF. (jornal o
Tocantins, de 12 a 18 de julho de 2009).

O Mestre Fumaca, ao comentar verbalmente sobre o jornal, orgulhosamente
diz:

(...) “Néo foi um pedido do grupo. Foi & sensibilidade e a visdo do escritor.
Gragas ao seu trabalho a ACCN, ganhou visibilidade e passou a concorrer
nacionalmente a prémios e editais.

A frente de um grupo de alunos e alunas que simpatizam e se dedicam a
capoeira, pode contar com a ajuda de uma boa parte deles no cotidiano da
associacdo. Na medida em que vai formando mais alunos, dos quais, nem todos
conseguem se manter frequentes ou dedicados ao universo abrangente da capoeira.
Na linguagem do Mestre, “ser capoeirista ndo é mesmo uma tarefa facil”, diz isso ao
tentar entender como conseguem alunos tdo competentes e ja graduados, viver
longe da capoeira.

Tudo indica que a organizagdo tem como missdo, beneficiar criangas
adolescentes e jovens em situagao de risco social, embora haja abertura para todos
que desejam se integrarem ao movimento. Para isso, procura executar agdes sérias,
que sao sistematicamente organizadas em projetos.

Para confirmar a mengao acima, diz o Jornal o Tocantins:

(...) beneficiando criangas e adolescentes em risco social, com trabalho
sério, dedicado e consistente ha mais de uma década, a associagéo foi
reconhecida nacionalmente em 2007 com a conquista do Premio UNICEF-
Itad na categoria micro porte. A chancela de um premio com a marca de um
organismo da ONU e de um dos maiores bancos brasileiros, veio mostrar
que no interior do Brasil também se desenvolvem trabalhos de alto alcance
social e histérico. (LEOMEU ROSALVO. Jornal, julho, 2009 - Anexo ).

A ACCN se expandiu também outras cidades do Sudeste do Tocantins,
Nordeste Goiano, incluindo comunidades negras rurais a saber: Novo Alegre,
Combinado, Lavandeira, Taguatinga e Aurora do Tocantins, Campos Belos e Monte
Alegre de Goias, comunidades remanescentes de quilombos Lagoa da Pedra em
Arraias, Kalunga Goias em Monte Alegre e Kalunga Mimoso em Arraias -TO.

Tem alunos graduados que representam o grupo com responsabilidade.
Dentre eles: Mestrando Testa, o Contramestre Urso Polar, o Professor Foca, o

Instrutor Papa Terra e o Tranquilo,coral e o Pé-de-pato , a Professora Pena, a
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Graduada Pantera, a Graduada Folha , a Graduada Muricoca e o Professor Sucuri.
Os graduados: Crauna, Ligeiro, Piloto, Neblina Gigante, Mandinga, Coral, Boca,
Chaminé, Ligu, César, Zito, Danilo. Todos os apelidos estao relacionados a tradigao
do capoeirista se esconder das perseguigcdes por tras do seu apelido que é dado
pelo seu mestre de acordo com o jeito de ser ou agir de cada pessoa. Temos que
relembrar de alguns ex-alunos que de uma maneira ou de outra também
contribuiram ou ainda contribuem para com o grupo ACCN: Contra-Mestre Azul,
Contra-mestre Salario Minimo, Graduados: Sujeira, Mandioca, Saringué, Pixain,
Piadinha, Repolho, Assombrado, Quilombola, Lapiseira, Companheiro, Coalhadinha,
Carlinhos, Ratim, Guariba, Biloca Grande, Rinoceronte, Vaqueiro, Feido, Estambao,
Pisca-pisca, Pebinha, Sabia, Baratinha, Ventuina, Dandara, Cristalina, Futrica,J
osenaldo, Ando, Caioram, Cumbuca, Macaco, Escamoso, Dona Maria, Renata,
Dayanne, Ellem e tantos outros,

A Associacdo conta com parcerias que contribuem tanto com apoio moral
quanto logistico para o desenvolvimento dos projetos, embora garantem os
dirigentes, “chegar a esse nivel n&o foi tarefa facil”. Foi resisténcia cultural.
Sobretudo foi insisténcia, permanéncia, superacdo de preconceitos, esteredtipos e
enfrentamentos diarios.

Como a capoeira, possui ladainhas, € assim que o Mestre compara sua luta:

“Trata-se de um lamento, uma batida de porta em porta, com suor, lagrimas,
incompreensodes, pressdes, ameacgas , desprezo, descaso, saturagao , que
continuo realizando os trabalhos e vendo mudar o quadro de nossa cidade e
regido. Mas ainda é preciso melhorar, estruturar, criar melhores condi¢cbes
de trabalho, garantias de direitos. Penso nos meus alunos e nas geragoes
futuras, hoje minha luta presente , ja € pensando no futuro dos meus alunos
e na sustentabilidade , ou a continuidade de toda a nossa luta e trajetoria
cultural.” (MESTRE FUMACA, 2012).

Sobre os espacos que sado abertos a associagao e a divulgacao que hoje é
tida em torno da mesma, gracas as motivagcdes e apoios ao longo de todos esses

anos, o mestre Fumaga diz:

Essas posturas nos ddo credibilidade para conseguirmos novas parcerias,
porque nds, os capoeiristas em nossas lutas, muitas vezes, enfrentamos a
indiferenga dos 6rgdos publicos e da comunidade. Fazem algo e acham que
isso é suficiente, quando ndo muito. Mas o reconhecimento por parte de
muitas pessoas fisicas ou juridicas, governamentais ou nao-
governamentais, mostram a forca da Chapada dos Negros , enquanto
instituicdo e bergo da cultural local , evidenciando que o nosso trabalho é
sério.(Mestre Fumaca, 2012).
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Analisando a realidade da instituicdo, percebe-se a preocupacio de tornar a
Associagao e seus projetos uma referéncia para as comunidades afrodescendentes,
educadores, autoridades e sociedade civil com vistas a implementacédo de politicas
publicas de salvaguarda, a elevagcdo da autoestima da negritude que é maioria da
populagao arraiana e consequentemente, sua qualidade de vida.

Mencionando Santos, (2008, p.08):
E sempre fundamental entender os sentidos que uma realidade cultural faz
para aqueles que a vivem. Cada realidade cultural tem sua logica interna, a
qual devemos procurar conhecer para que facam sentido suas praticas,
costumes, concepgdes e as transformagdes pelas quais estas passam. E
preciso relacionar a variedade de procedimentos culturais com os contextos
em que sdo produzidos. (...) Nao ha superioridade ou inferioridade de
culturas ou tragos culturais. Existem no entanto,processos historiograficos

que as relacionam e estabelecem marcas concretas entre elas. (SANTOS,
2011, p.08).

Para sintetizar as a¢des anuais que sdo desenvolvidas e como forma de
evidenciar e se inserir ainda mais na proposta com a tematica negra, a organizagao
promove encontros de raga negra, remanescentes de quilombos e grupos de
capoeira tanto do Estado do Tocantins quanto das demais localidades do pais,
sempre a cada encontro procurando valorizar os mestres mais antigos e
personagem, atores vindos dos nossos ancestrais como expressao da memoria e
preservacao das raizes afro-brasileiras.

Para sintetizar as agdes anuais que sao desenvolvidas e como forma de
evidenciar e se inserir ainda mais na proposta com a tematica negra, a organizagao
promove encontros de raga negra, remanescentes de quilombos e grupos de
capoeira tanto do Estado do Tocantins quanto das demais localidades do pais,
sempre a cada encontro procurando valorizar os mestres mais antigos e
personagem, atores vindos dos nossos ancestrais como expressao da memoria e
preservacgao das raizes afro-brasileiras.

Com o compromisso de culminar suas ag¢des, no ano de 2012,a ACCN,
promoveu o seu XVI Encontro Estadual de Capoeira do Sudeste do Tocantins e
Nordeste Goiano em comemoragdo ao Dia Nacional da Consciéncia Negra que
trouxe como tema os 35 anos de Capoeira do Mestre Fumaga, no qual ele foi
reconhecido e homenageado como Mestre em Cultura Popular, mérito que

conquistou por intermédio de Edital por intermédio de Edital promovido pela
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Secretaria Estadual de Cultural e Fundacado Cultural do Tocantins com incentivo do
Fundo Estadual de Cultura, o Prémio vem intitulado Mestre Juvenal n° 24-2011.
Além desse que se trata de pessoa fisica, foram evidenciados outros trés prémios,

sendo dois de Pessoa Juridica e mais um de pessoa fisica: Séo eles:

4 Prémio Argemiro Pereira Assung¢ao de Apoio a Producdo de Eventos
Culturais, no qual acontecera o Il Rua da Cultura e a Cultura da Rua-
Encontros de Dangas, Cantos e Cantigas Afrobrasileiras em Arraias
Tocantins;

4 Prémio Mestre Di6 de Apoio a Grupos de Cultura Popular, que
fortalecera o Projeto Crianca Capoeira Esporte e Cultura em suas
necessidades basicas e urgentes com vistas ao fechamento do ano com a
realizacdo do XVI Encontro Estadual de Capoeira;

4 Prémio Mestre Juvenal de Apoio a Mestres de Cultura Tradicional;

4 Prémio SECULT de Apoio a Pesquisa Cientifica na Area da Cultura
Tocantinense, que prima pelo resultado desta pesquisa que é o registro da
histéria da capoeira em Arraias.

Ao tentar escrever sintética e sistematicamente a histéria da ACCN e seus
sujeitos sociais, delimitando o tempo entre os idos anos de 1984 até o ano de 2012,
sentimos nossa limitagdo em estreitar uma realidade tdo ampla em espacos finitos
de palavras.

Fazendo das palavras de Beneduzi (2008):

O patriménio cultural, instituido como lugar de memoéria da comunidade
contribui nesse processo de reforco da identidade do grupo, criando
continuidade temporal e vinculo com o passado coletivo. Nele, as multiplas
leituras de vestigios do passado sdo marcadas por sensibilidades de
sujeitos e de temporalidades histéricas e se inserem em processo de
sociabilidade. Nesse sentido, as leituras a cerca do patriménio sdo também
uma forma historicamente construida de ler os sinais sensiveis do passado,
representando experiéncias individuais e/ou coletivas na Historia.
(BENEDUZI, 2008, p.25).

Podemos considerar que a ACCN vem conseguindo trabalhar a capoeira
considerando e utilizando seus diversos aspectos, demonstrando assim, uma
concepgao bastante avangada sobre o potencial desta importante manifestacao
cultural brasileira. O seu trabalho contribui imensamente com a populagdo de
Arraias, e da regidao sudeste de forma direta, e € uma grande referéncia para os

demais grupos de capoeira do Estado do Tocantins e do Brasil. Todos esses

aspectos mostram a seriedade em preservar a histéria fazendo da capoeira uma
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manifestacdo expressiva da heranga cultural, pois, como um grupo de resisténcia
negra no Tocantins e Goias, preserva tradigdes e representa um movimento vivo de

resgate, memoria, identidade e cultura afro-brasileiras nas palmas da capoeira.

3.4 Entre memorias e identidades: as contribuicbes da capoeira para a
Comunidade Arraiana - depoimentos de seus sujeitos.

“Ai que saudade, do tempo de antigamente , quando os mestres se
encontravam pra jogar a capoeira, chapéu de palha, o terno todo alinhado,
seus sapatos engraxados, que elegédncia meu irmdo. Que tempo bom,
tempo que néo volta mais, hoje guardo na memoria , todos nossos
ancestrais , camarada, ié viva meu Deus, 1é viva meu Deus camara.”
(Lembrangas dos Ancestrais- Mestre Barrao).

A ladainha entoada por capoeiristas, expressam o valor, a seriedade e o
respeito a arte , a pratica , aos saberes, aos mestres. Memorias e tempos, ontem e
hoje, passado e presente, tradicdo e modernidade. Sao elos do campo empirico, ao
transitar por diferentes espacos, narrativas de leituras pessoais e coletivas,
constitutivas da trajetoria biografica e autobiografica de cada sujeito. Intentamos
estabelecer um dialogo entre saberes, sensibilidades e singularidades no que
concerne a busca de formas contemporaneas de fazer educacdo e promover a
cultura.

A afro-brasilidade se inscreve no proposto por Bhaba (1998, p.321), acerca
do colonizado. Para ele o discurso do colonizado ndo s6 encerra o direito de
significar como também questiona o direito de nomeagdo que é exigido pelo
colonizador sobre o proprio colonizado e seu mundo. O autor busca redefinir o
processo simbdlico através do qual o imaginario social, cultural ou comunitario se
torna sujeito do discurso e o objeto da identificacao social.

Neste sentido, partimos do principio de que as discussdes e esforcos em
torno da capoeira, sejam eles quais forem, devem ser realizados em conjunto com
os envolvidos diretamente ou com os individuos que testemunham sobre a pratica
em questao.

A capoeira é contra voz a autoridade hegeménica. Ao ser apontada como
instrumento de educagdao para as relagdes étnico-raciais a proposta de
conscientizagao e valorizagao da cultura negra local, a partir da capoeira, consolida-

se cada vez mais, como se percebe nas afirmagdo dos sujeitos sociais em
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entrevistas semi estruturadas. Algumas delas foram respondidas por escrito, mas
prevaleceram as entrevistas orais. Na transcricdio do conteudo procuramos
permanecer fiéis a fala original dos atores, extraindo das mesmas os elementos
considerados fundamentais para a analise da questao central.

A coleta dos depoimentos foi realizada por intermédio de entrevistas orais e
escritas, procurando com esta técnica preservar a maneira propria de cada
entrevistando se expressar. Ao longo de todo o processo de analise, as informacdes
empiricas foram interpretadas procurando articula-las ao conjunto de produgdes
cientificas, identificadas para categorizar informagdes pelo perfil e papel social dos
depoentes e suas narrativas foram tomadas como fonte de conhecimento da
realidade e das teorias explicativas.

O dialogo com cada depoente tinha como ponto de partida, questdes ligadas ao
conhecimento ou a auséncia dele sobre a capoeira, a histéria de Arraias e o
significado da ACCN para a comunidade,

Nessa perspectiva, cada narrativa exprime envolvimento e respeito pela
arte da capoeira. ldeias se convergem para o campo da conscientizagao, difusdo da
valorizagao da cultura negra e da cidadania.

Percebemos nas narrativas de alunos, a motivacdo em praticar a capoeira.
Esse sentimento contagia e transcende barreiras do preconceito. A linguagem da
danga transforma-se em instrumento de libertagdo, o valor da cultura negra abre
caminhos para a construcao da identidade pessoal e os conhecimentos se revertem
em preparacao para a vida, isto &, fazer diferente nas diferencas.

Marco Aurélio Martins da Costa (...) mais conhecido pelo seu codinome Urso
Polar, € o segundo aluno mais graduado que continua praticando no grupo ACCN,

carrega na sua cintura uma corda de contramestre:

Comecei a treinar capoeira em 91 no grupo Chapada dos Negros em
Arraias com Mestre Fumaga. Antes eu ndo tinha nenhum esporte em
mente, Gragas a Deus a capoeira apareceu na minha vida pra ocupar esse
espago vazio em um momento que eu poderia seguir outra dire¢do de me
perdido. E por isso que até hoje fago parte da capoeira neste mesmo grupo
que me acolheu, como professor e Contramestre. Junto com o Mestre
Fumaca e todo o grupo, seguimos nesse trabalho, mostrando que a
capoeira faz a diferengca na vida de quem busca o melhor dela.
(Contramestre URSO POLAR, 14/10/2012).

Percebemos no discurso do Contramestre, a profundidade de suas palavras
que tem na valorizagdo da capoeira e do seu Mestre uma forma séria e
prazerosa de crescimento pessoal e inclusgo social.
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Assim diz Adenil, aluno Multiplicador da capoeira:

“Passei toda minha infancia na comunidade Kalunga Mimoso ao lado da
Serra do Bom Despacho. Comecei meus estudos. Mas estudar no sertéo é
desse jeito, sempre o professor tem uma desculpa para que o aluno
continue na mesma escola. Depois de ter repetido um ano, meu pai me
trouxe para a cidade de Arraias TO para dar continuidade nos estudos mas
logo antes de eu me deslocar da casa dos meus pais eu ja sabia que tinha
um negéo falado em toda a regido que sua identidade era a capoeira. Ao
chegar na cidade logo, logo eu fui visitar o grupo. Que para mim foi mais do
que um tesouro e ainda é. Porque hoje tenho 18 anos. Todo capricho,
coragem ,responsabilidade, amizade e conhecimento, foram adquiridos
nesse grupo que luta muito para colocar tudo isso em prética. Hoje temos
uma Associagdo Cultural Chapada dos Negros, representada pela
professora Pena e o Mestre Fumaca que tem um bom exemplo de vida. Eu
n&o sei como agradecer essa equipe de ouro”. (ADENIL, 22/ 07/2012).

A participagao do aluno Adenil € vista como uma oportunidade de aprender

a lidar com a questao racial e territorial como pessoa.

(...) entendendo que os processos identitarios do educador contemporaneo
(dentro e fora da escola) incluem a necessidade de aprender a conviver com
o diferente, de conhecer as possibilidades atuais, de ser sensivel aos
contextos, lutas dos saberes e dos variados textos que circulam a
sociedade. (ALBUQUERQUE, 2010, p.45).

Romario Xavier Torres, aluno graduado, multiplicador nas escolas e na

Comunidade Quilombola Lagoa da Pedra:

“Nasci na comunidade Kalunga Mimoso, tenho 18 anos e aos meus nove
anos, vim para a cidade (Arraias) em busca de um estudo melhor porque
onde eu morava néo tinha. Ao chegar na cidade me deparei com uma roda
de capoeira cujo mestre Fumaga me convenceu a ser um capoeirista e com
o incentivo total dos meus pais , conheci a partir dai, a magia da capoeira.
Desde entdo comecei a participar da Associagdo Cultural Chapada dos
Negros ( ACCN). Através dessa mistura de cultura , danca e arte , conheci
varias cidades como Fortaleza (CE), Barreiras(BA), Diandépolis (GO),
Palmas (To) e etc. Ndo so esses tipos de conhecimentos mas sim a histéria
da capoeira que é de suma importancia para quem faz parte dela .
Atualmente sou somador dessa arte. Entretanto , devo muito ao Mestre
Fumacga por sequrar esse trabalho tdo importante que com certeza sem a
capoeira eu ndo seria essa pessoa que sou hoje”. (ROMARIO em
entrevista, 22/07/2012).

A militancia conforme podemos comprovar no depoimento acima, se da no
envolvimento e comprometimento do educando na absolvigdo do saber oferecido no

ambiente coletivo.
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A memodria individual ndo esta isolada. Frequentemente toma como
referéncia pontos externo ao sujeito. O suporte em que se apoia a memodbria
individual encontra-se relacionado as percepgdes produzidas pela memoria coletiva
e pela memoria histérica (HALBWACHS, 2004: pp. 57-9). A vivéncia em varios
grupos desde a infancia estaria na base da formagdo de uma memodria
autobiogréfica, pessoal.

Lucas Rodrigues Santiago, aluno Graduado, multiplicador e estudante

universitario do Curso de Pedagogia UFT.

(...) Entrei na capoeira ha 15 anos através do meu tio que era aluno do
Mestre Fumaca e Instrutor de capoeira na época, conhecido como Pebinha.
Eu, no entanto, enxergava a capoeira como diversdo e as vezes como
obrigagdo por meu tio me levar todos os dias para os treinos. Passados
alguns anos, a capoeira e suas histérias comegaram a fazer parte da minha
vida, ja ndo era s6 diversdo, tornou-se responsabilidade. E através da
capoeira, percebi que tinha habilidades para dancgar, cantar e ensinar.
Percebi também que a capoeira nos prepara para a vida, mostrando-me os
perigos de cada caminho e qual caminho seguir, qual grupo social estou
inserido e a quem devo me relacionar como um sujeito social. A capoeira
hoje tem uma grande importancia na minha vida, pois em todos esses anos,
me preparou fisicamente e pessoalmente, a minha personalidade e o meu
carater é fruto de cada treino por mim presenciado. Eu vejo que tenho uma
identidade formada, tenho conhecimentos importantissimos acumulados,
nédo no sentido de guardados, pois sou um multiplicador do que aprendi,
hoje sou um professor de capoeira. A Associagdo Cultural Chapada dos
Negros é a responsavel por inserir esse conhecimento em minha vida, a
sua ferramenta foi e sempre serda a capoeira que formara ainda
personalidade de muitos nesta sociedade a qual também esta inserida.

Observamos que, a relagdo de Lucas com o movimento social, resultou
entre outras conquistas, no seu engajamento como multiplicador da tematica afro-
brasileira, artistica e educacional.

Na voz do aluno multiplicador da Comunidade Quilombola kalunga Mimoso-
Kasemy Xavier Torres, conta-nos a sua histéria de vida e encontro com a arte da

seguinte maneira:

(...) nasci na comunidade Mimoso no Municipio de Arraias/TO. Logo fui para
a cidade em busca dos estudos. Desde entdo, segundo o incentivo do
Mestre Fumacga e da professora Silvia ( pena ),foi ai que comecei a praticar
a capoeira e conhecer melhor o valor que ela tem. A partir dai comecei a
ver a capoeira de forma diferente e descobri que ela ndo é s6 um esporte
ou uma luta e sim um meio para converter pessoas, para que néo entre no
mundo das drogas. Arraias por ter atravessado séculos, hoje a capoeira faz
um papel de suma importancia na sua histéria que através da Associagdo
Cultural Chapada dos Negros ela vem ganhando uma forma mais concreta
de ser reconhecida como uma cidade histérica. E por isso eu agradego a
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Deus, ao Mestre Fumaca e a Silvia por ter me incentivado a praticar esse
esporte que eu gosto muito que é a capoeira. (KASEMY, 07/07/2012).

Refletindo sobre a histéria de Kasemy (Coral), percebemos que os caminhos
que a capoeira indica para desenvolver a alteridade entre negros e ndo negros
remonta a um passado historico.

Para além da formacao da memdria, Halbwachs (2004) aponta que as
lembrangas podem ser reconstruidas ou simuladas a partir desta vivéncia em grupo,
Isso se comprova nas palavras do Aluno multiplicador nas escolas: César Batista da

Costa:

Desde menino, minha vontade era praticar um esporte, que me ajudasse na
vida particular, foi entdo que surgiu um projeto de capoeira dentro da escola
estadual , foi ai que eu me identifiquei , comecei a praticar e gostar do que
fazia a capoeira. Assim, com um bom desempenho acabei melhorando nos
estudos e também no comportamento, as pessoas passaram a me ver
como exemplo de uma crianga dedicada e que sabia o queria da vida.
Muitos lugares quando viam uma crianga como eu, negra, vestida de
capoeira logo criticavam ja outras aplaudiam o belissimo trabalho de
esporte cultural onde ndo existe tamanho, cor, raga ou muito menos
qualquer outra diferenca, um exemplo de combate ao preconceito. Portanto,
em uma cidade como Arraias, um movimento como a capoeira é essencial
para néo deixar uma cultura como a da cidade de Arraias, historica, antiga,
com muitos descendentes quilombolas morrer. Assim, com um grande
entendimento temos uma associagdo privilegiada que ajuda na divulgagéo
de um trabalho artistico como a capoeira. Assim sou eu um capoeirista
negro e um cara que sabe fazer a diferenca. (CESAR, 10/10/2012).

Aluno iniciante Getulio Ferreira Lopes Barreto e Melo. Estudante da Escola
Estadual Professora Joana Batista Cordeiro.

A capoeira em Arraias é uma grande alegria, tem muitos amigos e além de

tudo isso tem as grandes viagens que fazem para outras cidades. Muitas

pessoas que entram para ela sdo respeitadas em muitas cidades. Também

ndo é uma pessoa mal falada. Muitos alunos da capoeira sabem tocar

varios tipos de instrumentos como o pandeiro, o atabaque, o berimbau.

Outros dizem que em Arraias ndo tem nada. Mas se prestassem atencéo, a
capoeira em Arraias é a alegria para a comunidade. (Getulio, 20/06/2012).

Analisando as narrativas dos alunos em relacdo ao seu encontro com a
capoeira, percebemos que 0s mesmos, trazem em seus relatos, o significado da sua
inser¢cao no mundo da capoeira.

Como uma das alternativas para garantia da qualidade de vida da
comunidade quilombola, encontra-se a capoeira que € praticada por criangas,

adolescentes, jovens e adultos. A esse respeito, o que pensa a comunidade sobre
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essa interacdo, esta escrito a partir das contribuigdes do Presidente da comunidade

quilombola Lagoa da Pedra em exercicio, Ruimar Farias:

Como quilombola, sabendo da nossa cultura e tradigbes, da resisténcia que
ainda existe em nossa comunidade, a capoeira é mais um dos pontos de
cultura, que preserva e integra toda sociedade. Os que jogam capoeira e 0s
que param para prestigiar o jogo da capoeira. Ainda é cedo para ver o
desempenho na comunidade, mas tudo tem que ser trabalhado num
periodo de curto, médio e longo prazo. Vemos também o esfor¢o do Mestre
em mandar o substituto para atender os alunos, que todo domingo as 16:00
horas, ja sabem do compromisso. Isso faz com que nossos jovens, criancas
mantém e preservem a nossa cultura. Porque se ndo praticarmos tudo isso
que temos de bonito, as nossas culturas podem cair no esquecimento. Com
o0 mundo globalizado, que vivemos hoje corremos o risco de desaparecer,
ndo no6, mas a cultura e ou nossa identidade. Além da saude é o bem
precioso que herdamos dos nossos ancestrais. (RUIMAR DE FARIAS, em
23/09/2012).

Laurentina Santos Sou, nascida na Comunidade Quilombola Kalunga
Mimoso, na qual foi uma das suas professoras , hoje é académica no curso de
Pedagogia - UFT, Arraias/TO e Estagiaria na ACCN em 2012.

Assim descreve o seu modo de pensar a Associagcdo e a Capoeira em

Arraias.

O Ponto de Cultura ACCN é um espago onde podemos crescer moral,
pessoal, intelectual e politicamente. Nele, visa-se a interagdo entre
sociedade, criangas, professores, com a participacéo de alguns voluntarios.
Mas nem toda a sociedade participa dos projetos oferecidos pela
associagdo cultural, perdendo a oportunidade de conhecer os projetos,
participar assiduamente dessa relagdo entre teoria e pratica, e ainda tornar-
se um sujeito ativo dentro e diante da sociedade. No quilombo, um dos
projetos desenvolvidos com as criangas é a capoeira e com toda dificuldade
de se manter, vai resistindo como pode ao longo do tempo.

Vemos no depoimento da académica que a capoeira contagia e interage,
transcende barreiras do preconceito, a linguagem transforma-se em instrumento de
libertacdo e abre caminhos pra a construgao da identidade pessoal.

Para ampliar as fontes da pesquisa, buscamos conhecer o posicionamento
de outros grupos que praticam a capoeira no Estado do Tocantins. Assim a capoeira
é retratada na voz e vez de Raphael Alves Vieira da Silva — (Cego) da Academia

Terreiro - Palmas/TO:

“A Associagdo Cultural Chapada dos Negros é pioneira na divulgacdo da
Capoeira e afirmagdo da cultura negra no estado do Tocantins. O Sr. José
Reginaldo Ferreira de Moura, Mestre Fumacga, idealizador e fundador da
instituicdo, é um batalhador incansavel pela valorizagdo da cultura afro,
trazendo em seu peito depoimentos, palestras e discursos no qual ja sentiu
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na pele o preconceito de ser negro e através de toda essa discriminagdo, o
mesmo criou sua ag¢ao afirmativa para a contribuicdo a fim de reverter essa
imagem social criada para todas as manifestagées oriundas dos povos
africanos no Brasil.

Através disso o Mestre Fumacga tornou-se referéncia na capoeira do estado
do Tocantins, sendo um dos primeiros a ensinar a capoeira em solo
focantinense, onde desde meados da década de 80 fundou sua escola de
capoeira em Arraias e posteriormente em toda regido sudeste. Realizou
diversos eventos nessa regido de extrema grandiosidade, nos quais vieram
capoeiristas de todas as partes do Brasil”.

O grupo Terreiro enfatiza ainda a capoeira como agregadora e o trabalho da
Instituicdo um simbolo da resisténcia, continuidade da cultura negra no estado e

confirma a vertente da pesquisa:

(...) Todo esse conjunto produzido pela ACCN colabora de forma muito
significativa para a valorizacdo das manifestagées afros no Tocantins, e no
Brasil, visto que participam pessoas das mais variadas localidades deste
nosso pais. Muitos grupos de capoeira e pessoas comuns se identificam e
desenvolvem atividades baseadas neste aprendizado que a ACCN
promove, fazendo com que a instituicdo e a pessoa do Mestre Fumacga seja
considerado um simbolo de resisténcia, luta, divulgagdo e perpetuagdo da
cultura negra no Estado do Tocantins. (CEGO, 25/09/2012).

Neste sentido, o Mestre Fumaca conta que, ao receber em Arraias, o Mestre
Lobdo de Sao Paulo para ministrar oficinas de capoeira regional durante o XV
Encontro Estadual em 2011, ele inicia sua palestra com criangas em uma escola
municipal dizendo que ‘o mal da capoeira foi ter nascido no Brasil”. Ao impactar o
grupo e a escola com essa visdo, passamos a refletir sobre as imposi¢coes culturais
e os desafios do capoeirista em persistir na luta iniciada por Zumbi nos quilombos,
diz o mestre.

Essa dificil realidade se confirma no depoimento do grupo Terreiro:

(...) No Brasil existe a cultura de elite, e através das midias é pregado o
fator do embranquecimento cultural, ou seja, dar uma maior valorizagdo do
que vem de fora, de culturas europeias, reprimindo e dando até um carater
pejorativo para quem pratica manifestagbes culturais afro-brasileiras. E
infelizmente esse poder ataca a todos, inclusive negros que se esquecem
de suas raizes culturais e passam a valorizar aquilo que é imposto pela
sociedade. A ACCN vem em contraposicdo a esse embranquecimento
cultural, afirmando a valorizagdo da cultura afro na cidade de Arraias e
regido sudeste do Tocantins, onde nota-se claramente que os alunos e
alunas arraianas da ACCN possuem acgées e discursos afirmativos do valor
da cultura afro, sentindo-se mais orgulhosos de suas raizes, e
comprometendo-se a manter esse legado cultural vivo e cada vez mais
fortalecido. (CEGO, 2012).

Mestre Geleia — Associacao Cultural de Diandpolis/TO, Setembro 2012:
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Conheci o Mestre Fumaga em setembro 1992, na cidade de Arraias/TO,
onde naquela época ele desenvolvia o Projeto Iniciar Capoeira em parceria
com o Mestre Gilvan do Distrito Federal. A Associacdo cultural Chapada
dos Negros, na cidade de Arraias e regido é uma entidade de classe que
tem como meta principal através de seus projetos socializar e desenvolver a
arte da capoeira aos jovens e adultos desta comunidade. A pratica de
oficinas de capoeira, maculelé, samba de roda, teatro e outras atividades
vém ao encontro do misticismo impregnado ao ambiente magico que é
Arraias, tendo em vista que a mesma foi reduto de escravos que
trabalhavam na mineragao e pecuaria. S0 varias criangas, jovens e adultos
que tem a oportunidade de estarem engajados em uma pratica cultural
genuinamente brasileira sobre orientagdo do Mestre Fumaga. O Mestre
Fumacga é um grande exemplo de vida para todos nds capoeiristas, pois
mesmo tendo passado por problemas sérios de salide e se ndo fosse o seu
amor pela capoeira, ja teria desistido de pratica-la, mas ndo. Continua firme
e solene aos rituais da nossa arte. Parabéns a todos que fazem parte deste
grupo do qual também tive a satisfagdo de ter sido professor por alguns
dias, momentos magicos de minha vida, que ao som dos berimbaus,
atabaques, canticos e ladainhas me fez subir e descer as ladeiras de
Arraias sem se quer percebé-las pela tamanha ansiedade de estar nas
rodas. (MESTRE GELEIA, 2012).

Para além das instituicbes democraticas, a existéncia da ACCN como

movimento social € de fundamental importancia para a sociedade civil enquanto

meio de manifestacdo e reivindicagdo. Assim, ex-alunos demonstram marcas

deixadas pelas experiéncias, sobretudo, a persisténcia e resisténcia da iniciativa que

prioriza o valor da arte e supera limites do préprio tempo:

Oscar de Souza Alves Neto, ex-aluno, professor de Educacao Fisica e pai

de aluno:

“Mencionar a capoeira e a ACCN para mim significa comegar dizendo que o
trabalho da Associagdo Cultural Chapada dos Negros em Arraias inicia-se
com o sequinte fato: O mestre, muito cedo saiu de sua cidade natal, Arraias
quando ainda era nordeste do estado de Goias buscando novos rumos,
fixou-se em Brasilia. La serviu a Patria e paralelamente a sua atividade
militar praticava a capoeira. Pois entdo, na sua esséncia esta o orgulho de
servi sua cidade natal, voltou. Iniciou o trabalho voluntario com a capoeira
em 1984, fiz parte da sua primeira turma de capoeira como aluno. E ai
iniciou uma grande amizade, em 1989 tive que deixar a pratica da capoeira,
mas néo a admiragdo. Passado tantos anos, agora 2012, eu na condigéo de
pai, matriculei um dos meus filhos no projeto de capoeira que o Mestre
Fumacga desenvolve ha mais de 20 anos. Atuo como professor de Educagéo
Fisica e preparador fisico na Rede Publica Estadual. Hoje somos
parceiros”.(OSCAR ,outubro de 2012).

Para Carlos Antonio Alencar Silva (Repolho):

“Entrei para a capoeira quando tinha aproximadamente 12 anos. Naquela
época era novidade em Arraias e toda crianca queria ser capoeirista. Antes
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era particular e eu ndo tinha condi¢ées de pagar. Lembro-me que assim que
foi aberta a capoeira gratuitamente eram muitos alunos. O meu sentimento
pela capoeira é algo que vem de dentro. Ndo é imposto, mas original. Sinto-
me atraido por todas as formas de manifestagbes culturais ligadas a
negritude. Apesar de n&o ter tanta tinta na pele sei que minha raiz é
africana. As vezes me distraio da capoeira, mas basta ver uma crianga
usando uniforme ou ouvir um toque de berimbau que me acende
novamente a chama do amor pela arte. Me afastei da pratica por nao
conseguir conciliar entre estudo , trabalho , familia . Penso que deveria
existir um meio do capoeirista ou artista viver pela propria arte. Quando
somos criangas podemos tudo. Quando nos tornamos adultos resta-nos
poucas opgbes de lazer e muito menos arte. O que queremos é formar para
continuar. Por isso, estou certo que a capoeira é uma forma de resisténcia.
Né&o é pra qualquer um ndo. O que achei mais importante na capoeira foram
as oportunidades que ela me deu de apresentar no meio das pessoas , me
fazendo sentir importante e com orgulho de ser quem eu era apesar de
pertencer a classe subalterna. Era quando me sentia mais gente e menos
inferior. N&o me vejo como um ex capoeirista, pois a capoeira me ajudou e
me ensinou a ser quem sou hoje , juntamente com a criagdo que tive por
parte de minha familia. A capoeira para mim deve ser aplaudida como um
esporte do futuro.

Rubens Soares de Oliveira:

“Fui procurado para participar da pesquisa como ex-aluno da capoeira, mas
néo é nessa condicdo que me sinto. Mesmo ndo estando jogando mais, a
capoeira continua fazendo parte de mim e eu ainda me sinto um aluno da
capoeira. Continuo aprendendo com o mestre e com o trabalho que é
desenvolvido na comunidade. Lutei capoeira com o Mestre Fumacga aluno
da 17 turma, junto com os outros jovens da época entre 1983 a 1985.
Conheci a capoeira pessoalmente com o Mestre Fumaca , anterior a isso ,
ja tinha tido contato pelos livros didaticos se ndo me engano na 62 série.
Pratiquei antes de ir embora para Goiénia. Antes de todos esses anos nao
tinha capoeira em Arraias e mesmo depois disso , outros grupos que
passaram por aqui ndo persistiram. Em Goidnia ndo participei mais pois o
tempo era escasso. Voltando para Arraias , vejo que essa ideia do Mestre
permanece e a ACCN leva a serio tanto que resistiu até hoje. A capoeira em
Arraias leva as pessoas a se identificarem e com esse movimento colado na
praca para todo mundo ver. Aos poucos as pessoas tem se visto como
negras , embora ndo seja tarefa facil. E processo sofrido. Ate a pessoa
consegquir se olhar de fato como realmente ela é. E a capoeira em Arraias
contribui para os jovens terem essa confianga e os que ndo sdo negros , oS
que sdo mas ndo afirmam que sdo e 0S que ndo S80 negros, passaram a
respeitar. Vejo a empolgagdo dos alunos que vestem o seu abada , pegam
seu berimbau e passam em nossa porta indo para o treino tocando ,
cantando e contando suas experiéncias com a capoeira. E o meu
pensamento”.(RUBENS,09/2012).

Nos momentos de entrevistas com os ex-alunos, vemos a afetividade
despertada, junto as lembrangas de quando treinavam e as contribuicbes que a
capoeira deixou para sua vivencia apos a sua pratica. Percebemos ainda, o lamento
por té-la deixado e a esperanga de um dia ainda voltar a treinar, ou colaborar de

algum modo para sua continuidade.
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A capoeira e a ACCN na visdo da comunidade, conduz a compreensao do
sujeito com toda sua trajetéria de busca pessoal e profissional, analisando o que foi

significativo para sua formacao.

Josimeire da Costa Rodrigues:

(...) Parabenizo aos dirigentes da ACCN pelo trabalho que vem
desenvolvendo ao longo desses anos com as criancas, adolescentes,
jovens e adultos arraianos. Lembro-me quando eu e minha familia
chegamos a esta cidade em 1990. Eu e meus irmdos ainda pequenos
Onivon, Domingos Flavia e Josenaldo. Conhecemos vocés ja preocupados
como o futuro dessas criangas. Recordo-me ainda, quando meu irméo
Josenaldo, ainda crianga pediu minha mge que o deixasse jogar capoeira.
Ela conhecendo o trabalho feito na cidade e aproveitando esse projeto
aceitou orgulhosa que seu filho participasse dessa roda do futuro. Levando
seus irmaos e também primos. Era um grupo pequeno mas com grande
responsabilidade, onde faziam lindas rodas nas ruas da cidade e
apresentagcées em datas comemorativas. O que fez com essas criangas
saissem das ruas e aprendessem mais sobre o respeito ao proximo,
conhecendo e se aprimorando da nossa cultura. Também dando
oportunidade dessas criangas conhecerem novas cidades e estados e
mostrarem seu lindo trabalho. Antes era um grupo pequeno de jovens
capoeiristas, hoje sendo uma grande Associagdo Cultural Chapada dos
Negros. Este lugar maravilhoso que estou tendo oportunidade de conhecer
que é o Ponto de Cultura da nossa regido onde se encontram varios
projetos envolvendo a capoeira e outras culturas. (JOSEMEIRE,
09/10/2012).

Joana Balbina Serafim dos Reis:

Acho importante a capoeira para os jovens e adultos. E uma forma de
interagdo. Percebo que as pessoas gostam ,0S8 meninos se envolvem
aprendem mais sobre as pessoas negras , que muitas vezes estando fora
de tudo elas ndo conseguem aprender sobre seus direitos e deveres. Assim
elas passam, a saber, mais sobre sua cultura e sobre a nagdo negra. Nao
tenho filhos na capoeira mas ougo muitos pais falarem que é muito melhor
que seus filhos fagam sabendo que eles estdo com a mente ocupada.
(JOANA, 2012).

Celina D” Abadia Rodrigues de Arauijo:

Eu morava na zona rural toda a vida. Na fazenda eu ajudava a criar
criangas que ndo tinham como estudar na rua. Entdo via os meninos
comentarem que na cidade tinha capoeira e eu fiquei com aquela
curiosidade de como seria, como faziam porque eles gostavam. Entdo
passei a conhecer quando vim para a rua assistindo de vez em quando as
apresentagdes. Vejo na capoeira uma forma de educagdo, uma corregao
para as criangas. Torco pela continuidade. E uma forma de educar que
Arraias dispbe. Ela retune varias pessoas em torno de um unico objetivo,
atende varias idades e tanto homens quanto mulheres podem participar.
(JOANA, 2012).
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Na avaliacdo da ACCN feita por educadores e parceiros: acreditam que a

capoeira sendo uma atividade coletiva, estimula o didlogo, a disciplina e a

solidariedade. Ha necessidade de preservar tradigdes transmitindo conhecimentos

de geragédo em geragao pela valorizagdo das praticas:

Celcy Cantoria dos Santos, pedagoga e servidora da educagao municipal:

A capoeira é uma forma de lazer e muitos pais ndo deixam seus filhos fazer
ou tiram como castigo. Dizem que a capoeira é violéncia, com medo dos
seus filhos estarem indo pra marginalizagdo. A meu ver ela transforma para
melhor a realidade, envolve as pessoas de diversos segmentos, homens e
mulheres e 0s eventos da capoeira trazem turistas e geram servigos para as
familias. (CELCY, 10/2012).

Doracy da Cunha e Silva, académica da UFT Pedagogia e servidora da

Educacao Municipal:

A capoeira é uma cultura da nossa regido. Muitas coisas que o grupo faz
que sao coisas que nos lembram os nossos antepassados e que até hoje
ainda se mantém. Essas tradicbes que sdo nossas. Preocupo-me porque
vejo muitas de nossas culturas se acabando em varias regibes e aqui
gragas a Capoeira e outras manifestagbes, muitas coisas ainda se mantém.
Em Arraias ela ainda permanece porque tem alguém que se preocupa em
ensinar de geracdo em geragédo. Porque se deixar por nossa conta ndo
colocou em pratica. Sempre tem que ter um lider, alguém que se dedica
aquilo, tem que ter alguém incentivando. A comunidade tem que participar e
incentivar pra ndo deixar perder a originalidade da tradicdo participando
coletivamente. (DORA, 10/2012).

Professor Rodrigo de Almeida Aires - Pedagogo e Bidlogo, Professor de
humanas na Escola Estadual Agricola David Aires Franca:

“Nunca pratiquei capoeira, mas desde muitos anos pude conhecé-la e me
tornei um observador da arte por intermédio do Mestre Fumacga. Ele
ministrava suas aulas em um galpéo cedido aos arredores da minha casa.
Pude perceber que inicialmente, o pessoal de Arraias tinha uma visdo
preconceituosa da capoeira. Mesmo assim, o mestre veio trazendo o
trabalho e aos poucos as pessoas puderam ver a importancia da capoeira
que além de uma atividade fisica tinha a formagéo cultural e intelectual dos
alunos. Depois com o passar do tempo as pessoas foram percebendo e se
matriculando. Mesmo porque Arraias é uma cidade pequena com pouca
opgdo de lazer e a capoeira gerou oportunidades e ajudou muito na
formagéo dos alunos e tirou muitos jovens da condigcéo de risco social e do
uso indevido de drogas licitas e ilicitas. Como educador, vejo a diferenca
entre o aluno que participa e o que nao se envolve com esse tipo de
atividade. Penso ainda que o governo e demais parceiros devem apoiar
mais essas iniciativas e abracarem essa causa que beneficia tanto a
comunidade quanto da continuidade as tradigbes afrodescendentes”.

Professor Historiador e Diretor da Escola Estadual Brigadeiro Felipe
Jonathas Alencar Marques.
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“(...) como educador vejo com bons olhos a existéncia da ACCN em Arraias,
tendo em vista seu trabalho social de grande abrangéncia em nossa cidade.
O Ponto de Cultura e o projeto da capoeira que ha anos vem sendo
desenvolvido em parceria com as escolas e com a comunidade de maneira
geral. Faz com que nossas criangas e jovens desfrutem de horas diarias de
lazer aprendendo a arte da capoeira, que ajuda no desenvolvimento dos
nossos alunos em varios aspectos, tais como: disciplina, saude, e
cidadania. E visivel e notério que a maioria da populagdo em Arraias é
negra, visto que somos descendentes diretos de escravos trazidos para
nossa cidade para trabalhar em minas de ouro( minas e ruinas que ainda
hoje podem ser observadas e estudadas e que levam o mesmo nome da
Associagdo em questdo). E é nesse sentido que o trabalho desenvolvido
pela Associagdo Cultural Chapada dos Negros e seus projetos ajudam a
populagéo arraiana , em especial a mais carente, a resgatar esta identidade
negra que com o tempo é pouco lembrada. A Lei 10639/03 ja prevé a
inclusdo da histéria da Africa nos curriculos escolares que por diversos
motivos ainda n&o vem sendo trabalha a contento nas escolas, nesse
sentido as escolas de Arraias e sua populagdo s6 tem a ganhar com a
capoeira e outros projetos desenvolvidos pela referida Associagdo.
(Arraias, 12 de Setembro/2012).

Izabella Costa Almeida, secretaria de cultura e turismo em exercicio:

Tenho a compreenséo excelente trabalho social e cultural da ACCN para a
formacdo da identidade cultural da comunidade arraiana a partir da
capoeira. Essa valorizagdo demonstra o verdadeiro compromisso com
histéria da cidade com relagdo a arte da capoeira, importam-se
fundamentalmente com os valores que buscam transmitir determinagéo,
humildade e respeito, mais do que os beneficios fisicos dela decorrentes.
No &mbito dos trabalhos da ACCN, ela assume feigbes educativas,
buscando a inclusdo das pessoas menos favorecidas através do
desenvolvimento de uma expresséao cultural que vincula ética, luta, danca e
musica. Com foco na formagao do cidadao, as atividades promovidas pelo
grupo e as aulas, integram pessoas de diferentes setores sociais, buscam
contribuir no combate ao preconceito de classe e a discriminagéo racial.
(IZABELLA, 27/09/2012).

A concepgado que fundamenta o relato da Instituicdo que representa a
cultura no municipio, nos faz entender a cultura como um conceito antropoldgico
elaborado por Bossi (2010), um processo de construgao da realidade que permite
que as pessoas vislumbrem eventos, agdes, objetos e expressdes particulares de

modos distintos, dando ainda significados aos comportamentos.

O ponto de vista de maes:

Ao analisarmos o discurso de maes de alunos, percebemos a relagao entre
0s seus pensamentos e a visao de Halbwachs (2004) acerca da memodria individual

quando o mesmo a refere a existéncia de uma “intuicdo sensivel”’. Lembrangas sao
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constituidas no interior de um grupo. A origem de varias idéias, reflexdes,

sentimentos, paixdes que atribuimos a nés sao, na verdade, inspiradas pelo grupo.

Conceicao,

mae do aluno Lucas Rodrigues Santiago e Servidora da

Educacao Municipal acompanha seu filho e garante:

Antes eu ndo dava muita bola pra esse negocio de capoeira ndo. Mas meu
filho entrou desde pequeninho e até hoje ja fazendo faculdade ele nunca
abandonou a capoeira. Pelo contrario, depois que ele entrou na capoeira
ele pode participar de varias apresentacées e oportunidades néo faltam. Ele
faz de tudo, hip-hop, teatro, igreja, é voluntario nas escolas enfim mas
sempre a partir da capoeira, com respeito pelos outros e ao mestre. Hoje
eu procuro retribuir a capoeira participando de eventos, ajudo a cozinhar
para os capoeiristas que vem de fora. E como eu posso retribuir aquilo que
a capoeira fez e continua fazendo na vida do meu filho.

Neide Pereira de Moraes, M&e da Aluna Grasiela, acompanha os beneficios

em relacdo a conduta social da filha , a saude fisica ,mental, o desenvolvimento

cognoscitivo e a socializagao dela com outras pessoas:

Alves:

Para a mae

“Tive a iniciativa de matricular minha filha na capoeira por varios motivos. O
principal deles é que acredito que a capoeira por ser um esporte e atividade
fisica, vai fazer com ela melhore suas dificuldades porque ela tem
problemas na sua coordenagdo motora. A capoeira vai ajudar a minha filha
até na escola. Outra coisa é que ela vai aprender a ter compromisso com 0s
treinos, os ensaios e as apresentagbes na praga. Vai ocupar mais o tempo,
pois ja passo por problemas depressivos e ndo quero que minha filha fique
triste por minha causa. A capoeira vai ajudar a Grasiela a gostar mais dela
mesma. Vejo que o mestre ensina nas aulas ndo so os golpes, mas ensina
também a ter respeito pelos outros.Gosto também das musicas , sempre
vejo na praga , acho lindo,o berimbau,é muito bonita essa arte que vem dos
negros. Além do mais em Arraias quase ndo tem nada pra colocar os
meninos.Entdao a capoeira pra mim é uma oportunidade de encaminhar
minhas filhas porque tenho outra também que ja fez e sofreu porque nao
pode patrticipar do batizado no ano passado. Sei que a capoeira enfrenta
preconceitos e criticas maldosas. mas acho que esta mais do que na hora
de acabar com isso.As pessoas ja sabem que é bom.Eu confio no projeto
da Associagdo, além do mais ja estamos no século XXI”. (NEIDE,
05/10/2012).

Vanda Alves Lopes, mae do aluno Giovani Lopes de Souza

Matriculamos nosso filho na capoeira porque o esporte ajuda na formagéo
do carater e para que ele possa fazer uma atividade fisica. Por
recomendagdo médica ele precisa alongar os tendbes. Juntamos os dois
lados e encontramos na capoeira a medida certa. E a escola que ele mais
gosta e tudo o que ele faz é pra continuar participando das aulas e muito
mais das rodas que acontecem na praga. Sou novata em Arraias e vejo
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existe uma resisténcia e um certo descaso por ser o trabalho gratuito.
Percebemos que as pessoas que participam sao alunos muito carentes e
né&o ha muita procura por parte de pessoas em melhor situagdo econémica.
Vemos a dificuldade do Mestre em manter o grupo ativo e pelo que
percebemos ha uma constante entrada e saida de alunos. Arraias é uma
cidade que tem dificuldades em desenvolver certas atitudes e valores. O
que me chamou ateng¢do, é que a capoeira por ser algo vinda dos negros, o
proprio negro ndo se apropria. Vejo que o grupo trilha por caminhos de
resisténcia para continuar existindo. E um fenémeno dificil de explicar. Vejo
ainda que associagcdo é uma instituicdo importante e a permanéncia dela
muito mais. Arraias tem raizes africanas e precisa valorizar e interiorizar,
assumir que ela tem essas caracteristicas , para que a partir desse
autorreconhecimento, os outros de fora, os governantes a reconhegcam
como tal. Hoje é mais comum as pessoas dizerem que tem orgulho em ser
negro. Ndo sabemos se é porque realmente se assumem ou se é por
interesse nos beneficios que hoje o negro passa a ter por assumir sua etnia.
(VANDA, 11/10/2012).

Percebemos na fala da m&e que € a partir do autorreconhecimento
individual e coletivo da comunidade que a identidade da cidade vai ser consolidada.
Inicialmente partindo dela mesma para que os outros possam ver arraias como uma
cidade afrodescendente ndo apenas pelos registros histéricos, mas principalmente
pela atitude das pessoas que a habitam. Conhece as dificuldades e barreiras
enfrentadas pela instituicao e reconhece a sua relevancia para a identidade arraiana.

Neste espaco, estdo presentes a manifestacdo dos mais experientes,
mestres do oficio que conhecem o mister que a eles e elas foram dados a abranger
uma vida inteira. Seus talentos de narrar Ihes vem da experiéncia; sua licao, extraida
da dor; sua dignidade é a de conta-la sem medo.

Dona Valeriana, conhecida mais conhecida como Dona Valu, € uma mulher
de 92 anos construidos a partir da realidade dura que é a vida nos lugares de dificil
acesso como os quilombos. A regido do Kalunga Mimoso onde a Dona Valu integra ,
€ proxima a divisa entre o kalunga Mimoso em Arraias e o Kalunga do Monte Alegre
de Goias a aproximadamente 120km da cidade. Ela conta do sofrimento da vida de
antigamente e diz que Arraias mudou muito, principalmente depois que a capoeira
veio para ca.

“(...) a capoeira me lembra meus pais e minha gente do passado é uma
pena que meu povo h&o a alcangou.”

Ao ser indagada sobre como a capoeira a faz lembrar da sua ancestralidade
sem mesmo té-la conhecido ela responde:

“0 que a capoeira me faz lembrar meu povo é a reuniéo e a alegria que ela
tem quando reune as pessoas fazendo as rodas e cantando ritmos ,
batuques e as letras das musicas da capoeira me lembra os cantos daquela
época.
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Seu Domingos Alves da Silva:

Nascido e criado em Arraias, na regido do Sapé, €& artesdo com

especialidade em madeira, que além de moveis, consegue transformar qualquer

pedaco de madeira em uma obra de arte.

Sua visao sobre Arraias, cultura e a capoeira nos reporta ao pensamento de

Bossi (1994) quando ao afirmar que uma riqueza e uma diversidade que nao

conhecemos pode chegar-nos pela memoria dos velhos.Momentos desse mundo

perdido podem ser compreendidos por quem nao os viveu e até humanizar o

presente:

“(...) em nossa vida, ndo temos condi¢bes de atravessar muitas geragoes.
Esse pessoal ndo tem como achar o saber de quem se passou se nos
passarmos o que sabemos e o0 que nés passamos e Arraias é de origem
escrava que negociava montada em lombos de cavalos com cargas indo e
vindo da Bahia. A capoeira para nds significa uma reconquista. Ela é antiga
no Brasil mas nédo a tinhamos. Agora com conseguimos essa coisa gostosa
que a juventude pode conhecer o que era a antiguidade. E através da
capoeira,suga, folia, tambores que vamos conhecer essa origem.

Seu Lindolfo Dias Pereira:

Artesédo e folido, confecciona instrumentos para a ACCN. A conversa evocou

experiéncias profundas, repassada de nostalgia e potencialidade do homem que cria

cultura e procura transmiti-la para outras geracgoes:

“Sou nascido no Parana, na fazenda Imburugtu, mas moro em Arraias a
mais de quarenta anos. Aqui era tudo muito parado, sem divertimento. Ndo
tinhamos forga pra muita coisa, nao tinha papo que gente mais entendida e
nem sabiamos que o faziamos tinha tanta importancia assim, a ndo ser pra
nés mesmos. Depois que conheci a capoeira ,quando ela veio pra ca , vi
que Arraias foi mudando e muitas coisas diferentes aconteceram por
aqui.Pra mim capoeira era ro¢a depois que a gente colhia e largava ela
virava capoeira. Dentro da minha casa mesmo vi a mudanga quando meu
filho passou a fazer capoeira. Depois disso, o Mestre conhecendo meu
trabalho com couro e palha,pediu que eu fizesse os pandeiros,as caixas e
ou outras pegas como o tapiti e o quibano. A capoeira me ajudou a ficar
mais entendido e conhecido. A capoeira me leva pros lugares pra falar do
que eu sei ou traz pessoas pra aprender comigo. Sempre que alguém visita
a nossa cidade , eles vem aqui em casa pra fotografar e mostrar em outros
lugares. Arraias ficou mais alegre e hoje temos a quem recorrer. Até pra
Palmas ja fomos apresentar, eu e meus amigos folibes .Saimos também no
livro que fala da Suga do Tocantins. Mudou nosso jeito de ver as coisas e
de participar na comunidade acho ela bonita , mas hoje ndo fago porque ja
estou velho e ndo aguento mais”.
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Seu Pedro Filu, quando menciona sobre o seu conhecimento a cerca do

trabalho social desenvolvido pela capoeira, colabora com a seguinte informacéo:

A chegada da capoeira em Arraias pode perguntar aquele menino, o
Reginaldo. Ele é quem entende mais que eu, foi um divertimento para a
populagdo. Vejo a dificuldade que ele enfrenta porque os jovens hoje ndo
estdo muito interessados nessas coisas dos mais antigos. Querem é sé
computador e facilidade. Tenho prazer em assistir aquele gingado, Hoje ndo
vou mais a praga assisti, Mas ja fui muito. Hoje s6 estou lendo. Leio
semanalmente, sobre outras coisas, mas sobre isso também quero ler.

Mesmo nao tendo aprofundado em tantos outros aspectos que poderiamos
ter levantado no momento das entrevistas com os mais vividos, percebemos que
suas histérias de vida também trazem marcas dos contextos e uma profunda
nostalgia , quando se referiram a pratica da capoeira. E como se pedissem
desculpas pelo tempo que nao viveram, que n&o alcangaram.

A titulo de conclusdo do capitulo, buscamos percorrer historicamente as
origens, a trajetoria, e o olhar de sujeitos sociais envolvidos no contexto da formacéo
do grupo. Evidente que essa busca se apresentou de forma limitada, tendo ouvido
uma quantidade infima de pessoas, registrado informagdes relevantes, mas
conscientes de termos deixado outras vivéncias e conhecimentos para traz. Essa
certeza € que nos motiva a continuarmos pesquisando e incentivando outras
iniciativas que possam corroborar para a continuidade da memdria histérica e
cultural tanto do grupo quanto de outras formas de manifestacbes de saberes e
memoaorias.

Sabemos que a memoria coletiva € pautada na continuidade, e deve ser
vista sempre no plural (memdérias coletivas), Halbwachs (2004, p.89). Ora,
justamente porque a memoria de um individuo ou de uma nagao esta na base da
formulagédo de uma identidade, na qual, a continuidade é vista como caracteristica
marcante, detalhe.

As entrevistas, as observacoes, as reflexdes que fizemos individual e em
grupo, todo o labor da construcdo da pesquisa, corroboraram para a eficiéncia da
Histéria Oral como instrumento de conhecimento da realidade e das histérias de vida
a elas relacionadas. Os sujeitos da pesquisa, seus saberes e acgdes, foram
essenciais para que pudéssemos conhecer a realidade do cotidiano com relagao as
contribuicbes das aulas, dos projetos, do envolvimento comunitario, da historia do

municipio e da prépria trajetoria da instituigao.
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A principio o que tinhamos sobre o0 campo pesquisado, eram pressupostos e
suposigcdes, com excecao do conhecimento pratico e o envolvimento como militante
social, Mas a vontade de fazer a diferenga nos impulsionou a buscar uma maneira
de escrever sobre a realidade descrita nas paginas que antecedem esse paragrafo.
Apds a experiéncia da pesquisa, tivemos a possibilidade de agregar outros valores,
outras motivacdes enfrentar os desafios da busca pelo conhecimento. Assim como
foi crescendo o numero de paginas ao presente texto, de igual modo, também
crescia a vontade de concluir o estudo, desta vez, ja podendo enxergar lacunas
deixadas por este e ao mesmo tempo, um horizonte para 0 comeco de outras
iniciativas.

E assim, chegamos ao momento de podermos afirmar que o Ponto de
Cultura ACCN é uma pratica alternativa, originaria da experiéncia educacional e
cultural como entidade negra. Sdo experiéncias que promovem historia, cultura e
conscientizacdo da comunidade sobre modos e veiculos de producgao e reproducao

do preconceito e exclusao racial, apontando caminhos para sua superacgao.

CONSIDERAGOES FINAIS

Conhecer, interpretar e refletir sobre os valores e contravalores que
permeiam a pratica da capoeira em Arraias, a partir das vivencias do grupo de
capoeira Associagao Cultural Chapada dos Negros (ACCN) e do contexto sécio,

historico e cultural da cidade de Arraias, na nossa perspectiva, contribuiu pra melhor
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compreendermos, analisarmos e contextualizarmos nossas leituras e agbes a cerca
das contribui¢cdes da africa, do negro e de sua resisténcia frente ao tratamento sub-
humano sofrido durante o periodo colonial e que ainda sofre, sob outro viés, no
periodo pos-colonial.

Poucos africanos e afrodescendentes conseguiram ascender socialmente,
tornando-se conveniente dizer que a escravizagao marcou os destinos da sociedade
brasileira. De fato, a conduta e a mentalidade, os valores dominantes e o
comportamento social aqui apresentado, s6 podem ser entendidos mediante a
reflexdo sobre a diade escraviddo-aboligdo, haja vista que a subita equiparagao
entre negros e brancos legalizada pela Republica em 1888, ndo ter destruido
imediatamente o conjunto de valores elaborados e herdados do periodo colonial.

Presenciamos nos dias de hoje, de modo explicito ou subtendido, situagdes
de siléncio e submissdo que povoam, cristalizam , formam redes de poderes, cujas
implicagdes podem servir tanto para emergirem vozes, quanto para silenciar,
inviabilizar, neutralizar lutas e poderes que possam ter como fundante a equidade
étnico—racial e social ao longo do processo histérico.

A capoeira foi tomada como referéncia, procurando entender as maneiras
que a dindmica dessa manifestacdo representa efetivamente uma agcao educativa
aos negros, negras e nao negros que dela participam. Nisso consistiu o impulso da
pesquisa. Sobretudo pela necessidade do registro e reconhecimento da
materializacdo de elementos identitarios nos capoeiristas por meio da alteridade,
numa interagao entre o universal e o particular, que é muito importante para nos
dizer quem somos e como nos apropriamos do saber historicamente produzido.

Meus escritos ganharam outros fluxos. Busquei revelar um pouco mais de
mim e dos outros que me cercam, a partir do exercicio da escrita de si e do outro.
Nas palavras da minha orientadora, Doutora Maria do Espirito Santo, escrever € um
ato solitario, tive a sensacao do sabor e dissabor, que permeiam a responsabilidade
do ato de escrever. Nao é tarefa facil fazer essa leitura que envolve fatores
subjetivos e objetivos em determinada realidade social. Mesmo assim, procuramos
mergulhar nos arquivos, nas imagens, nas historias de vida, nos depoimentos e
relatos, que foram sendo modelados, procurando preservar a expressao e a vivéncia
de quem os produziram.

Nao deixando de relatar que a fundamentacgao tedrica utilizada foi a fonte

principal para a realizagdo desta, pela bibliografia disponivel, pelos sites
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pesquisados, pelas observacbes feitas na capoeira, nas entrevistas com alunos,
comunidade e o mestre, somados a tantos outros adjetivos que poderiamos
acrescentar e que contribuiram de forma somatica para esse trabalho.

Em anadlise, os dados demonstram resultados dos projetos para a
comunidade, observados na vida das criangas e adolescentes e suas familias, pois,
constroem capacidades de aprendizagens e habilidades nos diversos campos do
conhecimento e repercutem em seus comportamentos em relacdo a valores e
atitudes.

A legitimidade das narrativas, sua concretude, densidade foram suficientes
para fornecer subsidios e base para questionarmos, refletirmos a cerca de ideias
pré-concebidas e comprovarmos pressupostos, dando espago para emergir 0 novo,
0 que justifica a realizagdo da pesquisa e a torna tdo fascinante e necessaria a um
contexto um tanto enrijecido e repetitivo, em que vem sendo realizada boa parte dos
estudos. Evidente que néo se trata de um modelo ideal, mas uma dentre muitas
possibilidades de lidar com a tematica no campo das Ciéncias Sociais e Humanas.

Os alunos aprendem sobre coisas nos projetos que se diferem do que
aprendem em casa, na rua, na escola ou em qualquer outro lugar, evidenciando que
nao precisam de um so lugar para aprender, mas de varios.

Pais, educadores e comunidade, além de aprenderem a pratica da capoeira,
suas dancgas e ritmos, toques de instrumentos, as pessoas que a praticam , sdo mais
ajustadas, participam melhor da vida escolar e social. Os pais veem nos projetos
apoio e oportunidade para complementar a educacao de seus filhos.

A capoeira € um dispositivo formativo e auto formativo, tanto do ponto de
vista intelectual como do ponto de vista pessoal, por meio da qual, as aprendizagens
individuais passam pela experiéncia do outro. Aos poucos, ela foi agregando
valores educativos, por existir a partir de praticas coletivamente construidas, ao
reconstruir memoéria e o respeito pelos ancestrais e ainda por fortalecer saberes
produzidos pela negritude ao ponto de transformar a realidade individual, social
,histdrica e cultural da comunidade e nacéao.

Parafraseando Caldas (1999, p.61), a memodria € um desdobramento
continuo e singular que gera varios tipos de identidades. A aprendizagem passa
pela experiéncia e posteriormente se torna narrativa, memoria, teoria, no ir e vir das
lembrangas. Conforme acreditamos, ao realizar os questionamentos mediante as

motivagdes para a realizagdo da pesquisa, a capoeira no Brasil e a capoeira na
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cidade de Arraias, tem importante contributo para a construcdo da identidade das
geracdes, a valorizagao das raizes afro-brasileiras e afro-arraianas, para a retomada
da memodria individual e coletiva, sobretudo para o desenvolvimento social, corporal,
cognitivo e cultural do grupo e da comunidade.

Ainda é preciso ressaltar que tecer, entrelacar vida e profissao é perceber-se
num processo Unico de construcdo. E se olhar numa dimensao profissional que sofre
interferéncias das demais dimensdes e que influenciam o sujeito como pessoa. E
permitir-se pela utopia, reviver histoérias para inquietar-se na busca por preencher
lacunas, transpor limites e superar dificuldades. Quem sabe assim, possamos
construir um futuro sélido, consistente e mais qualificado? E nessa dinamica que os
sujeitos vao se percebendo como capazes de continuar tecendo suas historias quer
como pessoa ou profissional.

E certo que vivemos um momento de redefinicdo e entendimento da
identidade no Brasil e através da capoeira podemos mostrar os diferentes eixos que
podem ser trabalhados para educar, incluir, reeducar por meio de suas
caracteristicas que resistiram veementemente desde a escravatura.

Deve-se observar por uma ética voltada para a relevancia de que nao sao
apenas tragos de ataque e defesa pessoal, mas fatores educativos. E de suma
importancia conhecer a historiografia, a afro descendéncia através da capoeira que
€ um instrumento de muita forca e resisténcia, com todo um contexto historico.

Ensinar histéria com histéria, a cada momento essa importancia se ressalta.
Utilizar a capoeira como método educativo é quesito chave para aproximacao dos
conteudos a realidade do educando.

Vimos também que as tendéncias de abordagem histéricas emergentes
possibilitaram uma abertura para estudos sobre diversas categorias e conceitos ao
ampliarem areas de investigagdo, renovagcdo das metodologias e 0s marcos
conceituais tradicionais apontando para um carater dinamico das relagdes sociais e
modificando os paradigmas historicos .

E possivel questionar as transformacdes da sociedade, o significado dos
fatos, lutas e gestos cotidianos. Assim, pode-se afirmar que houve um deslocamento
do campo do poder e do saber, contribuindo para o desaparecimento progressivo do
acontecimento historico, do fato como foco central de analise.

E pertinente refletirmos sobre determinadas posturas frente praticas culturais

arraianas e a capoeira, pensando em reconstruir e rever conceitos equivocados,



139

desconstruir impressodes cristalizadas, preconceitos e julgamentos sem justa causa.
Para isso, € preciso conhecer, reconhecer, aproximar-se, engajar-se. SO a partir dai
poderemos langar mao da critica, da sugestao e do elogio. Valorizar a cultura local e
0 que ela contém. Isto ou aquilo s&o praticas culturais, sociais que nao devem ser
atribuidas somente a uma questdo pessoal de seus dirigentes e seguidores, mas
como uma oportunidade impar, uma riqueza simbdlica coletiva da qual todos e todas
os/as arraianas podem se orgulhar e dizer: isso lembra a minha terra e a minha terra
também sou eu. E uma questdo de identidade, raiz, memoria e perpetuacdo de
nossa espécie de geragao em geragao.

Temos a nossa frente, um pais que viveu cerca de 388 anos de escravidao e
servidao de seres humanos a servigo dos privilegiados, contra apenas 124 anos de
abolicdo que ainda nao foi concluida, apenas com uma pena e um papel. Como a
expressdo do movimento negro. "A princesa Isabel assinou a Lei Aurea, mas
esqueceu-se de assinar a carteira de trabalho”. E preciso unir esforcos pra quebrar
as amarras e os elos dessa cruel e barbara corrente.

Temos ainda mais préxima a nos, uma Arraias com 272 anos de Histéria,
que em pouco se diferencia da historia vivida por muitos lugares do Brasil em se
tratando de igualdade de oportunidade. Temos a Associagao Cultural Chapada dos
Negros, com 28 anos de historia (1984-2012), periodo dificil de ser cronometrado,
pois acreditamos que onde iniciou uma historia, ja existia dentro dela uma pré-
historia. Aprendemos que a histéria ndo € todo o passado, mas também nao é tudo
aquilo que resta do passado. Ao lado de uma histéria escrita, ha sempre uma
historia que se perpetua ou se renova através do tempo.

Acreditamos ainda que Arraias quilombola faz parte da histéria da
associagao, assim como faz parte da histéria de Arraias a associagdo, que segue
insistentemente, tocando seu berimbau, derramando seu suor e esperanca,
revelando o passado, inovando o presente, projetando o futuro e deixando seu
legado para as proximas geragoes.

E certo que, apds o processo do término da escrita, o ponto nunca é final, as
histérias continuam a serem escritas.

Para isso é preciso resistir como os seguidores do Mestre Pastinha, do
Mestre Bimba, do Mestre Zumbi e cantar com os capoeiristas: “quem nao conhece o

grupo e a Chapada dos Negros, venha pra Arraias que vocé vai conhecer”.
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APENDICES

Apéndice A — Jornal do Tocantins/Histéria Viva/junho 2003
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Apéndice B — Arraias o Marco da Coluna Prestes - Revista Ponto n° 10/2008
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Apéndice C — Arraias viva nas palmas da capoeira - Boletim Educagéao
Participagéao Julho/agosto-2008
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I8d Wl 7 T e

lulho/Agosto de 2008
SSN 1982-5129

Quiem olha para Arraids [TCY),

- sabe que a cidade foi palco de
~.anos deescravidio negra®, conta .
: Sivia Adiianie, coordenadora da’

.»\mouagéo Cultural Cha]:-ada 3
dos Negros urma das ONGs

vencedoras do Prémio ltad-Unicef

2007, O municipio histdrico de
- pouco'mais de 15 mil habitantes,
 além dos tragos arqueclégicos,
. das casas coloniais e dos quilom-

dagui negavam sua cor e sua
_ origem. Nio assumian-se negros
- porconta da escravidio”,
- explica Sivia,

Fol neste contexto que Mestne
ﬂ.nmgn;a _depms de encantar-se e
aprender a capoeira em Brasilia,

_para Armaias, sua cidade, “Emy
- 1985, quande Comegou a ensinar
oque sabia, ninguém tinha sequer
- ouvide falar em capoeira por aqui. .
No iniclo, Mestre Fumaga enfren- -
tou rn_e_fslslencla da populagio”.

: causa ele. Junto r:o

-'|untam conversam batem pal

" bas. € predominantemenite hegra,” -
- "Par muito tempo, os habitantes - - -pi

" decidiu levar a arte afro-brasileira

-

Sewgamp
ST

i

Sem deslstlr e mili

cantam, COITEE['I‘[ p’pOCEI

Mais de 400 crlangas [ outras

centaraas de adolescentes e jCU\J&J'IS :

&irg, com meus 18anos" gar:ant
S’]wa Ho;e quem riasce s’rru\r

T e v s s e e bt IR e

trUir urma hlsténa deerente desde
os primeiros angs de vida, *As

g!ngar a capoeaita;”

A_capoeira fol reconhecica e
regigtiada como patriménio cultu-
1al brasileiro pelo IPHAN - Insticuto
do Patzimonio Histdrico e Artistico
acionz’ — em julho deste anc, O
T&Jg]SI:rD além da valorizagiio dessa
nportar te manifestagio cultural

. afro-descendente e do reconheci-

mento-aos. mestres da capoeira, &

- ginstrumento legal que assegura a
presenvigio do patrimanio cultural
- imaterial no Brasil. ApSs o registro, -

€ possivel elaborar projetcs ¢ poli-
ticas piblicas para a preservagio e

- continuidade da manifestagiio.

OIPHAN reconhece que a divulga-
Ao 'e pritica dessa atividade em

©__Mnais de 150 paises se deve 3
‘habilidade edur_‘adora dos mestres
“da capoeua

Sto Prada pe ca_poellr'a'n'a praca des Arras
eline Rt nere, mulhenss & criangas de

..\.‘.""-'-’w.-.'-
IBh{;EIS Comecam Com doiz anos i

Eniciativa:

Fundagis s

unicef i

Coordenagao:

Apéndice D — Reportagem SEDUC-TO, 26/02/2008-arquivo ACCN
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SRR

e inbitle il

DEDUC - To Q6joajop (ACCNY

Frejata pm“r.“ cultira quilembala em Arraias
Projeto preserva cuitura quilombola
-em Arraias

Par Jafio Lino Cavalcants 3 it
26 da favateire da 2008 _
&:t 40z gqullambeolas ssn‘ dnsce'nﬂ’umaa da  psira ¥as  nagros  cufos
g ey antapassados no periods da ascravidio fuglram dos angenhos e

o

cana-de-agicar para formar os agrupamentos de refugiados a da
“Iresistiéncia chamados da quilombos. Haja em din as socladades
Equllnmbolas tém encontrade dificuldades para manter vivas sus

cultura & suss tradlgSes, que multas vezes asharram nas relagBas
econdmicas praticadas atusimante. Mo Tocanklnag sfa raconfecidas,
oficialrmente, 15 comunidades quilombelas zspalhadas pela territéria
estadual,

Ma luta para manter e valorizar a cultura efro-brasilelra, em Arraias
funciona o Prajato Crianga Caposira Esporte a Cultura, descnvolvida
pela Ascociagis Cultural Chapada dos Megros am parcaria com a
Seduc = Secrataria da Educagio a Cultusa, O prajato atende a 285
crianges a adolascantas da regifio, numa drea  opde wivem
Pepulagles afro-descendentes que trabalhavam na exploracis do
LUrn. As atlvidades == dasenvolvern am municipios paguencs cuja populacio tem baiva ascolaridade.

Seu objetivo & promovar a Genscientizagda, mobilizacio, o resgate cultural, B presarvacic do patriménic
histérico imaterial a a integragiio de ¢riangas 6 jovens am situaglo de risco social, por melo da pratica ds
tapoelra. Protande-sa com asse projeto ser referdicia para as comunidades afro-descandentes, alevendo sua

AUbe-nstimz [ quelidade da vida,

A Associacio Cultural Chapada dog Negrws foi criada em Arraias, cidade historica do astado da Tocantins, onda
vivam duas cermunidadaes quilombolas - Lagia da Pedra a Kalunga Mimesa. A partlr da constataco da
impertincia da sriangas e adolescantas valorizarem sua_ worlgem negrs a pela histérls de seu pave, a
organizagia Trioy e Prajeto Crianga Capaoaira Esparta & Cultura. i

Reconhecimento | i Naciona] A
O prejato foi vencadar do Prémio Ltai-Unicef 2007 na eategoia Micro Porta, concarrends com InstituicBes de

todo & pais, O Prémio Itad-Unleef ol <fiado pela Fundagiio Itad Social & pelo Fundo das Macies Unidas para a

Infincia (UNICEF) para recenhecer & estimular o trabaihe da organizacie: que contrisuam para a aducagio

intagral da ecriangas o adalascantes brasileiros "de 6 a 18 amas em condigies de  wulnerzbilidada

secisecondmica, estirmuylande ssu ingresso, regrassa, parmanéncia, aprendizagem o participacia na escoln.

< Anterisr Proximo >

- Frr=mem

‘oltar]

*  Capas abre inscrigias Para tosperagio Franga-Amirics do Syl
Educadoras serfe ha Manageadas nesta quinka-Feira

Blog incentiva o debate sobre aducagic : ' :[
Seduc langa *Pramio Escola Coranitria do Tacanting® )

Servidores da Sadue conhecam programas e Geldnia

Técnicos da Seduc ministram curse em Ferto Alagre

Saduc estimula reclclagem de pana?

Pragrama Gestar capacity profasseras em Palmas :

Estols Estadual 530 José recebe visita de dirator britdnien

Abartas as inseriges para a Olimpiada dé Lingua Portugliesa
Seduc-desting 30 mil Kits do Prajeto Viver de Cira Limpa para as sscolas h
Piretor. britinico visita ascolz de Palmas nesta sexta-falra i - oo . B b
Profazzars Dorinha se regne com Diretores Regionais de Ensino : - 27 d pl
Caneursa da Redagdo & langado em Palmas P SRR o L l
Prafunciondrio realiza encentro du socalizac?a em Palmas . : ;
Pri-seluclonados do ProUni tém até hofe para-comprovar dados - : !
Capos abre ingerigia pama Programa de Intercimbia Brazil-Franga . :
Escola Estadual Cesta & Silva raceba visita de diretor britdnics

Calda!ri;n do Huck - Estudante toce, inense e 1corme naste sabada R . i
®  Projate Viver de Cara Limpa tera lanzzroente aciopal ne Toceatins

5 Buinnco %@mw;@uﬁmm

* 8 e B 8w

# & B 8 @

LY

Apéndice E - Catalogo do Prémio da Igualdade Racial — SEPPIR/CRIAR

Brasil/2010
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Quando Silvia Adriare, uma das co-
ordenaderas da Assaciacio Cultural Cha-
- pada dos Negros [4CCN), afirma gue na
sua familia "a capoeirz é tudo”, ela nao
estd utilizandn mers forca de exprassio.
Desde 1985, quando seu marido, Josa
Reginalda — por todos conhecido par
Mestre Fumaga — criou a entidade, a
familia Moura viva dia e noite, ng corpo e
na alima, a forga dessa Uradicie espartiva
e cultural trazida com os negros da Alrica, §
AACCN estd localizada em Arraias, inte- (2
rior de Tocanting, uma cidade historica de
quase 270 anos, construida pelas maos o
fortes e sofridas dos escravos afficanos,
Porisso, a capoeira significa para a po-
pulacgo da cidade e entoma o resgate de
um relata corporal ancestral, representa-
tive da cultura de sew povo. As cangBes

relaxamento que utiliza os movimentas
| da capoeira para manter Ope & mente
sauddveis; em uma quadra pblica de Ar-
raias acontecem os encontros semanais
do projeto "Ginga Mulher”, que redne
mulheres de todas as faixas etirias em
lorno da pratica dos movimentos da
| caparira e da discussao das questaes de
género.

Alem disso, a iniciativa participa ati-
vamente das festividades da cidade e das
datas comemorativas da cultura negra,
mais eportunidades para a Assaciacio ser
reconhecida publicamente coma repre-
senlante da resisténcia negra e do res-
gate de sua  histdria. A ACCH
recentemente se tormou um Ponta de Cul-
tura {Ministério da Cultura), amplianda

sabre a dura vida de escravo sdo entoadas ao som do berimba
e embalam as gingas dos capoeiristas, sejam eles homans ou
mulheres, estudantes ou aposentados, criangas ou idosos,

As diversas atividades da Assaciacio ultrapassam as fron-
teiras deArraias, atingindo outios dez municipios de Tacanting e
nefte de Goids, incluindo trés comunidades quilombolas rurais,

 Messes locais se comprova o potendal de multiplicagao do pro-

jeter 18 os alunos se ocupam em dar continuidada s acies inicia-

das pelo Mestre, vivendo e convivendo com os remansscentes de

quilombos. O projete possui varias verientes; paia as criancas,

adolescentes e jovens, a ACCH. desefwolve a pratica da capoeira

em parceria com escolas piblicas, inclusive rurais, despertands a

musicalidade, expressividace, espacialidade, dominia corporal, dis-

ciplina e a celetividade; para a "melhor idade”, o prajeta desen-

! volve & chamada “Capoterapia”, uma técnica esportiva e de

suas agbes paia a drea da indusdo digital,
cursos de danga afro, apresentacfies artisticas, entre outras.

Replicacdo do projeto

Acapaeira & hoje reconhecida como patriménia histéric e artis-
tico nacional, capaz de agregar pessoas, incentivar o turismo,
gerar sustentabilidade e conscientizagio, € uma pratica difundida
e conhzcida no Erasil, mas pouco explorada em suas eapacidades,
O enemplo da ACCH demonstra que, com criatividade e dis-
posicao, & passfvel utilizar a capoeira para uma multiplicidade de
alividaes, abrangendo todas as faikas etérias & grupos saciais,

. Destacam-se também as técnicas de multiplicacio e de con-
tinuidade do projets, baseadas no estimulo ao [ratagonismo dos
alunos, possheis futlres replicadores das acdes, b

Apéndice F — Revista Almanaque Cultural do Tocantins/2004




154

Sentiv  a Terra nas
Vozes Populares

Apeisnen

mews colegns, mevs compatiices,.,

o E_s,‘?‘ coisa de as mesmas palavras terem significados
, . diferentes acontece’em muitos lugiires ¢ muitos jdiomas,
“Por exemplo, o ‘cliopé do Brasi, -em’alguns lugares de
- Poriugal éuﬁ_?;_'g',pﬁiﬂros,.imprkfa}ﬂuéimplesmmte cerveja
2 copo. Em-Angola,:a cerveja grande, en gamafa, chama-se,
- tubiacanga. Nio mé admira‘tambérm fermos diias pragasem
. Luanda (no Brasil existe. também ‘uma ciddde: chamada
y  Loanda) com o nome de Trapalhdes,'Benfo, Salu e Roque
- Santeiro - estirgltima-a:maior de Africa, segundo dlguns, .
Umdado igj;;ﬁ;%gntc'éq'uﬁ oS calungas{Goidse Tocanting
que formaram [

alformiados & fc;/n;g

“quilonibo):remanescentes de ne
£613gidas falam wm dialeto parecido com algtenas

linguas de Apgola. A palavea Kaluiga (6 assim em Angola)
gud ques dizer e gunas’lingaas vernicuias ‘angolanas,
Deus, sigriifica:também ma, em cutras regifes. Em alguns

lugares do Brasil & boneca de brinquedo ou vudu, boneco-
pessonagem de danca (maracatu), on nome que os pilotos
dioaum mapa de orientagio. A palavra gquilomboem Angola
signifiea albimp. - ) ! '
- . A palovia’desbundar,
- significa levaniarse da ca
. .ﬁlﬁanbﬁg' n

1
I 2

que em alguns lugares.da Angola
deira on dangar, noutros como, por
mbo (angola); significa youbar. No Brasil, j&
Gy __ entoritrel.a palavra
’ """ 'com o significado de
.| deslimbrar. Também -
{a palavra angolana -
|muamba, que é o
“rmemeds prate

ngolano e

[

w.'.
&
=
%
&
&
B
:&
E

'Cbap.qdé'dbsch’egrosi ma‘}& _

-Arraias (fota), trabatha a |
consciéncianegraea |
tradiciodeumadas |
dangasmais cultuadas |
noBrasl: a capoeira, que
|| velode Angola !

2/

¥

22

g

o| Jodo Portel ha - angolane, membro da Acad;m:a
Palmense de Letras, ¢ professor de Direito da Unitins

- 13
Jodo Portelinha é professor de Direito da Uniting

como, por exemplo, no Tocantins, tem o sentido de
contrabando, Para os angolanos, contrabando é Candonga,
E. candonga, no Brasil, pode significar mexerico, fntriga ¢
também carinho ou adulagio... dependendo da regifio,

Interessante & que ainda hoje me ENgAN0 quanto pego
uma lapiseira ou esterogrifica (a mesma coisa em Angola).
No Brasil, esferogrifica & um tipo de cancta (sem pena).
Canctz pana s 58 & uc ova tiinta Jo finteiw, Lagiseliu
significa o nosso porta-minas,

Em tempo, levar tinta, em linguagem escolar
brasileira, significa ser reprovado, O inarredavel quingombé
€0 quiabo, a teimosa finguba é o amendoim. A bafata rena,
que é deste continente sul-americano - estranhamente o
brasileiro chama de batata inglesal Mas, como gosto muito
de batata, pouco me importa sua origem... .

O nosso infalivel semba, com outro requinte, no Brasil
metamorfoseou-se para samba, O fado, que dizem ser dos
lusos, j4 se discute se a sua origem néio & brasileira.., Niio sei

0 que sobra para os nossos atoengos doutro lado do mar.

Alguns estudiosos afirmam de fato ter o fado nascido no
Brasil. Em compensaggio, acrescentam, o frevoteria naseido
em ;

A capoeira de Aiigola chama-se angola Ngolo que-quer
dizer zebra, Os ealungas praticam muito bem o Ngolo.
Também a palavia m'burubumba, talvez de di ficil promincia
para os brasileiros, ao meu ver den origem A palavea berimbau
00 Brasil,

O livio Mangaratiba, do men amigo Juarez Moreira
Filko, oferece-nos alguns subsidios valiosos do linguajar
sertgnejo, no realismo tocantinense. Como: “matulagem
de yaca”, Buguelos de cabeceira”, “ficava a cuspalhar”...
Cuincidentemente, temos as mesmas expressdes em alpuns
lugares de Angola com o mesmo significade, E por fim...
obi- planta-chiclete dos baianos, para etermna mastigacio,
€a nossa cola e: “Quem come eala, fica em Angola™... (Eu
ndo comi...) E :

Firiaa]

R S el B

T
{0

R

Apéndice G — Arraias comemora 253 anos —Jornal Sudeste agosto 1993 acervo

ACCN
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_Arralas comemora 253 anos
Nodia 1* de agosto, Arraias Parou para comemornr seus 253 anos. Apesar da icdade avangada, mostrou-se em granide formma: eshanjog

Juventude, alepria ¢ exemplo, Na Bpresentagio do Grupo Chapada dos Negres, formdo dle criangas
de Janeira e ao mundo que é passivel imegrar meninos de i a sociedade,

W As comemomgdes pelos 253 [ulobol de sallo, mirim ¢ adulids - o - -
P i Armiias cohlarm ¢om wine  neio de vele & posseio eieligticn. o
ere de wividades o um grande ]
Qéu de areanos, muilos reloman- A dlima redadn do omeio de
&-gidudc nala] apenas pama & festa,  futebol, disputads ontre &8 Limes du
politica, nem dqueles ras-  Policin Militur ¢ Juree, foi extremme
gem Arraiss, eslove presenle 48 mnente compelitiva. Em Sepuida, os
nymorgles de aniversigo, veneedores recchermm us sroldus,
; T 1
sl .

Arenles, Adriias mosiron ao o

utifaiefiagho dd soldado da P,
.:'..Rﬁgi_d_,_ldq.?felrmim de Moura, o
| Mestre Fumaga « nome de eapocim,

mneninns, apes
que Taz- pam

O ol da yoite reservon o
ruin di cunw coln o oque da Al- enntors Mircl Perecim GuE, BN

fu peln Bands do Pollela Militer.  grunde show eo ur livre, fechon a
s CUmpriu-se unu progmnugio progmmagio de anbeepidrio de Ar-
iva, que conlou com lomeio de  rujus,

S é‘{%’h
deaiv e gingldo
| iglarCuposini, do Mesfre ' fungio de. Ch
...;Gilyun_;_;igqgiq_nldo & um des 70 .. i :
i Dindtcms Regitinis espulbuades pelo,
iBrisl)- com'a na-ioalidpde: in-—- -
'[.tc};_mr'.m‘.-'uirﬁas de.nin B socicde, - :
wés das olfeinas do gapoying ™~ Chapads dos
R Mo Tocunlins, Mesire o mesmo ™
Fumaga € o dnieo, nias, apesai do - grapos,

Elic

- el iy —

Apéndice H — Capoeira Busca Formar Valores- Jornal do Tocantins
Reportagem de Rosalvo Leomeu/ junho/2003 arquivo ACCN
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Capoeira busci
formar valores

Arraias - O grupe da cn-
poeira que danga na Chapada
dos Negres & integeado pat
Mestre Fumaga (Jaseé Reginal-
do Ferreira de Moura), Aranha
(Gilsen Gopres de Jesus) Zum
bia (Otaviang Rodriguesl Bei-
ja-Flor {Juraildes plveg de
Aratjok Pebinha (Sérgho [atis-
ta Barbosa), Piloto {Adila Régis
Alves de Moura), Amazont
(Leila Nunes narting) & Ferru-
gem {Sabino de plencar) € por
mals 40 alunos em Acrraias.
danga na senzala & a ponta de
um projete de grande aleance
social que visa além de respa”
tar os monumentos histdricos
da Chapada dos Negros, apon-
tar para & grande contribuigio
da raga negra na formagiu da
cidade, wina comutribuigio ol
dada no suor, no gacrificio & no
gangue dos elementos da etnia
africana que extraiu o ourd s0b
o chicote (o8 feilores ao lado
dos indios tapuins, habitanies
originais do Pais.

B, Associagao Cullural Cha-
pida Jos Hepos, wini FRAAES
© rechn ST =] conid L [

—Srhidade pubics, o FE
o : : =

u

T aiLabils, oo

M
—a apoelra comd suporte prati-
sprocura a inte H i

de corcd i

o :idadwg_——

—tadexigidou

urriculo ScotiL A niese
Teadeira & séria poryue pArR
SET >jrigke exipido
Touita dedicagad
nos lnainmnentus.

2 : magi Wﬁmﬁ
a0 Uééms-os a0 pode nem peber & nem L=
reqos.£e Thar potque 1880 oML comele 0
captagdo T
de agua Falores morais. L)

o G e

u
querem preservar a histéria,junho 2004

Apénice - J
— Jornal d i
o Tocantins- Arte e vida- Arraianos e si
simpatizantes
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raS|l estd girando em tomo de

depef dema: “de'um hemem e de sua sadde
fisicaeqn FHC posava de fui Bafbosa

ee.snerava % d.ele :
2, ‘presente do ali: Lula

? mundudos
presqn(e de hamu cnm

L) LEGME
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FECFCHSAVETS FELD
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B URALMENTE, FAZ
BEE U SEOS -
ﬁm CILEADIDS,
ﬁ” O ALERTA VEM

it ACAAES TS Lo

£ .!t‘-."._‘_l\_l,;"s
==

soy
[ §a Fodemes ¢ nem devemas
ﬁuu insensivels 3 destruigiio
= oma cidade que por sua
ﬂul:h « papel histdrico mere-
oy melhor sorce, “Com csre
hfoque, o mavimenmo Fire
©Arrained (Enconrea dos Are
rianas & Amiges da Arraiag)

oretends rennir em AsTaias,
Sudesre do Estado, distans

-ooe 446 km de Falmas, A exas
ﬁs& A0 dass, eomega o encon-
£ T0 QUE Va1 Feunir arcatanos de
ﬁ almias, Brasilla, Godlinga ¢ da
ﬁlrﬁprﬂa cidads, cum o abjeri-
e s e resgatar o papel hisedei-

@o du Arraias como uma das

Auamiests Boncens | 10LOEDY

arg perfefliae”, Com um :_\hc1
- for(c, rn._rpam dvoly: mas

o insvimenra Pwt-*irn#_ﬂ
quepode, mclusive, 56
wmp ONG  (Ocgy
L Hio- Governumenkly. e
r_m-mudo 2 seguinbe mensa-
Jen a0d acralanes da prépriz
cigdide, de Palmas, | B
Gumaln e allyuegs; “Des
c[orcs Ol skpestadoms, sonus
2 odos mspnmIV\:u pelih patrie
ménio arraiane e u perds de
cad;\ MONUMENIL NS Smpds
brocs cul[umllm-nu., fa com

Apéndice J — A Associagao Cultural da Chapada dos Negros de Arraias é um
dos grupos de resisténcia negra do Estado do Tocantins-Jornal do
Tocantins/1998.
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Gruconto

O Grupo de Consciéneia Negra do Tocantins
= Gruconte, surgiu em 1995, nas comemoragdes dos
300 anos de morte de Zumbi, quanda algumas pessoas,
em Palimas e cidades vizinhas, interessadas em discutir
questaes come discriminagio racial resolveram formar
um movimento organizado. Segundo o diretor do
Grupo, José Iramar, um dos primeiros passos fai reunir
os integrantes e visitar a comunidade negra de Barra
da Aroeira, no municipio de Smta Teresa,
remanescente de quilombos.

Quilombos e Mucambos

Ligade 4 organizagio nio-governamental
Comsadde, de Porto Nacional, o grupo tem uma
coordenagio estadual que é thamada de Quilombo ¢
possui nicleos municipais denominades Mucambbs,
Existemn Mucambos nas cidades de Miracema,
Tacantinia, Porto Nacional, Palmas e Chapada da
Matividade, Em Palmas, o Grucento se retne na sede
da Comunidade Eeuménica Kolping, localizada na
ARNG 32, A coordenagiio retine-se mensalmente ¢
realiza mobilizagdes nas datas comemorativas e alusivas
i historia do negro, como 13 de maio (Abelicio da
Eseravatura), 20 de novembro (Consciéneia Negra) ¢
outras.

Atualmente, 25 pessoas integram oficialmente o
grupo ¢ fazem um trabalho direcionado as escolas na
drea de teatro, musica ¢ capoeira. O Gruconto realiza
exposigdes sobre cultura negra, oficinas de arte,
_ oerganiza palestras, participa de semindrios, entre outras
| abividades.

o bk
coordenador do Projelo de
Mapeamento. A equipe do
Neab/TO jd ganhou dols
concursas: um do CNPyg e
outro da Fundagdo Ford.
As pesquisas premiadas
objetivam diminuira
desigualdade entre grupos
noBrasil

A Assocfapao Curi‘waf da Chapada dos Nagros, :
grupas de resisténciz negra na Tocantins. Comandada pelo Mesire Fumaga -,
{folo), o grupo preserva as fradigdes, pesquisando e o‘u—‘c.r{gando aorigem |
do patrimdnio histérico que£ a Chapaoa dos Negros, no Sudeste do Esfado.

Segundo Lramar, yuande sio convidadas g
desenvolver um trabalho fora destas cidades, o Crupo
apresenta um prajeto ¢ sai em busca de recursos.
Durante duis anos ficaram em cartaz com a pega Arena
Canta Zumbi, de Gianfrancesco Guarnieri, que tinh ha,,
por subtitulo Rei Zumbi.

.

Mapc.dmcn to das Comunida dcs N cgras

O Nudleo d.. Estudos Afro Brasllenm - N{:qb
TO estd desenvolvendo o trabalho, de’ mapeameénto
das Comunidades Negras Rurais do, Estada d
Tocantins. A partir do estudo da comunidade negr:
de Sucavao, em Santa Rosa, o Neab/TO comegou 2.
organizar algo mais elaborado € que pudesse eriar um:
linha de pesqm_smtﬂstudos sqbre_ﬂ- negro-no Brasil; “
linha que estudamos € a do negro no espaco rural
porque a maioria da populagiio negra estd trabalhands -
nas fazendos”, explica Anténio Liberack, wold{.nac}o
do Projeto de M«;pcsumnto A pesquisa, enviada 4
CNPq, € um projeto dirigido pelo NealyTO, com g
da l—‘uud"l.g'm Cultur’t] eda Umtms.':"ﬂtm d]sso

Apéndice L — Carta de recomendacao da ACCN escrita pelo Professor
Historiador Doutor Marcos Edilson Araujo Clemente em 02-02-2005
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. identidade tocanunmse. . ’
Entre as pemmnéncms desse lmdo lnstﬁnm esté uma situaglio de-extrema &xcmsao da -

‘ CARTA DE RECOMENDACAO |

vy gty

LA c:dads de An‘ams local:za-se 2 446 Km de Pa]mas, a cap1tal do Estado do T{}mmms e
apresmr.a uma populagio de apmxlmadmaeme ll{??é ‘habitantes (dnudrio do I‘bcam;.rz.g,
No séoulo X V11 pertencia go Estado de Go:ﬁs e 10mlmw.vsem rcg:ﬁo nordeste desse Bs
sua origem wté vumlada a orgam:mmq das s:hwd-zdm desiiin ay

) »\nldy\.lﬁlﬂ omnu Arram] da C‘hapada dos N’egfm Mt:_unz- :

2000}_.
tado, A

ulliu i lll Tz

u'\.-...{

ano de fundagio do Arraial de Nossa Senhou-a du#,Rernéd;os,

Buque:mo_ dos Tapums e,
fi nalmmte Arrma::. '

Seu povo, seus arruados seus casa.r&es, a Gﬂpoe:m, as mamfastacﬁes de’ ie e rel:gu‘m:[ade,
nos dgo- uma boa medida do i unportame patriménio histérico — cu]tural que ali a tradu;-ﬁo vem

prwervando hé mais dé dms séculos, Trata-se de um legado polith.o econbmico & sécmw]hua{

mpécle de mventéno das agﬁes ;humanas. risos e l.ﬁgnmas daqm_io..que hoje é denommado_

maioria negra, ainda sujeita ao dwempre@, a falta de edwcagao .saud& lazer, m..uﬂ, ddas
condigbes mininas de’ afirmagsio da cidadania,” -

’I‘raj;o recn:renta da cultura local, a capoeira € prahcada coud.mmmmte cntrc grupos de

criangas, Jjovens ¢ sdultos, Bragas ao u'abal.ho persistente de dois lideres comunitirios: o policial
. 3 p
José Rt!mna]d(: Ferreira, Mmarw Mestre  Tunt. CR R it i

g b 1 sl B lIacdont Sty s S e

_= dwm Moura. Q Lraba]ho descnvolwdo ‘por- wte‘ casai 'éldlgno de n.,:,wlm ndo apen

suslentar

HES |)0!
a cultura dos’ escravqs da Chapada dos- Ncgros' 'dos manescmtes Isto POT si 3‘5
mereceria todo nmuss&mpelto e apoio,

Qoorre_que_e-#mba]ho_por e]as dest:nvnlwdo vai ml.uto a]ém ma questiio da 3

*?i_d?fiﬂniﬂ'f da inclusgo social z Amaqpaa Cultural Clsa‘pada dos Negros (ACCN): Esta

associagh ‘nfio tem 1 gi'lucrahvos e-ntualmente é responsavel pe!a mcecuq,ao lin projeto Crianga,
capoeira, esporie e cufmra

Est& projeto trabalha com criangas e Jovms da rcg:io do sudeste tocantmemse  atual ﬂOl'fe de
Gmag SHo nove mdadas envolvidas ‘com atendtmmto de 150 a.luuos na sede Arraias & uma mﬂilﬂ '

£a e T

; Il!dlﬂh\g} alitn TN qu-.. [ HU fera wJ(p o
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de 350 na n:giﬁo em um 'I.mba]ho que mslltucmnal & considerével parceria
- aompmsdosaiunosaamhsdaregaﬁo, :
- O pro_lato objetiva promover a valonmﬁo da capaelra enquanto manifestacio cu]tumI
msu-umento de mclusﬁo somal prénca educatwa & meio de desenvolvimento fisico-cognitivo e
afetivo. o
Rmmbndo a adesﬁo co apo:o ‘a eite trabalho pmneum na :reg:ﬁo e no Estado do Tocantins por
sua m[wﬁnma social, ,POT Seu alcanceedncacwnnl ‘por suas propostas aoncrctas de afirmagio da
-ldcnudadc quande o lugar comuin é. o esqusmmanto, por posmbxhtar s cnancas & aos jovens '
_nrm'mnm e da regiio nm espac,o{hue, aba-to © demnq-élnw para o cxen:wm d-: wuas: o
potencmltdades coma cldadaos : : -

Argaias, TO, 2 de fevereiro de 2005
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Apéndice M — Declaragao de Funcionamento da ACCN pela Promotoria de
Justica de Arraias em 23/12/2004

MINIST!RiC— PU| BLICO ' -

EST: DO TOCAN INS

B S

PROMOTORIA DE JUSTICA DE ARRAIAS
GABINETE DO PROMOTOR

" O 'Bel. Joio Alves de Aratijo, Promotor
de Justica desta Comarca, no uso de
suas afribuigdes legais, ete., e,

DECLARACAO

: Atendendo a requerimento dos representantes
legais da Asseciagdo Cultural Chapada dos Negros (ACCN), inscrita no
CNPJ n® 01.856.585/0001-09, situada na: Avenida Costa e Silva, n° 11,
Centro, nesta cidade de Arraias/TO, declaro para es fins que se fizerem
necessdrios, que a referida Associagdo é reconhecida pela Lei Municipal
n° 518/97, de 10 de novembro de 1997, como Entidade Filantrépica, sem
fins Iucrativos, tem por finalidade e objetivos, manter, desemvolver e
divulgar a capoeira; divulgar o esporte em geral; divulgar o Jolclore
brasileiro; buscar mecanismos para a preservagdo e divulgacdo da
politica de defesa de direitos e interesses da cultura negra; e ainda, Iutar
contra toda e qualquer discriminagédo, em especial as de cor, credo e raga.

Declare aqinda, que a referida Entidade, desde a
_Sua criagdo, vem promovendo e desenvolvendo suas atividades atinentes a
prdtica do esporte, capoeira, buscando cada dia mais a mobilizacdo,
integragdo, socializaglo, maior divulgacdo e difusGo das prdticas
esportivas, artistica e cultural, cuja drea de atuagdo é integralizada por
criangas, adolescentes e jovens, humildes e carentes, que compdem a
mesma, além do mais goza da confianca e respeito da comunidade,
especialmente do Representante Legal do Ministério Publico desta
Comarca, pela desenvoliura, criatividade e pela forma como tem
desenvolvido as suas atividades no semtido de levar aos jovens que
participam do programa, mais esperanga nos seus coragbes e que vé nio
somente na Entidade, mas também pelos seus dirigentes, um grande
esforgo para resgatar a cultura negra e a sua transformacgdo social.

Por ser verdade, firmo a presente em duas vias,
de igual teor, St
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Apéndice N — Declaragao emitida por instituicao parceira da ACCN - Policia
Militar do Estado do Tocantins em 04/10/2007

Poricia MiILITAR DO TOCANTINS
1* COMPANHIA INDEPENDENTE DE POLICIA MILITAR
GABINETE DO COMANDO — 1° CIPM

DECLARACAO:

Declaro para os devidos fins de direito que a ASSOCIACAO
CULTURAL CHAPADA DOS NEGROS, por meio do Projeto “Crianca,
Capoeira, Esporte e Cultura”, desenvolve agBes complementares a escola por meio
da pratica da capoeira, com criangas e jovens em situagdo de risco social.

Outrossim, vejo no referido trabalho uma iniciativa louvavel e de grande
importancia social, nfio apenas para os jovens que o integram, mas, sobretudo, para os
pais, professores e sociedade em geral, que se espelham na iniciativa para, juntos,
unirem forgas para o desenvolvimento e educac¢do da juventude Arraiana.

Declaro ainda, que quando jovem, fui aluno do referido projeto,
entendendo que as ligdes ali repassadas foram de importancia fundamental para meu
aprimoramento fisico, intelectual e, sobretudo moral.

Desta forma, afirmo ser a 1* Companhia Independente da Policia Militar
(1* CIPM), parceira, colaboradora e, sobretudo incentivadora do referido projeto por
entender ser um dos poucos e maiores projetos que o municipio dispde para o
engrandecimento e formagdo de seus jovens.

Por ser verdade, firmo o presente documento.

Arraias-TO, 04 de outubro de 2007.

- deo
EDVAN Df%% SIL%:? - MAJ QOPM
Coman

dante da 1* CIPM
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Apéndice O - Feriado Municipal - Dia 20 de Novembro

e ———— = e R BTy

PREFEITURA MLUNICIPAL DE ARRAIAS - TO
A gente sabe gue faz!
Adm. 2005 ! 2008
CHPJ = (1,125, 7300001 - 68

LE| N*7&T/2007, DE 11 DE DEZEMBRO DE 2007,

“Institul Ferado Municipal e di outras providéncias,”

A PREFEITA MUNICIPAL DE ARRAIAS
Fago saber que a Camara Municipal de Asrias, Estado do Tocantins, aproveu e eu,
no uso das atribuighes que me s4o0 conferidas pelo arl, 70 inciso IV da Lei Oménica
da Municipio, sanciona a seguinte Lei

Art, 1% — Fica instituldo o ferizdo municipal de Dia da Consciénciz Megra, a
. sar comemarado lodes os dias 20 do més da novembro.

Ar, 2% - Figa a data incluida no Calenddria Oficial de Datas & Eventos da
Municipio de Arraias,

Art. 3% - Esta led enlra em vigor na data de sua publicacso, revogadas as
disposicies em conirinsg,

Gakinete da Prefeita Municipal de Arralzs — TO, aes 11 {onze) dias do mes de
dezembro de 2007,

'!' =y
3 E.‘n-t_{!:::aumuiﬁ}
a Marizath Batista Almeida Vasconcelos
Prefaia Municipal

Rua Cal, Ctdia Msgmihes, 01 = 17 ﬁndﬁr-&nunu- Fona: (0253063 1270
CEP: TTE30-000 r Fa:  JGH) 3553 1481
ARRALAL « TOCANTING a-mall gaeThEracas sraanaokmal pem
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Anexo | — O Jornal - A forga da Chapada dos Negros
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CULTURA

Associacho Cultural
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Anexo II — Declaragao da Capoeira como Patriménio Cultural do Brasil
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Servico Publico Federal
Ministério da Cultura
Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional - IPHAN

CERTIDAOD

CERTIFICO que no Livro de Registro das Formas de Expressio, volume
pameire, do Insdmte do Patmménio Histdbco e Artstico f‘\u;-;|.;:'L|.-|'|;a]_-"l|:|1:mr
instituido pelo Decreto nimero 3.551, de 4 de agosto de 2000, consta a folha 9,
verso, o sepuinte: “Registro nimero 7. Bem cultural: Roda de Capoeira.
Deescricio: A capoeira é uma manifestagio culural presente hoje em todo o
territono brasileiro e em mais de 150 ]1:41'5.;':;, Com varacoHes rfl'%:i"'“"l.“" e locais
cradas a partr de suas “modalidades™ mais conhecidas: as chamadas “capoeira
angola™ e “capoeira regional”. O conhecimento produzido para a inseeucio do
proccsso petmitin identificar os principais aspectos que constituem a eapoeira
comao pratca cultural desenvolvida no Brasil: o saber transmitdo pelos mestres
formados na rradigio da capoeira e como ral reconhecidos por seus pares; e a
roda onde a capneira renne tndos os seus clemenos e se realiza de modo pleno,
A Roda de Ci’lpbﬁ:il’a & um clemento estruturante desta mnniﬂ-:cr:n;ﬁn. CSPAG &
empao onde se CEPressam simultaneamente o canto, o ogue dos instrumentos, a
danga, os golpes, o jogo, a brincadeira, os simbolos e rituais de heranca africana —
capocira CONErega Cantigas € MOvImEentos que expressam uma visio de mundo,
uma hierarquia e umn codigo de ética que sio compartilhados pelo grupo, Na roda
de capocira se batizam os iniciantes, se formam ¢ se consagram os grandes
mestres, se transmirem e se reiteram praticas ¢ valores afro-brasileiros. ]-ler:}"-'
descricio corresponde & sintese do conteddo do processo administrativo 11"..
01450,002863/2006-80 ¢ Anexos, no qual se encontra reunido um amplo
conhecimento sobire esra Forma de Expressio, contido em documentos rexruais,
bibliograticos e audiovisuais. O presente Repistro estd de acordo com a decisio
proferida na 57" rewniio do Conselho Consuldvo do Parimdnio Cuolroral,
realizada no dia 15 de julho de 2008, Data do Registro: 21 de outubro de 20087,
E por ser verdade, eu, Marcia Genésia de Sant”Anna, Direrora do Departamento
do Pamminio Imaterial do Insomio do Pamiménio Histdrico e Artstico

MNacional — Iphan, lavrei a presente eertidio que vai por mim d md? assinada.

75N

LE

I < & 4 i L2
Brasilia, Distrito Federal, 20 de novembro de 2008, LT e g

[

Anexo lll — Autorizagao para uso de imagens e narrativas
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it

PUC

GOl AS

Pontificia Universidade Catolica de Goias

Mestrado em Historia

Termo de autorizacio para o uso de imagens e
depoimentos para fing de pesquisa académica.

Més, abalxo relacionados, na qualidade de participante/entrevistadola), autorizamos
que fotos, filmagens e depoimentos que nos  incluam, possam ser divelgados sob a
responsabilidade da pesguisadora Silvia Adriane Tavares Moura, Académica do Mestrade em
Histdria pela Pontificia Universidade Catdlica de Goids|PUC-G0). Assumimos a nossa
participacio voluntaria, a partir de nossas historias de vida, na Dissertagiio de Mesirado
intitulada “Nas palmas da Capoeira: Resisténcia Cultural na Chapada dos Negros = o caso da
cidade de Arralas/TO (1984 - 2012)".

Temos ciéncia de que a divulgacdo serd utilizada em atividade vinculada ao curso @ a
difusio do conhedmento produzide na pesquisa explicitada. A pguarda e demais
procadimentos de seguranga com relacdo aos dados e informacdes, sfo de responsabilidade

tetal da pesguisadora responsavel,

1 / I fa J .-_ -. . I Z.. - : -”T,'-"ﬂrr-'.’lﬁ.' - !{‘%1 pe VR

3. #&qpﬁ_ﬁt@; nwhd g Gilig

4, _L,ﬁéoaw :
| -w /é
; i 1 -
j Jf'wﬁ W dwpw Lo | /‘*
L ) !

i

TO
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